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1. Introducere

Cu aceasta teza, as vrea sa fac o analiza mai detaliata a patru filme care, dupa parerea
mea, sunt cele mai reprezentative ale Noului val romanesc cand vorbim despre cele mai
frecvente teme si subiecte ale filmelor: viata de zi cu zi in Romania comunista (Amintiri din
Epoca de Aur), viata Tnainte de revolutie (Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii), in timpul
revolutiei din decembrie 1989 (Hdrtia va fi albastrd ) si in cea post-decembrista 16 ani mai
tarziu (A fost sau n-a fost?). Ca sa fac cea mai accesibila analiza, la inceput vreau sa prezint
situatia sociala, politica si economica a Romaniei, incepand cu sfarsitul regimului lui
Gheorghiu-Dej si incepandu cu cel al lui Nicolae Ceaugescu cu scopul de a intelege mai bine
ce autori ai Noul val al filmului romanesc au vrut sa ne reprezinta. Facand cercetari despre
Noul val romanesc, am observat ca critici de film Tn general nu explic fapte si informatii
exacte si detaliate privind istoria Romaniei, ceea ce poate fi foarte neclar in timpul vizionarii
unui film. Cea ce consider de asemenea foarte important este explicarea termenului
"propaganda"” pentru ca este legat direct cu regimul al lui Ceausescu, viata in aceasta
perioada si pentru ca este legat cu poetica Noului val romanesc, in special in ceea ce priveste
evolutia anecdotei.

Primul film pe care il voi analiza este Amintiri din Epoca de Aur din anul 2009, scris si
produs de regizorul Cristian Mungiu. Filmul este construit de 6 scurtmetraje regizate de
Hanno Hofer, Razvan Marculescu, Cristian Mungiu, Constantin Popescu si loana Uricaru,
grupate in doua parti. Amintiri din Epoca de Aur este un film foarte util pentru explicarea
vietii si prezentarea fapturilor istorice si sociale in ultimile sase ani ai regimul lui Ceausescu.
Scurtometrajele explica defectele regimului in sase povestiri — crearea iluzii false pentru a
ilustra maretia regimului, deficit de alimente, satele lui Potemkin, lupta impotriva
capitalismului, neglijarea nevoilor umane si voracitatea ca trasatura distinctiva a guvernului
minoritar. Desi regizorii trateaza viata cotidiana in perioada comunismului, fiecare dintre ei
demonstraza in mod diferit ce s-a petrecut. Aceasta face caracteristica tipica a Noului val al
filmului romanesc — intalnirea intamplatoare pe acelasi teritoriu spatio-temporal a unor
personalititi artistice diferite.” Tn Cum mi-am petrecut sférsitul lumii vedem cum regimul este

reprezentat prin ochii copiilor, dar si diferite tipuri de a (nu) se opune regimului. in A fost sau

! Cristina Corciovescu, Magda Mihailescu, Noul Cinema romdnesc, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 8.



n-a fost, Corneliu Porumboiu ne forteza sa ne intrebam daca ne pasa de fapt daca revolutie s-
a intamplat intr-un oras mic si daca vointa de a avea opinie sau de a partecipa este de
asemenea revolutionard. In cele din urma, in Hdrtia va fi albastrd, Radu Muntean a
reprezentat haosul ce se intdmpla pe strazile din Bucuresti in timpul revolutiei si cat de

absurd este intregul concept, daca nu stii nici cu cine trebuie sa te lupti.



2. Romania comunista (1965-1989)

2. 1. Regimul lui Ceausescu, 1965-1971>

Ca sa intelegem mai bine filmele pe care le voi analiza mai tarziu, as vrea sa clarific
evenimentele istorice in Romania de cand Ceausescu a venit la putere. El a continuat politica
lui Gheorghiu-Dej de restabilire a mandriei nationale prin latinizarea numelui tarii si a
oamenilor. S-a utilizat termenul de Romania si de romani in loc de Rominia si romini, o
scriere care se folosea in timpul regimului stalinist. Noul lider se intalnea frecvent cu
reprezentanti intelectualilor si muncitorilor. Ceausescu a permis construirea cladirilor private,
educatia a devenit mai moderna si mai deschisa. Rusificarea a disparut complet din scoli si a
fost inlocuita de invatarea limbilor moderne, ca engleza, franceza, si germana. Carti vestice
au intrat n bibliotecile romanesti si in librarii. Critica literara a devenit vie printre intelectuali
si studenti, care practicau discutii deschise si dezbateri. In acesta perioada, cirti noi aveau de
a face cu subiecte care sustineau spiritul timpului si lucrari mai vechi care erau interzise in
timpul regimului Gheorghiu-Dej, au fost publicate.

in general, Ceausescu a continuat politica lui Gheorghiu-Dej, in special privind
extinderea industriei. Investitia in industria grea a reprezentat 50% din investitia totala in
economie. Dupa 1970, Ceausescu a decis sa construiasca unitati industriale ambitioase.
Aceasta s-a dovedit a fi un dezastru economic din cauza lipsei materiilor prime. Productia de
petrol a scizut si poluarea aerului si a apei a cauzat probleme medicale. in timpul perioadei
de la 1965 pana 1971 o serie de actiuni diplomatice au intarit rolul Romaniei in comunitatea
internationald. Politica externa a lui Ceaugsescu a continuat sa-i aduca prestigiu si faima
internationala in 1968, cand a devenit “comunistul preferat” al Vestului. Ceausescu a numit
invadarea Cehoslovaciei din partea Pactului Sovietic de la Varsovia, o greseala teribila si a

devenit un erou national si international.

2 Kurt W. Treptow, A history of Romania, The Center for Romanian Studies: The Romanian Cultural Foundation,
lasi, 1996, p. 537-540.



2.2. Regimul lui Ceausescu, 1971-1981°

Politica de relaxare initiata de Gheorghiu-Dej si continuata si amplificata de Nicolae
Ceausescu n-a durat mult. Daca Tn timpul lui Gheorhiu-Dej liderii comunisti erau simpli “eroi
ai clasei muncitoare”, cu Ceausescu cultul personalitatii a luat proportii rar intalnite in Europa.
Secretarul general al Partidului comunist roman era des privit ca “geniul Carpatilor”. Scriitori,
muzicieni si artisti au contribuit la crearea acestei imagini dedicandu-i o serie de lucrari.
Conducatorul era prezentat cu calitati mitice, biografia lui era constant rescrisa, iar ziua lui de
nastere, 26 ianuarie, a Tnceput sa concureze cu marile sarbatori oficiale. Unul dintre
rezultatele dezastruoase ale politicii sale de industrializare a fost o crestere a datoriei externe
a Romaniei, care a atins 10 milioane de dolari in 1980. Agricultura a reprezentat problema
cea mai acuta pentru economia Romaniei. Dupa 1975, Romania a inceput sa se confrunte cu
o serioasa criza de alimente. Centralizarea a inceput sa ia forme incredibile Tn agricultura.
Tdierea animalelor in ferme era interzisa. Lipsa lucrurilor de necesitate, in special mancare, a
devenit din ce Tn ce mai serioasa, ducand la rationalizarea multor produse alimentare de baza.
Au fost adoptate masuri pentru a Tmpiedica populatia sa se mute dintr-o localitate in alta.
Toate publicatiile erau cenzurate, iar contactele cu institutii si persoane straine erau din nou
sever restrictionate. Cetatenilor romani le-era cerut sa raporteze toate contactele cu straini.

n plus, romanii nu le puteau permite oaspetilor striini s3 stea in casele lor.

2.3. Regimul lui Ceausescu, 1981-1989"

Ultimii noua ani ai regimului Ceausescu au fost caracterizati de un sever program de
austeritate, dictat de decizia lui de plati datoria externa. Aceasta a fost si o perioada de
izolare internationald. Ceausescu a distrus centrul istoric al Bucurestiului si a demolat biserici
si manastiri. Ceausescu a vrut sa-si construiasca grandiosul sdau Palat al Poporului si
bulevardul Victoria Socialismului. Din eroul presei vestice din 1965-1971, Ceausescu a
devenit “tiranul” si “omul bolnav al lumii comuniste”. Efectele negative ale anilor anteriori de

industrializare si negarea agriculturii, datoria care s-a acumulat si interesul de a plati datorie,

* Ibidem, p. 540-548.
* Ibidem, p. 548-554.



au afectat serios economia Romaniei. Determinat de eradicarea datoriei externe a Romaniei,
Ceausescu a redus drastic importurile si a exportat tot ce se putea. A limitat consumul hranei
de baza, ca zahar, ulei, faina si orez, aproape a aplicat prohibitia produselor importate (in
special cafea), taranilor nu le mai era permis sa cumpere mancare din orase, lumina stradala
era complet inchis3 in sate. In orase, doar strazile principale erau partial iluminate.

Liderii comunisti au ordonat constructia de masini grele, nave de rau si de mare, si
automobile, toate de calitate inferioara, dar avand preturi ridicate. Desi statisticile oficiale
anuntau cresteri consistente in productia agricold, absenta acestor bunuri de pe piata
romaneasca era constantd. Fortati sa explice aceste tadieri, oficialii dadeau vina pe criza
economica mondiald, inflatie, pretul crescut al petrolului si catastrofe naturale. Toate acestea
sigur au afectat agricultura, dar in ciuda unor recolte bune, nicio Tmbunatatire in
aprovizionarea cu alimente nu se observa pe piata. Firmele nu primeau masini moderne.
Munca in agriculturd era in general facuta cu mana de soldati, studenti, elevi si chiar
profesori de facultate. Statul nu arata interes in probleme sociale. Oamenii sufereau de lipsa
de spatiu de locuit (numai 12 metri patrati pe persoand erau permisi), caldura era
rationalizata, muncitorii erau obligati sa lucreze peste program fara plata.

Printre cele mai abusive legi decretate de Ceausescu, erau Programul Stiintific de
Nutritie, elaborat Th 1982 de lulian Mincu, care stipuld numarul de calorii si procentajul de
proteine alocat pentru fiecare membru al societatii (in functie de varsta, sex si profesie) si
Programul Demografic, care a fost creat pentru a obliga femeile sa dea nastere la copii ca
mijloc de marire a populatiei. Fiecare familie trebuia sa aiba cel putin un copil. Conditiile de
publicare au devenit si mai dificile. Cenzura a incercat sa elimine orice urma de independenta
artistica. Mentionarea “iubitului conducator” in timpul manifestatiilor artistice si in carti a
devenit aproape obligatorie. in anii 1980, rolul Romaniei in afacerile internationale a
continuat sa scada, marcand inceputul izolarii sale. Dupa 1985 izolarea Romaniei a devenit
aproape totala.

La sfarsitul anilor ’80, grupuri si indivizi faceau actiuni separate, incapabili de a se uni
ntr-o singura miscare.in ciuda represiunii de la autoritati, oameni au continuat sa-si exprime
opozitia fata de regim. Un punct focal al protestelor a fost distrugerea centrului istoric al
Bucurestiului. In noiembrie 1989, Ceausescu a fost reales liderul partidului. Tn acelasi timp,
Tudor Jivkov a fost ales in Bulgaria, si s-au raspandit demonstratiile studentilor din Praga.

Ceausescu a rezistat putin mai mult decat o lun3. Tn decembrie 1989, romanii au iesit in

5



strada si a inceput o revolutie care a dus la caderea lui Nicolae Ceausescu si la sfarsitul

regimului comunist Tn Romania.

3. Propaganda si cinematografie

Influenta regimul lui Ceausescu n-a ocolit nici cinematografie. Cinematografia a
devenit un instrument foarte important pentru propaganda. in cartea sa, Filmul surd in

Ill

Romdnia muta, Cristian Tudor Popescu defineste termenul “propaganda” in sens larg. Dupa
parerea lui, scrierile filozofilor stoici sau tratate politice ale lui Platon si Aristotel sunt de
asemenea propaganda. Dar sustine ca primi care au folosit propaganda ca mod oficial de
opeare au fost catolicii. in afara catolicismului, si marile totalitarisme - fascismul, nazismul si
ceea ce ne intereseaza pe noi — comunismul, au folosit propaganda ca pe o arma care
oculteaza natura totalitara a propagandei insesi, indiferent de utilizator. Opusul, concurentul,
rivalul temei de propaganda este ignorat. Scopul propagandei a fost sa sublineze exclusiv pe
cea a partidului pe care il raprezinta. Propaganda e gandita in asa fel incat sa fie greu de
evitat. Repetitia face sa creasca probabilitatea atingerii intr-un moment apropriat. Omul nu e
la fel de vulnerabil la propagand3 tot timpul.”

Popescu defineste propaganda ca orice operatiune sistematica care influentaza opinia
masei si care are tendita sa determine actiune a receptorului. Ea vrea sa creeze o stare
emotionald, meditativa, de veselie sau tristete, deosebita de starea cotidiana a spectatorului.
Arta, in cazul nostru cinematografie, este un scop in sine, si propaganda este un mijloc pentru
manipularea. Manipularea nu este comunicata, asa cum este propagandd, ea presupune
aducerea receptorului in starea disponibild pentru atitudinile sau actiunile urmarite,
pastrand convingerea cd a ajuns la respectivele concluzii prin gandire proprie. in plus,
manipularea poate fi proiectata pentru a influenta un numar mic de persoane, in vreme ce
propagada se adreseaz3 masei.’

Cristian Mungiu spune ca filmele din perioada comunismului n-au fost deloc asa cum
sunt astazisi ca regizorii n-aveau voie sa faca filme care descriau realitatea timpului si chiar
daca au vrut sa fac filme nu puteau din cauza cenzurei si propagandei. Asa ca au facut filme
pline de metafore si de semnificatii, dar care n-au fost precise si ca spectatorii nu puteau

intelege semnificatii subversive. Totul a devenit foarte abstract si directorii simteau ca

5 Cristian Tudor Popescu, Filmul surd in Romdnia mutd, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 9-13.
6 Ibidem, p. 14-15.



aceasta a fost singura modalitate prin care puteau critica regimul, ceea ce a fost parte a
obligatiei lor sociale.” in Romania, situatia cu filme a fost asa ci majoritate din ele reprezent3
muncitorii sau inginerii, cei care lucreaza cu materia, ca baza societatii, Tn vreme ce
intelectualii, adica cei care doar vantura idei, sunt un soi de paraziti tolerati. Cu numai cinci
filme caracterizate ca anti-sistem in patru decenii — Directorul nostru, Reconstituirea, O
lacrimd de fata, Croaziera si Faleze de nisip, nu se poate spune ca filmul romanesc a

contribuit la ciderea comunismului.

4. Noul val romanesc

Dup3 Cristina Corciovescu®, Noul val romanesc este doar intilnirea intamplitoare pe
acelasi teritoriu spatio-temporal a unor personalitati artistice. Regizori care apartin Noului val
romanesc au in comun obsesia istoriei recent, relatia parinti — copii, umor — drama, spatiu —
timp si sunt atat similari cat si distincti. Tn cartea Noul cinema roménesc, 10 autori (Mihai
Chirilov, Cristina Corciovescu, Andrei Cretulescu, Codruta Cretulescu, Mihai Fulger, Lucian
Georgescu, Marilena lliesiu, Angelo Mitchievici, Magda Mihailescu si Marian Tutui) au
incercat sa pun impreuna ce este comun regizorilor si de asemenea care sunt deferinte intre
ei. Caracteristica Noului val a filmului romanesc este frecventa scene bucatariei. Masa
functioneaza si ca o oglinda care li se pune personajelor in fata: e locul in care regizorul fi
dezbraca. lar daca vorbim de o anumita tendinta a Noului val roméanesc, cea care privilegiaza
minimalismul, planul — secventa si rigoarea documentard, apropape neorealistd, a
cotidianului trait, scena cu mancare devine echivalentul unei necesitati fiziologice — banal3,
dar deseori relevanta pentru psihologia personajelor si pentru reprezentarea economica a
societatii in film.

Spatiul genereaza propriile povesti vizuale care se intersecteaza cu cele ale
personajelor. Cladirile sunt macinate de o maladie superficiala (pereti degradati, peticiti,
crapati), dar si de una profunda, a functiunilor. Lumea in care se misca personajele nu este

doar un cadru concordant cu starea acestora, ci prelungirea senzorialitatii lor. Exista si un

7 Cristian Mungiu, Where's the pomp...Cristian Mungiu on Tales from the Golden Age , BFI Film Forever
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/exclusive/cristian_mungiu.php (24.11.2013.)

8 Cristian Tudor Popescu, Filmul surd in Romdnia mutd, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 286.

9 Cristina Corciovescu, Magda Mihailescu, Noul cinema romdnesc, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 14.




raport ciudat cu nostalgie. "Obiect al nostalgiei nu este absenta in opozitie cu prezenta, ci
trecutul in raport cu prezentul, adevaratul leac al nostalgiei nu este intoarcerea inapoi in
spatiu, ci retrogradarea spre trecut in timp".10 Povestiri diferite, simple anecdote sau legende

urbane marturisesc absurditatea ultimilor ani ai regimului comunist.

5. Viata de zi cu zi in Romania comunista — Amintiri din Epoca de Aur

Amintiri din Epoca de Aur este un film din anul 2009 care a rulat ca parte a sectiunii
Un Certain Regard la Festivalul de Film de la Cannes din 2009. Acest film este compus din
doua segmente bazate pe legende urbane ale ultimilor ani de comunism in Romania si au
tonuri diferite. Segmentul Dragoste in timpul liber este compus din doua povesti, amandoua
intr-un ton mai romantic in timp ce un ton mai comic caracterizeaza a doua parte, Tovdrasi,
frumoasd e viata. Impreuna fac sase povesti scurte cu umor negru. Fiecare dintre ele este
plasata in perioada tarzie a comunismului in Romania si are la baza mituri urbane ale
timpului si reflecta perspective oamenilor obisnuiti.

Titlul filmului se refera la epoca lui Ceausescu in Romania, de la tarzii ani ’60 prin anii
1980, Epoca de Aur potrivit propagandei comuniste. Filmul lui Cristian Mungiu a venit la 20
de ani dupa caderea lui Nicolae si Elenei Ceasescu si este despre viata sub un regim urat.
Mungiu este scenaristul, dar el a luat parte si Tn regizarea unei povesti, alaturi de alti
producatori de film: loana Uricaru, Hanno Hofer si Constantin Popescu. Cine a regizat fiecare
segment nu este specificat in notele de productie. Povestile sunt bazate pe mituri urbane,
sau mai bine zis, zvonuri despre absurditatile pe care romanii le-au suferit sub conducerea
comunista. Filmul este plin cu detalii despre viata grea in Romania in acel timp — dar
abordarea lui Mungiu este incredibil de lejera. O tanara fata este pedespita pentru ca
mananca o banana in clasa si le face foame celorlalti studenti, in aceeasi clasa doi baieti
Tncearca sa castige afectiunea unei fete cu jumatate de sandwich, o femeie de la circ se culca
cu politistul local ca sa ia petrol pentru carusel s.a.m.d.

Amintiri din Epoca de Aur este un film popular care ilustreaza cum rasul a ajutat
spiritual oamenilor oprimati. Primele patru parti ale filmului plasate in 1980 sunt mai scurte

in durata si mai anecdotice in natura decat ultimele doua si trateaza obiceiurile inflexibile din

10 Ibidem, p. 155.



spatele regimului. Acestea patru au fost publicate separat sub titlul ironic Tovdrasi, frumoasad
e viatd!, in timp ce cele doua povesti mai lungi au fost lansate Tmpreuna sub titlul Dragoste in
Timpul liber.

Filmul Povestiri din Epoca de Aur este o colectie amuzanta de povesti care reprezinta
feluri comice in care oamenii au tratat privatiunile timpului. Mai degraba decat sa se
concentreze pe tragedie, legendele prezinta o inselatorie facuta de un tip ordinar ca sa
rastoarne politica oficiala absurda a anilor 1980. Desi regizorii individuali nu sunt identificati,
si stilurile difera, amestecul de melancolie si umor negru propriu lui Mungiu strabate
diversele episoade. Exista teama in spatele fiecarei povesti iar ingenuitatea personajelor si
umorul servesc ca alternative la stupiditatea si brutalitatea autoritara.

Mungiu explica intr-un interviu cum exista o mare diferenta intre filmele care prezinta
viata sub comunismul din anii ‘80 care sunt facuti astazisi in perioada comunismului. El spune
ca filmele in acea perioada nu erau deloc ca astazisi ca regizori foloseau metafore foarte
complicate. Faceau filme pline de aluzii si semnificatii, dar niciuna nu era foarte precisa. Totul
a devenit foarte abstract si regizorii simteau ca aceasta era singura cale prin care puteau sa
critice regimul si ca aceasta era parte din obligatia lor sociala. Dar efectul secundar a fost
acela ca firul relatarii era complet pierdut si cu caderea comunismului regizorii au constatat
ca nu aveau nicio idee despre cum sa spuna o simpla poveste. Pentru Mungiu, Amintiri din
Epoca de Aur este in primul rdnd o comedie si un film despre acea perioada. El spune ca daca
cineva a trait in aceasta epoca, o sa-i aduca Tnapoi amintiri, si daca nu, atunci o sa-l informeze

fir3 sa fie didactic.'!

5.1. lluzia si realitate in Legenda vénzatorilor de aer

Segmentul Dragoste in timpul liber este compus din doua povesti, Legenda
vdnzdtorilor de aer si Legenda soferului de gdini. Personajele principale sunt doua cupluri,
unul tanar si unul de varsta mijlocie. Ambele cupluri fac comploturi si vreau sa se joace cu
sistemul totalitar. Aceste segmente sunt caracterizate printr-o nota romantica si un pesimism
mai putin comic. Exista multe lucruri care merita sa fie mentionate, ca de exemplu mediul

urban si rural tipic pentru Noul val romanesc, sau momente ca scena adolescentilor care la o

11 Cristian Mungiu, Where's the pomp...Cristian Mungiu on Tales from the Golden Age , BFI Film Forever
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/exclusive/cristian_mungiu.php (24.11.2013)




petrecere se uita la televizor — filmul Bonnie si Clyde, care simboleaza politica lui Ceausecu in
ceea ce priveste americani. Mai departe, scurtmetrajul Legenda vdnzatorilor de aer ilustreaza
adolescenta Crina si vointa sa de a merge la excursie cu scoala, in timp ce parintii ei vreau sa
economisesc pentru visul lor, cumpararea masinei Dacia.

In aceeasi noapte, in timp ce se uitau din nou la televizor, Bughi se prezintd fals cu
scop de a castige mai bani. Asa, Crina si Bughi devin versiune romanesca de Bonnie si Clyde.
Dupa ce Crina intelege cum colectarea de “probe de apa” in case oamenilor functioneaza, ei
bat la multe usi si iau mostre false. in timp ce locuitori astept, Crina si Bughi pretind ci sunt
foarte seriosi. Atat seriosi ca devine foarte comic mod cum reusesc sa convinga pe toti ca
ceea ce ei fac e cinstit si stiintific. Intr-o societate demoralizatd, oricine care are suficient
curaj poate fi un "inspector." Daca ne gandim la context istoric, apa poluata este rezultatul
credintei lui Ceausescu ca modernizarea vietii econimice in Romania poate fi obtinuta prin
centralizarea, mai degraba decat prin descentralizarea.

La sfarsitul scurtmetrajului, Crina si Bughi sunt prinsi in minciune, dar Bughi are un
secret: el e fiul unui membru de partid si este sigur. Aceasta este un exemplu perfect de
nepotism care este prezent si astaziin Romania, nu numai in Romania comunista. Una dintre
cele mai bune calitati ale povestii este subtilitatea reprezentarii cum era viata in Romania
prin diferite imagini — nu ai nimic ramas in bucdtarie pentru mancare, Dacia si video ca
simboli ai bogatiei, imaginea Romaniei urbanizate si industrializate, blocuri s.a.m.d.

Este absurd cum oricine poate sa fie o persoana falsa daca respecta bine cunoscut
protocol si cum sa castige increderea oamenilor. Toata lumea are frica de a face ceva gresit
sau chiar sa fie vazuta in acest fel pentru ca militia vine intotdeauna in momentul cel mai
putin asteptat. Aceasta este foarte bine prezentat intr-una dintre ultimele scene, atunci cand
Crina aduce sticle in masina si nu era nimeni pe strada, dar in momentul cand se intoarce,
deoadata, a aparut militia. Crina este un exemplu perfect de persoana care este pe plan
intelectual deasupra sistemului. Modul in care ea i convinge pe oameni sa-i dea sticle este

metafora propagandei comuniste care convinge oamenii ca traiesc in Epoca de Aur.

5.2. Hrana schimbata pentru putina iubire in Legenda soferului de gdini

Unele povestiri sunt mai amuzante si mai coerente decat altele. in Legenda soferului
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de gdini un sofer de gaini, deziluzionat cu casatoria fara dragoste, incearca sa castige inima
proprietarei unui restaurant de pe marginea drumului. El ii aduce oua si ei doi isi dau seama
ca vine Paste si vreau sa le vinda oamenilor de la sat. Schema lor se prabuseste atunci cand
militia discoperd ce s-a intdmplat. in cele din urma, lui este permis s3 primeascd vizite in
inchisoare si spera ca va fi vizitat de proprietara restaurantului, dar la sfarsit este vizitat de
sotia sa. Povestea este, de asemenea, un alt exemplu cum oameni trebuiau sa insele
sistemul, cu scopul de a trdi orice fel de viata normala si ca influenta comunismului intra in
toate sferele vietii umane si o distrugea in orice mod posibil. Singurul lucru care ramane de

facut este de a comercializa tot ce ne-a mai ramas pentru a obtine niste placeri simple.

5.3. Potemkiniada in Legenda activistului in inspectie

Legenda vizitei oficiale este o pura incantare despre un sat care este in acelasi timp
entuziasmat si Tnspaimantat de o posibila vizita oficiala a Partidului Comunist si demnitari
strdini. Cel mai scurt si, probabil, cel mai bun dintre cele sase filme, este un portret absurd
despre cum oamenii din mediul rural trebuie sa se comporte atunci cand vin oficialii. Exista
momente, in special in primele doua povesti, care evoca o verva maniaca. Exteriorul e
amenajat cu atentie pana la cele mai mici detalii si oamenii din sat incerc sa adune
elementele simbolice potrivite, de exemplu porumbei care raprezinta pace, vaca sa
reprezinte sperantele agrare si un baiat tanar care recita poezia sa reprezinte o generatie
viitoare prospera si educata.

Satul din film este de tip Potemkin pentru ca oamenii au adus fructe, pesti si carne si
in acest timp oameni in Romania aveau foarte putin sau nimic pentru mancare. Cum am
mentionat deja, dupa 1975, Romania a inceput sa se confrunte cu o serioasa criza de
alimente. Lipsa lucrurilor de necesitate, in special mancare, a devenit din ce in ce mai
serioasa, ducand la rationalizarea multor produse alimentare de baza. Oficilaii dadeau vina
pe criza economica mondiala, inflatie, pretul crescut al petrolului, si catastrofe naturale.
Ceausescu a redus drastic importurile si a exportat tot ce se putea (limitat consumul
lucrurilor de baza, ca zahar, ulei, faina, si orez), aproape a aplicat prohibitia produselor
importate, taranilor nu le mai era permis sa cumpere mancare din orase, dar cand vinea in

vizit3, totul trebuia s3 fie in regul3. *

12 Ibidem, p. 548-550.
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Totusi, cand cu o zi Thainte vine inspector Sandu ca sa vada cum e situatie la sat, nu
este impresionat. Porumbei sunt de culoare gresita, vaca l-ar supara pe un diplomat indian si
baiatul nu e destul de frumos sa reprezinte viitoare generatie romana chiar daca e fiul
primarului — din nou practica nepotismului. Este o operatiune absurda, primirea
inspectorului a inclus si un afis impotriva bombei cu neutroni care reprezinta politica externa
a lui Ceausescu cand a facut o serie de actiuni diplomatice care au intarit rolul Romaniei in
comunitatea internationalda. Dupa 1985 izolarea Romaniei a devenit totala. Totusi, vizita e
anulata si oameni sunt dezamagiti, dar nu pentru ca nu-l vor vedea pe Ceausescu, ci pentru
ca au muncit foarte mult ca sa prepare lucruri cum trebuie.

La sfarsit, inspectorul folosind autoritatea inca o data, propune (sau ordineaza, mai
bine zis) ca toata lumea se urca in carusel — si cand inspectorul spune toata lumea, aceasta
inseama “toata lumea“. Cand primarul a inceput sa se sufoce, a devenit evident ca nu mai
este nimeni care poate opri caruselul si ca vor continua sa se roteasca pana cand carusel
ramane fara gas. Aceasta este un avertisment evident care pune in intrebare de ce oameni
executau orbeste ordinile daca stiau ca n-aveau niciun sens? Oricare ar fi cauza, aceasta a
fost timpul cand nimeni la putere nu avea timp pentru nevoile oamenilor. Sfarsitul
scurtmetrajului, momentul cand toata lumea este pe carusel care nu poate sa se opreasca

devine o metafora pentru totalitarism care n-are nicio intentie sa se termine.
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5.4. Comunism contra capitalism in Legenda fotografului de partid

Legenda Fotografului de Partid este o istorie amplasata in birourile ziarului oficial
Scdnteia, in Casa Poporului, palatal megalomanic construit de Ceausescu in Bucuresti in anii
1980 — rezultat al politicii sale de urbanizare cand a distrus cea mai mare parte a centrului
istoric. Aici, influenta exagerata a membrilor de partid cu pozitii inalte este reprezentata prin
prisma presei, si mai specific prin manipularea asemanatoare photoshop-ului a imaginii
conducatorului in fotografii. Mungiu ne arata cum mandria, prestigiul si ego-ul sunt valorile
care conduc tara.

n fotografie, Ceausescu trebuie s3 fie mai inalt si s& poarte paldrie pe cap, la fel ca
presedintele francez Giscard d’Estaing care este langa el in poza. Nu se stie din ce motiy,
Ceausescu si-a scos palaria in timpul receplRliei oficiale, dar d’Estaing nu. Pentru
propagandistii panicati, aceasta arata o diferinta improprie a socialismului in fata
capitalismului — ceva ce muncitorii n-au voie sa vada. Obsesia pentru detalii aparent
nesemnificative duce la o greseala si mai mare: in ultimul moment, Ceausescu poate fi vazut
cu o paldrie pe cap si cu alta in mana, facand astfel clara manipularea fotografiei, la fel cum
manipularea imaginii tarii si a realitatii devenea din ce in ce mai clara. Din nou erupe panica,
si pachete de ziare sunt descarcate la repezeala din masini.

Potrivit legendei de la finalul acestei parti, aceasta a fost o singura data cand Scanteia
n-a ajuns la cititori in ziua urmatoare. Intreagd absurditate a aparatului de control este
prezentata in oribilitatea sa, aici intr-o maniera foarte amuzanta. Ultima scena n care toata
aceasta teama de a nu face o greseala si opresiunea sunt inlocuite de rasul muncitorului la
tren aratd ca despre aceasta era Romania de fapt, sau ce mai ramasese din ea. Rasul de
propria tragedie, pentru ca acesta era singurul lucru care iti mai ramanea daca voiai sa-ti

pastrezi o minte sanatoasa intr-un sistem atat nebun.

5.5. Directive si nevoi reale in Legenda Activistului Zelos

Legenda Activistului Zelos este o poveste despre un angajat al guvernului care este
fanatic dedicat muncii sale si care este trimis sa “combata” rata ridicata a analfabetismului

dintr-un sat si despre vointa lui de a schimba repulsia oamenilor de a invata, atunci cand au
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alte indatoriri, ca grija de animale, lucru facut mai ales de copii. Lucrurile sunt ingreunate si
de absenta apei in acest sat izolat si de cadourile de branza pe care satenii le trimit la scoala
pentru motivarea absentelor. Povestea imbogateste analiza discordantei dintre directivele
Partidului si nevoile reale si mentalitatea populatiei. Problema principala este ca adultii sunt
rusinati sa mearga la scoala cu copiii si cunoasterea “oficiald” este 1n contradictie cu
cunoasterea “vietii”. Intr-un mediu care uneori seamana cu Evul Mediu, activistul este obligat
sa recurga la ajutorul autoritatilor, chemand politia pentru a-i forta pe adulti sa mearga la
scoald. Tn final, aceasta cunoastere “oficiald” sfarseste prin un accident “comic”, in care
activistul incapatanat vrea sa-l convinga pe un batran la fel de incapatanat sa mearga la
scoala, si ironic, sfarseste ranit si electrocutat dupa ce vorbise exact despre evitarea acestor

accidente.

5.6. Voracitatea ca simbol al conducerii parcimoniei minoritare in Legenda militianului
lacom

Cel mai bun mini-film este despre un politist de varsta mijlocie, care, la fel ca restul
romanilor, este infometat. Cumnatul politistului 1i da un porc viu pentru Craciun dupa care
acest dar arunca casa politistului intr-o frenezie totalda. “Voiam sa fii sigur ca este proaspat”
este explicatia cumnatului sdu pentru faptul ci nu i-a adus porcul gata tdiat. Intrebarea
urgenta a familiei este “Cum omori un porc fara sa-ti alertezi vecinii infometati?”. Solutia
riscanta care s-a hotarat a fost sa duca animalul intr-un loc inchis, sa-l izoleze n bucatarie, sa
deschida gazul si sa-1 gazeze pana la moarte.

Perspectiva copiilor este prezentata de asemenea, ilustrand cum mancarea buna era
moneda de schimb atat intre adulti, cat si intre copii: doi baieti de scoala, fiul politistului, si
Mircea, vecinul, incearca sa “cumpere” aprecierea unei colege de clasa cu sandwich-uri. Lui
Mircea ii plac aceste metode: ca sa-| ajute pe Dorut la scoala, ii cere ceva in schimb: bucati
din porcul pe care familia lui I-a primit de Craciun.

Totusi, tatal lui Dorut face tot ce poate pentru a nu imparti nici macar o bucata din
animal. Timpurile sunt grele si mancarea putina, acesta este un alt exemplu de cum
inseladtoria era un mod de viata in Romania comunistd. Procesul omorarii porcului este comic
si totusi tensionat, incheindu-se cu explozia apartamentului. Dorut s-a dovedit

contraproductiv pentru propria familie. Comedia este si in Legenda militianului lacom un
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mod de a privi inapoi la oroare, fird mania si disperarea care ar face-o insuportabil3. **

6. Trei filme din anul 2006 despre viata inainte, in timp si dupa revolutie din 1989.

6.1 Revolutia din decembrie 1989™*

Tnainte analizei filmelor care trateazd revolutia romana din decembrie, ar fi bine s
stabilim cateva detalii despre cum a inceput revolutia si cum a ardtat. Pe 16 decembrie 1989,
manifestatii populare Tmpotriva lui Ceausescu au inceput la Timisoara, instigate de vestea ca
Securitatea intentiona sa-l aresteze pe preotul ungur, Laszl6 T6kés. Vestea revoltei s-a
raspandit in toata tara, ajutata de transmisiunile de la Radio Europa Libera si Vocea Americii.
Rebeliunea a fost alimentata de rapoarte exagerate despre ucideri comise de autoritati. Pe 21
decembrie, revoltele in care tinerii romani au jucat rolul principal, s-au raspandit in Bucuresti.
Dupa intoarcerea in tara dupa vizita din Iran, Nicolae Ceausescu a anuntat o adunare masiva.

Adunarea insusi a degenerat in revoltda iar Ceausescu n-a mai reusit sa-si termine
discursul de la balconul Comitetului Central si el si sotia lui au fost nevoiti sa plece din
Bucuresti cu elicopterul. Au fost arestati la scurtd vreme mai tarziu. In acest timp,
revolutionarii au preluat Televiziunea Romana, care a devenit punctual focal al revolutiei.
Revolutia a fost caracterizata de lupte sporadice intre armata, care ii sprijinea pe
revolutionarii, si Securitate, loiala lui Ceausescu.

n timpul tumultuoaselor zile din 22 pana in 25 decembrie, zvonuri despre 60 000 de
morti Tn luptele pentru caderea lui Ceausescu s-au raspandit in tara si in lume (cifra reala s-a
dovedit a fi fost mai micd de 1000). Tn toiul luptelor si dupd un process sumar care i-a
condamnat la moarte pentru genocid si distrugerea economiei nationale, Nicolae si Elena
Ceausescu au fost executati pe 25 decembrie 1989. Aproape imediat dupa executarea lor,
luptele s-au oprit In toata tara si ordinea s-a sub pregedintia lui lon lliescu, a preluat puterea.
Pe 3 ianuarie 1990, lliescu a semnat un decret prin care se restabileau partidele politice in
Romania. Era comunista trebuia sa se sfarseasca si sarcina dificila de a crea fundatiile unui

regim democratic stabil si introducerea economiei de piata acum se prefigurau.

13 Cristina Corciovescu, Magda Mihailescu, Noul Cinema romdnesc, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 79.
% Kkurt W, Treptow, A history of Romania, The Center for Romanian Studies: The Romanian Cultural Foundation,
lasi, 1996, p. 554-555.
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6.2. Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii

Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii (2006) al lui Catalin Mitulescu este o poveste a
unei fete de 17 ani, Eva, si a fratelui ei mai mic, pre-adolescent, Lalalilu, si despre
evenimentele din vietile lor — amandoi crescand si transformandu-se in feluri diferite pe
masura ce stresul dictaturii dezbina incet natiunea. Eva este trimisa la o scoala pentru copii
cu probleme dupa ce a fost acuzata pe nedrept ca a spart statuia lui Ceausescu. La noua
scoala intalneste un tanar deosebit care vrea sa fuga din tara si impreuna se antreneaza
pentru aceasta misiune dificil. Intre timp, Eva este presat3 de familie s3 acorde a doua sansa
fostului iubit avand in vedere ceea ce ar putea face familia lui pentru ei. Povestea lui Lalililu
este mai putin organizata, el evadeaza intr-o lume fantastica a imaginatiei, secvente care sunt
acompaniate de acorduri copildresti. Ambele povesti sunt fermecatoare, fiecare in felul ei si

se leaga delicat atunci cand este necesar.

6.2.1. Eva, Andrei, iubitul si Lalalilu ca revolutionari in felul lor

In Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii Catalin Mitulescu creeazd o imagine magic -
realistd a ultimelor luni din regimul comunist. Tn acest film, un element foarte comun si
caracteristic pentru Noul val al filmului romanesc este scena situata in bucatarie care este o
metafora pentru conditia saraca a protagonistei care vrea sa fugad. Eva refuza sa manance dar
familia continua sa manance in tacere. Eva se revolta in felul ei pe parcursul intregului film si
reprezinta cei care au protestat in felul lor impotriva regimului si care nu au vrut sa ramana
tacuti.

Pe de alta parte, avem parintii ei care stau nemiscati intregul film si vor sa ramana in
siguranta si tacuti pentru a-si proteja familie. De aceea ei o forteaza pe Eva sa fie cu vecinul
care este fiul unui politist din Securitate, Alexandru. El este de asemenea rebel, dar intr-un fel
mai putin curajos. Alexandru si Eva sunt amandoi foarte destepti si scena in care se prosteaza
si se “lupta” cu statuia lui Ceausescu este tragic-comica. Eva reprezinta un personaj feminin
puternic, care nu suportad regimul si este intr-o continua lupta intre a parasi tara ca sa poata
locui in Italia si sa-si paraseasca familia — lucru care este dificil pentru ea in special din cauza
afectiunii pentru fratele ei mai mic, Lalalilu. Eva arata rebeliunea si cand paraseste clasa

pentru a fi cu Alexandru. Desi Alexandru a spart statuia, ea ramane tacuta si este
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exmatriculata cu demnitate chiar daca ar fi putut ramane in scoala. Directorul insusi a spus ca
problema nu o constituie spargerea statui, ci atitudinea ei. Mai tarziu, ea isi pastreaza
demnitatea refuzand sa vorbeasca cu Alexandru, desi il iubeste. Ramane ferma in decizia de a
nu mai vorbi cu el niciodata. Al treilea moment in care Eva arata revolta este cand devine
prietena cu Andrei, vecinul nou care s-a mutat pentru ca parintii sdi distribuiau manifeste
impotriva lui Ceausescu. Andrei este un exemplu viu al naturii rebele a Evei, de aceea ii place
sa iasa cu el si a inceput sa se pregateasca sa traverseze Dunarea impreuna. Ironic, desi Eva
pare mai puternica si chiar intra Tn Dunare, se razgandeste in ultimul moment, si se intoarce
acasa. Dragostea pentru fratele ei si familie a Tnvins in final.

Alexandru este un alt exemplu cum oamenii au luptat in felul lor impotriva regimului.
Intotdeauna ar intra in necaz cu tata lui si ar sfarsi batut, dar intotdeauna ar ajuta-o cumva pe
Eva. Insistenta lui Tn a o urmari pe Eva este foarte admirabila. I-a dat medicamente fratelui ei,
i-a dat cadouri si a cumparat un apartament unde el si Eva ar urma sa locuiasca.

Andrei, pe de alta parte, este exemplu perfect cum trebuie sa fii putin nebun daca vrei
sa faci ceva extraordinar. in acest caz, este vorba evadarei din Romania, singurul lucru pe care
puteai sa faci daca voiai sa scapi de regim si sa ramai viu sau sa traiesti viata cum trebuie.
Andrei a trimis poze si ciocolata Evei din Italia, lucru care a inspirat-o si pe Eva sa paraseasca
Romania, si de fapt, la finalul filmului, vedem ca Eva lucreze pe o nava si calatoreste prin
lume dupa caderea regimului. Nava prezinta un leitmotiv al filmului, este aratata in cele mai
tragice momente, de exemplu cand Lalalilu ajunge in spital. Ea reprezinta fuga de regim, o
viata mai buna.

Personajul Lalalilu este uimitor. Aminteste de baietelul din Viata e frumoasa al lui
Roberto Benigni sau de fetita din Labirintul lui Panal lui Guillermo del Toro.™ De fiecare data
cand intra in scena, filmul se improspateaza cumva. Prezenta sa a facut filmul mai lejer si mai
amuzant. Chiar daca este doar un baietel, el s-a opus in orice mod posibil regimului. De la
inceputul filmului Lalalilu il uraste pe Ceausescu pentru cd el i-a spus ca nu este bun la
recitat o poezie. Ura lui Lalalilu a devenit din ce in ce mai mare si mai adanca dupa ce a vazut
cum regimul a inceput sa-i distruga pe prietenii si familia sa. Scena in care tatal sau il imita pe
Ceausescu si Lalalilu il bate este unul dintre modurile in care a incercat sa-l distruga, chiar

daca este vorba de fictiune. La final, vine cu un plan perfect: sa-l convinga pe profesorul ca el

15 Cristina Corciovescu, Magda Mihailescu, Noul Cinema romdnesc, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 184.
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ar fi perfect pentru recitarea poezii lui Ceausescu la vizita urmatoare. Plan e sa-l omoare pe
Ceaussescu in timp ce recita. La final, devine un eroau in ochii prietenilor sai.

Personajul cel mai rebel dintre toti, este bunicul lui Lalalilu. Chiar daca n-are un rol
mare in film, cea mai amuzanta scena este cand bunicul protesteaza in momentul cand a
venit militia sa-l aresteze. Bunicul striga sarcastic: “Eu am respect pentru tara aceasta!

III

Traiasca Republica Socialista Romania

6.2.2. Parintii Evei si lui Lalilu ca un exemplu oamenilor care au stat in tacere

Desi parintii n-au fost revoltati, regizor n-a avut intentia sa le judece. Ei au vrut numai
bine pentru copii lor. Ei au vrut sa vada Eva impreuna cu iubitul ei pentru ca el le aducea
daruri si medicamentele. Scena n care tatal joaca Ceausescu este pretioasa. Dar, personajul
mamei m-a fascinat. La prima vedere ea este o femeia foarte traditionala, care nu are
toleranta. Apoi vedem c3 ea este o femeie rationald si liberald. Tn timp ce alte mame nu ar
tolera comporamentul Evei , pare ca ea vede pe sine in Eva. De la inceputul filmului vedem ca
parintii ei sunt foarte mandri de ea.

Vedem ca Eva s-a schimbat si a devenit mai mult fericita. Regizorul a folosit culorii
diferite pentru a raprezenta epoca post-Ceausescu. Desi verde si albastru sunt culorile
prezente n tot filmului, la final, totii sunt imbracati in culori mai clare sau chiar mai intense.
Scena cea mai memorabila este cand Lalalilu merge la casuta postald ca sa ia scrisoarea
surorile lui din strainatate. Scaunul in masina este plin de culori si expresia de pe fata lui a
spus totul: o tranzitie la un loc mai luminos si plin de fericire.

Catalin Mitulescu a reusit sa creeze diferite puncte de vedere al regimului: adultii care
au o frica paralizanta si copiii care transfer politica in lumea magica plina de fictiunii unde
raul si binele se confruntd fira compromisuri. in schimb, existd marile sperante, iar ele sunt
articulate intr-o tema care va reveni cu insistenta in filmul romanesc postdecembrist si mai
ales in filmele regizorilor Noului val, si anume tema evadarii, a emigrarii. Exista o dubla
perspectiva in film, una retrospectiv-nostalgica si cealalta perspecitva, a marilor sperante.
Nimic mai bine decat muzica nu o exprima pe prima, decat cantecul Tara noastra.

Tara noastrd, dulce pajiste albastrd. Aripa sculptatd-n dor de lumina ochilor. Tara

noastrd e a noastrd. Vérf de jale si de dor. Dulce arsita albastra ca lumina ochilor.
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Trebuie sa ne intrebdm, care dor, care tard? in nici un caz Romania lui Nicolae
Ceausescu.'® Mitulescu spune intr-un interview: "Cand gandesc despre epoca lui Ceausescu,
tin minte de un joc care familia mea a iubit s3 joace. In timp ce ne uitam la TV care a
consistat din activitatile zilnice ale lui Ceausescu si cateva cantece patriotice, noi imaginam ce
ar fi daca Ceausescu ar fi fost capturat si familia noastra ar fi fost responsabila pentru el. Era
necesar ca sa decidem unde ar fie pastrat. Acesta era, de obicei, la baie. Apoi ne gdndeam ce
ar manca. Uneori, tatdl meu juca rolul lui Ceausescu. El punea o haina veche si o caciula de
blana si de miel si Tl incuiam in baie. Fratele meu si eu il silim sa jure o multime de lucruri
absurde si il tachinam cu o mica bucatad de paine. Tatal meu era excelent imitdndu modul in
care Ceausescu vorbea si mergea. Uneori eram atat de implicati in jocul ca nu stiam cum sa
ne oprim. Chiar si atunci cand tatal meu implora sa fie lasat afara, nu-I lasaam si spuneam ca
el doar pretinde ca e tatal nostru ca sa-I liberam. Jocul termina cu venirea mamei noastre ca

s3 ne trimita la culcare.’

6.2.3. Revolutia din perspetiva copilului

Plasarea unui copil in cinematografie in asemenea timpuri istorice afecteaza emotiile
spectatorilor prin evolutia accelerat si pierderea inocentei. In acest caz, Mitulescu a ales s3
arate ingenuitatea copilului in gasirea unor metode de supravietuire si evadare. Asa cum am
deja mentionat, in film, imitatorul lui Ceausescu este tat3l Evei si al lui Lalalilu. Tn timpul unei
scene se ia curentul, asa Tncat tema electricitatii este o alta hiba satirica la adresa guvernului.
Ceea ce a facut tatal a fost o modalitate de a elibera tensiune, ura si frica. A fost doar unul
dintre multele cazuri similare care au loc in gospodarii. Ce putea fi facut in siguranta in cadrul
familiei a devenit mortal in afara casei. Mitulescu spune intr-un interviu® c3 si dupa 15 ani de
la caderea lui Ceausescu oamenii mai poarta cu ei memoria acelori timpuri. Dupa spusele lui,
aceasta este tragi-comedie cu umbre de absurd si sublim. Exprima emotia acelei perioade din

Romania si accentueaza ceea ce oamenii transmit din generatie in generatie. Mitulescu

16 Cristina Corciovescu, Magda Mihailescu, Noul Cinema romdnesc, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 185-186.
Y7 catalin Mitulescu, The way | spent the end of the world http://www.austinfilm.org/essential-
cinema/program-notes-the-way-i-spent-the-end-of-the-world (24.11.2013.)
18 .

Ibidem.
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adaugs:*® “Acest film este de asemenea un omagiu — nu numai acelora care nu au avut
curajul sa se ridice Tmpotriva dictaturii, dar si acelora care, la fel ca si parintii, au tacut si au
indurat de frica de a nu li se Intdmpla ceva celor dragi. Aceasta este o afirmatie foarte
sensibila si profunda de recunoastere a faptului ca parintii mei si multi din aceasta generatie
au stat tacuti si tematori pentru a-i proteja pe cei dragi. Nu a fost un act de lasitate, ci doar o
modalitate de a-i ajuta pe cei dragi sa supravietuiasca. Poate cd nu admiram pe cei care nu s-
au revoltat, dar trebuie sa intelegem de ce nu s-au revoltat. Cel mai adesea cei care nu au
familii inchegate participa la revolutii, in timp ce majoritatea va incerca sa se abtina pentru a-

si mentine familile unite si in sif._{uranté\."2

% Mitulescu spune ca filmul a fost inspirat din
proprile sale amintirii. Nu a fost intentia lui sa faca un documentar sau sa reproduca
timpurile de atunci cu mare acuratete istorica. Desi stilul principal al filmului este realismul, a
dorit sa contine o imaginea si sentimentele proprii ale acelei epoci. Eu am recreat acea lume
cu elemente de design. Mitulescu conclude®: “Sunt convins c3 si o sticld de lapte ne poate
duce cu gandul la acele timpuri pentru ca are un loc special in inimile noastre. Sacosa de
cumparaturi a mamei mele, musamaua de pe masa din bucatarie, geamul spart al masinilor,

sursa de caldura improvizata in masina, toate acestea sunt elemente mici, dar semnificative

pentru cei care au trait acele vremuri.”

6.3. A fost sau n-a fost?

in A fost sau n-a fost, Corneliu Porumboiu pune o subtild intrebare ce este revolutie?
Multi oameni au o perceptie foarte romantica despre revolutie, au impresia ca totul poate sa
se schimbe 1n cateva zile, chiar peste noapte. Trei personaje principale sunt intr-o stare
intermediara, dar fiecare dintre ele are opinii propri. Ceea ce este revolutionar este faptul de
a avea opinia proprie. Aceasta a fost ceea ce Porumboiu a cautat. El a incercat sa clarifice
acest concept de revolutie, cum noi imaginam realitatea. El a spus intr-un interview? c3 vrea
doar sa clarifice lumea sa si sa Inteleaga cum traiesc alti oameni. El nu vrea sa judece
personajele sale si nu vrea sa generalizeze, personajele sale nu sunt alb/negru.

De asemenea, o alta caracteristica filmului este un mod plin de umor cu care trateaza

¥ pidem.

2% 1bidem.

2 Ipidem.

22 Corneliu Porumboiu, Interview with Corneliu Porumboiu http://eefb.org/archive/june-2011/interview-with-
corneliu-porumboiu/ (24.11.2013.)
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trecutul tarii. El asocieaza acest tip de atitudine cu influente ortodoxe sau slave. Totusi, el
insusi se defineste ca un om serios pentru ca el crede ca trebuie sa fii serios atunci cand
filmezi o comedie. Desi nu este mentionat nicadieri, filmul este despre Vaslui, orasul unde
Porumboiu a crescut.”® intrebarea A fost sau n-a fost? se referd la problema centrald a
filmului: daca s-a intamplat revolutie in Vaslui in aceasta zi sau nu, daca in oras s-a inregistrat
orice tip de protest inainte momentului fugii lui Ceausescu.

Porumboiu ncepe filmul cu reprezentarea spatiului urban ale zonelor in care
personajele sale isi traiesc dramele cotidiene. Sunetul clarinetului tiganesc anunta inceputul
filmului si are o conotatie cinica in ceea ce priveste Romania contemporanea fnainte de
Craciun 2005. Prima jumatate a filmului este structurata aproape in intregime din scene care
urmeaza cele trei personaje principale , prin actiunile lor zilnice. Fiecare dintre cei trei
barbati ascund problemele sale individuale: singuratatea, insucces pe plan profesional,
lasitatea, alcoolismul, adulteriu, probleme conjugale s.a.m.d.

Domnul Jderescu are micul dejun cu sotia sa si o intdlnire cu unul dintre producatorii
sai. Domnul Manescu primeste salariul sau , plateste o parte din datoriile sale si imprumuta
mai multi bani de la un negustor pe care Il-a insultat intr-un bar noaptea trecuta. Este a
saisprezecea aniversare a revoltei care |-a inlaturat de la putere din Romania pe dictatorul
comunist Nicolae Ceausescu, si Jderescu este gazda unui show politic televizat care vrea sa
faca un program special despre revolutie. Ideea lui Jderescu de a aduce o mana de oameni
obisnuiti care sa discute despre rolul lor in caderea lui Ceausescu si cum vietile lor s-au
schimbat de cand comunismul a fost sters din Romania. Totusi, Jderescu poate sa adune doar
doi oameni pentru emisiunea sa — batranul Piscoci, care este mai interesat sa joace pe Mos
Craciun pentru copiii din cartier decat sa vorbeasca despre politica, si Manescu, un profesor

de scoalda cu mahmureala.

Prima jumé&tate de ord este o remarcabild performantd cinematografic. intr-o
perioada de timp relativ scurta si inscenand evenimente matinale de rutina, fara legatura
intre ele, despre trei personaje fara legatura intre ele, Porumboiu reuseste o coeziune
aproape imposibild intre timp, spatiu si personaj.

Ultima jumatate a filmului acopera emisiunea lui Jderescu, care este devotat sa

intrebe daca orasul sdu a luat parte cu adevadrat la recenta revolutie, daca nimeni nu a iesit in

23 Ibidem.
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strada nainte ca Ceausescu sa cada. Asezati pe o banca ingusta cei trei incearca sa discute
despre subiect.

Manescu spune ca a iesit Tn piata orasului demonstrand fnainte ca Ceausescu sa
zboare, dar apeluri telefonice de la telespectatori spun alta poveste. Dintre cele trei
personaje, toate situate la limita dintre comic si dramatic, Manescu e singurul cu adevarat
tragic — el este vocea ratiunii si singurul care de fapt vorbeste despre delicatul subiect al
revolutiei, dar, in acelasi timp, asemenea nebunului satului, este si cel mai putin ascultat si
crezut. Intre timp, batranul Piscoci bolborosind intr-un colt, aminteste cearta pe care a avut-o
cu sotia lui in acea zi: din cate 1si aminteste, nu era niciun singur suflet pe strazi inainte de
mijlocul zilei. Filmul A fost sau n-a fost este mai putin interesat sa raspunda la aceasta
intrebare decat sa-i urmareasca pe protagonisti intepandu-se timp de 40 minute de fars3, in
care camera esueaza, apelantii se cearta si o discutie aprinsa se dezumfla. Dar cele doua
puncte — daca o revolutie se poate intampla daca nimeni nu risca nimic, si daca lungile
memorii ale membrilor marcanti ai unui oras mic pot fi si binecuvantare si blestem — nu se
exclud reciproc.

Porumboiu incepe prin a face o felie de viata , dar apoi intrepatrunde treptat
personalul si istoricul. Povestea si situatia sunt usoare , dar in cel mai bun mod posibil. Mai
remarcabild, cu toate acestea, este a doua jumatate a filmului. Aici Porumboiu testeaza daca
poate pastra atentia fixata pe o singura scena in care cele trei personaje discuta pe televizor
daca un grup de revolutionari a fost prezent pe strazile din Vaslui la 22 decembrie 1989
inainte de 12:08 — timpul de fuga lui Ceausescu cu elicopterul.

Daca ar fi existat, atunci a existat o revolutie in oras, daca nu, atunci orasul a urmat
turma, cu bratele incrucisate, asteptand ca altcineva sa faca treaba. Regizorul reprezinta nu o
chestiune istorica , ci una existentiala. Ca ,a fi sau a nu fi?“ al lui Hamlet, titlul dat intreaba ,a
fost sau nu a fost?“Prin intelegerea raspunsului, Porumboiu spera ca cinismul care a dominat
anii 1990, va fi in cele din urma explicat, fie ca este vorba de lasitate nationald, ignoranta
nationald, lenea personald, sau simpld pierdere de sperantd pentru schimbare. Tn timp ce
acest punct de vedere poate parea cinic, de asemenea, se dovedeste a fi tolerant si generos.
La sfarsit, putem conclude ca istoria este facuta — sau cel putin indurata — de umil si prost,

precum si de curajos .

Deci, putem concluziona ca filmul A fost sau n-a fost? nu este un film despre
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revolutie, ci despre trasele, efectele si defectele personajelor, Porumboiu n-a vrut sa dezbata
o problema politic3, ci mai degrabd una sociald. in A fost sau n-a fost? distanta dintre cuvant
si evenimente genereaza comicul si dramatismul. El a fost interesat in cum au trait oamenii
dupa revolutie, in cei 16 ani, cu dezamagirile lor, cu Tmplinirile lor. Porumboiu a mentionat
intr-un interview ca n-a avut pretentii de generalizare. ,,Chiar ma tem de chestia aceasta si nu
cred ca este pentru film. Poate sa fie pentru sociologie, pentru istorie. Filmul este despre

marginalizare si despre aparente.“**

2 Ibidem.
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6.4. Hartia va fi albastra

Hértia va fi albastrd al lui Radu Muntean este de asemenea un film despre perioada
foarte agitata din decembrie 1989, dar spre deosebire de Cum mi-am petrecut sfdrsitul lumii,
si A fost sau n-a fost, a vrut sa reprezinte si captureze ceea ce s-a petrecut pe strazile
Bucurestiului. Chiar daca tot filmul vrea sa reprezinte evenimentele actuale, as vrea sa iau in
seama doua scene care m-au afectat pe mine cel mai mult si care au reusit sa captureze ceea
ce se intamplase si care, de asemenea, au reprezentat doua mecanisme tipice ale Noului Val
romanesc — trei filme sunt atat de asemanatoare cat si diferite. Doua scene despre care
vorbesc sunt scena in care Costi este capturat si scena paralela in care militia vine ca sa-I
prind3 acasa pentru ci a abandonat unitatea militard. inainte de analiza mai detaliats, as
vrea sa dau un scurt sinopsis.

Filmul urmeaza protagonistul Costi, in noaptea friguroasa din decembrie 1989, in
perioada revolutiei. El abandoneaza unitatea militara dupa ce a auzit ce se intampla in acest
moment la televiziunea nationala si vrea sa-i sprijine pe oamenii care lupta pentru libertate si
contra regimului. Seful unitatii incearca sa-l opreasca pe Costi. Rebelii care au vazut ce s-a
intamplat, 1i ataca pe militieni si aceasta produce o serie de evenimente tragice. Dupa
abandonarea unitatii, Costi intalneste un grup de rebeli pe un camion si merge mai departe
cu ei la Televiziune unde oamenii luptau pentru independenta televiziunii. Televiziune
reprezinta controlul asupra natiunii cu programele propagandistice ale lui Ceausescu. Cu
eliberarea ei, oamenii ar putea raspandi ceea ce se intampla in momentul acela si ar punea
sfarsitul totalitarismului mai usor. Pe drumul spre Televiziune, seful lui Costi incearca sa il
gaseasca pentru ca el e fiul unui doctor cu multe contacte si el e responsabil daca ceva rau se
intdmpla cu el. Dar Costi nu reuseste sa vina pana la televiziune pentru ca oamenii sunt

convinsi ca el este terorist.

6.4.1. Echilibrul intre drama si comedie

Casa in care Costi este captivat de fapt reprezinta ceea ce se intampla in toata

Romania. Costi a fost invitat in casa pentru ca "teroristii" trageau in acel moment in care a
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iesit din camion ca s3 ajute pe un om ranit. In cele din urma, dupa jumétate de ord de tragere,
Costi a vazut ca trageau catre oamenii care luptau pentru libertatea, deci, nu teroristii, ci
oamenii care vreau acelasi lucru ca si el. Dupa ce a raportat aceasta sefului de operatii, intra
un om care este in acelasi timp amuzant si infricosator, pentru ca vrea sa-si asume un rol
foarte important dar vorbeste intr-un mod foarte ciudat. Costi a fost aproape impuscat dar i-
a convins ca e fiul unui doctor foarte important si ca nu este terorist — deci si in timpul
haosului, nepotismul este prezent. Tot timpul spectatorul nu stie dacad sa aiba frica sau sa
rada, scenele sunt pline de umor si de frica. Ca un tip de thriller umoristic. Scenele sunt pline
de haos si spectatorul de asemenea nu stie ce caracter este ,bun/rau”. Nimic nu este alb si
negru. Totul este in haos, frica, umor si tensiune de la inceput pana la sfarsit. Nu se poate nici
descrie cum merg faptele in sens cronologic, chiar daca sfarsitul este descoperit deja la
inceputul filmului.

Este imposibil pentru spectator sa ghiceasca ce se va intdmpla cu Costi in timpul
filmului. Poate fi datorita faptului ca stim cum va sfarsi filmul, de aceea nu suntem atat de
agitati cand Costi este capturat si putem sa ne distram in momentul cdnd e capturat
impreuna cu un tigan in subsol. Dar pe de alta parte, suntem constienti ca revolutia nu
respecta nicio regula. Cum echilibrul intre drama si comedie este, in general, extrem de fragil
si greu de obtinut si péstratZS, iar Tn cazul unui film a carui actiune are loc in timpul revolutiei
balanta inclina foarte usor de partea dramatismului si reduce mult posibilitatile comice,
autorul a ales si a reusit sa utilizeze simultan mai multe surse de umor. Aventura soldatului
Costi si a tiganului Aurel din vila de la sosea e un adevdrat best of in materie de umor negru.

Se impletesc acolo, in egala masura, comicul, umorul de situatie si umorul absurd.

6.4.2. Bucatarie ca un loc de refugiu

in timp ce Costi e capturat, in film existd o altd scend paraleld care este in sens
atmosferic, opusa. Militia vine in casa lui Costi, mama disparutului primeste vestea cu

ingrijoare, dar, treptat, panica lasa loc instinctului de gazda. Criza alimentelor a fost una

% Cristina Corciovescu, Magda Mihailescu, Noul Cinema romaneseolirom, Bucuresti, 2011., p. 87.
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dintre marile obsesii colective din perioada comunisti.?® Da, oamenii obisnuiti au iesit in
strada si fiindca nu mai aveau ce pune pe masa — din aceasta perspectiva, omniprezenta
scenelor in bucatdrie in filmul romanesc, inainte si dupa revolutie, capata o semnificatie in
plus. Scena in bucatarie, izolata Tn fundul cadrului in vreme ce in prim plan se afla televizorul
unde revolutia romana e transmisa in direct, devine oaza de calm dinaintea furtunii, refugiul
domestic — chiar daca un pic absurd — din calea salbaticiei si a haosului din strada. Nu
conteazd ci nimeni n-are chef si minance: ritualul trebuie s3 aib3 loc.”’ Si nu doar la masa
propriu-zisa: la plecare, inapoi in iuresul revolutiei, gazda insista sa le dea si ceva la pachet.
Filmul Hdrtia va fi albastrd are la baza subiecte serioase — sangeroasele zile ale
revolutiei din decembrie — dar Tn acelasi timp, contine si memorabile secvente comice. lar
finalul, vazut prin geamul din fata al masinii, pare a spune “am trecut si de revolutia aceasta”
(dar noi stim bine ca nu este asa), peste care se revarsa muzica lui Verdi si vocea Nanei
Mouskouri: “Je chante avec toi, liberté”. Liberté, egalité, fraternité — in viata si, ironic, in

moarte.

% Kurt W. Treptow, A history of Romanial he Center for Romanian Studies: The Romanian Cultural Foundation,
lasi, 1996, p. 548.
27 Cristina Corciovescu, Magda Mihailescu, Noul cinema romdnesc, Polirom, Bucuresti, 2011., p. 13.
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7. Concluzie

Cu aceasta teza am vrut sa clarific situatia istorica, sociala si politica a
Romaniei de la inceputul regimul lui Ceausescu, cu scopul de a intelege ce este si ce a creat
acest limbaj specific al Noului Val romanesc si cum aceste evenimente au influentat in mod
direct si indirect nu numai viata regizorilor, in acest caz este vorba de Cristian Mungiu, Catalin
Mitulescu, Radu Muntean si Corneliu Porumboiu, dar si personajele de film care reprezinta
natiunea dinainte, in timp si dupa revolutie. Regimul n-a influentat numai viata oamenilor,
dar si tot cursul cinematografului roman. Dupa ani si ani de totalitarism in care s-au produs
numai cinci filme anti-sistem si care au fost atat de abstracte si camuflate ca spectatorul n-a
putut decifra ce este ceea ce regizorul a vrut sa spuna, sau care mesaj sa transmita, dupa
revolutia din 1989 s-a creat un limbaj unic Tn Europa. Fiecare dintre autori este diferit, dar
temele pe care trateaza — obsesia istoriei recente, relatia parinti—copii, umor—drama, spatiu—
timp, sunt lucruri pe care le au in comun. Situatia Noului Val romanesc aminteste mult de
scena literara italiana a anilor '90 cand un grup de scriitori numiti La Gioventt cannibale a
incercat sa dea o imagine contemporanea a Italiei, dar a fost criticata de Elisabetta Mondello
€3 n-au curaj sa critice societatea post-89’° — ca simpla mima a realitatii nu este suficienta.
Trebuie sa ne intrebam de ce regizorii se intorc constant spre trecut si reprezinta aceste
evenimente iar si iar. Poate ca raspunsul este in vointa autorului sa faca fata istoriei in mod

specific si umoristic in timp ce majoritatea Romaniei are tendinta de a uita si ignora.
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8. Sazetak

Radom ,,Povijest rumunjske kinematografije: Zivot prije i poslije revolucije 1989.
godine u filmovima rumunjskog vala“ sam htjela prikazati situaciju rumunjske
kinematografije pocevsi opcenito periodom nakon 1945. godine do rumunjskog novog vala
danas. Period nakon Drugog svjetskog rata je obiljezen brojnim propagandistickim filmovima
za vrijeme diktature N. Ceausescua te se ne istiCu izricitom umjetnickom kvalitetom. Filmovi
koji su htjeli poslati ikakvu subverzivnhu poruku su zbog straha od progona bili uglavhom
preapstraktni i teSko razumljivi te nisu imali preveliku ulogu u ruSenju rezima. Ipak, ta
tradicija je imala direktne posljedice na suvremenu rumunjsku kinematografiju koja se kao
protuteza htjela usmjeriti na ,,jednostavno prepri¢avanje price“.

Uz kinematografiju sam se osvrnula i na povijesno-socioloski kontekst Rumunjske od
Drugog svjetskog rata do prosinca 1989. godine jer sam, suofena sama s istim problemom,
imala potrebu ukratko objasniti situaciju kako bi se olakSalo razumijevanje filmova
rumunjskog novog vala, usmjeren na Zivot za vrijeme komunizma te dane prije, za vrijeme i
nakon revolucije 1989. godine.

Film Pri¢e iz zlatnog doba je kroz svojih 6 pri¢a posluzio kao predlozak za prikaz
svakodnevnog Zivota za vrijeme komunizma. Svaka od pri¢a se osvrnula na glavne probleme
rezima kao $to su nedostatak hrane, konstantne prijetnje i kontrole, krijumcarenje i prevare
kao jedini nacini koji osiguravaju koliko toliko normalan Zivot, nepotizam, nemar za narod,
inzistiranje na veliCanju samog reZima i sl.

Iduca 3 filma, Kako sam proveo kraj svijeta, 12:08 istocno od Bukuresta i Papir plave
boje sam odabrala jer su se sva tri pojavila 2006. godine i bave se tematikom revolucije, ali
svaki na svoj nacin. Kako sam proveo kraj svijeta se bavi periodom par mjeseci prije
revolucije do samog pada rezima te je karakteriziran djecjim pogledom na svijet. 12:08
istocno od Bukuresta je smjeSten u kontekst suvremene Rumunjske, 16 godina nakon pada
rezima te se bavi pitanjem je li se dogodila revolucija u gradu Vaslui, dok je film Papir plave
boje jedini film koji se bavi konkretno dogadajima koji su se zbivali na ulicama Bukuresta u

prosincu 1989. godine.
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