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SAZETAK

U ovom diplomskom radu ponudiemo vlastiti prijevod drame francuskoga
dramatéara Pierrea Carleta de Chamblain de Marivaufte des esclavesia

hrvatski jezik te ga popratiti lingvigtiom i traduktoloSkom analizom.

Rad ¢e biti podijeljen u dvije velike cjeline. U prvoiemo dati pregled
osnovnih teorijskih postavki vezanih za knjizevnevadenje te prikazati glavne
tocke previranja u teorijskoj misli. Govoiiemo o posebnosti dramskoga jezika te o
vaznim faktorima kojih prevoditelj mora biti svjest@ada prevodi dramsko djelo.
Takader ¢emo objasniti drustveni i kulturni kontekst XVIll.tafjeca (saloni,
precioze) u kojemu Marivaux Zivi i stvara te kojiaZajno utjgu na jezik tog

razdoblja. Definiratemo pojmovenarivauderi marivaudage.

U drugom dijelu rada, bavitemo se konkretnom analizom Marivauxovog
jezika. Objasnit¢cemo na koje nfne njegovi neologizmi odmiu standardu
francuskoga jezika, no time ga ujedno i obiaga. Govoritéemo o originalnosti
Marivauxovog dijaloga i njegove dramskeceaice. Paralelnatemo nastojati
ponuditi i obrazloziti prijevod tih posebnosti navatski jezik. U traduktoloSkoj
analizi prikazatemo odrdene traduktoloSke postupke te dati i objasniti peieiz

drameOtok robova
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INTRODUCTION

Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux est I'urcele grands écrivains dont
I'ceuvre littéraire, et surtout dramatique, faisaitbjet important de nombreuses
discussions et polémiques théoriques depuis X\8lécle jusqu'a nos jours.
Critiqué souvent par ses contemporains, il esttpoti devenu au cours des siecles
suivants trés apprécié et aujourd’hui ses mériteeernant la culture et la langue
francaise sont bien reconnus : il a été le dramatlerglus joué dans la second partie

du XX® siécle.

Malheureusement la richesse est l'originalité delaagage restent toujours un
obstacle pour la traduction de ses ceuvres. Cwast gela qu'il y a trés peu de ses
ceuvres traduites en croate, et le grand publictenoa connait pas bien cet auteur
francais. Néanmoins, nous avons décidé de traduieede ses pieces de théatre,
L'Mle des esclaveset de faire une analyse linguistique et tradugigloe de son
langage et de notre traduction. Ainsi, nous avemda possibilité d'étudier plus
précisément son style et de montrer certains spésifiques et assez intéressants de

son langage.

Pourtant, étant donne qu'il s’agit de la traductidiin texte littéraire et
dramatique, nous allons tout d’abord présenter dEes théoriques principales
concernant la traduction littéraire et tirer I'aien sur les particularités du langage
théatral que le traducteur doit prendre en compteraduisant une piece de théatre.
Nous allons parler de certaines difficultés qu'uadtcteur rencontre et de choix

qu'il devrait faire pendant son travail.



En outre, nous allons expliquer briévement le odateocial et historique de
I'époque de Marivaux, les notions de « précieusesde « salons » qui ont eu une
influence significative sur la vie culturelle etrda production littéraire et théatrale

au temps de Marivaux.

Dans la deuxieme partie du mémoire, dans notre andlpguistique et
traductologique, nous allons traiter des procédésrets de Marivaux et en donner

les exemples tirés de la pidcde des esclaves

Finalement, ce mémoire dans sa globalité sera, naspdfons bien, une
présentation détaillée d’'une problématique de fradidl nous expliquera a quel
mesure la traduction d’'une ceuvre est dépendantpefstres divers tels que le
genre littéraire, le contexte historique et socialstyle individuel de l'auteur, le

public destinataire etc.
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vremena baciti se u barku. Istina je da su je vaoavrnuli, ne znam Sto je s njom.
No mozda su imali sée pa su pristali uz neku obalu na otoku i ja mislembismo

ih trebali potraZziti.

HARLEKIN: Potrazimo ih, nema nista loSe u tome, noogpse malo odmorimo, i
popijmo ¢asicu rakije. S&avao sam svoju jadnu bocu, evo je. ¢liapopiti dvije

trecine, kako dokti, a zatiméu vam dati ostatak.

IFIKRAT: Eh! Ne gubimo vrijeme. Slijedi me. Ne propagho niSta Sto bi nas
moglo izviti odavde. Ako se ne spasim, izgubljen sam, nikada wiéu vidjeti

Atenu, jer, mi smo na otoku robova.

HARLEKIN: Oh, oh! Kakvo je ono tamo pleme?

IFIKRATE: To su robovi iz Gtke koji su se pobunili protiv svojih vladara i kaji
se prije sto godina nastanili na nekom otoku, ij@ujem da je to ovaj. Pogledaj,
ovo su sigurno neke od njihovih day a njihov je oldiaj, dragi moj Harlekine, ubiti

sve gospodare na koje daj ili ih baciti u ropstvo.

HARLEKIN: Eh! Svaka zemlja ima svoje alije. Ovi ubijaju gospodare, to bolje, i

ja sam tak@uo, ali kazu da ré niSta robovima poput mene.

IFIKRAT: Istina.

HARLEKIN: Eh! JoS smo Zivi.

IFIKRAT: Ali, ja sam u opasnosti da izgubim slobodnozda i Zivot. Harlekine,

nije li to dovoljno da se sazalis nada mnom?
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HARLEKIN (Odsutno pjevp: Trala lala la.

IFIKRAT : Govori dakle, jesi li siSao s uma? ¢&&mu razmisljas?

HARLEKIN (Smijwi sé : Ahahaha, gospodine Ifikrate, smijeSne li pustoie.

Zao mi vas je, vjere mi, ali ne mogu se prestati gimija

IFIKRAT (Prvo govori ustrany: (Lupez iskoriStava moju situaciju. Nisam mu smio

re¢i gdje smo.) Harlekine, tvoje veselje nije primjerepaiimo ovom stranom.
HARLEKIN : Noge su mi tako ukiene.

IFIKRAT : Krenimo, molim te.
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IFIKRAT: E, zar ne znas da te volim?

HARLEKIN: Da, ali znakovi vaSega prijateljstva welj padaju na moja da, a to
nije ugodno. Dakle, Sto se&di naSih ljudi, neka ih Nebo blagoslovi. Ako su mrtv

ostatée tako joS dugo. Ako su zivi, i t@ prci, kakva li gusta.

IFIKRAT (Malo dirnuf) : Ali, ja ih trebam.

HARLEKIN (Ravnodusno) Oh, pa da se to lako srediti, svatko za svojirsign.

Nemojte da vas ometam.

IFIKRAT : Nezahvalni robe.

HARLEKIN (Smijuwi s€) : Ha-ha, zvdite poput Atenjana, ruzan govor koji viSe ne
cujem.

IFIKRAT: Ne prepoznajes li viSe svoga gospodaratsilli viSe moj rob?

HARLEKIN (Umicué¢i veoma ozbiljah: Bio sam, priznajem to na tvoju sramotu.

No hajde, opraStam ti, ljudi niSta ne vrijede. Wekitsam bio tvoj rob, ponasao si se

prema meni kao prema zivotinji, i govorio kako je tayedno, jer si ti bio ja. E pa



dobro, Ifikrate, ovdj&es n&i jaceg od sebe, i tebie pretvoriti u roba, k& ce ti isto
tako da je to pravedno, gamo vidjeti StoceS misliti o takvoj pravdi. Re ¢eS mi
kako se osjeas,cekatéu te ovdje. Kada budes osjetio patnju,ée§ razumniji, znat
¢es bolje je li dozvoljeno nanositi drugima patnju.svijetu bi sve bilo bolje kad bi
ljudi sli¢ni tebi dobili istu lekciju. Zbogom prijatelju, éin potraziti svoje drugove, a

tvoje gospodare.Udaljava se.)

IFIKRAT (Ocajan, tréi za njim s méem u ruc) : O nebeska pravdo! MozZe li itko

biti nesretniji i ponizeniji od mene? Bjedal Ne zasluzujes zZivjeti.

HARLEKIN: Polako, nisi vise tako snazan, jer jadi vise ne pokoravantuvaj se!

2. PRIZOR

Trivelin dolazi u pratnji pet ili Sest ofana, vodéi jednu Damu i njezinu sluskinju. -

Dotrce do Ifikrata, koji drzi méu ruci.

TRIVELIN (Naredivsi svojim ljudima da uhvate i razoruZajwkiéita.) : Stanite, Sto

Zelite &initi?
IFIKRAT: Kazniti drskost svoga sluge.

TRIVELIN: VaSega sluge? Varate se, tiademo vas kako ispraviti svoje nazive.

(Uzima Ifikratov méd i daje ga Harlekinu.)Uzmite ovaj m&, druze, vas je.

HARLEKIN: Neka vam Nebo podari veselggsni druze.

/| Formatted: No underline,
# | Font color: Auto, English (U.S.)

TRIVELIN: Kako se zovete? /"_~ | Formatted: English (US.) |

A

_’| Formatted: No underline,
/| Font color: Auto, English (U.S.)

HARLEKIN: Vi me to za moje ime pitate?? "~ { Formatted: English (US) |

A




/| Formatted: No underline,
Font color: Auto, English (U.S.)

Formatted: English (U.S.)

/
’

JRIVELIN : Da, upravotg. a

Formatted: No underline,
Font color: Auto, English (U.S.)
Formatted: English (U.S.) ]

{

[

{

[ .

{ Formatted: No underline,
[

i

(

s
/

s
s

Font color: Auto, English (U.S.)
Formatted: English (U.S.)

Formatted: No underline,
Font color: Auto, English (U.S.)

Formatted: English (U.S.)

-

HARLEKIN: Ne, druze. Imam samo nadimke koje mi je deatkad me zove -

Formatted: No underline,
Font color: Auto, English (U.S.)

-
-

7| Formatted: No underline,
Font color: Auto, English (U.S.)

}
|
Formatted: English (US.) |
J
)
J

,{ Formatted: No underline,

-

Font color: Auto, English (U.S.)
| Formatted: English (U.S.)
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TRIVELIN: No dobro, sada se zamijenite za imena. i®ud gospodin Ifikrat, avi -
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se Ifikrate, zovite Harlekin, ili samo E;j.

HARLEKIN (Ska‘u¢i od sre‘e, svome gospodaru.Oh, oh, kakatemo se smijati,

gospodine Ej.

TRIVELIN (Harlekinu.): Sjetite se, uzimafii njegovo ime, dragi moj prijatelju, da
vam ga dajemo ne toliko da biste uzivali u svojojita&oliko da biste doveli u red

njegovu oholost.
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Harlekine, vaSa vas situacija tisti, i ljuti ste Hi&rata i na nas. Nemojte se ump



ustritavati, rasteretite se najvatrenije Sto mozZete. $tease prema njemu kao
prema bijedniku, a i prema nama. Trenutno vam je gigteno. No kada ovaj
trenutak prde, ne zaboravite da ste vi Harlekin, da je ovo eVfikrat, i da ste vi za
njega sada ono Sto je on bio za vas. To su n&8hzaa moja je zada u Republici

da ih se svi u ovoj pokrajini pridrzavaju.

HARLEKIN: Ah, lijepe li zad&e!
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TRIVELIN: Ne, drago dijete. Prepoznao sam vasumsugirema vasoj opravi, i bag -~

sam posao o tome s vama razgovarati, kada sam gasvidé&em u ruci. Dopustite [ Formatted: English (US.) |
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KLEANTIS: | razboriti.

TRIVELIN: Ne prekidajte me, djeco. Mislim dakle daate tko smo mi. Kada su
nasi @&evi, razjareni okrutn@® svojih gospodara napustili &u, i naselili se ovdje,

u Zelji za osvetom zbog uvreda koje su od njih pliinpavi zakon koji su donijeli bio

je oduzimanje zivota svakom gospodaru kojeg hiag|uli brodolom nanio na njihov
otok, a time i vréanje slobode svim robovima. Taj je zakon bi@em osvetom.
Dvadeset godina poslije, razum ga je ukinuo, idiargedan blazi. ViSe vam se ne
osveujemo, nego vas nastojimo dovesti u red. Ne progoni$® vas zivot, nego
Zelimo unistiti divljaStvo vaSega srca. Bacamo vaspstvo da biste osjetili teZinu
onoga Sto na taj & proZivlja. Ponizavamo vas da biste, jednom kgdtive naSu
nadmd, prigovorili sebi Sto ste bili takvi. VaSe ropshibh bolje receno vasa Skola iz
¢ovjecnosti, traje tri godine, nakafegacemo vas poslati natrag ako vasi gospodari
budu zadovoljni vasim napretkom. A ako se ne pdf@gavadrzattemo vas iz
milosrda prema novim nesretnicima koje biste drugdje ud#isite iz dobrote prema
vama, vjedatéemo vas s jednom od naSih stanovnica. To su nashiato se toga
tice. Iskoristite njihovu spasonosnu strégo zahvalite sudbini Sto vas je ovdje
dovela, polozila u naSe ruke, okrutne, nepravedadmdane. Vi ste, eto, u loSem
stanju, mi¢emo se pobrinuti da ozdravite. ViSe ste nasi botesrego robovi, a
nama trebaju samo tri godine da vas iZlije, to jest da postanete humani, razumni

i velikodusni do kraja Zivota.

HARLEKIN: | sve togratis, bez Klistiranja ili pustanja krivi. Ima li gdgdravlja po

boljoj cijeni?
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TRIVELIN: Osim toga, ne pokuSavajte se nikako izbaviz ovoga mijesta.
PokuSavali biste to bezuspje3no, i samo biste Batiosvoje izglede. Zagaite

strpljivo svoj novi rezim Zivljenja.
HARLEKIN: Dok je za naSe dobro, Sto se tu mo#é?e

TRIVELIN (Robovima.)A vi, djeco, Sto postajete slobodni gaai, Ifikratce zivjeti

u ovoj baraci s novim Harlekinom, a ova lijepa dj&eojstanovatée u drugoj.
Pobrinite se da zamijenite odig to je zapovijed. Harlekinu.) Padite sada u jednu
kuéu sa strane, gdjée vam dati jesti ako trebate. ObavjeStavam vas, tzj®, da
imate osam dana za uzivanje u promjeni svoga stagkon togatemo vam, kao i
svima drugima ostalima, dati prikladno zanimanje.teldicekam vas ovdje.

(Otacanima.) Odvedite ih. Zenama) Vi ostale, ostanite.

Harlekin se, odlaz&, duboko klanja Kleantis.

3. PRIZOR
Trivelin, Kleantis,robinja, Eufrozina,gospodarica

TRIVELIN: Ah tako, zemljakinjo naSa, jer odsad na&mdok gledam kao na tvoju

domovinu, recite mii svoje ime.
KLEANTIS (Pozdravljajuwi.) : Zovem se Kleantis, a ona je Eufrozina.

TRIVELIN: Kleantis? Pristaje vam.

A
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TRIVELIN: O¢ito smo vas uhvatili na djelu, U va3oj se zemljifrBaino, brzo -~

Formatted: No underline,

EUFROZINA: Jao meni! Sto Zelite da joj kazem, wjgudnoj situaciji u kojoj se // Font color: Auto, English (U.S.)

Formatted: No underline,
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) Formatted: English (U.S.)
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KLEANTIS: Oh gospdo, viSe nije tako lako odgovoriti mi. Prije niStajenibilo //

prikladnije od tog. Imali ste posla samo s jadnindiljua, je li bila potrebna tolika

/{ Formatted: No underline, }

pompa?, Napravite to, ja to hg Sutite glupgo! Evo, s tim je gotovo. No sada - L Fontcolor: Auto, English (U.S.)

treba govoriti razumno. Taj je jezik gosipstran. Nadit ¢e ga s vremenom. Treba [ Formatted: English (U.S.) |

TRIVELIN (Obraca se Kleantis.) Obuzdajte se, EufrozinoEgfrozini) A vi
Kleantis, ne prepustajte se patnji. Ne mogu pramtij@maSe zakone, niti vas njih

osloboditi. Rekao sam vam koliko su mjerodavni irdab vas.

KLEANTIS: Hm, dobroce me iznenaditi ako se popravi.

TRIVELIN: No, kako ste vi po prirodi slabijeg spolpa ste se zbog toga sigurno
brze od muSkaraca poveli za primjerima taStine, zirgei grubosti koje ste mogli
vidjeti u svome domu, sve Sto mogtiniti za vas je zamoliti Eufrozinu da odmijeri s

milos¢u ono loSe Sto ste jogimili, kako bi to odmjerila pravedno.
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KLEANTIS: Oh, ma dajte, sve je to odviSéemo za mene. Ne razumijem se ja u to.

Bit ¢u izravna, vagatu kako je i ona vagala, pa Sto budedbit
TRIVELIN: Polako, bez osvete.

KLEANTIS: Ali, dobri prijatelju, na kraju krajevaivgovorite o njezinom spolu.
Njezina je mana to Sto je slaba, toliko joj priamj ni ja nisam jaka. Ako ja njoj
moram o nprostiti sve loSe vladanje prema meni, né@randa i ona meni oprostiti
svu kivnost koju osgam prema njoj, jer i ja sam zena kao i ona. Da viditkmcée
odlwiti? Nisam li ja jednom gospodarica? E pa dobro,aneka péne opraStati
moju kivnost, a onda, jdu njoj oprostiti kad budem mogla ono Sto mi j@nila.

Nekacekal!

EUFROZINA (Trivelinu.) : Kakvih [i rije¢i! Morate li me prisiljavati da ovo

slusam?
KLEANTIS: Patite zbog njih, gosgo. One su plod vasih djela.
TRIVELIN: Dajte, Eufrozino, smirite se.

KLEANTIS: Sto Zelite da vam kaZem? Kada je netke, lpajbolji na&in da ljutnja

_ ‘| Formatted: No underline,
7 Font color: Auto, English (U.S.)
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zaboraviti mrznju, to vam savjetujem kao prijatelgpitajmo sada njezin karakter.

Morate mi predditi njezin portret, Sto trebaciniti pred osobom koju oslikavate,

kako bi se vidjela, kako bi se crvenjela zbog svgjmijeSnih mana, ako ih ima, i { Formatted: English (US.) |

kako bi ih ispravila. Kao Sto vidite, naSe su nam@obre. Hajde, goimo,
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TRIVELIN: Tastina, hvalisavost i gizdavost - eve 8u vas uglavnom prvo ispitati. //

Formatted: No underline, J

Formatted: No underline,
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KLEANTIS: Imaju li taStina, hvalisavost i gizdavogéze s njom? E pa eto moje .
Formatted: English (U.S.) J
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EUFROZINA: Nije li bilo dosta gospodine?

TRIVELIN: Ah! Cestitam vam zbog sitne neugodnosti koju vam ow&iava. Vi
osjeate. To je dobar znak, i imam dobar predasje vezi onoga Sto slijedi. No,
OvO sSu samo grube crte, pojasnimo ih detaljnije. jeGd dakle, na primjer,

pronalazite mane o kojima smo govorili?

{ Formatted: No underline,
KLEANTIS: Gdje? Svugdje, u svako vrijeme, na svakopestu. , Rekla sam vam -~ [ Font color: Auto, English (U.S.)

da me ispitate, no odakle &i? Ne znam nista, gubim se u tom. Ima tolikaustv
toliko sam toga vidjela, toliko toga zapazila, swjakih pojava, da mi se sve
pomutilo. Gospda Suti, gospde govori, gleda, tuzna je, vesela je, tiSina, gpvor
pogledi, tuga i radost, sve je to jedno, samo &@ezlboje. To je taStina - nijema,

zadovoljna ili srdita. To je koketiranje - brbljgjubomorno ili znatiZzeljno. To je
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gospdia, uvijek tasta ili gizdava, jedno pa drugo, ilogbistovremeno. Eto Sto je to,

eto otuda p&injem, ni manje ni vise.
EUFROZINA: N&u se méi suzdrzati.
TRIVELIN: Ma ¢ekajte, to je samo getak.

KLEANTIS: Gospata ustaje. Je li dobro spavala, je li je san 8hep osjéa li se
poletno, ima li sjaja u@ma? - brzo u akciju, dage biti divan. Odjenite me!
Gospda ¢e danas iza medu ljude, ti ¢e na predstave, u Setnje, na mjesta
okupljanja. Moze pokazati svoje lice, ono moze pdinsvjetlo dana, bite uzitak

vidjeti ga, samo se treba smjelo proSetati, ona teemo@ma séega bojati.
TRIVELIN (Eufrozinj : Dosta dobro to opisuje.

KLEANTIS: Nije li se, naprotiv, gospta dobro odmorila? Ah, neka mi donesu
ogledalo. Kako to izgledam? Kako sam loSeigrea! No ipak, gleda se, promatra
svoje lice sa svih strana, niSta ne pomaZze. &vgdc, umoran ten. Gotovo je.
Treba pokriti to lice. Uzetemo samo ogrta gospda danas n nikoga vidjetigak

ni sam dan, ako moZe. Barém u sobi biti mréno. Ipak, dolazi drustvo, ulaze.
Sto ¢e misliti o gospdinom izgledu? Pomislite da je postala ruzna. B li
priustiti taj uzitak svojim dragim prijateljicama? eNima lijeka za sve. Kako se
drzite gospdo? Jako loSe gosfio, ne mogu spavati, ima #@sam dana da nisam
oka sklopila. Ne usudim se viSe pokazati, plaSinddju A to znai: ,Gospodo,
zamislite bar da ovo nisam ja, ne gledajte me, odgaglédanje, ne ocjenjujte me

danas, ptiekajte dok se ne naspavam. “ Sve sam todstajer mi smo drugi
robovi, za razliku od naSih gospodara, naoruzaonipljivos¢u. Oh, to su za nas
jadni ljudi,
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KLEANTIS: Na drugoj ste tré@ni, i zavrSitéu, ako vas to ne smeta. -

JRIVELIN: Dovrsite, dovrSite, gospia ce dobro podnijeti ostatak. o

KLEANTIS: Sjecate li se one wri kad ste bili s onim jako zgodnim kavalirom? Ja
sam bila u sobi, vi ste tiho razgovarali. No, im@ndobro uho. Hitjeli ste mu ste se
svidjeti, a pravili ste se ravnodusnom. Govor#i etzeni koju je odesto vidao. Ta
Zena je ljupka, rekli ste, ima male, ali blage, otada ste otvorili svoje, promijenili
ton glasa, pomicali ste glavu, Zivahno se izvijgBmijala sam se. No ipak, uspjeli
ste, va$ je kavalir pao, ponudio vam srce. Menidigte ga. Da gosido, upravo
vama, najljupkijoj na svijetu. Nastavite, vraga@amastavite, kazete vi, skidéju
rukavice pod izlikom da me trazite druge. Ali vi imdako lijepu ruku, vidio ju je,
primio, poljubio, time se joS rasplamsalo njego¥davanje ljubavi. |to su bile one

rukavice koje ste trazili. E pa, je li mi Sto jagn

TRIVELIN (Eufrozini): Zaista, u pravu je.

KLEANTIS: SluSajte, sluSajte, ovo je najzabavnijiednoga dana, kad sam znala da
me mozeduti, a ona je mislila da niSta ne slutim, govorigarnso njoj i rekla: ,Oh,
ovo treba priznati, gosgda je jedna od najljepSih Zena na svijetu. “ Koliko je
samo dobroga u sljeéié osam dana ta mala djelonijela. PokuSala sam udsloj
prilici re¢i da je gospda jako razumna zena. Eh, nisam postigla niSta,upigilo,

ali dobro je ispalo jer sam joj laskala.
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EUFROZINA: Gospodine, ré@ ostati, ilice me silom zadrzati. Ne mogu viSe ovo

podnijeti.

TRIVELIN: Dobro, onda je za sada dosta.

KLEANTIS: Krenula sam ptiati o karanfilima odijeg bi najslabijeg mirisa gosgb
pozlilo. Ona ne zna da sam joj jednog dana potajavila cvijée iza kreveta, da
vidim Sto ¢e se dogoditi. @ekivala sam napadaj, ali ga nije bilo. Sutradan, u

drustvu, pojavila se jedna ruza. Paf, i evo najgada

TRIVELIN: Dosta je bilo Eufrozino. Proéige na trenutak koji korak dalje, jer

moram joj neSto @ Nakon togate vam se pridruZiti.

KLEANTIS (Odlazei.): Savjetujte joj da bude barem poslusnija. Zlmgdobri
nas prijatelju, zabavila sam vas, i to mi je dragednoméu vam ispréati kako se
gospdla cesto suzdrZzava i ne nosi lijepu atlje ali ne odustaje od neglizea koji joj
naglaSava struk. To je samo joS jedna dovitljikagoj sluzi ta odjéa. Rekli bi da
Zena koja se tako odijeva ne mari za izgled, algardJtegnemo se u izazovan
korzet, pokazujemo svoj prirodno dobar stas, goworladima: ,Pogledajte moje
drazi, to sam ja, a s druge strane, Zelimo im jo§ pogledajte kako se odijevam,

Cista jednostavnost, nema gizdavosti u mome izgledu.

TRIVELIN: Ali zamolio sam vas da nas ostavite.

KLEANTIS: Idem, ali ubrzotemo nastaviti razgovor kofie biti jako zabavan, jer
vidjet ¢ete i kako gospia ulazi u kazaliSnu loZzu. Kako dostojanstveno,okak
impresivno, premda pomalo odsutno i kao da o tomuaenmisli, jer ta oholost

proizlazi iz dobra odgoja. Vidjeete kako u lozi baca ravnoduSan i prezren pogled
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na dame pokraj sebe, koje ni ne poznaje. Ugodan dbbri nas prijatelju, idem u

nasSe skroviste.

4, PRIZOR

Trivelin, Eufozina

TRIVELIN: Ovaj vas je prizor malo umorio, no éevam Skoditi.
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EUFROZINA: Vi ste barbari. /" | Formatted: English (US.) |

aA—__"_ " ——_ - T - _ T/ 7

,{ Formatted: No unde!'line, J
TRIVELIN: Mi smo posteni ljudi koji vas podiavaju, to je sve. Morate zadovoljiti .-~ [ Font color: Auto, English (U.S.)

jo§ samo jednu malu formalnost.

EUFROZINA: Opet formalnosti.

TRIVELIN: Ovo je skoro pa niSta. Moram izvijestiti svemu onome 5to sam
upravoc¢uo i 0 onome St@ete mi vi sada odgovoriti. Slazete li se sa svom tom
gizdavosu, sa svim tim samodopadnim majmuniranjima Sto vam ilugevo

pripisala?

EUFROZINA: Ja da se s tim slozim? KojeSta!l MoZe di govjerovati takvim

lazima?

/{ Formatted: No unde!'line,
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boljem polozaju, saméu toliko reti... Nadatéemo se daete jednog dana, kada

uvidite kakvi ste, odbaciti sve te ludosti zbogikajovjek voli samo sebe i koje su

odvratile vaSe dobro srce od beskrajno mnogo drsgiari koji zasluzuju vise  Formatted: Engish (US.) |

Formatted: No underline, J

Ako se, naprotiv, ne sloZite s onim $to je rekimatratce vas se nepopravijivomi .- { Font color: Auto, English (U-5.)
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TRIVELIN: Malo ponizavaju, ali to je jako dobro.zjasnite se, sloboda nadomak -

ruke nagrada je za istinu. Dakle, ne nalikujemlitretu koji smo prikazali?

[EUFROZINA: Ali...

TRIVELIN: Tu i tamo, time uofe niSta niste objasnili.. Priznajete li stigjenice?

Je li previSe rekla? Nije li rekla samo ono Sto &febPozurite se. Moram i druge .-

stvari obaviti.

TRIVELIN: E da gospdo, i sve to za vaSe dobro.

[EUFROZINA: Pa dobro,..

TRIVELIN: Dakle?

EUFROZINA: Mlada sam...
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TRIVELIN: Ne pitam vas za godine.

EUFROZINA: Pripadamo oddenom stalezu, volimo se svidjeti drugima.

TRIVELIN: 1to je ono zbogiega vam portret nalikuje.

EUFROZINA: Mislim da da.

_ ‘| Formatted: No underline,
.~ | Font color: Auto, English (U.S.)

_/| Formatted: English (US.) |

_ ‘| Formatted: No underline,
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Vec joj evo vr&am njezino pravo ime kao joS jedno jamstvodaloga koje sam vam

dao. Ne budite nestrpljivi, pokazite malo poslusinesocekivani trenutak brzée { Formatted: English (US) |

EUFROZINA: Uzdajem se u vas.

5. PRIZOR

Harlekin, Ifikrat,koji su zamijenili odjéu, Trivelin

HARLEKIN: Tralala, tralala, tralalala! Veselo driZ Vino iz Republike jéudesno.
Jung&ki sam veé ispio svoj V&, jer toliko sam zedan otkad sam gospodargéya
uskoro htjeti joS jedan. Neka Bagva lozu, vinogradara, berbu i podrume naSe

divne Rebublike!

TRIVELIN: Tako, radujte se druze. Jeste li zamlpni Harlekinom?
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HARLEKIN: Da, dobro je toteljade, bitée neSto od njega. Katkad uzdiSe, ali to

sam mu zabranio, u protivnoée biti kaznjen za neposluh, i ndiggem mu da bude Formatted: No underline
»" | Font color: Auto, English (U.S.)
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TRIVELIN: | mene uveseljavate.

HALRLEKIN: Oh, kad sam radostan, dobre sam volje.
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TRIVELIN: Jako dobro. OduSevljen sam Sto vas vidiadavoljnog Harlekinom. {
[

Font color: Auto, English (U.S.)
Formatted: English (U.S.)
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TRIVELIN: Jerbo sam gospodar. U pravu ste.

HARLEKIN: Da, jer kad je netko gospodar, iskrgedakav, bez prenemaganja, a

zbog previSe prenemaganja postanijek katkad podlijeZe neétivosti.

TRIVELIN: Ma, kojestal Vidim ja dobro da vi uép niste zagovjek.

HARLEKIN: Nazalost, ja sam samo vragolast.

TRIVELIN (lIfikratu.): Nemojte se prestrasiti zbog ovoga &foreti. (Harlekinu)
Otkrijte mi jednu stvar, kako se on vladao ondja kas, je li imao kakvih

poreméaja u ponasanju, ili karakternih mana?
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HARLEKIN (Smijwéi se): Ah, druze, pa vi ste zajedljivi. Trazite komjedi
TRIVELIN: Ovaj ovdje tip je dakle zabavan?

HARLEKIN: Vjere mi, to je lakrdija.

TRIVELIN: Nema veze, smijatemo se.

HARLEKIN (lIfikratu.): Harlekine, obé&jes li daces se i ti smijati?
IFIKRAT ( Tiho): Hoces li me prestati miiti? Stoces mu réi?

HARLEKIN: Pusti ti mene. Kad te budem uvrijedispiiéat ¢u ti se.

HARLEKIN: Pa dobro, sve Sto vam je rekla bile supgisti koje su izazivale

sazaljenje i bijedu. Da se kladimo?
TRIVELIN: | to je toéno.

HARLEKIN: Pa dobro, i ja vam nudim toliko. Ovaj jadmladic nete vam pruziti
viSe. Ekstravagancija i bijeda njegov su spojswNi to lijepe prnje za pokazivanje?
Nerazborit po prirodi, nerazborit kad glumata, Jene to vole, oban rastrosnik.
Skrtac kada treba biti dareZljiv, dareZljiv kadebia biti Skrt. Dobar u pogivaniju,
[0S u pl&anju. Sramezljiv u mudrosti, no ponosan u glupo$tiunkicu podrugljiv
prema dobrim ljudima, trinkicu hvalisavac. S hrponmb#unica koje ne poznaje.

necu napraviti, dragi prijatelju, nista se ne bojte.
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TRIVELIN: Ova skica mi je dovoljnalffkratu.) Ostaje vam sada samo da potvrdite

istinitost ovoga Sto je upravo rekao.

IFIKRAT: Ja?
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TRIVELIN: Trebam sve ili niSta.

IFIKRAT: Zelite da priznam kako sam redikul?
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FIKRAT: Priznajem onda polovicu, da se izeun iz neprilike. -
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TRIVELIN: Priznajte sve.

IFIKRAT: Neka bude.

Harlekin se smije iz sveg srca.

TRIVELIN: Jako ste dobrodinili, necete nista izgubiti. Zbogom, uskofa vam se

javiti.
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6. PRIZOR

Kleantis, Ifikrat, Harlekin, Eufrozina

KLEANTIS: Gospodine Ifikrate, moze li vas se pitzSto se smijete?
HARLEIKN: Smijem se svome Harlekinu koji je priznda je redikul.

KLEANTIS: Iznenatena sam, jer nalikuje razumnotovjeku. Zelite li vidjeti

gizdavicu po vlastitom priznanju, pogledajte mdjuskinju.

HARLEKIN (Gledajwi je.): Sto mu gromova! Kada to lice poprimi lupeSkiaz,
izgleda kao da joj je to zanimanje. No, ¢pfmo o drugim stvarima, lijepa

gospdiice, Stotemoginiti sada kad smo slobodni?
KLEANTIS: Ha, pa ugldeno¢emo razgovarati.

HARLEKIN: Strah me da od toga ne gnete zijevati, ja vé&zijevam. Kad bih se

zaljubio u vas, bilo bi joS zabavnije.

ako mozete, ne sprijavam vas u tome. Na vama je da se potrudite, j&elem.
No postupajmo s ljubavlju na uzviSencimajer, postali smo gospodari. Budimo

uljudni, kao fini svijet.
HARLEKIN: Neg' Sta, bittemo najfiniji.

KLEANTIS: Mislim da bismo trebali napraviti jednuvatr - re&i da nam donesu
stolce kako bismo zauzeli sjedlstav i kako bih sluSala ugtan govor kojicete mi

odrzati. Treba uzivati u naSem stanju, okusitiaths
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HARLEKIN: VaSa zelja vrijedi naredbelfikratu.) Harlekine, brzo stolce za mene,

i naslonj&e za gospdu.

IFIKRAT: Mozes li mi to narediti?

HARLEKIN: Republika tako hée.

KLEANTIS: Hajde, hajde, radije pro&eno onda, patete, razgovarafii, vjesto

/{ Formatted: No underline,
skrenuti temu na mojecbkoje su u vama pobudile Zelju za mnom. Jer sjetimo s .- (Font color: Auto, English (U.S.)

mi smo sada ugteni ljudi, treba misliti na to. Nije viSe rijeo neusiljenom

ophaienju. Hajde, nastavimo dostojanstveno. Ne Steiiteomplimente ni izraze [ Formatted: English (US) |

HARLEKIN: A vi ne Stedite na lijepom izgledu. Hnah kad je ovo samo da se

narugamo svojim gospodarima. démo li zadrzati svoje ljude?
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KLEANTIS: Jasno! MoZemo li bez njih? Oni su nagatpja, neka se samo udalje. g//
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kako odlazi, a Harlekin Eufrozinu.

HARLEKIN (Se‘u¢i pozornicom s Kleantis:) Primjgujete li, gospdo, bistrinu

dana?
KLEANTIS: NajljepSe je vrijeme na svijetu. Ovo saziva njeznim danom.
HARLEKIN: Njeznim danom? Ja nalikujem dakle dagaspdaio.

KLEANTIS: Kako to, nalikujete mu?
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znala dace moje ¢ari izazvati neSto ovdje. Gospodine, vi ste dgla Séete

samnom, iskazujete mi njeznosti. No zavrSimo, bilalgsta, dopuStam vam da [ Formatted: English (US.) |
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KLEANTIS: Rei ¢ete mi da me volite, vidim to dobrg. Recite, gospediecite. -~
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HARLEKIN (Uhvativsi je za ruku, i kleknuvki. Moram li klesati, gospdo, da vas -~
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KLEANTIS: Pa ovo postaje ozbiljno. Pustite me, Zadim skandal, ustanite se.
Kakva zestina! Treba li vam seérala vas se voli? Moze li se barem toga biti

posteten? Ovo je&udno!

HARLEKIN (Smijwi se na koljenima: Ha ha ha! Kako je ovo dobro. SaljivdZije

smo jednako kao i nasi gospodari, samo smo mi mudriji.
KLEANTIS: Oh! Vi se smijete. Kvarite sve.
HARLEKIN: Ah, ah, vjere mi, vrlo ste ljupki, a@ajsam. Znate li Sto mislim?

KLEANTIS: Sto?
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HARLEKIN: Kao prvo, vi me ne volite, sama@ifukate, kao u finom svijetu. .

KLEANTIS: Ne joS, nedostajala je samo jednadrijeonda ste me prekinuli. A vi,

volite li vi mene?

HARLEKIN: | ja sam poSao u tom smjeru, no tada nmgsto palo na pamet. Kako

vam se s\ia moj Harlekin?

/| Formatted: No underline,
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KLEANTIS: Ba$ po mom ukusy. No $to kaZete vi za nebjigkinju? /"~ { Formatted: English (US.) |

HARLEKIN: Kakva lupeZica!

KLEANTIS: Pretpostavila sam da to mislite.

_ ‘| Formatted: No underline,
.~ | Font color: Auto, English (U.S.)

Dovoljno smo jaki da to podnesemo.

KLEANTIS: Ta me zamisao zbilja nasmijava. Zaprawemogu nista boljediniti

nego nas voljeti .

HARLEKIN: Nikada niSta nisu voljeli tako razumna,mi smo odline prilike za

njih.

KLEANTIS: Neka bude. Uvijerite Harlekina da seizbka mnom, neka shvati
prednost kojute mu donijeti situacija u kojoj se nalazi. Neka akeni. Istogée
trena iz&i iz ropstva, to je vrlo lako, na kraju krajeva.veSovo vrijeme bila sam
samo ropkinja, no sada sam, evo, dama i gospod@thizako uigrana kao bilo koja
druga. Ovdje sam to slajno. Ne dogda |i se sve skajno? Sto se tu jos moZ&i2

I lice mi je dobro ¢uvano, svi su mi to rekli.
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HARLEKIN: Nego sto! | ja bih vas rado uzeo davatim vasSu sluskinju trunkicu
viSe nego vas. Savjetujte joj ljubav prema mojojemkosti koja, kao Sto vidite, i

nije tako neugodna.

KLEANTIS: Bit ¢ete zadovoljni. Pozvau Kleantis, moram joj samo nesto¢ire

Udaljite se na trenutak, i onda se vratite. Raagajte zatim s Harlekinom o meni, Formatted: No underline,
/ {Font color: Auto, English (U.S.) }
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biti neprilicno da se pokoravam odenim formalnostima koje me se viSe n&uti
Savrseno to shéam. No pop#ajte s njim ipak, idem t& neSto Kleantis. Povucite

se u stranu na trenutak.

HARLEKIN: Istaknite moje vrijednosti, nadodajte malwatit cu vam.
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KLEANTIS: Priblizite se, i priviknite se da hodatgalo brze, jer ja ne mogiekati.

EUFROZINA: Ocemu je rij&?
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KLEANTIS: Daodite ovamo, posluSajte me. Jedan postemjek upravo mi je

posvjeddio da vas voli - Ifikrat.

EUFROZINA: Kaoji?

KLEANTIS: Koji? Zar su dvojica? Onaj koji je ugro otiSao.

EUFROZINA: Eh, Sto zeli daginim s njegovom ljubavlju?

KLEANTIS: Eh, Sto ste dosadinili s ljubavlju onih koji su vas voljeli? BaS ste
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sada osvajanje gospodina Ifikrata? On vam e deboko klanjati, njega tete
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podmuklica, lijepi prevrtljivac, ljupki brbljavaci,je niSta od toga. Te miari zaista
nedostaju. On je samo iskréovjek, jednostavan u svom optemju, koji nema srca
glumatati, kojice vam réi da vas voli, samo zato jer je to istina. Napdsljeon je

samo dobro srce, i to je sve, a to je neugodnogotiea mastu. Ali vi ste razumna

duha, namjenjujem vas njemu, émvas ovdje ustdi, a vi ¢ete dobrostivo ocijeniti

njegovu ljubav, i bit¢cete meka srca, razumijete li? Prilagodéte se mojim (Formatted: English (US.) |
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Poteze Eufrozinu za rukav.

EUFROZINA: Sto Zelite od mene?

HARLEKIN (SmijeSéi se): He, he, he, zar niste razgovarali o meni?
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HARLEIKIN: Hoc¢ete li me malo sasluSati?

EUFROZINA: Ne.

HARLEKIN: Ali nisam joS niSta rekao.

EUFROZINA (Nestrpljiva): Ah!

{ Formatted: No underline, J
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HARLEKIN: Smatrate me pomalo glupim, je li takg? Noge prai. Stvarjeu - {F"”t color: Auto, English (U.S.)
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EUFROZINA: Vi?
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HARLEKIN: Nego Sto! Da. MozZe li se bolje od togd@ako ste lijepi, mora vam se

dati srce, ionako biste ga sami uzeli.

EUFROZINA: Evo vrhunca moje nege

HARLEKIN (Gledajui joj ruke.): Kakve @aravajiée ruke! Lijepi mali prstii!
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ne vidite niSta. Kada biste imali milosti i bili téstako njezni ah... Potpuno bih

izludio.

EUFROZINA: V€ siipreviSe.

HARLEKIN: Nikad onoliko koliko ste vi toga dostdjn

EUFROZINA: Ja sam dostojna samo sazaljenja.
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HARLEKIN: Oh, ne prave ga viSe od takvog materijala sam pravo janje.

EUFROZINA: PoSstuj onda negne koju proZivljavam.
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HARLEKIN: Jao meni! Pao bih na koljena pred njom. " { Formatted: English (US.) |
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Pogledaj krajnost u koju sam stjerana. Ako i neéSddb poloZaja koji sam imala u
drustvu, do mog podrijetla, odgoja, neka te barememeyjolje, moje ropstvo i moja

bol ganu. MoZeS me ovdje poniziti koliko ZeliS, rmse gdje ni skloniti niime
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obraniti. Gtaj mi je jedino utoiSte, potrebna mi je svga samilost,éak i tvoja
Harlekine, eto u kakvom sam stanju. Ne misliS daqgeoljno jadno? Postao si
slobodan i sretan, moras |li zato biti i zao? Nemiasmdge ré& niSta viSe, nikad ti

nisam naudila. Nemoj dodavati niSta na moju patnju.

HARLEKIN (Oboren, objeSenih ruku, kao da je nepokréta®stao sam bez rije

9. PRIZOR
Ifikrat, Harlekin

IFIKRAT: Kleantis mi je rekla da Zeli$ porazgovarsh mnom. Sto me trebas?

Imas li neke nove uvrede za mene?

HARLEKIN: JoS$ jedna osoba kojee traziti moju samilost. Nemam ti Stocke

) { Formatted: No underline, J
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mnom je gotovo, svladan sam, umirem, Harlekine ¢@& uskoro izgubiti svog
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ganulo kao to, priznajem. Ren si i odrastao sa mnom u¢kmoga oca. Tvoj otac
je jos ondje, i povijerio ti je zadatak kad smo oifilad ja sam te osobno odabrao
zbog osjéaja prijateljstva da me prati$ na putovanju. Misken da me volis, i to me

je vezalo uz tebe.

HARLEKIN (Placuéi.): A tko ti kaze da te viSe ne volim?

IFIKRAT: Voli§ me, a tisdu puta si me uvrijedio?

HARLEKIN: Sprjetava li me da te volim to Sto ti se rtige rugam? | ti si govorio

da me voli§, kad si natvao da me tuku. Jesu li batidasnije od Sale?

IFIKRAT: Priznajem da sam se moZda nekoliko putanareebi loSe odnosio bez

previSe razloga.

HARLEKIN: Istina.

IFIKRAT: Ali s koliko sam se dobrote za to iskupio!

HARLEKIN: To mi nije poznato.

IFIKRAT: Osim toga, nije li ti trebalo popraviti mafl
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samog bio ispunio Zivom zahvalito$

HARLEKIN: U pravu si, prijatelju. Dobro mi ukaz@§ena moju zadal prema tebi,

no nikada nisi znao za svoju prema meni, kad sta Biteni. Zeli§ da podijelim s
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bolje srce od tebe, jer ja &auze patim, i znam Sto je to jad. Tukao si me iz
prijateljskih razloga, budii da to kazes, oprasStam ti. Ja sam se s tobomimiéal
sam bio dobro raspoloZen, prihvati to na dob#&mnianalti nesto iz tog. Zalozi¢u

se kod drugova za tebe, zamdit ih da te poSalju natrag, i ako ne budu htjeli,

zadrzatéu te kao svog prijatelja. Jer, ja nisam kao ti,biteimao hrabrosti biti { Formatted: English (US.) |

/{ Formatted: No unde!'line,
IFIKRAT (Prilazi Harlekinu): Dragi Harlekine, daj da mi Nebo, nakon ovoga &t .-~ [ Font color: Auto, English (U.S.)

sam uprava@uo, pruZi tu radost da ti jednoga dana pokaZzemealsygaje u meni

budis! Idi, drago dijete, zaboravi da si bio mdj,ra jacu zauvijek pamtiti da nisam { Formatted: English (US.) |

HARLEKIN: Ne govorite tako, dragi gazda. Da sanbj@a na vaSem mjestu, mozda
ne bih bio nista bolji. Na meni je da vas trazinragp za loSe obavljanje sluzbe.

Moja je bila greSka kad vi niste bili razboriti.

IFIKRAT (Ljubedi ga.): Tvoja velikoduSnost me zbunjuje.
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HARLEKIN: Jadni moj gazda, kakav li je samo uzitékiti dobro! (Nakon toga,

razodjeva gospodarp
IFIKRAT: Sto radis, dragi prijatelju?
HARLEKIN: Vratite mi odj&u, i uzmite natrag svoju. Nisam dostojan da je nosim.

IFIKRAT: Ne¢u maii suspregnuti suzeCini $to Zelis.

10. PRIZOR
Kleantis, Eufrozina, Ifikrat, Harlekin

KLEANTIS (Ulazedi s Eufrozinom koja pke): Ostavite me, kao da nemam
pametnijeg posla nego sludati vade jecanj&atifh Harlekinu) Sto ovo zné,

gospodine Ifikrate? ZasSto opet nosite svoju édlfe

HARLEKIN (Blago): Zato Sto je premala za mog dragog prijateljajegova je

prevelika za mene.Ljubi koljena svoga gospodaa

KLEANTIS: Objasnite mi dakle 3to ja to vidim€ini se kao da ste ga trazili oprost?
HARLEKIN: Da, kako bih okajao svoja zlodjela.

KLEANTIS: Ali sad, §to je s naSim planom?

HARLEKIN: Ali sad, ja zelim biti dobarovjek, nije li to lijep plan? Kajem se
zbog svojih gluposti, i on zbog svojih. Pokajte Hezbog svojih, i gospia
Eufrozinace zbog svojih, i neka poslije zigestitost! Takate dai do cetiri lijepa

pokajanja zbog kojiliemo plakati koliko god Zelimo.
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EUFROZINA: Ah, draga Kleantis, kakav je to primjgx vas!

_ ‘| Formatted: No underline,
Font color: Auto, English (U.S.)

_| Formatted: English (U.S.) |

KLEANTIS: Ah! Zaista, evo nam vasi lijepi primjeriEvo naSih ljudi koji nas
preziru u svijetu, koji se prave ponosnima, koji mbsstavljaju, koji na nas gledaju
kao da smo crvi, i onda, koji su odviSe sretni kadju priliku da nas smatraju sto
puta postenijim od sebe. Pih! Kako je to nedostdjad za nagradu dobijeS samo
zlato, srebro i poStovanje. Vrijedilo je pravié ®liko dicnim! Gdje biste bili danas
kad bismo imali samo tu vaznost za vas? Zar ne igi u poprilécnoj zamci?
Trebali ste nas oprost, a da biste dobili taj #akav ¢ovjek treba biti, molim vas?
Bogat? Ne. Plema® Ne. Veliki gospodin. Nikako. Sve ste to biliste zbog tog bili
vredniji? 1 Sto je onda potrebno? Ah, tu smoebErimati dobro srce, biti krepostan
i razborit. Eto Sto treba, Sto vrijedi, Sto nekamdlikuje, Sto jednogovjeka ¢ini
boljim od drugog. Razumijete li, gospodogestiti ljudi ovoga svijeta? Ewiime
dajemo lijepe primjere koje traZite, i koji vas osdd@ju. A od koga ih trazite? Od
jadnih ljudi koje ste, kako god bogati vi bili, jek vrijedali, mwili, preopteréivali
poslom, i koji su se, kako god siromasni bili, s#izdanas nad vama. Cijenite se
sada, pravite se ponosnim, to vantéenbiti teSko. Dajte, trebali biste se crvenjeti od

stida.

HARLEKIN: Hajde, draga moja, budimo dobri ljudi bpagovaranjaginimo dobro
bez uvreda. Pokajali su se Sto su bili zli, to¢zda su nam vrijedni, jer kad se netko
pokaje, onda je dobar, a kada je dobar, onda najerekiao i mi. Pudite, gospdo

Eufrozino, ona vam oprasta, evod@aljutnja nestaje, i vaSa stvar je gotova.
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KLEANTIS: Naravno da pk&em, srca mi ne nedostaje.

EUFROZINA (Tuzng: Draga moja Kleantis, zloupotrijebila sam vlasjukeam

imala nad tobom, priznajem.

,{ Formatted: No underline,
KLEANTIS: Jao! Kako ste mogli? Ali evasimjeno je. Zelim zbilja sve zaboraviti. .-~ | Font color: Auto, English (U.S.)

Radite Sto héete. Ako sam zbog vas patila, to gore po vasndaelim sebi to isto

predbacivati, vréam vam slobodu. | da negdje ima neka barka, poSladnmh s

vama. To je sve zlo koje vam Zelim, a ako &inite nesto loSe meni, te biti moja [ Formatted: English (US.) |
krivica,
/| Formatted: No underline,
+ | Font color: Auto, English (U.S.)
HARLEKIN (Placuci.): Ah, hrabra djevojko! Ah, prirodo milostiva, /| Formatted: English (US) |
‘| Formatted: No underline,
~ | Font color: Auto, English (U.S.)
JEI,KRAT, ,‘le,s,t,e,ll,§r,e,tm1 99,3@1 ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 2 [ Formatted: English (U.S.) ]
.| Formatted: No underline,
e . - . ~ | Font color: Auto, English (U.S.)
AE,UE,R,QZ,IN,A ,(Rgzrjj,e,z,eng, — ,Dgil,qa, EQ ppl,]gbl,m Lqr,a;g,a', Kle,a,njl,s, ,,,,,,,,,,,,,, . ’ { Formatted: English (U S ) ]

/{ Formatted: No underline, }
EUFROZINA: Zahvalnost mi jedva ostavlja snage dadgiovorim. Ne govori vise - L Fontcolor: Auto, English (U.S.)

0 ropstvu, i odsad misli samo na to kales samnom dijeliti sva dobra koja mi je [ Formatted: English (US.) |

Formatted: No underline,
Font color: Auto, English (U.S.)

Formatted: English (U.S.)

{ |
[ s)
/{ Formatted: No underline, }
[ )
{ |

’
/
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Font color: Auto, English (U.S.)
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HARLEKIN: Ah! NiSta vi ne vidite, mi smo divni, memo kraljevi i kraljice. Na

,{ Formatted: No underline, }
samom kraju sklopljen je mir, krepost je sve to seedBada nam samo trebaju brod .-~ (Font color: Auto, English (U.S.)

i brodar da odemo odavde, i ako nam ih date¢di# gotovo jednaksastancovjek [ Formatted: Engish (US) |

, Formatted: No underline,
| Font color: Auto, English (U.S.)

Formatted: English (U.S.)

Font color: Auto, English (U.S.)
Formatted: English (U.S.)

)
/{ Formatted: No underline, }
( J

Font color: Auto, English (U.S.)
Formatted: English (U.S.) ]

/{ Formatted: No underline, }

/{ Formatted: No underline, }
TRIVELIN: Odu3evljavate me. Poljubite i mene, diagjeco. To je ono $to sam - Font color: Auto, English (U.S.)

¢ekao. Da se to nije dogodilo, kaznili bismo vaSwetsljubivost, kao $to smo
kaznili njihovu grubost. A vi, Ifikrate, i vi, Eubzino, vidim da ste se raznjeZzili.
Nemam Sto dodati lekcijama koje ste dobili u ovoj plastini. Bili ste njihovi

gospodari, i ponasali ste se loSe. Oni su pogsdlii oprostili su vam. Razmislite o
tom. Razlika u zivotnim uvjetima samo je kuSnja koamnbogovi zadaju. Ne

vam o tome ré niSta viSe. Ofii ¢ete za dva dana i opégete vidjeti Atenu. Neka
vam je sada veselje, neka uslijede uzitci iza tkge ste osjéali, i neka slave

najkorisniji dan vasSega Zivota.
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DEUXIEME PARTIE

LITTERAIRE

Dans la pensée théorique contemporaine qui traite ¢r@duction, surtout de
la traduction des ceuvres littéraires, il y un éqaiitsépare les théoriciens en deux
groupes — celui qui prend appui sur la linguistigieelui qui déborde ce cadre, qui
prend en compte les éléments extralinguistiquest{i@ifit(2003:6). Nous pourrions
dire que cette distinction surmonte une autre quiagassi trés fréquente parmi les
théories de la traduction — la distinction entre deurciers et les ciblistes. Comme
nous verrons plus tard, H. Meschonnic rejette lgsr@aches des sourciers et des
ciblistes en indiquant qu'ils soutiennent I'idéehégémonie linguistique dans la
théorie de la traduction. En outre Michael Oustirmbpose que la traduction soit
« examinée dans un cadre plus large, celui dealduttion ‘intersémiotique’ (R.
Jakobson), ou il ne s’agit plus de passer d’'unguara une autre, mais d'sgstéme
de signesa un autre » (Oustinoff, 2003 : 7). Toutes cesulisions théoriques nous
révelent de nombreux obstacles que rencontrentrdesidteurs en traduisant une
ceuvre et de différentes notions qu’ils doiventrtem compte. Nous essayerons de

donner une présentation des idées les plus impestan

Comme M. Oustinoff le montre dans son celhadraduction(2003), quelques
théoriciens ont élaboré 'idée que la traductiogshigu’'un domaine de la linguistique
générale, parce qu’elle est affaire de langage dinuistique traite de la langue
(Oustinoff, 2003 :53). Les théories relevant ditecielée se focalisent, en estimant la
valeur d’'une traduction, premierement sur la langlest-a-dire elles appliquent les
regles grammaticales et linguistiques sur le texgeluit. En le faisant, les

théoriciens (ou les traducteurs) privilégient $aitangue de départ (langue source)
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et en ce cas on parle desurciersqui tentent & garder le plus que possible du texte
original, soit la langue d’arrivée (langue cibl¢)aon parle desiblistesqui tiennent
tout d’abord a respecter les regles et la natuda tkngue d’arrivée. En tout cas, il
s’agit de deux positions opposantes qui obligentrdelucteur & choisir entre la
fidélité a l'auteur ou au lecteur. Ce probléme nessprésenté trés bien par Paul
Ricceur dans son texte « Défi et bonheur de la ¢tamtu» (2004). P. Ricceur nous
explique que le traducteur est en fait un médiatguir sert a deux maitres, a
I'étranger (I'ceuvre, l'auteur) et au lecteur destaire et cette position le met a

I'éprouve.

Deux partenaires sont en effet mis en relationljpate de traduire, I'étranger —
terme couvrant I'ceuvre, l'auteur, sa langue — dedteur destinataire de I'ouvrage
traduit. Et, entre les deux, le traducteur qunsraet, fait passer le message entier
d’'un idiome dans l'autre. C’est dans cette incdatnle situation de médiateur que
réside I'éprouve en question. Traduire, dit-ilaifz Rosenzweig), c’est servir deux
maitres : I'étranger dans son ceuvre, le lecteurs deon désir d’appropriation.
(Ricceur, 2004 : 8-9)

De toute facon, quel que soit son choix, le tragluctevrait effacer complétement
les traces de son intervention dans le texte, re faublier qu'il s’agit d’'une
traduction, viser le naturel. La transparence. gg6honnic, 1999 : 14) Une ceuvre
traduite ne devrait pas contenir les marques d'gat@nqui pourraient la rendre
incompréhensible ou peu intéressante au publicrdgaiie. Selon H. Mechonnic
c’est le point de vue le plus institutionnaliséégabli par les professionnels de la

traduction.

Néanmoins, certains théoriciens et traducteurs digdrature indiquent que la
traduction n’'est pas seulement une opération litiguis, malgré le fait que la
linguistique fournit aux théoriciens de la tradaootide puissants instruments

d’'analyse. C'est aussi une opération littérairereraison de cela il faut I'observer
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d’'un autre point de vue, celui qui prend en comgisutres éléments tels que le

contexte social et historique.

Un des théoriciens les plus distingués dans ceactufidées est notamment
Henri Mechonnic avec s#@oétique du traduire Dans son ceuvreil parle
spécialement du traduire de la littérature, parcé ouve que la littérature « reléve
le mieux ce que fait le langage ordinaire ». (Mecth@n1999: 10) En effet, sa
théorie déborde le cadre de la linguistique gée¢érptemiérement parce qu’elle
élargit un peu sa définition de la langue : « Ligglze est le systéme du langage qui
identifie le mélange inextricable entre une culturee littérature, un peuple, une
nation, des individus, et ce qu'ils en font». (Mechic, 1999 : 12) De cette maniére
il introduit des éléments extralinguistiques et s une relation particuliére entre
eux. Ce changement devient encore plus importamdjilaappelle notre attention

sur le point suivant :

Et la pensée du langage s’est transformée. Ellpassée de lEangue (avec ses
catégorie — lexique, morphologie, syntaxe)discours au sujet agissant, dialoguant,
inscrit prosaiquement, rythmiquement dans le laegagec sa physique. Ces deux
modes de transformation, dans la politique et tiapsnsée, agissent sur la traduction.
(Meschonnic, 1999 : 13)

Mechonnic nous explique que le discours est I'#étid’un homme qui est en train
de parler et qu'il implique logiqguement un sujet tndnciation, c’est-a-dire une
subjectivation du continu. C’est pour cela quéhge que c’est le discours, et non la
langue qu’il faut traduire (Mechonnic, 1999 :12}’est le texte comme unité de sa
prosodie, son rythme et sa signifiance, et non gmpht les mots ou les signes qu'il
faut traduire. Rester dans le cadre des ciblistessesourciers, ¢a veut dire maintenir
le dualisme saussurien digne,préserver soit Isenssoit laformedu texte original.
Par contre, Mechonnic nous montre que la littéetudéborde le signe.

Contrairement aux textes scientifiques et techridadangage de la littérature n'est
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pas terminologique, les mots ne sont pas aussiestrént liés a leur référent. Dans

la littérature il s’agit du langage ordinaire gat 8¢ surtout au contexte.

Or la littérature fait une transformation du schéamatotélicien du signe. Intégrant le
référent, la situation et surtout le sujet dandikcours, elle fait du langage un
signifiant généralisé. Le signe est débordé. ittérdture, differemment selon chaque
ceuvre, requiert une modification du sémiotique detsémantique. (Mechonnic,
1999: 84)

De cette fagcon Mechonnic abolit aussi la notion fidi€lité du traducteur, en
indiquant qu’elle n'existe qu’en tant que la fidélau dualisme de la forme et du
sens, ce qui est en fait un mythe, une imposture liptedc, 1999 : 89-90)ll pense
gue le traducteur ne devrait plus cacher tout ¢emguntre que c’est une traduction,
en cherchant « le naturel ». C’est une tentatimvqmuée par I'ethnocentrisme qui
présente tout ce qui est étranger comme mauvais dinifupar I'effacement de
l'altérité de l'original. Selon Mechonnic, en remant a cette tentation et en
acceptant la traduction pour ce qu’elle est, ogcelle n’est pas — un original, un
traducteur peux atteindre sa propre littéralitéseetraduction peut avoir I'historicité

des ceuvres originales.

Qu’on puisse parler du Poe de Baudelaire et dei deluMallarmé montre que la

traduction réussie est une écriture, non une teaespe anonyme, I'effacement et la
modestie du traducteur que préconise I'enseignedenprofessionnels. (Mechonnic,
1999 : 85)

Pour réussir a faire d'une traduction un texte ariait le méme effet que le texte
original, Mechonnic propose de traduire le rythnué $p trouve dans chaque texte,
peu importe le genre, et la traduction doit enrtenmpte. Pour le rythme il prend
« l'organisation et la démarche méme du sens dansstouls. C'est-a-dire
'organisation (de la prosodie a I'intonation) de dubjectivité et de la spécificité
d'un discours : son historicité». (Mechonnic, 19989) En effet, il s'agit d'une

signifiance générale du texte, qui réunit le senhsaeforme, les caractéristiques
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spécifiques du sujet, le contexte social et cultute rythme reprend le corporel et

le social que la linguistique jusqu’ici abandonraltextra-linguistique.

Enfin, comme nous avons vu dans cette présentatisnpdeblématiques
principales sur le sujet, la traduction n’est pagravail simple. C’est un travail qui
donne le choix et de ce fait il donne la resporgébaussi. Le choix entre le
sauvetage ou la perte, entre la fidélité ou laidmh entre I'ethnocentrisme ou
l'altérite. Tous ces dilemmes proviennent de laaton infinie du traducteur de
faire une traduction parfaite. Par contre, le&otltiens contemporains indiquent
que la résolution de ce probléme est justement lenement a l'idéal de la
traduction parfaite, acceptation de toutes lesepedt surtout de la différence
indépassable du propre et de I'étranger. Ce gigsin acceptant ce compromis que

le traducteur trouverait son bonheur.

Le bonheur de traducteur est un gain lorsque, tattaca perte de I'absolu langagier,
il accepte I'écart entre I'adéquation et I'équivale, I'équivalence sans adéquation.
La est son bonheur. (...) En dépit de l'agonistique dramatise la tache du

traducteur, celui-ci peut trouver son bonheur da&es que jaimerais appeler

I'hospitalité langagiére. (Ricoeur, 2004 : 19)
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2. TRADUIRE LE THEATRE : PARTICULARITES DU LANGAGE

DRAMATIQUE

Apres avoir présenté les idées principales de &ortb de la traduction
littéraire, nous allons déterminer les caracténsts) spécifiqgues du langage
dramatique et attirer I'attention sur les pointstipatiers de la traduction des textes
dramatiques. Dans cette partie nous nous référemamgut sur la these de Zhang
Xiangyun « Traduire le théatre : Application de Taéorie interprétative a la
traduction d’ceuvres dramatiques francaises en chind006) dans laquelle il
explique en détails les principes généraux dedduttion de théatre et donne un

résumé des discussions importantes sur le sujet.

Tout d’abord, il faut indiquer que quant & la tretilon, la position des ceuvres
dramatiques est trés spécifique. Dans la premiargepde ce chapitre nous avons
déja mentionné les éléments «extra-linguistiques»odevres littéraires (la prosodie,
le rythme, la subjectivité, le contexte) qui doivedire pris en compte dans la
traduction. Nous avons aussi dit que le langagka di¢&érature est en fait langage
ordinaire, non-terminologique, utilisé d'une maniéreés personnelle et
individualisée. Etant donné que les textes dramasidont partie traditionnellement
de la littérature, mais qu'ils relévent aussi du diomale la parole, nous pouvons
dire que les faits présentés plus haut sont milkef dans une ceuvre dramatique.
Ainsi, le théatre est un compromis du dit et deritédComme nous allons voir, il y a

plusieurs aspects qui influencent la traductiomd’piéce de théatre.

Zhang Xiangyun les sépare en éléments paraverbawtémtents verbaux
(2006 :25-50). Parmi les premiers sont le tempsitdatson et I'action, le décor, le

geste et la prosodie.
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La notion de temps porte sur plusieurs différentegedsions — le temps de la
parole (des locuteurs et interlocuteurs sur la escémais aussi du spectateur) et le
temps de I'écriture (le temps des personnages, lestemmles événements ont lieu,
mais du lecteur aussi). En plus, le dialogue détthé par rapport au dialogue
ordinaire, a une durée contraignante. Le speatateupas de temps de relire ou
réécouter une partie de texte, et en raison deledl@angage doit étre facilement
pronongable et compréhensible. La notion du terdpild aussi de la simplicité du
langage parlé par rapport au langage écrit. Paturfauteur s’efforce d’éviter les
répétitions et les expressions banales, il a le sedtfgntreprendre un choix de style et

d’ajouter une valeur esthétique.

La situation désigne des circonstances dans ldegus# trouve le locuteur, le
but gu'il veut atteindre, les dispositions de sspré, la qualité de son interlocuteur

etc. Une situation impose au mot un style partice@iain sens précis.

Le geste est un élément trés important dans le éhéétn geste peut signaler
plus que la parole, il peut dire le contraire d@daole ou la compléter. Au théatre,

pour la compréhension de I'ceuvre, chaque gestelpnee valeur particuliére.

Et finalement, la prosodie. Les faits prosodigs@st nombreux. Certains liés
aux intonations, a lI'accentuation, ou aux coupe suliqués souvent par l'auteur.
D’autres, comme le tempo, le souffle, le timbre dexwetic., dépendent plutot de
l'interprétation du comédien. Ce sont les rappoésiproques des gestes, de la
prosodie, et de I'action et situation et leur unawec le texte qui créent une ceuvre

dramatique.
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Quant aux éléments verbaux du langage dramatiquéelinet le traducteur
d’une piece de théatre doivent tenir compte de &irtiion orale de leur texte final.
Méme si le langage dramatique ne devrait pas étreifideau langage courant, il en
emprunte certaines caractéristiques. Par exempldelir dramatique utilise souvent
les interruptions dans les répliques pour montrenplossibilité du locuteur de
terminer sa parole a cause de la réaction de seridotiteur. Ensuite, il utilise les
phrases volontairement inachevées qui sont sigiEsithtion ou de réflexion ou de
différents procédés tels qles appuis du discouren, eh, dit-on, quoi...). De tels
défauts du langage sont trés courants dans laepatolorsqu’employés dans une
ceuvre dramatique, ils produisent le naturel etdésemblance de la langue parlée et

ils renforcent un effet comique ou émotionnel.

En outre, pour des raisons esthétiques, le landegymatique doit étre bien
enchainé. L’enchainement de répliques dans uroe pié théatre se réalise par la
répétition des paroles, des gestes et des silerRest traduire bien les répliques, il
faut se sensibiliser a ce phénoméne et identifierétéments. La répétition peut se
faire également au niveau de la syntaxe. Dansaee le traducteur doit trouver
I'équivalent syntaxique dans la langue d’arrivéenen pas copier la syntaxe de
l'original. D’autres procédés d’enchainement sardsibles, tels que I'interruption,

I'interrogation etc.

Nous avons déja dit que le rythme est un élément itn@®rtant dans la
traduction littéraire. Au thééatre, il est d’autgfits important qu'il est intimement lié
a la prosodie et aux gestes avec lesquels ila'daet crée un mouvement puissant.
Mais il faut faire attention au fait que le rythme peut pas étre simplement transféré
d’'une langue dans une autre, car il ressort du dwmnacoustique qui est d'une

grande variété d'une langue a l'autre.
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Comme nous avons déja dit, bien que le langage dmumatiessemble
beaucoup au langage courant, il a aussi ses quabtéétiques particuliéres, comme
le langage littéraire écrit. Pourtant, en raisensd destination orale, ses éléments
verbaux dépendent d’autres éléments, alors quenigadge littéraire écrit reléve
uniqguement du domaine du texte. Puisque une réptiquee piece de théatre est
faite a la fois pour le locuteur et le spectatéuphrase dramatique doit étre courte et
sa syntaxe volontairement simple. Une phrase lomguggoureusement organisée
paraitrait artificielle et difficile a comprendre wole spectateur. Le langage
dramatique se différencie aussi par sa densitéutéla doit dire le plus de choses
avec le moins de mots possibles. Aussi, dans leaggnglramatique I'emploi des

intonations diverses est encore plus dyinamiquedque les autres textes littéraires.

Comme on le sait, dans un texte dramatique tradiéblauteur ne parle que
par ses personnages. Ces personnages de caralifffents et appartenant a
différentes milieux sociales communiquent entre etxavec le spectateur, chacun
ayant sa facon de s’exprimer et son vocabulaire plusnoins constant. Ainsi le
traducteur ne doit-t-il pas seulement transmettrestyle de 'auteur mais aussi de
multiples modes d’expression. |l doit préservetalegage individualisé de chaque

personnage.

En somme, un bon dialogue théatral doit ressemHdies au moins a un
dialogue spontané, avec la simplicité de la syntgxx@mpris méme certains défauts
et négligence du langage parlé. Il doit étre lgiechainé et rythmé, ce qui donne une

impression de souffle et de respiration du texte.
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Pour faire une bonne traduction d’une ceuvre drammtile traducteur devrait,
selon Zhang Xiangyun (2006), étre capable d’enésage mise en jeu, car traduire
le théatre, c’est finalement restituer le jeu avecrhoyens verbaux et non-verbaux
équivalents (Zang, 2006 : 145-147). Cependantegstitué doit étre admissible et
compréhensible dans la culture cible. C’est pola gee le traducteur doit peut-étre
adapter sa traduction en fonction de l'anticipatit®s réactions du public. Zhang
Xiangyun mentionne a cet égard « la théorievelbo-corps» de Patrice Pavis : « le
verbo-corpsest un réglage du rythme (a la fois gestuel etly@tadu texte, qui est
spécifique a une langue et a une culture ». (Zh@096 : 135) Il s'agit d'une
alliance du texte prononcé et des gestes (vocauphgsiques) accompagnants.
Chaque auteur concgoit son verbo-corps. En fainghXiangyun affirme que c’est

le vouloir dire de 'auteur, et donc le sens duddkéatrale.

Le jeu, ou le verbo-corps, a une fonction et préuaieffet. En entendant et

en voyant le jeu du comédien sur scéne, le spect@peauve un sentiment.

(...) Dés lors elle (une mise en scéne) peut touatraquvoir, impressionner, faire
rire, choquer peut-étre, en tout cas intéressapketateur tout en lui donnant un
plaisir particulier et complexe. Ce plaisir vigogtut étre du fait que I'on s’oublie soi-
méme ; que l'on vit plus ou moins I'histoire ; glien communie dans le rire ou
I’émotion avec les personnages et les autres gpacsa Ce plaisir peut aussi provenir
du détachement par rapport a ce qui se passe sceta, de la réflexion intellectuelle
gue suscite la piece, ou de I'admiration pour leslites esthétiques de I'ceuvre et de
son style, etc. (Zhang, 2006 : 47)

Le tache du traducteur est de reproduire les ménfets ehez le public cible, ce qui
est possible seulement s'il prend en compte tousspscts et les complexités que

nous avons présentés dans ce chapitre.
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Apres avoir étudié les caractéristiques spécifiggiedangage dramatique et
les principes généraux de la traduction littérair¢héatrale, le traducteur est prét a
effectuer sa tache principale qui est la traductiome piéce de théatre. Toutes ses

connaissances sont aussi indispensables pourfalgseiin fine cette traduction.
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3. THEATRE DE MARIVAUX : LE CONTEXTE SOCIAL ET SON

LANGAGE

Pour notre mémoire nous avons tradtiike des esclavede Marivaux et nous
allons ensuite analyser les procédés traductolegicqque nous avons employés.
Mais étant donne qu'il s’agit d'un auteur trés marter de la littérature francaise,
dont les spécificités de langage découragent souesntraducteurs étrangers de
s’engager a traduire ses piéces, nous aborderah®rd’ la problématique de son

style et des conditions sociales de cette époque-la

Fréderic Deloffre, théoricien qui a fait une étumés détaillée du langage
littéraire de Marivaux, appelle la période ou Matix commence a créer ses pieces
de théatrela nouvelle préciosité(Deloffre, 1971 :15). Le terme « préciosité »
indique une certaine fagcon de vivre qui était antade depuis le siécle précédant et
qui était intimement liée a des salons célébressgeémé les femmes puissantes. Ces
salons étaient des lieux de rencontre de I'élitelliectuelle et littéraire et ils avaient
une grande influence sur la culture de I'époques dmbreux écrivains, poeétes,
critiques et philosophes fréquentaient les salengsadiscutaient d’ceuvres littéraires
contemporains et souvent ils y étaient inspirés aevelles idées. Chaque salon
avait un ton de discours caractéristique et commtgus les invités qui également

désignait une norme de langue de I'époque.

Le salon le plus important et respecté de I'époguildrivaux était le salon de
Mme de Lambert. |l était aussi un point de dépattrges nouveaux auteurs qui

voulaient devenir célébres a I’Académie Francaise.
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Il fallait passer par elle (Mme de Lambert) poderh I'’Académie Francaise ; Ony

lisait les ouvrages préts a paraitre. Il y avaijaur de la semaine ou I'on y dinait ; et
toute I'aprés-midi était employée a ces sortesaldétences académiques. Mais le
soir la décoration changeait ainsi que les acteMisie de Lambert donnait a souper a
une compagnie plus galantMémoirescité par Deloffre, 1971 : 19)

L’examen des oeuvres de Mme de Lambert montre qoe le&gnant dans son
salon était a la fois sérieux et précieux, « agigggné de la familiarité excessive que
de I'emphase » (Deloffre, 1971 : 21). Marivaux, fféguentait son salon, utiliserait
ce ton dans ces ceuvres dramatiques : «la parestndgyle (de Mme de Lambert)
avec celui de Marivaux ne peut étre due a un hasatn y trouve certainement le
reflet d'un langage qui fut parlé dans un cercleaetine époque bien définis»

(Deloffre 1971 : 21).

Pourtant, bien que Marivaux affirme gu'il écrivaie ¢a langue maternelle,
celle qu'il parlait lui-méme dans les salons, seseshires, puristes et tenants de la
littérature traditionnelle, parmi lesquels Desfonés, Voltaire et d’Alambert, lui
reprochaient un style « précieux » et rempli de clogismes ». Ainsi, les termes
marivaudage et marivauder qui ont apparu vers 1760 pour désigner le style

particulier de Marivaux, avaient au début une coatnan plutdt négative.

Le style peu naturel et affecté de ses comédisswyé plus de critiques encore que le
fond des pieces méme, et avec d’autant plus diegusfue ce singulier jargon, tout a
la fois précieux et familier, recherché et monoforst, sans exception, celui de tous
ses personnages, de quelque état quils puissentdipuis les marquis jusqu’aux
paysans, depuis les maitres jusqu’aux valets. l&dert cite par Deloffre, 1971 :
157)

Marivaux a répondu a ces critiques portant sur &aphysique du cceur, la
préciosité et le manque de naturel, en constituaet véritable doctrine stylistique
qui se caractérise par un style individuel fororewissable, et un gracieux dialogue

d’amour. Quelques décennies aprés, avec le changelmeronditions sociales, la
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grande valeur de l'ouvrage de Marivaux sera finalgnreconnue et jusqu'a nos
jours trés appréciée.

Aujourd’hui, le terme de « marivaudage » s’assoimgjours a une conception
particulierement fine du langage. Operateur deéndisons sociologiques, marque de
pouvoir ou de faiblesse, ou champs d'exploratiopcipslogiques, le langage de
Marivaux est devenu un objet d’étude privilégié (..(Rubellin, 2009 : 216)

Nous pouvons voir jusqu'’ici que le role du langaeg trés important et
particulier chez Marivaux. Il y a deux aspectsngipaux que nous pouvons
apercevoir dans son emploi de la langue littérairaspect psychologique-
Marivaux s’en sert pour exprimer la vérité|'aspect sociologique- il I'utilise pour
démontrer les distinctions sociologiques. Dans desix cas, il joue avec la

sémantigue des mots et avec les conventions dedang

L'aspect psychologique se rapporte au devoir deésité qui est essentiel a

Marivaux.

Marivauder, c’est jouer avec des mots, mais ernrjdadacon sérieuse, pour ainsi dire.
(...) Avouer ce que I'on ne veut pas s’'avouer, exXpriCe que personne n'a jamais su
exprimer auparavant, tels sont les deux aspectdafoantaux du marivaudage.
(Deloffre 1971 : 8)

En effet, Marivaux ne cesse de cultiver 'ambigi@tée dynamisme de la langue. |l
est conscient du réle actif de la langue et surttritses effets associatifs : les
personnages de Marivaux réagissent aux associatjoasprovoquent les mots
prononcés par leurs interlocuteurs, et a la siégépondent par d’autres mots qui

peuvent étre compris differemment. De cette mané&tmgvers un dialogue presque
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improvisél on peut atteindre ce qui est sincére et authemtidans la nature

humaine.

Nous avons dit aussi que Marivaux utilise la laguour démontrer les
oppositions sociales. Pourtant, au XVIdiécle, beaucoup de ses contemporains
l'accusaient en disant que tous ses personnagéseparla méme langue — «un
idiome artificiel », « ce singulier jargon » (Rulell2009: 217). Pourtant, quoique
les différences dans la langue de personnagestsagenz subtiles et quelquefois
difficiles a apercevaoir, elles existent. Marivasex montre fort attentif aux relations
entre le langage et la condition sociale. L’opfiosiprincipale au niveau de langue
aussi gu'au niveau thématique est entre I'autotitte enanque de pouvoir social,

entre la culture et la naiveté.

Avant de continuer d’expliquer ces différencedaildrait mentionner un fait
qui est aussi trés important pour cet aspect deosawmre. La plupart des pieces de
Marivaux ont été créées pour le Théatre Italieastea-dire pour une troupe italienne
dont le travail était basé sur les principescdenmedia dell’arte Cette comédie
comprenait les personnages de conventi@anni,valets ou serviteurs Arlequin et
Trivelin, amoureux Mario, Silvia, Flaminia, maitrggscons, etc. Chaque acteur de
la troupe jouait toujours le méme rdle, souvent pehtbute sa carriére. De plus, le
jeu était presque improvisé, basé seulement a deadtisns générales de canevas,
dépendant absolument des acteurs. Marivaux a emplksécoup de personnages
decommedia dell’'artalans ses piéces, et évidemment il était inspirdepeu de la
commediaen créant ses dialogues. Par conséquent, damséless de Marivaux

chaque personnage a ses propres traits de langue.

H s'agit de l'influence de la commedia dell'arte que nous expliquerons plus tard.
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Les interjections et les jurons font partie destdrde langage utilisés pour
signaler les origines populaires de personnage.rtaiie jurons, par exemple,
constituent comme une signature lexicale d'Arlequpuisque aucun autre
personnage ne les utilise. Par contre, le landagepersonnages de la haute société
est marqué par une certaine élégance, un plus ggegté d'abstraction dans les
discours, I'absence de grossiereté, voire de pupations matérielles. Dans
'ensemble, le langage noble ou grand-bourgeoissedbut le langage théatral
conventionnel de I'époque, ce que lui donne uneadgEe de registre neutre.
Marivaux essaie a déjouer cette naturalité de nielsala langue. Par exemple, plus
les personnages de la haute société se complaiadioispdans des formulations
abstraites, plus Arlequin s’empresse de ramenerstfaib vers le concret. Ce
comique est particulierement réussi lorsqu’Arlequéinnset a imiter la galanterie

précieuse (Rubellin, 2009 :235).

Pour conclure, nous pouvons dire que ce chapitneel@eulement une bréve
présentation de la complexité linguistigue de I'age théatral de Marivaux. Nous
n'avons pas parlé ici de caractéristiques préalgeson langage parce que c’est un
sujet assez ample. Quand méme, nous allons togciedgues points particuliers
dans I'analyse linguistique et traductologique ad@igcel 'lle des esclavest donner
des exemples concrets concernant la spécificitSodelangage. Finalement, le but
principal de ce chapitre était de montrer a quelésure I'ouvrage d'un auteur peut
étre associé a I'époque historique, au contexteaela culture d'un pays.
Evidemment, le traducteur doit étre conscient qustilimpossible de traduire et de
transmettre tous ces aspects dans la langue dil@pendant, nous allons essayer de

bien faire notre travail de deuil dont nous avoadédans le premier chapitre.
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4. ANALYSE LINGUISTIQUE

Apres avoir abordé les particularités culturellésseciales de I'époque de
Marivaux, surtout I'importance des salons et de lefiluence sur la langue et la
littérature, dans ce chapitre nous allons analgsetaines spécificités de style de
Marivaux, en donnant des exemples concrets tirda ge&cel'lle des esclavesl|
faut noter que beaucoup d’originalités linguistigmnt nous allons parler ici font
partie d’'une époque historique et qu'’ils sont dess telles quelles au public de cette
époque. Notre tadche du traducteur consiste a adegtte langue archaique frangaise
et a la faire compréhensible au public croate diauftui, mais en méme temps, |l

s'agit de sauver autant que possible le style maigie Marivaux.

Dans notre traduction nous avons utilisé la langfaadard croate, un peu plus
littéraire et soutenue, avec quelques archaismeipatrpar 1a, juste pour la rendre
plus proche a l'original et pour indiquer quelquasrticularités du langage de
certains personnages. Cependant, il n'est pashposte traduire beaucoup de traits
spécifiques de ce style si particulier. D'ailleucsgst la raison pour laquelle cet

auteur le plus joué en France est tres peu condeleors de I'Hexagone.

Ce chapitre est divisé en deux parties — l'analiesdcale et l'analyse
syntaxique. Nous allons nous référer a I'ceuvrd-dileric DeloffreMarivaux et
Marivaudage Bien qu'il traite du langage de Marivaux daasgbobalité, c'est-a-
dire, du langage de romans, de théatre, de jourasuxnous n’'en allons tirer que

ceux qui sont présents dans notre piéce.
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4.1. Particularités lexicales

Selon Deloffre, Marivaux était considéré comme uls @enéologues » du

XVIII € siécle.

Il faut prendre garde pourtant que les mots de géel® et de néologie n'ont
pas a I'époque exactement la méme signification queodgours. Le mot de
néologie, notamment s’applique autant aux tours dasgl et aux figures qu'a
la création de mots nouveau®e(offre, 1971: 295)

Parmi les néologismes que Marivaux utilise on trosweout les adjectifs et

participes substantivés désignant des persommamment au féminin (Deloffre,

1971 :296-299). Malheureusement, nous ne pouvanitepdraduire en utilisant les
adjectifs équivaux parce que dans la langue cnaagetelle utilisation des adjectifs
n'existe pas et ne donne aucun effet spécifiquencDnous les traduisons en utilsant

les noms de la méme famille.

CLEANTHIS. J'ai aussi des surnoms; | KLEANTIS: Imam i nadimke, biste li ih
vous plait-il de les savoir? Zeljeli znati?

TRIVELIN. Oui-da. Et quels sont-ils? TRIVELIN: Da, a koja su to?
CLEANTHIS. J'en ai une liste: Sotte,| KLEANTIS: Imam ikiitav niz: Luda,
Ridicule, Béte, Butorde, Imbécile, et| Ruglo, Glupda, Seprtlja, Kretenka, i
coetera. tako dalje .

Quelque fois Marivaux ajoute aussi a I'adjectifaauparticipe substantivé un autre
gualificatif. Dans ce cas, dans notre traductionsnavons un nom, et l'autre adjectif

garde sa fonction qualificative :

TRIVELIN. Vaine minaudiere et | TRIVELIN: Tastina, hvalisavost i
coquette, voila d'abord & peu prés sur| gizdavost - evo Stéu vas uglavnom
quoi je vais vous interroger au hasard.| prvo ispitati. Imaju li te osobine veze s
Cela la regarde-t-il? njom?

(...) ce n'est point une téte légere, un On nije lakouman, mali nestasko,
petit badin, un petit perfide, un joli podmuklica, lijepi prevrtljivac, ljupki
volage, un aimable indiscret;(...) brbljavac, nije niSta od toga.
ARLEQUIN, pleurant. Ah! la brave - HARLEKIN (Pl&udéi): Ah, hrabra

fille! ah! le charitable naturel! djevojko! Ah, prirodo milostiva.
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Du point de vu lexicalla langue

des Arlequinsest pleine d’originalités. Le

ton est ordinairement naif, avec les termes famijlipesfois vaguement rustique.

Voici quelgues exemples des aspects les plus imgsrdaneur langage.

lIs utilisent souvent des jurossivants :

Pardi est la version atténuée de « par dieu », on les¢rahez d’autres personnages

domestiques aussi.

ARLEQUIN. Pardi! je vous prendrais
bien, moi, si je n'aimais pas votre suivante
un petit brin plus que vous.

HARLEKIN: Bogami! | ja bih vas rado
uzeo da ne volim vaSu sluskinju trunkicu
viSe nego vas.

Morbleu apparait uniquement dans la

bouche d’Arlequinrtelin.

Oh, morbleu ! d’aimable gens.

Oh ! Sto mu mukasdt¥idragi ljudi.

Mardi est une signature lexicale d’Arlequin parce gest utilisé uniquement par lui.

Malpesteest simplement familier.

ARLEQUIN, la regardant. Malepeste!
guand ce visage-la fait le fripon, c'est bien
son métier.

HARLEKIN (Gledajdi je): Sto mu
gromova ! Kada to lice poprimi lupeski
izraz, izgleda kao da joj je to zanimanje.

‘ Oh Diantre !

Eh vraze ! ‘

Palsembleu

ARLEQUIN. Eh palsambleu ! le moyen
de n'étre pas tendre, quand on se trouve
téte a téte avec vos graces?

HARLEKIN: Bogamu! Kako ne biti
njezan kad séovjek na’e licem u lice s
vaSimcarima?
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rustiques et caractéristiqgues d’'Arleguar exemple, le mebndement :

Oui, car quand on est le maitre, on y va
tout rondementsans fagon, et si peu de

fagcon meéne quelquefois un honnéte hommeprenemaganja  poStenicovjek katkad

a des impertinences.

- Da, jer kad je netko gospodar, iskrejeo
takav, bez prenemaganja, a zbog previse

137

podlijeZe nedtivosti.

langage d’Arlequin — il joue avec le sens des méissi, il prend deux fois le méme

terme facor), mais dans deux sens différents. En traduisants mevons choisir

soit de garder la forme et trouver un mot qui ne g&s tout a fait un équivalent

mais qui peut étre utilisé deux fois dans la mémdiqép soit de traduire

différemment chague mot et de garder I'équivalenceifgigtive tout en perdant la

forme. Heureusement, nous avons réussi cette fgader la méme forme du mot

en ne nous €éloignant pas trop du contenu.

un petit brin, a cause que

Peut-étre que je serai_un petit brin
insolent, & cause quge suis le maitre:
voila tout.

MozZda ¢u biti trunkicu ohol, jerbo sam
gospodar, al' to je sve.

Dans cet exemple, mis a part I'expression souvefhiséd par Arlequin n petit

brin), 'auteur emploie la locution conjonctive causatecause queaujourd’hui trés

vieille ou populaire.

Nous la traduisons en croate utilisant une conjonction
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causale un peu archaique ayegbo pour garder ce ton populaire d’Arlequin. De

méme facon, la suivante Cléanthis utilise souventeume assez familier eomme

quoi.

QOui-da

ARLEQUIN. Oui-da !; nous n'en irons que
meilleur train .

HARLEKIN: Neg’ Sta, bitemo najfiniji.

C’est une expression courante datant du Moyen-Agerimant leoui mais renforcé

par leda pour signifier « bien sr que c’est oui » ou «stlegique ».

Nous la traduisons en utilisant une expressionzgsspulaireneg’ stal

Arlequin utilise souvent_les appelatifsc’est-a-dire des dénominations

commodes des termes servant a désigner la persommnéan@dresse la parole :

mon camarade

ARLEQUIN. Est-ce mon nom que vous
demandez?
TRIVELIN. Oui vraiment.

HARLEKIN: Vi me to za moje ime pitate??
TRIVELIN : Da, upravo to.
HARLEKIN : Nemam ga, druze.

ARLEQUIN. Je n'en ai point, mon
camarade.
mon cher patron
ARLEQUIN. _Mon cher patrgn vos HARLEKIN :  Dragi  gospodaru vasi

compliments me charment;(...)

komplimenti me oduSevljavaju.
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mon

bon ami

ARLEQUIN. Parlez donc, mon bon ami
voila encore une licence qui lui prend;
cela est-il du jeu?

HARLEKIN: Recite dakle, dobri prijatelju
je li mu ovo takder dopusteno? Je liito
dio igre?

ma belle enfant

TRIVELIN. Non, ma belle enfantai bien
connu votre condition a votre habit, et
j'allais vous parler de ce qui vous regarde,

quand je l'ai vu I'épée a la main.

TRIVELIN: Ne, drago dijete Prepoznao sam
vaSu sudinu prema vaSoj opravi, i baS sam
poSao o tome s vama razgovarati, kada san
ga vidio s mé&em u ruci.

n

la br

ave fille

ARLEQUIN, pleurant. Ah! la brave fille
ah! le charitable naturel !

HARLEKIN  (Plaudi):  Ah,
djevojkd Ah, prirodo milostiva.

hrabra

Un des procédés de Marivaux qui pose un grand aléfiraducteur est le

passage abusif du sens figuré au sens prégrplus souvent attribué a Arlequin.

Marivaux utilise ce procédé surtout pour créer fiatecomique, dont le traducteur

doit étre conscient car il doit employer son imadora@fin de produire le méme

effet, ce qui n’est pas toujours possib

le a fae.voici un exemple :

CLEANTHIS. (...) mais traitons l'amour a la
grande maniére, puisque nous somme
devenus maitres; allons-y poliment, et commg
le grand monde.

ARLEQUIN. Oui-da ?; nous n'en irons que

KLEANTIS (...) No postupajmo s ljubavlju na
5 uzviSen ndin jer, postali smo gospodari.
2 Budimo uljudni, kao fini svijet.

HARLEKIN: Neg’ Sta, bitemo najfiniji.

meilleur train .

Dans cet exempleArlequin joue avec le double sens du veder.

Cléanthis

I'utilise dans le sens abstragel comporter polimeptmais Arlequin le comprends

dans le sens propraller = marcher) plus précisément, il utilise I'expressialier
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bon train qui veut direaller a une bonne allure, avancer viteén plus, il emploie le
superlatif de I'adjectifoon qui crée un_pléonasmeomique. C’est aussi une des
caractéristiques du langage d’Arlequin. |l estnbé&ident que c’est tres difficile,
peut-étre impossible de reproduire le méme effet eantecompte de tous ces
éléments mentionnés. Pourtant, il est possible éeran jeu de mots en croate
ayant le méme effet. Alors, nous I'avons traduigardant seulement le sens abstrait
du verbealler, dans le sensoyons polis, comme le grand mond&n ce qui
concerne l'adjectifgrand nos avons opté pour I'adjectiin en croate, qui a aussi
plusieurs significations et qui est trés souveitisétpour décrire le godt, dans le sens

délicieux surtout si on le met au superlatif, ce que Arledait dans sa réponse.

Ainsi, nous avons gardé le méme mot qui enchaine éex dépliques, et le
pléonasme d’Arlequin qui ajoute un peu ce ton paipellet comique, et qui montre

son sarcasme par rapport a la conversation galais précieuses.
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4.2. Analyse syntaxique

Nous avons déja dit que le langage théatral estzagsecifique parce qu'il se

situe entre le langage parlé et le langage ébfidrivaux, était bien conscient de ce

fait et il a fait tout son possible pour que ledage de ses piéces ressemble au

langage parlé, facile a prononcer et & comprendkecet égard F. Dellofre cite

Marivaux : « C'est la nature, c’est le ton de lawersation en général que jai taché

de prendre. » (Deloffre 1971: 427). Deloffre ajoaitessi :

Pour obtenir le naturel du langage parle, le prokl@ssentiel est celui de la phrase,
Marivaux I'a résolu de fagon remarquable. Simpdices constructions, briéveté des
membres a prononcer d'une seule émission de veédominance de la cadence
majeure et du rythme concordant (...) assurent aasepa structure et le rythme du

Les appuis du discours

Pour obtenir le ton conversationnel, Marivaux séldifférents procédés parmi

lesquels il faut surtout mentionner I'emploi dappuis du discoutsEn voici

guelques exemples :

tenez, allez/allons :

CLEANTHIS. Tenez, tenez, promenons
nous plutdt de cette maniére-la (...)

- KLEANTIS: Hajde, hajde, radije pro&eno
onda

Allons, procédons noblement; n'épargnez
ni compliments ni révérences.

Hajde, nastavimo dostojanstveno.

Stedite ni  komplimente ni izraze

postovanja.

Ne

entendez-vous

[ (...) je vous destine a lui, il fera votre fortune| amjenjujem vas njemu, ode vas ovdje |
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ici, et vous aurez la bonté d'estimer son
amour, et vous y serez sensible, entendez:
vous?

usrediti, a vi ¢ete dobrostivo ocijeniti njegovu
rdjubav, i bitéete meka srca, razumijete i?

voyez-vous

Si au contraire vous ne convenez pas de ¢
guelle a dit, on vous regardera comme
incorrigible, et cela reculera votre délivrance.

eAko se, naprotiv, ne sloZite s onim $to
rekla, smatrat’e vas se nepopravljivom i tak
¢e vaSe oslohfenje biti odgdeno. Eto

Voyez, consultez-vous.

vidite, pa razmislite.

dis

-moi :

IPHICRATE. Dis-moi: quand notre

vaisseau s'est brisé contre le rocher,
guelques-uns des nétres ont eu le temps ¢
se jeter dans la chaloupe (...)

IFIKRAT: Nego reci mi, kad se naS brod
razbio o hrid, nekoliko je naSih ljudi imalo
&remena baciti se u barku.

hélas :

ARLEQUIN. Hélas! ils sont noyés dans la
mer, et nous avons la méme commodité.

HARLEKIN: Jao meni! Oni su se utopili u
moru, pa i mi imamo istu priliku.

L'emploi d’eh |, eh bien!, oh ! et des

de chanter :

expressions qui désignent I'action deaure

ARLEQUIN. Oh! oh! qu'est-ce que c'est
que cette race-la?

HARLEKIN: Oh, oh! Kakvo je ono
tamo pleme?

IPHICRATE. Eh! ne perdons point de
temps (...)

IFIKRAT Eh! Ne gubimo vrijeme.

ARLEQUIN. Eh bien, tout ce qu'elle
vous a dit, c'était des folies qui faisaient
pitié, des miseres, gageons?

HARLEKIN: Pa dobro, sve Sto vam je
rekla bile su gluposti koje su izazivale
sazaljenje i bijedu. Da se kladimo?

ARLEQUIN siffle. Hu, hu, hu.

HARLEKIN : (Fka). Fiju, Fiju, Fiju.

ARLEQUIN. Tirlan, tirlan, tirlantaine!
tirlanton! Gai, camarade! le vin de la

HARLEKIN: Tralala, tralala, tralalala!
Veselo druze.

Vino iz Republike je
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République est merveilleux.

cudesno.

ARLEQUIN, riant. Ah, ah, ah, Monsieur | H

Iphicrate, la dréle d'aventure!

gospodine
pustolovine.

ARLEKIN : (Smijdi se.) Ahahaha,

Ifikrate, smijeSne i

La langue croate dispose des interjections simfaies qui nous a permis de trouver

facilement des équivalents plus ou moins adéquaitssi,Apour imiter le son de

sifflement en croate on utilise plutfiju, fiju, pour suggéger I'action de chanter, on dit

tralala, pour le rire on diba, ha, haetc.

Le rbéle de I'intonation dans

divers types de phrase

En général, comme il s'agit d'une tentation d'imitertbn conversationnel,

Marivaux n’utilise pas beaucoup de propositionsosdbnnées. De plus, I'intonation

des phrases est trés diverse — nou

s pouvons yetrales phrases affirmatives,

interrogatives, exclamatives et impératives qui smubre plus variées dans un texte

en forme de dialogue. En voici quelques exemples :

Phrase interrogative :

IPHICRATE. Méconnais-tu ton maitre, et
n'es tu plus mon esclave ?

IFIKRAT : Ne prepoznajes li viSe svoga
gospodara ? 1 nisi li viSe moj rob ?

Phrase exclamative :

CLEANTHIS. Oh que cela est bien inventé
!

KLEANTIS: Oh kako je to dobro smisljeno !

Phrase

impérative :

IPHICRATE. Allons, hatons-nous, faisons
seulement une demi-lieue sur la cbte pou
chercher notre chaloupe (...)

IFIKRAT : Hajde, pozurimo se, prijeno
rsamo pola milje uz obalu da potrazimo
barku.

TRIVELIN: No dobro, sada se zamijenite

TRIVELIN. Eh bien! changez de nom a
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présent; soyez le seigneur Iphicrate &
votre tour; et vous, Iphicrate, appelez-vous
Arlequin ou bien Hé.

za imena. Budite vi gospodin Ifikrat, a vi
se Ifikrate, zovite Harlekin, ili samo E;j.

En outre, les phrases de Marivaux varient aussoection de leur longueur

et de leur complexité. La plupart des phrases eswg¢ terminent brusquement par

l'interruption des interlocuteurs, ou elles sonsdées inachevées volontairement, ce

qui peut designer une hésitation ou la réflexiopetsonnage.

TRIVELIN. Non, ma belle enfant; j'ai bien
connu votre condition a votre habit, et
j'allais vous parler de ce qui vous regarde,
quand je l'ai vu I'épée a la main. Laissez-
moi achever ce que javais a dire.
Arlequin!

ARLEQUIN, croyant qu'on l'appelle. Eh!
... A propos, je m'appelle Iphicrate.
TRIVELIN, continuant. Tachez de vous
calmer; vous savez qui nous sommes, saf
doute?
ARLEQUIN. Oh!
gens.
CLEANTHIS. Et raisonnables.

TRIVELIN. Ne m'interrompez point, mes

morbleu! d'aimables

enfants. (...)

TRIVELIN: Ne, drago dijete. Prepoznao
sam vasu sudbinu prema vasoj opravi,
bas sam poSao o tome s vama razgovaratj,
kada sam ga vidio s mam u ruci.
Dopustite mi da dovrSim ovo Sto moram
reé¢i. Harlekine!

HARLEKIN: (Misl€i da ga zovu.) Ha?...
Inace, ja se zovem Ifikrat.

TRIVELIN: (Nastavlja.) PokuSajte se
smiriti. Sigurno znate tko smo mi?
HARLEKIN: Oh! Sto mu muka! Vi ste
dragi ljudi!

KLEANTIS: | razboriti.

TRIVELIN: Ne prekidajte me, djeco.

Les intonations non-énonciatives permettent aussingloie des phrases non-

verbales.

verbe :

Ainsi, ces phrases peuvent étre cotestrdi partir d'un élément, sans

IPHICRATE. Esclave insolent!

IFIKRAT : Nezahvabte.

EUPHROSINE. Ah! ma chére Cléanthis,
quel exemple pour vous.

EUFROZINA:
kakav je to primjer za vas!

Ah, draga Kleantis,

IPHICRATE. Moi! esclave de
misérable!

ce

IFIKRAT: Ja da budem sluga ovome
bijedniku!?
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TRIVELIN. de

vengeance.

Doucement, point

TRIVELIN: Polako, bez osvete.

Par contre, Marivaux utilise aussi parfois de leegytirades qui donnent impression

de suivre le mouvement naturel de la pensée. Quanten®les gardent un rythme

trés fluant, dont il faut faire intention pendaatiaduction.

TRIVELIN.(...) Quand nos peres, irrités
de la cruauté de leurs maitres, quittérent
la Gréce et vinrent s'établir ici, dans le
ressentiment des outrages qu'ils avaien
recus de leurs patrons, la premiére loi
qgu'ils y firent fut d'éter la vie a tous les
maitres que le hasard ou le naufrage
conduirait dans leu r e, et

conséquemment de rendre la liberté a tou

TRIVELIN (...) Kada su nasi cevi,
razjareni okrutno8u svojih gospodara
napustili G'ku, i naselili se ovdje, u Zelji
I za osvetom zbog uvreda koje su od nijik
primali, prvi zakon koji su donijeli bio je
oduzimanje Zzivota svakom gospodary
kojeg bi sldaj ili brodolom nanio na
njihov otok, a time i vréanje slobode
5 svim robovima.

les esclaves.

Ici, nous pouvons remarquer un procede qui estndeldeloffre (1971 : 319), trés

utilisé dans la langue du XVfikiécle et considéré comme un néologisme. Il s’agit

de remplacement du gérondif par un

substddans le ressentiment des outrages

Apparemment, Marivaux a utilisé ce
n’en trouve pas beaucoup d’exemple
Soit pour un nom, ou pour une locutio

au texte source, méme si Cc'était

procédé treés eniyvmais dans cette piece on
s. Dans notdeidtteon, nous nous avons opté
n nomindkdj{ za osvetoin pour rester fidele

possible d'utiliserssi un adjectif verbal

(Zeleiftrazedi osvety, équivalent croate du gérondif ou participe pnése

Il y a encore une autre particularité de langueégait a la mode a I'époque de

Marivaux et qui concerne les verbes — les verbgectifs sont employés sans

complément (Deloffre 1971: 390) Le complément d’objet est omis complétement ou

il est supprimé par ellipse lorsqu’il a

été déjpraxé. Marivaux utilise ce procédé

surtout dans le dialogue. Nous pouvons en troassez d’exemples dahdle des

esclaves
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IPHICRATE. (...) je ne sais ce qu'elle est
devenue; mais peut-étre auront-ils eu le
bonheur d'aborder en quelque endroit de
I'lle, et je suis davis_gue nous les

(...)ne znam Sto je s njom. No moZda s
imali sre‘e pa su pristali uz neku obalu na
otoku i ja mislim da_bismo ihrebali
potraZiti.

cherchions.
ARLEQUIN. _Cherchonsil n'y a pas de
mal a cela.

HARLEKIN: Potrazimpnema nista loSe u
tome, no prvo se malo odmorimo, i
popijmocasicu rakije.

TRIVELIN, a Arlequin. Souvenez-vous er
prenant son nom, mon cher ami, qu'on
vous le donne bien moins pour réjouir
votre vanité que_pour le corriger de son
orgueil.

TRIVELIN: (Harlekinu.) Sjetite  se,

uzimajui njegovo ime, dragi moj

prijatelju, da vam ga dajemo ne toliko da
biste uzivali u svojoj tastini koliko da biste
doveli u red njegovu oholost.

ARLEQUIN. Oui, oui, _corrigeons, | HARLEKIN: Da, da, dovedimo u red,
corrigeons ! dovedimo u red.
CLEANTHIS. Vous en étes aux deux tiersf KLEANTIS: Na drugoj ste té@i, i

et j'achévergi pourvu que cela ne vous
ennuie pas.

TRIVELIN. _Achevez, acheyeMadame
soutiendra bien le reste .

zavrsitéu, ako vas to ne smeta.
TRIVELIN: DovrSite, dovrSite, gosgia
¢e dobro podnijeti ostatak.

Selon F. Deloffre un tel emploi des verbes donne dahgue du XVII siecle

guelque chose de vague et d’abstrait.

Nous somms&éesefidéles a I'original en

traduisant ce procédé et nous avons réussi a enépareil effet. Deloffre énumeére

beaucoup d’autres procédés utilisés a cette épetjoaractéristiques de la langue

des précieuses, notamment dans le style de Marividedheureusement, tous ces

procédés ne sont pas employés dans la piece queavons traduite et pour cela ils

ne font pas objet de notre mémoire.

L’enchainement des répliques

F. Deloffre indique que «l'originalité du dialogude Marivaux serait de

procéder ‘par petites répliques courtes et vives tlifférentes du style dramatique

propre a I'ancien répertoire’ » (Deloffre 1971 5)9 Certains théoriciens sont d’'avis

gue ce type de dialogue provient du jeu italienajgravement influencé le style de

Marivaux. Ce jeu a été basé sur les improvisatices atteurs, « un Comédien-
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Italien était au début obligatoirement attentif & partenaires de scéne pour pouvoir

enchainer les improvisations » (Rubellin, 2009 : 25)

Dans le dialogue de Marivaux, les répligues sormhaimées de maniére que

chacun des interlocuteurs reprend un mot a l'autkn effet, les interlocuteurs

répondent a des associations d'idée.

une valeur et un sens différent. En vo

Dans le mouventexte, le mot repris regoit

ici quelgpiesnples :

TRIVELIN. Vaine minaudiére et coquette,
voila d'abord a peu prés sur quoi je vais

vous interroger au hasard. Cela la
regarde-t-il?
CLEANTHIS. Vaine minaudiere et

coquette, si cela la regarde? Eh voila ma
chére maitresse; cela lui ressemble comm
son visage.

enjezino lice.

TRIVELIN: TasStina, hvalisavost i
gizdavost - evo Stéu vas uglavnom prvo
ispitati. Imaju li te osobine veze s njom?
KLEANTIS: Imaju li tastina, hvalisavost i
gizdavost veze s njom? E pa eto moje
drage gospodarice. To joj nalikuje kao

Le traducteur doit étre trés attentif quant a cetsrgai enchainent des répliques. I

faut qu'il les apercoive et crée la méme répétitiemmbts ou syntagmes comme dans

I'original.

avec ses choix.

N’'importe quel mot il utilise dans laaduction, il doit rester cohérent

ARLEQUIN. (...) et je lui ordonne de la
joie. (Il prend son maitre par la main et
danse.) Talararalala ...

TRIVELIN. Vous me réjouissez moi-méme

HARLEKIN : (...) i nardujem mu da
bude veseo. (Prima gospodra za ruku i
pleSe.) Tralalalala...

TRIVELIN: | mene uveseljavate.

Dans cet exemple, c’est la racine de

m@ige( rejouisseg que nous avons traduit

(veseo, uveseljavatet reproduit ainsi le méme effet de répétition.

CLEANTHIS. Il fait le plus beau temps du
monde; on appelle cela un jour tendre.
ARLEQUIN. Un jour tendre? Je ressemble
donc au jour, Madame.

svijetu. Ovo se naziva njeznim danom.

KLEANTIS: NajliepSe je vrileme na

HARLEKIN: Njeznim danom?
nalikujem dakle danu, gosgo.

Ja
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CLEANTHIS. Comment, vous lui| KLEANTIS Kako to, nalikujete mu?
ressemblez? HARLEKIN: Bogamu! Kako ne biti njezan
ARLEQUIN. Eh palsambleu ! le moyen del kad secovjek na’e licem u lice s vaSim
n'étre pas tendre, quand on se trouve tétecarima?

a téte avec vos graces?

Ici, nous avons plusieurs mots qui se répetent \eisaplusieurs répliques et les

enchainent, en produisant un rythme naturel de @arol

/ Deleted: 1

, { Comment [k2]: Numerirati! J

Dans cette partie de notre mémoire nous allons amaliquelques procédés de
traduction et en donner des exemples tirés de leepi#le des esclaves Notre
référence principale sefatylistique comparée du francais et de I'angldlisuvrage

des auteurs Vignay et Darbelnet.

5.1. La modulation

La modulation est un procédé de traduction qui iqudi un changement de
point de vue afin d’éviter 'emploi d’'un mot ou d'@rexpression qui passe mal dans

la langue d’arrivée. Il permet aussi de tenir ctenges différences d’expression
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entre deux langues: passage de l'abstrait au epnde la partie au tout, de

I'affirmation a la négation. En voici quelques exges :

EUPHROSINE. (...) de pareilles faussetés Eufrozina : (...) MoZe li se povjerovati
sont-elles croyables? takvim lazima?

Ici nous avons un_passage du passif a l'actComme il s’agit de la langue

dramatique qui a assez de traits communs avec ladgragiée, et que dans la langue
croate courante et parlée les constructions passivet assez rares, dans notre
traduction, nous avons tout naturellement opté pmer phrase active. Par contre,
dans I'exemple suivant nous pouvons constater unetiém inverse de la phrase

croate par rapport a la phrase francaise :

‘ C’est l'air de pays qui fait cela. To je zbog seoskog zraka. ‘

_ | Deleted: 1
1

Tandis que dans la phrase frangaise I'accent essuni’air de paysqui est le sujet -~

mis en relief de la phrase, dans la phrase cro@s, la relation de cause a effet qui

est soulignéezpog — a cause de/en raisor) de rapportant a la phrase précédante.

Dans la traduction de la phratite a téte avec vos graces — licem u lice s vaSim

¢arima nous avons utilisé un passage du tout a la pdditéte -> lice =le visagp

En effet, c’est aussi un exemple d’équivalence pajge licem u lice est une

expression figée dans la langue croate.

Madame, au contraire, a-t-elle mal | Nije li se, naprotiv, gospfa dobro
reposé? odmorila?

Dans cet exemple nous avons d0 employer une phraseivespour traduire une

phrase affirmativgparce que la traduction littérale de la locuti@mbalese reposer
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mal serait paradoxale dans la langue croate. Audeewela, nous avons utilise la

constructiome pas se reposer bigui est plus convenant dans la langue croate.

5.2. La transposition

La transposition entraine un changement de catégoaimmaticale d’'un mot

en passant d’'une langue a l'autre. Elle se situgremier lieu au niveau de la nature

des mots. En voici quelques exemples dans notredtiad :

Nom Adjectif

ARLEQUIN.Parlez donc, mon bon HARLEKIN: Recite dakle, dobri
ami, voila encore une licenapui lui prijatelju, je li mu ovo takder
prend; cela est-il du jeu ? dopusten® Je lii to dio igre?

Le terme est sans facon Kakvo_prostdme.

Nom Verbe

je le mets sous la protectiate la
République

ja se barem uzdam d& ih Republika
Stititi

Ta générosité me couvre__de Tvoja velikoduSnost me zbunjuje.
confusion.
Adverbe Nom

Mais comme vous étes d'un sexe
naturellemenassez faible

No, kako ste vi po prirodilabijeg spola

Verbe
Si ceux _qui te ressemblent
recevaient la meme lecon que

toi.

Adjectif
Kad bi ljudi sliéni tebi dobili istu
lekciju.

La transposition doit étre utilisée lorsque la trettbn littérale n’a aucun sens,
gu’'elle entraine une erreur de traduction, ou de’'ekt incompréhensible (probléme
de structure.) Ainsi, dans les exemples que noassagtonnés, nous avons traduit le
syntagme verbal dans la proposition subordonnédivelgui te ressemblenen
utilisant le syntagme adjectivalichi tebi. Nous avons donc opté pour un adjectif
(semblable au lieu d’'une proposition relative parce que, ow@mous avons déja dit,
il faut créer un rythme léger du langage parlé, |éaé prononcer.

En plus,

l'utilisation de cet adjectif dans la langue croa®& beaucoup plus fréquente et
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naturelle dans ce contexte par rapport a son éeuivan forme de la proposition

relativekoiji ti slice (qui te ressembleht

Il faut noter que la transposition se combine s@svent avec un autre procédé et
le changement de la catégorie grammaticale n’estajuoeriséquence de I'utilisation
des procédés comme I'équivalensar(s fagon- prostodans le sensimplistg, la

concentration ou I'effacementig couvre de confusion - me zbun; @)
5.3. L'étoffement et le dépouillement

L’étoffement (I'expansion) a lieu lorsqu'on déveleppne préposition, une

conjonction, un pronom ou un autre élément jugéffismnt dans la langue cible,

afin de récupérer tout le sens virtuellement conéetteins la phrase de départ autour ( Deleted:

de cet élément prépositionnel, pronominal, conjonctél etg. .

Contrairement a la langue francaise, en croateaitlgclinaison en fonction du
genre, du nombre et de la place. En raison de Egoronomsen, le, etc.)les
prépositionsde, y, pour, et$ et d'autres éléments dans la langue francaisepbos
abstraits alors que les pronoms et les préposittwaates sont plus spécifiques.
Alors, nous devons souvent ajouter d'autres élésnpatir traduire un pronom ou

une préposition francaise.

Traitez-lede misérable. PonaSajte se_prema njemkao prema
bijedniku.

Dans cet exemple, étant donné que les constructarbsles du frangais et du croate
ne correspondent pas, on est obligé de traduirgedoe transitif francaistr@iter
ggn) par un verbe intransitif croatepdnaSati se prema ce qui suppose

lintroduction d’'une préposition de plusprémg suivi du pronom personnel
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complément d’objet indiregtiemu En outre, le syntagme verltaditer qgn deest -~

traduit par le syntagme verbabnaSati se kao premaui introduit une conjonction ( Deleted:

kaodans le texte tradyit. S
ne négligeons rien pourous tirer d’ici ne propustimo niSta_Sto bi nas izvuklo
odavde

Dans cette phrase, la prépositipour marque évidemment le but et elle est suivie
d’'un infinitif. Comme la construction gour + infinitif » ne fait pas partie du croate
standard, nous I'avons traduite par une propositidative ayant le pronom indéfini
rien comme antécédent, et dont le verbe au conditionnefjumaaussi le but. En

voici encore quelques exemples d’etoffement tirés’ilie des esclaves

elle a le défaut 'étre faible njezina je mana to Sto @aba

car nous autres esclaves, nous sommegger mi smo drugi robovi,_za razliku od
doués _contre nos maitres d'une | naSih gospodara, naoruzani pronicljivas
pénétration
souspeine_dedésobéissance u protivnaim biti kaZnjerza neposluh

Le dépouillement est un procédé inverse.

on va te faire esclave a ton tour i tebece pretvoriti u roba

cela contribuera a rendreotre condition | timecete_doprinijetisvom boljem poloZaju
meilleure

5.4. L’équivalence

L’équivalence est un procéde consistant a traduirmessage dans sa globalité
(surtout utilisé pour les exclamations, les expmssifigées ou les expressions
idiomatiques). Le traducteur doit comprendre laagitin dans la langue de départ et
trouver I'expression équivalente appropriée s'sailit dans les mémes circonstances

dans la langue d’arrivée. En voici quelques exesipl

| Que deviendrons-nous dans cette ile ? | Stoce biti s nama na ovome otoku ?
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a la bonne heure to bolje

J'irai le grand chemin bitu izravna

a cette heure sada

Comment vous portez-vous, Madame ? Kako se didstmaip ?
comme de raison kako déili

un rien qu’on voit vaut mieux que quelque| Bolje vrabac u ruci nego golub na grani.
chose gu’on ne voit pas

Dans le dernier exemple, nous avons pris la likgetgroposer dans notre traduction
une phrase entierement différente qui, quand mémde darmessage de I'original.
En effet, il s’agit d’'une expression toute faiteate qui correspond trés bien a ce que
dit Arlequin quand il se compare & un empereun ®mpereur ne vous vaut pas, ni

moi non plus ; mais me voila, moi, et un empereyiest pas».
5.5. La concentration et la dilution

La concentration désigne un procéde de traductiomedunité complexe de la

langue source par une unité simple de la langue.cibh voici quelques exemples :

qui n'a pas l'esprit de se donner des airs | koji nema srca glumatati

Si ceux qui te ressemblent recevaient la Kad bi ljudi koji ti slice dobili istu lekciju
méme legon gue toi

Prends-y-garde ! Cuvaj se !

Vous n'avez plus maintenant que d'al Ostaje vam sada samo da potvrdite

certifier pour véritablece qu'il vient de | istinitostovoga Sto je rekao.
dire

I a mine dun homme raisonnable Nalikuje razumneovjeku

La dilution est un procédé inverse. Il ne faut lgasonfondre avec I'étoffement. En
effet, la dilution et la concentration sont um@e équivalence lexicale entre un

élément simple et une unité complexe. En voici quedgxemples :

pour le _corrigerde son orgueil da biste doveli u redjegovu oholost

N’épargnez point point les mines. Ne Stedite na lijepom izgledu

N’épargnez ni compliments ni révéreace | Ne Stedite ni komplimente ni_izraze
poStovanja
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CONCLUSION

La traduction littéraire en tant que domaine dedialinguistique et littéraire
est un champ de différentes idées, d'opinions oppesade nombreux choix, dans
lequel, en effet, il N’y a pas de regles exactes,yi pas de certitude. Le travail de
traducteur est, comme beaucoup de théoriciens leremintine tentation infinie vers
la traduction parfaite, c'est-a-dire vers le redenient de l'original, ce qui n’est
jamais possible. Chaque ceuvre d'art est conditiodeétellement d’aspects
différents qui ne sont pas traduisibles dans utre éangue et culture. Quand méme,
la traduction d’'une ceuvre étrangére enrichit déetéagon la culture cible et permet

une échange d'idées, de coutumes et des élémemétigses.

De ce point de vue, bien que l'ouvrage de Marivaixles notions de
marivauderet marivaudagesoient toujours assez étrangers au public crdatee
sont pas moins importants pour notre culture. Ménlen&st pas possible de
traduire toutes les particularités du langage deivdax dans la langue croate, et
d’en trouver I'équivalent, la traduction de son @euvous fait découvrir I'originalité
de ses idées poétiques, ou méme philosophiquesn &tEsitage culturel, ce qui est

déja un gain important.
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.| Comment [k3]: Provjerite font
L u tekstu, ¢ini mi se da ima

ANNEXE : Marivaux, L'le des esclavefextelorigina) 7 \promiena, ujednacite.

ACTEURS :
IPHICRATE
ARLEQUIN
EUPHROSINE
CLEANTHIS

TRIVELIN
Des habitants de Iile

La scéne est dans I'lle des Esclaves
Le théatre représente une mer et des rocher d'ué, & de I'autre quelques arbres et des

maisons.

SCENE1

Iphicrates'avance tristement sur le théatre aetequin

IPHICRATE. aprés avoir soupiréArlequin!

ARLEQUIN. avec une bouteille de vin qu'il a a sa ceintiMen patron!

IPHICRATE. Que deviendrons-nous dans cette ile ?

ARLEQUIN. Nous deviendrons maigres, étiques, etspuiorts de faim; voila mon

sentiment et notre histoire

IPHICRATE. Nous sommes seuls échappés du naufrage;rnos camarades ont péri, et

j'envie maintenant leur sort.
ARLEQUIN. Hélas! ils sont noyés dans la mer, et naxns la méme commodité.

IPHICRATE. Dis-moi: quand notre vaisseau s'est hcisdtre le rocher, quelques-uns des
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notres ont eu le temps de se jeter dans la chaldupst vrai que les vagues l'ont
enveloppée: je ne sais ce qu'elle est devenue; pmisétre auront-ils eu le bonheur
d'aborder en quelque endroit de I'le, et je staigislque nous les cherchions.

ARLEQUIN. Cherchons, il n'y a pas de nelcela; mais reposons-nous auparavant
pour boire un petit coup d'eau-de-vie : j'ai sanwé pauvre bouteille, la voila; j'en
boirai les deux tiers, comme de raison, et puigjes donnerai le reste.

IPHICRATE. Eh! ne perdons point de temps; suis-mmé négligeons rien pour nous
tirer d'ici. Si je ne me sauve, je suis perdu; geraverrai jamais Athénes, car nous
sommes dans L'lle des Esclaves.

ARLEQUIN. Oh! oh! qu'est-ce que c'est que cettefa®

IPHICRATE. Ce sont des esclaves de la Gréce réyatitre leurs maitres, et qui
depuis cent ans sont venus s'établir dans unetile, crois que c'est ici: tiens, voici
sans doute quelques-unes de leurs cases; et letumo®, mon cher Arlequin, est de
tuer tous les maitres qu'ils rencontrent, ou dgeles dans I'esclavage.

ARLEQUIN. Eh! chaque pays a sa coutume; ils tuestrhaitres, a la bonne heure; je
I'ai entendu dire aussi, mais on dit qu'ils ne fiert aux esclaves comme moi.
IPHICRATE. Cela est vrai.

ARLEQUIN. Eh! encore vit-on.

IPHICRATE. Mais je suis en danger de perdre lartifyest peut-étre la vie : Arlequin,
cela ne te suffit-il pas pour me plaindre?

ARLEQUIN, prenant sa bouteille pour boiréh!

je vous plains de tout mon cceur, cela est juste.

IPHICRATE. Suis-moi donc.

ARLEQUIN siffle. Hu, hu, hu.

IPHICRATE. Comment donc! que veux-tu dire?

ARLEQUIN, distrait, chanteTala ta lara.

IPHICRATE. Parle donc, as-tu perdu l'esprit? a quesises-tu?

ARLEQUIN, riant. Ah, ah, ah, Monsieur Iphicrate, la drbéle d'aventjgevous plains,
par ma foi, mais je ne saurais m'empécher d'en rire

IPHICRATE, & part les premiers mot¢l.e coquin abuse de ma situation; j'ai mal fait de
lui dire ou nous sommes.) Arlequin, ta gaieté renwvpas a propos; marchons de ce
coté.

ARLEQUIN. J'ai les jambes si engourdies.
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IPHICRATE. Avancons, je t'en prie.

ARLEQUIN. Je t'en prie, je t'en prie; comme voussétivil et poli; c'est I'air du pays
qui fait cela.

IPHICRATE. Allons, hatons-nous, faisons seulemems demi-lieue sur la cbte pour
chercher notre chaloupe, que nous trouverons geiaé&ec une partie de nos gens; et
en ce cas-la, nous nous rembarquerons avec eux.

ARLEQUIN, en badinantBadin, comme vous tournez cela!

Il chante:

L'embarquement est divin
Quand on vogue, vogue, vogue,
L'embarquement est divin,

Quand on vogue avec Catin.

IPHICRATE, retenant sa coléreMais je ne te comprends point, mon cher
Arlequin.

ARLEQUIN. Mon cher patron, vos compliments me chamnt vous avez coutume de
m'en faire & coups de gourdin qui ne valent pax-tguet le gourdin est dans la
chaloupe.

IPHICRATE. Eh! ne sais-tu pas que je t'aime?

ARLEQUIN. Oui; mais les marques de votre amitienb@nt toujours sur mes
épaules, et cela est mal placé. Ainsi, tenez, peujui est de nos gens, que le Ciel
les bénisse! s'ils sont morts, en voila pour lomgts; s'ils sont en vie, cela se
passera, et je m'en goberge.

IPHICRATE, un peu émuMais j'ai besoin d'eux, moi

ARLEQUIN, indifféeremmentOh! cela se peut bien, chacun a ses affaires jeqne
vous dérange pas!

IPHICRATE. Esclave insolent!

ARLEQUIN, riant. Ah! ah! vous parlez la langue d'Athenes; mauvaigga que je

n'entends plus.
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IPHICRATE. Méconnais-tu ton maitre, et n'es tu phon esclave?

ARLEQUIN, se reculant d'un air sérieude l'ai été, je le confesse a ta honte; mais va,
je te le pardonne; les hommes ne valent rien. Dansays d'Athénes j'étais ton
esclave, tu me traitais comme un pauvre animal disais que cela était juste, parce
que tu étais le plus fort. Eh bien! Iphicrate, as\vrouver ici plus fort que toi; on va
te faire esclavé ton tour; on te dira aussi que cela est justepasrverrons ce que
tu penseras de cette justice-1a; tu m'en dirassaiment, je t'attends la. Quand tu
auras souffert, tu seras plus raisonnable; tu saaiaux ce qu'il est permis de faire
souffrir aux autres: Tout en irait mieux dans lem®, si ceux qui te ressemblent
recevaient la méme lecon que toi. Adieu, mon aenygis trouver mes camarades et

tes maitreg(ll s'éloigne.)

IPHICRATE, au désespoir, courant apres lui I'épée a la mdinste Ciel! peut-on étre
plus malheureux et plus outragé que je le suis®mdide ! tu ne mérites pas de
vivre.

ARLEQUIN. Doucement, tes forces sont bien diminyéessr je ne t'obéis plus,

prends-y garde.

SCENE2

Trivelin, avec cing ou six insulaires, arrive conduisant UDeme et la suivante, et ils

accourenta Iphicratequ'ils voient I'épéé la main

TRIVELIN, faisant saisir et désarmer Iphicrate par ses geéxsétez, que voulez-vous
faire?

IPHICRATE. Punir l'insolence de mon esclave.

TRIVELIN. Votre esclave? vous vous trompez, et Mous apprendra a corriger vos
termes.(Il prend I'épée d'Iphicrate et la donrge Arlequin.) Prenez cette épée, mon
camarade, elle est a vous.

ARLEQUIN. Que le Ciel vous tienne gaillard, braxsararade que vous étes !

TRIVELIN. Comment vous appelez-vous?
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ARLEQUIN. Est-ce mon nhom que vous demandez?

TRIVELIN. Oui vraiment.

ARLEQUIN. Je n'en ai point, mon camarade.

TRIVELIN. Quoi donc, vous n'en avez pas?

ARLEQUIN. Non, mon camarade; je n'ai que des saimtis| qu'il m'a donnés; il
m'appelle quelquefois Arlequin, quelquefois Hé.

TRIVELIN. Hé! le terme est sans facon; je reconmais Messieurs a de pareilles licences.
Et lui, comment s'appelle-t-il?

ARLEQUIN. Oh, diantre! il s'appelle par un nom, ldiest le seigneur Iphicrate.
TRIVELIN. Eh bien! changez de nom a présent; sogezeigneur Iphicrata votre tour; et
vous, Iphicrate, appelez-vous Arlequin ou bien Hé.

ARLEQUIN, sautant de joiea son maitreOh! Oh! que nous allons rire, seigneur Hé !
TRIVELIN, & Arlequin. Souvenez-vous en prenant son nom, mon cher ami, gaionle
donne bien moins pour réjouir votre vanité que peworriger de son orgueil.

ARLEQUIN. Oui, oui, corrigeons, corrigeons !

. {Deleted: T

ARLEQUIN. Parlez donc, mon bon ami, voila encore ioence qui lui prend; cela est-il
du jeu?

TRIVELIN, a Arlequin. Dans ce moment-ci, il peut vous dire tout ce qu'ilidra. (A
Iphicrate.)Arlequin, votre aventure vous afflige, et vous é&asé contre Iphicrate et contre
nous. Ne vous génez point, soulagez-vous par l'edmpent le plus vif; traitez-le de
misérable, et nous aussi; tout vous est permis &miré®ais ce moment-ci passé, n'‘oubliez
pas que vous étes Arlequin, que voici Iphicrataguet vous étes aupres de lui ce qu'il était
aupres de vous : ce sont la nos lois et ma chamgelddRépublique est de les faire observer
en ce canton-ci.

ARLEQUIN. Ah! la belle charge!

IPHICRATE. Moi! esclave de ce misérable!

TRIVELIN. Il a bien été le votre.

ARLEQUIN. Hélas! il n‘a qu'a étre bien obéissalajjai mille bontés pour lui.

IPHICRATE. Vous me donnez la liberté de lui direqe€il me plaira; ce n'est pas assez :
gu'on m'accorde encore un béaton.

ARLEQUIN. Camarade, il demande a parler a mon dgs, letmets sous la protection de la

République, au moins.
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TRIVELIN. Ne craignez rien.

CLEANTHIS, a Trivelin. Monsieur, je suis esclave aussi, moi, et du mémeseais ne
m'oubliez pas, s'il vous plait.

TRIVELIN. Non, ma belle enfant; j'ai bien connu wtronditiona votre habit, et j'allais
vous parler de ce qui vous regarde, quand jeddiépéea la main. Laissez-moi achever ce
que j'avais a dire. Arlequin!

ARLEQUIN, croyant qu'on l'appelleEh! ... A propos, je m'appelle Iphicrate.

TRIVELIN, continuantTachez de vous calmer; vous savez qui hous sommeasisate?
ARLEQUIN. Oh! morbleu! d'aimables gens.

CLEANTHIS. Et raisonnables.

TRIVELIN. Ne m'interrompez point, mes enfants.

Je pense donc que vous savez qui hous sommes. Qosnpenes, irrités de la cruauté de
leurs maitres, quittérent la Grece et vinrent digtad, dans le ressentiment des outrages
gu'ils avaient recus de leurs patrons, la premargu'ils y firent fut d'6ter la vié tous les
maitres que le hasard ou le naufrage conduirait ldamnsle, et conséquemment de rendre la
liberté a tous les esclaves: la vengeance avdié diette loi; vingt ans aprés, la raison
I'abolit, et en dicta une plus douce.

Nous ne nous vengeoptus de vous, Nnous vous corrigeons; ce n'est pitre wie que
nous poursuivons, c'est la barbarie de vos ccewsqus voulons détruire; nous vous
jetons dans l'esclavage pour vous rendre sensdbgsmaux qu'on y éprouve; nous
vous humilions, afin que, nous trouvant superbesswous reprochiez de l'avoir été.
Votre esclavage, ou plutdt votre cours d'humamnitée trois ans, au bout desquels on
VOous renvoie, si vos maitres sont contents de vogres; et si vous ne devenez pas
meilleurs, nous vous retenons par charité poundesreaux malheureux que vous iriez
faire encore ailleurs, et par bonté pour vous, neaiss marions avec une de nos
citoyennes. Ce sont la nos lois a cet égard; mettgrofit leur rigueur salutaire,
remerciez le sort qui vous conduit ici, il vous etnen nos mains, durs, injustes et
superbes; vous voila en mauvais état, nous entiepsede vous guérir; vous étes
moins nos esclaves que nos malades, et nous nengreue trois ans pour vous
rendre sains, c'est-a-dire humains, raisonnablgéreireux pour toute votre vie.
ARLEQUIN. Et le toutgratis, sans purgation ni saignée. Peut-on de la santéléune
compte?

TRIVELIN. Au reste, ne cherchez point a vous sauwerces lieux, vous le tenteriez

sans succes, et vous feriez votre fortune plus miaey commencez votre nouveau
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régime de vie par la patience.

ARLEQUIN. Dés que c'est pour son bigu'y a-t-il a dire?

TRIVELIN, aux esclavesQuant a vous, mes enfants, qui devenez librest@yesis,
Iphicrate habitera cette case avec le nouvel Arteget cette belle fille demeurera
dans l'autre; vous aurez soin de changer d'habireble, c'est I'ordrdA Arlequin.)
Passez maintenant dans une maison qui est a ebt&novous donnera a manger si
vous en avez besoin. Je vous apprends, au resteyaps avez huit jours a vous
réjouir du changement de votre état; aprés quoiYaus donnera, comme a tout le
monde, une occupation convenable. Allez, je votends ici.(Aux insulaires.Qu'on

les conduise{Aux femmesEt vous autres, restez.

Arlequin, en s'en allant, fait de grandes révérengeCléanthis.

SCENE 3

Trivelin, CléanthisgsclaveEuphrosinesa maitresse

TRIVELIN. Ah ¢a! ma compatriote, car je regarde aiéisais notre ile comme votre
patrie, dites-moi aussi votre nom.

CLEANTHIS, saluant.Je m'appelle Cléanthis, et elle, Euphrosine.

TRIVELIN. Cléanthis? passe pour cela.

CLEANTHIS. J'ai aussi des surnoms; vous plait-ileesavoir?

TRIVELIN. Oui-da. Et quels sont-ils?
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CLEANTHIS. J'en ai une liste: Sotte, Ridicule, B@aitorde, Imbécileet caetera.
EUPHROSINE en soupirantimpertinentequevous étes!

CLEANTHIS. Tenez, tenez, en voila encore un quebjiais.

TRIVELIN. Effectivement, elle vous prend sur letfddans votre pays, Euphrosine,
on a bient6ét dit des injures a ceux a qui l'on eut glire impunément.
EUPHROSINE. Hélas! que voulez-vous que je lui ré&mndans I'étrange
aventure ou je me trouve?

CLEANTHIS. Oh! dame, il n'est plus si aisé de meorére. Autrefois il n'y avait
rien de si commode; on n'avait affaire qu'a de pesigens: fallait-il tant de
cérémonies? Faites cela, je le veux, taisez-vaie!svoila qui était fini. Mais a
présent il faut parler raison; c'est un langaganger pour Madame; elle
l'apprendra avec le temps; il faut se donner pedieje ferai de mon mieux pour
l'avancer.

TRIVELIN, a Cléanthis. Modérez-vous, EuphrosingA Euphrosine.)Et vous,
Cléanthis, ne vous abandonnez p@inbtre douleur. Je ne puis changer nos lois, ni
vous en affranchir : je vous ai montré combienseftaient louables et salutaires
pour vous.

CLEANTHIS. Hum! Elle me trompera bien si elle amend

TRIVELIN. Mais comme vous étes d'un sexe naturefletassez faible, et que
par la vous avez d( céder plus facilement qu'unrhermux exemples de hauteur,
de mépris et de dureté qu'on vous a donnés chezogore leurs pareils, tout ce
que je puis faire pour vous, c'est de prier Eupheode peser avec bonté les torts

que vous avez avec elle, afin de les peser avécgus

CLEANTHIS. Oh! tenez, tout cela est trop savantrpmoi, je n'y comprends rien;
jirai le grand chemin, je péserai comme elle gesa qui viendra, nous le

prendrons.

TRIVELIN. Doucement, point de vengeance.

CLEANTHIS. Mais, notre bon ami, au bout du compteys parlez de son sexe :
elle a le défaut d'étre faible, je lui en offreamtt je n'ai pas la vertu d'étre forte. S'il
faut que j'excuse toutes ses mauvaises maraarem égard, il faudra donc qu'elle

excuse aussi la rancune que j'en ai contre eltgecaiis femme autant qu'elle, moi.
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Voyons, qui est-ce qui décidera? Ne suis-je pasddtresse une fois? Eh bien,
qu'elle commence toujours par excuser ma rancahpuis, moi, je lui pardonnerai,
quand je pourrai, ce qu'elle m'a fait: qu'elle radtd

EUPHROSINE, a Trivelin. Quels discours! Fautil que vous m'exposiez a les
entendre?

CLEANTHIS. Souffrez-les, Madame, c'est le fruitwdss ceuvres.

TRIVELIN. Allons, Euphrosine, modérez-vous.

CLEANTHIS. Que voulez-vous que je vous dise? quama de la colére, il n'y a
rien de tel pour la passer, que, de la contentgreur) voyez-vous; quand je l'aurai
querellée a mon aise une douzaine de fois seulemiémen sera quitte; mais il me
faut cela.

TRIVELIN, a part, & Euphrosinell faut que ceci ait son cours; mais consolez-vous,
cela finira plus t6t que vous ne pens@zCléanthis.\J'espére, Euphrosine, que vous
perdrez votre ressentiment, et je vous y exhorteamn Venons maintenant a
I'examen de son caractere: il est nécessaire quenmten donniez un portradfli se
doit faire devant la personne qu'on peint, afireldgi'se connaisse, qu'elle rougisse de
ses ridicules, si elle en a, et qu'elle se corridus avons la de bonnes intentions,
comme vous voyez. Allons, commencons.

CLEANTHIS. Oh que cela est bien inventé!

Allons, me voila préte; interrogez-moi, je suis slamon fort.

EUPHROSINE, doucementJe vous prie, Monsieur, que je me retire, et que je
n‘entende point ce qu'elle va dire.

TRIVELIN. Hélas! ma chere Dame, cela n'est fait quoair vous; il faut que vous
soyez présente.

CLEANTHIS. Restez, restez; un peu de honte estdigrassée.

TRIVELIN. Vaine minaudiére et coquette, voila d'atb@ peu prés sur quoi je vais
vous interroger au hasard. Cela la regarde-t-il?

CLEANTHIS. Vaine minaudiére et coquette, si celardgarde? Eh voila ma chére
maitresse; cela lui ressemble comme son visage.

EUPHROSINE. N'en voila-t-il pas assez, Monsieur?

TRIVELIN. Ah! je vous félicite du petit embarras @eela vous donne; vous sentez,
c'est bon signe, et j'en augure bien pour l'avenais ce ne sont encore la que les
grands traits; détaillons un peu cela. En quoi d@ac exemple, lui trouvez-vous les
défauts dont nous parlons?
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CLEANTHIS. En quoi? partout, a toute heure, en tdiesix; je vous ai dit de
m'interroger; mais par ol commencer? je n'en saig je m'y perdsll y a tant de
choses, j'en ai tant vu, tant remarqué de toutese$péces, que cela me brouille.
Madame se tait, Madame parle; elle regarde, elletrete, elle est gaie: silence,
discours, regards, tristesse et joie, c'est toutilumly a que la couleur de différente;
c'est vanité muette, contente ou fachée; c'est ettayie babillarde, jalouse ou
curieuse; c'est Madame, toujours vaine ou coqulaiteaprées l'autre, ou tous les deux
a la fois: voila ce que c'est, voila par ou je débtien que cela.

EUPHROSINE. Je n'y saurais tenir.

TRIVELIN. Attendez donc, ce n'est qu'un début.

CLEANTHIS. Madame se léve; a-t-elle bien

dormi, le sommeil a-t-irfendubelle, se sent-elle du vif, du sémillant dans leaxy
vite sur les armes la journée sera glorieuse. Qu'babille! Madame verra du monde
aujourd'hui, elle ira aux spectacles, aux promesadax assemblées; son visage peut
se manifester, peut soutenir le grand jour, il f@easir & voir, il n'y a qu'a le promener
hardiment, il est en état, il n'y a rien a craindre

TRIVELIN, a EuphrosineElle développe assez bien cela.

CLEANTHIS. Madame, au contraire, a-t-elle mal regdsAh! qu'on m'apporte un
miroir; comme me voila faite! que je suis mal bhtieependant on se mire, on
éprouve son visage de toutes les fagons, rien ussit¢ des yeux battus, un teint
fatigué; voila qui est fini, il faut envelopper adsage-la, nous n‘aurons que du
négligé, Madame ne verra personne aujourd'hui,np@se le jour, si elle peut; du
moins fera-t-il sombre dans la chambre. Cependanémnt compagnie, on entre: que
va-t-on pensedu visage de Madame? on croira gu'elle enlaidibnnéra-t-elle ce
plaisir-la a ses bonnes amies? Non, il y a remétita vous allez voir. Comment
vous portez-vous, Madame? Trés mal, Madame; jaduyte sommeil; il Y a huit
jours que je n'ai fermé I'ceil; je n‘'ose pas me meonje fais peur. Et cela veut dire:
Messieurs, figurez-vous que ce n'est point moi,nains; ne me regardez pas,
remettez & me voir; ne me jugez pas aujourd'higindez que j'aie dormi. J'entendais
tout cela, moi, car nous autres esclaves, nous ssniioués contre nos maitres d'une
pénétration !... Oh! ce sont de pauvres gens pous.n

TRIVELIN, a Euphrosine Courage, Madame; profitez de cette peinture-la,etlar
me parait fidele.

EUPHROSINE. Je ne sais ou j'en suis.
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CLEANTHIS. Vous en étes aux deux tiers; et j'ach&yeourvu que cela ne vous
ennuie pas.
TRIVELIN. Achevez, achevez; Madame soutiendra lbéereste.

CLEANTHIS. Vous souvenez-vous d'un soir oll vousztvec ce cavalier si bien
fait? j'étais dans la chambre; vous vous entretdmies; mais j'ai I'oreille fine : vous
vouliez lui plaire sans faire semblant de rien; sy@arliez d'une femme qu'il voyait
souvent. Cette femme-la est aimable, disiez-vollis; aeles yeux petits, mais trés
doux; et la-dessus vous ouvriez les votres, vous donniez des tons, des gestes de
téte, de petites contorsions, des vivacités. d& Naus réussites pourtant, le cavalier
s'y prit; il vous offrit son cceuA moi? lui dites-vous. Oui, Madamayous-méme, a
tout ce qu'il y a de plus aimable au monde. Coetintolatre, continuez, dites-vous,
en Otant vos gants sous prétexte de m'en demalzdegred. Mais vous avez la main
belle; il la vit, il la prit, il la baisa; cela ania sa déclaration; et c'était la les gants que

vous demandiez. Eh bien! y suis-je?

TRIVELIN, a EuphrosineEn vérité, elle a raison.

CLEANTHIS. Ecoutez, écoutez, voici le plus plaisabin jour qu'elle pouvait
m'entendre, et qu'elle croyait que je ne m'en deuydas, je parlais d'elle, et je dis:
Oh! pour cela il faut I'avouer, Madame est une ples belles femmes du monde.
Que de bontés, pendant huit jours, ce petit matelane valut-il pas! J'essayai en
pareille occasion de dire que Madame était une ferimas raisonnable : oh! je n'eus
rien, cela ne prit point; et c'était bien fait, gafa flattais.

EUPHROSINE. Monsieur, je ne resterai point, ou hoa fera rester par force; je ne
puis en souffrir davantage.

TRIVELIN. En voila donc assez pour a présent.

TRIVELIN. Cela suffit, Euphrosine; promenez-vous mmoment a quelques pas d

nous, parce que j'ai quelque chose a lui dire;igllgous rejoindre ensuite.

CLEANTHIS, s'en allantRecommandez-lui d'étre docile au moins. Adieu,enbtrin
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ami; je vous ai diverti, j'en suis bien aise. Ungre fois je vous dirai comme quoi
Madame s'abstient souvent de mettre de beaux hpbiis en mettre un négligé qui
lui marque tendrement la taille. C'est encore uneste que cet habit-1a; on dirait
gu'une femme qui le met ne se soucie pas de maraifis a d'autres! on s'y ramasse
dans un corset appétissant, on y montre sa bogoe faaturelle; on y dit aux gens:
Regardez mes graces, elles sont a moi, celles-tHue autre cété on veut leur dire
aussi: Voyez comme je m'habille, quelle simplicitél'y a point de coquetterie dans
mon fait.

TRIVELIN. Mais je vous ai prié! de nous laisser.

CLEANTHIS. Je sors, et tantdt nous reprendrons igcadirs, qui sera fort
divertissant; car vous verrez aussi comme quoi Med&ntre dans une loge au
spectacle, avec quelle emphase, avec quel air anpoguoique d'un air distrait et
sans y penser; car c'est la belle éducation quhelaret orgueil-la. Vous verrez
comme dans la loge on y jette un regard indifféegmédaigneux sur des femmes qui
sont a c6té, et qu'on ne connait pas. Bonjourermmn ami, je vais a notre auberge.

SCENE 4

Trivelin, Euphrosine

TRIVELIN. Cette scéne-ci vous a un peu fatiguéeismala ne vous nuira pas.
EUPHROSINE. Vous étes des barbares.

TRIVELIN. Nous sommes d'honnétes gens qui vouguisins; voila toutll vous
reste encora satisfairea une petite formalité.
EUPHROSINE. Encore des formalités!

TRIVELIN. Celle-ci est moins que rien; je dois fairapport de tout ce que je viens
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attribuer?

EUPHROSINE. Moi, j'en conviendrais! Quoi! de pdesl faussetés sont-elles
croyables?

TRIVELIN. Oh! trés croyables, prenez-y garde. Si vous en conyenela
contribueraa rendre votre condition meilleure; je ne vous enpdis davantageQn
espérera que, vous étant reconnue, vous abjurargzuu toutes ces folies qui font
qu'on n'aime que sait quiont distrait votre bon caeur d'une infinité d'atiems plus
louables. Si au contraire vous ne convenez pa® dpi'elle adit, on vous regardera
comme incorrigible, et cela reculera votre déliemnvoyez, consultez-vous.
EUPHROSINE. Ma délivranceéEh! puis-je I'espérer?

TRIVELIN. Oui, je vous la garantis aux conditionsege vous dis.

EUPHROSINE. Bient6t?

TRIVELIN. Sans doute.

EUPHROSINE. Monsieur, faites donc comme si j'étais

convenue de tout.

TRIVELIN. Quoi! vous me conseillez de mentir!
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TRIVELIN. Elles humilient un peu; mais cela esttfbon. Déterminez-vous; une liberté
tres prochaine est le prix de la vérité. Allonsressemblez-vous pas au portrait qu'on a
fait?

EUPHROSINE. Mais ...

TRIVELIN. Quoi?

EUPHROSINEIl y a du vrai, par-ci, par-la.

TRIVELIN. Par-ci, par-la, n'est point votre comp#/ouez-vous tous les faits? En a-t-
elle trop dit? n'a-t-elle dit que ce qu'il faut?téiavous, j'ai autre chose a faire.
EUPHROSINE. Vous faut-il une réponse si exacte?

TRIVELIN. Eh oui, Madame, et le tout pour votre foie

EUPHROSINE. Eh bien ...

TRIVELIN. Aprés?

EUPHROSINE. Je suis jeune ...

TRIVELIN. Je ne vous demande pas votre age.
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EUPHROSINE. Je crois qu'oui.

TRIVELIN. Eh! voila ce qu'il nous fallait. Vous tavez aussi le portrait un peu risible,
n'‘est-ce pas?

EUPHROSINEII faut bien l'avouer.

TRIVELIN. A merveille! Je suis content, ma chére dame. Allg@ndre Cléanthis; je

lui rends déja son véritable nom, pour vous dommeore des gages de ma parole. Ne
vous impatientez point; montrez un peu de dociéitde moment espéré arrivera.
EUPHROSINE. Je m'en fie & vous.

SCENE 5

Arlequin, Iphicratequi ont changé d'habirivelin

ARLEQUIN. Tirlan, tirlan, tirlantaine! tirlanton! &, camarade! le vin de la République
est merveilleux. J'en ai bu bravement ma pinte jeauis si altéré depuis que je suis
maitre, tantét j'aurai encore soif pour pinte. @€iel conserve la vigne, le vigneron,
la vendange et les caves de notre admirable Réjabli

TRIVELIN. Bon! réjouissez-vous, mon camarade. Btess content d'Arlequin?

ARLEQUIN. Oui, c'est un bon enfant ; j'en ferai luee chosell soupire parfois, et je
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TRIVELIN. Vous me réjouissez moi-méme.
ARLEQUIN. Oh! quand je suis gai, je suis de bonombur.
TRIVELIN. Fort bien. Je suis charmé de vous votisait d'Arlequin. Vous n'aviez pas

beaucoup a vous plaindre de lui dans son pays eppaent?

ARLEQUIN. Hé! la-bas? Je lui voulais souvent un mhaldiable; car il était quelquefois- ?e'eted:'"

””” 1

insupportable; mais a cette heure que je suis bruteut est payé; je lui ai donné
quittance.
TRIVELIN. Je vous aime de ce caractére, et voustanehez. C'est-a-dire que vous

jouirez modestement de votre bonne fortune, etvgus ne lui ferez point de peine?
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ARLEQUIN. De la peine! Ah! le pauvre homme!

ARLEQUIN. Hélas! je ne suis que multin.
TRIVELIN, a Iphicrate.Ne vous épouvantez point de ce que je vais (drérlequin.)
Instruisez-moi d'une chose. Comment se gouverh&ithas, avait-il quelque défaut

d'humeur, de caractére?

ganumedr, ace caracteres -

comédie.

TRIVELIN. Ce caractére-la est donc bien plaisant?

ARLEQUIN. Ma foi, c'est une farce.

TRIVELIN. N'importe, nous en rirons.

ARLEQUIN, a Iphicrate.Arlequin, me promets- tu d'en rire aussi?

IPHICRATE, bas.Veux-tu achever de me désespérer? que vas-tur@# di
ARLEQUIN. Laisse-moi faire; quand je t'aurai offénge te demanderai pardon apres.
TRIVELIN. Il ne s'agit que d'une bagatelle; j'enda@imandé autant a la jeune fille que
VOus avez vue, sur le chapitre de sa maitresse.

ARLEQUIN. Eh bien, tout ce qu'elle vous a dit, alétdes folies qui faisaient pitié,

des miséres, gageons?
TRIVELIN. Cela est encore vrai.

ARLEQUIN. Eh bien, je vous en offre autant; ce pa&ujeune garcon n'en fournira
pas davantage; extravagance et misére, voila sqoepgan’est-ce pas la de belles
guenilles pour les étaler? Etourdi par nature, réiopar singerie, parce que les
femmes les aiment comme cela, un dissipe-toutinvdaand il faut étre libéral, libéral

quand il faut étre vilain; bon emprunteur, mauvpeyeur; honteux d'étre sage,
glorieux d'étre fou; un petit brin moqueur des bemgens; un petit brin hableur; avec

tout plein de maitresses qu'il pennaitpas; voila mon homme. Est-ce la peine d'en

’

tirer le portraitXA Iphicrate.)Non, je n‘en ferai rien, mon ami, ne crains rien. L

TRIVELIN. Cette ébauche me suffitA Iphicrate.) Vous n'avez plus maintenant qu'a%
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certifier pour véritable ce qu'il vient de dire.

IPHICRATE. Moi?

TRIVELIN. Vous-méme; la dame de tantdt en a failaat; elle vous dira ce qui l'y a
déterminée. Croyez-moi, il y va du plus grand lijee vous puissiez souhaiter.
IPHICRATE. Du plus grand bien? Si cela est, il yaaquelque chose qui pourrait
assez me convenir d'une certaine fagon.

ARLEQUIN. Prends tout; c'est un habit fait surdalé.

TRIVELIN. Il me faut tout ou rien.

IPHICRATE. Voulez-vous que je m'avoue un ridicule?

ARLEQUIN. Qu'importe, quand on l'a été?

TRIVELIN. N'avez-vous que cela a me dire?

IPHICRATE. Va donc pour la moitié, pour me tireaffaire.
TRIVELIN. Va du tout.

IPHICRATE. Soit.

Arlequin rit de toute sa force.

TRIVELIN. Vous avez fort bien fait, vous n'y perdréen. Adieu, vous saurez bientot de

mes nouvelles.

SCENE 6

Cléanthis, Iphicrate, Arlequin, Euphrosine

CLEANTHIS. Seigneur Iphicrate, peut-on vous demarfequoi vous riez?
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CLEANTHIS. Cela me surprend, car il a la mine duomme raisonnable. Si vous voulez
VOir une coquette de son propre aveu, regardez ivanse.

ARLEQUIN, la regardant. Malepeste! quand ce visage-la fait le fripon, cleisih son
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métier. Mais parlons d'autres choses, ma belle daliegige'est-ce que nous ferons a cette
heure que nous sommes gaillards?

CLEANTHIS. Eh! mais la belle conversation.

ARLEQUIN. Je crains que cela ne vous fasse baijlen béille déja. Si je devenais
amoureux de vous, cela amuserait davantage.

CLEANTHIS. Eh bien, faites. Soupirez pour moi; paivez mon cceur, prenez-le si vous
pouvez, je ne vous en empéche ; c’est a vous fdme@eivos diligence ; me voila, je vous
attends ; mais traitons I'amour & la grande manpélisgque nous sommes devenus maitres;
allons-y poliment, et comme le grand monde.
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ARLEQUIN. Votre volonté vaut une ordonnand@. Iphicrate.)Arlequin, vite des siéges
pour moi, et des fauteuils pour Madame.

IPHICRATE. Peux-tu m'employer a cela?

ARLEQUIN. La République le veut.

CLEANTHIS. Tenez, tenez, promenons-nous plutdt ddecenaniére-la, et tout en
conversant vous ferez adroitement tomber I'entretigrie penchant que mes yeux vous ont
inspiré pour moi. Car encore une fois nous sommesdétes gena cetteheure, il faut
songer a cela; il n'est plus question de familiatd@énestique. Allons, procédons noblement;
n'épargnez ni compliments ni révérences.

ARLEQUIN. Et vous, n'épargnez point les mines.

Courage! quand ce ne serait que pour nous moquensig@atrons. Garderons-nous nos
gens?

CLEANTHIS. Sans difficulté; pouvons-nous étre sagmsx? c'est notre suite; qu'ils
s'éloignent seulement.

ARLEQUIN, a Iphicrate.Qu'on se retire a dix pas.

Iphicrate et Euphrosine s'éloignent en faisant destes d'étonnement et de douleur.
Cléanthis regarde aller Iphicrate, et Arlequin, Bupsine.
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ARLEQUIN, se promenant sur le théatre avec CléantRismarquez-vous, Madame, la
clarté du jour?

CLEANTHIS. Il fait le plus beau temps du monde; gpelle cela un jour tendre.
ARLEQUIN. Un jour tendre? Je ressemble donc au jglagame.

CLEANTHIS. Comment, vous lui ressemblez?

ARLEQUIN. Eh palsambleu ! le moyen de n'étre pasitenquand on se trouve téte a téte
avec vos gracegA cemot il saute de joiePh! oh! oh! oh!

CLEANTHIS. Qu'avez-vous donc, vous défigurez notreversation?

ARLEQUIN. Oh! ce n'est rien; c'est que je m'applaud

CLEANTHIS. Rayez ces applaudissements, ils nouandgmt(Continuant.)Je savais bien
que mes graces entreraient pour quelque chose aisikur, vous étes galant, vous vous
promenez avec moi, vous me dites des douceurs; nmigsdns, en voila assez, je vous
dispense des compliments.

ARLEQUIN. Et moi, je vous remercie de vos dispenses.

CLEANTHIS. Vous m'allez dire que vous m'aimez, gevbis bien; dites, Monsieur, dites;
heureusement on n'en croira rien. Vous étes aimaidés coquet, et vous ne persuaderez
pas.

ARLEQUIN. l'arrétant par le bras, et se mettadgt genoux. Faut-il m'agenouiller,
Madame, pour vous convaincre de mes flammes, etsiedérité de mes feux?
CLEANTHIS. Mais ceci devient sérieux. Laissez-m@,rje veux point d'affaire; levez-
vous. Quelle vivacité! Faut-il vousdire qu'on vous aime? Ne peut-on en étre quétte
moins? Cela est étrange!

ARLEQUIN, riant & genoux.Ah! ah! ah! que cela va bien! Nous sommes aussi bouffons
gue nos patrons, mais nous sommes plus sages.

CLEANTHIS. Oh! vous riez, vous gatez tout.

ARLEQUIN. Ah! ah! par ma foi, vous étes bien aimabtemoi aussi. Savez-vous bien ce
gue je pense?

CLEANTHIS. Quoi?

ARLEQUIN. Premiérement, vous ne m'aimez pas, simancgoquetterie, comme le grand
monde.

CLEANTHIS. Pas encore, mais ite s'en fallait plus que d'un mot, quand vous m'avez
interrompue. Et vous, m'aimez-vous?

ARLEQUIN. J'y allais aussi, quand il m'est venu yensée. Comment trouvez-vous mon
Arlequin ?
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CLEANTHIS. Fortamon gré. Mais que dites- vous de ma suivante?

ARLEQUIN. Qu'elle est friponne!

CLEANTHIS. J'entrevois votre pensée.

ARLEQUIN. Voila ce que c'est, tombez amoureuse dtfrie, et moi de votre suivante.

Nous sommes assez forts pour soutenir cela.
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ARLEQUIN. lls n'ont jamais rien aimé de si raisoniealet nous sommed'excellents

partispour eux.

CLEANTHIS. Soit. Inspirez2 Arlequin de s’atizher & moi; faites-lui sentir I'avantage
gu'il trouvera dans la situation ou dst; qu’il m’épouse, ilsortira tout d'un coup
d'esclavage; cela est bien aisé, au bout du cordgte'étais ces jours passés gu'une
esclave; mais enfin me voila dame et maitressesi'®@on jeu qu'une autre; je la suis
par hasard; n’est-ce pas le hasard qui fait towty @t-il a dire a cela? J'ai méme un
visage de condition; tout le monde me I'a dit.

ARLEQUIN. Pardi! je vous prendrais bien, moi, sifaimais pas votre suivante
petit brin plus que vous. Conseillez-lui aussi @mnbur pour ma petite personne,
qui, comme vous voyez, n'est pas désagréable.

CLEANTHIS. Vous allez étre content; je vais appelé¢anthis, je n'ai qu'un mot a
lui dire: éloignez-vous un instant, et revenez. ¥ parlerez ensuite a Arlequin pour
moi; car il faut qu'il commence; mon sexe, la béarsce et ma dignité le veulent.
ARLEQUIN. Oh! ils le veulent, si vous voulez; caars le grand monde on n'est pas
si fagconnier; et sans faire semblant de rien, ymusriez lui jeter quelque petit mot
bien clair a l'aventure pour lui donner courageaase que vous étes plus que lui,
c'est l'ordre.

CLEANTHIS. C'est assez bien raisonner. Effectivetndans le cas ou je suis, il
pourrait y avoir de la petitesse a m'assujettireacdrtaines formalités qui ne me
regardent plus; je comprends cela a merveille srparlez-lui toujours, je vais dire
un mot a Cléanthis; tirez-vous a quartier pour wmrant.

ARLEQUIN. Vantez mon mérite; prétez m'en un peaharge de revanche.
CLEANTHIS: Laissez-moi fairgElle appelle EuphrosineGléanthis !
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SCENE7?

Cléanthiset Euphrosinequi vient doucement

CLEANTHIS. Approchez, et accoutumez-vous a allarspvite, car je ne saurais
attendre.

EUPHROSINE. De quoi s'agit-il?

CLEANTHIS. Venez ¢a, écoutez-moi. Un honnéte honwiemt de me témoigner

qu'il vous aime; c'est Iphicrate.

EUPHROSINE. Lequel ?

CLEANTHIS. Lequel? Y en a-t-il deux ici? c'est delyui vient de me quitter.

EUPHROSINE. Eh que veut-il que je fasse de son athou

CLEANTHIS. Eh qu'avez-vous fait de l'amour de ceyu vous aimaient? vous

tant cet amour! vous n'avez jusqu'ici regardé Exssggue pour leur en donner; vos
beaux yeux n'ont fait que cela; dédaignent-ilsolaquiéte du seigneur Iphicrate? Il ne

vous fera pas de révérences penchées; vous nelietez point de contenance

perfide, un joli volage, un aimable indiscret; ¢esh point tout cela; ces graces-la lui
manguent a la vérité; ce n'est qu'un homme franmynghomme simple dans ses
maniéres, qui n'‘a pas l'esprit de se donner dss @i vous dira qu'il vous aime,
seulement parce que cela sera vrai; eoéim'est qu'un bon cceur, voila tout;cetla
est facheuxcela ne pique point. Mais vous avez I'es@isonnable; je vous destine
a lui, il fera votre fortuneici, et vous aurez la bonté d'estimer son amouvpas y
serez sensible, entendez-vous? Vous vous confornzerees intentions, je l'espére;
imaginez-vous méme que je le veux.

EUPHROSINE. Ou suis-je! et quand cela finiraitlle réve.

SCENES
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Arlequin, Euphrosine

Arlequin arrive en saluant Cléanthis qui sort. & tirer Euphrosine par la manche.

EUPHROSINE. Que me voulez-vous?

ARLEQUIN, riant. Eh! eh! eh! ne vous a-t-on pas parlé de moi?

EUPHROSINE. Laissez-moi, je vous prie.

ARLEQUIN. Eh! Ia, la, regardez-moi dans I'ceil po@viner ma pensée.
EUPHROSINE. Eh! pensez ce gu'il vous plaira.

ARLEQUIN. M'entendez-vous un peu?

EUPHROSINE. Non.

ARLEQUIN. C'est que je n'ai encore rien dit.

EUPHROSINE jmpatiente Ah!

ARLEQUIN. Ne mentez point; on vous a communiqué deatiments de mon ame;
rien n'est plus obligeant pour vous.

EUPHROSINE. Quel état!

ARLEQUIN. Vous me trouvez un peu nigaud, n'estab rai? Mais cela se passera;
c'est que je vous aime, et que je ne sais comnoerst ke dire.

EUPHROSINE. Vous?

ARLEQUIN. Eh pardi! oui; qu'est-ce qu'on peut faite mieux? Vous étes si belle! il
faut bien vous donner son cceur, aussi bien vopreledriez de vous-méme.
EUPHROSINE. Voici le comble de mon infortune.

ARLEQUIN, lui regardant les mainQuelles mains ravissantes! les jolis petits doigts!
que je serais heureux avec cela! mon petit coeterait bien son profit. Reine, je suis
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EUPHROSINE. Je ne suis digne que de pitié, monngnfa

ARLEQUIN. Bon, bon! a qui est-ce que vous contda®&ous étes digne de toutes les
dignités imaginables; un empereur ne vous vaut asioi non plus; mais me voila,
moi, et un empereur n'y est pas; et un rien qumhwaut mieux que quelque chose

qu'on ne voit pas. Qu'en dites-vous?
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EUPHROSINE. Arlequin, il me semble que tu n'as plarcceur mauvais.
ARLEQUIN. Oh! il ne s'en fait plus de cette patej&suis un mouton.
EUPHROSINE. Respecte donc le malheur que j'éprouve.

ARLEQUIN. Hélas! je me mettrais a genoux devant lui

EUPHROSINE. Ne persécute point une infortunée, eoapee tu peux la persécuter
impunément. Vois l'extrémité ou je suis réduitesieil n'as point d'égard au rang que
je tenais dans le monde, & ma naissance, a moratdmhucdu moins que mes
disgraces, que mon esclavage, que ma douleumntiaigsent. Tu peux ici m'outrager
autant que tu le voudras; je suis sans asile et défense, je n‘ai que mon désespoir
pour tout secours, j'ai besoin de la compassiotodele monde, de la tienne méme,
Arlequin; voila I'état ou je suis; ne le trouvesgas assez misérable? Tu es devenu
libre et heureux, cela doit-il te rendre méchard?ndi pas la force de t'en dire
davantage: je ne t'ai jamais fait de mal; n'ajoigle a celui que je souffre.

ARLEQUIN, abattu et les bras abaissés, et comme immabdéeperdu la parole.

SCENE 9

Iphicrate, Arlequin

IPHICRATE. Cléanthis m'a dit que tu voulais t'etgrdér avec moi; que me veux-tu?
as-tu encore quelques nouvelles insultese faire?

ARLEQUIN. Autre personnage qui va me demander enooa compassion. Je n'ai
rien a te dire, mon ami, sinon que je voulais teefzommanlementd'aimer la
nouvelle Euphrosine; voila tout. A qui diantre enta?

IPHICRATE. Peux-tu me le demander, Arlequin?

ARLEQUIN. Eh! pardi, oui, je le peux, puisque jefégs.
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IPHICRATE. On m'avait promis que mon esclavagerdiibi bientdt, mais on me
trompe, et c'en est fait, je succombe; je me meAngquin, et tu perdras bientdt ce
malheureux maitre qui ne te croyait pas capablendkgnités qu'il a souffertes de toi.
ARLEQUIN. Ah! il ne nous manquait plus que cela,nets amours auront bonne
mine. Ecoute, je te défends de mourir par maliee npaladie, passe, je te le permets.
IPHICRATE. Les dieux te puniront, Arlequin.

ARLEQUIN. Eh! de quoi veux-tu gqu'ils me punisserd&voir eu du mal toute ma
vie?

IPHICRATE. De ton audace et de tes mépris envansnaitre; rien ne m'a été si
sensible, je I'avoue. Tu es né, tu as été élevé mne dans la maison de mon peére; le
tien y est encore; il t'avait recommandé ton dewewirpartant; moi-méme je t'avais
choisi par un sentiment d'amitié pour m'accompagaes mon voyage; je croyais que

tu m'aimais, et cela m'attachait a toi.

. {Deleted:

IPHICRATE. Tu m'aimes, et tu me fais mille injures?

ARLEQUIN. Parce que je me moque un petit brin dedela empéche-t-il que je ne
t'aime ? Tu disais bien que tu m'aimais, toi, quanche faisais battre; est-ce que les
étrivieres sont plus honnétes que les moqueries?

IPHICRATE. Je conviens que j'ai pu quelquefois tdtraiter sans trop de sujet.
ARLEQUIN. C'est la vérité.

IPHICRATE. Mais par combien de bontés n'ai-je pgmaré cela!

ARLEQUIN. Cela n'est pas de ma connaissance.

IPICHRATE. D'ailleurs, ne fallait-il pas te corrigde tes défauts?

ARLEQUIN. J'ai plus péati des tiens que des mienss plus grands défauts, c'était ta
mauvaise humeur, ton autorité, et le peu de casugfagsais de ton pauvre esclave.
IPHICRATE. Va, tu n'es qu'un ingrat; au lieu de sezourir ici, de partager mon
affliction, de montrera tes camarades l'exemple d'un attachement qui les el
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ARLEQUIN. Tu as raison, mon ami; tu me remontresnkinon devoir ici pour toi;
mais tu n'as jamais su le tien pour moi, quand @biosis dans Athénes. Tu veux que

je partage ton affliction, et jamais tu n‘as paétegmienne. Et bien va, je dois avoir
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le coeur meilleur que toi; car il y a plus longtenmypg je souffre, et que je sais ce que
c'est que de la peine. Tu m'as battu par amitisgpe tu le dis, je te le pardonne; je
t'ai raillé par bonne humeur, prends-le en bonmg pafais-en ton profit. Je parlerai
en ta faveud mes camarades, je les prierai de te renvoyerilehe' le veulent pas,
Je te garderai comme mon ami; car je ne te resgepad, moi; je n‘aurais point le
courage d'étre heureates dépens.

IPHICRATE, s'approchant d'ArlequinMon cher Arlequin, fasse le Ciel, aprés ce que
je viens d'entendre, que j'aie la joie de te monirejour les sentiments que tu me
donnes pour toi! Va, mon cher enfant, oublie qudus mon esclave, et je me
ressouviendrai toujours que je ne méritais pasedtéh maitre.

ARLEQUIN. Ne dites donc point comme cela, mon ¢batron: si j'avais été votre
pareil, je n‘aurais peut-étre pas mieux valu quesv&'esta moi a vous demander
pardon du mauvais service que je vous ai toujoerslu. Quand vous n'étiez pas
raisonnable, c'était ma faute.

IPHICRATE, 'embrassantTa générosité me couvre de confusion.

ARLEQUIN. Mon pauvre patron, qu'il y a de plaigirbien faire! (Aprés quoi, il
déshabille somaitre.)

IPHICRATE. Que fais-tu, mon cher ami?

ARLEQUIN. Rendez-moi mon habit, et reprenez le &dtre ne suis pas digne de le
porter.

IPHICRATE. Je ne saurais retenir mes larmes. Fague tu voudras.

SCENE 10

Cléanthis, Euphrosine, Iphicrate, Arlequin

CLEANTHIS, en entrant avec Euphrosine qui pleuteissez-moi, je n'ai que faire de
vous entendre gémi(Et plus prés d'Arlequin.RQu'est-ce que cela signifie, seigneur
Iphicrate? Pourquoi avez-vous repris votre habit

ARLEQUIN, tendrementC'est qu'il est trop petit pour mon cher ami, et ¢gisien
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est trop grand pour mdil embrasse les genoux de son maitre.)
CLEANTHIS. Expliquez-moi donc ce que je vois; insiele que vous lui demandiez
pardon?

ARLEQUIN. C'est pour me chéatier de mes insolences.
CLEANTHIS. Mais enfin, notre projet? e

A

projet? Je me repens de mes sottises, lui desespmapentez-vous des voétres,
Madame Euphrosine se repentira aussi; et vive iibon apres! cela fera quatre
beaux repentirs, qui nous feront pleurer tant quesrvoudrons.

EUPHROSINE. Ah! ma chére Cléanthis, quel exempler pous!

IPHICRATE. Dites plutdt: quel exemple pour nous, ddme, vous m'en voyez
pénétré.

CLEANTHIS. Ah! vraiment, nous y voila, avec vos beaexemples. Voila de nos
gens qui nous méprisent dans le monde, qui fontides, qui nous maltraitent, qui
nous regardent comme des vers de terre, et puissant trop heureux dans
'occasion de nous trouver cent fois plus honngess qu'eux. Fi!l que cela est
vilain, de n'avoir eu pour tout mérite que de lde, I'argent et des dignités! C'était
bien la peine de faire tant les glorieux! Ou eniezevous aujourd’'hui, si nous
n‘avions pas d'autre mérite que cela pour vous?igyne seriez-vous pas bien
attrapés? Il s'agit de vous pardonner, et pouraatie bonté-la, que faut-il étre, s'il
vous plait? Riche? non; noble? non; grand seignpoirit du tout. Vous étiez tout
cela; en valiez-vous mieux? Et que faut-il donc? Abus y voici. Il faut avoir le
cceur bon, de la vertu et de la raison; voila ci fquit, voila ce qui est estimable, ce
qui distingue, ce qui fait qu'un homme est plusuguautre. Entendez-vous,
Messieurs les honnétes gens miwnde? Voila avec quoi I'on donne les beaux
exemplesjue vous demandez, et qui vous passent: Et asjdelmandez-vous?de
pauvres gens que vous avez toujours offensés, aité@ltr accablés, tout riches que
vous étes, et qui ont aujourd'hui pitié de voust frauvres qu'ils sont. Estimez-vous
a cette heure, faites les superbes, vous aurezkgnace! Allez, vous devriez rougir
de honte. ARLEQUIN. Allons, ma mie, soyons bonnesnsgysans le reprocher,
faisons du bien sans dire d'injures. lls sont d¢entf'avoir été méchants, cela fait

qu'ils nous valent bien; car quand on se repengstrbon; et quand on est bon, on
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est aussi avancé que nous. Approchez, Madame ERipéraelle vous pardonne;
voici qu'elle pleure; la rancune s'en va, et vaftfaire est faite.

CLEANTHIS. Il est vrai que je pleure, ce n'est f@mbon coeur qui me manque.
EUPHROSINE tristementMa chere Cléanthis, j'ai abusé de l'autorité cuejs sur
toi, je l'avoue.

CLEANTHIS. Hélas! comment en aviez-vous le couralye®s voila qui est fait, je
veux bien oublier tout; faites comme vous voudf&zvous m'avez fait souffrir, tant
pis pour vous; je ne veux pas avoir a me reprotzheréme chose, je vous rends la
liberté; et s'ily avait un vaisseau, je partirais tout a I'heure ax@cs: voila tout le
mal que je vous veux; si vous m’en faites encoeae sera pas ma faute.
ARLEQUIN, pleurant.Ah! la brave fille! ah! le charitable naturel!

IPHICRATE. Etes-vous contente, Madame?

EUPHROSINE avec attendrissementiens que je t'embrasse, ma chere Cléanthis.

ARLEQUIN, a Cléanthis.Mettez-vousa genoux pour étre encore meilleure gqu'elle.
EUPHROSINE. La reconnaissance me laisse a peifteda de te répondre. Ne parle
plus de ton esclavage, et ne songe plus désormaispqrtager avec moi tous les

biens que les dieux m'ont donné, si nous retourackihénes.

SCENE DERNIERE

Trivelin et les acteurs précédents

TRIVELIN. Que vois-je? vous pleurez, mes enfantgjs/vous embrassez!
ARLEQUIN. Ah! vous ne voyez rien, nous sommes adblgs; nous sommes des
rois et des reines. En fin finale, la paix est domcla vertu a arrangé tout cela; il ne
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nous faut plus qu'un bateau et un batelier pouss reyu aller: et si vous nous les
donnez, vous serez presque aussi honnétes gensugle

TRIVELIN. Et vous, Cléanthis, étes-vous du mémeigent?

CLEANTHIS, baisant la main de sa maitressée n'ai que faire de vous en dire
davantage, vous voyez ce qu'il en est.

ARLEQUIN, prenant aussi la main de son maitre pour la baidéoila aussi mon

dernier mot, qui vaut bien des paroles.

TRIVELIN. Vous me charmez. Embrassez-moi aussi, nfess enfants; c'est la ce
quej'attendais: Si cela n'était pas arrivé, nous aurjaums vos vengeances, comme
nous avons puni leurs duretés. Et vous, Iphicrabeis, Euphrosine, je vous vois
attendris; je n'ai rien a ajouter aux lecons quesvilonne cette aventure. Vous avez
été leurs maitres, et vous en avez mal agi; il¢ demenus les vbtres et ils vous
pardonnent; faites.vos réflexions la-dessus. LEmtihce des conditions n'est qu'une
épreuve que les dieux font sur nous: je ne voudi®ipas davantage. Vous partirez
dans deux jours, et vous reverrez Athénes. Queidad présent, et que les plaisirs
succédent aux chagrins que vous avez sentis, &treét le jour de votre vie le plus

profitable.
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