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SAZETAK

Ovaj diplomski rad bavi se prijevodom dijela romd&rametejina knjigaHéléne Cixous. U
radu je predstavljen nas originalni prijevod tedtrgoloSka i lingvisitka analiza, kao i

teorijski osvrt.

Rad je podijeljen u nekoliko cjelina : najprijemo dati kratki uvod u stil i jezik Héléne
Cixous. Potom¢emo predstaviti vlastiti prijevod prvih 25 karticemanale Livre de
Promethea (Prometejina knjigh Nakon prijevoda slijede dvije ragiie analize :
traduktoloSka i lingvistika. U traduktoloSkoj analizi primjerima iz prijevadlustriramo 5
razlicitin prevoditeljskih tehnika, a u lingvisko] probleme i izazove na razini jezika
(gramatéki, sintaktiki i leksic¢ki). Primjeri i problemi obrdeni u ova dva poglavlja u
sljedeéem ¢e poglavlju biti sagledani kroz prizmu argumenaitzi¢itih teorettara knjizevnog
prevaienja, i to u 5 osnovnih kategorija : kreativnhogernost, dvosmislenost, feminizacija

teksta i zvdne osobitosti.
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INTRODUCTION

Héléne Cixous est une essayiste, dramaturge, geéesritique littéraire francaise. Avec une
ceuvre consistant d’'une soixantaine de titres, efie une des plus importantes figures
féministes francaises. Nous avons choisi son ropeahivre de Prometheafin de démontrer
sa valeur artistique et les nombreux défis liéa &idduction littéraire. Malheureusement, ses
ceuvres littéraires sont plutét inconnues en Crqadieuls quelques essais ont été traduits.
C’est aussi une des raisons justifiant notre chaious voudrions approcher [|'écriture

d’Hélene Cixous au public croate.

Avant de présenter notre traduction, nous donneumes courte vue d’ensemble, ou nous
abordons les themes préférés de Cixous, sa langwsa eontribution féministe. Nous
montrerons les paradigmes qui dirigent I'écrituee@ixous — la déconstruction de la langue

phallocentrique et la création d’'une espace fémanimtérieur de la langue.

Ensuite, nous donnerons notre traduction de la igremtrentaine de pages du roman au

croate.

Le chapitre qui suit la traduction est déedié adlgse traductologique, a la présentation des
techniques utilisées dans la traduction. Plus gé@cent: modulation, transposition,

dépouillement et etoffement, concentration et gilut équivalence. Chacune d’elles est
expliquée et ensuite illustrée par des exemplda ttaduction. Le chapitre suivant traite aussi
des problémes de traduction, mais d’'une manienmgiélales entrées de traduction qui ne
pouvaient pas étre couvertes par les catégoriesegsndans I'analyse traductologique seront
observées du coté linguistique, et selon les paramde grammaire, syntaxe et lexique. Ces
deux chapitres serviront le méme but, a savoiréeantrer les différences inhérentes entre le

croate et le francais et de mettre a la lumiemhaplexité du travail du traducteur.



Ce travall et les défis susmentionnés seront plmsdans le mémoire observés d’un point de
vue théorique — nous ferons appel aux certainplissgrands théoriciens, comme Oustinoff,
Mechonic, etc. afin d’expliquer et nuancer tous dspects de la traduction littéraire, mais
aussi de traiter du probléeme de la féminisatiortediie. Nous utiliserons aussi des exemples
de notre traduction pour réaffirmer les perspestitfeéoriques. Les paradigmes qui nous
intéressaient le plus étaient : créativité, fidlambiguité, féminisation et effet acoustique. La
plupart d’entre eux font partie du travail quotidiéu traducteur, mais nous les analyserons a

I'aide du texte de Cixous, afin d’'y jeter un regasdf.



1. SUR LE LIVRE DE PROMETHEA

Avant de présenter notre traduction et les analgesesnous avons faites, nous voudrions dire

guelques mots slie Livre de Prometheet le style d’écriture d’'Héléne Cixous.

Le Livre de Prometheast un roman ou Cixous décrit 'amour entre deemrhes dans sa
totalité — son aspect physique ainsi que le ser$ndiei. En écrivant cette histoire d’amouir,
Cixous tente de combler le gouffre entre amoumerglie. Elle fusionne les sentiments, ses
guestionnements sur l'écriture et les personnaffappant le lecteur par son intensité,

complexité et I'émotion.

En outre, Cixous réinvente sa langue artistique dé la féminiser, dans une tentative de
créer un espace féminin a la fois dans le chamiitéeature et dans langue francaise. Dans
I'article French Feminism and Philosophy of Languagedrea Nye affirme que Cixous est
située dans I'écriture féminine, qui est défini coenune « niche » crée afin de s’opposer aux
limites imposées par le poststructuralisme (NyeB61946). Nye réussit a identifier les
techniques par lesquelles Cixous crée cette niefle réanime le rythme et le son de la voix
humaine, ce qui donne une voix a tout sujet, soih4, soit inanimé. Ensuite, son écriture est
impulsive — elle suit ses associations sans temtide les éditer, par contre, elle fait
confiance aux ses idées et permet que chacune parmdéveloppe sa propre voix (Nye,
1986 : 46-47). La technique est subtilement imgEdand.e Livre de Promethea en effet,
'auteur décrit le processus d’écrire comme « lé ddan oiseau qui n'a pas d’ailes mais

s’élance, et les ailes ne lui viennent qu’en vola(€ixous, 1983 : 36).

En outre, ce qui attire le regard ddos Livre de Prometheast une sorte de « fausse »
multiplicité de personnes. Nous soulignons « fawsg@rce que les trois personnes que
Cixous introduit (« H », «je » et « Promethea ¥nh pas des limites strictes et la lecture

passe librement d’'une personne a l'autre. Nye guplice phénoméne comme l'intention que



la langue serve comme un moyen d’échange et pasieam moyen de délimitation, ce qui a
pour résultat une pluralité qui ne doit pas étuitta I'unité (Nye, 1986 : 50). Dans son
articleLoving the Other: Subjectivities of Proximity inlelée Cixous’s Book of Promethel

Jill Scott élabore plus profondément la relatioarsantionnée et soutient que la proximité des
trois personnes principales montre l'intention de&oGs de refuser la division lacanienne
entre le Symbolique et I'lmaginaire. Elle 'accomyplar plusieurs techniques : elle ne fait pas
la distinction entre l'intérieur et I'extérieur,l@lpréfére une relation ternaire au lieu d’'une
relation binaire et, finalement, elle intégre lepsdans le processus d’écrire (Scott, 1995 :
29-30). De cette maniere, Cixous se distancie dmikaisant « écriture phallocentrique » en
la déconstruisant et donne son texte une voix fémmin« Hélene Cixous [...] affirme[] une
pratique voulue de la rupture narrative et linggist dans une tentative pour créer un autre
espace psychologique ou social ou les femmes pentranfin accéder a la représentation »
(J. L. Savonal.e féminisme et les études littéraires en FrananedAmérique du Nord 988 :
120). Jeffner Allen, dans son artidRmetic Politics: How the Amazons Took the Acropolis
décrit cette voix comme « lacunaire », ce qui vidgi@ment avec la « niche » susmentionnée
et la grotte ancienne que Cixous décrit dans leetéXous croyons que l'effet « lacunaire »

est le mieux illustré dans la syntaxe de Cixousmroe nous le montrons un peu plus tard.

Ce qui suit est notre traduction d’'une partie dmaa Le Livre de Promethegpuis une
analyse du processus de traduction. Nous croyoois @ussi a reproduire la voix d’Hélene

Cixous et poser certaines questions pertinentes.



2. TRADUCTION : H. Cixous, LeLivredePromethea

PROMETEJINA KNJIGA

Pomalo se bojim za ovu knjigu. Jer to je knjigdb§ui. Ona je goréi grm. Najbolje je baciti

se u njega. Kad se dete u toj vatri, preplavi vas blagost. Ja jesanpy kunem vam se.

Dakle. PokuSatu napisati uvod. S obzirom na to da me nitko nezaghijeniti u obavljanju

tog zadatka. Nijedna od dviju pravibdotvorki ne uspijeva se oditi na to.

H se vé tiedan dana uzaludno trudi. Svojski. Sto e tPrometeje, ona je zapravoéve
oblikovala cijeli tekst, iz kojeg sam upravo izaplde pola sata (zato mi je kosa joS uvijek
slijepljena od Atlantika i kao da sam posuta kfista posvuda po tijelu. Tko god Zeli okusiti

ovo skoro dovrseno djelo samo mora liznuti mojeegam

Rekla sam: Prometeja je &elala sve od sebe i viSe od toga, bezrezervno jalalavoje
organe, Zelje, paéenje; moglo bi se e da je tekst v&im dijelom s&injen od nje, od njezina

tijela, morala, zivaca i, nadasve, vrlina.

Ovo nije predgovor. Ovo je sasvim mala prilika degém istinu o podrijetlu teksta iz kojeg

upravo stizem, osvjezena, unezvjerena, a i prgplaal

Mozda je to neka vrsta blagodati. No iz perspektareike, to je ozbiljno mienje: osjéam
se jako bliskom i poznajem se toliko dragam od H i od Prometeje, drhtim istim strahom
kao i kirurg: pokret treba biti suptilan poput Stiteljeva da se ne bi povrijedila zadivljdpu
unutarnja organizacija tijela. A ja nipoSto ne pdam Stvoriteljevoj vrsti[KRAJ

STRANICE 11]. Ja sam samo autorica. To je tanaSan lik. Ipalenbaam zena. Cilj mi je



priSuljati se Sto je moge blize béu dvaju pravihéudotvorki, ne bih li obgrlila konture
njihovih dusSa svojom, a da svejedno ne uzrokujekakvu zbrku. No u toj krajnoj, ponekad
nuznoj bliskosti moze se uvijek dogoditi da se ¢jaa dotaknu. Svaku ne-svoju ¢enicu, a

koja bi mogla préi kao moja, trudim se iz sve snage vratiti onomen&gripada.

Mogla sam prepustiti prvu stranicu H, koja je i saautorica brojnih pfietaka knjiga, no ovaj
bi put to mozda bio prevelik zahtjev; iz njezinada nije proizaslo joS nimalo teksta, samo
gréevi, mjeséarsko pjevusenje i stanje hipnotizirane hipnotieerke je tjedan dana
izmucena, izmdena, gori od Zelje da nesto napiSe; cijelo jojdigdiSe slatkom viéinom, no

to joS uvijek nije urodilo plodom. Osim toga, or&igtovremeno zauzeta paljenjem starih
knjiga, prirgnika, strénih teza, teorijskih svezaka — zato Sto je oniespyaju da dini
jedinu stvar koju smatra hitnom i ispravnom: daugp himneni krik uzitka koji bi, u kori

starog okorjelog jezika stvorio procjep.

- Ona viSe ne znéime paeti: pjevanjem, izgaranjem, pretvaranjem u téhku, istjecanjem,
prsStanjemgini gotovo sve to istovremeno; stvaréjuzaren vlazan kaos. A Sto misli u ovom

trenutku?

(H) — Stoéu winiti sa svojim teorijama, tako lijepima, tako gipla i tako teoretskima, sada
kada su opkoljene stvarrimsglavom i bradom, i to u obliku Prometeje ¢oho to uogte nisu
ocekivale. Naime, upravo ih je ona osiguravala i ptitala njihov bitak, te su spokojno pasle
na simbolknim poljima u mojoj glavi, i ispustale meke, skladnKRAJ STRANICE 12]
odlicno uskla@ene rzaje zadovoljstva, hesobno siceSljajwti duge grive, ne sumnjajuu
sebe, ni ne sluteiznenaienje koje se spremalo oboriti na njihovo postojalzieenatene su?
Da, nimalo zabezeknute, neg®acane, spremne pobijati se i preobratiti se, nékrgadi

apstraktno od konkretnog, bez posStovanja prémanoj, nevidljivoj i bljeStavoj liniji granice



izmeiu Zzanrova, prema neprafigom, nevjerojatnom i stoga neporecivom, potpuno

neizbrisivom bozanstvu.

Sve moje lijepe teorije, sve savrSenije, moji 3atlanoje rakete, moji strojevi sposobni
natjecati se u preciznosti, u domisljatosti, u dstr s najizdrzljivijim trazilicama, moje
prvakinje, koje sam oblikovala s toliko briznostzadovoljstva, sve njih. Od prve, one o
biseksualnosti, koja mi je uvijek zadavala mala,laid one najmlide, najmekSe, one koja me
odnijela, pleSéi na Rossinijevu ariju, u neprekidnu galopu, od iz preko Santiaga do

Jeruzalema.

| sve moje teorije spretno su i elegantno nalagieje mjesto u mojoj vlastitoj zvjezdanoj
noci. Postojao je poredak. Toliko su se pokoravaleimdjeljama dag¢ak i ako su potjecale
od mene, svejedno su me iznérale i podiavale i premda nisu bile niSta viSe od hipoteza i
iluzija, uvijek su me vodile u sigurnu luku lakokarave barke. | od iluzije do iluzije na
kraju se dde do spoznaje o svijetu. Da. No,tveeko vrijeme moje teorije nemaju onaj isti
ponosni i ratoborni stav, tvrdoglawak ponekad ozbiljan (kao kad su me savjetovale kako
rijesSiti ljubavne zavrzlame). One su radosne; #agir jedna drugu, gotovo opijene

oslobaienjem. Igraju se vlastitim konceptima, dodaju smajkao loptama.

Zapravo, Sto imaju joS u sebi teorijsko — osim ddreg vokabulara ponda kojeg pjevaju
brojalice - /KRAJ STRANICE 13] | kakva je to teorija ako je lagana poput leptako je
odvlai i najsuptilniji miris (ac¢ak i ne teoretizira o svojoj lakp nego leprSa, ne zdleni za

¢im)?

- Evo Sto uzrujava H, i ntl je: upravo se rastaje od svojevrsnogiina postojanja s
rjecnicima, dobro organiziranim intelektualnim ladicgn@apela s potpeticama, nakitom,

znakama, doktoratima, riznicama znanja itd. Sluzbemarel od straha. Ali u sebi umire od



nestrpljenja. Ne moze dekati da se rijeSi svog tereta. No zaboravljanji&kdopuno toga

zahtijeva puno viSe vremena nego Sto moze&ekati — barem u ovoj knijizi.

- (I ja sam, kao i vi, zamijetila neprestano pgjaahje nehajnih aluzija. To je znak ovih
vremena. Gotovo ih je nemog potisnuti: jer u Prometejinim Sumama ima takepiip i

njeznih kobila da ih nitko nema srca odbaciti. jeHtakva kad zamiSlja da ih ima (kobil&)
mediu Prometejinim pretcima. Jos jedan razlog zastsgajiope ne smije povjeriti uzde ovog

teksta.)

- Evo Sto uzrujava H, i ntl je: upravo se rastaje od svojevrsnogiina postojanja s
rjecnicima, dobro organiziranim intelektualnim ladicgn@pela s potpeticama, nakitom,
znakama, doktoratima, riznicama znanja itd. Sluzbemarel od straha. Ali u sebi umire od
nestrplienja. Ne moZe dekati da se rijeSi svog tereta. No zaboravljanj&dopuno toga

zahtijeva puno viSe vremena nego Sto moze&ekati — barem u ovoj knijizi.

- (I ja sam, kao i vi, zamijetila neprestano pgjaahje nehajnih aluzija. To je znak ovih
vremena. Gotovo ih je nemog potisnuti: jer u Prometejinim Sumama ima takepiipn i

njeznih kobila da ih nitko nema srca odbaciti. jeHtakva kad zamiSlja da ih ima (kobil&)
mediu Prometejinim pretcima. Jos jedan razlog zastsgajiope ne smije povjeriti uzde ovog

teksta.)

- Sve to zato Sto je Prometeja zena? Sva ova esb$pj ovo drhtanje, ovaj otpor?

- Da. Ne. Da. D da... Ne. Ne. Ne. Nda.

Da Prometeja je Zena.

Da ali ,,zato Sto zena“, ali to nije vazno.

Ali ne; radi se o tome da nije vazno tko je tolikazan.



- Ali tko to tvrdi? Tko govori Wije ime?

- Radije bih rekla ovako: to nije ono Sto spgea H da piSe u svoje ime.

Istina je da ova knjiga, kojoj pokuSavam pramneajprikladniji ulaz — ne znam kako to
re¢i — ona jest — prije svega &#gst. Nadalje, ona se ne piSe kao knjiga, zat&i§iga uvijek
pomalo odréuje svojecitanje.[KRAJ STRANICE 14] Ona, ova knjiga, koja je ¢eposve
prikupljena, ispod ba$S ovog lista (zamislite cij@umu ispod jednog lista!), ona potpuno
pripada unutrasnjosti. Tako je gola. Mozda je upraemalo odijevam. Ipak to nije moja
briga. Mozda je samo Zelim zastititi od nepomishemaglih provala: kao da nema ni zida ni

pokrivata, mozete se ondje &isluc¢ajno, ili onamo upasti, bez truddanja.

No mozda se i ja bojim.

Bojim se.

Vet sam je préitala. |, iskreno: svidjela mi se. No bojim se. bigim se vas, Fidelia,

Sania, Ania. Bojim sgas

(Biljezim sve ovo u zasebnu biljeznicu. Biljeznsumnji.)

Ova je knjiga naga kao Prometeja. Nije razmislj@i&wi se, o sljedéem citanju.

Bojim se za nju. No Promete§ak i ne razmislja o osfaju straha.

Tako je gola.

Nevina je. Ne postavlja si pitanja kakva si ljydistavljaju — (i ima pravo) — ovdje

nema mjesta za postavljanje tih pitanja.



Nevina poput Prometeje. (Budula dolazi od nje.)

Kao prvo, Prometeja nije nikad mislilatre,ja sam zena“. (A ona to svejedno jest...)
Ne, istina je: Promethgast Jest Prometeja. (Iznutra je tako lijepa.) (Knjigga slijedi je u

njoj. Ona je moZzda njezina vlastita utroba.)

No ja sam samo Zena Sto misli da ima jednu obakepune smije zaboraviti. A ta
obaveza, koju mislim da moram ispuniti, jest: ,k&&na“ ovog vremena moram govoriti i
ponavljati ,ja sam zena“, zato Sto zivifiikRAJ STRANICE 15] u razdoblju koje je we

toliko staro i neuko i teSko da uvijek prijeti opast ginocida.

To je ono Sto vjerujem. To je ono Sto osobno y@ruda vijerujem. Vjerujem i
obvezujem se vjerovati, i moram, svim Zenama pddmena zemlji, vjerovati da i dalje
moram tvrdoglavo izgovarattarobnu réenicu, razotkrivajéu, obrednu, ,Ja sam Zena“.
Kada? Koliko godtesto je mogée i potrebno. A pogotovo kadagojem graditi novu kdu,

ili zacinjem novu knjigu, uz rituale, tjeskobno opipav@aju nadasve pri podizanju krhkog,
priviemenog grada, nasilu ozivljenog, drhtavog tvdh&, moje imaginarne zemlje; nadasve
pri utemeljenju te nesigurne drzave, te stvari, ltalpg stvorenja, te opsjene koja jégaod
mene, tog neobuzdanog djeteta, koje me i sluSasiusa, dolazi od mene i odlazi od mene,
koje je jedva dio mene, koje bjezi od mene, uzdiée poput planine, galopira, moram se
poceti uzdizati, uspeti se, moram pokusSati uhvatitine ne smijem se zavaravati: tek Sto se

ukazala, vé je daleko, ja streljaca, ona strijela.

| Sto onda ainiti da moja strijela ne bude posve izliSena s8] da séuva trag moje
Zelje, svog podrijetla? Jeddega sam se dosjetila jest da ugraviram na njezp Stalu

krilaticu poput ove: ,Stvorila me zena.”

Sada pustam strijelu. To je samo metafora. Voldlamacii spustiti sve oruzje.
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- Zato Sto sam zapravo pomalo umorna od ovog Zpothopsadom. U poloZaju saniusine
drzavice koju okruzuje dvadeset velikih neprijatelp drzava, koja od svogdenja vristi iz
sveg glasa:,ja postojim, ja jesam, ne prilaziteimam zube, imam pandze®, tako vristi, i boli
je grlo i bole je ramena i¢oi zeli prestati odijevati se telik i htjela bih spavati gola na
vruéem pijesku na obalKRAJ STRANICE 16] mora, htjela bih sada drijemati na obali
Prometeje, bez oruzja, bez brige, bezaa, bez mranih slutnji. Tako bih htjela biti zena, a
da ne razmisljam o tome. Tako bih htjela biti bengmno slobodna zena: toliko slobodna da
bih bila oslobdena i bolnog osj@ja oslobdanja. Htjela bih biti tako slobodno slobodna da
¢ak vise i ne bih morala sama seldirgKako sam slobodna!“ zato Sto bih to samo htiato,
apsolutno, bila bih to, bila bih, i to je sve, bidén H, lezala bih na obali Prometeje, drijemala
bih, vrijeme bi bilo savrseno lijepo, i probudiléntse, na obali Prometeje, i ne bih se osvrtala
drht&ti, ne bi bilo nikoga iza mene, nikoga iznad naspitetrznula iza sna, ne bih pruzila
ruku da dohvatim list papira, Stit, pusku, olovikadje bi bilo more, bio bi mir, zemlja, ne bi
bilo nikoga, ili bi bilo ljudi, pjevala bih ili néih pjevala, to bi ovisilo o ritmu moje krvi, dugo
bih udisala Prometejin biljni miris, to bi moglajati jako jako dugo, zato Sto bi iznad mora,

zemlje i nas, bilo i sve vrijeme.

Ali nisam bezgragno slobodna. Samo sam dovoljno slobodna da mogjatsan
tome. | takder, da mogu pogiati u kojoj to iznimno rijetkoj laké zraka Prometejine misli

nalaze nadahrie.

Jer Prometeja i zaspi i probudi se nenaoruzana.

Ona jecak prirodno nenaoruzana, da, tako nevino nezapripginzjem da se ponekad
zbog nje zivciram, osfam da je gotovo neddho pojaviti se pred njezinom nagos ja tako
oklopljena nepovjerenjem, opefdema predosf@jima, argumentima, frazama, puna

prognoza, iskustava, &istog i teSkog sjanja.
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Kako osjetiti razliku?

Kao da sam sanjala Slobodu. Kao da §&RAJ STRANICE 17] u snu podéavala o
Slobodi. | ne znam o tome govoriti, ne znam nicrigmoga Sto bih trebala znati, tu je ta
publika, trazim Knjigu, ne znam na kojem se jezikebam izraziti, izvan sebe sam, pred
svijetom, kriva sam i izvan sebe i kriva u sebdok sa sramom id@jem listam né&tljivi
prirucnik s biljeSkama, vidim kako dubinom mojeg sna arolvelika ¢udesna kobila i
odjednom, ja iza svoga stola, svoga zatvora, swbgizora, vidim kako ondje, daleko od
mene, pada srebrni odsjaj, i to je ona, to je s&tbhoda, to si Ti, Prometeja, prolazis i ja
ostajem osvijetljena tiha poput kamena u dubinigsvena. Ali tu je to ruZasto srebrno

svjetlo koje mi miluje kamen i prodire u moju beksdo utrobe.

Oh, omek3aj me, oplodi me, otopi me!

Ja, dolje potpisana ,autorica“, dolazim iz knjk®a slijedi, u ime H, koja trenutao

ne moze iz svojih njedara izéiugoruce rijeci.

»2Autorica® je pseudonim, i ne bi smio nikoga zaatar

(BiljeSka Prometeji o stilu knjige :)

Cini mi se da se ovdje moram poku3ati zapitati gjgloda Ja i H.
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Trazim Prometeju dopusStenje da pomalo budem diiijeiSe, ili pomalo nesigurna, sve dok
ne — ili uspijem prihvatiti zivjeti i pisati upravendje gdje zivim, te dakle budem jednostavno
Svoja, ista ona koja zivi i piSe — ili iskreno o&lm u korist jedne od svojih dviju mogaosti.

[KRAJ STRANICE 18]

Trenut&no sam naklonjenija ideji sjedinjenja. No sadaomen stranicama, koje su
plod mojeg kajanja ili nepovjerenja, nastavljampnigg Zivjeti, a onda pisati, lagano iskosa,
cesto posdena na najviSim granama stabala, nadzitti obzora, spremna poletjeti na prvi
znak uzbune, pustaju H, svoje prvo lice; da se snalazi s policijskimnovinarskim
ispitivanjima. Gotovo sam se posiada s Prometejom u vezi s time. Ona mi je bez skaja
zamjerila taj moj mali manevar. Barem sam tako 8lavajezinocudenje kad je vidjela da
sam si rezervirala dva mjesta u tekstu (tako daunmagprekidno Kliziti izméu njih) i plakala
sam. Da, nakon kéag oklijevanja, procijenila sam da je taj incidemaisluzio suze. To je

dakle bilo gotovo kritino.

Opet nemam dovoljno snage, opet mi manjka smjeldatsam — bila sam dosad — autorica
koja se uvijek prisillavala da pretvara stvarnosfikeiju, s jednakim poStovanjem i za
stvarnost i za fikciju, osfala sam se duznom izbjebilo kakav pokusaj prikazivanja i stoga
sam uvijek htjela drzati pisanje na stanovitoj jetadsti od zivota (barem sam vjerovala da to

Zelim — no ne mogu suditi o rezultatu).

PokuSala sam pisatisto... itd.

- Zaustavljam se: ne zanima me tko sam bila. T&o slok jesam vrtoglavo mi je
nepoznato. Istini za volju, umirem od straha. Sjggm Ne moguwak ni r&i da piSem ili da

sam napisala ovu knjigu koja nagekuje, svjeza i zadihana iza ove stranice — presada ja
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njezina urednica, ova je knjiga jurnula, i to jermane bio nevjerojatan galop, jer nisam nikad

mislila da¢u se nai na lalima kobile.

Govorim o tom galopu, jer je bio takav da sam tdgjsajvee iznendenje dotad
[KRAJ STRANICE 19] | tako sam spoznala da sam dopustila da me nesina sila
znantno jda od moje. Samo sam pratila tu divnu putanju petuiDakle, ova knjiga donosi
i rutu te ekspedicije, koja je jedina proistekleaino iz moje ruke. No takier me nosio i tok
ogromne rijeke, promijenjenu, uljulikanu, omotampustenu, oborenu, oporavijenu. | dok
sam bila u njoj, nikad se nisam bojala. Pa i j@ $am ponekad nosila u svojim slabinama,

prenosila.

Sve to da bih ti rekla, Prometeja, da imam novidbfgma s ovom knjigom: jer dosad
sam ja bila ta koja je uglavhom stvarala moje lajigarem Sto se stilaé. Odlivala bih
prilicno rano. Ne bih nametala savrSeno gotov oblik. Ni@jala bih otvorena za motive,
melodije, dimenzije, boje, poput arhitekta koji voaEuna o svim zemljopisnim i povijesnim
obiljezjima, te o prijekim potrebama bozZice kogse prikazati, ovdje u ovom hramu. Ne bi
se mogla objaviti i izr@ svoje pror@éanstvo kada joj mjesto to ne dopustilocipgla bih,

dakle, osluskivanjem otkucaja béinia srca.

No ovaj put ona mozda ne treba moje usluge. @sjese nelagodno, gotovo
besposleno, pomalo sumtgva, veoma vesela; bezbriznost me mami, zamisagedia
budem autorica knjizi koja mi prethodi oduSevljamae i plaSi. Ipak imam osjqj
odgovornosti. PonajviSe se ne zelim pretjerano iskibrdjelom u kojem samo djelodmo

sudjelujem. No ne Zelim se ni poStedjeti od opasimesko otvorene objave.

Imam poteSkéa s ovom knjigom. No knjiga ih nema, ni sama saosgbni s

Prometejom.
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ZasSto se bojim? Zato Sto je ovo knjiga za Djg&lRAJ STRANICE 20] Djecu s

velikim D. Velika Djeca. Svih naraStaja i rasa dova.

Zato Sto je ovo knjiga ljubavi. Katkad je zovemjigom Bjesova. Bijesna je to knjiga.

Treba se baciti u nju. Njezina je vatra puna blégos

Jer ovo je knjiga o onome Sto je sad... koja sbéatitati bez kalkuliranja. Bez

propitivanja: ,a poslije? a na kraju?* Jer nemg&kra

Jer se ova knjiga ne boji. Uglavhom, zbog tog# jne bi mogla sama napisati. A ni
ja.
Uostalom, ovo je Prometejina knjiga. Ovo je knjiggu je Prometeja zapalila kao

pozar u H-inoj dusi.

Prometeja ne razumije zasto sam dopustila Higaomamo kad je knjiga ¢ebila tako
procvala i razbujala se oko nas. Ne znam kako savdpti. Nisam mogla drugge. Ima
trenutaka kad sam ja H. Ne Zelim to. Samo ne Zphekidati tekstgak i ako gotovo gubim

svijest od bijesa.

Ali najceke je H ona koja gubi svijest.

Rekoh da ova knjiga u potpunosti pripada unutasinjAko ja-autorica izrazi potrebu
da stvori nekakvo vanjsko SetaliSte ili ljestvedii satka svileni Sator, to joj mozda ne sluzi na

cast.

Prometeja je moja junakinja.
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No pitanje pisanja je moj protivnik.

Prometeja je junakinja mog Zivota, moje maste enkajige.

Ja sam njezina pobornica. Borim se za nju, zanggaava: njezine stvarnosti, njezine

prisutnosti, njezine veline.

Naoruzana sam ljubavlju, paznjom. To nije dovaljkdRAJ STRANICE 21]

Gdjekad imam potrebu dodati i pisanje. Prometejtko velika. Pisanje mi pomaze.

Uspinjem se na nju.

No pisanje od mene zahtijeva i nekakvu naknache znam téno odcega se sastoji.

Dogataju secudne stvari: piSem da bih se priblizila Prometigko je bolje trazim,

sporije, podrobnije, dublje. Ali onda greem gubiti dodir s povrSinom, jednostavnost, sgjetl

Dramattno je.

Ovo moze oftii daleko. Ovo moze ati predaleko.

Dogataju se i drugecudne stvari: svaka stranica koju napiSem moglaitbipiova

stranica knjige. Svaka stranica ima puno pravogbita stranica. Kako je to moggf?

To proizlazi iz toga Sto je ova knjiga jedan daslge drugog, i svaki je dan najvazniji

dan, onaj koji upravo prolazi. Treba mi sve vrijesvgeta za svaki dan.

Jer smo u vjnosti.

Mi. Prometeja, ja, autorica, H, vi, ti, tko godiz&ko god nas voli, tko god voli.

Ovaj je knjiga skup prvih stranica.

Dramattno je to, za autoricu.
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| takadier je katkad bolna briga. Imam glavobolju zbog togdjela bih da Prometeja

odabere stranicu ko biti prva, kao Sto se odabire Skoljka na plazi.

Cudo: ustanovila sam da ne mogu gotovo nistaaéPrometeji u njezinoj odustnosti.
Zato Sto, kad je odsutna, nje zaista nema. Dak|e t;mo Sto Zivim: Prometejinu odsutnost.
Vidim kako ju je izblijedila odsutnost. NiSta joemrmoZze vratiti sjaj. Odbojno mi je Sminkati

je rijecima.

Treba mi biti posve blizu da bih mogla govorithmj, a ne o njezinoj sliciKRAJ
STRANICE 22] Imam potrebu otvoriti prozor i zvati je svojim gam. Bojim se da me, ako
nije ondje, pisanje ne odnese daleko od nje, datekanene, daleko od pisanja, daleko od

istine.
To ¢udo ujedno i oteZzava. Pa ne mogu pisati baS sasada@snjem trenutku?

Ne ¢inim li to stalno? No dosad sam smatrala da piSenpapiru? Ponekad je papir

bio dovoljno debeo da ne osjetim krv kako kola tsgoze, ispod papira.

Otvaram svoju biljeznicu, svoj prozor, zovem, ijege junakinja tu, u stvarnosti.

Preplavljuje me.

Upozoravam je: ,PiSem o tebi, Prometeja, bjezassge. Bojim se pisati te, ozlijedit

¢u tel”

No umjesto da bjezi, ona stize galopitajwlazi zadihana kroz prozor, i potpuno Ziva
baca se u knjigu, i sve je puno sjajnog smijeheskgnja vode posvuda, po mojoj biljeznici,

po stolu, mojim rukama, nasim tijelima.
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Kao Sto rekoh: ova je knjiga potpuno sadasnj&eRose pisati kad je pela sadasnjost. Puno
prije no Sto sam shvatila da se stvara knjiga. GQtad zastarjela. Mozda je sada pokuSavam
vratiti na nas teren? Zbog toga me Prometejdue@ Ona smatra da je lijepa ovakva kakva
jest. Ja se bojim te ljepote. Bojim se imati praBojim se takder da ona ima pravo. Tako

sam rastrgana da se jutrima budim¢ag&nim ramenima.

Pitanje koje me uznemiruje jest ovo: kako pogila se bude istovremeno i unutra i

vani?

Zelim izbjei prijetvornost. Zivo osjgam da izazivam Prometejinu strepnju kadgod si
dopustam govoriti u dva glasa (zapravo samo jedata ava glasa govoéujno; drugi nitko
necuje). [KRAJ STRANICE 23] PokuSavam se staviti na Prometejino mjesto. Kakaosbi
ja osj€ala da se ona doima kao dvije zive osobe? Ne zBansvojom duSom u produzetku,
sa svojom osobom-plus-sjenom, teSko se stavljammjesto one koja ima jedinstvenu
velicinu, ¢ak i ako ima mjere i valinu duSe, visinu, jednog naroda zdruzenih snaga.

Prometeja je narod. Ja sam tek dvoje, od kojiegeg sjena.

Dakle, je li H moja sjena? Ne znam viSe. Ja jetsana sjenom, no ima ljudi koji
osjeaju da sam ja njezina sjena. A zar bih trebalasigina svoje sjene? Razumijem da bi to

moglo biti nelagodno. Kada volite osobu, ne vailifezinu sjenu.

No mogla bih o H r& da je ona moja rima osoba. Prepusta se potapanju poslusnije
od mene. Dopusta si i malo oponaSanja, dok sejjan lgubitka osobnosti, draze mi je biti na
ledima kobile nego u njezinoj Spilji iskona, gdje ddjau prve glazbe; no H itekako privia
pothvat boravka u mojem Paleolitiku, sve do Dvordwbila. Kada je previse tamno u

Vrutku u kojem H sanja, kao Sto je sada, a akoejes\gejedno Zeléuti, treba se opremiti
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svjetilikom od ruZéastog pje€enjaka, u kojoj gore graite smreke i osvjetljavaju Spilju

DusSe sve do 15000 godina dubine.

Misli se skupljaju kao suze u H-inim prsima, -engudna, ali ne spava: pluta, jedva se
micuci, nedaleko od ruba ovog teksta u koji je uronjengezine misli imaju isti slatko-slani

okus kao i svijetla tekiina koja ispunjava gotovo sfénu membranu ove ,pfe"...

Stavljam svoje lice na H-ina prséujem [KRAJ STRANICE 24] kako suze teku
zidom Dvorane. Ugodno miriSe i zacijelo sanja Kimalbokove. Svaki put kad Kobila @g®
snom, osjéam je u mirisu koji se Siri u 8o Danas kao i prije 15000 godina. Danas prije

15000 godina.
Cujem:
H: - .1 sada sam ondje...”

(Slusaj, Prometeja, ovo je prvi redak jedne odrpstranica unutrasnje knjige. H dakle
trenut&no mora biti tu negdje, u Brodu. Plan unutraSnjgglenzatudujuce nalikuje nalaziStu
u Lascauxu. Prometeja je to otkrildak i podjelu na osam glavnih dvorana ili poglavlja
galerija, Sto se podudara s osam razdoblja. No ygmasvse mogu a freske u
magdalenijanskom stilu, koje odlikuju lalepoteza, dinaminost tijela, te aura vi@osti koja

naglasava sve scene ubeae u njihovoj odsj@oj trenutnostiCekaj:

Moram joS neSto primijetiti Sto secdé H-ine nuznosti u ovom tekstu. H mi mozda
makice prethodi; seZze od moje osobne antike, ona fgedastarija i ml@a od mene. 1z

perspektive moje osobne arheologije, ona se smijepr@d-znanje, u stanje pomalo djetinje
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prijenxivosti: prethodi joj svijet. Da. Najprije je bio igt, u koji je uronjena, koji je ljulja,
tuce, zapljuskuje, i ona to o 0sjéa, u stanju fetusice koja je u srediStu zivota, @ye,
sve 0sjéa, i nije joS nikad niSta vidjela. No ova fetusiweg misli i govori: kad bi samo mogla

voljom roditi! -)

Iznova slusam:

H: - ... Tako je beskrajno tesko izdise izvan svilenih njedara sadasnjosti, da bi se
pricvrstila zlatna nit na rubu te Spilje, tako da kirugi vidjeli kuda se zaputitiKRAJ

STRANICE 25]

... Pl&em zbog toga, zelim govoriti 0 onom&@mu uoge nisam sigurna da znam govoriti,

Zelim govoriti 0 unutrasnjosti, ne Zelim &az nje

tako sam duboko u vlaznoj svilenoj tami labirinteema niti

Tako je beskrajno tesko izumiti najtanju zlatntiam bih se izdigla van i ozéiga: ovdije,

ovdje mozemo odltti prepustiti se i kliznuti u pripovijedanje.

- Pripovijedanje? Koje pripovijedanje? Kad bi sedpa radilo o pripovijedanju! No to i nije
pripovijedanje, to je vrijeme, gofa vrijeme, koje pulsira iz sata u sat, to je vrigekoje

otkucava u prsima Zivota.)

- U bolnom sam stanju ribe koja je otila da je vrijeme pogledati moru @io

Tako rastegnuta, tako izena, vrpolji se i isteZe peraje, no uzalud, uspijevoniti

tek izmeiu poneka dva vala i josS uvijek bez krila.

Bljue mi se, (jeca H) otkad sam otvorila ustauj@m metafore, ,Suma‘,
~pripovijedanje”, ,riba“, sve lazno, sve izuakorist iz moje izbezumljenosti, zato Sto ne

znam kako izé a da ostanem unutra, ne znam, ne Zelim viSeaoldko mi je dobro ovdje u
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opojnom i kozmtkom trbuhu sadasnjosti! Pa ipak zelim predstauitsadasnjost — komu? —
onima koje volim, jer je to svijet koji vrijedi poiti, po mom misljenju, to je unutarnja
Indija, to je prirodna pata, to je zemlja vetianstvenog krajolika — naposljetku sve Sto sam
htjela reéi jako brzo, prije no Sto se metafore &wa moje srce ne bi li mi ukrale krv, jest da
sam otkrila ulaz u zivot silno bogat osobnim digjana, silno nemiran, néan i plodan, zivot
koji ne prestaje rasprskavati se u zivote, u kaketa, u suze zivota, u smijehove zivota, u

pjevove Zivota, u strahote Zivota,

ulaz je tako blizu, naravno, kao udama,[KRAJ STRANICE 26] kao u stvarnosti,

iznimno je blizu, takor&@ ovdje, u vrtu, josS blize, u Ky u prsima, jos blize? — jos blize...

(eca H, zgkena tijela, ljusaka sjajnih od znoja, raSirenihapeer drhtavih Skrga,

pokuSavajui prijeé¢i, pa makar krepala, od kraljevine vode do krahewijei)

... Nisam¢ak ni znala da to postoji... taj svijet, nisam andWlislila sam da postoji

samo u glavi, i u snovima. ... A sada: u njemu sam.

H je legla spavati, da bi se odmorila, ili mozdaslije ovog iscrpljujéeg pokusaja da
dosegne vanjsko, da bi uplovila u svoja Zivotnadrge i odjednom, osjeti kako Klizi u
unutarnje, njezno i svjesno sadasnjosti, koje n@va prima, ljuljuska je i smiruje. | istina je
da joj je bilo zlo od toga. 1z usta joj je teklavki povukla se iz vanjskoga poput nekoga tko
ne ostavlja na svom mjestu pod suncem niSta osmjske ljuSture. No unutra, iznova ju je
obuzela radost; unutra; ondje gdje ju je Zivot bhkeao, bez briga, bez suzdrzavanja, njegovi
veliki pobjedntki krici; ondje je iznova smogla snagu i mir jergadje mogla mirno udisati

zivotnu divljinu bez laznog srama; i mogla je sldho vristati, vriStati od divljenja i strave...
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Trenut&no se ne mogu rijesiti H. JoS nemam mentalne hsaldsti samo Ja.

Nicega se ne bojim kao Sto se bojim autobiografijetoBiografija ne postoji. No
toliko ljudi vjeruje da postoji. Dakle ovdje siano izjavljujem: autobiografija je samo
knjizevni zanr. Ona nije zivai Zanr. Ona je ljubomorni Zanr, prijetvoran, - nmzje. Kad
[KRAJ STRANICE 27] kazem ,Ja“, to nikad nije predmet autobiografijepjenja je

slobodno. Predmet je moje ludosti, mojih opreznostje oSaméenosti.

Ja je junakinja mojih bjesova, mojih nesigurnostipjih strasti. Ja se napusta.
NapusStam se. Ja se predaje, gubi se, ne razumiNessa Sto r@ o meni. Ne laze. Ne lazem
nikome. Ja ne laze nikome, kunem se: zato nemaavgaiiSta réi o sebi, - a da ne dovodim

u pitanje ravnotezu ili sklad knjige.

Zapravo o Prometeji mogu govoriti bez ikakvih outanja — osimcitateljevog

umora.

No o sebi? Ne. Tko bi mogao govoriti o ,meni*, ak®ja, i ako sam ja ,,autorica“?

To je gorde pitanje. Osobno, jo§ nemam odgovora.

Ali Prometeja ga ima. Trazi me da napiSem da nzevafh.

(Pomalo me sram Sto pokazujem takav otpor, odbjmosluSati, a ona me &@iSe puta
pitala jesam li ginila ono Sto me traZila. Malo sam slagala. Reldms,spremam se na to.
Ucinit ¢u to.” No ona kao da je htjela da se ja sama mmiyjebogéega me bole zglobovi.

Ipak to nije to. To ipak zahtijeva odienu poniznost koju ja ne posjedujem. Njezino mi
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povjerenje ozivljava joS nepodnosljiviju poslusnd3vslo je do toga da je Jar ona uzela
moje papire. Prétala je, rastuzila se preda mnom, nésteDa nije, nastavila bih
posramljeno, prestraseno, potajno uzmicati. A entuzno promrmljala: ,nisi napisala da te
volim?, | o¢i su joj bile poput suza. | razumjela sam da sala pohlepna i lakomislena
[KRAJ STRANICE 28] i ohola i bez njeznosti. Jer je lako voljeti i yg&i ljubav. To je neSto
Sto veoma dobro znam raditi. Upravo to je moja angst. No biti voljena, u tome je prava
velicina. Biti voljena, dopustiti si voljenost,cuu ¢arobni i veltanstveni krug njeznosti,

primiti darove, né najpravedniju milost, to je pravi posao ljubavi.

Jwer sam iskreno oldala Prometeji dau se iskreno potruditi pisati ono 5to ona Zeli.

Obe&ano je.

U tome je josS jedna, posve nova poteskwea od sviju ostalih.

Graditi obilaznicu oko vrta — to bi mozda bilodeaje vremena. To je mozda jednako
nepromisljeno kao invazija Libanona. Mozda je tistavanje pod maskom zastite. Mozda je
to zabrana pod maskom obranec¢@javaju se dva koncepta djela: ja sam za zastitade,
zbog skeptinosti i nepovjerenja u ljudski rod. Prometeja vjeru sve: u prirodu, u ljudski

rod, u mene, u sebe samu. To je potédlmkojoj bi se dalo raspravljati.

No pisati knjigu u kojoj riie joS jedna knjiga, eto Sto revolucionarno dovogitanje

praksu... viSe ne znam ni koju bih tjepotrijebila.

Oc¢ito ne mislim na autotina prava.

Ono Sto me mii jest drama prewvienja. Prevoditi samu sebe, to je&\drama — héu
re¢i prenijeti Zivot rij&ima, ponekad to ziaprenijeti ga gotovo oruzjem; ponekad to &na
ovjekovjeiti ga, ponekad je to balzamirati ga, ponekad jedwesti ga na powanje ili laz,

ponekad izazvati uzitak, no nikad se ne znéehlb ispasti nesretno ili sretno, denje ili
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samoubojstvo, prije no Sto sedpe. No prevesti nekoga drugog, to zahtijeva iliveaj
oholost ili najvéu poniznost. Ja nemam nagueoholost]KRAJ STRANICE 29] A ne znam
tko ima najvéu poniznost. Osim mozda Prometeje. U ovoj knjinijékse Siri i obogauje dok

ja zivotarim), Prometejinoj knjizi, raste mlada egiéna knjiga koju ne znam napisati.

- - - Jer ja nisam Prometeja, i ne mogu se ndtjdease ponasam kao da sam ona, nisam
prava lazljivica, ne mogu joj posuditi svoje tijea da se ne osjam kao da sam je otrovala i

izmislila.

Dakle, Sto diniti? Mogu biljeziti Prometejine rig@ dok govori. | to je mogtnost. No
nedovoljno je. Jer Prometeja umislja da ja znanehmd nje Sto ona Zeli ée kada mi nijemo
govori aima, ustima, rubom usana, rukama, i sve ono Stpowjerava na svojim drugim
jezicima. No sumnjam u sebe, i sumnjam ucrj@isam sigurna da moj pisani jezik moze

vjerno prenijeti brojne druge, zive, neologtke, kozméke, osobne jezike.

Sve Sto mogu ofgati jest vjerna kopija onih rije koje Prometeja naglas izgovori na mojem

materinjem jeziku. Za sve ostalo ne nudim nikalaogtvo.

Danaséu najprije @initi ono $to Prometeja Zeli. (Rie¢u joj to tek na kraju dana ak se i
pred njom pomalo sramim. U stanju sam praznovjegge me obuzima pred zdenim
oceanom: ,Skdi!'“ kazem si, ,u suprotnonte se dogoditi nesSto loSe dragomuéubi | do
posljednje tistinke sekunde moje se tijelo bori, i brani, i uvjg@ala si je ono dragocjenije
nego zivot drugoga, i potom se zali da je ucijeajepredbacuje mi praznovjerje, no moja ga

duSa naposljetku uvjerava: ovo nije praznovjena @ dokaz. Bi li dala svoju kozu nekomu
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tko ti je dragocjen? (Sve to se naravno skriva poalvopisnim nedoumicama[KRAJ

STRANICE 30] Skatem. No ponekad se dogodi da odgodim skok za nekji divot.)

Ondje je, ondje idem.

Skctila sam. | ne samo da sam zapisala Prometejing, jego sam ih i rekla svojoj majci, i

usprkos vlastitiom neslaganju.

Prometejine rijéi:

»Reci svojoj majci da te toliko volim da bih umia tebe.”

Ucinjeno je.

Moja je majka rekla: , To su samo rije’

| rekla je joS nesSto, ne s@m se Sto, kunem ti se. NeSto poput ovoga: ,Posajakteri
skloni zanosu; to stvara obavezu.” Htjela j@ reeSto poput: ,Plemenitost obvezuje.” Istina. |
ja sam spremna, Prometeja. Spremna &aky u tvoje ime, u tvojiast, réi svojoj majci
rije¢i koje joj se ne usiujem rei, koje se ne usiujem napisati; mislim da si luda Sto ih

mislis, i joS luda Sto ih govoriS. Spremna santirda svojim zivotom misli$ stvari od vatre,

premda znam da ih danas nazivamo gije".

ZaduZzuje$S me, Prometeja. Ja sam tvoja duznicamQvee knjigom oduzujem. To je
knjiga koju se nikad ne bih bila usudila napisadi,se nisam osjala zaStienom i zaduZzenom
tvojom ludogu. Ispisujem je tik iza gofeg grma, u svjetlu tvoga plamena. Njezno pucketas,

a ja zapisujem.

Ti si i svoja duznica, znam to. Postoje dijkoje obvezuju. Postoje ¢enice koje nagone u trk

osobu koja ih je izgovorila, u zapjenjen trk najkramlje. Ondje, ako se radi o lazi¢emice
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postaju poput vjetra, ri§e se pretvaraju u pepeo i propada se u prazninmaie se ispustiti

ni krik.

To su neprevodive &enice. Mozda to i nisu pravecenice. To su veoma noi prebjezi

istine. KRAJ STRANICE 31] Tko laze i posezZe za njima, lomi vrat.

No retenice moje majke su uzurbani prijevodi, prevodiamalo traljavi.

Nasreéu, Prometeja je neprevodiva. To mi je jedina ufjedraa ti u jeziku bez daha, meni
nepodnosljivom. Svaki put kad neSto ispusti, tootgkri, i tako je naglo, i golo, svaki put
drhtim, kao da mi je pruzila srce upravoéupano iz utrobe; i kazem si, gotovo zamje¢aju

.kako to mogu réi?* ,Ja to nikad ne bih rekla!* Komu zamjeram? N&m, ne znam.

Sve Sto viSe ne znam, zbog Prometeje!

Toliko sam stvari znala, a sada viSe ne znam...

Barem née biti nikakve zabune: Prometeja govori posve jsthnao i visoko i oStro poput
planine. Upotrebljava malo rijejer ih na toj visini i nema puno, ali su iskaive i prozirne,
poput vrhova gléera. Njezine rij& uvijek dolaze iz utrobe, ili njezine, ili utrobzemlje.
Izlaze u oblaku dima, nasilne, korijenje im je jo&jek natopljeno krvlju, zemljom, solju,

naftom.

No ona se Koristi i njeznijim oblicima, a&kim recitacijama koje se izgovaraju duz puta,
laganim notama, zvimim mjehuréima duginih boja; za njima u zraku ostaju srebragovi.

Obi¢no su njezini jezici drevni i svjezi i suptilni popslika u Lascauxu. Svi su pronicavi.
Ona govori evokacijama i izbojima radije nego matafa. Dok ja, ja dubim, traZzim, ronim

duboko, kopantak i more, rado bih ga prevrnula.
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Ne, mi uoge ne govorimo iste jezike. Voljela bih skupiti ivy@zati ono Sto ona ispusta u
iskricavim prskanjima.KRAJ STRANICE 32] Ona gori, a ja zelim zapisati vatru! Nadure

netu to uspjeti!

Pozabavitéu se time, zelim to, priznajem to, Prometeja je ennprobudila snove koji su
ugaSeni spavali tiglje¢ima (katkad se€ovjek zapali i na ledu); Prometeja je u meni iznova
zapalila snove vatre, snove ponora; ti su snoahstvito opasni: dok god se samo sanja, dok
god sanjam sama, mogu se pomalo igrati sna, jdkaseije sve zaboravi. No sada, otkad
znam kako Prometeja prenosi vatru snova u stvarnksfe iz Izvora Crvenih Krava, no&e
prvu vatru, prelazi Dvoranu Kobila, prolazi duz lsviazdoblja zivota, ozivljavafii na
zidovima uspomene iz tako krhkih i zapaljivih vreragte izlazi u 1982. no&gos uvijek u
rukama primitivnu iskru — osfam kako se kolebam izme ekstaze i uzasa. Nekeam i ja
sisala satenske Zeravice. Jednom sam opekla jakse dogda tek ako zbog nekoga
izgubite vjeru.) Nakon toga viSe se nisamdigala sisati pravu vatru; dugo sam se hranila
elektrikcnom energijom. No nikad nisam zaboravila Zarki okgetnosti. Samo sam bila
sigurna da bih mogla Zivjeti ugadena jezika doski@yota.Cak nisam bila u iskusenju. Bila
sam mirna. Imala sarvrste definicije. Nazivala sam sre odsutno&u nesrée. Pisala sam

tintom, i posvéivala svoje snove Mjesecu.

A sada sam u iskuSenju, gorim od iskuSenja, gramzélim otpuzati do obroka Zeravica, no
viSe nemam tri godine, Zelim jesti, ali i pjevatle znam mozZze li se raditi te dvije stvari

istovremeno?

Da, ona se zaista zove PrometefRpAJ STRANICE 33]
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Prometeja mi je rekla: voljela bih provesti tridyoe s plemenom, nati njihova
umije¢a, njihovo drvodjeljstvo, n@n na koji grade skele na stablima visokit@diri metra i
tajnu njihovih paleta s dvanaest boja i njihoviepih ogromnih freski, i provesti tri godine

govorei njihov jezik i skupljaji¢i njihove recepte.

Zamislila sam to. | rekoh s @m u Zelucu: ne mogu. Trebam papir, svoje knjige,

olovke. A da ne govorim o svjetlu. | telefonu.

Nastupila je duga trogodisnja tuzna jesen uneas.

Uznemirena sam u ovom trenutku, dok piSem oveerdtkbih, na neki k&, obranila
svoj obrambeni stav, i opravdala svoj zaobilaznstpp — koji su mi u ovom trenutku
potrebni, strateski, pomalo bolni — no smatramjirb@e da su neophodni — uznemirena sam,
dakle, Sto dodajem jos taj jedan, vjerojatndastan sloj, tako blizu Prometeji, jer znam &o
ona misliti o tome: n& joj se svidjeti. Njoj su Stitovi smetnje. Kad s@prije tjiedan dana
podastrla plan svojih prvih utvrda — (radilo sevmdnim stranicama koje sam upravo bila
izradila — i s kojima nisam bila nezadovoljna: leezh potporanja meni i@ gipka i njezna
zemlja sadaSnjosti prijeti uruSavanjem pred prviralangrubljim i odvaznimcitateljem),

ustuknula je tako brzo da sam izgubila ravnoteZzu.

Rekla je, tek Sto sam upisala posljednjucrijgTo mi se nimalo ne sga! To je
knjizevnost. Nista drugo ne prepoznajenKRIAJ STRANICE 34] Srdito se stresla, a krik

joj je bio tako bijesan da me i danas zebe.
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Rekla sam: ,Znam da sam u pravu. A ti si u krivu.”

Rekla sam to jer sam imala i pravo i duznost raljati tako: znam i u pravu sam.
Moje radntko pravo i duznost. No njezino pravo i duznost mesabi samoj bili su dokazati
mi da sam u krivu. No ne moze se svidjeti nekomsilmal ako nema sdanja, u krivu si.
Rekla sam: ,U krivu sam. No. U pravu sam.” Reklmga zbog sebe. Da se ne bih napustila.

No nisam znala to $to sam znala.

A to je bilo prvi put da smo bile nasamo. Obje spwele osjéati kako nervozne,
nesigurne misli, nepredvidljive poput utvara, jyucarasprsuju se u kaosu koSmara, misli
koje pristizu iz barbarskih getaka svoje ljudskosti. Obje smo dsgjkee da smo probudile
nekog pretka zaboravljenog u njegovoj Spiljc wdvadeset tista godina, obje su nas proSli
trnci. Mozda da je jedna od nas suspregnula ufkjednom smo se vidjele prije dvadeset
tisuca godina, sigurna sam u to, i pobjegle jedna odjy@lruzasavaji se ljubavi. Jer bih
inate pokazala zube? U svakomd&lju, osjetile smo kako izdiSemo misao: ,Zeljela bit

dvadeset tista godina kasnije!”

Obje smo htjele umrijeti.

Takader, obje smo bile veoma umorne.

Takaier, obje smo razmisljale o misteriju ljubavi.

I niSta nismo razumijele.

Nismo se sudale. No po prvi smo put krenule dvama rétlin putevima da bismo
prosSle Sumu. Bojala sam se. Taj je strah stvonmoutaBojala sam se déu se sudariti s

Prometejom u mraku.
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Po prvi sam put krenula malko prije nje, prije cajnusred nd (necu tvrditi da sam
jasno vidjela, no meni je mrak oduvijek bio 6éaerje neke druge svjetlosti)KRAJ

STRANICE 35] Otisla sam zaboraviti. Ili sam otiSla razmislj@dtiSla sam oéi.

Hodajlti u svojoj vlastitoj tami, razmiSljala sam i raztjaa, bila je to cijela Setnja
misli, u tiSini, (umojoj tiSini, jer ne mogu tvrditi da nisakula Prometeju kako galopira u

obliznjem gustiSu i SuStanje d¢& koje joj je Sibalo slabine).

Razmisljala sam udaljavajuse od Prometeje,

jer sam razmiSljala o stvarima o kojima ne bih raagzmisljati blizu nje, a da nisu

protiv nje,

Razmisljala sam udaljavajuse od vlastitog srca, jer sam razmisSljala o stvarna
koje ne mogu misliti osim u udaljenim neosobnimzgama, u suprotnom bi se okrenule

protiv mene i zabole mi se u grudi poput otrovigiala,

otiSla sam misliti najgore, otiSla sam susresjgor@ u Sumi, mislkg: borit ¢u se,
moram li izgubiti, moram li pobijediti, moram litbiu pravu ili u krivu, Zelim ¢i misliti ono

¢ega se bojim.

Dakle isprva sam mislila:

.,Prometeja me plasi.” | bojala sam se. Plasi marje moze slomiti jednom rijgu.
Jer ona ne zna da pisati Znhodati vrtoglavom tiSinom nii rije¢ po rijec nad prazninom.
Pisanje jecudesno i zastrasuja poput leta ptice koja nema krila nego se baceamnmu, a
krila joj nicu tek u letu. Ona ne zna da drhtim od straha irsmgti. Jer pisati z@araditi s

demonskom sigurnég, usamljeno, krhko, demonski, a ipak s potpunomosa/jerenodu.

Jednako sam sigurna koliko sam i nesigurna. | ogunti to réi, Prometeja.
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U stanju sam mjesarke koja zna da spavajéi hoda uz rub ponora.KRAJ

STRANICE 36]

No ako samo ona to zna, ofemjeséariti i neCe pasti. Ako samo ona to zna, moze to

i ne znati. Znam da spavam, Prometeja, ne budiretazo.

- Tuzna sam i pomalo mi je zlo jer se tredota bojim da me Prometeja ne zeli slijediti
mjes€areti mojim stopama, i da me dakle ne razumije. Da m@&azumije u jednom dijelu,
onom koji ne pripada meni nego pisanju, to mi jbitm®, to mi mora biti nebitno. No da me

ne razumije u drugom, u mojemu, u dijelu moga Aytd bi me unistilo.

S jedne strane, nemam $to izgubiti, ne nadamdcsenui, ne Zelim drugog boga osim

ideje da imam ne-laganje. Odgovorna sam samo prelddgom.

S druge strane, mogu izgubiti sve, zivot, radgspotu. Uzasno je, ekstatio je,

dobro je tako.

Ne Zelim lagati, Prometeja, ne Zelim se zavaraZaiim Zivjeti. Tako sam sretna,
Prometeja, Sto mi pruzas toliko brige, Sto mi daggiko toga Sto mogu izgubiti! Toliko toga

Sto ne zelim izgubiti!

Unutar mene se odvija prava bitka! | ne znam za ktranu molim. To joS ne znam.

Bit ¢e pobjede, znam to, §a izgubiti, ali jacu i pobijediti.

Preklinjem te, Prometejéekaj me, daj mi vremena da geon unutrasnjadl, to je put

kojemu ne mogu pob§e netu prekasno iza, i tako ¢u ti donijeti novosti iz unutrasnjosti.
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Nastavila sam Sumom.

Pomislila sam: pisanje je gesta usamljenosti, toat@ znai ,usamljenost*? KRAJ

STRANICE 37]

Ne, pomislila sam neSto preciznije: pisanje jevpdenje. No nije li sve u zivotu
prevaienje? No neki prijevodi govore riena. Drugi vizijama. Vidim te kako prevodis,

Prometeja, vidim te kako nas prevodi&no u trenutku kada prolazimo.

Nije li razlika u tome Sto ja prevodim s blagimkaanjenjem? No prevodim s
ljubavlju, s paznjom; moja je ludost mozda u tortee Zelim sve prevesti. Stvorim li mozda

tako nezgrapan ili spor prijevod?

No sljedéi tjedan, kada dovrSim gradnju svog ruba, kunemdaetu drukiije
prevoditi, sjajnim i brzim dodirima. Pomislih: sugk ¢in ,usamljen®. Kuhanje je samotna
gesta. Jednako usamljena, jednako malo usamljepat gmsanja. PiSem razmisljgjuo
trenutku kadaes$ kuSati ono Sto sam pripremila za tebe. Kuhazatinjene i mirisne rijéi,

piSem hindu, volim z&njeno pisanje.

Volim ti kuhati. Volim Sto mi kuhaS. Volim kad kas moju¢udnost. Uzivam u tvom

znalatkom i slojevitom ukusu, govoris mi na sedam ud&tah jezika u jednom zalogaju.

Kad ti kuham, ponekad ti govorim na jednom oddi@tekoist@nih jezika zbog kojih ti
se usne razvuku u koz&ki osmijeh, katkad ti govorim na kineskom i ti razijes, ponekad
na angkorskom, i bude dobro. No ponekad ti se rjede ne swia: je li to zato Sto sam
govorila previse neobiim jezikom? To je previSe aromatiziran jezik, siawZse. Trebam ga:
to je jezik u koji sam morala umijeSati protuotr@yropski jezik, u strahu od izgona, od

zatvora. Bojim se za njega.
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Bojim se za nas. Ne udujem se nenaoruzano ga govoriti u ovoj zemlji. @rabga

govoriti na sigurnom, iza malog orijentalnog patapgKRAJ STRANICE 38]

Nastavila sam, joS uvijek u Sumi, no bilo je neampr&no (i osj€ala sam miris

Prometejina krzna kako leprSa na SuStavim rukamsaSgy dakle, priblizavamo se).

Onda sam pomislila: Prometeja smatra da nham oij@lpno oruZzje. | zaista, ona nikad
nije naoruzana. Posteno je napomenuti da ona,¢baduuvijek sanja na tisama metara
visine, ne moze zamisliti opasnosti urbanog nasmja.Coviek moze poginuti ako sanja

samo na visini treeg kata.
Mislim da bi bilo pogreSno razoruzati se.

Ne sanja li Prometeja o rajskom razoruzavanju elara premda zdvaja nad

nepobjedivo&u oruzja?
Po tom je pitanju katkad u nedoumici.
No i ja imam dvojbe, predomisljam se.
Mislila sam: u pravu sam.
Sada mislim: ,Sto ako je ona u pravu?*

Dugujem si razmotriti to barem kao pretpostavku.

Molim da mi se pruzi jos nekoliko stranica strp|ge..

(Trebam se osloboditi krivnje, Prometeja: nisama&rno nisam ni nevina. Kriva sam
Sto se osgam optuzivom.)
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Ostale su jos tri ilicetiri male dvorane koje morasS pdjeu mom labirintu, i onda

stizemo u veliku dvoranu s blagom. Posve sadaBojgvetisto i cito.

U prvoj, goloj i tamnoj dvorani, nakon dvadesetana izjavljujem:

Ono Sto svijetli na kraju galerije jest surovacwiest. To je neka vrsta blistave knjige

kojoj mozda nimalo ne trebaju moja okoliSanja.

PonaSam se poput pjesnika kojemu na usne dojegi,bdog* [KRAJ STRANICE
39 pred ,potpuno modernom*“ dvoranom u Moskvi 1932; gje¢, a ne ime, Sto je
skandalozno; htio je samocieljudsko, beskrajno ljudsko; a to je bilo kao j@arekao nesto
sablaznjivo. | on koji nije vjerovao u boga jedinadglio je plakati od boli i vjerovati u boga. |
nije vise htio izgovoriti tu rij&, postao je njezan i krhak kao djeteSce, kao daakezi pred

svojom jedinom ljubavi.
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3. ANALYSE TRADUCTOLOGIQUE

Cette partie du mémoire est consacrée a I'anatgsiictologique de notre traduction. Nous
allons examiner les procédés utilisés au coursad&aduction d’'une partie duivre de

Prometheaen donnant des exemples particuliers. Les procedieété reconnus et organises
selon les connaissances que nous avons obtenuelnpedeux semestres du cours
«Traductologie » et un semestre du cours « Traoludtittéraire », et a I'aide du quatrieme

chapitre du livrdLa Traductionpar Michael Oustinoff,Les opérations de la traduction.

Nous avons identifié cing types de procédés : naidud, transposition, étoffement et

dépouillement, dilution et concentration, et éqlenae.

3.1. LA MODULATION

La modulation est un procédé de traduction quuingh changement de perspective. Dans le
cas ou la traduction littérale ne fonctionnerais gadégamment ou naturellement dans la
langue d’arrivée, nous utilisons une sorte de gaege — on passe de l'actif au passif, d’'une
construction négative a une construction positifene phrase impersonnelle a une phrase

personnelle, etc.

Il est important de noter que l'utilisation de aegedé exige avant toute chose lintuition du

traducteur et I'aptitude d’établir la « vraie » ura&t de la langue d’arrivé.

Quelques exemples :
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1) Une fois dans le feu, on est inondé de doucekiad se ndete u toj vatri,_preplavi vas

(11) blagost.

Ici nous avons un passage d’'une phrase impersenaeline phrase avec le sujet «vi»
(« vous »). Puisque la langue croate ne proposegmscoup de constructions impersonnelles
qui fonctionneraient pour cette traduction, nousrevchoisi le sujet « vi » afin d’obtenir la

généralisation exprimée dans la phrase originaémé@lement, le texte original abonde de
phrases ou le sujet est le pronom «on ». Nousialthscuter la problématique liee a la

traduction de cette construction un peu plus @ads le chapitre y consacré.

2) Il ne se pose pas les questions que les gendNeepostavlja si pitanja kakva si

posent, - (et il a raison) — elles n’ont pas oupsser| ljudi postavljaju — (i ima pravo) —

ici. (15) ovdje nema mjesta za postavljanje

tih pitanja.

Ici nous avons fait un geste similaire au premiemeple, mais la perspective est changée de
telle maniére qu’'une phrase personnelle devienteisgmnelle parce que la construction
« nema mjesta (za Sto) » semble beaucoup pluseflatgue garder « pitanja » (« elles — les

guestions ») comme sujet.

3) Mais je me laissais suggérdes motifg...] (20) No ostajala bih otvorenaa motive

[.]
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L’action soulignée décrit un écoulement libre dé&sménts différents que le personnage
ensuite recoit. Dans le texte original, ce quieegirimé est une sorte de permission donnée
par le personnage aux €léments mentionnés. Puisgjtee construction est impossible en
croate parce qu'il ne permet pas une constructiat dinfinitif, nous avons opté pour une
construction adjectivale qui parvient a atteindeeseéns de passivité transmis par le texte

original.

4) C’est le drame de la traduction qui me tourment®no Sto me mii jest drama

(29) prevafenja.

Ici nous avons changé l'ordre des éléments lexicgube drame » et la torture) afin de
maintenir la mise en relief. Si nous avions respdardre original, il aurait été impossible

gue la mise en relief (« c’est » - « ono $to ») saturelle et efficace.

5) J'ai encore trois ou quatre petites salles a te fai@stale sujos tri ili cetiri male
traverser]...] (39) dvorane koje moras prige|...]

Dans cet exemple, nous avons d’abord di changmmistruction « te faire traverser » parce
gu’il n'était pas possible d’imiter linfinitif. Nas avons, alors, choisi la construction
conjuguée. Par la suite, puisqu’il semblait malé@die garder les deux sujets — « ja » et « ti »,

nous avons décidé de mettre I'accent sur « lesssalet accorder le verbe avec ce sujet.
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3.2. LA TRANSPOSITION

La transposition est un procédé impliquant le ckament de la catégorie grammaticale du

mot. Par exemple, ce qui est exprimé par

un veans toriginal devient un nom ou adjectif,

etc. La transposition est souvent liée aux autresdulés — plus frequemment a I'étoffement et

dépouillement, parce que le changement de la cagégrige parfois d’autres changements

additionnels. La transposition est utilisé sur it d’obtenir la fluidité et le naturel du texte.

Quelques exemples :

Verbe

1) Elle ne sait plus par quoi commence

chanter, brdler, liquider, couler, jaillir...]

(12)

Nom

2) Ce livre est de la méme_nuditgue

Promethea(15)

Adjectif

3) Promethea ne comprend pas pourquoi
laissé entrer H ici alors que le livre était dé

si florissantet verdoyanautour de noug21)

Nom

4) Ce livre est mon_obligeance ton égard,

Nom

rOna viSe ne znaime paeti: pjevanjem,

izgaranjem, pretvaranjem U tekou,

istiecanjem, prStanjem..]

Adjectif

Ova je knjiga nag&ao Prometeja.

Verbe

|'&rometeja ne razumije zasSto sam dopustila H
j@a ufe ovamo kad jeknjiga ve& bila tako

procvalai razbujala seoko nas.

Verbe

Ovom ti se knjigom oduzujem
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(31)

Verbe Adjectif

5) [...] sur le premier lecteur un peu lourd quji...] pred prvim malo grubljim i_odvaznim

s'y serait aventurg..] (34) citateljem...]

La transposition doit étre utilisée dans les cadesusystemes grammaticaux et syntaxiques
des deux langues divergent. Or, comme le premiemgle montre, dans la langue croate
l'infinitif joue rarement le r6le d’'un nom. En faiil est plus probable que nous utilisions un
nom verbal (« pjevanje », etc.). Ensuite, dansdisieme exemple nous avons opté pour les
verbes au passé au lieu des adjectifs (dérivéesadicipe présent dans le texte original) afin
d’obtenir le méme effet de durée qui n‘aurait p&s @€primé si nous avions gardé les

adjectifs (qui donnent un sens plutét achevé).

3.3. L'ETOFFEMENT ET LE DEPOUILLEMENT

Etoffement et dépouillement sont deux techniquéségs lorsque le traducteur se heurte a
des limitations grammaticales dans la langue cétlese voit poussé a, soit étendre, soit
restreindre, un élément de la phrase. Les deuxiaetit souvent la transposition ; en fait,
guelques exemples donnés pour illustrer la tranigposdans le paragraphe précédent
montrent aussi les procédés d’étoffement et de uigment, et en voici encore quelques-

uns :
Etoffement

L’étoffement exige une expansion d’'unité grammégica
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1) [...] sans _respecterla fameuse ligne[...] bez _poStovanja prema cuvenoj,

invisible et miroitantd...] (13) nevidljivoj i bljeStavoj liniji[...]

Dans cet exemple, le premier procédé a faire &aitansposition (I'infinitif « respecter »
devient le nom « postovanje », « le respect »).c@aséquent, il était obligatoire d’ajouter la

préposition « prema » afin d’intégrer le nom daneekte de la phrase.

2) Mais il y a cette lumiére d’argent rosé quili tu je to ruziasto srebrno svjetlo koje mi
me caresse la pierre et pénétmea douleur miluje kamen i_prodire umoju bol sve do

jusqu’aux entrailles(18) utrobe.

Ici nous avons d{ rajouter la préposition « u »cpajue tous les verbes croates qui montrent
ce geste particulier d’infiltration, en dépit durlve choisi, vont toujours avec la préposition

« U » («dans »).
Dépouillement
Le dépouillement exige une restriction d’unité gnaaticale.

bY

1) Note a l'attention de Promethesur la| BiljeSka_Prometejo stilu knjige:

facon de livre (18)

Puisque la langue croate dispose d’'un systeme atesyai effectuent les taches qui sont en

francais normalement accompli par l'utilisation peépositions, noms et autres éléments
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grammaticaux ; dans l'exemple donné il était pdesile raccourcir la phrase par la

déclinaison du nom « Prometeja ».

2) Si l'auteur que je suigprouve le besoinAko ja-autoricaizrazi potreby...]

[...] (1)

Dans cet exemple nous avons choisi d’éviter lauctdn littérale, qui serait plutét maladroite
(« Ako autorica koja ja jesam »), d'autant plusegwcroate, il n’est pas habituel d’'utiliser une

subordonnée relative avec le sujet dans la prerpgnsonne de singulier.

3.4. LA DILUTION ET LA CONCENTRATION

Les procédés de dilution et de concentration inugliy des mécanismes similaires comme
I'étoffement et le dépouillement, mais au niveatidal. En effet, nous remplacons une unité
simple par une unité compliquée (et vice versapdarbut de rendre la phrase plus élégante,
mais cette choix n’a aucune liaison avec les @girns grammaticales. En voici quelques

exemples.

Dilution

1) Et aussi pour pouvoir deviner dans quelle takafer, da mogu pog#ti u kojoj to

rarissimelégeéreté d’'aif...] (17) iznimno rijetkojlakoci zrakal...]

2) Je penchepour l'union en ce moment.Trenuta’no sam naklonjenija ideji

41



(29) sjedinjenja.

3) Jai un peu honte car jéprouve une tell®omalo me sram Sto pokazujem takav otpor,

résistance, je lui désobdis.] (28) odbijam je poslusatf...]

4) Mais son droit et son devoir a elle étaierdo njezino pravo i duznost prema sebi samoj

de me donner tor{35) bili su dokazati mi da sam u krivu.
Concentration
1) De bonne foi(11) Svojski.

2) C’est comme si je faisaen réve un coursKao da sam u snu podavalao Slobodi.

sur la Liberté.(17-18)

3) [...] mais ils sont étincelants ef...] ali su iskricave i prozirne, poput vrhova
transparents comme des glaciers, dans leglecera.

partie supérieure(32)
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4) Et je ne sais pas a quel camp vont meee znam za koju stranu molim.

prieres.(37)

3.5. L’EQUIVALENCE

L’équivalence est un procédé utilisé dans la sinabu le traducteur doit transmettre un
message dans sa totalité, n'aspirant pas a lactiaduirecte. Il faut comprendre le message
dans son contexte et le transmettre en composanéxpression nouvelle qui produit I'effet
désiré. L'équivalence est le plus souvent utiligéer des expressions figées ou idiomatiques,

comme pour des exclamations.

1) [...] maintenant qu’elles se voienf..] sada kada su opkoljene stvardos

entourées par la réalité en personne] (12) | glavom i bradon{...]

2) Je, soussignée “lauteur”, viens du livtela, dolje potpisana ,autorica“, dolazim iz

qui suit, de la part de H...] (18) knjige koja slijedi, u ime Hi..]
3) A vrai dire, je crévede peur(19) Istini za voljy umiremod straha.
4) Si c’était un récit [(26) Kad bi se barem radilo o pripovijedanju!
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5) [...] a sa place sur terrg..] (27)

6) C'est peut-étre détruire_sous prétexde

défendre(29)

7) Noblesse obligg31)

8) [...] chacune a eu la chair de poul85)

9) A ce sujetelle sait hésiter(39)

[...] na svom mjestu pod suncém]

Mozda je to uniStavanje pod maskeastite.

Plemenitost obvezuje.

[...] obje su nas prosli trnci

Po tom je pitanjkatkad u nedoumici.
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4. ANALYSE LINGUISTIQUE

Ce chapitre est dédié aux défis et particularités mpus avons rencontrés dans la traduction
et qui ne pouvaient pas étre inclus dans la vuesgi®mble auparavant présentée. Les aspects
de lanalyse linguistique sont divisés en troiségaties : grammaticale, syntaxique et

lexicale.

4.1. PARTICULARITES GRAMMATICALES

La majorité des phénoménes grammaticaux ont étgects, d’'une maniére ou autre, par
'analyse traductologique. Pourtant, il y en a quek-uns qui ne correspondent pas aux
catégories proposées et que nous avons résolufacass différentes, selon le contexte
unique. Deux phénomenes en particulier demandajeat nous leur prétions attention et

trouvions la solution efficace : les articles epfenom « on ».

Les articles

1) [...] je tremble de lacrainte du chirurgien [...] drhtim istimstrahom kao i kirurd...]

[...] (11)

2) Je ne sais pas si on peut faire ldsux| Ne znam moZe li se raditi teévije stvari

choses en méme tempg33) istovremeno?
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3) Je ne peux méme dire que j'écris ou N mogucak ni refi da piSem ili da sam
jai écrit ce livre qui nous attend, frais enapisala ovu knjigu koja nas’ekuje, svjeza i
haletant derriere lgpage — méme si j'en suizadihana iza_ovestranice — premda sam ja

la rédactrice]...] (19) njezinaurednical...]

4) [...] des besoins les plus profonds de [a.] o prijekim potrebama boZice kojge se

divinité qui va se révéler, danstiemple.(20) | prikazati, ovdjeu ovomhramu.

5) Méme devant elle, jai ungudeur.(30) Cak se i pred njom pomakramim.

6) (imaginez undorét sous une feuille (L5) | (zamislite_cijelulSsumu ispod jednog lista!)

7) « Je suis uné&emme »(16) »~Ja sam zena"“.

Les premiers cing exemples montrent l'interventijoie nous avons décidé a faire dans le but
d’illustrer la nuance de signification transmise Particle défini. Il sert a désigner une chose
unique et déterminée. Puisque le croate ne pogsdies mémes moyens, il faut utiliser des

types différents de pronoms, adjectifs ou méme rédge Dans la premiére entrée il s’agit du
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cas ou l'article désigne un élément unique. Alafin de souligner leur singularité, nous

avons opté pour I'adjectif « isti ».

Ensuite, les autres trois entrées concernentisatibn de I'article comme référence a une
chose déja mentionnée. Dans ces cas-la, nous amonse choisi les adjectifs démonstratifs.
Cependant, les derniers deux exemples montrent dessIéments ajoutés pour accomplir
I'effet désiré. En fait, « la rédactrice » est triighar « njezina urednica » parce qu’un pronom
possessif a le méme effet déterminant que l'artiidéni. En outre, « dans le temple » est

traduit par « ovdje u ovom hramu » afin de mettreza@eur le lieu décrit dans le texte.

Les cas de l'article indéfini exigeaient de la tingie. Dans le premier exemple, la narratrice
cherche a illustrer qu’il y a plusieurs sortes delgqur et elle-méme en sent une. Au lieu
d’introduire I'idée desortesde pudeur, nous avons opté pour gleglesde pudeur. Le grade
bas qui est exprimé avec « pomalo » est justifié l@docution « méme » au début de la
phrase. Dans le deuxieme exemple, « une » esittyzatu’adjectif « cijela » afin d’obtenir le

méme effet de contraste entre une forét et unddeui

Le dernier exemple donné n’est choisi que pour mordque le role descriptif de l'article
indéfini n’entraine pas un équivalent au croateabkence d’'un élément suffit & obtenir la

généralité descriptive de la phrase.

Le pronom « on »

1) Une fois dans le feu, omst inondé déKad se ndete u toj vatri, preplavi_vas

douceur.(11) blagost.
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2) Quand_on aimeune personne, on n'aime<ada voliteosobu, ne volit@jezinu sjenu.

passon ombre(24)

3) [...] on peut direque le texte est fait d’ellg[...] moglo bi se ré da je tekst w@m

pour la plus grande pait..] (11) dijelom sa&injen od njq...]
4) On ne peuguere les réprimer (14) Gotovo ih je nemodig potisnuti:

5) [...] si I'on veutcependant I'entendrg..] | [...] ako je sesvejedno Zekuti [...]

(24)

6) Et si_on ne plait pgon atort. (35) | ako nema svianja, u krivu si

Afin de traduire le pronom «on » d'une maniereiceife et sans bouleverser I'élégance
inhérente des phrases, nous avons prété attentionuances différentes de ses utilisations.
Dans les premiers deux exemples la narratricaufetgénéralisation a propos des sentiments
qui sont a la portée de n'importe quel lecteur extrice. Alors, nous avons choisi le croate
« Vi » parce qu’il est suffisamment personnel atggal. Dans les trois exemples suivants,
comme la généralisation concerne des descriptiontexte, idées et pensées, nous avons
choisi les verbes réflexifs, afin de dépersonnelse expressions, ce que nous trouvions plus
approprié que de les lier a une personne, mémeingmglLe dernier exemple montre deux

choix différents d’interprétation. D’abord, afiné@¥iter les constructions maladroites dérivant
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du verbe « sdati se », nous avons fait une transposition (erptagant le verbe par le nom).

Dans la deuxieme partie de la phrase, nous avaridédée souligner le sentiment derriere
cette assertion (en effet, le paragraphe entiesetrouve la phrase est dédié a la lutte
intérieure de la narratrice sur la question d’avaison/tort) — ainsi, cette lutte est renforcée et

rendue plus proche au lecteur de maniére plustdiragec le pronom « ti ».

4.2. PARTICULARITES SYNTAXIQUES

Les particularités syntaxiques sur lesquelles namugons mettre I'emphase sont d’abord la
liberté syntaxique et puis les changements despblrsubordonnées que nous avons effectués

a quelques reprises.

Liberté syntaxique

Le style d’'Héléne Cixous révele une liberté syrdari particuliere. Puisque le récit coule

entre trois personnages différents et saute d'@méha l'autre, les phrases sont souvent
casseées, déplacées et incomplétes, sans signesndiugtion s’il n'y en a pas trop (par

exemple : parenthéses, virgules, guillemets). Effement, Cixous n’hésite pas a faire des
erreurs grammaticales ou orthographiques afin dasser » le tissu de langue, comme
evident dans la premiere entrée. Elle le fait dansadre de la stratégie de féminisation du
texte, ce que nous avons élaboré dans l'introductoque nous discuterons en plus dans le
chapitre suivant. Reproduire ces effets ne possstym vrai défi parce que le croate aussi
permet une grande liberté syntaxique, ce qui ngqusriais de garder la méme impression de

franchise et ouverture du texte.
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1) Oui mais « parce que est une femmeDa ali ,,zato Sto Zena“, ali to nije vazno.

mais ¢a n’a pas d’'importanc€l4)

2) Pour commencer, jamais Promethea nlao prvo, Prometeja nije nikad misliladie
pensé a dire: «je suis une femme. » |(F4 sam Zena“. (A ona to svejedno jest...) Ne,
cependant elle I'est...) Non, la vérité c’estistina je: Promethegest Jest Prometeja.

Prometheaest Est Promethegl15)

3) [...] pour que d’autres puissent voir par 0{l...] tako da bi i drugi vidjeli kuda se zaputiti,

s’aventurer,

... J'en pleurd...] (26) Plaem zbog togé...]

Subordonnées relatives

Voici quelques exemples des phrases subordonn@éises qui servent a établir des relations
logiques entre deux éléments dans la phrase —ldd@rsduction nous les avons remplacées

par des prépositions pour établir les mémes relsitio

1) Et qu’est-ce qu’'une théorie aussi IégTre | kakvatgeteorija ako je lagana poput
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gu’'un papillon, emporté par le moindrdeptira, ako je odvlé i najsuptilniji miris|...]

parfum|...] (14)

2) [...] et ca a été une chevauchée..] i to je za mene bio nevjerojatan galop,
merveilleuse, pour moi qui n'avais jamaifer nisam nikad mislila da‘u se nd na
pensé me trouver sur le dos d'une jumemddima kobile.

(19)

4.3. PARTICULARITES LEXICALES

Parmi tous les défis et surprises que nous avamsomérés en traduisant ce morceau, les
problemes lexicaux se sont révélés étre les phésassants et les plus stimulants a chercher
des solutions créatives. Bien que les jeux que @@&¥oue au champ syntaxique contribuent
dans une certaine mesure a la transformation agyadiste de la langue, c’est dans son
invention des néologismes et des modificationsnalets existants que nous reconnaissions un
geste innovatif et transformant. Ills nous ont perehe remettre en cause des conceptions
établies dans le domaine linguistique, ce que omgns étre I'objectif principal de Cixous ;

de plus, ils nous ont permis de reconnaitre la sgtEe des discussions sur la théorie de

traduction.
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1) [...] mais cela n’a toujours rien donn

(12)

2) [...] faire la seule chose qu’elle trou

urgent et juste a faire désormaigl2)

3) [...] en la personne précise de Prometk

[...] (12)

4) [...] d'un seul galop continft..] (13)

5) Elle est tellement pressée de se déleste

son bagage(14)

6) [...] moi I'archere, elle la flechq16)

7) [...] voudrais sommeiller maintenant g

bord de Promethep..] (17)

afl...] htjela bih sada drijemati

e[...] no to joS uvijek nije urodilo plodom.

¢...] ucini jedinu stvar koju smatra hitnom i

ispravnom:

1¢a.] i to u obliku Prometejé..]

[...] u neprekidnu galopfl..]

rNle moZze deéekati da se rijeSi svog tereta.

[...]ja streljacica, ona strijela.

na obali

Prometejq...]
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8) Il y avait un ordre(13)

9) [...]ily aurait la mer[...] (17)

10) [...]il y a ce publid...] (18)

Postojao je poredak.

[...] ondje bi bilo mord...]

[...] tu je ta publikg...]

11) [...] moi derriere mon bureau, me$...] ja iza svoga stola, svoga zatvora, svoga

barreaux, mes bourreayx.] (18)

Zlotvoral...]

12) J'ai besoin de tout le temps pour chaguireba mi sve vrijeme svijeta za svaki dan.

jour. (22)

13) Je sens bief..] (23)

14) Mais c’est une embryonrije.] (25)

15) Je suis dans [l'état douloureux d'u

poissonnd...] (26)

Zivo osjgéam|...]

No ova fetusicd..]

n&) bolnom sam stanju ribfe..]
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16) Je ne suis qu’un auteufl2) Ja sam samo autorica.

17) [...] les paroles dites a haute voix eh..] onih rijeci koje Prometeja naglas

francais par Promethed30) izgovori na mojem materinjem jeziku.

18) [...] elle peut me faire tomber d’'un mof...] me moZe slomiti jednom réje.

(36)

Ces exemples montrent des difficultés difféerentaarfois la tentation d’'imiter le méme effet
acoustique accompli dans l'original, et parfoistémtation de contourner des limitations
linguistiques. Dans certains cas nous n'avons @assr a accomplir ce que nous désirions,

mais nous utiliserons ces exemples pour suscitedigtussion.

Dans la premiére entrée donnée, nous avons ufiigpression croate « uroditi plodom »
parce que sa signification correspond le mieux sidaification originale, méme si l'original
est moins poétique. Il faut remarquer ici que laaph « n'a rien donné » ne pose pas un
probléeme en soi, mais nous avons décidé d’inclete @ntrée dans notre analyse parce que
nous avons opté pour une traduction plutét allégerj pas a cause de connotation allégorique
de l'original (qui, en effet, n’existe pas), malstdt pour rendre la traduction plus poétique et
appropriée au reste du texte. Plus précisémentphtase « uroditi plodom » porte une
implication de fertilité, ce qui lie cette entréexaautres éléments de la féminisation du texte

gue nous abordons dans le chapitre suivant.
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Dans le deuxieme exemple nous avons évité toutkidtmn de « désormais » parce gu'il
n'était pas nécessaire de le traduire ; la phrasate implique d'ores et déja une nouvelle
aube pour le sujet de la phrase — si nous avi@aduitr « désormais », cela aurait attiré

I'attention sur le méme geste de traduction etiaété une calque.

Le troisieme exemple montre la différence entreplseptions visuelles des deux langues -
ce qui est exprimé par « personne » au francargtifimnait mieux avec le mot « oblik »

(« forme ») au croate.

Ensuite, dans la quatrieme entrée I'adjectif dhoienge la perspective : « continu » est

remplacé par « neprekidan » («sans arret »).

Dans I'exemple suivant, au lieu d’insister sur woastruction adjectivale, nous avons opté
pour I'expression croate «ne fmalocekati » (« ne pas pouvoir attendre ») parce qu’elle

illustre précisément I'’émotion transmise par |'amig.

L’entrée suivante nous a posé beaucoup de doutesadluction « strelfgca » ne correspond
pas totalement a l'archere car « str@tja » est une femme qui fait du tir a 'arc comnme u
sport ou une profession, tandis qu’une archersiegilement une femme qui tire une fleche.
Cependant, la différence de signification sembég tminuscule pour inventer une autre
expression, qui aurait pu étre plutét maladroite plus, de cette maniére nous avons

maintenu |'effet acoustique de l'original.

L’entrée suivante (« bord » : « rub » ou « obalast)aussi un des exemples ou nous avons di
faire un choix difficile, tout en acceptant la gegymbolique et lexicale que le texte subit.
Dans le texte original, cette phrase est dans wsage ou la personne principale réve de
s’allonger au bord de la mer, et de se sentir liktke continue en admettant qu’elle veuille
« sommeiller au bord de la Promethea ». Ce quamdtigu est le mot « bord », qui signifie

soit « obala », soit « rub ». Considérant queueelidécrit continlment les limites entre les
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trois personnages différents et I'anxiété relewnta (im)possibilité de se séparer des autres
deux personnages, les deux traductions, « rubwofiala » sont justifiées. Quand méme,

nous avons choisi le mot « obala » car il va migams ce passage qui décrit I'envie d’étre sur
une plage. De plus, I'étre de Promethea est trasgdant et semble souvent ne pas avoir une

forme définitive, ce qui rend I'option « obala apsible.

Les trois exemples suivants montrent les versidiférentes pour lesquelles nous avons opté
en traduisant I'expression « il y a », qui n’exiptes en croate. Cela nous a permis d'étre plus
libres et créatifs. Selon le contexte, nous avgn® o d’'abord, pour le verbe « postojati »

(« exister »), ensuite I'adverbe « ondje » (« la-bpet finalement I'adverbe « tu » (« ici »).

La onzieme entrée montre une intervention plutdicede de la traductrice. Le texte original

donne un jeu de mots réussi qui lie les notiontaditérature, de 'emprisonnement et de la
mort et, en méme temps, crée un effet acoustiquesnd les trois notions presque identiques.
Face aux limitations lexicales du croate, nous awdoisi I'effet acoustique que produisent
les sons «I», «t», «r» et «a». Il était asgble de trouver un autre équivalent pour
« bureau », mais « stola » va bien avec « zatvoeh x zlotvora ». Les deux, en effet,

partagent la majorité des sons, ce qui améliorifeteAu niveau lexical, il y a eu des

changements : prenant « barreaux » comme une nmét®mle I'emprisonnement, nous avons
choisi « zatvor » (« prison »), et la notion deowtveau » a été élargie jusqu'a l'idée plutot
abstraite de « zlotvor » (« malfaiteur ») qui catout agent du mal que le texte original

évoque.

Les deux exemples suivants montrent des situathonsous avons ajouté un autre mot ou
expression croate afin de renforcer le sentimenpat cela méme, mieux transmettre la
signification. Dans le premier, la phrase « toutelmps » a été élargie avec le mot « svijet »

(« monde ») au croate et dans le deuxieme I'adverbieen » a été renforcé par I'adverbe
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« Zivo » (« vivement »). Dans les deux expressibrssagit des expressions qui existent déja

en croate, ce qui rend la traduction plus naturelle

Les trois exemples suivants montrent les probléguesnous avons eus avec le changement
du genre. Dans le premier exemple l'auteur invemt@ouveau mot en ajoutant le suffixe « -
ne » au mot « embryon », afin de créer la versémirfine de I’ « embryon ». Le méme
procédé a été possible aussi en croate, en simplajmitant « -ica » au « fetus ». L'effet
désiré est tout a fait accompli : |+attention dotder est attirée au changement radical du
genre, et c’est exactement le genre que Cixoudématiise continlment. Ensuite, nous avons
affronté un vrai probleme qui, malheureusement,pais pu étre résolu directement. En effet,
l'auteur refait le méme procédé avec le mot poisstarée « poissonne », un mot qui n’existe
pas mais évoque aussi la méme mise en relief dulgme du genre. Puisque le mot « riba »
est déja au féminin en croate, il n'était pas pgweste le rendre plus féminin. Nous nous
sommes restreints de faire d’autres changementsagpaient rendu le texte plus lourd.
Cependant, ce que nous avons décidé a faire esfpdaduire I'effet du texte en faisant un
geste similaire a celui-la de la narratrice : dérstrée suivante, nous avons féminisé le mot

« auteur » en le traduisant par le mot « autoriGaauteur » au féminin).

L’entrée suivante est 'exemple de I'effet d’unisalité que nous avons voulu atteindre. Dans
l'original, la narratrice dit que Promethea parlenfrancais ». Cependant, puisque cette
ceuvre problématise des phénomenes universels aeméle pas relater temps et lieu

concrets, nous avons décidé d’éliminer toute aldsggnation d’appartenance, et avons choisi

I'expression « materinji jezik » (« langue matelael).

Dans le dernier exemple nous avons modifié I'exgoes « faire tomber » afin d’obtenir le

méme sens de chute. Au lieu de chercher des coisbirsapossibles avec le mot « chute »,
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nous avons opté pour « slomiti » (« casser »)ucdlgstre parfaitement le sentiment d’échec

évoqué par l'original.

L’analyse linguistique a donné une vue d’ensembléods les défis et particularités que nous
avions rencontrés. Dans le chapitre suivant nolmsl a partir des fragments du texte

analysés, développer quelques arguments théoriques.
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5. LE DRAME DE LA TRADUCTION — CONCLUSIONS THEORIQUES SUITE

A LA TRADUCTION DU « LIVRE DE PROMETHEA »

Dans ce chapitre nous évaluons notre traductiocotii theorique ou, plus précisément, nous
explorons les pensées des théoriciens différetrtssars le prisme de notre traduction. Ce qui
semble approprié pour ouvrir une telle analyseg'ei|leurs, tout geste de traduction, est la
citation de De Launay : « On traduit parce qu’'orcamprend pas un texte, et on se livre a ce
travail afin de le comprendre, en sachant quealduttion résultant de l'interprétation, aussi
puissante soit-elle, ne sera jamais définitiveesl(dunayQu’est-ce que traduire2006 : 30).
L’'impossibilité de jamais parvenir a une traductparfaite est cet incitateur méme qui pousse
les traducteurs de chercher des solutions idéelless théoriciens de trouver des explications
qui couvrent et soulagent le « deuil du traducteurimportance de traduction demeure dans

la multitude de tentatives de I'expliquer.

Ayant subi le méme deuil, nous allons l'attaquefasant appel aux théoriciens différents et
utiliser leurs pensées pour justifier nos choixraRalement, nous nous chargerons des
problemes selon ces catégories : la créativitBdéité, I'ambiguité, la féminisation du texte

et le rythme et I'effet acoustique.

5.1. CREATIVITE

La traduction a toujours eu de multiples fonctioalle sert a relier différentes cultures, a
combler le fossé babélien, a nous faire mieux cemgne d’autres langues, mais aussi notre
langue maternelle, etc. Ce que nous trouvons pééiement intéressant est I'impossibilité

de placer précisément le geste de traduction @acsadmp de communication humaine. Dans
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saPoétigue du traduirdleschonnic cite Heidegger, qui dit : « comprergbedéja traduire »
(Meschonnic, 1999 : 74). Effectivement, I'acte déme communiquer est déja une sorte
d’interprétation — un locuteur regoit les énoncésl’dutre a l'intérieur de son systeme de
signes. De cette maniére, chaque personne quiajendans un dialogue est toujours et
simultanément un traducteur. Cependant, nous vansirirouver une régularité dans ce
relativisme de I'entente de traduction et se cotreeexclusivement a la traduction littéraire.
Outre les connaissances linguistiques qu'il faudsgder pour une traduction réussie, ce qui
présente un élément indispensable pour la tradudiitéraire est la créativité. En effet,
comme le confirme Oustinoff : « La traduction littise n’est pas une opération linguistique,
c’est une opération littéraire » (Oustinoffa traduction 2003 : 54). Notre traduction le
montre le plus par les exemples présentés danarii@ p« Particularités lexicales », ou nous
avons parfois élargi la construction ou méme ajauté&lément additionnel afin d’atteindre
I'effet désiré. Ciceron, cité dahsEpreuve de I'Etrangepar Antoine Berman, dit : «[...] je
n'ai pas traduit mot a mot, mais sens a sens »n{Ber 1984 : 56). En effet, dans les
exemples comme « nije urodilo plodom », « u oblkwmeteje », «treba mi sve vrijeme
svijeta », etc. nous nous sommes éloignés des fations originelles et cependant parvenu a
la signification désignée, ou, au moins, a ce queravons cru étre la signification désignée
— effectivement, dans son artidle traduction littéraire, un objet sociologiqugeilbron et
Sapiro affirment que «[...] les usages de la tradnctarient de la consécration de I'auteur
traduit a I'auto-consécration du traducteur » (bi@ih / Sapiro, 2002 : 5), ce qui veut dire
gu'’il doit exister une sorte d’harmonie entre l'ewrt et le traducteur, une entente silencieuse
et efficace. A cet égard, le traducteur est le lmaillecteur, qui doit comprendre le texte si
bien gu’il puisse le recréer d’'une maniére autlpermti Cette relation est merveilleusement

décrite danJraduction, lecture d’écriturepar Mirella Conenna et Domenico D’Oria :
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Tout lecteur, critique, théoricien, traducteur,emprete une ceuvre
littéraire. Mais c’est le traducteur qui se situgnaniveau différent, car
son interprétation aboutit a la recréation. La uciidn permet
d’interpréter I'ceuvre en tant qu’ensemble et deodéw la subtile
texture de ses différents éléments constitutifs] La traduction est
donc un outil supplémentaire pour la lecture, umesde loupe qui

agrandit le texte et en révele les secrets. (CanébOria, 1981 : 81)

Le traducteur est ainsi positionné dans un espanaltueux entre lecture et création. Et c’est
précisément la créativité qui lui sert comme insieat dans le but de garder la seule essence
de texte : « La premiéere et derniere trahison guérdduction peut commettre envers la
littérature est de lui enlever ce qui fait qu’edist littérature — son écriture — par I'acte méme
qui la transmet » (Mechoni®oétique de traduire87). Par conséquent, le traducteur est
toujours sur le point d’étre un traitre. Et c’estggsément la trahison que nous discutons dans

le chapitre suivant.

5.2. FIDELITE

Le deuxieme probleme que nous voudrions aborddaegiestion de fidélité, probablement
la plus discutée de toutes. Ouvrons cette discusgar une citation apparemment
concluante : « Tous les arguments contre la tramluse résument en un seul : elle n’est pas
original » (G. Mounin cité par Oustinoff dahs Traduction 2003 : 57). Le traducteur est
toujours divisé entre ce qu’il ou elle doit au texriginal et I'apparente authenticité de la
traduction. Dans un sens, le traducteur est togj@ondamné a commettre une sorte de
trahison. A cet égard, le traducteur est décritReul Ricceur dans sdpefi et bonheur de

traductioncomme serviteur a deux maitres :
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Deux partenaires sont en effet mis en relationl'lpate de traduire,

I'étranger — terme couvrant I'ceuvre, I'auteur, @aglue — et le lecteur
destinataire de I'ouvrage traduit. Et, entre lesxd le traducteur qui
transmet, fait passer le message entier d’'un ididams I'autre. C’est
dans cette inconfortable situation de médiateurr§siele I'éprouve en
qguestion. Traduire, dit-il [Franz Rosenzweig], t'eservir deux

maitres : I'étranger dans son oeuvre, le lecteurs dson désir

d’appropriation. (Ricceur, 2004 : 8-9)

Notre lutte (et résultats subséquents) entre lie désgarder la majeure partie de l'original et
d’approprier le texte pour le lecteur croate eshtrée le mieux dans les parties de I'analyse
« L'équivalence » et « Particularités lexicales Quant aux entrées données dans
« L’équivalence », le travail était relativementifa — le croate permettait d’inclure toutes les
nuances que l'original évoque, tel que: «a saeplsur terre » — « na svom mjestu pod
suncem », « chacune a eu la chair de poule » jexsaas prosli trnci », « A vrai dire » — «
Istini za volju ». Tous les exemples réussissdrargsmettre le message intentionné et sont en
méme temps composeés de maniere familiere et nigufelutefois, les exemples donnés dans
« Particularités lexicales » illustrent les casmmius devions sacrifier un élément ou autre,
dépendant du cas en question. Quoi qu'il en soits mvons essayé de ne pas privilégier un
« maitre » a l'autre en général. Cependant, candile entraine inévitablement une autre
obligation du traducteur — l'effacement de soi, qué veut dire, une sorte de pression
d’accomplir la version la plus naturelle de la treiibn : «[...] le traducteur a été dressé a
effacer tout ce qui montre que c’est une traductidMechonic,Poétique de traduire87).

Par conséquent, cette obligation crée un défi madiel, principalement quant a la fidélité
envers le maitre «le texte original ». En voicelgues exemples ou nous avons essayé a

réunir les trois aspects. En premier lieu, I'entén la personne précise de Promethea » et sa
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traduction « i to u obliku Prometeje » montrent coemt nous nous sommes distanciés un peu
de la collocation « personne précise », principal@nparce qu’en croate, le mot « precizan »
semble réservé pour un jargon plutét spécialisks etot « osoba » porte trop d’'implications.
Nous avons, alors, opté pour «oblik » au lieu desgba », et la détermination qui est
achevée par « précise », est exprimée par la camsbim «i to ». De cette maniére, nous
avons privilégié le maitre « lecteur », mais tauteoyant que la signification a été transférée
a succes. Ensuite, 'exemple « moi I'archére, El#éche » et la traduction « ja strelfea,
ona strijela » présentent la situation ou nous ssaerifié la signification plus précise afin de
maintenir la qualité acoustique du texte. Le ténige exemple montre un acte simultané de
fidélité et trahison : « les paroles dites a hawig en francais par Promethea » et « oniltrije
koje Prometeja naglas izgovori na mojem materinjgeeiku». En négligeant
intentionnellement le mot « francgais », nous avaiwisi de rester loyaux au sens
d’'universalité que le texte exprime dans sa t@adtt ensuite, traduit « en francais » par « na
[...] materinjem jeziku », ce qui rend les geste$damethea universellement applicables. De
cette maniére notre traduction pourrait facilem@smber dans le groupe « cibliste » : « La
traduction ‘cibliste’, revient a ‘annexer’ I'ceuvem laissant croire qu’elle a été écrite dans la
langue traductrice, créant ainsi l'illusion du ‘wmal’, de la ‘transparence’ qui caractérise les

traductions ‘élégantes’ » (Oustinolfa traduction 2003 : 59).

Les principes de fidélité sont toujours mis en eapar les cas d’ambiguité parce qu’'un
sacrifice est inévitable. C’est pour cela que nterens attention a I'ambiguité dans le

chapitre suivant.
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5.3. AMBIGUITE

L’ambiguité d’'un paragraphe, d’'une phrase ou mémeaul mot peut poser de grands défis
pour le traducteur. Il doit compter sur sa proppétade d’interpréter correctement ce que
lauteur a exprimé et, au cas d’ambiguité ou deysdhie, il doit se décider pour une
interprétation plutét que pour l'autre, et ensudie assumer les conséquences. Selon De
Launay, « [b]ien traduire, c’est alors bien choggrqu’il y a a traduire [...] » (De Launaye
traducteur médus€l981 : 5). Le défi devient encore plus écrasamstng nous prenons en
considération que méme l'auteur n'est pas nécessairt conscient de toute la polysémie
émergeant de son texte : «[...] aucun auteur ned@erjamais la polysémie de son texte ni,
non plus, la totalité du systéme de sa langue »_@dmay,Qu’est-ce que traduire2006 : 29).
Ainsi, toute traduction semble vaine : «[...] toutes traductions sont mauvaises, de méme
gue le langage est trompeur, [...] métaphorique, g@whique, générique » (Meschonnic,
Poétique de traduiregl999 : 86). Un cas ou nous avons rencontré uplgmee se trouvait déja
au début du texte. L'extrait : « Qu’est-ce queges\vaire avec mes théories, si jolies, si agiles
et si théoriques, maintenant qu’elles se voienbweées par la réalité en personne, en la
personne précise de Promethea, alors gqu’ellesynatt®ndaient pas. C’était mémela qui

les assurait et les confirmait dans leur étre §..npus avons traduit par : « St Winiti sa
svojim teorijama, tako lijepima, tako gipkima i takeoretskima, sada kada su opkoljene
stvarnogu glavom i bradom, i to u obliku Prometeje oo to uoge nisu @ekivale. Naime,
upravo ih jeona osiguravala i potwivala njihov bitak [...] » (C'est nous qui souligrs).
Dans l'original « cela » peut fait référence auxiseturs éléments : Promethea, réalité, le
sentiment de n'avoir pas attendu la réalité, etc.lidu de laisser le texte déroutant, nous
avons décidé de faire une petite interventionuetains réduire le nombre d’interprétations
possibles — nous avons traduit « cela » par « pna gui rend I'extrait moins polysémique et

ne laisse que deux possibilités : « ona » (« ¢ligent étre soit la réalité soit Promethea, mais
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méme ce dilemme est résolu par le contexte qui maqie «les théories » sont en effet
effrayées de la réalité. Cet exemple illustre lantke que subit le traducteur : nous avons
estimé qu'il sera mieux de faire une telle décisintét que de garder la confusion

polysémique.

5.4. FEMINISATION DU TEXTE

Le probléme que nous abordons dans cette partst pées nécessairement lié aux problemes
typiques du traducteur, mais il constitue un rédi dqui peut étre observé a travers le prisme
de la théorie de la traduction. En effet, Cixousidétre sa bonne volonté de « féminiser » sa
langue. Comme nous avons déja mentionné dandinttion, Cixous utilise la forme de ses

phrases pour créer un espace féminin. En effetytdaxe de Cixous, qui souvent semble
cassée, ou l'auteur joue avec des signes de pdioctupeut étre présentée comme un

exemple de féminisation:

« J'ai pensé en m’éloignant de Promethea,

parce que jai pensé des choses que je ne popasipenser tout prés

d’elle sinon contre elle,

J'ai pensé en m’éloignant [...] comme des aiguillespeisonnées

dans ma poitrine,

je suis partie penser le pire [...] »

traduit par:

« RazmiSljala sam udaljavd@juse od Prometeje,
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jer sam razmiSljala o stvarima o kojima ne bih raagizmisljati blizu

nje, a da nisu protiv nje,

Razmisljala sam udaljavaju...] poput otrovnih igala,

otiSla sam misliti najgore [...] »

Les phrases sont ouvertes, inachevées, et, en e@mps, elles ont un rythme spécifique et

répétitif, ce que nous discuterons un peu plus tard

Quant au genre des noms, il y a, alors, des exsmipidiqués plus tét dans la catégorie «
Particularités lexicales », qui illustrent clairarhéintention de Cixous d’attirer I'attention du
lecteur sur les genres. Le premier, qui a été uémabc succes, est « embryonne », traduit par
« fetusica ». De l'autre cbté, I'entrée « poissonnéraduit par « riba », n'a pas de solution
satisfaisante. Finalement, pour la phrase « Jeisegg’un auteur » (traduit par « Ja sam samo
autorica »), nous avons utilisé I'opportunité dedifier le mot « auteur », autrement neutre,
et de le marquer du genre féminin. De cette mani@oes voulions reproduire I'effet de
féminisation précédemment perdu dans I'exemple isspane ». A cet égard, nous nous
appuyions sur ce que Berman définit comme « éthitpula traduction » : « L’éthique de la
traduction consiste sur le plan théorique, a dégagaffirmer et a défendre la pure visée de la
traduction en tant que telle » (Bermadrepreuve de I'étrangerl984 : 17). Suite a cette
définition, nous avons déterminé que notre visag de garder I'impalpable esprit du texte et
le message qu’il communique au final et, ainsh@ils devons sacrifier un aspect dans une
partie, nous le récupérerons dans l'autre, méneelsi-ci n’a pas eu le méme objectif que
dans loriginal. Ce type d’ « équivalence » eststiden décrit par Oustinoff : « [...]
'équivalence dynamique, qui, elle, transforme texte source’ de maniere a produire le
méme effet dans la ‘langue source’ » (Oustinb# traduction 2003 : 52). Dans son essence

ce probléeme aussi revient au probléme de fidélgafin, tout ce qu’'un traducteur doit faire
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est de décider ce qu'il ou elle peut ou veut s@eriSuite a cette conclusion, nous arrivons au

dernier probleme, qui est également lié au probléenfdélité.

5.5. RYTHME ET EFFET ACOUSTIQUE

Le dernier élément que nous observons, qui appdiftandiscussion sur traduction et qui est
jumelé avec le probleme de fidélité, est I'effeb@astique. A plusieurs reprises Cixous montre
la volonté de produire un effet acoustique étayarsignification voulue. Comme Oustinoff
laffirme : « La forme ne vient pas se surajouter sens : les deux sont indissociables »
(Oustinoff, La traduction 2003 : 61). A cet égard, nous pouvons distingleerx techniques
par lesquelles Cixous accomplit ce mélange du strde la forme : syntaxe et qualités

phonologiques des mots.

Quant a la syntaxe, Cixous « casse » ses phrasésntra la ligne au milieu de la phrase,
évite parfois les signes de ponctuation ou biemitdise trop, ce dont nous avons donné un
exemple dans la partie précédente. Ce choix devsgrdert a illustrer la décomposition des
pensées — en lisant et en suivant la formulatipgtiive « J'ai pensé » / « Razmisljala sam »,
le lecteur peut effectivement sentir 'anxiété guéit le sujet : « Cette reprise [...] produit un
rythme qui ‘ne se surimpose pas au sens, il n‘pase ne découpe pas : il fait dans un texte
I'homogénéité méme du langage et de la pensée’ech{dhic,Pour la poétique 423, cité
dansTraduction, lecture d’écriturepar M. Conenna et D. D’Oria, 1981 : 78). Nous avpu

constater qu'on arrive au méme résultat en craae ancais.

Ensuite, en ce qui concerne la qualité phonologide® mots, nous voudrions exposer un
exemple qui nous a posé beaucoup de probléemes 1@ &srmulation « moi derriere mon
bureau, mes barreaux, mes bourreaux », traduk jp@iza svoga stola, svoga zatvora, svoga

zlotvora ». Les notions que Cixous évoque ici spmelque peu troublantes : elle lie son
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bureau (le lieu central de sa création artistiqgaegc la détention et la cruauté froide du
bourreau, en les rendant indiscernables par la ic@ison des sons « b », « U », « I », « 0 ».
L’effet produit est merveilleux — le lecteur recoie image vive de ses sentiments, une image
peinte par sons. Afin d’accomplir un effet au mosimilaire en croate, nous avons modifié
un peu les notions originales : nous avons gartbéireau » (« stol ») comme le point de
départ (en plus, il 'y a pas beaucoup de synonypoes « stol » en croate). Ensuite, I'idée
des « barreaux » a été développée jusqu’a la e@rpmset « bourreaux » complétement
transformé en « malfaiteur ». « Barreaux » et @pris coincident presque parfaitement. «
Bourreau » et « malfaiteur » semblent plutdt élégynmais les deux évoquent les mémes
impressions de cruauté et de froideur. Au nivealiad®ustique, « stola » est lié aux deux
autres termes par les sons « t », «0 », «l » etx r@ais, malheureusement, ceux-ci ne
suffisent pas pour que le lecteur entende vrainteritaison. Pourtant, « zatvora » et «
zlotvora » partagent la plupart des sons, ce qudyit le méme effet d’indivisibilité que celui
rappelé par Cixous. Cette situation saisit panfiaétet le probléme multiplié de fidélité — dans
ce cas nous avons did accomplir plusieurs processansférer I'effet acoustique des mots,
garder la signification originale, et, finalemeatteindre la méme synesthésie. Avoir da faire
tout cela ressemblait a un parcours sur une caide # il fallait trouver un son et une nuance
précise qui puissent joindre tous les éléments ioramés. Comme Oustinoff parvient a le
résumer splendidement : « Un attachement trop st@up a la lettre détruit I'esprit, et c’est
I'esprit qui donne la vie ; trop de liberté détrigs traits caractéristiques de I'original, on en

fait une copie infidele » (Oustinotfa Traduction 2003 : 72).

Dans ce chapitre nous avons détaillé les cinqg parees qui dirigeaient notre analyse da
traduction — ici, le mot « traduction » est primisldes deux sens du terme : « La ‘traduction’

désigne a la fois la pratique traduisante, I'atétidu traducteur (sens dynamique) et le résultat

68



de cette activité, le texte-cible lui-méme (serstigtie) » (Ladmiral,Traduire : théoremes
pour la traduction 133, cité dansraduction, lecture d’écriturepar M. Conenna et D.
D’Oria, 1981 : 78). C’étaient : la créativité, (giést révélée comme essentielle pour I'acte de
traduction ; la fidélité, le probléme incessantoautduquel les théoriciens forment leurs
opinions ; 'ambiguité, qui pose toujours beaucdepéfis pour le traducteur ; la féminisation
du texte, qui n'est pas directement liée aux probketypiques, mais qui a joué un grand role
dans notre texte ; finalement, le rythme et I'ethiebustique, qui trouvent leur place méme

dans un texte prosaique.
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CONCLUSION

Dans ce mémoire nous avons présenté la traductiome dpartie du romarLe Livre de
Prometheapuis analysé les différents aspects de la tramuéd’'un point de vue linguistique
comme traductologique) et, finalement, donné une de@nsemble de différents problemes
théoriques. Tout cela nous a servi a analyserdag éléments les plus importants : d’abord,
les complexités et pieges de la traduction littérgsur laquelle de nouvelles discussions
peuvent toujours étre ouvertes) et, en revanchphémomene de la féminisation du texte,

pratiqué et expliqué par Hélene Cixous.

De cette maniéere, nous avons voulu donner notr&ibation aux discussions sur traduction
littéraire et un apercu plus détaillé des techrsquilisées afin de féminiser un texte, ainsi

gue des conséquences sémantiques de cette fémimisat

Nous espérons que notre mémoire contribuera awusions futures aoutour de I'ceuvre

artistigue d’Hélene Cixous et a sa popularité eva@e.
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