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Sammanfattning

Denna uppsats bestar av sex Oversdttningar (tre fran svenska till kroatiska och tre frin
kroatiska till svenska) och deras analys med hjilp av Vinays och Darbelnets metodologi. Det
undersoks hur man anvéander transposition, en av de indirekta metoderna, i olika texter och
hur texter skiljer sig sinsemellan ndr det géller antal och typ av transpositioner. Resultaten
visar att Vinays och Darbelnets metodologi kan anvédndas dven for andra sprikpar dn
franska/engelska och att det finns vissa skillnader betrdffande typ och antal transpositioner nir
man Oversitter fran svenska till kroatiska eller fran kroatiska till svenska.

Nyckelord

oversittning, Vinay och Darbelnet, transposition, svenska/kroatiska, kroatiska/svenska

Abstract

This thesis consists of six translations (three from Swedish to Croatian and three from
Croatian to Swedish). They are analyzed using Vinay and Darbelnet's methodology. The
study examines the way in which transposition, one of the indirect methods, is used in various
texts and how texts differ in the number and type of transpositions. The results of this study
indicate that Vinay and Darbelnet's methodology can also apply to different language pairs
other than French/ English, and that there exist some differences considering the type and the
number of transpositions when translating from Swedish to Croatian or from Croatian to
Swedish.
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Sazetak

Ovaj se rad sastoji od Sest prijevoda (tri sa Svedskog na hrvatski 1 tri s hrvatskog na §vedski) i
njihove analize pomoc¢u metodologije Vinaya i Darbelneta. U njemu se istrazuje kako se
transpozicija, jedna od neizravnih prevodilackih metoda, primjenjuje u razli¢itim tekstovima
te kako se tekstovi medusobno razlikuju s obzirom na broj i1 vrstu transpozicija. Rezultati
pokazuju da se metodologija Vinaya i Darbelneta mozZe primjenjivati i na druge jezicne
parove osim na par francuski-engleski te da postoje odredene razlike u broju i wvrsti
transpozicija ovisno o tome je li smjer prevodenja bio Svedski-hrvatski ili hrvatski-svedski.
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1. Inledning

1.1 Inledning

Anda sedan man borjade dversitta har man pi ett eller annat sétt ocksa diskuterat
oversittning och dirmed relaterade svérigheter och problem. Oversittningsteori som
forskningsfélt vixte dock fram forst pd 1950-talet och anses dérfor vara ett ungt omrade. De
fragor som diskuterats dr bl.a. om Oversittning overhuvudtaget dr mojlig och vad som
karaktériserar en god dversittning. Ett flertal teorier har presenterats och de har sinsemellan
fokuserat pa olika aspekter av oversittning. En anledning till att denna forskning ar sa pass
bred kan tinkas vara att ett Oppet félt drar till sig forskare fran flera angransande omraden
som p4 olika sétt beror dversittning, t.ex. lingvistik och litteratur.*

Dispositionen av uppsatsen dr foljande. Forst kommer en genomgang av syftet och
darefter behandlas teoretisk bakgrund i kapitel tva. | kapitel tre behandlas arbetsmetoden och
urvalet av kailltexter, vilket foljs av en redogdrelse for Overséttningsproblem samt vilka
slutsatser som kan dras av arbetet som helhet. | kapitel fem aterfinns tre overséttningar fran

svenska till kroatiska, och i kapitel sex tre Gversittningar fran kroatiska till svenska.

1.2 Syfte

Det priméra syftet med den hér uppsatsen ar att tillimpa savil teoretiska som praktiska
kunskaper fran de senaste tva studiedren och med hjilp av dessa identifiera och diskutera ett
specifikt dversittningsproblem och de l6sningar som jag anvant mig av.

Det sekundira syftet med den hér uppsatsen ér att fordjupa mig i 6versittning av olika
texttyper bade fran svenska till kroatiska och fran kroatiska till svenska. Dessutom har detta

arbete som mal att utvidga mina kunskaper inom olika omraden och utdka min vokabulér.

! Ingo (1991: 11) enligt J. Bentsson (2009: 3)



2. Teoretisk bakgrund

Vinays och Darbelnets verk Stylistique comparée du francais et de l'anglais kommer
att utgdra den teoretiska ramen for studien. Verket gavs ut 1958, men det ar utgavan fran 1977
som anvénds i den hér studien. Detta verk dr en jimforande stilistik som behandlar sprakparet
franska-engelska. Har konsulteras verket i den franska originalversionen.

Forfattarna uppfattar 6versittning inte bara som en konstart, utan framfor allt som en
exakt vetenskapsgren som har sina egna tekniker och sina specifika problem (Vinay och
Darbelnet 1977: 23). Deras dversittningsmetoder anvinds inte bara vid professionellt arbete,
utan ocksa inom utbildning och i lingvistisk forskning (1977: 24). Forfattarna havdar att
oversittning ar ett utredningsforfarande som mojliggor belysning av vissa fenomen som utan
oversittning skulle forbli obekanta och att den pé sé sitt utgor en vetenskapsgren som bistar
lingvistiken (1977: 25). De forklarar att verkets syfte inte dr att ge en receptsamling med vars
hjdlp man automatiskt kommer fram till en 6versittningsmekanism (1977: 26). Dess syfte ar
att underldtta for Oversittare att identifiera svarigheter som de stdter pa, att mdjliggdéra en
klassificering av dem i ad hoc-kategorier och pa detta sétt hitta Iosningar pa
oversittningssvarigheter (1977: 27).

Det har under aren bedrivits en hel del forskning om &versittningsmetoder och de
fordndringar som en text gir igenom pa vigen fran kélltext till maltext. Man har i
oversittningsvetenskapen anvint termer sdsom “’shift”, “operation”, “procedure”, “technique”,
“method” och ”strategy” for att beskriva det som Oversdttaren gor ndr han eller hon
Sversitter.” Det namn som framst forknippas med termen “shift” ir antagligen Catford. Han
inforde denna term i sitt verk A Linguistic Theory of Translation (1965). Han skriver om
textuell ekvivalens (textual equivalence) och formell korrespondens (formal correspondence)
(1965: 27). Han identifierar “translation shifts” utifran avvikelser fran den formella
korrespondensen nér kalltext jamfors med maltext. Han skiljer mellan level shifts (nivabyte)
och category shifts (kategoribyte). Han indelar sedan category shifts i structure-shifts, class-
shifts, unit-shifts och intra-system-shifts (1965: 73—82). Level shifts dr vanligen byte mellan
den grammatikaliska och den lexikala nivin. De forekommer ofta i dverséttningen mellan tva
sprak: This text is intended for... — Le présent Manuel s'adresse a... (1965: 75).

Min studie kommer att fokusera pa Gversattarens metoder (eller snarare en metod) och

hans eller hennes urval. Eftersom Vinay och Darbelnet fokuserar pa Overséttning som en

2 Halverson (2007: 106) enligt Marcus Axelsson (2011: 6,7)



mental process, och inte bara pa original och resultat, har jag valt deras metod och
resonemang. Dessutom &r Vinays och Darbelnets metod sprékparsspecifik (franska/engelska)
och jag tyckte att det skulle vara intressant att tillimpa deras teori pa ett annat sprakpar,
nidmligen svenska/kroatiska.

Enligt Vinay och Darbelnet finns det sju olika metoder som Overséttare anvénder i
praktiken for att 16sa vissa Overséttningsproblem. Tre metoder hor till gruppen direkta
oversattningsmetoder (traduction directe: lan, kalkering och ordagrann dversittning) och fyra
till gruppen indirekta Gversittningsmetoder (traduction oblique: transposition, modulation,
ekvivalens och adaptation) (1977: 46). Eftersom tyngdpunkten i denna studie ligger pa en av
de indirekta metoderna, transpositionen, kommer den harnist att beskrivas mer utforligt.

Med transposition menas att ett ord ur en ordklass ersitts med ett ord ur en annan
ordklass, utan att fordndra budskapets betydelse. Man skiljer pa obligatorisk (transposition
obligatoire) och fri transposition (transposition facultative) (1977: 50). Forfattarna ger ett
exempel: det franska uttrycket Dés son lever maste Oversittas med det engelska uttrycket As
soon as he gets/got up for att undvika att byta stilniva och det ar foljaktligen en obligatorisk
trasposition. Daremot kan uttrycket Overséttas tillbaka till franska pd tva sétt: antigen genom
overséttningslanet Des qu'il se leve eller med den fria transpositionen Dés son lever. Det sa
kallade basuttrycket och det transponerade uttrycket har inte alltid samma stilvarde. Det ér
darfor viktigt att beakta stilnivan for att undvika inadekvata Gversittningar.® Enligt forfattarna
ar transposition utan tvekan den vanligaste typen av strukturella forandringar som varje
overséttare konfronteras med (1977: 96). Det finns flera typer av transposition. Hir nimns
nagra exempel pa var och en av dem.

a) adverb/verb

He merely nodded. : Il se contenta de faire oui de la téte.

He will soon be back. : 1l ne tardera pas a rentrer.
b) verb/substantiv

When Parliament reconvenes... : A la rentrée du Parlement. ..

Before he comes back. : Avant son retour.
¢) substantiv/perfekt particip

With the loss of active allied support... : Privée de I'appui actif des Alliés...
d) verb/preposition

Reports reaching here indicate that... : D'apres des informations regues ici...

®Vinay och Darbelnet (1995: 36) enligt Lena Edh (2010: 6)



e) adverb/substantiv
He spoke well of you. : 1l a dit du bien de vous.

f) perfekt particip/substantiv
He sheltered his cigarette in his cupped hand. : Il abritait sa cigarette dans le
creux de sa main.

g) adjektiv/substantiv
In the early XIXth century... : Au début du XIXe siecle...

h) prepositionsfras eller adverb/adjektiv
The full purchase price will be refunded. : Le prix d'achat sera remboursé
intégralement.

1) adjektiv/verb
The proper authority to issue this document is the bank. : Il incombe a la
banque d'établir ce document. (1977: 97-99)

3. Metod och material

Till grund for detta magisterarbete ligger sex texter som jag har valt att Gversitta som
avslutning pa den hér utbildningen. Alla dessa texter ar av ungefar samma ldngd. Den
metodologiska ramen for den teoretiska delen utgors av Vinays och Darbelnets modell fran
deras verk Stylistique comparée du francais et de l'anglais (1958/1977).

Jag har valt att koncentrera arbetet till en av de indirekta overséttningsmetoderna som
beskrivs 1 verket: transposition. Vid transposition dndras ordklassen utan att uttryckets
betydelse eller budskap forandras. Man urskiljer obligatorisk och fri transposition (Vinay och
Darbelnet, 1977: 50). Detta arbete kommer att bearbeta antal och typ av transpositioner,
liksom skillnader som i detta avseende framkommer mellan kroatiska och svenska
oversittningar.

Nar det géller Oversdttningsprocessen, bestimde jag mig for att markera alla
transpositioner samtidigt som jag Oversatte. P4 detta sétt var det enklare att identifiera en
transposition, eftersom bade kall- och maltext fortfarande &r “aktiva” i Gversittarens sinne och
man vet precis varfor man valt ett ord eller ett uttryck snarare én ett annat.

Det ska ocksa papekas att de sju verséttningsmetoderna kan anvédndas var for sig eller
1 kombination med varandra. Darfor dr det ofta svart att skilja metoderna frdn varandra i ett
uttryck. Ett exempel pé detta ar en skylt med paskriften Private pa en dorr. Pa en motsvarande

fransk skylt skriver det oftast Défense d'entrer (Forbud att ga in). Hér har det skett en
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transposition eftersom ett adjektiv bytts ut mot en nominalfras. Samtidigt har det forekommit
en modulation: ett pastdende blev en varning. Dessutom &r detta exempel ocksa ett exempel
pa ekvivalens, eftersom man inte Oversatt den grammatiska strukturen, utan snarare den
verkliga situationen (Vinay och Darbelnet, 1977: 54).

I mitt arbete beslot jag att inte anfora de transpositioner som ingick 1 ett mer
komplicerat uttryck for vilket man tillimpade flera dversattningsmetoder.

Jag har valt att Oversétta sex texter, tre fran svenska till kroatiska och tre fran kroatiska
till svenska. Den forsta texten, T. Janssons Berdttelsen om det osynliga barnet, hor till
barnlitteraturen. Anledningen till att valet foll pa denna berittelse ar framfor allt dess enkla
stil och roliga innehall, men ocksa dess lampliga ldngd som mojliggjorde for mig att Gversitta
hela berittelsen utan att avbryta handlingen.

Den andra texten utgdrs av tvd kapitel 1 M. Dahllofs Sprdklig betydelse — en
introduktion till semantik och pragmatik. Att jag valde att anvdnda mig av just de tre
underkapitlen av ett kapitel (Morfem och lexikon, Typer och forekomster, Kompositionell
semantik) samt det darpa foljande kapitlet (Sprakanvindningens sammanhang) beror pa att
jag ansdg detta omrade vara forhallandevis nytt for mig och darfor ocksa intressant. En annan
anledning var att texten dr syntaktiskt och semantiskt timligen komplicerad och pé sa sitt
utgoér den en utmaning for en dversittare.

Artikeln om datortekniken, den tredje texten, publicerades pa Vixjé universitets
webbplats®. Eftersom det ingick i kraven att vilja olika typer av texter, bestimde jag mig for
en text om datorer, ett omrade som jag inte vet mycket om. Pa sé sitt kunde jag fordjupa mina
kunskaper i detta amne. Texten handlar om en datormodell och en del termer och begrepp
som anvéands 1 datorteknik.

For oversattningarna fran kroatiska till svenska har jag valt tre texter frin tre olika
omraden. Den forsta texten utgor ett kapitel i M. Solars Povijest svjetske knjizevnosti som dr
ett litteraturhistoriskt verk. Fér min Gversittning har jag valt det &ttonde kapitlet om den
litterdra epoken romantiken (Romantizam). Att jag valde att anvdnda mig av just detta kapitel
beror fraimst pa dess innehéll. Denna epok har ndmligen alltid intresserat mig.

Den andra texten utgors av tva kapitel (tredje och fjarde) i P. Pavlici¢'s detektivroman
Pjesma za rastanak. Det handlar om tva journalister som ofta samarbetar med polisen i deras
utredningar. Det ror sig i detta fall om en mordutredning. Anledningen till att valet foll pa

denna roman &r dess enkla stil, spdnnande handling och vardagliga ordforrad.

* http://w3.msi.vxu.se/multimedia/web/



Slutligen ar den sista texten ett utdrag fran T. och B. Blackbirds handbok SOS za
sobno bilje. Det dr en handbok i odling och skdtsel av krukvixter med ett tilligg om nagra
intressanta populdrvetenskapliga uppgifter om véxter i slutet av boken. Jag har valt att
Oversitta dessa texter eftersom jag fann dem underhéllande och annorlunda.

Héarndst kommer en analys av transpositionens forekomster i de texter som jag

oversatt. Deras antal och typ ska tas upp i varje text.

4. Oversittningsproblem

4.1 Transposition i olika texttyper

Det totala antalet forekomster av transposition i den forsta Overséttningen fran

svenska till kroatiska, Beriittelsen om_det osynliga barnet, ar trettiotre. De utgors av inalles

tretton typer. Den vanligaste typen é&r transposition fran verb till substantiv (atta

forekomster, ex. 1-3).

1. De rensade vidare under fridsam tystnad.
Nastavili su s ¢is¢enjem u miru i tisini.

2. [...] och utan att vinta klev Tooticki in pa verandan |[...]
(...) Tooticki se, bez cekanja, popela na trijem (...)

3. Sen satte hon igdng med att blanda ihop en huskur [...]

(...) zatim se bacila na pripremanje lijeka (...)

Den nistvanligaste typen ar transposition fran adjektiv till adverb (fem férekomster):
4. Spannande! sa My imponerad.
Kako uzbudljivo! — re¢e My zadivljeno.
5. Ifall ens bekanta blir dimmiga och svdra att se.
U slucaju da vasi poznanici postanu magloviti i fesko se vide.
6. Hon kan inte leka, mumlade mumintrollet och var snopen.

Ona se ne zna igrati, promrmljao je mumin zabezeknuto.

Sedan kommer de 6vriga typerna, var och en med en, tva eller tre forekomster. Hér ar
de uppstillda efter forekomst och det ges ett exempel pa varje typ.

Transposition fran substantiv till pronomen:
7. Jag tror det dr bést att 1ata ungen vara ifred tills vi hittar pa niagot bittre.

Mislim da je najbolje da je ostavimo na miru dok ne smislimo nesto bolje.



Transposition fran adjektiv till verb:

8. Nir alla dpplen var nerplockade (eller nerskakade) [...]
Kad su skupili (ili otresli) sve jabuke (...)
Transposition fran verb till adjektiv:
9. Men huvudsaken ér ju att hon syns.
Ali najvaznije je da je vidljiva.
Transposition fran adjektiv till substantiv:
10. De rensade vidare under fridsam tystnad.
Nastavili su s ¢is¢enjem u miru i tisini.
Transposition fran substantiv till verb:
11. Pa det hér séttet fick var och en sjélv tinka sig hennes utseende [...]
Ovako si je svatko mogao zamisliti kako ona izgleda (...)
Transposition fran pronomen till substantiv:
12. Det blev inte bittre.
Situacija se nije poboljsala.
Transposition fran adverb till verb:
13. De rensade vidare under fridsam tystnad.
Nastavili su s ¢is¢enjem u miru i tiSini.
Transposition fran adverb till konjunktion:
14. Hon kan ju halla sig darute om hon &r blyg.
Moze ostati i vani ako je srameZljiva.
Transposition fran adverb till pronomen:
15. Hdr ér nu din nya familj.
Ovo je sada tvoja nova obitelj.
Transposition fran verb till presens particip:
16. [...] och tittade hotfullt pa henne [...]
(...) gledajuci je prijeteci (...)
Transposition fran substantiv till adverb:
17. Sa lade hon sig pad mage i sanden [...]

Zatim je legla potrbuske u pijesak (...)

Den hér texten innehaller det overlagset hdgsta antalet transpositionstyper, nimligen
tretton. Det kan forklaras med det faktum att det handlar om en skonlitterdr text som ger
Oversittaren en storre frihet nér det géller val och typ av overséttningsmetoder. Pa grund av

detta finns det i denna text fler exempel pa fri dn pa obligatorisk transposition (tjugo exempel
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pa fri och tretton pa obligatorisk transposition). Fran de sjutton exemplen ovan har det i
exemplen 2, 3, 4, 5, 12, 14 och 15 skett obligatoriska transpositioner.

| exempel 2 kriver den kroatiska prepositionen bez ett substantiv i genitivformen®, och
darfor var det nodvéndigt att anvédnda ett substantiv i stéllet for infinitiven att vinta. | ex. 3
Oversattes infinitiven av samma anledning med ett substantiv (prepositionen na) (2007: 243).

I exemplen 4 och 5 Oversattes de svenska adjektiven imponerad och svdra till
kroatiska med adverben zadivljeno och tesko, eftersom dessa i de kroatiska satserna beskriver
verb (rece och se vide) och darfér maste vara i form av adverb (2007: 241).

| exempel 12 anvidnds pronomenet det som ett opersonligt subjekt. | kroatiskan blir
meningen oklar om man Oversitter det med ett pronomen, sa jag bestimde mig for att
anvinda ett substantiv, ndmligen situacija. | exempel 14 betecknar adverbet ju nagot som ar
bekant eller sjalvklart. I det kroatiska spraket betecknar man detta med en partikel, och i detta
fall ar denna partikel i form av konjunktion i (2007: 254).

I den andra texten, tva kapitel i Dahllofs Spraklig betydelse, finns det totalt trettio

forekomster av transposition som fordelas pa atta typer. Den vanligaste typen av transposition
ar ocksa hér denna fran verb till substantiv, med femton forekomster (ex. 1-3).
1. [...] att de tillater oss att sdtta ihop morfemen till fraser [...]

(...) da nam dopustaju slaganje morfema u sintagme (...)

2. Genom att typer dterkommer i olika forekomster skapas en grund for att hitta kopplingen

[.]

Zbog ponavljanja vrsta u razli¢itim pojavnicama, stvara se temelj za pronalazenje veze

3. Dess struktur uppenbaras i och med att spréket anvdinds.

(...) njegova se struktura otkriva uporabom jezika.

Den nistvanligaste typen dr transposition fran adjektiv till relativ bisats (fem
forekomster):
4. Givetvis har vi ocksé betydelsebdrande uttryck 1 sprak.

Naravno da u jeziku imamo i izraze koji nose znacenje.

5. Yttranden har en lingvistisk struktur och en identifierbar betydelse [...]

° Sili¢, Pranjkovi¢ (2007). Gramatika hrvatskoga jezika za gimnazije i visoka ucilista. Zagreb: Skolska knjiga.
Sidan 218.



Iskaz ima lingvisti¢ku strukturu i znadenje koje se moze identificirati (...)

De Ovriga typerna klassificeras som ovan, enligt antalet forekomster, och det ges ett
exempel pa varje typ.
Transposition fran substantiv till adjektiv (fyra férekomster):
6. Vi maste alltsa besitta formdgan att rikna ut [...]
Moramo dakle biti sposobni ,,izra¢unati” (...)
Transposition fran preposition till konjunktion (tva férekomster):
7. [...] typerna endast existerar genom att yttranden finns.
(...) vrste postoje jedino ako postoji iskaz.
Transposition fran konjunktion till pronomen (en forekomst):
8. Att bil (pa uttrycksplanet) innehaller bi [...]
To sto bil (na razini iskaza) sadrzi bi (...)
Transposition fran substantiv till adverb (en forekomst):
9. En kommunikativ akt kan givetvis ha ett flertal mottagare.
Komunikacijski ¢in moze naravno imati vise primatelja.
Transposition fran verb till adverb (en forekomst):
10. Eftersom morfemen inte har delar med betydelse kan man inte rikna ut |[...]
S obzirom na to da morfemi nemaju dijelove sa znacenjem, nije moguce ,,izracunati” (...)
Transposition fran adjektiv till pronomen (en forekomst):
11. [...] vars struktur inte avspeglas i morfemens form [...]

(...) ¢ija se struktura ne odrazava u njihovoj formi (...)

| denna text finns det fler exempel pa obligatorisk an pa fri transposition (elva exempel
pa fri och nitton pa obligatorisk transposition). Det som &r utmérkande for den hér texten ar
manga transpositioner fran verb till substantiv, eller s.k. substantiveringen. Den bearbetade
texten hor till lingvistiken och det finns sdrskilt ménga infinitiver som maste dversittas med
ett substantiv eller som fungerar mycket battre néar de dr 6versatta med ett substantiv. Bland
de elva exemplen ovan har det i exemplen 2, 4, 5, 6, 7 och 8 skett obligatoriska
transpositioner.

I exempel 2 ser vi obligatorisk transposition fran verb till substantiv (dterkommer till
ponavljanja). Eftersom prepositionen zbog i kroatiskan kréaver ett substantiv i genitivformen

(2007: 218), maste jag anvinda substantivet ponavljanja.



En annan avvikande egenskap hos denna text &r transposition fran adjektiv till relativ
bisats (ex. 4 och 5). Eftersom kroatiskan pa grund av de strukturella skillnaderna inte kan
anvinda sig av samma syntaktiska konstruktioner som svenskan, maste de svenska
konstruktionerna i originaltexten omformuleras i 6versittningen till kroatiska. Man kan siaga
att denna transpositionstyp inte &r vanlig i 6verséttning mellan engelska och franska, eftersom
den inte beskrivs i Vinays och Darbelnets verk. | det hér fallet 6versatter man ett sammansatt
svenskt adjektiv. med en kroatisk relativ bisats. Det dr ett exempel pa obligatorisk
transposition, eftersom det kroatiska spraket inte har mojlighet att uttrycka dessa adjektiv med
bara ett ord. Man kunde kanske séga att hiar handlar det om ett griansfall mellan de tva
oversittningsmetoderna: transposition och modulation.

I exempel 7 har vi en konditional sats med bindeordet genom i den svenska versionen,
men pa kroatiska kan man inte anvdnda en preposition, utan man maste anvdnda en

konjunktion, och i detta fall dr det konjunktionen ako (2007: 349).

Den tredje texten, Datortekniken, innehéller totalt fyrtiotva forekomster av
transposition som fordelas pa sex typer. Den vanligaste typen av transposition &r igen

transposition fran verb till substantiv, med sd manga som trettiofyra forekomster (ex. 1-3).

1. Ur anvéindarens synvinkel &r datorn ett verktyg for att utfora olika uppgifter.
Iz korisnicke je perspektive racunalo alat za obavljanje razli¢itih zadataka.

2. Exempel pa det forsta dr att man anvdnder datorn for att skriva ett brev, for att rita en
bild, etc.
Primjer je za prvo upotreba racunala za pisanje pisma, crtanje i sl.

3. Styrsignaler dr extra signaler for att t.ex. avgéra om man ska /dsa eller skriva i minnet.
Kontrolna je sabirnica posebna sabirnica koja odlucuje npr. o citanju ili pisanju u

memoriju.

Den nist vanligaste typen &r transposition fran adjektiv till substantiv med bara tre

forekomster (ex. 4):
4. Fordelen med kommandostyrda gréinssnitt &r att de ar snabba.

Prednost je znakovnih sucelja brzina (...)

De 6vriga typerna klassificeras som ovan, med ett exempel pa varje typ.
Transposition fran adjektiv till verb (tva forekomster):

5. Beroende pa behov i programmet, fran nagra KB till ndgra MB.
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Ovisi 0 potrebama programa, od nekoliko KB do nekoliko MB.
Transposition fran adverb till adjektiv (en forekomst):
6. [...] men de kan ocksa sitta utanfor som externa harddiskar [...]
(...) mogu biti i vanjske, kao vanjski tvrdi diskovi (...)
Transposition fran verb till adjektiv (en forekomst):
7. [...] t.ex. weblésare, for att snabba upp hanteringen av tidigare anvénd/visad information

[.]

(-..) npr. web-preglednici, za brze upravljanje ranije koristenim/prikazanim informacijama

(..
Transposition fran substantiv till adjektiv (en forekomst):
8. Ur anvdndarens synvinkel ér datorn [...]

1z korisnicke je perspektive racunalo (...)

| denna text finns det ett avsevirt stort antal forekomster av transposition fran verb till
substantiv. Det stora flertalet av verb &r infinitiver som i de flesta fall oversattes till
substantiv, med hjéalp av obligatorisk transposition, pa grund av den kroatiska syntaxen. Pa
grund av detta finns det i denna text fler exempel pa obligatorisk an pa fri transposition (nitton
exempel pa fri och tjugotre pa obligatorisk transposition). Av de atta exemplen ovan har det i
exemplen 1 och 2 skett obligatoriska transpositioner.

I exempel 1 byttes infinitiven art utféra ut mot substantivet obavljanje. Det var
nodvéndigt eftersom Vi i den kroatiska 6verséttningen har frasen “alat za obavljanje razli¢itih
zadataka”. Prepositionen za uttrycker har mal och kréver ett substantiv i ett bestdimt kasus
(2007: 249).

Detsamma géller for ex. 2. Har har vi tva infinitiver (att skriva, att rita) som bytts ut

mot substantiv (pisanje, crtanje).

Det totala antalet forekomster av transposition 1 den forsta Oversdttningen fran
kroatiska till svenska, kapitel Romantizam i Solars Povijest svjetske knjizevnosti, uppnar
tjugotre forekomster. De bestar av inalles sju typer. Den vanligaste typen ir transposition frin
substantiv till verb (nio forekomster, ex. 1-3).

1. (...) ¢ini se da sada zamjenjuje jedino izazivanje osjecaja koji su kratkotrajni (...)

[...] verkar nu erséttas av att bara vdcka kortvariga [...]
2. (..) otpoceo je proces uspostavljanja razumnog, ili barem razumnijeg, uredenja

drustvenog zivota.
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[...] processen for att upprdtta en fornuftig, eller &tminstone lite fornuftigare, struktur pa

samhillslivet paborjades.
3. A nerijetko ¢e biti i skloni povratku prema odredenim tipovima misti¢ne religioznosti (...)

De dr ocksa ofta upplagda for att drervinda till vissa typer av mystisk religiositet [...]

Den nést vanligaste typen i denna text dr transposition fran substantiv till adjektiv

med sex forekomster:
4. (...) romantizam zapravo ne karakterizira ni prevlast jedinstvenog svjetonazora (...)
Egentligen kénnetecknas romantiken inte av en enhetlig och dominant vérldsaskadning
[.]
5. Nasuprot tome knjizevnost romantizma u sebi sadrzi unutarnji paradoks (...)

Daremot innehéller den romantiska litteraturen en intern paradox [...]

De 6vriga typerna klassificeras som vanligt, med ett exempel pa varje typ.
Transposition fran presens particip till verb (tre forekomster):
6. (...) publike koja izlazi iz kino-dvorane placuci nad sudbinom filmskih junaka.
[...] publiken som kommer ut fran bion och grdter Gver filmhjiltarnas 6de.
Transposition fran adjektiv till verb (tva forekomster):
7. (...),,duh romantizma” prepoznatljiv je i onda kada (...)
Man kan kcnna igen den “romantiska andan” dven da [...]
Transposition fran adjektiv till adverb (en forekomst):
8. (...) no njihovo je razumijevanje proslosti i povijesti drugacije od ranijeg.
[...] men deras uppfattning om det forflutna och om historien &r annorlunda én tidigare.
Transposition fran verb till substantiv (en férekomst):
9. (oni) Cesto ni u ranijim epohama nisu pripadali visoko obrazovanim slojevima pucanstva
(...)
[de] var visserligen inte ens i tidigare epoker ofta representanter for ett vélutbildat
befolkningsskikt [...]
Transposition fran verb till preposition (en forekomst):
10. (...) ¢ini se da nema sumnje kako je romantizam (...)

Det verkar som om man utan tvivel ska komma till romantiken [...]

I denna text finns det fler exempel pa fri d&n pa obligatorisk transposition (fjorton
exempel pa fri och nio péa obligatorisk transposition). Av de nio exemplen ovan har det i

exemplen 1, 2 och 5 skett obligatoriska transpositioner.
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| denna Gversittning forekommer for forsta gangen verbformen presens particip i den
kroatiska texten. Denna verbform &r forresten typisk for alla behandlade kroatiska texter.
Eftersom den syntaktiska funktionen hos ett kroatiskt presens particip (2007: 198) inte
motsvarar denna funktion hos ett svenskt presens particip®, behdver man vanligen dversitta
det till svenska med ett finit verb. Ett exempel pa denna typ av transposition ser vi i exemplet
6, och vi kommer att se dnnu fler exempel i uppsatsens fortséttning.

| exemplen 1 och 2 har vi pa kroatiska tva verbalsubstantiv (izazivanje och
uspostavljanje) som ar Oversatta till svenska med tva infinitiver: att vicka och att uppritta.
Eftersom det i svenskan inte finns motsvarande substantiv for dessa tva ord, och pa grund av

satskonstruktionerna, bestimde jag mig for de tva infinitiverna.

| den andra texten, tva kapitel i P. Pavli¢i¢'s roman Pjesma za rastanak, finns det totalt

tjugotre forekomster av transposition som fordelas pa nio typer. Den vanligaste typen av

transposition ir fran presens particip till verb, med sju forekomster (ex. 1-3):

1. (...)1itako je urednik crne kronike sjedio u svojoj kuhinji u Zaprudu, cesuci podbradak koji
je trebalo obrijati (za §to nije imao volje) i gladeci trbuh (...)
Sa satt nyhetsredaktoren i sitt kok i Zaprude, ett bostadsomrdde i Zagreb, kliade sin
dubbelhaka som behovde rakas (det hade han ingen lust med) och strék sig 6ver magen
[...]

2. (...) da netko moZe samo tako umrijeti na pozornici, pjevajuci, (...)
[...] att ndgon bara kan do pa scenen, medan han sjunger, [...]

3. RazmiSljao je o tome stojeci Kraj prozora i motreci Zene (...)

Han ténkte pa det nér han stod vid fonstret och tittade pa kvinnor [...]

Den nést vanligaste typen i denna text dr transposition fran verb till adjektiv med
fem forekomster:
4. Ne ¢udi se —rete Sodtar.
Var inte forvdnad! — sa Sostar.
5. (...) otrov koji po u¢incima nalikuje na sr¢anu bolest.

[...] ett gift som har liknande verkan som en hjartsjukdom.

De 6vriga typerna klassificeras som vanligt, med ett exempel pa varje typ.

Transposition fran substantiv till verb (tva forekomster):

® http://www.ordklasser.se/verbets-former.php
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6. (...) bez kontakta s rodbinom (...)
[...] utan att ha kontaktat sldkten [...]
Transposition fran substantiv till adjektiv (tva forekomster):
7. Strpljenja, dragi — zamumlja Sostar mirno.
Var tdlmodig, lskling — mumlade Sostar lugnt.
Transposition fran verb till substantiv (tva forekomster):
8. (...) atu je cigareta mogla mnogo pomoci.
[...] och cigaretten kunde vara en bra Ajdlp for detta.
Transposition fran verb till adverb (tva forekomster):
9. (...) malo se uvrijedila cura.
[...] sa flickan lite stott.
Transposition fran adjektiv till adverb (en forekomst):
10. (...) od onoga §to se dogodilo prethodne veceri.
[...] frdn det som har héint kvillen innan.
Transposition fran adverb till adjektiv (en forekomst):
11. (...) atu je cigareta mogla mnogo pomoéi.
[...] och cigaretten kunde vara en bra hjalp for detta.
Transposition fran substantiv till adverb (en forekomst):
12. To ne! — pateti¢no uskliknu Luka, ali sapatom (...)

Aldrig! — utropade Luka patetiskt, men viskande [...]

Eftersom den hér texten hor till skonlitteratur, kan man igen mérka ett stérre antal
transpositionstyper, och inte sd manga forekomster av varje typ. Dessutom har forfattaren
anvént relativt manga presens particip i sitt verk for att beskriva ménniskor och héndelser.

I den hér texten finns det fler exempel pa obligatorisk &n pa fri transposition (tretton
exempel pa obligatorisk och tio pa fri transposition). Av de tolv exemplen ovan har det i
exemplen 1, 2, 3, 4, 10 och 12 skett obligatoriska transpositioner.

I exemplen 1, 2 och 3 moter vi obligatoriska transpositioner frdn presens particip till
verb. Med hjdlp av exemplen fran den foregdende texten forklaras redan denna typ av
transposition.

I exempel 4 oversattes verbet cudi se med det svenska adjektivet forvdanad eftersom
det dr mycket vanligare pa svenska att uttrycka den betydelse som forekommer i denna

mening pa sa satt. For att prova detta anvinde jag internetdoménen .Sse som en korpus och det
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visade sig att uttrycket ”Var inte forvanad!” hade mer én tva miljoner forekomster, eller flera
ganger mer dn dylika uttryck med verbet forvanar.
I exempel 12 byttes substantivet sapatom ut mot adverbet viskande, eftersom man inte

kan uttrycka den betydelse som hér behovs med ett substantiv pa svenska.

| den sista 6versdttningen fran kroatiska till svenska, utdraget fran Blackbirds handbok

SOS za sobno bilje, finns det totalt sexton forekomster av transposition. De ér fordelade pa

sex typer. Den vanligaste typen av transposition dr ocksa hér transposition fran substantiv

till verb, med nio forekomster (ex. 1-3).
1. (...) atek se poslije, povecanjem zanimanja za takav uzgoj (...)
[...] och forst senare, nér intresset for en sddan odling 6kade | ...]
2. Kaktusi su se uzgajali u Americi davno prije njezina otkrica.
Man odlade kaktusar i Amerika langt innan det upptdcktes.
3. U drevnoj Kini orhideje su sluZile za istjerivanje stetnih utjecaja (...)

I det gamla Kina anvinde man orkidéer for att driva ut menliga effekter [...]

De 6vriga typerna av transposition i denna text har bara en eller tva forekomster:
Transposition fran substantiv till adjektiv (tva forekomster):
4. (...) zbog iznimne ljepote cvjetova.
[...] pa grund av dess exceptionellt vackra blommor.
Transposition fran presens particip till verb (tva forekomster):
5. Istrazujuci odnos biljke i Covjeka (...)
Genom att undersdka relationen mellan en vixt och den person [...]
Transposition fran adjektiv till adverb (en forekomst):
6. (...) zbog iznimne ljepote cvjetova.
[...] pa grund av dess exceptionellt vackra blommor.
Transposition fran adjektiv till verb (en forekomst):
7. Kad bi osjetili da im je to potrebno (...)
Nir de kdnde att de behdvde det [...]
Transposition fran verb till adjektiv (en forekomst):
8. (...) Backster je ¢vrsto odlucio jo$ vise zaprijetiti biljci (...)

[...] blev han dnnu mer besluten att hota vixten [...]

I den hér dversittningen finns det inte s& minga forekomster av transposition och inte

heller s méanga typer av transposition, men det mirks dnda typiska karakteristika for
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oversittningen fran kroatiska till svenska: manga substantiv blir verb och det finns ocksa
ndgra presens particip.

I denna text finns det fler exempel pa fri 4n pé obligatorisk transposition (sex exempel
pa obligatorisk och tio pa fri transposition). Av de édtta exemplen ovan har det i exemplen 3
och 5 skett obligatoriska transpositioner.

I exempel 3 byttes det kroatiska substantivet istjerivanje ut mot det svenska verbet
driva ut, eftersom det svenska spraket inte har det motsvarande substantivet.

| exempel 5 har vi pa kroatiska ett presens particip. Eftersom den syntaktiska
funktionen hos ett kroatiskt presens particip (2007: 198) inte motsvarar denna funktion hos ett
svenskt presens particip, behovde det oversittas till svenska med ett verb, i detta fall i sin

infinitivform (att undersoka).

4.2 Slutsatser

Syftet med den hir uppsatsen ar att identifiera och diskutera ett specifikt
oversittningsproblem och de 16sningar som jag anvant mig av. Jag har valt att analysera en
oversittningsmetod, transposition, i olika texttyper och i tva riktningar: fran svenska till
kroatiska och fran kroatiska till svenska. Den teoretiska bas som anvénts ar Vinays och
Darbelnets modell fran deras verk Stylistique comparée du frangais et de 'anglais.

Det forsta som man mirker ndr man jamfor antalet transpositionsférekomster i
oversittningar fran svenska till kroatiska och fran kroatiska till svenska ar att det finns ett stort
antal verb/substantiv och substantiv/verb transpositioner. Orsaken till detta ligger troligen i de
strukturella skillnaderna mellan de tvé spréken. Man mirker att det storsta antalet forekomster
av transposition i de svensk-kroatiska Overséttningarna dr fran verb till substantiv, och i de
kroatisk-svenska overséttningarna fran substantiv till verb. I svenskan ar det oftast en infinitiv
som blir till ett substantiv i kroatiskan.

Man kan dessutom dra slutsatsen att antal och typ av transpositionsforekomster beror
pa texttypen. Det marks ndmligen att litterdra texter har det storsta antalet transpositionstyper,
dven om det inte alltid finns s& ménga forekomster av varje typ. | alla texterna finns det totalt
83 forekomster av obligatorisk transposition och 84 forekomster av fri transposition. Det tyder
pé att det var nddviandigt att tillimpa transpositionsmetoden i cirka 50 % av fallen. I dvriga
fall tillampades denna metod huvudsakligen av stilistiska skél och i de svensk-kroatiska

oversittningarna delvis pa grund av modersmalstalarens sprakkénsla.
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Ett typiskt problem for de svensk-kroatiska Overséttningarna var Overséttningen av
sammansittningar, framfor allt av de sammansatta adjektiven. Medan de flesta
sammansittningarna Oversattes med olika, mestadels nominala, fraser, maste alla
sammansatta adjektiv pa -ande dversittas till kroatiska med en relativ bisats.

Det typiska problemet for de kroatisk-svenska dverséttningarna var Gversittningen av
kroatiskt presens particip till svenska. Denna verbform férekommer ofta i de utvalda kroatiska
texterna, men eftersom dess syntaktiska funktion inte helt motsvarar denna funktion hos ett
svenskt presens particip, behovde jag i de flesta fall 6versétta den till svenska med ett finit
verb.

Hela det arbete som ligger bakom denna uppsats har hjélpt mig att béttre forsta hur det
svenska spraket fungerar och i vilken man det skiljer sig fran det kroatiska spraket. Arbetet |4t
mig dessutom fordjupa mig i Gversittning av olika texttyper bade fran svenska till kroatiska
och fran kroatiska till svenska.

Har bifogar jag en tabell med en statistisk 6versikt Gver typer och antal transpositioner

i de bearbetade texterna.

Mailtext: kroatisk Miailtext: svensk
TEXT1 | TEXT2 | TEXT3 | TEXT4 | TEXTS5 | TEXT6
verb/subst. 8 15 34 1 2 0
subst./verb 2 0 0 9 2 9
adv./verb 2 0 0 0 0 0
verb/adv. 0 1 0 0 2 0
adj./subst. 2 0 3 0 0 0
subst./adj. 0 4 1 6 2 2
adv./konj. 2 0 0 0 0 0
prep./konj. 0 2 0 0 0 0
konj./pron. 0 1 0 0 0 0
verb/adj. 2 0 1 0 5 1
adj./verb 2 0 2 2 0 1
subst./pron. 3 0 0 0 0 0
pron./subst. 2 0 0 0 0 0
adv./pron. 1 0 0 0 0 0
adj./adv. 5 0 0 1 1 1
adv./adj. 0 0 1 0 1 0
verb/pres.part. 1 0 0 0 0 0
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pres.part./verb 0 0 0 3 7 2
subst./adv. 1 1 0 0 1 0
adj./rel. bisats 0 5 0 0 0 0
adj./pron. 0 1 0 0 0 0
verb/prep. 0 0 0 1 0 0
obligatorisk 13 19 23 9 13 6
fri 20 11 19 14 10 10
TOTALT 33 30 42 23 23 16 167

Tabell 1. Antal enheter som 6versatts med transpositionsmetoden och typer av
transposition i de sex texterna

5. Oversittningar frin svenska till kroatiska

5.1 T. Jansson: Berittelsen om det osynliga barnet

Prica o nevidljivom djetetu

Jedne tmurne 1 kiSne veceri sjedila je obitelj oko stola na trijemu 1 Cistila gljive. Cijeli
je stol bio pokriven novinskim papirom, a u sredinu su stavili petrolejsku svjetiljku. Kutovi su
trijema ostali u sjeni.

— My je opet nabrala mlije¢nice, rece tata. — Prosle je godine nabrala muhare.

— Nadajmo se da ¢e sljedece godine to biti lisiCice, reCe mama. — Ili barem golubace.

— Uvijek je dobro Zivjeti u nadi, primijeti mala My i zahihoce sebi u bradu.

Nastavili su s ¢is¢enjem u miru i tiSini. Iznenada se zaculo par laganih udaraca po staklu i

Tooticki se, bez ¢ekanja, popela na trijem i otresla vodu s kiSne kabanice. Zatim je pridrzala

vrata i zazivala van na kiSu: Dodi, dodi.

— Tko je to s tobom? — pitao je mumin.

— To je Ninni, rece Tooticki. — Dijete se zove Ninni. I dalje je drzala vrata i ¢ekala. Nitko nije

dosao.

— Pa dobro, re¢e Tooticki i slegne ramenima. — MozZe ostati i vani ako je srameZljiva.

— Ali nece li pokisnuti? — pitala je muminova mama.

— Ne znam je li to toliko vazno kad si nevidljiv, odgovori Tooticki pa pride i sjedne. Obitelj je

prestala Cistiti gljive 1 Cekala objasnjenje.

— Znate da ljudi lako postanu nevidljivi ako ih se zastrasuje dovoljno Cesto, rec¢e Tooticki i

proguta jednu puharu koja je nalikovala maloj, slatkoj snjeznoj grudi. — No dobro. Ovu je
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Ninni krivo strasila gospoda koja se brinula o njoj, a da je nije voljela. Srela sam tu gospodu i
bila je uzasna. Ne ljuta, razumijete, to se moze shvatiti. Bila je samo hladna kao led 1 ironi¢na.
— Sto znagi ironi¢na? — pitao je mumin.

— Dakle, zamisli da se posklizne§ na sklisku gljivu i sjedneS sred ocCiS¢enih gljiva, rece
Tooticki. — Naravno da bi bilo prirodno da se tvoja mama naljuti. Ali ne, to se ne dogodi.
Umjesto toga ona kaze, hladno i nadmoc¢no: Razumijem da je to tvoje shvacanje plesa, ali bila
bih ti zahvalna da ne plese$ u hrani. Otprilike tako.

— Uh, kako neugodno, re¢e mumin.

— Da, zar ne, slozi se Tooticki. — A upravo je tako radila ta gospoda. Bila je ironi¢na od jutra
do veceri 1 na kraju je dijete pocelo blijedjeti po obrisima i nestajati. Proslog se petka uopce
viSe nije vidjela. Gospoda ju je dala meni i rekla da se ona zaista ne moze brinuti o rodacima
koje ne moze ni vidjeti.

— 1 $to si ucinila s gospodom? — pitala je My raskolacenih o¢iju. — Sigurno si je dobro
isprasila?

— Ne isplati se to s ironi¢nima, rece Tooticki. — Povela sam Ninni sa sobom ku¢i, a sad sam je
dovela ovamo kako biste je vi u€inili ponovo vidljivom.

Nastala je kratka stanka, samo je kiSa Sustala po krovu trijema. Svi su piljili u Tooticki
1 razmiSljali.

— Govori li? — pitao je tata.
— Ne. Ali gospoda joj je zavezala zvonce oko vrata da bi znala gdje se nalazi.
Tooticki je ustala i ponovo otvorila vrata. — Ninni!, dozivala je u mrak.

Prohladan je 1 svjez miris jeseni uSao na trijem, a pravokutnik je svjetlosti pao na
mokru travu. Za koji je trenutak vani neodlu¢no pocelo zveckati zvonce, zvuk se popeo
stepenicama i utihnuo. U zraku je, malo iznad poda, visjelo malo srebrno zvonce na crnoj
vrpci. Ninni mora da ima jako tanak vrat.

— Tako, rece Tooticki. — Ovo je sada tvoja nova obitelj. Ponekad su malo blesavi, ali su sve u
svemu vrlo srdac¢ni.

— Daj djetetu stolac, rece tata. — Zna li Cistiti gljive?

— Ne znam nista o Ninni, uvjeravala ih je Tooticki. — Samo sam je dovela ovamo, sad moram
obaviti nesto drugo. Navratite koji dan da mi ispricate kako ide, vidimo se!

Kad je Tooticki otisla, obitelj je ostala sjediti u potpunoj tisini i zuriti u prazan stolac i
srebrno zvonce. Za nekoliko se trenutaka jedna lisi¢ica digla u zrak. Iglice su 1 zemlju ocistile
nevidljive ruke, a na kraju se gljiva narezala na sitne komadice i odlebdjela u zdjelu. Nova se

gljiva pojavila u zraku.
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— Kako uzbudljivo! — re¢e My zadivljeno. — Pokusaj joj dati nesto za jelo. Rado bih vidjela
vidi li se hrana kad ide u zeludac.

— Mozete li dokuciti kako da ju opet u¢inimo vidljivom? — uzviknuo je tata zabrinuto. — Treba
li oti¢i lijecniku?

— Sumnjam, re¢e mama. — Mozda Zeli biti nevidljiva neko vrijeme. Tooticki je rekla da je
sramezljiva. Mislim da je najbolje da je ostavimo na miru dok ne smislimo nesto bolje.

Tako je i bilo.

Mama je Ninni namjestila krevet u isto¢noj tavanskoj sobi koja je slucajno bila prazna.
Srebrno je zvonce zveckalo iza nje po stepenicama i to je mamu podsjetilo na macku koja je
jednom zivjela s njima. Kraj kreveta je mama stavila jabuku, ¢asu soka i tri prugasta bombona
koje bi navecer svatko dobio. Zatim je upalila svijeéu i rekla:

— Sad ¢e Ninni spavati. Spavaj §to duze mozes. Poklopit ¢u jutarnju kavu da ostane topla. A
bude 1i se Ninni bojala ili Zeljela nesto, treba samo sici i pozvoniti.

Mama je vidjela da se pokriva¢ podignuo i malo ispupcio, a u jastuku je nastala rupa.
Spustila se i1 potrazila bakine stare biljeske u Nepogresivim Kucénim Lijekovima. Urokljivo
oko. Sredstvo protiv melankolije. Prehlada. Ne. Mama je listala i trazila. Konacno je pronasla
biljeSku na kraju knjige koju je baka unijela kad joj je rukopis ve¢ bio dosta drhtav. ,,U
slu¢aju da vasi poznanici postanu magloviti i teSko se vide.” Pa da, hvala puno. Mama je
procitala recept koji je bio prilicno kompliciran, a zatim se bacila na pripremanje lijeka za

malu Ninni.

Zvonce je zveckajuci silazilo stepenicama, korak po korak, s malom stankom nakon
svakog koraka. Mumin ga je c¢ekao cijelo jutro. Medutim, danas nije bilo zvonce
najuzbudljivije, bila su to stopala. Ninnina stopala, koja su se koracajuéi spustala
stepenicama, jako mala i s bojaZljivim prsti¢ima koji su se ¢vrsto drzali skupa. Vidjela su se
samo stopala i to je izgledalo strasno.

Mumin se sakrio za kaljevu pe¢ i zacCarano zurio u stopala koja su izaSla na trijem.
Trenutacno je pila kavu, 3alica se dizala i spustala. Jela je sendvi¢ s marmeladom. Salica je
sama odlebdjela u kuhinju, oprala se i pospremila u ormari¢. Ninni je bila jako uredno dijete.
Mumin je izjurio u vrt i viknuo: Mama! Dobila je stopala! Vide se stopalal

To sam 1 pretpostavila, pomislila je mama u kros$nji jabuke. Baka se razumjela u te
stvari. Dobro sam se dosjetila umijesati lijek Ninni u kavu.

— Izvrsno, reCe tata. — A bit ¢e joS i bolje kad pokaZe lice. Postanem nekako utuc¢en od

razgovora s ljudima koji se ne vide. | ne odgovaraju.
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— Pssst, upozori je mama. Ninnina su stopala stajala u travi medu popadalim jabukama.

— Hej Ninni! — uzvikne My. — Spavala si k'o top. Kad ¢e$ pokazati lice? Mora da izgledas
zbilja grozno ako si morala postati nevidljiva.

— Tisina, proSustao je mumin, povrijedit ¢ete je. Pozurio je do Ninni i rekao: — Ne obaziri se
na My, ona je bezosje¢ajna. Kod nas Si posve sigurna. Ne smije$ ni misliti na onu uzasnu
gospodu. Ona ne moze doci i odvesti te...

Ninnina su stopala istog trena izblijedjela i jedva su se mogla razabrati u travi.

— Dragi, ti si magarac, rekla je mama ljuto. — Pa valjda shvacas$ da se dijete ne smije na to
podsjecati. Skupljaj jabuke i ne baljezgaj.

Skupljali su jabuke.

Ninnina su stopala malo-pomalo opet postala vidljiva i popela se na drvo.

Bilo je lijepo jesenje jutro, u sjeni je malo zeblo za lice, ali je na suncu bilo skoro pa
ljeto. Sve je bilo mokro od sinoénje kise i imalo jake, sjajne boje. Kad su skupili (ili otresli)
sve jabuke, tata je iznio najvecu preSu za jabuke i poceli su raditi kaSu. Mumin je okretao
ruficu, mama punila, a tata nosio tegle s dZemom na trijem. Mala je My sjedila u kros$nji i
pjevala Veliku pjesmu o jabuci.

Iznenada je nesto zveknulo. Nasred vrtne staze bila je velika gomila kaSe, potpuno
bodljikave od krhotina stakla, a kraj nje Ninnina stopala koja su naglo izblijedjela i nestala.

— A tako, re¢e mama. — To je bas bila tegla koju inace dajemo bumbarima. Sad je barem ne
moramo nositi dolje na livadu, a baka je uvijek govorila da ako Zelimo da zemlja rodi,
mozemo joj nesto i pokloniti na jesen.

Ninnina su se stopala vratila, a iznad njih i par tankih nogu. lznad nogu nejasno se
nazirao i smedi porub haljine.

— Vidim joj noge! — uzviknuo je mumin.

— Cestitam, re¢e mala My i pogleda dolje s kro$nje. — Napredujes. No zasto trebas biti
obucena u smede poput kestena, vrag bi ga znao.

Mama je kimnula glavom i pomislila na svoju mudru baku i njezine kuéne ljekarije.

Ninni je cijeli dan tapkala za njima. Navikli su se na zvonce koje ih je slijedilo 1 vise
nisu mislili da je Ninni tako neobi¢na.

Navecer su je ve¢ skoro zaboravili. Ali kad su svi oti$li na spavanje, mama je iz svoje
Skrinje izvadila Sal boje crvene ruze i saSila malu haljinu. Kad je bila gotova, odnijela ju je u
isto¢nu tavansku sobu, u kojoj je svijeca bila ugasena, i oprezno ju rasirila preko stolca. Zatim

je od materijala koji joj je ostao porubila Siroku traku za kosu.
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Mama se zbilja dobro zabavljala. Bas kao da je opet Sivala odje¢u za lutke, a
najzabavnije je bilo to §to uopce ne zna ima li lutka plavu ili crnu kosu.

Sljedec¢i je dan Ninni obukla haljinu. Bila je vidljiva sve do vrata. Sisla je na jutarnju
kavu, naklonila se i propiStala: — Hvala puno.

Obitelj je bila potpuno uzbudena i tako zbunjena da nisu znali $to re¢i. Osim toga, nisu
to¢no znali ni kamo gledati u razgovoru s Ninni. Pokusavali su, naravno, zadrzati pogled malo
iznad zvonca, gdje su pretpostavili da Ninni ima o¢i, ali kako to ve¢ biva, pogled bi kliznuo 1
zaustavio se na neCemu vidljivome. A to se ¢inilo nepristojnim.

Tata se nakasljao. — Lijepo je vidjeti, poceo je, da se mala Ninni danas bolje vidi. Sto
se vise vidi, to smo radosniji...

My se glasno smijala i lupala zlicom o stol.

— Dobro je §to si pocela govoriti, rece. — Ako sad imas Sto za re¢i. Znas$ li koju dobru igru?
— Ne, propisti Ninni. — Ali ¢ula sam da postoje djeca koja se igraju.

Mumin je bio odusevljen. Odlucio je nauciti Ninni svim igrama koje je znao.

Nakon kave je sve troje djece otiSlo dolje do rijeke i pocelo s igrom, ali se pokazalo da
je Ninni potpuno nemoguca. Naklanjala se i prigibala koljena, ozbiljno govorila ,,naravno,
kako zabavno” i ,,dakako”, no jasno su osjecali da se igra iz pristojnosti, a ne da bi se
zabavila.

— Pa daj trci! — vikala je My. — Zar ne mozes ¢ak ni skakati?

Ninnine su male noge poslusno trcale i skakale. Zatim bi opet mirno stajala objeSenih
ruku. Prazan je izrez za vrat iznad zvonca izgledao neobi¢no bespomoc¢no.

— Ocekujes pohvalu, a? — uzviknula je My. — Zar nemas nikakve Zivosti u sebi? Hoce$ da te
izmlatim, ha?

— Radije ne, propisti Ninni poslu$no.

— Ona se ne zna igrati, promrmljao je mumin zabezeknuto.

— Ne zna se naljutiti, rekla je My. — To je ono §to ne valja s njom. SluSaj, nastavi My i sasvim
se priblizi Ninni gledaju¢i je prijeteci, nikad neces§ dobiti vlastito lice ako se ne nauci$ tuci.
Vjeruj mi na rijec.

— Da, naravno, slozila se Ninni i oprezno uzmaknula.

Situacija se nije poboljsala. Na kraju su odustali od pokusaja da nauce Ninni igranju.
Nije voljela ni smijeSne price. Nikad se nije smijala na pravome mjestu. Ustvari, uopce se nije
smijala, a to je obeshrabrivalo onoga tko je pri¢ao pa su je ostavili na miru.

Dani su prolazili, a Ninni je i dalje bila bez lica. Ve¢ su navikli na njezinu crvenu

haljinu koja je neprestano hodala za muminovom mamom. Cim bi mama stala, zvonce je
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prestalo zveckati, a kad bi nastavila hodati, zvonce se opet culo. Malo se iznad haljine njihala
crvena vrpca u zraku, $to je izgledalo donekle ¢udno.

Mama je nastavila davati Ninni bakin lijek, ali se niSta nije dogadalo pa je digla ruke
od toga i pomislila da su se ljudi i prije snalazili bez glave, a mozda Ninni nije bila ni narocito
lijepa. Ovako si je svatko mogao zamisliti kako ona izgleda, a to ponekad moze i uljepSati
poznanstvo.

Jednog je dana obitelj iSla kroz Sumu do pjescane obale da za zimu izvuku ¢amac iz
vode. Ninni je zveckala za njima kao i obic¢no, ali je naglo stala kad su dosli do mora. Zatim je
legla potrbuske u pijesak i pocela kukati.

— Sto se dogada s Ninni? Boji li se neega? — pitao je tata.

— Mozda nikad prije nije vidjela more, reCe mama. Sagnula se i Saputala s Ninni, a zatim se
uspravila i rekla:

— Ne, ovo joj je prvi put. Ninni misli da je more preveliko.

— Od sve glupe djece... pocela je mala My, no mama ju je strogo pogledala i rekla: Sama
mozes biti glupa. Sad idemo izvuéi Camac.

ISli su molom do kupalista na kojem je zivjela Tooticki i pokucali.

— Bok, rece Tooticki, kako ide s nevidljivim djetetom?

— Samo lice fali, odgovorio je tata. — Trenuta¢no je malo uzbudena, ali to prolazi. Mozes li
nam nakratko pomoc¢i s Camcem?

— Naravno, rec¢e Tooticki.

Kad je ¢amac bio izvucen i leZao kobilicom u zraku, Ninni je otapkala do ruba vode i
stajala nepomi¢no na mokrome pijesku. Ostavili su je na miru.

Mama je stala na mol i gledala vodu. — Uh, izgleda stvarno hladno, rece. Zatim je malo
zijevnula i dodala da se ve¢ dugo nije dogodilo nista uzbudljivo. Tata je namignuo muminu,
napravio zlobnu grimasu i poceo se s leda polako prikradati mami.

Naravno da je nije mislio baciti u more kao §to je to ¢inio kad je bila mlada. Mozda
¢ak ni preplasiti, nego samo malo zabaviti djecu. No, 1 prije nego li je stigao do nje, zacu se
urlik, crvena munja preleti preko mola, tata vrisne i izgubi SeSir u moru. Ninni je zarila svoje
male i nevidljive, ali oStre zube u tatin rep.

— Bravo, bravo! — vikala je My. — Ni sama ne bih to bolje izvela!

Ninni je stajala na molu ljutog lica, s préastim nosi¢em pod crvenim SiSkama. Frktala
je na tatu kao macka.

— Da se nisi usudio baciti je u veliko, strasno more! — vikala je.

— Ona se vidi, vidi se! — vikao je mumin. — I slatka je!
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— Umjereno slatka, rece tata i pregleda svoj ugrizeni rep. — To je najgluplje, najblesavije,
najgore odgojeno dijete koje sam ikad vidio, sa ili bez glave.

Legao je na mol i Stapom pokuSao upecati svoj Sesir, ali se poskliznuo i pao naglavce
u vodu. Odmabh je izronio, stoje¢i na dnu, s licem nad vodom i uSima punima mulja.
— Oh! —uzviknula je Ninni. — O, kako zabavno! Ne, kako predivno!

I smijala se da se cijeli mol tresao.
— Navodno se nikad prije nije smijala, rece Tooticki zaprepasteno. — Mislim da ste promijenili
dijete tako da je sad gora od male My. Ali najvaznije je da je vidljiva.

— To je u potpunosti bakina zasluga, rekla je mama.

5.2 M. Dahllof: Spraklig betydelse — en introduktion till semantik och pragmatik

1.5.1 Morfemi i leksik

U jeziku takoder postoje izrazi koji imaju znacenje. Najmanje jedinice koje imaju
znacenje zovu se morfemi, a oni su najmanji jer se ne mogu rastaviti na manje dijelove koji
imaju (trenutacno aktualno) znaGenje. Redenica poput bilarna dr ett stort miljoproblem’ moze

se rastaviti na devet morfema:

bil-ar-na &r ett stor-t miljo-problem
1 2345 678 9

Ovdje su morfemi 1, 8 i 9 imenicke osnove, 6 je pridjevska osnova, a 2, 31 7 su
gramati¢ki morfemi (sa sasvim ,,malim” znafenjima). Morfemi 4 i 5 su tzv. funkcionalne
rije¢i, S razmjerno nesamostalnim zna¢enjima. U tom primjeru mozemo uo€iti i bi, sto, mil, 6,
le i lem. Ti nizovi slova i fonema mogu predstavljati razli¢ite morfeme, ali u navedenome
primjeru oni nisu aktualni jer njihova znacenja nisu ostvarena u danome kontekstu. To sto bil
(na razini iskaza) sadrzi bi, a stor sto, samo je slucajnost koja nije povezana sa sadrzajem
rijedi. (Da se rije kao §to je bikupa® moZe rastaviti u bi i kupa je, naprotiv, vazna semanti¢ka
Cinjenica). Morfoloska je analiza teoretski djelomi¢no zahtjevno pitanje, ali gore navedeni
primjer ilustrira op¢i — i sasvim jednostavan — osnovni princip.

S obzirom na cinjenicu da morfemi nemaju znacenjskih dijelova, nije moguce

Lizratunati” §to oni zna¢e. Morfem bord® znagenjski je jednostavan, no fonemski slozen.

" automobili su veliki problem za okoli§ (prijevod, I. H.)
& kosnica
% stol
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Znacenja se morfema moraju naucditi, Sto je vidljivo na primjer kod ucenja stranih jezika kad
je potrebno ugiti liste rijeci.

Jedna je od tipi¢nih karakteristika ljudskih jezika postojanje razlike izmedu jedinica
koje nose znacenje (morfemi) i onih koje imaju razlikovnu ulogu (fonemi), Sto se naziva
dvostrukom artikulacijom. Jezi¢ni su izrazi prema tome artikulirani (podijeljeni na manje
dijelove) na dvije razine: s jedne strane tvore nizove fonema, a s druge se strane sastoje od
morfema. Prednost je ljudskih jezika upravo u tome da se pomo¢u malog broja fonema
(obi¢no manje od 50) mogu oblikovati izrazi za veliki broj ne previse slozenih morfema.

U velikoj ve¢ini danaSnjih jezika postoji vrlo mnogo morfema (vise od 20.000, mozda
1 100.000). Oni ¢ine vokabular nekog jezika, koji lingvisti ¢esto nazivaju leksikom. Vazan dio
ljudskog znanja o jeziku ¢ini poznavanje morfema koje mora sadrzavati informacije o nacinu
na koji se morfemi izgovaraju (i piSu) i $to znace. Mnogi ¢e lingvisti re¢i da se leksik sastoji
od fonoloskih prikaza povezanih sa semanti¢kim prikazima. Mentalni leksikon sadrzi istu
vrstu informacija kao i rjecnik, ali je nesumnjivo dobro organiziran. Kada govorimo, obi¢no
bez problema i smjesta nalazimo rije¢i (znacenja) koje trebamo, a kada sluSamo govor,
najceS¢e mozemo izravno prepoznati morfeme (i njihova znacenja).

Morfemi nose leksi¢ka znadenja, to jest znacenja iz leksika. Dio semantike koji
proucava znaCenja morfema zove se leksi¢ka semantika (zapravo bi bolji naziv bio
,morfolo§ka semantika”). ,,Suprotno” tome je kompozicionalno znacenje, koje je zbroj
znaenja svake pojedine sastavnice morfema. Prema tome, morfemi nose znacenja Cija se
struktura ne odrazava u njihovom obliku, dok slozeni izrazi imaju oblik koji doprinosi
njihovom znacenju.

Kompozicionalnost je vazna u semantici, buduéi da ljudi stalno uspijevaju proizvesti i
razumjeti potpuno nove sintagme i reéenice, iako nisu mogli nauciti njihovo znacenje jer se
prije nisu s njima susretali. Tipi¢no je i vazno obiljezje ljudskih jezika da nam dopustaju
slaganje morfema u sintagme na nebrojeno mnogo nacina. Semantika stoga mora opisivati i

leksicke 1 kompozicijske karakteristike jezika.

1.5.2 Jezi¢ne strukture i jezicna ostvarenja

Iskaz ima jezi¢nu strukturu i znacenje koje se moze otkriti pomoc¢u analize niza
jezi¢nih ostvarenja na ustaljenim jezicnim razinama (fonemi, morfemi, rijeci, sintagme i
reenice). Kada stvaramo ili razumijevamo neki iskaz, stvaramo ili prepoznajemo nove

,.kopije” (ostvarenja) starih, poznatih jezi¢nih struktura ili onih koje se mogu analizirati.
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Upravo smo vidjeli nekoliko jezi¢nih ostvarenja rijeci ili. Vjerojatno se s tim ostvarenjima
niste prije susreli, ali veznik ili, ¢ija su ona jezi¢na ostvarenja, poznajete ve¢ dugo (takoder ga
mozete potraziti u bilo kojem rje¢niku).

Budu¢i da se iskazi i tekstovi najve¢im dijelom sastoje od jezi¢nih ostvarenja
ustaljenih jezi¢nih struktura, mozemo razumjeti potpuno nove tekstove i iskaze kada ih prvi
put vidimo ili ¢ujemo. Ta se pojava moze usporediti s time kako prepoznajemo zivotinjsku
vrstu psa. Kada prvi put susretnemo nekog psa (koji je dakle potpuno nepoznat kao
individua), mozemo ga prepoznati kao pripadnika doti¢ne Zivotinjske vrste. Prema tome, svi
dijelovi nekog iskaza mogu biti dobro poznati kao jezi¢ne strukture, iako je iskaz kao fizi¢ka
pojava sasvim nova razina jezika. Moze se re¢i da je mentalni leksikon skup znanja o
jezi¢nim strukturama.

Naravno da jezi¢ne strukture postoje jedino ako postoji iskaz. To je neka vrsta
logi¢noga kruga (kao npr. kokos-ili-jaje pitanje). Zbog ponavljanja jezi¢nih struktura u
razliCitim ostvarenjima, stvara se temelj za otkrivanje veze izmedu jezi¢nih izraza i
izvanjezi¢ne stvarnosti koju opisuju. Prvi doticaji s nekom jezi¢énom strukturom predstavljaju
moguénost Stjecanja semantickoga znanja, a kasnije ta Struktura moze aktivirati steceno
znanje. Dijete koje uci jezik u pocetku ne razumije rije¢i, no postupno ih ipak uspijeva
prepoznati i moze zatim poceti uciti njihova znacenja. Zahvaljujuci Cinjenici da se jezik
sastoji od jezi¢nih struktura, i tako i sam ima prepoznatljivu strukturu, dijete moze ,,izgraditi”
svoj mentalni leksikon. S vremenom ¢e u jeziku prepoznavati sve vise struktura, a leksikon ¢e
time postajati sve veéi i izgradeniji. Kako dijete dalje usvaja jezik, njegov se izgovor i

razumijevanje znacenja na taj nacin postupno poboljsavaju.

1.5.3 Kompozicionalna semantika

Dio semantike koji proucava kako znacenjski slozeni jezi¢ni izrazi dobivaju svoje
znacenje zove se, kao Sto je navedeno, kompozicionalna semantika. Morfemi se nekog
jezika mogu u nacelu spajati u sloZene izraze (rijeci, sintagme i reCenice) na neograniceno
mnogo nacina. Kao korisnici jezika neprestano se susre¢emo S novim i ranije neizgovorenim
kombinacijama morfema. Nove izraze dijelom stvaramo sami, a dijelom nailazimo na tude
novotvorenice. Prema tome, moramo biti sposobni do¢i do znacenja jezi¢nih izraza iz
znacenja morfema koji ih ¢ine i iz nacina njihovog kombiniranja. Tu pojavu mozemo nazvati
semantickom kompozicionalno$éu: znacenje slozenog izraza proizlazi iz znacenja njegovih

sastavnih dijelova. Da bismo mogli objasniti kako se na taj na¢in moze do¢i do znacenja,
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moramo pretpostaviti da gramaticka pravila za slaganje izraza u sloZenije izraze imaju i
semanti¢ku 0sobitost koja govori o tome kako se znacenja slazu.

Temeljna je zamisao da korisnik jezika ,pronade” (leksicka) znaCenja morfema u
svom mentalnom leksikonu, a zatim kompozicionalni principi odlu¢uju koje znacenje imaju ti
(od morfema) sloZeni izrazi. Primjer za to nalazimo u sintagmi tre bruna hundar'®. Rije¢i
hundar i bruna su opisne, one govore o kojoj se vrsti zivotinje i kojoj boji radi. Kada spojimo,
kao u ovome primjeru, imenicu (hundar) i pridjev u funkciji atributa (bruna), dobijemo
sintagmu (bruna hundar) koja opisuje sluc¢aj kada su ostvarena oba opisa (smedi su psi bi¢a
koja su i smeda i psi), zahvaljujuci gramati¢koj vezi izmedu glavne rijeci i atributa. Par rijeci
bruna hundar moze se zatim kombinirati s brojem (tre) i mozemo shvatiti $to znaci tre bruna
hundar. Postoje dakle tri morfema koji se odnose na tri pojma, a koji se kombiniraju u jedno
slozeno znacenje. Gramaticki su morfemi (bruna, hundar) odredeni ¢injenicom da je sintagma
u mnozini (Sto zahtijeva broj tre), ali oni ne pridonose kompozicionalnoj semantici, nego je
samo pojasnjavaju.

Vazno je obiljezje tih triju rije¢i (tre, bruna i hundar) to Sto se svaka od njih moze
kombinirati s tisucama drugih rije¢i. To je moguée Cak i kad se kombinacije temelje na istim
gramaticko-kompozicionalnim  principima kao u navedenom primjeru. Rije¢i i
kompozicionalna pravila mogu se kombinirati na vrlo mnogo nacina. Da bi to bilo ostvarivo,
kompozicionalna se i leksicka semantika dakako moraju slagati, ¢ime ¢ine dvije strane jedne
pretpostavljene semantike. No, semanticke teorije Cesto naglasavaju samo jedan aspekt, a
ponekad mozda i zanemaruju ili pojednostavljuju drugi aspekt.

Medutim, razlika izmedu leksickog 1 kompozicionalnog u semantici nije posve jasna.
Mnogi se izrazi nalaze u sredini te njihovo znacenje ima i kompozicionalne i leksicke
znaajke. Slozenice Cesto imaju leksikalizirana znacenja do kojih se ne moze doci
kompozicionalnim nag¢inom. Primjeri su za to grénsak, pappersexercis i mordbrand™.
Leksi¢ko je znacenje, kao u ovim primjerima, najceSce tijesno povezano sa znacenjima
sastavnih morfema (vecina je tipicnog povréa zelena). Rije¢ mordbrand navodi nas ¢ak na
pogresno tumacenje (Mnogi smatraju da su palezi podmetnuti s ciljem da ubiju nekoga, iako
to nije to¢no). Isto vrijedi za tzv. leksikalizirane fraze. Fraze poput griva sin egen grav,

komma pd gron kvist i véllande till annans dod™ imaju, osim kompozicionalnih ,,doslovnih”

10 tri smeda psa
! povrée (,,zelene stvari”), papirologija i paleZ (,,umorstvo + palez”)
12 kopati svoj vlastiti grob, doé¢i na zelenu granu i ubojstvo iz nehaja
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znacenja, 1 leksikalizirana znac¢enja. Medutim, doslovna su znafenja prisutna 1 vazna ¢ak i u
odnosu prema leksikaliziranom znacenju.

Pojmovi ,,leksi¢ko” i ,,kompozicionalno” tvore na taj nacin skalu, a mnogi se izrazi
nalaze oko njezine sredine. U uporabi je jezika uobicajeno da se izrazi koji se isprva razumiju
kompozicionalno toliko puta ponovno upotrijebe da postanu opcée poznati (leksikalizirani).
Jednako tako, izrazi koji su jednom bili leksikalizirani mogu se ponovno pojaviti i €initi se
potpuno novima. Tvrdi se da je autor latinskog izraza od prije 2000 godina, lysa med sin
franvaro®, povjesnitar Tacit. Ta je metafora zatim dalje Ziviela u konvencionaliziranom
narodnom znanju (leksiku) i prevodila se s jezika na jezik. Onaj tko prvi put naide na taj izraz
mora ga prvo kompozicionalno protumaditi, a zatim razmisliti koje mu je metaforicko
znacenje. To je vjerojatno Cinila i ve¢ina govornika Svedskog, a potom zaboravila.

Leksikalizirani izrazi uzrokuju dvosmislenosti. Kad netko za nekoga kaze da kopa svoj

vlastiti grob, taj je izraz u na¢elu moguce protumaciti i kompozicionalno i leksic¢ki.

1.6 Kontekst uporabe jezika

Jezik je, promatran kao skup znanja korisnika jezika ili na neki drugi nacin, teorijska
apstrakcija i njegova se struktura otkriva njegovom uporabom. Jezi¢ni izrazi uporabom
dobivaju ostvarenja u jeziku, kao i konkretnu vezu s korisnicima jezika i stvarima koje na njih
utjeCu. Analiza jezika mora polaziti od tih uporaba i njihovih tragova. Govoreni je oblik
najvazniji jezi¢ni medij, iako znakovni jezik mozZe biti alternativa. Pisani jezik obi¢no ima
temelje u govorenom jeziku te se, kada u¢imo pisati, koristimo rije¢ima koje smo usvojili kao
korisnici govorenog jezika. Pisana komunikacija s vremenom mozZe djelomi¢no zazivjeti
vlastitim zivotom, a ponekad ¢ak utjecati i na na¢in govora.

Za uporabu jezika karakteristicno je sudjelovanje najmanje dvije razlicite osobe ili
jedne osobe u razli€ito vrijeme. Jedna strana — govornik ili autor — jezi¢no komunicira, dok je
druga strana primatelj. Primatelj je onaj kojemu se obraca, tj. govori ili piSe, onaj koji
komunicira. Komunikacijski ¢in moZe imati viSe primatelja, a moguce je i da se prikljuci treca
strana 1 sluSa ili Cita nesSto §to joj izravno nije bilo namijenjeno.

Kad je rije¢ o govorenom jeziku, jezi¢ni se komunikacijski ¢in obiCava nazivati
iskazom. Iskazi se sklapaju u kontekst, naj¢esc¢e s drugim komunikacijskim c¢inovima.
Razgovor se sastoji od iskaza povezanih na odredeni nacin, dok su tekstovi koherentni pisani

jezi¢ni proizvodi. U lingvistici se Cesto koristi termin diskurs, koji ne ovisi 0 mediju, da bi se

13 . ,. ..
privuéi pozornost svojim odsustvom
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obuhvatilo i razgovor i pisane tekstove. (Ponekad se rije¢ ,,tekst” koristi u istom opéem smislu
kao 1 rijec ,,diskurs”.)

Za razgovor je karakteristicno izmjenjivanje sudionika u ulogama govornika i
primatelja te sadrzajno nadovezivanje drugih govornika na iskaze sudionika govornog
procesa. Razgovor najc¢es¢e ima i neki visi cilj te je jedna vrsta kolektivne uporabe jezika u
kojoj veliku ulogu ima nacelo suradnje i uskladenost (vise o tome u odlomku 5.6).

Uobicajeno je misljenje da je razgovor vrsta interakcije, tj. proces u kojemu dvije
strane (ili viSe njih) neprestano reagiraju na svoje postupke. U razgovoru je vazno da sve
strane pokazuju da je interakcija uspjela. Strana koja trenuta¢no slusa kad druga govori treba
pokazati da razumije receno, a U tu se svrhu upotrebljavaju razli¢ite vrste znakova povratne
veze (rijec¢i, drugi zvukovi, mimika, geste) uz ¢iju pomo¢ pokazujemo da na primjer
razumijemo re¢eno, slazemo se S time ili mislimo da je ono $to je receno ocigledno.

Tipi¢ni je tekst napisala neka osoba, a osnovna je karakteristika tekstova da se sastoje
od velikog broja jezi¢nih izraza Cija je namjena prenosenje smislenog sadrzaja. Taj je smisao
obi¢no motiviran nekom opéom svrhom. Razumijevanje smisla nekog teksta u velikoj mjeri
ovisi 0 tome jesu li shvac¢ene autorove namjere.

Jezi¢ni izrazi Cesto stvaraju vece diskurse. Okolni se diskurs naziva jezi¢ni kontekst,
a taj se termin primjenjuje 1 na govoreni jezik. U Sirem se smislu pojmom ,,kontekst” koristi
za oznacavanje cjelokupne povezanosti nekog diskursa. U tom smislu u kontekst ulaze
govornik, primatelj, vrijeme, mjesto 1 ,,cijeli scenarij”. Najvazniji su aspekti konteksta oni koji
su poznati i govorniku i primatelju. Budu¢i da su obostrano poznati, oni tvore informacijski
resurs kojim se komunikacija moze Koristiti.

U lingvistici se, a i izvan nje, Cesto razlikuju govoreni i pisani jezik. To se
razlikovanje temelji na razli¢itim nac¢inima uporabe jezika. U $§vedskom se jeziku na primjer
sve rijeci i gramaticka sredstva mogu Kkoristiti i usmeno i pismeno. Nasuprot tome, govoreni
jezik ima vlastitu dimenziju izraZzavanja, pomocu intonacije i naglaska, koja ¢esto sadrzava
semanticki 1 pragmaticki vaznu informaciju. U pismu se to djelomi¢no nadoknaduje
tipografskim razlikama (npr. naslovima, odlomcima i razli¢itim stilovima) i interpunkcijom.

Pismom i govorom koristi se u razli¢ite svrhe i na razliite nacine. Sudionici u
razgovoru znacajno profitiraju od izravnog kontakta i prisutnosti u istome kontekstu jer imaju
mogucnost trenuta¢nog ispravljanja u slucaju nesporazuma. Mnoge pisane obavijesti moraju
biti prilagodene putovanju kroz prostor i vrijeme jer do primatelja obi¢no stignu u vrijeme
razli¢ito od vremena nastajanja. Pismo stoga tezi izriCitosti i naginje manjem iskori§tavanju

informacija iz proizvodne situacije od govorenog jezika, no ipak se moze koristiti u kontekstu
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slicnome razgovoru, npr. u takozvanome chatu, to jest u trenuta¢noj pisanoj interakciji preko
racunalne mreze (npr. interneta). Racunalne tehnologije stvaraju mogucénosti koje vode
razvitku novih vrsta kulture pisanoga jezika.

Pismo i govor povezani su dakle s razli¢itim situacijama, $to dovodi do toga da se
prednost mora dati razli¢itim svojstvima. Kada su u pitanju tekstovi, ¢esto imamo viSe
vremena za produkciju i razumijevanje, dok razgovor mora tec¢i brzim i odlu¢nijim tempom.
Tekstovi takoder pruzaju vizualnu potporu razumijevanju, S§to omogucuje uporabu
kompliciranijih izraza. Nadalje, postoje rije¢i i gramaticke konstrukcije koje su prikladne za
odredene vrste tekstova, ali se smatraju neobi¢nima u govorenome jeziku i, suprotno tome,
postoje izrazi i konstrukcije kojima se ljudi rado koriste kad govore, no koje izbjegavaju u
pisanju. Semanti¢ke su razli¢itosti izmedu pisma i govora prema tome vise posljedica

sklonosti, nego apsolutnih razlika.

5.3 Viaxjo universitet, MultiMediaLab: Datorteknik

Racunalna tehnologija SadrZaj stranice:

° Uvod
Ova stranica nudi kratak uvod u ra¢unalni model i neke termine e Opcenito o racunalu
1 pojmove koji se koriste u racunalnoj tehnologiji. Cilj je dati « Programi

jako kratak uvod, da biste brze svladali terminologiju koja se *  Komponente

o Blok dijagram

koristi. .
« Memorije
Vise o tome kako se podaci prikazuju na racunalu mozete « Brzina
procitati na stranici o Racunalnim jezicima, koju mozZete e Operativni sustav
TR y . . y . o Hardver
procitati prije ili nakon Sto ste procitali stranicu o racunalnoj
rehnologiii o Softver
ehnologiji. _
au » Formati datoteka
Uvod

Racunala danas nalazimo gotovo posvuda. Postoje posebno dizajnirana racunala za obavljanje
specificnih zadataka u automobilima, telefonima, televizorima, kuhinjskim uredajima 1
drugdje. Kad Cuje rije¢ racunalo, vec¢ina prvo pomisli na racunalo sa zaslonom 1 tipkovnicom,

to jest na raCunalo koje se koristi za izvodenje razli¢itih programa, npr. za obradu teksta,
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racunanje, crtanje, e-postu i za igrice. Ta se vrsta raCunala, kojom se koristi ve¢ina, naziva

osobno racunalo ili PC (Personal Computer).

Iz korisnicke je perspektive racunalo alat za obavljanje razli¢itih zadataka. To mogu biti
zadaci ¢ije izvrSavanje racunalo olakSava (ali koji bi se mogli izvesti i bez njega) i oni koji se
ne mogu obaviti bez racunala. Primjer je za prvo upotreba racunala za pisanje pisma, crtanje i
sl. Primjer za drugo je upotreba automatske provjere pravopisa, automatski izracuni i

azuriranja u proracunskim tablicama, trazenje informacija na World Wide Web-u i sli¢no.

Ponekad se u svedskom pogresno koristi nazivom ,,data” (podaci) umjesto ,,dator” (racunalo).
Treba razlikovati racunalo, stroj kojim se koristi, i podatke, informacije s kojima se radi.
Racunalo se takoder moze zvati ,,datamaskin” — stroj koji radi s podacima. Na engleskom se

rac¢unalo kaze computer, a podaci data.

U nastavku ¢emo zaviriti u racunalo 1 vidjeti od ¢ega je sastavljeno i1 kako funkcionira.

Opcenito o ra¢unalu

Racunalo mora biti stroj koji moze izvrSavati razne zadatke. Da bi odgovaralo na$im

potrebama, ra¢unalo mora moc¢i:

e izvoditi razliite programe za razli¢ite zadatke,
e pohranjivati podatke/informacije,

e prikupljati i obradivati (prikazivati) podatke

U racunalu dakle treba postojati dio koji moze cCitati programski kod 1 izvrSavati razne
operacije. Te se radnje izvode podacima koji se unose u racunalo ili onima koji su u njemu
ve¢ pohranjeni. Takoder je potrebna memorija za pohranu podataka koji se unose i obraduju,

kao 1 dio koji moze prikazati rezultat u odgovaraju¢em obliku.

31



Primjer:

Ako piSemo tekst u programu za obradu teksta, svaki se pritisak na tipku
mora iz tipkovnice poslati u racunalo, a o tome §to se dogada nakon

pritiska na tipku brine se program koji o tome odlucuje.

Ako je rije¢ o obi¢nim znakovima, oni ¢e uci u tekst i dijelom biti
pohranjeni u memoriju racunala, a dijelom se prikazati na zaslonu. Tada se odgovarajuéi kodovi

moraju poslati s racunala u zaslon.

Ako pritisnemo funkcijsku tipku ili tipku za brisanje, program mora poduzeti neki drugi korak.

Programi

Program se sastoji od niza naredbi/uputa koje racunalo treba izvrSiti. One se izvrSavaju redom
kojim su zadane, ali budu¢i da uputa moze biti i skok naprijed ili natrag u programu, ponekad
moze biti komplicirano pratiti program ili ga izraditi. Kod izrade programa treba biti vrlo

precizan jer se svaki detalj mora opisati to¢no i jednoznacno.

Da bismo ilustrirali kako izgleda jedan program, ovdje na ,,programski” nacin opisujemo

jednostavnu svakodnevnu radnju.
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Primjer: Pijenje kave

Program:

Natodite kavu u salicu.

Ispijte jedan gutljaj kave iz Salice.

Ako je Salica prazna, idite na 6. redak.

Ako zelite jos jedan gutljaj kave, idite na 2. redak.
Nema vise kave: idite na 7. redak.

Ako zelite jos kave, idite na 1. redak.

Kraj.

ey s i =

Program opisuje i sljedeci dijagram toka:

-

| Natodite kava u Salicu. I

Ispijte jedan gutljaj kave
iz alice.

Je li salica
prazna?

Zelite 1i joi
jedan gutljaj?

Zelite li jo3
kave?

Razine programiranja

Programiranje se moZze odvijati na razli¢itim razinama. Sto se dublje ide, to se viSe treba znati
o racunalnom hardveru. Ovisno o tome koliko preciznu podjelu Zelimo, ona se moze napraviti

na vise razina. Ovdje je napravljena podjela na tri razine.

Na vrhu su jezici koji su relativno jednostavni za koristenje. Oni su takoder vise ili manje
neovisni o stroju, tj. program napisan na takvom jeziku nije vezan za odredenu vrstu racunala,

nego za neki operativni sustav ili neki drugi aplikacijski program. Toj skupini pripadaju
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skriptni jezici, makro-jezici i tzv. jezik Cetvrte generacije (4GL). Primjeri za njih su razni
jezici koji mogu sacinjavati autorske alate za multimediju, baze podataka i programe za

racunanje.

Sljedeca su razina tzv. visi programski jezici. Oni su takoder neovisni o stroju, ali su izradeni
programi Cesto vezani uz odredenu vrstu racunala 1 operativni sustav. Programi se prije
pokretanja u posebnom koraku najces¢e kompiliraju (prevode) u strojni kdd. Operativni
sustavi i aplikacijski programi (npr. programi za obradu teksta i programi za crtanje) najcesce

su izradeni u nekom visem programskom jeziku. Primjeri su takvih jezika Ada, C++ i Pascal.

Najniza je razina programski prevoditelj ili strojni kod. To su naredbe koje L
Skriptni jezik
izvr§ava izravno procesor raCunala, a sastoje se od skupina nula i jedinica.

Programski je prevoditelj isto Sto 1 strojni kod, iako kodovi nose razliCita | Visi programski
jezik

imena da bi ih se lakse zapamtilo i povezalo s programom. Takav se program

mora prevesti u strojni kdd prije nego Sto se moze pokrenuti na racunalu.

Procitajte viSe o0 razinama programiranja

Komponente

Nakon $to smo vidjeli §to su programi, mozemo zakljuciti da je

racunalu potreban odreden broj razlic¢itih komponenti.

Procesor

Ta komponenta izvodi razli¢ite programske upute.

Memorija

Pohranjuje programski kod i podatke.

Ulazne i izlazne jedinice
Odrzavaju komunikaciju s ,vanjskim svijetom™ brinu se na primjer za
komunikaciju s tipkovnicom, miSem 1 zaslonom.

Vodici

Putovi za upute i podatke. Svaki vodi¢ moze prenositi jedan bit (0 ili 1). Skupina

viSe paralelnih vodi¢a naziva se sabirnica (bus). Postoje npr. podatkovna sabirnica
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i adresna sabirnica za memoriju i ulazno-izlazne jedinice. Uobicajena je veli¢ina

sabirnica 32 bita, tj. 32 paralelna vodica.

Blok dijagram

Da bismo vidjeli kako razli¢ite komponente sa¢injavaju racunalo, poCinjemo vracanjem u
proslost. Sredinom je 19. stolje¢a matematicar Charles Babbage konstruirao dva mehanicka
kalkulatora: jedan diferencijalni 1 jedan analiticki stroj. Ovaj se posljednji trebao moci
programirati za obavljanje razli¢itih izrac¢una. Model koji je Babbage izradio za svoj analiti¢ki

stroj vrlo je sli¢an modelu koji ¢e se stoljece kasnije koristiti za elektronicka racunala.
Babbageov analiticki stroj

Babbageov se model sastoji od mlina (mill) koji je zaduzen za raCunanje, a raCunanje
kontrolira jedinica za nadzor (control) koja interpretira programske upute. Mozemo reci da te
dvije jedinice odgovaraju raGunalnom procesoru. Postoje jos i memorija (store) za podatke i
ulazno-izlazna jedinica zaduzena za ispis podataka i ucitavanje programskih uputa. Programi

su pohranjeni izvan stroja, na busenim karticama (,,CD-ROM 19. stoljec¢a”™).

Store Mill Control
pohrana “ aritmeticke odlucuje koju
podataka operacije uputu izvrsit
Input/ Busena
Output Kartica
Za
programe

ViSe o Babbageu

Von Neumannov model

Otprilike sto godina poslije, 1945., John von Neumann razvio je model koji je zatim postao

temelj svih modernih racunala. Njegov model, nazvan von Neumannovo racunalo ili von
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Neumannova arhitektura, ima CPU (Central Processing Unit — procesor), memoriju i ulazno-
izlaznu jedinicu (input/output). Razlika izmedu Babbageova i von Neumannova modela je u
tome $to von Neumannov ima zajednicku unutarnju memoriju za podatke i programe te

zajednicke vodi¢e medu jedinicama.

Vodici za komunikaciju s
vanjskim jedinicama

3
110 A—» Vanjske
jedinice
Podaci N )
CPU * Vanjska memornija
Adresa (sekundarna)
Upravijacki e Tipkovnica
signall e Zaslon
e Pisat
Memorija « Kontrolirani objekt

Vodi¢i su podijeljeni u tri razli¢ite sabirnice: podatkovnu, adresnu i kontrolnu. Podatke
obraduje CPU, a mogu se pohraniti u memoriju i slati unutra ili van preko ulazno-izlazne
jedinice. Adresnom sabirnicom upravlja CPU i ona sluzi za adresiranje memorijske ili
lokacije 1/0 na kojoj se nalazi podatak koji treba prenijeti. Kontrolna je sabirnica posebna

sabirnica koja odluc¢uje npr. o ¢itanju ili pisanju u memoriju.

Vise o von Neumannu

Memorije

Dosad smo razlikovali unutarnju i1 vanjsku memoriju, ali postoji viSe

vrsta.

e Unutarnje memorije
o Primarna memorija
= Glavna memorija za programe i podatke, zove se i
radna memorija.
= Podijeljena u:
e RWM (Read/Write Memory)
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(Cesto se za taj dio memorije Koristi pogresan naziv RAM (Random Access
Memory), no veéina memorija kojima se danas koristi su RAM. RAM znaci
da treba otprilike isto vremena da se dode do bilo koje memorijske ¢elije, za
razliku od npr. magnetske vrpce koja se treba premotavati naprijed i natrag.)

e ROM (Read Only Memory)
= Veliina je primarne memorije u osobnim racunalima danas obi¢no
nekoliko stotina megabajta.
= Vrijeme pristupa: oko 60 — 80 ns (nanosekundi, 10”° sekundi, milijarditi
dio).
o Cache memorija (ili priru¢na memorija)
= Cache memorija je brza, relativno mala memorija koja sluzi za
pohranu podataka koji se ucitavaju. Ako su podaci opet potrebni,
mogu se brze dohvatiti iz cache memorije nego iz glavnog izvora:
primarne memorije, tvrdog diska, mreze i drugo.
= Postoji nekoliko vrsta cache memorija:
e U procesoru (,,razina 1)
= Velic¢ina: 256 bajta — 32 KB.
e I[zmedu procesora i primarne memorije (,,razina 2”)
= Veli¢ina: 256 KB — 1 MB.

e Na tvrdom disku (zapravo vanjska memorija koju sa¢injavaju
neki programi, npr. web-preglednici, za brze upravljanje ranije
koriStenim/prikazanim informacijama)

= Velicina: Ovisi 0 potrebama programa, od nekoliko
KB do nekoliko MB.
o Registri
e Male, privremene, memorijske lokacije unutar procesora, sluze za
privremeno spremanje podataka i privremene rezultate.
e Obicno ima samo desetak registara od po Cetiri bajta.
e Vanjske memorije (sekundarne)
o Diskovne memorije
= Diskovna je memorija tzv. random access memory, §to zna¢i da se
jednako brzo moZe pristupiti bilo kojoj memorijskoj ¢eliji.

= Tvrdi disk
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e Obicno glavna vanjska memorija u koju se pohranjuju programi
i druge podatkovne datoteke kad se njima ne koristi.
e Kapacitet se mjeri u gigabajtima, npr. 20 GB.
e Vrijeme pristupa: oko 8 — 12 ms (milisekundi).
= Disketa
¢ Ranije najées¢a vanjska memorija, prije nego su tvrdi diskovi
pojeftinili, a potreba za pohranjivanjem porasla.
e Kapacitet: 1.4 MB.
e Vrijeme pristupa: ?
= CD-ROM
e Compact Disc Read Only Memory
e Vrsta optickog diska na koji se podaci zapisuju istom tehnikom
kao na glazbeni CD.
e Kapacitet: oko 650 MB.
e Vrijeme pristupa: od 10 ms (milisekundi).
= ZIP i JAZ diskete
e Diskete s ve¢im kapacitetom pohrane.
e Kapacitet ZIP diskete je 100 MB, a JAZ diskete 2 GB.
e Vrijeme pristupa: 10 — 30 ms.
o Magnetska vrpca
= Sekvencijalni medij za pohranu podataka, §to znaci da je vrijeme
pristupa razli€ito za razli¢ite memorijske celije jer se vrpca treba
premotavati naprijed ili natrag.
= NajviSe se koristi za pricuvnu pohranu podataka (back-up).
e Virtualna memorija
o Neka se racunala mogu koristiti dijelom prostora tvrdoga diska za ,,virtualno”
povecanje primarne memorije. Ako primarna memorija ima npr. 256 MB, na
tvrdom se disku moZe odvojiti npr. 384 MB za virtualnu memoriju. Za
programe koji se tada izvode to izgleda kao da postoji 384 MB primarne
memorije, ali se samo 256 MB od toga ucitava istovremeno. Kad je potrebno
neSto od onoga §to nije ucitano, jedan se dio od 256 MB, koji se nalaze u

primarnoj memoriji, kopira na tvrdi disk, dok se drugi dio ucitava u primarnu
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memoriju. To omogucuje izvodenje programa s vecim memorijskim

potrebama, ali je sporije nego u slucaju kad imamo vecu primarnu memoriju.

Brzina

Kad je rije¢ o brzini racunala, Cesto se govori o taktu rada procesora, no to nije jedini
pokazatelj brzine rada racunala: brzina ostalih komponenti i brzina prijenosa u sabirnicama

takoder utjecu na ukupnu brzinu.

Procesor pokrece taktni signal, tj. ciklus koji se ponavlja u jednakim Inininl
intervalima, Sto je potrebno da bi se operacije u procesoru odvijale Taktni signal
postepeno i da bi se signali medusobno sinkronizirali. Prije 10 do 15

godina, uobicajeni je takt rada bio izmedu jednog i osam Mhz (megaherca — milijun ciklusa u

sekundi). Danas su uobicajene frekvencije od oko 1000 Mhz.

Tako visoke frekvencije mogu imati vodi¢i unutar procesora, no vodi¢i (sabirnice) medu

razli¢itim komponentama imaju manju brzinu, od oko 100 Mzh.

Upotreba cache memorije takoder ¢ini racunalo brzim. Ona se koristi na razne nacine, pa tako
cak 1 ako dva racunala imaju istu brzinu procesora i sistemskih sabirnica, nisu nuzno jednako

brza u slu¢aju da imaju razli¢itu arhitekturu cache memorije.

Operativni sustav

Operativni je sustav program koji za korisnika obavlja razli¢ite zadatke i1 koji se brine za
izvodenje raznih aplikacijskih programa. U operativhome sustavu postoje na primjer moduli
za ucitavanje | spremanje dokumenata, umjesto da se ti postupci ponavljaju u svakome
programu. Aplikacijski programi pozivaju te module po potrebi. Korisnik se takoder moze
izravno Koristiti operativnim sustavom za npr. stvaranje mapa (direktorija) i premjestanje
datoteka izmedu razlicitih mapa ili diskova. Operativni se sustav dakle sastoji od nevidljivog

(razli¢iti moduli koji su ,,u pozadini”) i vidljivog dijela u kojemu korisnik moZze raditi.
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Aplikacijski
programi

Korisnik

B
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Hardver _.h—ﬁ
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Korisnicko sucelje moze biti znakovno i graficko.
Znakovno sucelje

Korisnik s racunalom komunicira tako da mu zadaje naredbe, npr. moze upisati DIR
(directory = mapa) da bi dobio popis datoteka u toj mapi. Prednost je znakovnih sucelja
brzina, a nedostatak da treba zapamtiti i upisivati naredbe. Primjeri takvog operativnog

sustava su MS-DOS (Microsoft Disc Operating System) i Unix.
Graficko sucelje

Operativni su sustavi s grafickim suceljem (GUI — Graphical User Interface) jednostavniji za
svladavanje i upotrebu jer su sve naredbe vidljive u izbornicima, prozorima i ikonama.
Odabire se pokaznim uredajem, miSem. Takvo se sucelje naziva i WIMP (Windows, Icons,
Menus and Pointing Devices). Primjeri operativnih sustava tog tipa su Windows i MacOs.
Postoje 1 graficke nadogradnje znakovnim operativnim sustavima, npr. Windows 3.1 za MS-

DOS i razli¢iti WIMP-sustavi za Unix.
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Hardver

Razli¢iti se dijelovi racunala nazivaju hardverom (hardware). Osnovna je jedinica naravno
kuciste s procesorom i memorijom, a u njoj se obi¢no nalaze i disketna jedinica i tvrdi disk.

Da bismo se mogli koristiti ra¢unalom, moramo naravno imati i zaslon, tipkovnicu i mis.

Razlic¢ite vanjske memorije, koje smo opisali malo viSe, mogu biti ugradene u isto kuciste s
ra¢unalom, ali mogu biti i vanjske, kao vanjski tvrdi diskovi, vanjski ¢ita¢ CD-ROM-a itd. U

tom se slucaju povezuju vanjskom sabirnicom, a uobi¢ajene su SCSI sabirnica i USB.

Pisaci su danas obic¢no laserski ili tintni. Na racunalo se spajaju serijskim portom, §to znaci da

se podaci u pisac Salju po jedan bit i odredenom frekvencijom.

Softver

Programi koji se izvode na ra¢unalu nazivaju se softverom (software). Cak je i operativni

sustav softver.

Zadaci za Cije se izvrSavanje koristimo programima dijele se u razliCite kategorije. Neke

uobicajene su:

e Obrada teksta
o Osim obrade teksta, takvi programi omogucuju oblikovanje izgleda stranice,

automatsku provjeru pravopisa, pretraZivanje i zamjenu teksta itd.

o To su npr. Microsoft Word, MS Works i ClarisWorks.

e Programi za obradu slike, zvuka i videa
o Tisu programi Cesto izradeni tako da oponasaju nacin rada sli¢nih funkcija bez
racunala. Na primjer, program za obradu zvuka nalikuje tonskom studiju, a
program za obradu videa meduspremniku.
o Npr. PhotoShop (slika), SoundEdit (zvuk), SoundForge (zvuk) i Premiere
(video).
e Proracunske tablice
o Programi za rad s prora¢unskim tablicama ponekad se nazivaju spreadsheet

programi jer sadrze radne listove s Cetverokutima (¢elijama) rasporedenima u
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stupce 1 retke. U ¢elije se mogu upisivati formule koje se odnose na druge
¢elije, npr. formula za zbrajanje sadrzaja stupca. Postoji i moguénost
automatskog crtanja raznih vrsta grafikona za sadrzaje tablica.

Npr. Microsoft Excel i ClarisWorks.

Organiziranje

©)

o

Programima za organiziranje koristi se za organizaciju misli, ideja, projekata,
sustava itd. Postoje, na primjer, programi pomocu kojih mozemo jednostavno
nacrtati mentalne mape (mind-maps), dijagrame toka, strukturne dijagrame itd.
Osim toga, mnogi programi za obradu teksta imaju moguc¢nost izrade prikaza u
obliku liste (kao ova lista s programima).

Npr. Inspiration, More i Microsoft Word.

Prezentacije

(@]

o

Programom za prezentacije izraduje se niz slika kojima se moze koristiti na
predavanjima na prozirnim folijama, kod predstavljanja nekog proizvoda i sl.

Npr. PowerPoint.

Multimedija i autorski alati

o Autorski je alat program za izradu jo$§ interaktivnijih multimedijskih
prezentacija, te se mogu stvoriti npr. poveznice za kretanje kroz prezentaciju i
drugi oblici interakcije. Autorski se alat moZe smatrati alatom za povezivanje u
kojem se spajaju slike, tekst, zvuk 1 ostalo, kreirano i1 uredeno drugim
programima.
o Npr. Authorware, Director, HyperCard, HyperStudio i mTropolis.
Simulacija
o Simulacija se odnosi na oponasanje neke stvarne situacije ili modela. Da bi se
testiralo model, u programu se moze eksperimentirati razli¢itim ulaznim
podacima i parametrima.
o Npr. Interactive Physics (fizika) i DesignWorks (elektronika).
Obrada podataka
o Velike se koli¢ine podataka mogu pohranjivati i obradivati na razlicite nacine u
bazama podataka 1 registrima. U tim programima moZemo npr. traZiti
informacije i raditi odabir iz skupa podataka.
o Npr. FileMaker i ClarisWorks.
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e TraZenje informacija
o Informacije mozemo traziti u bazama podataka, registrima, ali i u mnostvu
informacija koje se nalaze na internetu. Mnoge su baze podataka dostupne na
internetu, ali je danas najc¢es¢i oblik trazenja informacija na internetu trazenje
na World Wide Web-u.
o Npr. Netscape Navigator i Microsoft Internet Explorer (iako to nisu programi
za trazenje, nego oni koje programi za trazenje pozivaju).
e Komunikacija
o Racunala su izvrstan alat za komunikaciju. Ona moze biti sinkrona (dva ili vise
korisnika istovremeno medusobno komuniciraju) ili asinkrona (korisnici ne
trebaju biti istovremeno spojeni na mrezu) i moze se odvijati pomocu teksta,
zvuka i/ili slike.
o Npr. Eudora, FirstClass i CUSeeMe.

Nacini su rada kojima se koristi za uredivanje sadrzaja u osnovi isti u svim programima,
neovisno o mediju. On se temelji na tome da se prvo oznadi ono s ¢ime treba nesto napraviti,

a zatim se izvrsi naredba: npr. kopiraj, promijeni stil, povecaj ili odaberi filtar.

Formati datoteka

Sve §to je pohranjeno na nekoj jedinici vanjske memorije (tvrdi disk, CD-ROM i sl.) naziva se
datotekama (od engleske rijeci file — datoteka, dosje, arhivski primjerak). Datotekama se
nazivaju i programi i dokumenti koji su kreirani programima. Svaka datoteka pripada
odredenoj vrsti i sprema se u posebnom formatu. Nazivi vrsta i izgled formata cesto ovise 0
operativnom sustavu ili programu kojim je datoteka stvorena, no postoje i standardizirani
formati da bi se olak$ao prijenos podataka medu razli¢itim racunalnim platformama i

programima.

Format datoteke govori programu kako interpretirati njezin sadrzaj.
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6. Oversittningar frin kroatiska till svenska

6.1 M. Solar: Povijest svjetske knjizevnosti

Romantiken

Termen “romantiken” har ingatt i dagligt tal genom adjektivet “romantisk”, som técker ett sa
brett fdlt av mojliga betydelser att de flesta ordbocker vanligen tar upp minst tjugo av dem,
fran till exempel ”som dr i romantikens anda” &nda till “mystisk”, “’konstig”, “’sagolik”,
dventyrlig”, “fantastisk”, otrolig”, “magisk” och “kinslig”. A ena sidan visar det en allmint
accepterad popularitet hos romantiken, och a andra sidan talar det om de ganska vaga séardrag
som uppenbarligen ticker ett mycket bredare omrade 4n litteraturen sjilv. Dérfor dr det
formodligen ldttare att prata om “romantisk anda” i en mycket vid beméarkelse som omfattar
inte bara litteratur och konst, men ocksa typer av vardagliga beteenden — vem vet inte vad en
“romantisk dlskare” dr? Det dr precis detta som orsakar betydande svarigheter i forsdken att
beskriva romantiken pa det sdtt som ar vanligt idag i beskrivningarna av litterdra epoker.
Egentligen kénnetecknas romantiken inte av en enhetlig och dominant vérldsaskédning eller
av en tydligt definierbar litterar teknik. Det verkar alltsa som om denna litterdra epok bestdms
av en djupgéende fordndring 1 "bakgrunden” som ligger till grund for olika vérldsdskadningar
och litterdra utformningssétt. Man kan kénna igen den “romantiska andan” dven d& mer
exakta beskrivningar av tematiken, stilen, eller filosofiska, politiska och religiosa synsitt
misslyckas.

Huvudorsakerna till detta dr formodligen att romantiken verkligen innebér ett slags
omvilvning i den totala litteraturuppfattningen som kan foljas pa flera nivéer. Den forsta
nivan géller receptionen: dramaldsare och dramaaskadare var visserligen inte ens i tidigare
epoker representanter for av ett vilutbildat befolkningsskikt, men hoglitteraturens
huvudforlopp bestdmdes dnda av den hogre klassens dominerande smak, dvs. av dem som
hade samlats runt kronan och/eller kyrkan. Forst i slutet av upplysningen, och egentligen
vésentligast under romantiken, kommer det till en betydande utvidgning av den ldsande
allminheten. Tack vare spridningen av utbildningen &r det till stor del skrivkunniga och
utbildade medborgare som sedan dess faststillt vad man “kraver av litteraturen”. Forfattare
skriver inte ldngre direkt pa begéran fran kungen, adelsmin eller prelater och de skriver inte
heller bara for att fa erkdnnande och beléning. Nu skriver de allt mer for marknaden som

utgors av ett ganska brett skikt av en inte alltfor bildad publik, men énda en publik som efter
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hand ska patvinga hela litteraturen sin egen smak. Det ar svart att siga om denna smak
verkligen dr pa en lagre niva an tidigare epokers smak, men den ér i alla fall annorlunda och
samtidigt speciell pa grund av foreteelser som den tidigare litteraturreceptionen inte kinde till.
Publikens rus av fortjusning under uppforanden av vissa romantiska dramer kan bara jamforas
med nutida beskrivningar av publiken som kommer ut fran bion och grater 6ver filmhjéltarnas
ode. Sé kan man finna berédttelser om att unga mén kléddde sig som den romantiske &lskaren
Werther och att de forsokte folja honom i utseende och beteende. Négra av dem, enligt
overifierade pastaenden, begick dven sjalvmord pa grund av en obesvarad kirlek. Nagot som
liknade den kortvariga narkotikabesattheten kom sedan in i litteraturens omrade, och denna
effekt ar till stor del betingad av den smak som kriaver empati och inlevelse i andras kénslor.
Aristoteles krav pa katharsis och pé en rening av kénslorna som for till medlidande och
fruktan verkar nu ersittas av att bara viacka kortvariga och fiktiva kinslor, eftersom publiken
faktiskt grater 6ver sig sjalv och sin inbillade forméga att delta i andras lidande. Det verkliga
deltagandet i andras verkliga lidanden verkar hamna i bakgrunden.

Pa den andra nivan kénnetecknas romantiken av en intressant omvélvning i
uppfattningen av fornuftets roll och makt. Upplysningen trodde pa fornuftets allmakt.
Atminstone vissa av dess ideal, och &tminstone i de ledande linderna, har forvisso
forvekligats darfor att den irrationella” feodalismen stortades och processen for att uppritta
en fornuftig, eller atminstone lite fornuftigare, struktur pa samhallslivet paborjades. Dessutom
borjade vetenskaper blomstra, tack vare beroendet av fornuftet, och det verkade ocksa som
om religionen i hogre grad var benédgen att erkdnna fornuftets roll. En epok i vérldshistorien
inleddes som en del moderna historiker med ratta anser som medeltidens egentliga slut. Forst i
bérjan av artonhundratalet borjade livet och varlden som vi kédnner idag ta form. Déaremot
innehéller den romantiska litteraturen en intern paradox: den ér i stort sett endast “borgerlig
litteratur”, medan den samtidigt inte verkar lita pa de rationella principer genom vilka den
blev vad den dr. Det vore formodligen Gverdrivet att sdga att det handlar om en allmén
besvikelse pa vetenskap, utbildning och civilstat. Romantikernas attityder i detta avseende ar
mycket olika, men fortroendet for sunt fornuft i litteraturen ar sikerligen nastan odterkalleligt
forlorat. Som principer for en riktig insikt upptrader nu intuition, fantasi och sinne. Sinnet
uppfattas som formagan att inse det vésentliga i varlden, som ar 6verordnad fornuftet. I denna
mening kan romantisk litteratur verkligen uppfattas som en motsats till klassicismen och
upplysningen. Romantikerna ska déarfor avfarda alla regler hos rationalismens poetik och
fordra att litteraturen skulle formedla idel kinslor 1 stillet for att undervisa. Romantikerna ska

lita pa intuitionen och pa fantasin som, enligt deras mening, kan omfatta ocksa det som
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fornuftet kastar bort. De dr ocksa ofta upplagda for att atervinda till vissa typer av mystisk
religiositet, och for att forsoka omfatta och litterdrt utforma upplevelsen av den
transcendentala verkligheten. Da kan antiken eller rendssansen uppenbarligen inte langre vara
deras forebilder. Romantikerna vander sig till medeltiden, och i viss mén till barocken, men
det maste noteras att de byggde upp sin egen bild av medeltiden som mycket mer motsvarade
deras fantasi @n den historiska verkligheten.

Pa detta sitt skapade romantiken sin egen bild av hela historien och maétte darmed
traditionen med sig sjdlv som utgangspunkt. Romantiken litade inte ldangre, som alla tidigare
epoker, pa den sjdlvskrivna och befintliga traditionens horisont. Just darfor borjar man fran
denna epok uppfatta historien pa det sitt som forblivit aktuellt till idag. Denna uppfattning &r
baserad pa Gvertygelsen om att pastaendet “’det finns ingenting nytt under solen” inte ar sant,
utan att det vésentliga i historien finns just i férdndringen och i faktumet att man i framtiden
kan forvinta sig nyheter som man aldrig sett forr.

Naturligtvis betyder detta inte att romantiken ogillar det forflutna. Dértill sokte
romantikerna i hog grad just i det forflutna material och inspiration for sina verk, men deras
uppfattning om det forflutna och om historien ar annorlunda an tidigare. De tycker att det
forflutna i princip inte dr detsamma som den nuvarande tiden, och det vill sdga att den
nuvarande tiden inte dr detsamma som en tiankbar framtid. Darfor kan litteratur ocksa enligt
den ”historiska tidpunkten” dndra litterdra uttrycksregler, vilket kommer att ge eftertryck at ett
behov av originalitet. En ovanligt begavad individ, ett geni — som romantikerna gillade att
kalla honom/henne — kan sjalv foreskriva regler, darfor att han/hon klarar av att forsta och att
uttrycka ” sin egen tids anda”. Eftersom denna tid &r resultatet av det fullstdndiga forflutna, &r
denna anda den hogsta rackvidden av den manskliga kdnnedomen i allménhet. Man kan med
intuitionen och fantasin omfatta det viktigaste och det “djupaste” i den ménskliga
kdnnedomen, sd& att man pa ett lite paradoxalt sdtt accepterade ocksa tids- och
rumsrelativismen. Man uppskattar sirskilt erfarenheter av olika individer, olika folk och
tidsperioder, sdsom universalismen, eftersom man tror att det gar att uppna en allmén och
enhetlig sanning i foreteelsernas mangfald.

Stravan efter universaliteten ledde romantikerna till anspraket pa en “absolut poesi”,
som skulle forena mytologi, filosofi, religion och diktkonst. A andra sidan ledde den dem till
den “romantiska ironin”, en uppfattning som forutsitter den “slutgiltiga véindningen” i vilken
allt kan 6verblickas som ett slags spel, fiktion och illusion. Medan de forstklassiga romantiska
filosoferna (framst Schelling och Hegel) bygger universella filosofiska system som skulle

omfatta all ménsklig kunskap i en icke-motségelsefull enhet, vill forfattare mestadels med sin
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fantasi omfatta liknande utrymmen som é&r betydligt stérre dn de som kan omfatta den
erfarenhetsméssiga verkligheten. Men forfattarna inser ocksa att ménskliga anstrdngningar ar
meningslosa och att det finns en Overgripande ironi. Optimismen infor den slutgiltiga och
absoluta kdnnedomen star i motsats till pessimismen infor den sa kallade “varldssmértan”,
eftersom romantikernas sékande efter en absolut sanning, som skulle bringa en kénsla av
lycka, alltid verkar vara meningslés. Romantikerna ar ofta besvikna over vérldens och sitt
eget 6de, som enligt deras mening aldrig ar skiljbart fran vérldens 6de.

Romantiken kénnetecknas darfor av ett slags individualism, men det verkar som om
romantikerna, som stodjer sig péa individen, inte verkligen lyckas att sirskilja sig fran
sambhillet, eller oftast fran nationen. En sorts nationell individualism ersatter ofta en rebellisk
individualism typisk for vissa stora nationer, detta sérskilt i slaviska ldnderna och i mindre
nationernas litteratur. Men dven detta sker i en sarskild anhopning i vilken man inte noga kan
analysera enskilda element. Revolt, uppror och dven besvikelse kan tililhora en isolerad
individ men ocksa ett samhidlle som har all anledning att kdnna sig forhindrat i sina
strdvanden, pd samma sétt som en individ kénner sig forhindrad i ett samhélle som han/hon
inte vill, eller inte kan, fullstidndigt identifiera sig med.

Allt detta leder till en “atmosfdr” i litteraturen som fran romantiken och framat
kommer att dominera i en sadan grad att allt vidare motstand mot romantiken, ofta accentuerat
och mycket starkt, egentligen kommer att ske inom ramar som romantiken sjidlv hade
definierat. Sedan dess ska man aldrig mer riktigt ifragasitta Gvertygelserna att originalitet och
skapandet ar viktiga litteraturegenskaper, att litteratur framfor allt och endast &r en konstart
och att litteratur praglas av mer eller mindre samma egenskaper som finns i musiken,
malarkonsten, skulpturen, arkitekturen eller dansen. Det moderna litteraturbegreppet ar
mycket bredare och motsvarar inte den romantiska entusiasmen Over tron pa individers
snillrika krafter. Men romantikens arv &r sa djupt inrotat i den nutida litteraturen att det verkar
som om det &r just detta arv som leder till tidvis bittra polemiker mot den romantiska skriften
och uppfattningen om litteraturen. I romantiken kan man dessutom finna rétterna till manga
och olika uppfattningar om litteratur och litterdira metoder under modernismen och
postmodernismen. Det verkar utan tvivel som om man kommer till romantiken om man i
historien letar efter den forsta entydiga begynnelsen av den moderna litteraturen.

Samtidigt bor det framhallas att man fran romantiken borjar uppfatta litteraturen pa ett
satt som egentligen genomsyrar hela artonhundratalet, sa att realismen ocksa delar denna
uppfattning, trots sitt motstand mot romantiken. Under romantiken borjar namligen 1 systemet

av litterdra typer en sorts “genreforbistring”, det vill sédga en blandning av litterdra genrer och
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typer (vilket ar sarskilt markbart i modernismen och postmodernismen), darfor att laran om
litteraturgenrer ar ett av dem grundliggande romantiska motstainden mot den klassicistiska
poetiken. Romantiken erkdnner inte lingre den retoriska liran om enheten mellan stilar,
genrer och figurer, som lag till grund for ldran om fasta och sinsemellan klart separerade
litterédra typer, utan den stodjer mojligheten av deras koppling och sammanfldtning. Tragedin
kan innehélla element av komedin, lyrik inlemmas i prosan och ett epos kan dven vara starkt
”lyriskt”. Det visentliga att varsebli hér ar att man pa detta sitt egentligen kraver en sorts
atervindande till traditionen som uppfattar litteraturen som verklighetens imitation.
Verkligheten &r varken tragisk eller komisk, skriver Victor Hugo i forordet till sitt drama
Cromwell, som i Frankrike anses som det romantiska manifestet, och litteraturen maéste
beskriva och uttrycka verkligheten si som den verkligen &r. Aven om nista litterdra epok,
realismen, bestrider att romantikerna verkligen agerade enligt sina principer, dr det uppenbart
att de bada epokerna har det gemensamma anspriaket pa att imitera verkligheten. Detta
ansprak finns ocksd 1 hela artonhundratalets konst: av konsten krivs ett slags
”genomskinlighet”, den dgnar mindre uppmarksamhet at sig sjdlv och at det “medium” i
vilket den realiseras, eftersom viktigast tycks vara det som framstélls och mindre viktig ar hur
det framstélls. Det dr en epokgdrande vindning, som gjorde att litteraturen nirmade Sig
filosofin och vetenskapen, men som ocksa fororsakade modernismens storsta “anfall”.
Romantiken betonar lyriken och poesin, i motsats till realistisk framhdvande av prosan och
romanen, men dven romantiska tekniker stravar efter att uttrycka sanningen, trots att man inte
kan tillskriva lyrismen en bokstavlig imitation.

Romantikerna striavar egentligen efter en ny imitation av verkligheten och en ny
universalism som skulle uppnas genom att utvidga smaken och fantasins omfattning. Nu kan
inte ldngre nagot vara frimmande for fantasin, sa att romantikernas verk ofta utmérker sig for
en bred metod och en tematisk omfattning som inte hade uppnatts i klassicismen och som
senare inte heller skulle nas i realismen.

Romantiken brukar dateras ganska varierande. Aven om litteraturhistoriker mestadels
ar overens om dess atminstone i en viss grad utmirkande sdrdrag, uppstar det svérigheter
darfor att sadana sérdrag inte forekommer samtidigt i alla de ledande litteraturerna. Det &r
annu svarare att exakt sdga nér dessa sdrdrag i en litteratur lyckas att 6vervinna klassicismen
och upplysningen. Dérfor kan man bara provisoriskt sidga att idag tycks det som att
romantiken i vérldslitteraturen uppstod under den sista tredjedelen av sjuttonhundratalet och
att den fortsatte till 1840-talet eller till mitten av artonhundratalet. Men man kan mérka att

vissa verk som skapats dnnu tidigare har néstan alla typiska romantiska sérdrag. Darfor talar
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litteraturhistorikerna ofta om foérromantiken”, en rorelse eller en period som foregick
romantikens vidlde som omfattade néstan alla europeiska litteraturer. Eftersom vi anser att det
aldrig dr mgjligt att kronologiskt noggrant bestimma en epok, har vi i denna dverblick delvis
bortsett fran det fenomen som kallas ”forrendssans”. Darfor kan vi ocksa borja 6verblicken
over den romantiska epoken med en forfattare som kronologiskt tillhor en tidigare epok, men
som inte bara var i standig opposition mot upplysningsméannen, utan som ocksa var mer dn en
romantikens foregangare. Hans asikter, Overtygelser och litterdra produktion motsvarar

fullstandigt romantiken. Denna forfattare heter Jean-Jacques Rousseau (1712-1778).

6.2 P. Pavlici¢: Pjesma za rastanak

DENNA MORGON VAR REMETIN ENSAM I LAGENHETEN. HANS FRU GICK TILL JOBBET REDAN
fore klockan halv sju pd morgonen, och hans son var den forste som pyste ivdg nagonstans,
fastdn han hade skola pa eftermiddagen. Sa satt nyhetsredaktoren i sitt kok i Zaprude, ett
bostadsomrade i Zagreb, kliade sin dubbelhaka som behdvde rakas (det hade han ingen lust
med) och strok sig 6ver magen som behovde fyllas (det hade han inte heller ndgon lust med).
Han tittade ut genom fonstret: man kunde kénna att det var var, att det var april, &ven om man
varken kunde se triad eller grds. Varen kédndes péa grund av de dystra fasadernas farger och den
oro som Remetin kénde i kropp varje vér, dven i slutet av fyrtioarsaldern.

Men denna ging kunde oron ocksd komma fran andra kéllor: frdn det som har hént
kvéllen innan. Remetin kénde att det faktum att en ung man dott pa scenen inte avslutade allt,
men att det tvirtom var ndgot som just hade bdrjat. Aven om han arbetade med
brottsrapportering och var van vid déd och olycka, kunde han dnda aldrig helt forlika sig med
dessa. Han kunde helt enkelt inte tro att ndgon bara kan do pa scenen, medan han sjunger, och
att det bara ar sa och ingen bryr sig om det.

Han tdnkte pa det ndr han stod vid fonstret och tittade pa kvinnor som med fulla pasar
kom tillbaka fran marknaden. Forvirringen och desorienteringen hindrade honom fran att géra
nagot alls, dven fran att dta frukost.

Telefonen ringde som om den vore en fortséttning pa hans tankar. Han piggnade

genast till och skyndade sig ut i hallen i sina slitna tofflor.
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— Halla?

— Hej, det 4r Sostar! — Hans rost 14t officiell och barsk och av detta kunde man dra slutsatsen
att dir ocksa var ndgon annan i rummet med Sostar.

— A, det 4r du — sa Remetin. — Hej!

— Vet du varfor jag ringer dig? — fragade rosten pa andra sidan.

— P4 grund av det som hinde i gér kvall?

— Ja, darfor.

— Hur lyckades du lagga din ansedda nésa i bl6t sa snabbt? — fragade Remetin och lutade sig
till ratta mot viggen. Hans troghet var plotsligt borta.

Sostar var hans gamla kamrat, de hade tillsammans studerat juridik, de hade pluggat
tillsammans infor flera tentor, och sedan anstilldes Sostar hos polisen. Aven om de forst
tappat kontakten med varandra, triffades de igen ndr Remetin borjade jobba pa
kriminalavdelningen, och sedan dess hade de samarbetat ofta och effektivt. De blev véldigt
goda vénner.

— Jag har inte lagt nisan i blot — sa Sostar och man kunde héra leendet i hans rost. — De andra
har héngt affdren pa min ndsa. Jag hittade saken pa skrivbordet i morse.

— P4 ditt skrivbord? — fragade Remetin tvekande, for Sostar arbetade pa mordroteln, och om
amnet var hos honom, kunde det bara betyda en sak. Remetin vagde fran den ena foten till den
andra.

— Var inte forvanad!— sa Sostar. — Det tillhr mitt omrade.

Remetin vintade lite, men sedan mindes han att Sostar brukade 1ata en dra orden med
tang ur honom. Hans yrke dr omgivet av en miljard officiella hemligheter, sé att han ar van att
inte prata om detta inte var absolut nddvéandigt.

— Hur menar du, ditt omrade? — fragade redaktoren. — Det betyder att ...?

— Ja — intygade Sostar, som foredrog att fraga framfor att svara. Darfor frigade han nu: — Och
du var, naturligtvis, i narheten? Jag vore forvanad om Luka inte var med dig?

— Han var ocksa dér — sa Remetin tdlmodigt, eftersom han visste att han nu bara behévde
svara pa fragor och att han efter hand skulle f4 reda pa det som Sostar tyckte att han borde
veta. — Vi var dér tillsammans. Lukas mor sjunger i kéren. Sopran.

— Jasi — mumlade Sostar. — Det #r en intressant uppgift. — Remetin kunde exakt forestilla sig
hur han nu skriver ner detta i sin anteckningsbok.

— Jag hoppas att du inte tanker stélla till det for morsan... — bdrjade Remetin.

— Det ska jag inte — sa Sostar skarpt. — Men det 4r lampligt att ha nigon som kinner saken
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inifran. — Jag kommer ocksa att behova din hjélp. Och Lukas och alla andras, forstas.
— Jag star till ditt forfogande — sa Remetin. — Har du redan pratat med nagon?

— Nej — sa Sostar beslutsamt. — Jag borjade med dig.

— Och hur fick du reda pa att jag var dér?

Sostar teg en stund, och sedan bérjade han skratta hogt i telefonen. Mest skrattade han
sakerligen at sig sjdlv, for att han gjort ett sddant misstag.

— Det tinker jag inte sdga dig, for utredningens skull — sa han. — Berétta nu vad du sag och hur
det var.

— | telefonen? — svarade Remetin undvikande.

— Och varfor inte?

— Bra — skrattade nu Remetin i luren. — Men om det ar informellt, sa stéller jag villkor.

— Vilka da?

—Jag vill att du forklarar f6r mig hur denna sak kom att underkastas din jurisdiktion. Jag var
overtygad om att det var en vanlig olyckshéandelse.

Sostar tvekade lite, sedan bestimde han sig slutligen for att tomma sécken.

— Det saknas inte mycket for att det skulle se ut som det. — sa han. — Som en olycka. Vi hade
tur.

— Tur? — sa Remetin forvanat. — Vilken javla tur?

—Ja, tur. Vi hade tur att det inte var nagon fran hans familj pa konserten. Den avlidnes familj,
menar jag. Och att han inte hade négot i fickorna. Ja. Det var tur for oss.

— Pa vilket sétt var det tur?

— Jo — pustade Sostar, kanske ocksa darfor att det var ndgon annan med honom i rummet. —
Tack vare det faktum att ddr inte var nagon fran hans familj, avlopte allt strikt rutinméssigt
och anonymt. Ambulansen underrittade 0SS rutinméssigt och en av vara mén begéirde pa egen
hand obduktion, utan att ha kontaktat slakten, ser du, redan samma natt. Och det visade sig
vara bra.

Remetin lyckades med sin fria hand dra en av sina cigaretter utan filter ur paketet
bredvid telefonen och nu kdmpade han for att tdinda den med en tiandsticka med ena handen,
allt detta medan han lyssnade pa vad Sostar sade. Han visste att han behévde talamod, och
cigaretten kunde vara en bra hjdlp for detta. Han blaste ut den forsta roken som natt ner till
botten av hans tomma mage.

— Varfor ar det bra? — fragade han.

— Dérfor att mannen var hjértsjuk, ser du? Han hade ett medfott hjértfel.
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Remetin holl pa att kvdvas. Han borjade prata medan han hostade.
— Hur da hjartsjuk? ... — hostade han. — Jag har hort att han var frisk, en idrottsman, att han
inte ens lidit av influensa...
— Det verkar som om det var en utbredd uppfattning om honom — sa Sostar pedagogiskt. —
Och han understodde sjélv denna uppfattning. Han dolde sitt hjartfel som inte var allvarligt,
inte ett av dem som fororsakar plotsliga attacker, men hans déd kunde dnda forklaras pa detta
satt.

Remetin borjade efter hand forstd. Men man borde inte dra forhastade slutsatser: man
borde alltid vinta tills Sostar sjalv kom till en slutsats. Darfor sa redaktoren:
— Viénta, varfor dr det viktigt? D& dr det mojligt att han faktiskt dog av detta? Eftersom
symptomen verkligen var, savitt jag vet...
— Ja, du ser, det 4r s& hir — sa Sostar pa andra sidan telefonen. — Killen dog emellertid inte pa
grund av hjértfelet.
— Men?
— Vinta — suckade Sostar — tills jag har forklarat for dig. Om vi tidigare hade ként till denna
sjukdom, skulle vi formodligen bara latit saken vara, och i fall om man hade utfort en
obduktion, skulle den ha varit riktad mot att bekrafta antagandet att mannen dog av hjartsvikt.
Men nu visade det sig vara annorlunda.
—Ja? — uppmuntrade honom Remetin.
— Lyssnar. Forst maste vi ta reda pa var han bodde, och han var inneboende, han hade ett rum
pé Vinkoviceva. Sedan maste vi fa tillstand till husrannsakan, och det ar knepigt som fan nér
det géller hyresgéster. Och sedan fick vi uppgifter om hans sjukdom nér vi redan fatt
resultatet av obduktionen. Men de tva sakerna, tillsammans...
— Vad tycker du — sa Remetin, redan lite uppjagad - vad tycker du, gamle gosse, ar det inte
dags att gé rakt pé sak nu?
— Var talmodig, hjirtat — mumlade Sostar lugnt. — Vet du hur jag kiinner mig? Vet du hur
mycket tdlamod som behovs for detta? Killen dodades, ja, forgiftades. For-gi-fta-des!

Remetin teg lite. Att mannen mordades, det hade redan varit klart, annars skulle Sostar
inte driva fallet. Men att han var forgiftad, det forvanade honom. Vem anvénder sig
fortfarande av sddant? Det var ganska gammaldags och litterart, vem skulle forvénta sig
detta?
— Forgiftades? — upprepade redaktoren.

— Forgiftades — bekriftade Sostar. — Och det gjordes sakkunnigt. Insatt, faktiskt, med insikt i
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problematiken. Den som dédade honom visste att han hade ett hjartfel. Darfor gav han honom
ett gift som har liknande verkan som en hjartsjukdom.
— Och han var inte radd att denna sjukdom skulle f6rbli en hemlighet, eftersom den avlidne
dolde den s&?
— Du har ritt — instaimde Sostar. — Det kan betyda tva saker. Antingen stod han mycket néra
sitt offer, eftersom han visste nagot om offret som ingen annan visste, eller sa kande inte han
koren tillrackligt och visste inte att de andra inte visste det som han visste.

Det var ett ovanligt langt telefonsamtal for Sostar, det var inte hans vana. Det betydde
att han var helt upptagen av detta fall.
— Och vad ska du gora nu? — fragade redaktoren.
— Nu ska jag — sa Sostar — forst forhora dig.
— Jag kommer genast — instimde Remetin.
— Och sedan ér det korens tur — fortsatte polisen.

Remetin kdmpade for att tdnda en ny cigarett. Han var forvanad av vad han hort.
— Hursa? — fragade han. — Ska du avsloja for dem att det handlar om ett mord?
— Inte pa det sitt som jag avslojat det for dig — flinade Sostar. — Jag maste siga dem att det
var ett brott, det fattar du nog. For hur skulle jag kunna forhora dem och genomfora en
utredning om vi pastar att det var en naturlig d6d?
— Jo — skyndade sig Remetin — men det &r precis vad mordaren vill, att du tror att det var en
naturlig dod.
— Men jag sdger dig — knorrade Sostar — att jag inte har nigot val. Jag ska inte siga dem att
det var dverlagt, utan jag ska sélja grisen i sdcken till dem. Att det kanske handlar om ett drap,
eller en kombination av olyckliga omstindigheter, eller nagot annat. Men jag maste sidga
ndgonting.

De teg en stund. Remetin visste att han skulle se Sostar ofta de foljande dagarna, eller
veckorna. De samarbetade alltid i dessa fragor. Han fragade:
— Vad hette den unge mannen?
— Han hette Miroslav Kugini¢ — sa Sostar kort.

De sa hejda och lade pa luren. Remetin borjade plotsligt jakta. Hela tiden tittade han

pé klockan, men han lyckades dnda att duscha och att raka sig, och dven att &ta frukost.
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NAR IVO REMETIN ANLANDE TILL REDAKTIONEN, OVERRASKADES HAN AV TYSTNADEN.
Nir man steg ur hissen, 6versvimmades man vanligtvis av ljudflodet som tog bort varje tvivel
pa att man befann sig pa en plats diar man skapade en tidning och att den gjordes av
méanniskor som vet att den som har lagt 4gg ocksa maste kackla. Darfor ropade alla samtidigt
fran ena dndan av det stora rummet till den andra, de skrek i telefonerna, de bankade pa
skrivmaskinstangenterna som om de hamrade i spikar med fingertopparna, de ropade ut
rubriker som om de vore tidningsforséljare, de skravlade, Kivades och lyssnade framfor allt
bara pé sig sjdlva. Bara de som satt i den tekniska redaktionen gapskrattade alltid, dérfor att
man déar brukade dra vitsar. Medan man beslutar om tidningsspalternas bredd och gor en grov
skiss av sidan, kan ens tankar fritt vandra runt liderliga &mnen. Dessutom fanns dar ocksa
karikatyrtecknare som tyckte att deras plikt var att alltid berétta ndgonting roligt, &ven om
deras vitsar var urgamla. Luka pastod ibland att var och en av dem garvade dven nér han eller
hon var helt ensam i rummet.

Och nu var det tyst ocksa dédr. Man kunde inte hora maskinerna, det hordes inte nagot
skrél, inte ens en telefon som ringde. Remetin stannade i korridoren och boérjade klia sig i
nédsan och stirra pa marken. Da kom han ihag. Fér denna morgon, klockan tio, var ett allmént
mote avtalat, och han hade, naturligtvis, glomt det igen.

Och det hade varit battre om han inte hade glomt bort det. Hans namn dok ndmligen
upp allt emellanat nir det var tal om personalens arbetsuppgifter och detta intriffade vartannat
eller vart tredje ar. Forst ville de att han skulle vara redaktor for inrikespolitiska avdelningen,
sedan forsokte de pracka pa honom en kolumn som fanns pa den andra sidan, och nu tvingade
de honom att vara chefredaktorens assistent, och mot det véirjde han sig med all makt. Vad
kommer att hinda om de har myglat ihop nagot i hans franvaro? Han tog en cigarrett ur
paketet, stoppade den i munnen, tinde den och rékte med huvudet bojt framét, medan roken
steg upp 1 dgonen pa honom.

— Vad ger du mig om jag ljuger for dig? — fragade lilla Ruzica och dok upp bakom
sekretariatets dorr. Hon gick kédckt framat i korridoren mot Remetin. Luka brukade séga att
hennes dnda var ett sddant kapital att hon skulle ga baklénges.

— Och du &r inte pd motet? —fragade Remetin.

— Och vem skulle da ljuga for dig? — sa flickan lite stott.

— Vad da ljuga, hur da ljuga?
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—Ja —sa hon allvarligt och lutade sig mot honom. — Jag har ett meddelande fran Luka till dig.
Han har akt till flygplatsen.

— Varfor till flygplatsen?

— Ett flygplan snuddade visst lite med ena vingen pa landningsbanan, si han gav sig av for att
se detta. Han kom till métet, och sedan fick han veta detta. Han sag att du inte var dér.
—Och?

— Och sedan skickade han via mig bud till dig att du utan problem kan séga att du var pa
flygplatsen och att han skulle tdnka ut nagot for sig sjdlv. Sa sa han.

Remetin funderade lite pé detta. Luka brukade dra in andra ménniskor i deras
Omsesidiga skamt utan att de hade markt det.

— Med vem skojar han nu? — fragade han flickan. — Med dig eller med mig?
— Varfor skulle han skoja med mig? — fragade hon forvénat.

Remetin ryckte pé axlarna och gick in i det stora rummet. Dér holl chef ett langt
anforande och man kunde létt forsté att det var ett slags slutord. Det forekom véldigt ofta ord
som “borde”, "méste”, “uppgift”, ’plikt”, “det forvédntas av oss”. Ivo Remetin suckade och
satte sig vid sitt bord ldngst ner i rummet. Han sag att vicechef betraktade honom genom sina
morka glasdgon, sé han gjorde ett obestamt tecken till ursidkt. Vicechef var den som alltid
pockade pa att skjuta Remetin mot toppen, och Remetin tackade alltid nej. Det verkade som
om vicechef uppfattade detta som ett slags personlig utmaning och slutade inte bemdda Sig
om detta.

Pa bordet vantade Lukas meddelande som sa:

Chefen!
Ad 1: Jag stack pd grund av jobbet, jag kommer snart tillbaka,
jag har, som vanligt, ndgra intressanta nyheter.

Ad 2: Ska vi meddela ndagot skriftligt om det som hénde igar kvidll?

Han hade inte ens avslutat ldsningen av det lilla bladet, nir han fran korridoren hoérde
en rytmisk, militdrisk gang som bara kunde tillhéra Luka. Han visslade alltid en marsch,
ibland nagot fran en opera, och sedan gick han i denna rytm. Remetin undrade ofta hur nagon
kan vara till den grad oserios. Luka satte sig mitt emot honom.

— Du léser, ser jag, en bra lektyr — pekade han pa det lilla brevet. — Som jag alltid sager:

klassiker och bara klassiker, det finns inte nagot béttre dn dem.
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— Vad har hiant med det dar flygplanet? — fragade Remetin barskt, eftersom det var den
normala ordningen: Luka spelar pajas och han knorrar.

— Det klarade vi i telefonen — svarade Luka. — En bagatell. Planet snuddade lite med ena
vingen, en mattlig skada, alla passagerare vilbehallna, den federala kommissionen ar pa viag
dit. Ingenting speciellt.

— | telefonen? — kisade Remetin. — Och var irrade du da? Du smet fran métet?

— Aldrig! — utropade Luka patetiskt, men viskande, eftersom métet fortfarande pagick i den
andra delen av rummet. — Visserligen finns det sddana individer i var avdelning som smiter

fran moten, men aldrig jag! Jag gav mig av pa grund av jobbet.

6.3 T. i B. Blackbirds: SOS za sobno bilje

Jag ska berdtta en historia for dig

BONSAI

Bonsai dr en sorts designkonst baserad pa den gamla 6sterldndska kulturen. Den har sitt
ursprung i Kina och den 6verfordes till Japan i borjan av tolvhundratalet. De forsta bonsaierna
var exemplar av dvérgtrad och dvargbuskar som man funnit i naturen, och forst senare, nir
intresset for en sadan odling 6kade, utvecklades det numera sedvanliga utformningssittet. |

Europa framtridde den forsta bonsaien i Storbritannien i borjan av nittonhundratalet.

EN HISTORIA OM KAKTUSAR

Man odlade kaktusar i Amerika langt innan det upptécktes. Infodingarna odlade hela sex
kaktusarter pa grund av deras atbara frukter, och en art, som idag kallas f6r kungskaktus
(Epiphyllum ackermannii), odlade de for skonhetens skull, pa grund av dess exceptionellt

vackra blommor.

KINESER OCH ORKIDEER

| det gamla Kina anviande man orkidéer for att driva ut menliga effekter, och sarskilt for att
forsoka forhindra infertilitet. Denna egenskap forknippas med vaxtens namn (orhis = testikel),
och darfor ansags denna vaxt vara en fruktbarhetssymbol. | Kina trodde man att orkidéer

hjélper till med befruktningen och att de borgar for faderskap. Om man knipsar av deras
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blommor, kommer barn, som kommit till med hjélp av orkidéer, att d6. Med tiden har dock

orkidéer, tack vare sin skonhet, blivit en symbol for andlig perfektion och renhet.

VIDUNDERLIG RAG

Hittills har &nnu ingen riknat ett trdds rétter, men man har gjort det med en ragstjalk.
Rékningen genomfordes bara delvis, men den visade nagra hdpnadsvéickande resultat. P4 bara
en del av stjilken riknade man namligen minst 13 miljoner sma rétter, vars totala langd var
ungefar 600 kilometer. Men om du tror att det ar allt, har du fel. Fran dessa rotter och deras
smardtter stack det fram mycket fina fjun, vars antal uppskattades till 14 miljarder, och deras
totala ldngd till cirka 8700 kilometer. Vidunderligt, inte sant?

DEN HELIGA MYRTEN

| antiken ansdags myrten (Myrtus) som en helig vaxt. En historia fran den grekiska mytologin
berittar att gudarna forvandlade Adonis'mor till en aromatisk myrtenbuske, for att beskydda
henne fran sin fars vrede. Myrten var ocksa kidnd som karlekssymbol, sé att gudinnan Venus
ofta avbildades med en myrtenkrans kring huvudet. Sadana kransar anviandes vanligen ocksa

vid brollop.

MYSTERIET MED KOTTATANDE VAXTER

I dag finns i véxtvérlden cirka 500 arter av kottitande vaxter och man har alltid forsokt att
begripa hur de fangar sitt byte. Man mérkte namligen att rundsileshéar (Drosera) inte alls
reagerade nir man satte en liten sten eller ett litet metallstycke pa deras blad, men att de
omedelbart fangade sin mat, flugor och myggor. Detta mysterium I6ste den berémde Charles
Darwin. Han upptéckte att en flugfélla reagerar nar man placerar en bit trad pa den, som bara
véger 1/1300 gram. Vixtens har kroker sig och sétter sa i gang en mekanism som fangar

bytet. Det handlar alltsa om en reaktion pa vikten.

DEN FANTASTISKE CLIVE BACKSTER

Clive Backster var den basta amerikanska experten pa polisforhor med hjéalp av en
16gndetektor, och han holl ménga seminarier och foreldsningar for polisméan och kriminalister
fran hela vérlden. Efter en sadan foreldsning blev han ensam pa sitt kontor och féste, utan
nagon sarskild anledning, 16gndetektorns elektroder pa sin krukvixt, ett draktriad (Dracaena).

Han markte ingen reaktion, men nir han har vattnat véxten, visade l6gndetektorns skrivare en
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mycket synlig reaktion. Ar det mojligt att draktridet har kiinslor, fragade sig Backster och

beslot att gora ett nytt experiment.

VAXTER LASER TANKAR

Backster visste erfarenhetsmaissigt att skrivaren sdkert kommer att visa en reaktion om man
hotar den forhordes liv, sd att han forsokte samma sak med sitt draktrad. Han anslot vaxten till
elektroderna och doppade ett blad i det heta kaffet. Skrivaren registrerade ingen reaktion. Nar
han funderade pa detta, blev han dnnu mer besluten att hota vaxten och &mnade brinna det
blad som anslutits till elektroderna. Det som hiande under de f6ljande minuterna forandrade
hans liv. | det 6gonblicket da han tinkte pa elden (han hade alltsa inte ens hamtat tédndstickor),
reagerade vixten héftigt, och skrivaren gav utslag och visade en dramatisk kurva. Nar han
sedan bara latsades tidnda pa ett blad, men utan en riktig avsikt, visade draktridet ingen
reaktion. Nu stillde sig Backster en d&nnu mer intressant fraga: kan vaxter tanka, kan de ldsa
hans tankar? Utmaningen var sa stor att han bestimde sig att helt och hallet dgna sig at detta

fenomens utforskning.

LJUG INTE INFOR VAXTER

Vid ett tillfalle kom Backster 6verens med en journalist fran tidningen Baltimore Sun for att
tillsammans gora ett experiment. Experimentet innefattade att Backster, infor sin filodendron
som var ansluten till 16gndetektorn, skulle stilla sex fragor till journalisten om hans fodelsear
och journalisten skulle alltid svara nekande, dven om ett ar var korrekt. Nér forhoret var
avslutat, tittade Backster pa skrivaren och gissade omedelbart journalistens ratta fodelsear.
Filodendron, som reagerade genom att rita en kurva pa skrivaren, gav honom svaret. Senare
upprepade Backster detta experiment med 25 olika véxter, fran apelsinen och bananen till
1oken och salladen, och fick alltid ett mycket liknande resultat.

VAXTER VET ALLT

En stor motstandare och kritiker av Backsters experiment var en etablerad amerikansk
psykiater, dr Aristide H. Esser. For att skdmma ut Backster, beslét han att upprepa ett av hans
experiment. Han och hans assistent valde ut en man som sjélv odlade och omsorgsfullt
vardade sin filodendron. De enades om att dr Esser skulle stilla en rad fragor till den

forhorde, pa vilka han ibland skulle svara ritt, och ibland fel. Filodendron, som var ansluten
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till 16gndetektorn, markerade utan problem varje felaktigt svar. Efter detta bad dr Esser

offentligt Backster om urséakt.

STUMT VITTNE

Ett av Backsters experiment later som en riktig deckare. Pa hans inbjudan svarade sex
personer, alla erfarna poliser, som personligen ville 6vertyga sig om hans pastaendens
sanningsenlighet. Innan de startade experimentet, placerade Backster tva vixter i ett separat
rum. Experimentet borjade sa att var och en av de sex deltagarna hade en 6gonbindel, och var
och en av dem maste dra en av de sex papperslapparna. Fem av dem var blanka och en hade
anvisningar pa sig. Bara den polis som dragit lappen med anvisningarna kunde veta vad han
maste gora. Pa denna lapp stod det att han skulle gé in i det andra rummet, ta en véxt, dra ut
den ur sin kruka och trampa sonder den under fétterna, men han skulle inte ens réra den andra
véixten. Det maste goras sa att ingen, utom véxterna i rummet, sag honom. Ingen, inte ens
Beckster, visste vem “mordaren” var. Nar man hade begatt “mordet”, anslot Backster den
overblivna vixten till 16gndetektorn och forde darefter deltagarna, en efter en, infor vixten.
Skrivaren visade inte nagon reaktion pa de fem oskyldiga, men kurvan blev helt enkelt

”galen” ndr "mordaren” visade sig framfor vaxten.

VAXTER GLADER SIG AT DIG

Genom att undersoka relationen mellan en vixt och den person som ansar den, tog Backster
reda pa att det fanns en speciell forbindelse mellan dessa. Han hade namligen beslutat att
tillbringa en helg 25 kilometer fran sitt hem. Eftersom hans véxter var anslutna till
16gndetektorn och kronometern, konstaterade han pa skrivaren efter sin hemkomst att

véxterna reagerade precis i det 6gonblicket han bestdmde sig for att atervianda hem.

EN ENERGISK HISTORIA

Backster var inte den ende som dgnade sig at undersokningen av relationer mellan véxter och
ménniskor. Oberoende av honom avsldjade Marcel VVogel, en kemist fran Kalifornien, nagra
mycket intressanta resultat. Han pastod att: ”De (vdxterna, forfattarens anmdrkning) utstralar
krafter som &r nyttiga for méanniskor, och du kan egentligen kanna dem! De infogas i vara
energifalt, matar dem, och vi ger dem bara denna energi tillbaka.” Som bevis pa detta androg

han det faktum att amerikanska indianer var fullt medvetna om detta pastdende. Nér de kidnde

59



att de behovde det, gick de ut i skogen, stillde de sig under ett trdd, 6ppnade armarna och

lutade ryggen mot dess stam for att fylla pa av tradets energi.

VAXTER KANNER SIG STOTTA

En dag inbjod Vogel i sitt laboratorium en vén, klinisk psykolog, och bad honom att sinda ut
en stark kénsla till hans filodendron. Nér han gjort det, reagerade vixten forst mycket starkt,
och sedan “teg” den plotsligt. Nar Vogel fragade psykologen pa vad han tinkte i det
ogonblicket, fick han svaret att han tankte att Vogels filodendron inte ens skulle kunna vara
betjant at hans eget vackra exemplar. Det visade sig att VVogels filodendron kande sig stott
over en sadan tanke. Hela dagen, och inte heller de f6ljande tva veckorna, reagerade den inte

pa sitt vanliga sitt, utan den “teg” fororéttat.

KAKTUS SOM TALAR OCH SAMMANRAKNAR

Dr Ken Hashimoto, japansk doktor i filosofiska vetenskaper som samarbetade regelbundet
med den japanska polisen, lyckades uppfinna en 16gndetektor som inte bara markerade
forandringar pa skrivaren, men ocksa forandringar i rostens modulation, och spelade in allt pa
ett vanligt magnetband. Den japanska polisen anvinder fortfarande sddana apparater. Vid ett
tillfélle gjorde dr Hashimoto och hans fru ett experiment och ansl6t sin kaktus till en sadan
16gndetektor. Forvaningen var enorm. Varje gang fru Hashimoto talade till sin kaktus om hur
vacker den var och hur mycket hon dlskade den, svarade den med ljud som liknade en melodi
vars rytm och tonlédge stindigt forandrades. Snart larde fru Hashimoto sin kaktus att rikna och
addera till tjugo. Manga narvarande vid dr Hashimotos offentliga foreldsningar, som han holl i
hela Japan, bekriftade att fru Hashimoto fragade sin kaktus hur mycket var tva och tva, och
att den svarade med ljud som lamnade pa skrivaren ett diagram med fyra pa varandra foljande
kurvor. Nér de bad honom att forklara detta, sa dr Hashimoto att vissa fenomen inte kan
forklaras med hjalp av samtida kunskaper i fysik, och att det verkade som om var vérld inte
var tredimensionell, utan att det ocksa fanns en fjarde dimension. Om detta har han dven
skrivit en bok, Den fjdrde dimensionens hemlighet, som blev en bastsiljare och har kommit ut

I mer 4n 80 upplagor.

SALLSKAPLIG FIKUS

Efter att han hade emigrerat till Kanada, forsorjde sig den tjeckiske utgivaren Jan Merta nagra

manader genom att arbeta med klagomal hos en odlare och importérer av viaxter. Dar markte
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han att vixterna gillade de andra vaxternas sillskap for nar han avskilde en véxt fran sina
“véninnor” i véaxthuset, borjade den sorja”, och sa fort han stillde den tillbaka i det gamla
samhdllet piggnade den till. En gang tillkallades han i ett stort kpcenter, dér man, runt en
fontin i ett solarium, stillde underbara, tio meter hoga fikusar. Aven om man vattnade och
godselvattnade dem regelbundet, borjade de fortvina redan efter ndgra dagar. Merta begérde
flyttning av fikusarna till korridorerna som leder till solariet och dar det alltid fanns manga
kunder. Inom de foljande tva dagarna repade sig fikusarna fullstandigt, och Merta kom till

slutsatsen att de inte bara gillade de andra vixternas sillskap, men ocksd manskligt séllskap.
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Appendix 1

Tove Jansson: Beriittelsen om det osynliga barnet

En mork och regnig kvéll satt familjen kring verandabordet och rensade svamp. Hela
bordet var tickt med tidningspapper och i mitten hade de stéllt petroleumlampan. Men
verandans horn lag i skugga.

My har plockat pepparriskor igen, sa pappan. Forra aret plockade hon flugsvampar.

Vi far hoppas att det blir kantareller nédsta &r, sa mamman. Eller atminstone
vinkremlor.

Det dr alltid bra att leva i hoppet, anmairkte lilla My och skrockade for sig sjilv.

De rensade vidare under fridsam tystnad.

Plotsligt hordes ndgra lédtta slag pd rutan och utan att vénta klev Tooticki in pé
verandan och ruskade vattnet av regnrocken. Sen holl hon upp dorren och lockade ut i regnet:
Kom, kom.

Vem har du med dig, frigade mumintrollet.

Det dr Ninni, sa Tooticki. Ungen heter Ninni. Hon héll fortfarande upp dorren och véntade.
Ingen kom.

Néja, sa Tooticki och ryckte pé axlarna. Hon kan ju halla sig ddrute om hon &r blyg.

Men blir hon inte vat, frigade mumintrollets mamma.

Jag vet inte om det gor s& mycket ndr man ar osynlig, svarade Tooticki och kom fram
och satte sig. Familjen slutade rensa och vintade pa en forklaring.

Ni vet ju att folk létt blir osynliga om man skrimmer dem tillrdckligt ofta, sa Tooticki
och at upp en dggsvamp som liknade en liten trevlig sndboll. Ndja. Denhédr Ninni blev skrimd
pa fel sétt av en tant som hade tagit hand om henne utan att tycka om ungen. Jag trdffade
tanten och hon var hemsk. Inte arg, forstér ni, sdnt kan man begripa. Hon var bara iskall och
ironisk.

Vad ér ironisk, frigade mumintrollet.

N4, forestéll dig att du snavar pd en klibbsvamp och sitter dig mitt i den rensade
svampen, sa Tooticki. Det naturliga vore forstas att din mamma blev arg. Men nehej, det blir
hon inte. Istdllet sdger hon, kallt och forkrossande: Jag forstar att detdér &r din uppfattning om
att dansa, men jag vore tacksam om du inte gjorde det i maten. S&, ungefir.

Fy, sé& obehagligt, sa mumintrollet.



Ja inte sant, instimde Tooticki. Och det var just sa denhidr tanten gjorde. Hon var
ironisk fran morgon till kvall och till slut borjade ungen blekna i konturerna och bli osynlig. |
fredags syntes hon inte alls. Tanten gav henne &t mig och sa att hon verkligen inte kunde ta
hand om sldktingar som hon inte ens kunde fa syn pa.

Och vad gjorde du med tanten, frdgade My med 6gonen pa skaft. Du kladde vil opp
henne?

Det 16nar sig inte med sédna som &r ironiska, sa Tooticki. Jag tog Ninni med mig hem.
Och nu har jag tagit hit ungen for att ni ska gora henne synlig igen.

Det blev en liten paus.

Bara regnet prasslade pa verandataket. Alla stirrade pa Tooticki och ténkte.

Pratar hon, fragade pappan.

Nej. Men tanten har bundit en bjillra om halsen pa henne for att veta var hon finns.

Tooticki reste sig och 6ppnade dorren igen. Ninni! ropade hon ut i morkret.

Den svala och kyliga lukten av host kom in pa verandan och en rektangel av ljus slog
ut 6ver det vata graset. Om en stund borjade en bjéllra pingla dérute, tveksamt — ljudet kom
upp for trappan och tystnade. En bit ovanfor golvet hiangde en liten silverbjéllra 1 luften pa ett
svart band. Ninni maste ha mycket smal hals.

Jaha, sa Tooticki. Har dr nu din nya familj. De ar lite faniga ibland men rétt sa
hyggliga pé det stora hela.

Ge ungen en stol, sa pappan. Kan hon rensa svamp?

Jag vet ingenting om Ninni, forsdkrade Tooticki. Jag tog bara hit henne. Nu har jag lite
annat att skota. Titta in ndn dag och tala om hur det gir. Hej saldnge.

Nér Tooticki hade gatt satt familjen moltyst och stirrade pa den tomma stolen och
silverbjéllran. Om en stund hojde sig en av kantarellerna ldngsamt i luften. Barr och jord
pillrades bort av osynliga tassar och till slut skars svampen i smabitar och svivade in i
karotten. En ny svamp seglade upp i luften.

Spannande! sa My imponerad. Forsok ge henne nénting att dta. Jag skulle vilja se om
det syns nér det far ner i magen.

Kan ni begripa hur man ska fa henne synlig igen, utbrast pappan bekymrad. Borde
man ga till en doktor?

Det tror jag inte, sa mamman. Kanske hon vill vara osynlig ett slag. Tooticki sa att hon
ar blyg. Jag tror det ar bést att lata ungen vara ifred tills vi hittar pa ndgot béttre.

Och s blev det.



Mamman bidddade &t Ninni i1 6stra vindskammaren som rdkade sta tom. silverbjillran
pinglade efter henne uppfor trappan, det pdminde mamman om katten som hade bott hos dem
en gang. Bredvid sidngen radade mamman upp dpplet, saftglaset och de tre randiga
karamellerna som delades ut &t var och en nir det blev kvill. Sen tdnde hon ett ljus och sa:

Nu ska Ninni sova. Sov sa lidnge som mojligt. Jag stdller morgonkaffet under
kaffepannsmdssan sa det haller sig varmt. Och blir Ninni rddd eller vill nanting s &r det bara
att komma ner och pingla.

Mamman sag técket lyfta sig och buktas i en mycket liten upphdjning. Det vart en
grop 1 dynan. Hon gick ner till sig och letade fram mormors gamla anteckningar f6r Ofelbara
Huskurer. Onda 6gat. Medel mot melankoli. Forkylning. Nej. Mamman bldddrade och sokte.
Till slut hittade hon en anteckning i slutet som mormor hade gjort niar hennes stil redan blivit
ganska darrig. «Ifall ens bekanta blir dimmiga och svara att se.» Naja. Tackochlov. Mamman
laste igenom receptet som var ganska komplicerat. Sen satte hon igdng med att blanda ihop en

huskur for lilla Ninni.

Bjéllran kom pinglande nerfor trappan, ett steg i taget, en liten paus mellan varje steg.
Mumintrollet hade véntat pd den hela morgonen. Men det var inte silverbjéllran som var det
mest spdnnande idag. Det var tassarna. Ninnis tassar som kom klivande nerfor trappan,
mycket sma tdr som holl sig titt intill varandra. Det var bara tassarna som syntes och det sag
hemskt ut.

Mumintrollet gdmde sig bakom kakelugnen och stirrade fortrollad pd dedér tassarna
som gick ut pa verandan. Nu drack hon kaffe. Koppen hdjdes och sénktes. Hon at smorgés
med marmelad. Koppen seglade ensam ut 1 koket och tvéttades och stilldes in i skapet. Ninni
var ett mycket ordentligt litet barn.

Mumintrollet rusade ut i tridgdrden och skrek mamma!

Hon har fatt tassar! Tassarna syns!

Jag trodde vil det, tinkte mamman uppe 1 dppeltrddet. Mormor kunde sina saker, hon.
Det var bra finurligt av mig att blanda huskuren i Ninnis kaffe.

Utmarkt, sa pappan. Och énnu bittre blir det ndr hon visar sin nos. P4 nagot sitt blir
jag nedslagen av att prata med folk som inte syns. Och inte svarar.

Psst, sa mamman varnande. Ninnis tassar stod 1 griset bland de nerfallna dpplena.

Hej Ninni, skrek My. Du har sovit som en gris. Nér visar du nosen? Du matte se
ganska ruskig ut eftersom du maste goéra dig osynlig.

Tyst, viskade mumintrollet, hon blir sdrad. Han fjaskade fram till Ninni och sa:



Bry dig inte om My. Hon &r hardkokt. Du ar alldeles séker hér hos oss. Du ska inte ens
tanka pa dendér hemska tanten. Hon kan inte komma och ta dig...

I detsamma bleknade Ninnis tassar och man kunde nitt och jimt urskilja dem 1 gréset.

Alskling, du #r en &sna, sa mamman forargad. Det kan du vil begripa att man inte ska
paminna ungen om det dér. Plocka &pplen och jamsa inte.

De plockade dpplen.

Ninnis tassar blev smaningom tydliga igen och klev upp i ett trid.

Det var en vacker hostmorgon, man fros lite om nosen i skuggan men i solskenet var
det ndstan sommar. Allting var vatt efter nattens regn och hade starka lysande farger. Nir alla
dpplen var nerplockade (eller nerskakade) bar pappan ut den stdrsta dppelkvarnen och de satte
igdng med att géra mos.

Mumintrollet vevade och mamman fyllde pd och pappan bar upp syltburkar pa
verandan. Lilla My satt uppe i tridet och sjong Stora Appelsangen.

Plotsligt klang det till.

Mitt pé tradgardsgéngen lag en stor sylthog som var alldeles taggig av glasskirvor.
Och bredvid den Ninnis tassar som hastigt bleknade och férsvann.

Jaha, sa mamman. Det var just den burken som vi brukar ge 4 humlorna. Nu slipper Vi
bira ner den pa dngen. Och mormor sa alltid att ska det véxa ur jorden s& far man lov att ge
den en present pa hostkanten.

Ninnis tassar kom tillbaka och &ver dem ett par smala ben. Over benen skymtade
otydligt en brun kldnningsfall.

Jag ser hennes ben! skrek mumintrollet.

Gratulerar, sa lilla My och tittade ner ur dppeltradet. Det tar sig. Men varfor du ska ga
1 snusbrunt vete marran.

Mamman nickade for sig sjélv och tankte pd sin kloka mormor och hennes huskur.
Ninni tassade efter dem hela dagen. De vande sig vid bjdllran som foljde dem och tyckte inte
att Ninni var s mérkvéardig langre.

Pé kvillen hade de néstan glomt bort henne. Men nér alla hade gétt och lagt sig
plockade mamman fram en rosenrdd sjal ur sin 1&da och sydde en liten kldnning. Nar den var
fardig bar hon upp den till dstra vindsrummet dér ljuset var sldckt och bredde forsiktigt ut den
over en stol. Sen fallade hon ett brett harband av tyget som blivit 6ver.

Mamman hade forskrackligt roligt. Det var precis som att sy dock-kldder igen. Och det

lustigaste var att man inte ens visste om dockan hade gult eller svart har.



Nasta dag hade Ninni klanningen pé sig. Hon var synlig dnda upp till halsen och kom
ner till morgonkaffet och neg och pep:

Tack s& mycket.

Familjen blev alldeles till sig och sa generad att de inte hittade pa nagot att sdga. Och
dessutom visste man inte riktigt vart man skulle titta ndr man pratade med Ninni. Naturligtvis
forsokte man fésta blicken en bit ovanfor bjéllran ddr man antog att Ninni hade sina dgon.
Men ritt som det var halkade ens blick nedédt och fastnade pa ninting som syntes. Och det
kdndes oartigt.

Pappan harklade sig. Det var ju roligt att se, borjade han, att lilla Ninni syns mera idag.
Ju mer man ser dess gladare blir man...

My skrattade hogt och dunkade med skeden i bordet.

Det var bra att du har borjat prata, sa hon. Om du nu har ninting att pastd. Kan du nén
bra lek?

Nej, pep Ninni. Men jag har hort att det finns séna som leker.

Mumintrollet var hanford. Han beslot 1dra Ninni alla lekar han kunde.

Efter kaffet gick de ner till floden alla tre och satte igang. Men Ninni visade sig vara
alldels omgjlig. Hon neg och knixade och sa allvarligt javisst och sd trevligt och naturligtvis,
men man hade en bestimd kénsla av att hon lekte av artighet och inte for att ha roligt.

Némen spring da! skrek My. Kan du inte ens hoppa!

Ninnis smala ben sprang och hoppade lydigt. Sen stod hon stilla igen med hingande
armar. Den tomma halsurringningen ovanfor bjéllran sdg egendomligt hjdlplds ut.

Vintar du dig berdm, va! skrek My. Har du ingen spritt i dig! Vill du att jag ska sl
opp dig, va?

Helst inte, pep Ninni undergivet.

Hon kan inte leka, mumlade mumintrollet och var snopen.

Hon kan inte bli arg, sa lilla My. Det ér det som é&r felet med henne. Hor du, fortsatte
My och gick tétt inpa Ninni och tittade hotfullt pa henne, du fér aldrig ett eget ansikte forrm du
lar dig att sldss. Tro mig, bara.

Javisst, instdimde Ninni och backade forsiktigt.

Det blev inte bittre.
Till slut 14t de bli att férsoka ldra Ninni att leka. Roliga historier tyckte hon inte heller
om. Hon skrattade aldrig pa ritt stélle. Hon skrattade inte 6verhuvudtaget. Och det verkade

nedslaende pa den som beréttade. Sa hon fick vara ifred.



Dagarna gick och Ninni var fortfarande utan ansikte. De blev vana vid att alltid se
hennes rosenrdda klanning vandra efter mumintrollets mamma. Sa fort mamman stannade
slutade silverbjéllran att pingla, nir hon gick vidare satte den igang igen. En bit ovanfor
kldnningen vippade en stor rosenrdd rosett i luften. Det sag lite underligt ut.

Mamman fortsatte med att hdlla mormors huskur i1 Ninni, men ingenting hdnde. Sa lat
hon det vara och tinkte att folk har vil klarat sig utan huvud forut, och kanske Ninni inte var
sarskilt vacker.

Pa det hér sattet fick var och en sjdlv tidnka sig hennes utseende, och det kan ibland
pigga upp en bekantskap.

En dag gick familjen genom skogen till sandstranden for att dra upp béten for vintern.
Ninni pinglade efter dem som vanligt, men ndr de kom ner till havet stannade hon tvirt. Sa
lade hon sig pd mage i sanden och borjade gnilla.

Vad i4r det med Ninni? Ar hon ridd for ninting? frigade pappan.

Kanske hon aldrig forr har sett havet, sa mamman. Hon lutade sig ner och viskade med
Ninni. Sa reste hon sig igen och sa:

Nej, det ér forsta gdngen. Ninni tycker att havet dr for stort.

Av alla idiotiska ungar, borjade lilla My, men mamman tittade strdngt pa henne och
sa: Idiotisk kan du vara sjdlv. Nu drar vi upp baten. De gick ut pé bryggan till badhuset dir
Tooticki bodde och knackade pa.

Hej, sa Tooticki, hur gar det med det osynliga barnet?

Det ér bara nosen som fattas, svarade pappan. Just nu dr hon lite till sig men det gar
val over. Kan du hjilpa till med béten ett slag?

Séa klart, sa Tooticki.

Nir baten var uppdragen och lag med kolen i védret hade Ninni tassat ner till
vattenbrynet och stod ordrlig pd den vata sanden. De 14t henne vara ifred.

Mamman satte sig pa bryggan och tittade ner 1 vattnet. Fy vad det ser kallt ut, sa hon.
Och sen géspade hon lite och tillade att det var bra ldnge sen det hinde nanting spannande.

Pappan blinkade at mumintrollet, gjorde en forfarlig grimas och bdrjade langsamt
smyga sig p4 mamman bakifran.

Naturligtvis tdnkte han inte kasta henne i sjon som han brukade ndr hon var ung.
Kanske inte ens skrimmas utan bara roa ungarna ett tag.

Men innan han hunnit fram hdérdes ett tjut, en rod blixt flog dver bryggan, pappan
gallskrek och tappade hatten i sjon. Ninni hade borrat sina smé osynliga tdnder i pappans

svans, och de var vassa.



Bravo, bravo! skrek My. Jag kunde inte ha gjort det béttre sjélv!

Ninni stod pa bryggan med ett litet uppnést, argt ansikte under en réd lugg. Hon fréste
at pappan som en katt.

Du vdgar inte kasta henne i det stora hemska havet! skrek hon.

Hon syns, hon syns! ropade mumintrollet. Hon &r ju sot!

Lagom sot, sa muminpappan och synade sin bitna svans. Det dr det dummaste,
fdnigaste, mes felaktig uppfostrade barn jag nansin har sett, med eller utan huvud.

Han lade sig pa bryggan och forsokte fiska upp sin hatt med kdppen. Och hur det nu
gick till s& halkade pappan och for pa huvudet.

Han kom upp med detsamma, stod pa botten med nosen dver vattnet och dronen var
fulla av gyttja.

A! skrek Ninni. O s roligt! Nej s& underbart!

Och hon skrattade sé att hela bryggan skakade.

Hon lér aldrig ha skrattat forr, sa Tooticki forbluffad. Jag tycker ni har fordndrat ungen
sa att hon dr vérre &n lilla My. Men huvudsaken ér ju att hon syns.

Det ir helt och hallet mormors fortjdnst, sa mamman.

Appendix 2

1.5.1 Morfem och lexikon

Givetvis har vi ocksd betydelsebirande uttryck i sprdk. De minsta betydelsebdrande
enheterna kallas morfem. Morfemen dr minimala i den bemaérkelsen att de inte kan klyvas i
mindre delar som har en (for tillfdllet aktuell) betydelse. En sats som bilarna dr ett stort

miljoproblem kan delas upp i nio morfem sa hér:

bil- ar- na &r ett stor- t milj6- problem
1 23456 78 9

Hér ar 1, 8 och 9 substantiviska morfem. 6 dr ett adjektiviskt morfem. 2, 3 och 7 ar
bojningsandelser (med ganska "sma" betydelser). Morfemen 4 och 5 &r s.k. funktionsord (med
forhallandevis osjdlvstindiga betydelser). Nu kan vi ocksé hitta bi, sto, mil, 6, le och lem i
detta exempel. Dessa bokstavs- och fonemsekvenser kan representera olika morfem, men i det
aktuella exemplet dr dessa morfem inte inblandade, eftersom deras betydelser ar helt

irrelevanta i sammanhanget. Att bil (pa uttrycksplanet) innehaller bi och stor sto dr bara



tillfalligheter som inte har nagot med ordens innehall att gora. (Att ett ord som bikupa kan
sonderdelas i bi och kupa ar ddremot givetvis ett semantiskt betydelsefullt faktum.)
Morfemanalys &r delvis en teoretiskt svar frdga, men exemplet ovan illustrerar den allménna —
och ganska enkla — grundldggande principen.

Eftersom morfemen inte har delar med betydelse kan man inte rdkna ut vad de betyder.
Morfemet bord &r betydelsemaissigt enkelt (men fonematiskt sammansatt). Morfems
betydelser maste man ha lart sig. Detta visar sig vid andraspréksinldrning i form av
inpluggning av glosor.

Det brukar hivdas att det ar ett typiskt drag hos ménskliga sprak att de uppvisar en
skillnad mellan betydelsebdrande (morfem) och betydelseskiljande enheter (fonem). Denna
egenskap kallas dubbel artikulation. Sprakliga uttryck &dr salunda artikulerade (uppdelade i
smabitar) pé tva plan: Dels utgor de sekvenser av fonem, dels bestar de av morfem. Detta ger
méinskliga sprak en fordel: Med hjélp av ett fatal fonem (normalt mindre &n 50 i ett sprak) kan
uttryckssidorna for ett enormt antal rimligt langa morfem byggas upp.

Det finns vildigt ménga (6ver 20 000, kanske 100 000) morfem i vanliga sprak. Dessa
bildar ett spriaks vokabulér, som lingvister ofta kallar lexikon. En viktig del av en ménniskas
sprékkunskap dr kunskapen om morfemen. Denna maéste inkludera information om hur
morfemen uttalas (och stavas) och om vad de betyder. Manga lingvister skulle séga att ett
lexikon bestair av fonologiska representationer ihopkopplade med semantiska
representationer. Ett mentalt lexikon innehéller alltsd samma typ av information som en
ordbok, men &r uppenbarligen organiserat pd ett mycket smart sitt. Nar man talar hittar man
normalt utan problem och ogonblickligen de ord (betydelser) man behdver. Och nidr man
lyssnar pa prat kan man oftast direkt identifiera morfemen (och deras betydelser).

Morfemen bér alltsé pa lexikala betydelser (d.v.s. betydelser fran lexikonet). Den del
av semantiken som intresserar sig for morfems betydelse kallas darfor lexikal semantik.
(Egentligen vore "morfematisk semantik" en bittre term.) "Motsatsen" dr kompositionell
betydelse, som foreligger dd sammansatta uttryck har betydelser som komponerats ihop fran
delarnas betydelser. Morfemen bédr alltsa pa betydelser vars struktur inte avspeglas i
morfemens form, medan kompositionella uttryck har en form som strukturerar deras
betydelse.

Kompositionalitet dr viktigt i semantiken, med tanke pd att ménniskor hela tiden
lyckas producera — och forstd — helt nya fraser och satser. De kan inte ha /drt sig vad dessa

betyder, eftersom de inte tidigare sttt pA dem. Det dr en typisk och viktig egenskap hos



manskliga sprék att de tillater oss att sdtta ihop morfemen till fraser pd en ofantlig mangd sétt.

Semantiken méaste darfor redogora for bade de lexikala och kompositionella dragen hos sprék.

1.5.2 Typer och forekomster

Yttranden har en lingvistisk struktur och en identifierbar betydelse genom att kunna
analyseras som en sekvens av forekomster av etablerade sprakliga typer (fonem, morfem, ord,
fraser och satser). Nar man gor eller forstdr ett yttrande, s& skapar eller identifierar man nya
"kopior" (forekomster) av analyserbara eller gamla kénda typer. Du sdg hir nagra forekomster
av ordet eller. Just dessa forekomster kdnde du antagligen inte till tidigare, men
konjunktionen (typen) eller (som de &r forekomster av) dr du bekant med sedan ldnge. (Den
kan ocksé slas upp i ndgon gammal ordbok.)

Genom att yttranden och texter till storsta delen bestar av forekomster av etablerade
sprékliga typer, kan man forstd helt nya texter och yttranden forsta gangen man ser eller hor
dem. Detta kan jaimforas med hur man kénner till djurarten hund. Nar man for forsta gangen
moter viss hund (som alltsé &r helt obekant som individ) kan man kénna igen den som en
medlem av djurarten ifrdga. Som sprikliga typer kan alltsd alla delar av ett yttrande vara
vilkdnda, dven om yttrandet som en fysisk héndelse dr helt ny. Det mentala lexikonet &r en
samling av kunskap om typer, kan man siga.

Naturligtvis dr det sa att typerna endast existerar genom att yttranden finns. Detta ar ett
slags logisk cirkel, ingen ond cirkel, utan en av honan-och-dgget typ. Genom att typer
aterkommer 1 olika forekomster skapas en grund for att hitta kopplingen mellan sprékliga
uttryck och den verklighet de kan beskriva. De forsta konfrontationerna med en typ innebér en
mojlighet att fA semantisk kunskap. Senare kan typen aktivera denna forvarvade kunskap.
Barnet som héller pé att ldra sig ett sprdk fOrstar naturligtvis inte orden till en borjan. Det
lyckas dock efter hand kdnna igen ord och kan dédrmed boérja lira sig vad de betyder. Genom
att spraket bestéar av typer — och ddrmed har en igenkénnbar struktur — kan barnet "bygga upp”
sitt mentala lexikon. Efterhand kommer mer och mer struktur i spraket att urskiljas. Lexikonet
blir dédrmed storre och stdrre och mer och mer vélgrundat. Barnets uttal och
betydelseuppfattning blir pa detta sétt gradvis béttre, genom att mer och mer av spriket

tilldgnas.



1.5.3 Kompositionell semantik

Den del av semantiken som studerar hur betydelsemdssigt sammansatta uttryck far sina
betydelser kallas, som sagt, kompositionell semantik. Morfemen i ett sprak kan sittas
samman pa i princip obegridnsat antal olika satt till sammansatta uttryck (ord, fraser och
satser). Som sprakbrukare moter vi stdndigt nya och ej tidigare uttalade kombinationer av
morfem. Dels skapar vi nya uttryck sjilva, dels stdter vi pad andras nyskapelser. Vi maste
alltsd besitta formagan att rikna ut sprikliga uttrycks betydelse utifrdin de ingdende
morfemens betydelser och deras kombinationssitt. Vi kan kalla detta fenomen fér semantisk
komposition: Ett sammansatt uttrycks betydelse ér bestimd genom delarnas betydelser. For
att kunna forklara hur betydelser pa detta sétt kan rdknas ut, méste vi anta att grammatiska
regler for hur uttryck sétts samman till storre uttryck ocksd har en semantisk sida, som talar
om hur betydelserna sétts ihop.

Den grundldggande idén dr alltsd att en sprakbrukare "tar fram" morfemens (lexikala)
betydelser ur sitt mentala lexikon och att de kompositionella principerna sedan bestdmmer
vilken betydelse de (av morfemen) sammansatta uttrycken har. Ett exempel ges av en fras
som tre bruna hundar: Orden hundar och bruna ér beskrivande. De sédger vilken typ av djur
och vilken typ av farg som foreligger. Nar man, som hér, sitter samman ett substantiv
(hundar) med ett adjektiv i attributiv stillning (bruna) sa far man en fras (bruna hundar) som
beskriver det fall da bada beskrivningarna ar uppfyllda. (Bruna hundar &r varelser som bdde ér
bruna och hundar.) Detta ligger i den grammatiska kopplingen mellan huvudord och attribut.
Ordparet bruna hundar kan sedan kombineras med ett rikneord (tre) och vi kan begripa vad
tre bruna hundar betyder. Vi har alltsa tre morfem, som bér pa tre begrepp, vilka kombineras
till en sammansatt betydelse. Bojningsédndelserna (bruna, hundar) ar framtvingade av att
frasen dr i pluralis (vilket ordet tre krdver). De bidrar darfor inte till den kompositionella
semantiken, utan tydliggér den bara.

En viktig egenskap hos dessa tre ord (tre, bruna och hundar) &r att vart och ett av dem
kan kombineras med tusentals andra ord. Detta d4r mojligt &ven om kombinationerna baseras
pa samma grammatisk-kompositionella principer som i detta exempel. Ord och
kompositionella regler kan kombineras pd ett mycket stort antal sdtt. Kompositionell och
lexikal semantik maéste givetvis, for att detta skall fungera, passa thop. De utgér dirmed tva
sidor av en och samma Overordnade semantik. Ofta betonar dock semantiska teorier en av

dessa aspekter. Ibland kan man dessutom hévda att de forsummar eller férenklar den andra.



Distinktionen mellan det lexikala och kompositionella i semantiken &r dock inte helt
skarp. Méanga uttryck har en mellanstillning och deras betydelse har bade kompositionella och
lexikala drag. Sammansittningar har ofta lexikaliserade betydelser som man inte kan rikna ut
kompositionellt. Exempel pa detta ar gronsak, pappersexercis och mordbrand. Den
lexikaliserade betydelsen dr dock oftast, som i dessa fall, intimt forknippad med de ingéende
morfemens betydelser. (Manga tror att mordbrénder méste vara anlagda i syfte att ta livet av
en manniska, men sa &r inte fallet.) Samma sak géller s.k. lexikaliserade fraser. Fraser som
grdva sin egen grav, komma pd gron kvist och vallande till annans dod har lexikaliserade
betydelser utover sina kompositionella "bokstavliga" betydelser. De bokstavliga betydelserna
ar dock nérvarande och relevanta dven i relation till den lexikaliserade betydelsen.

Begreppen "lexikal" och "kompositionell" ger oss salunda en skala. Manga uttryck
hamnar nigonstans pa mitten av denna. Det dr normalt for sprakbruket att fraser som till en
borjan forstds kompositionellt ateranvdnds sd manga ginger att de blir allmingods
(lexikaliserade). P4 samma sétt kan fraser som en ging var lexikaliserade dyka upp pé nytt
och framsta som genuint nya. Det l4r vara sa att uttrycket lysa med sin franvaro forst skapades
pa latin av historikern Tacitus (for snart 2 000 ar sedan). Denna goda metafor har sedan levt
vidare i folks minnen (lexikon) och 6versatts fran sprék till sprak. Den som for forsta gdngen
stoter pa denna fras maste givetvis tolka den kompositionellt och sedan fundera ut den
metaforiska tolkningen. Detta torde vara nadgot som de flesta svensksprakiga personer gjort
(och sedan glomt bort).

Lexikaliserade fraser ger upphov till tvetydigheter: S& fort man exempelvis sdger att
nagon grdver sin egen grav, sa ar i princip bade en kompositionell och en lexikal tolkning

méjlig.

1.6 Sprakanviandningens sammanhang

Ett sprak — betraktat som en kunskapsmassa hos sprakbrukarna (eller pa annat sétt) — ar en
teoretisk abstraktion. Dess struktur uppenbaras i och med att spraket anvdnds. Genom
anvindningen far de sprdkliga uttrycken en fysisk form och en konkret koppling till
sprakbrukarna och de saker som péverkar dem. Analysen av spraket maste givetvis utgd fran
dessa anvandningar och spiren av dem. Sprakens viktigaste medium dr den talade formen,
dven om teckensprdk kan vara ett alternativ. Skrivet sprak har vanligen sin grund i det talade

spraket: Ndr man lir sig skriva maste man anvénda de ord som man tilldgnat sig som talande



sprakbrukare. Efterhand kan den skriftliga kommunikationen i viss mén komma att leva sitt
eget liv. Och den kan da ibland paverka méinniskors sétt att tala.

Sprakanvindning kdnnetecknas av att minst tva olika personer, eller en person vid
olika tidpunkter, dr inblandade. En part — talaren eller skrivaren — kommunicerar sprakligt.
Den andra parten dr mottagare. Mottagaren dr den som den kommunicerande véander sig till,
d.v.s. talar eller skriver till. En kommunikativ akt kan givetvis ha ett flertal mottagare. En
tredje part kan ibland komma in i bilden och hora eller ldsa ndgot som inte var direkt avsett
for honom/henne.

En spraklig kommunikativ akt brukar, ndr man talar om talat sprak, kallas for ett
yttrande. Yttranden ingar i ett sammanhang, oftast i forbindelse med andra kommunikativa
akter. Samtal bestir av yttranden som hdnger samman pa ett sarskilt sétt. Texter ar
sammanhédngande skrivna sprikliga produkter. I sprakvetenskapen anvinder man ofta den
mediumberoende termen diskurs for att ticka in bade samtal och skrivna texter. (Ibland
anviands ordet "text" i samma generella bemirkelse som "diskurs".)

Samtal kdnnetecknas av att deltagarna vixlar mellan att vara talare och mottagare och
att de olika talarna anknyter innehdllsméssigt till varandras yttranden. Ett samtal brukar ocksa
ha ndgot slags Overordnat syfte. Samtal dr alltsd en typ av kollektiv sprékanvdndning dér
samarbete och samspel ar viktigt. (Mer om detta i avsnitt 5.6.)

Man brukar ofta sdga att samtal &dr en typ av interaktion, d.v.s. en process i vilken tva
(eller fler) parter kontinuerligt reagerar pa varandras handlingar. I ett samtal dr det viktigt att
samtliga parter visar att interaktionen fungerar. Den som for tillfallet lyssnar — nér en annan
talar — bor darfor vissa att han/hon forstar. For detta dndamal anvénds olika typer av
aterkopplingssignaler — ord, andra ljud, miner, rérelser — med vars hjdlp man t.ex. visar att
man forstdr, haller med eller tycker det sagda ar sjélvklart.

En typisk text dr skapad av en person. Det grundldggande draget hos texter dr givetvis
att de bestdr av en mingd sprakliga uttryck som dr avsedda att formedla ett sammanhidngande
innehall. Detta sammanhang dr normalt motiverat av ett dvergripande syfte. Att se en texts
sammanhang handlar i hog grad om att forstd forfattarens avsikter.

Forekomster av sprakliga uttryck ingar vanligtvis i storre diskurser. Den omgivande
diskursen brukar kallas spraklig kontext. Denna term tillimpas dven pa talat sprak. I vidare
bemirkelse anvdnds begreppet "kontext" for att syfta pa en diskurs hela sammanhang. I denna
bemirkelse ingér talare, mottagare, tid, plats och "hela scenariot" i kontexten. De viktigaste
aspekterna av en kontext dr de som dr kéinda for bdde talare och mottagare. Genom att de ar

omsesidigt kdnda utgdr de en informationsméssig resurs som kommunikationen kan utnyttja.



I sprakvetenskapen — och dven utanfor — gor man gérna en distinktion mellan talsprak
och skriftsprak. Denna étskillnad har diverse olika aspekter. Rimligtvis handlar den om olika
sdtt att anvinda ett sprak. Vad giller svenska spraket (for att ta ett niraliggande exempel), s&
kan alla ord och grammatiska resurser anviandas bade muntligen och skriftligen. Daremot har
talspraket en egen uttrycksdimension i form av intonation och betoning, som ofta béar pa
semantiskt och pragmatiskt viktig information. | skrift kompenseras detta delvis av
typografiska distinktioner (t.ex. rubriker, styckeindelningen och olika stilar) och
interpunktion.

Skrift och tal anvinds for olika syften och pa olika sitt. I ett samtal drar deltagarna
normalt stor nytta av sin nirvaro i samma sammanhang och sin direkta kontakt. Det foreligger
dé en mojlighet till 6gonblicklig korrigering i den hiandelse missforstand skulle uppstd. Manga
skriftliga meddelanden skall tdla att forflyttas i tid och rum, eftersom de vanligtvis nar
mottagaren vid ett annat tillfdlle 4n d4 de formulerades. Skrift tenderar dirfor att vara mer
uttrycklig och att utnyttja produktionssituationens information i mindre grad dn vad det talade
spraket gor. Skrift kan dock anvindas i samtalsliknande sammanhang, t.ex. i s.k. chat, d.v.s.
skriftlig 6gonblicklig interaktion dver ett datorndtverk (t.ex. Internet). Datortekniken skapar
mdjligheter som leder till att nya typer av skriftsprakskultur utvecklas.

Skrift och tal hor alltsd samman med olika typer av situationer, och detta leder till att
olika kvaliteter maste prioriteras. I samband med text finns det ofta mer tid bade for
produktion och forstaelse, medan samtal maste flyta i ett hogre och mer bestdmt tempo.
Texter ger ocksé ett visuellt stod for forstaelsen. Detta kan gora mer komplicerade
formuleringar anvandbara. Dessutom finns det ord och grammatiska konstruktioner som
passar i vissa typer av text, men som anses konstiga i talsprak. Och omvént finns det uttryck
och konstruktioner som ménniskor girna anviander nér de pratar, men som undviks 1 skrift. De
semantiska skillnaderna mellan skrift och tal dr alltsd mer en fraga om tendenser 4n om

absoluta olikheter.

Appendix 3
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Appendix 4

Romantizam

Naziv "romantizam" usao je u svagdasnji govor, osobito putem pridjeva "romanti¢an" koji
obuhvaca tako Siroko polje mogucih znacenja da ih rjecnici obi¢no navode barem dvadesetak,

%

u rasponu od "koji je u duhu romantizma", pa do "tajanstven", "¢udan", "bajkovit",
"pustolovan", "fantasti¢an", "nevjerojatan", "Caroban" i "osje¢ajan", primjerice. To s jedne
strane govori o nekoj Siroko prihvaéenoj popularnosti romantizma, a s druge strane o podosta
neodredenim znacajkama koje ocito zahvacaju podruc¢je mnogo Sire od same knjizevnosti. O
"duhu romantizma" tako je vjerojatno lakSe govoriti u vrlo Sirokom smislu, u smislu koji ne
obuhvaca samo knjizevnost i umjetnost nego i tipove ponasanja u svagdasnjem zivotu — tko
ne zna §to je to "romanti¢ni ljubavnik" — pa bas to 1 uzrokuje nemale teskoce da se
romantizam opise na nacin danas uobic¢ajen u opisu knjizevnih epoha: romantizam zapravo ne
karakterizira ni prevlast jedinstvenog svjetonazora, niti jasno odrediva knjizevna tehnika. Cini
se tako da tu knjizevnu epohu odreduje neka duboka promjena u “pozadini* na kojoj izrastaju
1 svjetonazori i nacini knjizevnog oblikovanja: "duh romantizma" prepoznatljiv je i onda kada
zakazu to¢niji opisi tematike, stila ili filozofskih, politickih i religioznih nazora.

Vjerojatno su tome temeljni razlozi §to romantizam doista znaci svojevrstan prevrat u
cjelokupnom shvacanju knjiZevnosti, prevrat koji se moZze pratiti na nekoliko razina. Prva se
odnosi na recepciju: Citatelji 1 gledatelji drama, doduse, ¢esto ni u ranijim epohama nisu
pripadali visoko obrazovanim slojevima pucanstva, no maticu tijeka vrhunske knjiZzevnosti
ipak je odredivao vladajuci ukus obrazovanih, i to onih koji bijahu okupljeni oko institucija
dvora i/ili Crkve. Tek krajem prosle epohe, a zapravo presudno u romantizmu, dolazi do
bitnog prosirenja Citalacke publike. Zahvaljujuci Sirenju obrazovanja, otada barem u velikoj
mjeri pismeni 1 obrazovani gradani pocinju odredivati ono Sto se "trazi od knjiZevnosti". Pisci
viSe ne piSu izravno na zahtjev kralja, plemica ili crkvenih velikodostojnika, niti piSu uvijek
tako da upravo od njih o€ekuju priznanje i nagradu; oni sada pisu sve viSe naprosto za trziste,
a trziste ¢ini podosta Sirok sloj doduse ne odve¢ obrazovane publike, no ipak takve publike
kakva ¢e postupno vlastiti ukus nametnuti knjizevnosti u cjelini. Tesko je reci je li taj ukus
doista na nizoj razini od ukusa ranijih epoha, no u svakom je slucaju razlicit, a ujedno je
prepoznatljiv prema pojavama kakve ranija recepcija knjizevnosti nije poznavala. Opijenost
odusevljenjem koje je zahvacalo publiku prilikom izvodenja nekih romantic¢kih drama,
1zvjestaji da su se mladici odijevali poput romanti¢nog ljubavnika Werthera te ga izgledom 1

ponasanjem pokusavali slijediti — pa su se neki ¢ak, prema neprovjerenim tvrdnjama, doista i



ubijali zbog neuzvracéene ljubavi — nalik je jedino nedavnim opisima publike koja izlazi iz
kino-dvorane placuc¢i nad sudbinom filmskih junaka. Nesto poput kratkotrajne opsjednutosti
drogama otad ulazi u podrucje djelatnosti knjizevnosti, a takvo je djelovanje uvelike
uvjetovano ukusom koji zahtijeva empatiju, uzivljavanje u tude osjecaje. Aristotelov zahtjev
za katarzom, za procCiS¢enjem osjecaja koji izazivaju sucut i strah, ¢ini se da sada zamjenjuje
jedino izazivanje osjecaja koji su kratkotrajni i u svrsi zapravo fiktivni, jer publika zapravo
place sama nad sobom, odnosno nad vlastitom umisljenom sposobnos¢u da suosjeca s tudim
patnjama. Zbiljska su¢ut nad zbiljskim patnjama drugih €ini se da uzmice u pozadinu.

Na drugoj razini, opet, romantizam odlikuje zanimljiv prevrat u shvacanju uloge i
mo¢i razuma. Prosvjetitelji su vjerovali u svemoc¢ razuma, a barem poneki od njihovih ideala i
barem u vode¢im drzavama doista se ostvario, jer je sruSen "nerazumni" feudalizam i otpoceo
je proces uspostavljanja razumnog, ili barem razumnijeg, uredenja drustvenog Zivota.
Znanosti su, osim toga, zahvaljujuéi oslanjanju upravo na razum, krenule putem nezadrzivog
napretka, a ¢inilo se da je i religija sklona u ve¢oj mjeri priznati ulogu razuma. Pocela je
epoha svjetske povijesti koju neki noviji povjesni¢ati s mnogo razloga drze pravim krajem
srednjega vijeka; tek po¢etkom devetnaestog stolje¢a pocinju se oblikovati zivot i svijet kakve
danas poznajemo. Nasuprot tome knjizevnost romantizma u sebi sadrzi unutarnji paradoks:
ona je uvelike upravo 1 jedino "gradanska knjizevnost", a istovremeno ona kao da ne vjeruje
nacelima razuma prema kojima je postala to Sto jest. Bilo bi pri tome po svoj prilici pretjerano
reci da se radi o nekom opéem razocaranju u znanost, prosvjetu i gradansku drzavu — stavovi
su romanticara, uostalom, u tom pogledu vrlo razli¢iti — ali je neprijeporno da je povjerenje u
zdrav razum u knjizevnosti gotovo nepovratno izgubljeno, pa se kao nacela prave spoznaje
sada javljaju intuicija, masta i um, koji je shvacen kao sposobnost uvida u bit svijeta,
nadredena razumu. U tom se smislu knjizevnost romantizma doista mozZe shvatiti kao opreka
klasicizmu i prosvjetiteljstvu. Romanticari ¢e zato odbaciti sva pravila racionalisticke poetike,
zahtijevat ¢e da knjizevnost prenosi iskljucivo osjecaje umjesto da poucava, oslanjat ¢e se na
intuiciju 1 na mastu koja prema njihovom misljenju moze obuhvatiti 1 ono $to razum odbacuje.
A nerijetko ¢e biti i skloni povratku prema odredenim tipovima misti¢ne religioznosti, kao i
pokusajima da se zahvati i knjizevno uoblici iskustvo transcedentne stvarnosti. O¢€ito je da im
kao uzor tada viSe ne moze biti antika, pa ni renesansa. Oni se okre¢u prema srednjem vijeku,
u nekoj mjeri i prema baroku, pri ¢emu se mora napomenuti kako su oni izgradili vlastitu
sliku srednjega vijeka, sliku kakva je odgovarala mnogo viSe njihovoj masti nego povijesnoj

Zbilji.



Romantizam je tako stvorio vlastitu sliku cjelokupne proslosti, pa je time "prema
samom sebi" odmjerio tradiciju, i viSe se nije, poput svih ranijih epoha, manje ili vise oslanjao
na obzor neupitne postojeée tradicije. Zato upravo od njega i poc¢inje onakvo shvacanje
povijesti kakvo se u osnovici zadrzalo do danas, a kakvo se zasniva na uvjerenju da ne stoji
tvrdnja da "nema niSta novo pod suncem”, nego da je bit povijesti upravo u promjeni i u tome
Sto se u buduénosti mogu ocekivati novine kojih nikada prije bilo nije.

To, dakako, ipak ne znaci da romantizam ne voli proslost; StoviSe, romanticari su u
velikoj mjeri upravo u proslosti trazili 1 gradu 1 inspiraciju za svoja djela, no njihovo je
razumijevanje proslosti i povijesti drugacije od ranijeg: oni drze da proslost nacelno nije ista
kao sadasnjost, a to ¢e reci i da sadasnjost nije ista kao i moguca buducnost. Zbog toga i
knjizevnost moze mijenjati pravila izraza prema "povijesnom trenutku", Sto ¢e dovesti do
naglasavanja potrebe za originalnoS$¢u: posebno daroviti pojedinac, genij — kako su ga
romanticari voljeli nazivati — sdm moze propisivati pravila, jer on uspijeva shvatiti i iskazati
"duh vlastitog vremena", a bududi da je to vrijeme rezultat svekolike proslosti, taj duh je i
najvisi domet ljudske spoznaje uopce. Intuicijom i mastom moze se obuhvatiti ono §to je
najvaznije 1 "najdublje" u ljudskoj spoznaji, pa je tako na donekle paradoksalan nacin
prihvacen i vremenski i prostorni relativizam — jer se posebno uvazavaju iskustva razlicitih
pojedinaca, razli¢itih naroda i razli¢itih vremenskih razdoblja — kao i univerzalizam — jer se
drzi da se moze posti¢i i neka uopcéena, jedinstvena istina u raznolikosti pojavnosti.

TeZnja za univerzalno$¢u vodila je tako romanticare prema zahtjevu za "apsolutnom
poezijom", takvom poezijom kakva bi ujedinila mitologiju, filozofiju, religiju, pjesnistvo, ali
ih je vodila 1, s druge strane, prema "romanti¢noj ironiji", takvom shvacanju kakvo zamislja
"konacéni okret" u kojem se sve moze sagledati i kao svojevrsna igra, fikcija i iluzija. | tako,
dok vrhunski filozofi epohe romantizma — prije svih Schelling i Hegel, grade univerzalne
filozofske sustave u kojima Zele obuhvatiti sve ljudsko znanje u neprotuslovno jedinstvo,
knjiZzevnici uglavnom mastom Zzele obuhvatiti sli¢ne prostore mnogo Sire od onih koje moze
obuhvatiti iskustvena zbilja, ali i dospijevaju do uvida u uzaludnost ljudskih napora, pa i do
sveobuhvatne ironije. Suprotstavljaju se tako optimizam konacne i apsolutne spoznaje s
pesimizmom takozvane "svjetske boli", jer traganje romanti¢ara za kona¢nom istinom koja bi
donijela osjecaj srece, Cini se, uvijek ostaje uzaludnim: romanticari su skloni razo¢aranju zbog
sudbine svijeta i svoje vlastite sudbine koja je, prema njihovu misljenju, uvijek neodvojiva od

sudbine svijeta.



Romantizam =zato karakterizira 1 svojevrsni individualizam, ali se ¢ini da se
romanticari, oslanjajuéi se na pojedinca, nikako ne uspijevaju doista izdvojiti od zajednice,
ponajcesée nacije. Svojevrsni nacionalni individualizam, osobito u slavenskim zemljama i
knjizevnostima manjih naroda, Cesto zamjenjuje buntovni individualizam karakteristican za
neke velike narode, no 1 to se zbiva u svojevrsnom spletu u kojem nije moguce pojedine
dijelove strogo rasclaniti: revolt, pobuna, pa i razocaranje mogu pripadati kako izoliranom
pojedincu tako i zajednici koja ima razloga da se osje¢a onemogucena u svojim teznjama na
isti nacin kao 1 pojedinac u zajednici s kojom se ne Zeli, ili ne moze, dokraja poistovjetiti.

Sve to vodi prema takvom "raspoloZenju" u knjiZevnosti kakvo ¢e od romantizma
naovamo prevladati do te mjere da ¢e se svi daljnji, ¢esto naglaSeni i izrazito jaki otpori
romantizmu kretati zapravo u obzoru koji je on sam zacrtao. Uvjerenje da originalnost i
stvaralastvo jesu bitne znacajke knjiZevnosti, kao i1 uvjerenje da je knjiZevnost prije svega i
jedino umjetnost, da u njoj dolaze do izrazaja iste ili barem vrlo sli¢ne znacajke koje su
prisutne u glazbi, slikarstvu, kiparstvu, arhitekturi ili plesu, ne¢e od tada biti nikada sasvim
osporene. Premda je moderni pojam knjizevnosti uvelike proSiren i ne odgovara
romanti¢arskom oduSevljenju u vjeri u genijalne moéi pojedinaca, ipak je nasljede
romantizma tako duboko ukorijenjeno u suvremenu knjizevnost da se ¢ini kako bas ono 1
uvjetuje povremeno ogorcene polemike protiv "slova" romantizma 1 romanti¢nog shvacanja
knjiZzevnosti. Korijeni mnogih i raznolikih shvacanja knjizevnosti 1 oblikovnih postupaka u
modernizmu 1 postmodernizmu tako se takoder mogu na¢i u romantizmu: ¢ini se da nema
sumnje kako je romantizam epoha do koje ¢emo doci ako u proslosti trazimo prve jasne
pocetke suvremene knjiZevnosti.

Istodobno treba naglasiti da od romantizma pocinje 1 shvacanje knjiZevnosti koje
prozima zapravo cijelo devetnaesto stoljece, pa to shvacanje dijeli 1 realizam unato¢ svom
suprotstavljanju romantizmu. Od romantizma, naime, u sustavu knjiZevnih vrsta pocinje
onakva "Zanrovska pometnja", odnosno mije$anje knjizevnih rodova i vrsta — kakva osobito
dolazi do izrazaja u modernizmu i postmodernizmu - jer je jedna od temeljnih romanticarskih
opreka klasicistickoj poetici ucenje o knjizevnim rodovima. Romantizam viSe ne priznaje
retori¢ko ucenje o jedinstvu stilova, rodova i figura — na temelju kojeg je izvedeno i ucenje o
¢vrstim, medusobno jasno odijeljenim knjizevnim vrstama — nego se zalaZe za mogucnost
povezivanja 1 isprepletanja: tragedija moze sadrzavati 1 elemente komike, u prozne vrste
uplece se 1 lirika, ep moze biti ¢ak 1 naglaseno "lirski". Odlucujuce je pri tome zapaziti da se
tako zapravo zahtijeva neki povratak na tradiciju shvacanja knjizevnosti kao oponasanja

zbilje. Zbilja nije ni tragicna niti je komi¢na — ustvrdit ¢e tako Victor Hugo u predgovoru



svojoj drami Cromwell — koja se u Francuskoj drZzi manifestom romantizma — a knjizevnost
mora zbilju opisati i izraziti onakvom kakva ona doista jest. Premda ¢e iduéa knjizevna epoha,
realizam, romanticarima osporiti da su doista postupali kako njihova nacela zahtijevaju, ocito
je da je 1 jednoj i1 drugoj epohi zajednicki zahtjev za oponasanjem zbilje. A taj je zahtjev
prisutan i u cjelokupnoj umjetnosti devetnaestoga stolje¢a; od umjetnosti se trazi neka vrsta
"transparencije"; ona manje pozornosti posvecuje samoj sebi i "mediju" u kojem se ostvaruje,
drzedi da je najvaznije ono $to se zapravo prikazuje. To je svojevrstan epohalni zaokret koji je
priblizio knjizevnost filozofiji 1 znanosti, a koji je izazvao i najveéi "napad" modernizma.
Romantizam ¢e, doduse, naglasavati liriku 1 poeziju, naspram realistickom naglasavanju proze
i romana, no i romantic¢arska tehnika, unato¢ lirizmu kojem se ne moze pripisati doslovno
oponasanje, ipak uvelike tezi izricanju istine.

Romanti¢ari tako zapravo teze nekom novom oponaSanju zbilje i nekom novom
univerzalizmu koji bi se morao ostvariti proSirenjem ukusa i proSirenjem obuhvata maste,
kojoj sada vise niSta ni na ovom ni na onom svijetu ne moze biti strano, pa se njihova djela,
doista, ¢esto odlikuju nekom Sirinom zahvata i obuhvatom tematike kakva nije bila postignuta
ni u klasicizmu, a koju kasnije nije uspio dosegnuti ni realizam.

Trajanje epoha romantizma podosta se razli¢ito odreduje jer, premda se povjesnicari
knjiZzevnosti uglavnom slazu u njegovim barem donekle prepoznatljivim znafajkama,
poteSkoc¢e nastaju zbog toga Sto se takve znaCajke ne pojavljuju u svim vodecim
knjiZzevnostima istovremeno, a jos je teze re¢i kada u kojoj knjiZevnosti upravo one uspijevaju
nadvladati klasicizam 1 prosvjetiteljstvo. Tako se tek uvjetno moZe re¢i kako se danas
uglavnom smatra da se na razini svjetske knjizevnosti romantizam javlja u zadnjoj trecini
osamnaestog stoljeca, a traje do Cetrdesetih godina ili do polovine devetnaestog stoljec¢a. Kako
je, medutim, lako primijetiti da neka djela nastala i ranije imaju gotovo sve znacajke
karakteristiCne za romantizam, povjesnicari knjizevnosti ¢esto govore 0 "predromantizmu”,
kao o pokretu, ili pak kao o razdoblju koje bi prethodilo vladavini romantizma, koja je
uglavnom obuhvatila sve europske knjizevnosti. No, kako smo u ovom pregledu donekle
zanemarili i pojavu nazvanu "predrenesansa”, drze¢i da se trajanje epoha nikada ne moze
posve kronoloski iole to¢nije odredivati, tako 1 pregled epohe romantizma moZemo zapoceti
piscem koji kronoloski pripada ranijoj epohi, ali koji je bio ne samo u stalnoj opoziciji prema
prosvjetiteljima nego koji je 1 viSe nego samo preteCa romantizma: njegovi pogledi,
svjetonazor 1 knjizevno stvaralastvo u potpunosti odgovaraju romantizmu. Taj je pisac Jean-

Jacques Rousseau (1712-1778).



Appendix 5

Pavao Pavli¢ié¢: Pjesma za rastanak

TOGA JUTRA REMETIN JE BIO SAM U STANU. NJEGOVA ZENA OTISLA JE NA POSAO JOS PRIJE
pola sedam, sin je najranije nekamo odbazao, premda je imao Skolu tek popodne, i tako je
urednik crne kronike sjedio u svojoj kuhinji u Zaprudu, cesuci podbradak koji je trebalo
obrijati (za $to nije imao volje) 1 gladec¢i trbuh koji je trebalo napuniti (za Sto takoder nije
imao volje). Gledao je kroz prozor: po svemu se osjecalo da je proljece, da je travanj, premda
nadaleko nije bilo ni drveéa ni trave. Proljece se osjecalo po boji tmurnih procelja, po nekom
nemiru koji je Remetina — ¢ak i u kasnim ¢etrdesetima — uvijek u proljece hvatao.

Ipak, ovaj put je nemir mogao dolaziti i iz drugih izvora: od onoga §to se dogodilo
prethodne veceri. Remetin je osjecao da time $to je mlad covjek umro na pozornici nije sve
zavrSeno, nego da, naprotiv, nesto tek poc¢inje. Premda je radio u crnoj kronici i bio se
navikao na smrt i na nesrecu, ipak se sa smrti i nesreCcom nikad nije pomirio do kraja.
Naprosto nije mogao vjerovati da netko moze samo tako umrijeti na pozornici, pjevajuci, da
to tako ostane i nikome nista.

Razmisljao je o tome stojeci Kraj prozora i motreéi zene kako se s punim torbama
vracaju s utrinske trznice. Zbunjenost i nesnalaZenje prijecili su mu da bilo §to poduzme, pa
cak 1 da doruckuje.

Telefon je zazvonio kao da predstavlja nastavak njegovih misli. Odmah je Zivnuo,
pozurio se u predsoblje vukucéi svoje razgazene papuce.

— Halo?

Sostar, zdravo! — Glas je zvugao odsjeceno i sluzbeno, po tome se moglo zakljugiti da

je sa Sostarom u sobi jo§ netko.

— A ti si — kaza Remetin. — Zdravo.

— Znas$ zasto te zovem? — upitao je glas s druge strane.

— Zbog onog sino¢?

— Zbog toga.

— Kad si prije ti uspio u to zabiti svoj poStovani nos? — upita Remetin i bolje se nasloni
na zid. Njegove tromosti iznenada je nestalo.

Sostar je bio njegov stari drug, skupa su studirali pravo, uéili su zajedno za nekoliko

ispita, a poslije se Sostar zaposlio u policiji. Premda su njih dvojica u prvo vrijeme bili jedan



drugoga nekako izgubili iz vida, sreli su se opet kad je Remetin dosao u crnu kroniku, pa su

suradivali Cesto 1 uspjesno. Postali su pravi prijatelji.

Nisam je nikamo zabadao nos — kazao je Sostar, a u glasu mu se osje¢ao smijesak. —
Drugi su mi tu stvar objesili na nos. Nasao sam predmet jutros na stolu.

Na tvom stolu? — upita Remetin, jo§ oklijevajuéi. Jer, Sostar je bio u Odjelu za krvne
delikte. A ako je predmet bio kod njega, to je moglo znaciti samo jedno. Premjestio se
S noge na nogu.

Ne ¢udi se — re¢e Sostar. — To pripada mojem djelokrugu.

Remetin malo pri¢eka, ali se onda sjeti kako Sostar ima naviku pustati da se iz njega rije¢i

izvlace klijeStima. Njegova je profesija bila okruzena milijardom sluzbenih tajni, pa mu je

preslo u naviku da ne govori ako to nije prijeko potrebno.

Kako tvojem djelokrugu? — upita urednik. — To znadi da je...?

Znaéi — potvrdi Sostar, koji je vise volio pitati nego odgovarati. Zato je i sad pitao: —
A ti si se, naravno, odmah nagao u blizini? Cudio bih se da i Luka nije bio s tobom?
Bio je — kaza Remetin strpljivo, jer je znao da sad samo treba odgovarati na pitanja, pa
ée veé postupno saznati ono $to Sostar misli da on mora saznati. — Bili smo skupa.
Lukina majka pjeva u tom zboru. Sopran.

Aha — zamrmlja Sostar. — To je zanimljiv podatak. — Remetin je to¢no mogao zamisliti
kako on to sad zapisuje u notes.

Nadam se da neces staru previse... — kaza Remetin.

Necu — odreza Sostar. — Ali, zgodno je imati nekoga tko poznaje stvar iznutra. —
Trebat ¢u 1 tvoju pomo¢. Dabome, 1 Lukinu i svaciju.

Stojim ti na raspolaganju — kaza Remetin. — Jesi li ve¢ s nekim razgovarao?

Ne — odluéno ée Sostar. — Podinjem od tebe.

A kako si doznao da sam ja bio tamo?

Sostar posuti neko vrijeme, a onda se poc¢ne glasno smijati u slusalicu. Smijao se zacijelo

najvise sebi, Sto se dao uloviti u takvoj gresci.

To ti necu reci u interesu istrage — rece. — Pricaj $to si vidio i kako je bilo.

Telefonom? — izmotavao se Remetin.

A zasto ne?

Dobro — nasmije se sad Remetin u slusalicu. — Ali, ako je nesluzbeno, onda postavljam
uvjete.

Kakve?



Trazim da mi objasnis kako je ta stvar dospjela u tvoju nadleznost. Ja sam bio uvjeren

da je to obican nesretni slucaj.

Sostar je malo oklijevao, onda se napokon odlucio da ipak istrese vrecu.

Malo je nedostajalo da tako i ispadne — re¢e. — Kao nesretan slucaj. Imali smo srecu.
Sre¢u? — zacudi se Remetin. — Kakvu vrazju sre¢u?

Pa eto, sreéu. Sreéu §to nije imao nikog svog na koncertu. Mislim, taj pokojnik. Sto
nije imao ni¢ega u dZzepovima. I tako to. To je bila sreca.

Kakva je to bila sreca?

Pa eto — puhnuo je Sostar, mozda i zato §to je s njim bio jos netko u sobi. —
Zahvaljujuéi tome $to nikoga od njegovih nije bilo na koncertu, stvar se odvijala
strogo rutinski i anonimno. Hitna je rutinski obavijestila nas, netko od nasih je na
svoju ruku zatrazio da se napravi obdukcija, bez kontakta s rodbinom, shvacas, jos iste

no¢i... [ eto, to je ispalo dobro.

Remetin je slobodnom rukom uspio izvuéi iz kutije kraj telefona jednu od svojih cigareta

bez filtra 1 sad se mucio da je jednom rukom pripali Zigicom, sve sluSajuci §to mu govori

Sostar. Znao je da mu treba strpljenja, a tu je cigareta mogla mnogo pomodéi. Otpuhnuo je prvi

dim, koji mu je doSao do samoga dna praznog Zeluca.

Zasto je to dobro? — upitao je.

Pa zato $to je ¢ovjek bolovao od srca, shvaca$? Imao je urodenu manu.

Remetin se zagrcnuo. Progovorio je kroz kasalj.

Kako sréanu? ... — grcao je. — Pa ja sam ¢uo da je bio sporta$, zdrav, da nije bolovao ni
od gripe...

To je, ¢ini se, bilo rasireno misljenje o njemu — kaza Sostar poucno. — | on ga je
podrzavao. Krio je sréanu manu. Nije bila neka strasna, od onih od kojih se dobivaju

nagli napadaji, ali opet, njegova smrt mogla bi se i tako objasniti.

Remetin je pomalo poceo razumijevati. Ipak, nije valjalo Zuriti sa zaklju¢cima: uvijek je bilo

potrebno &ekati da Sostar sam da zakljudak. Zato je urednik kazao:

%

Cekaj, zasto je to vazno? Onda je mozda zbog toga doista i umro? Jer, simptomi su
doista bili, koliko se razumijem...

E, to je, vidi§ — rekao je Sostar s druge strane Zice. — De¢ko ipak nije umro od srca.
Nego?

Cekaj — uzdahnu Sostar — da ti objasnim do kraja. Da smo prije znali za tu bolest, mi

bismo vjerojatno samo tako pustili da stvar prode, a da je obdukcije i bilo, ona bi bila



usmjerena na to da potvrdi pretpostavku kako je covjek umro od srca. Ovako, ispalo je
drugacije.

Da? — podbode ga Remetin.

Ovako. Morali smo najprije saznati gdje stanuje, a stanovao je kao podstanar, imao je
sobu u Vinkovicevoj. Pa je onda trebalo dobiti nalog za pretres, a to je koplicirano ko
vrag kad se radi o podstanaru. | tako, podatke o njegovoj bolesti dobili smo tek onda
kad smo ve¢ imali rezultate obdukcije. Ali, to dvoje, jedno s drugim...

Sto misli§ — kaza sad Remetin, pomalo izgubivsi Zivce — §to mislis, stari, je li sad
vrijeme da mi oda$ u ¢emu je stvar?

Strpljenja, dragi — zamumlja Sostar mirno. — Zna3 li kako je meni? Zna3 li, koliko tu

strpljenja treba? Decko je ubijen, eto, otrovan. O-tro-van!

Remetin malo poSuti. Da je ¢ovjek ubijen, to mu je ve¢ bilo jasno, inace se Sostar i1 ne bi

time bavio. Ali da je otrovan, to ga je iznenadilo. Pa tko se jos$ time sluzi? To je nekako

staromodno i literarno, tko bi se tome nadao?

Otrovan? — ponovi urednik.

Otrovan — potvrdi Sostar. — I to struéno. Zapravo, informirano, s uvidom u
problematiku. Onaj tko ga je ubio, znao je da on ima sr¢anu manu. Pa mu je
podmetnuo otrov koji po u¢incima nalikuje na sréanu bolest.

A nije se bojao da Ce ta bolest ostati tajna, kad ju je ve¢ pokojnik toliko krio?

Imas pravo — sloZio se Sostar. — To mozZe zna¢iti dvije stvari. Ili je on bio vrlo blizak
$V0joj Zrtvi, ¢im je o njoj znao nesto Sto nitko drugi nije, ili nije dovoljno poznavao

zbor pa nije znao da drugi ne znaju ono $to on zna.

Bio je to neobiéno dug telefonski razgovor za Sostara, to nije bio njegov obicaj. Znaci da

ga je slucaj ozbiljno zaokupio.

I §to ¢es sad? — upita urednik.
Pa, sad ¢u — re¢e Sostar — najprije ispitati tebe.
Doc¢i ¢u odmah k tebi — slozi se Remetin.

A onda je na redu zbor — nastavi policajac.

Remetin se mucio zapaliti novu cigaretu. Zacudilo ga je ono §to je ¢uo.

Kako? — upita. — Zar ¢es im otkriti da je posrijedi umorstvo?
Neéu onako kako sam otkrio tebi — naceri se Sostar. — Moram im reéi da je posrijedi
kazneno djelo, to ti je valjda jasno. Jer, kako ¢u ih inace ispitivati i kako voditi istragu

ako ostanemo kod prirodne smrti?



— Da— pozuri se Remetin — ali ubojica upravo zeli da vjerujes kako je posrijedi prirodna
smrt.

— PakaZem ti — zagunda Sostar — nemam drugog izbora. Neéu im kazati da je rije¢ o
namjeri, nego ¢u im prodati neku bozu. Da je mozda posrijedi ubojstvo iz nehaja, ili
nesretan stjecaj okolnosti, ili ve¢ nesto. Ali, neSto moram.

Malo su $utjeli. Remetin je znao da ée idué¢ih dana, a mozda i tjedana, &esto vidati Sostara.

Uvijek je ispadalo tako da su oni u tim stvarima suradivali. Upitao je:

— Kako se zvao mladi¢?

—  Zvao se Miroslav Ku¢ini¢ — odreza Sotar.

Pozdravili su se i prekinuli vezu. Remetinu se odjednom pocelo strahovito zuriti. Svaki

Cas je gledao na sat, ali se ipak istu$irao i obrijao, pa je ¢ak stigao i doruckovati.

KAD JE IVO REMETIN STIGAO U REDAKCIJU, IZNENADILA GA JE TISINA. OBICNO BI SE NA
Covjeka, kad bi iskoracio iz dizala, srucila bujica zvukova koja je uklanjala svaku sumnju o
tome da se upravo tu prave novine i da to ¢ine ljudi koji dobro znaju kako onaj tko snese jaje
mora i kokodakati. Zato su svi uglas vikali s kraja na kraj velike prostorije, urlali u telefone,
mlatili po tipkama pisacih strojeva kao da jagodicama prstiju zabijaju ¢avle, izvikivali naslove
poput kolportera, hvalili se, svadali, i slusali uglavnom samo sebe. Samo su u tehnickoj
redakeciji uvijek grohotali, jer su se ondje pricali vicevi: kad ovjek mjeri cicerazu 1 pravi
$pigl, misli mu slobodno mogu lutati oko lascivnih tema. Osim toga, ondje su sjedili i
karikaturisti, a oni su smatrali svojom duZnoS¢u da uvijek pri¢aju neSto smijesno, pa makar
vicevi bili i1 preklanjski. Luka je ponekad tvrdio da svaki od njih hahace i kad je sasvim sam u
prostoriji.

A sad je i ondje bila tisina. Nisu se ¢uli strojevi, nije bilo deracine, ¢ak ni telefoni nisu
zvonili. Remetin je zastao u hodniku i stao se ¢esati po nosu buljeci u tlo. Sjetio se. Toga jutra
bio je za deset sati zakazan zbor radnih ljudi, a on je na to, hvala Bogu, opet zaboravio.

A bolje bi bilo da nije, jer se njegovo ime opet vuklo kroz neke kadrovske
kombinacije, kao sto se to ponavljalo svake dvije ili tri godine. Najprije su ga htjeli za
urednika unutarnje politike, onda su mu pokusali uvaliti kolumnu na drugoj stranici, a sad su

ga gurali za pomo¢nika glavnoga i odgovornoga urednika, od ¢ega se on branio rukama i



nogama. Sto ée biti ako su nesto skuhali dok njega nije bilo? lzvadio je cigaretu, strpao je u
usta 1 zapalio, pa pusio pognute glave, dok mu je dim iSao u oci.

—  Sto ¢ete mi dati da lazem za vas? — upitala je mala RuZica isko¢ivsi iza vrata tajnistva.
Vrckala je hodnikom prema Remetinu. Luka je za nju govorio kako joj je straZnjica
takav kapital da bi morala hodati natraske.

- Atti nisi na sastanku? — upita je Remetin.

- Atko bi onda lagao za vas? — malo se uvrijedila cura.

—  Sto lagao, kako lagao?

- Paeto — uozbiljila se nagnuvsi se prema njemu — imam za vas poruku od Luke. Otigao
je na aerodrom.

—  ZaSto na aerodrom?

— Neki avion je, izgleda, malo zaparao krilom po pisti, pa je on otiSao da to vidi. Dosao
je na sastanak, a onda su mu to javili. Vidio je da vas nema.

-

- T onda vam je po meni porucio kako vi slobodno mozete re¢i da ste bili na aerodromu,
a on ¢e vec za sebe nesto smisliti. To je rekao.

Remetin malo razmisli. Luka je imao obicaj da druge ljude uvlaci u njihova medusobna

peckanja, a da ovi to i ne opaze.

— Koga on to zeza? — upita malu. — Tebe ili mene?

— Zasto bi mene zezao? — zacudi se ona.

Remetin sleZze ramenima i ude u veliku sobu. Ondje je glavni drzao govoranciju i po
svemu se moglo vidjeti da je to neka vrsta zavrSne rijeci, jer su se neobi¢no Cesto pojavljivale
rijeci "treba", "mora", "zadatak", "obaveza", "od nas se ocekuje". Ivo Remetin uzdahne i sjede
za svoj stol sasvim u dnu. Vidio je kako ga zamjenik glavnoga promatra kroz tamne naocale,
pa je napravio neodredenu gestu ispri¢avanja. Zamjenik je bio taj koji je Remetina uvijek
nastojao pogurati naprijed, a Remetin ga je uvijek odbijao. Zamjenik je to, ¢ini se, shvacao
kao neku vrstu osobnog izazova, pa se i dalje trudio.

Na stolu je ¢ekala Lukina poruka u kojoj je stajalo:
Sefe!
Ad 1: Otisao sam poslom, vracam se brzo,
donosim, kao i obicno, zanimljive
vijesti.
Ad 2: Treba li da nesto zabiljezimo o onome

SInoc¢?



Nije jos$ ni zavrsio Citanje listi¢a, a iz hodnika je za¢uo odmjeren vojni¢ki korak Kkoji je
mogao biti samo Lukin: uvijek je zvizdukao neke koracnice, ¢ak i iz opera, a onda u tome
ritmu hodao. Remetin se ¢esto pitao kako netko moze biti do te mjere neozbiljan. Luka je sjeo
prekoputa.

— Citag, vidim, dobru literaturu — pokaza prstom na pisamce. — Uvijek ja kazem: klasici i
samo klasici, nema nista bolje od toga.
— Sto je bilo s tim avionom? — upita Remetin mrko, jer to je bio normalan red stvari:

Luka se blesavi, a on gunda.

— To smo obavili telefonom — odgovori Luka. — Sitnica. Zaparao je malo krilom,
osrednja Steta, svi putnici zdravi 1 ¢itavi, savezna komisija stiZe. Nista osobito.

— To si telefonom? — zagkilji Remetin. — Pa kud onda lutas? BjeZi§ sa sastanka?

— Tone! — pateticno uskliknu Luka, ali Sapatom, jer su u drugom dijelu sobe jo$
sastancili. — Istina, ima i takvih elemenata u naSoj rubrici, koji bjeZe sa sastanka, ali ja,

nikad! ISao sam poslom.

Appendix 6

Pri¢am ti pricu
BONSAI
Bonsai je vrsta umjetnosti oblikovanja temeljena na staroj isto¢njackoj kulturi. Podrijetlom je
iz Kine, a u Japan je prenesena po¢etkom trinaestog stolje¢a. Prvi bonsai su bili patuljasti
primjerci stabala i grmova pronadeni u prirodi, a tek se poslije, povecanjem zanimanja za
takav uzgoj, razvio danas tradicionalni na¢in oblikovanja. U Europi se prvi bonsai pojavio u

Velikoj Britaniji poc¢etkom dvadesetog stoljeca.

PRICA O KAKTUSIMA
Kaktusi su se uzgajali u Americi davno prije njezina otkri¢a. Starosjedioci su uzgajali ¢ak Sest
vrsta kaktusa radi jestivih plodova, a jednu vrstu, danas poznatu kao filokaktus (Epiphyllum

ackermannii), uzgajali su za ukras, zbog iznimne ljepote cvjetova.



KINEZI | ORHIDEJE

U drevnoj Kini orhideje su sluzile za istjerivanje Stetnih utjecaja, narocito se njima nastojala
sprijeciti neplodnost. To je svojstvo povezano s imenom biljke (orhis = testis), pa je ova biljka
smatrana simbolom oplodnje. U Kini su vjerovali da orhideja pomaze zac¢ecCe te da je jamstvo
ocinstva. Odsijeku li se njezini cvjetovi, nastupa smrt djeteta koje je pod utjecajem orhideja
zaceto. Ipak, s viemenom su, zahvaljujuéi svojoj ljepoti, orhideje postale simbol duhovnog

savrSenstva 1 ¢istoce.

CUDESNA RAZ

Do sada jos nitko nije prebrojio korijenje nekog stabla, no to je ucinjeno s jednom stabljikom
razi. Prebrojavanje je obavljeno samo djelomi¢no i pokazalo je zaprepaséujuce rezultate.
Naime, na samo jednom dijelu stabiljke razi prebrojeno je najmanje 13 milijuna korjencica,
¢ija je ukupna duzina iznosila oko 600 kilometara. No ako mislite da je to sve, prevarili ste se.
1z tog korijenja i njegovih korjencica strsile su vrlo tanke dlacice, €iji je broj procijenjen na 14

milijardi, a ukupna duZina na oko 8700 kilometara. Cudesno, zar ne?

SVETA MIRTA

U anticko doba mirta (Myrtus) je smatrana svetom biljkom, a pri¢a iz grc¢ke mitologije govori
o tome da su bogovi pretvorili Adonisovu majku u grm mirisne mirte, kako bi je zastitili od
oceva bijesa. Mirta je slovila i kao simbol ljubavi, pa je bozica Venera Cesto prikazivana s

vijencem mirte na glavi. Takvi su se vijenci redovito koristili i na svadbenim sve¢anostima.

TAINA MESOZDERKI

U biljnom svijetu danas Zivi oko pet stotina vrsta biljaka mesozderki i oduvijek se nastojalo
odgonetnuti kako one hvataju svoj plijen. Naime, primijeceno je da rosike (Drosera), uopce ne
reagiraju kad se na njithove listove stavi kamenci¢ ili komadi¢ metala, no odmah hvataju svoju
hranu, muhe i1 komarce. Tajnu je rijesio slavni Charles Darwin, otkriv§i da muholovka reagira
kad se na nju stavi komadi¢ konca tezine samo 1/1300 grama. Dlacica biljke se svine i tako

pokrene mehanizam za hvatanje plijena. Dakle, radi se o reakciji na tezinu.

CUDESNI CLIVE BACKSTER
Clive Backster je bio najbolji americki strucnjak za policijska preslusavanja pomocu detektora
lazi, koji je odrzavao mnoge seminare i predavanja za policajce i kriminaliste iz cijelog

svijeta. Nakon jednog takvog predavanja ostao je sam u svojem uredu i bez posebna razloga



prikljucio elektrode detektora lazi na svoju sobnu mezimicu, biljku zmajevac (Dracaena).
Nije se dogodila nikakva reakcija, no kad je zalio biljku, pisaljka detektora je zabiljezila vrlo
vidljivu reakciju. Zar je moguce da zmajevac izrazava emociju, zapitao se Backster i odlucio

napraviti novi pokus.

BILJKE CITAJU MISLI

1z iskustva je Backster znao da ¢e se zasigurno pojaviti reakcija na pisacu detektora lazi ako
se ispitaniku ugrozi zivot, pa je isto pokuSao i sa svojim zmajevcem. Prikljucio ga je na
elektrode i jedan list biljke uronio u $alicu vruce kave. Pisa¢ nije registrirao nikakvu reakciju.
Razmisljajuéi o tome, Backster je ¢vrsto odlucio jo$ viSe zaprijetiti biljci, namjeravajuéi joj
spaliti list na kojem su bile pri¢vr§éene elektrode. Ono sto se dogodilo u sljedecih nekoliko
minuta promijenilo je njegov Zivot. U trenutku kad mu se u mislima ukazala vatra, dakle, joS$
nije ni posegnuo za Sibicama, biljka je panicno reagirala, ostavljajuci nagli skok krivulje na
pisacu. Kad se poslije samo pretvarao da ¢e zapaliti list, ali bez stvarne namjere, zmajevac
nije pokazivao nikakvu reakciju. Sada se Backsteru nametnulo jo$ intrigantnije pitanje; mogu
11 biljke misliti, mogu li ¢itati njegove misli? [zazov je bio toliko velik da se odlucio potpuno

posvetiti prouc¢avanju te pojave.

NE LAZITE PRED BILIKAMA

Jednom se zgodom Backster dogovorio s novinarom lista Baltimore Sun da zajedno naprave
jedan pokus. Pokus se sastojao u tome da ¢e pred Backsterovim filodendronom, koji ¢e biti
spojen na detektor lazi, Backster postaviti Sest pitanja o godini rodenja novinara, a novinar ¢e
uvijek odgovoriti nije¢no, iako ¢e jedna godina biti to¢na. Kad je ispitivanje zavrsilo,
Backster je pogledao na pisa¢ i odmah pogodio to¢nu godinu rodenja novinara. Odgovor mu
je dao filodendron, koji je reagirao skokom krivulje na pisacu. Poslije je Backster ponovio
pokus na dvadeset pet razli¢itih biljaka, od narance 1 banane do luka i salate 1 uvijek je dobio

vrlo sli¢an rezultat.

BILJKE ZNAJU SVE

Veliki protivnik i osporavatelj Backsterovih pokusa bio je priznati americki psihijatar dr.
Aristide H. Esser. Da bi posramio Backstera, odlucio je ponoviti jedan od njegovih pokusa.
On 1 njegov asistent odabrali su muskarca koji je sam uzgojio i brizno njegovao svoj
filodendron. Dogovorili su se da ¢e dr. Esser postaviti niz pitanja na koja ¢e ispitanik

odgovarati kojiput tocno, a kojiput neto¢no. Filodendron, prikljucen na detektor lazi, bez



poteskoca je oznacio svaki netocan odgovor. Nakon toga dr. Esser se javno ispricao

Backsteru.

NIJEMI SVJEDOK

Jedan od Backsterovih pokusa zvuci kao pravi krimi¢. Na njegov poziv javilo se Sestero ljudi,
iskusnih policajaca, koji su se zeljeli iz prve ruke uvjeriti u njegove tvrdnje. Prije pocetka
pokusa, Backster je u zasebnu prostoriju postavio dvije biljke. Pokus je poceo tako da je svih
Sest sudionika imalo zavezane o¢i, a svaki od njih trebao je izvuci jednu od Sest ceduljica. Pet
je ceduljica bilo prazno, a na jednoj su bile ispisane upute. Jedino onaj tko je izvukao
ceduljicu s uputama, mogao je znati §to mu je zadatak. Na toj je ceduljici pisalo da treba uéi u
drugu prostoriju, uzeti jednu biljku, iSCupati je iz njezinog lonca, zgaziti nogama i potpuno
unistiti, dok drugu biljku nije smio niti taknuti. To je trebalo uciniti tako da ga, osim biljaka u
toj prostoriji, nitko ne vidi. Nitko, pa ni sam Beckster nije znao tko je "ubojica”. Kad je
"ubojstvo" bilo pocinjeno, Backster je preostalu biljku spojio na detektor lazi, a onda je pred
nju dovodio sudionike pokusa, jednog po jednog. Pisa¢ nije pokazao nikakvu reakciju biljke
na petoricu nevinih, a krivulja je jednostavno "podivljala” kad se pred biljkom pojavio

"ubojica”.

BILJKE VAM SE RADUJU

Istrazujuéi odnos biljke i covjeka koji se za nju brine, Backster je ustanovio da postoji
posebna veza. Naime, jedan vikend je odlucio provesti dvadeset pet kilometara daleko od
svoje kuce. Budu¢i da su njegove biljke bile prikljucene na detektor lazi i kronometar, po
povratku ku¢i ustanovio je na pisacu da su biljke reagirale to¢no u trenutku kad se odlucio

vratiti kudi.

ENERGETSKA PRICA

Backster nije bio jedini koji se posvetio proucavanju meduodnosa biljaka i ljudi. Neovisno o
njemu, kemicar iz Kalifornije Marcel Vogel doSao je do vrlo zanimljivih rezultata. Tvrdio je:
"Iz njih (biljaka, op. aut.) zrace sile koje su korisne covjeku i te sile moZete doslovno osjecati!
One se ukljucuju u nasa polja energije, hrane ih, a mi im samo vracamo tu energiju". Kao
dokaz naveo je ¢injenicu da su americki Indijanci posve svjesni ove tvrdnje. Kad bi osjetili da
im je to potrebno, otisli su u Sumu, postavili se ispod nekog stabla, rasirili ruke i naslonili se

ledima na njegovo deblo, da bi se napunili njegovom energijom.



BILJKE SU UVREDLIJIVE

Vogel je jednoga dana u svoj laboratorij pozvao prijatelja, klinickog psihologa, i zamolio ga
da prema njegovom filodendronu emitira jednu snaznu emociju. Kad je ovaj to ucinio, biljka
je prvo pokazala vrlo snaznu reakciju, a zatim je najednom "zasutjela". Kad je Vogel upitao
psihologa $to je u tom ¢asu mislio, ovaj je odgovorio da je pomislio kako Vogelov
filodendron nije ni sluga njegovu prekrasnom primjerku. Pokazalo se da se na takvu pomisao
Vogelov filodendron uvrijedio, pa Citav taj dan, a ni sljede¢a dva tjedna, nije reagirao na

uobicajeni nacin, nego je uvrijedeno "Sutio".

KAKTUS KOJI GOVORI | ZBRAJA

Japanski doktor filozofskih znanosti i stalni suradnik japanske policije, dr. Ken Hasimoto
uspio je konstruirati detektor lazi koji nije biljezio samo promjene pisaljkom, nego i promjene
u modulaciji glasa ispitanika te ih je snimao na obi¢nu magnetofonsku kasetu. Japanska se
policija i danas sluzi takvim aparatima. Jednom su prigodom dr. HaSimoto i1 njegova supruga
napravili pokus u kojem su takav detektor prikljucili na svoj sobni kaktus. Iznenadenje je bilo
golemo. Kad bi god gospoda Hasimoto tepala svom kaktusu koliko je lijep i koliko ga voli, on
bi joj odgovarao zvukovima koji su podsjecali na melodiju kojoj se ritam 1 visina tonova
neprestano mijenjaju. Ubrzo je gospoda Hasimoto naucila svoj kaktus da broji 1 zbraja do
dvadeset. Brojni nazo¢ni na javnim predavanjima dr. Hasimota, koje je on odrzavao diljem
Japana, potvrduju da bi gda HaSimoto upitala koliko je dva i dva, a on bi odgovorio
zvukovima koji bi na pisacu ostavili grafikon sa Cetiri uzastopna skoka. Zapitan za
objasnjenje, dr. Hasimoto je odgovorio da se neke pojave ne mogu objasniti danas$njim
spoznajama u fizici, te da po svemu nas svijet nije trodimenzionalan, nego da postoji 1 ¢etvrta
dimenzija. O tome je napisao i knjigu Tajna cetvrte dimenzije, koja je postala bestseler i do

sada dozivjela vise od 80 izdanja.

DRUSTVENI FIKUS

Nakon $to je emigrirao u Kanadu, ¢eski se nakladnik Jan Merta nekoliko mjeseci uzdrzavao
radeci kao Covjek za prituzbe kod nekog uzgajivaca i uvoznika biljaka. Tamo je zapazio da
biljke vole drustvo drugih biljaka, jer kad bi jednu biljku odvojio od njezinih "prijateljica” iz
staklenika, ona bi pocela "tugovati", a zivnula bi ¢im bi je vratio u staro drustvo. Jednom su
ga pozvali u veliki trgovacki centar, gdje su u natkrivenom solariju oko vodoskoka bili
postavljeni prekrasni, desetak metara visoki fikusi. lako su ih redovno prihranjivali i

zalijevali, fikusi su ve¢ nakon nekoliko dana poceli venuti. Merta je zatrazio da ih premjeste u



hodnike koji vode prema solariju i u kojima uvijek ima mnogo kupaca. Za dan-dva fikusi su
se potpuno oporavili, pa je Merta zakljucio kako oni vole ne samo drustvo drugih biljaka nego

i drustvo ljudi.



