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Inledning

Teater foddes i samhillet. Den &r en konstnarlig form som relateras starkt till méanskliga
relationer och alla livets dimensioner och aspekter. Vad som kan hédnda i ens liv, kan hédnda i
teater ocksa. Teater dr samtidigt en séllskapspel och samhalletslek dar forskar man pa lek
granser i alla vad en kan eller skulle kunna forestélla sig. Pa antikens Greklands tid fanns man
inget ord teater men ord the ‘atron. Spelplats befann sig inom en amfiteater och lag utomhus och
teater spelades i amfiteater. Men, The’atron betecknade fran borjan askadarplatserna eller
publiken pé teatern och ar bildat frén verbet thea’omai, det betyder att se, att betrakta.! P4
grekiska teater, nufortiden teater spelades av slavar. Skadespelaren var slavar och de spelade for
de maste gora det. De presenterade samhillets pris och var en symbol av samhillets makt.
Medan sit spel maste slavar visa sina fardigheter eller de skulle 16sa sitt liv. Ju béttre har de varit
som skadespelare har desto deras status forbattrat och ju starkare har applad varit har desto de
tagit en chans att befria sig. Publiken, fria medborgare eller sa kallade the atron beslutade vem
som Overlevde. Ofta spelade slavar pjdser som relaterades till aktuella situationer i samhéllet. Pa
sadant sétt tog dramatiker (t. ex. Plautus) mojlighet att kritisera det aktuella politiska ldget och
papeka pa nagra fragor som man inte kunde uttrycka sa latt. Dramatiker (med inte s& mycket
makt i grekiska samhillet) kritiserade de med stora makten och gjorde det med hjilp av slavar
som hade ingen makt i samhillet.? Faktiskt kimpade slavarna for sitt egna liv genom att hjilpa
for att kritisera de som dgde slavarna eller bara hade sitt frihet; och i slutet av en pjds
appladerade dgare (the ‘atron) villigt.

Teater var fran borjan mer eller mindre uppenbart politisk. For 6vrigt handskas teater
med makten darfor att i samhallet handlar om makten. Men i teater forandras fatkum om makten
— makten ligger nu pa de som berdttar och under mellantiden, de som bara betraktar, ser
(thea’omai — the’atron), har ingen makt Over sagan och ingen G&vertalningsformaga.
Betraktare/dgare/publiken-/the’atron upplater sin makt till slavar symboliskt och vittnar hur
nagon fordomer deras verklighet. Det &r vad teater har gjort forre och vad gor nu — teater forskar
verkligheten och ens grianser genom olika formen dir en spelar ndgot och den annan betraktar.
Alla de som konsumerar teater i en eller annat sétt &r en del av sambhéllets pjds och detta
forandringar. Som i samhdllet fordndrar roller av en betraktare och en spelare (som ett rorelse
mellan aktiv och pasiv tillvarons ldge) i teater ocksa och teaterhistoria visar det alltid. Grekiska

ord thea 'omai, det betyder att se, att betrakta ar forfarande teaters vasentlighet darfor det alltid

! http://www.sol.lu.se/grekiska/smorgasbord/?item=laneord
? Moore 1998: 8-49



finns ndgon som betraktar. Naturligtvis dr betraktare gruppen av askadare de sitter pa teaterns
askadarrum, men nagon som betraktar &dr ett samhéllets faktum. Amerikaniska sociolog Erving
Goffman grundar manga av sina samhillets teorier pa olika kunskaper fran teater. Han
formulerade uttrycket teater ram och genom det forklarar han att samhillet bestar av ménga
osynliga grianser mellan olika héndelser. De hidndelserna liknar teaterpjéser, det vill sdga att

varje hiandelse har sin publik och ibland publiken blir en gestalt och en gestalt blir dskadare.

Enligt Goffmans teori * ér det uppenbart att nagon alltid betraktar den annan i samhéllet
och enligt sadant formenande kan man sdga att vdsentlighet av samhéllets liv bestar av pjéser
eller att visentlighet av pjdser bestar av samhillets liv. Héar anvénder jag medvetet ord pjds och
inte teater darfor att att hitta vésentlighet av teater betyder att fraga sig om stora filosofiska
fragor som relateras till vir existens och inte till samhéllet. Det vill sdga, att forsta thea ‘omai,

senare the atron och nu teater ligger bakom samhallets verkligheter.

Forandringar och rorelser

1900-talet teatern upplevde mest fordndringar i sin struktur. De forandringarna var en
reaktion till stora utvecklingar i sociologi, filosofi, teknik, konst som foljde forvandlingar i1
samhéllets liv och olika politiska situationer. I borjan av 1900-talet forskades alla konstformer
djupt inom avantgarde konst rorelser. Deras nyskapande, innovativa och radikal val av motiv,
form, teknik och uttryck péverkade alla framtida konstformer. Men avantgarde var inte bara
radikal 1 sitt uttryck, men ocksa i sitt beslut for att koppla konst med politik. En sadan politisk-
konstnérlig radikalism aterspeglade mest i italienisk avantgarde — dadaism och rysk avantgarde.
Ett sadant specifikt avbrott med konstndrliga reglerna paverkade 1900-talet teatern mest.
Dadaistisk formblandning och sprakliga experimenter aterspeglade senare i politiskt mest
infekterade 1960- och 1970-talet teatern och paverkan av ryska revolutiondra avantgardet sags i

alla virldens socialistiska och kommunistiska rorelser.

Sveriges teater i sitt tidiga stadium forran 1940-talet visade ingen radikala avantgarde
paverkan.* Det var logiskt darfor att svensk teater var avantgarde (avant, innafor) i jamforelse
till andra klassiska europeiska teatrar. Svensk teater var progressiv och hade en tradition och

drillad teaterspel. Sverige hade sin Strindberg och det var ett starkt argument for svensk kvalitet

% Cale Feldman 1997: 25
* Rubin 2001: 813-815



i teater. De hade inget krig heller och de hade socialdemokraterna. Trotsdem hade de sina
sambhéllets oro — en historia av folkrorelser som har framst uppkommit som arbetarrérelsen efter
den industriella revolutionen. Den forst uppstod var i Europa och sedan utbredde sig eftersom
industrialiseringen utvidgades. De folkrorelserna har genom 1900-talet uppkommit i olika
former. Genom svensk historia finns man fredsrérelsen, frikyrkororelsen, gayrorelsen,
rattviserOrelsen, hembygdsrorelsen, medborgarrittsrorelse, kvinnororelsen, miljororelsen,
kulturrérelsen osv. ° En sidan stark tradition av protester och organisationer som kimpade for
sina rittigheter gjorde Sveriges historia specifik och Svenskarna medvetna om sina
medborgarliga rittigheter.

Folkrorelsen innebar viktigt fakt for den utveckling som skedde i svensk teater. Eftersom
svenskarna hade varit medvetna om sitt medborgarritt och agerade sjdlvstindigt genom
kulturrorelsen ocksa hade de utvecklat en sjilvstindig och sjalvmedveten teater som agerade
inom samhillet. Svensk teater fordndrade tack vare samhillets férvandlingar och speciellt efter
1950-talet gjorde den ett medvetet forsok att folja samhillets rorlighet. Sadan teater blev en

impuls for senare rorelser i samhéllet och blandade sin verklighet med samhallets verklighet.

Politisk teater

Tack vare avantgarde fordndrade europeisk teater i forsta delen av1900-talet mycket.
Teater valde ny politisk riktning som var i hog grad socialistisk. En sadan ny teater beslutade att
avbryta alla kopplingar med institutioner darfor att institutioner framstéllde staten och denna
politik. For ovrigt var avantgardetiden — tiden mellan och efter forsta varldkrig som i sin
fortvivlan sokte for nya betydelser for samhaillet, varlden gemen och for gemene man. Gammal
klassisk teater med sin upplysningstids arhitektur forstods inte till arga och besviken forsta
vérldkrigs méanniskor. Teater med ett avskilt bdttre askadarrum for aristokraterna och ett sdmre
for arbetarklassen fungerade inte mer. Den socialistiska kampen i europeiska ldnder vaxte fram
med ett vixande arbetarklassen missndje. Proletariatet kunde inte mer utstd sitt ldge i
samhadllsklassregim och sokte ett sétt att uttrycka missndjet. Demonstrationstag var ett av oftaste

sitt att uttrycka frustrationer och att papeka de som maste betrakta och fornimma.

Den hir delen med betraktning liknar mycket teater. Eller delen ddr man méiste visa

nagot i allménheten, att uppfora nagot, att uppfora en pjds for andra. Proleteriatet varnade

® http://sv.wikipedia.org/wiki/Folkr%C3%B6relse



allménheten och teater som onskade att sdga mer beslutade att gora det samma. Genom den kris-

och revolutiontiden (och tack vare den) brét revolution ut i teater ocksa.

Sveriges politisk teater paverkades mest av tysk och amerikanisk politisk teater. Fram till
mitten av 1900-talet kom péaverkan fran tysk socialistik och kulturel omrade. I Sverige har
socialdemokratin alltid varit den dominerande kraften i arbetarrérelsen. Den senare paverkan
sags mer 1 1960- och 1970-talet teater. Tyska arbetarrorelsen framvéxte i det industrialiserat
samhéllet som de svenska ocksd, och fick formen av en forening, en konsumentorganisation for
teaterbesokare inom och utom fackforeningar och andra organisationer.6 Ledare for den tyska
folkteaterrorelsen var Erwin Piscator. | sitt bok Politiska teater (1985) beskrev han
huvudpunkterna inom sitt teaterteori. Piscators teater var i behov av en engagerade omrade, av
ny teaterscen som kunde ha varit forstaelig, naturlig, inspirerande till arbetarklass. Han var
student till Max Reinhardt som utbredde sina expressionistiska idéer pa tyska folkteaterrorelsen
genom stora spektakuldra uppsittningar i Berlin. Piscators teater var verkligen revolutionteater
bade i idé och i teknik. Hans pjéser fortsatt Reinhardts inovativ sitt och préiglades av fantasi med
utnyttjande av foto- och filmprojektorer.” Pjiser uppfordes mycket pa utomhus — det var

reasultaten av Piscators forskning av pjdsernas plats och tid.

Skadebanan

I borjan av seklet paverkades Sverige av tyska folkteaterrorelser. Ar 1910 bildas
Skadebanan under parollen Scenens konst dt folket pé initiativ av Walter Stenstrom och August
Strindberg. Skadebanan byggs upp som en andelsforening med olika arbetarorganisationer. ®
Planer for Skaddebanan beskrivs i boken Kungliga dramatiska teatern: ”Skadebanans planerade
turnéverksamhet vicker debatt, inte minst de privata resande teatersillskapen ser Skadebanan
som en hotande konkurrent och den nya organisationen tillrads i stillet att kopa forestillningar.”®

Naslund och Sorensson beskrev'® hur organisation av Skidebanan utvecklades — de
abonnerade sig pa forestéllningar i Stockholm och bérjade att silja biljeter till sina medlemmar
till laga priser. Det var ocksa en paverk fran Berlin och tyska berdmde regisséren Max Reinhardt

som gjorde lika med sina forestédllningar. De startade 1911 pd Dramaten och i sommaren borjade

® piscator 1985: 22-27
" Piscator 1985: 91-110
8 Naslund 1988: 127

® Naslund 1988: 127

10 Naslund 1988:127



den forsta friluftsturnén under Victor Sjostroms ledning med Ibsens Hermeendene pd Helgeland
pa repertoaren. Friluftsturnén hénde i parker dér skedde inte bara teater men protester ocksa.
Genom &ren har minga folkaktiviteter, till exempel, danser, mdten, och teater arrangerats dar.

Parkens utveckling ledde till nya parkerna som kallades folkparkerna.

Eftersom levde ganska manga ménniskor i Sverige kring sekelskiftet i fattigdom och
svilt, och tack vare svensk tradition av folkrérelse och offentlig protest, hade missndjen visats
inte bara i stora stidder. Det hir faktumet och Skadebanans verksamhet hjélpte svensk teater att
bli accepterades av samhillet ldttare och att omfatta samhillets fOridndrigar som sina
forandringar. Men, sadan teater-samhillets forvandling ses basta genom och efter 1960- och
1970-talet.

Kjeflinge. Demonstrationstiget 1:3ta Ma| 1906 anlinder till Folkets park
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Bild 1. Demonstrationstig 1:a maj 1906 i Kavlinge Folkets park.

Skddebanans forsta pjaser skedde i Eskiltuna folkpark 1905 pa en liten nybyggd scen.
Forfattaren av Kungliga dramatiska teatern (1988) omndmner att Esklistunatidning betonade
behovet for att ge konsten at folket. Det behovet realiserade under 1910- och 1920-talen med
folkparksteatern utveckling.

En folkets teater

Per Lindberg, en regissor vid Kungliga Dramatiska Teatern var intressad av fragan om
teaterkonstens mojligheter i ett demokratiskt samhélle. Han forstod vilken kraft hade teater i det

politiska livet och det vitnade han pa Brechts och Piscators uppsittningar i Berlin. Lindberg



informerades vil om de aktuella tendenserna i teaterlivet bade i Europa och i USA. Huvudfragan
for honom var — hur ska teatern fa begreppet om sin framtid eller hur att avbryta grins mellan
scen och salong.* Han papekade att svensk teaters behov att na ut till en ny publik och
uppmanade att folk behdvde sin teater med denna orden: “Mina manga erfarenheter om hur en
folkteater organiseras och hur den stora publikens intresse for teatern kan véckas ger mig
rattighet och skyldighet att utsdnda en varning mot att fora in folkteatertanken pa felaktiga spar.
Folkteatern bor vara ett kollektivt och kommunalt, affirsmissigt drivet foretag, stott pa publiken
sjdlv och med mélet att fa inemot 2000 personer per kvill att med hjérta och fantasi genomleva
samtidens tankar och problem, framstéllda i vare sig lekfull eller allvarlig form. Ge Stockholm

en folkteater!”*?

1950-talet gamla och nya strivanden

Fram till 1950- talet spelade svenska teatrar en klassisk teater med begrinsad scen och
askadarrum. Fistan ett sadant teateruttryck hade inte hoppat over scenens fiktion och
askadarrumets verklighet (det forefaller som ett basiskt villkor for att spela en politisk teater),
hade den hog egenskap i sitt klassiskt konstnérligt uttryck. Men inom scenen fanns teman som
handskas till exempel med alltid problematiska samhéllets fragor som makt, klass, kon eller sex.
Till exempel, alltid kontroversiell pjasen Froken Julie spelades manga ganger pa olika
stadsteatrar. Henrik Sjorgen tog upp en kritik fran 1949 av den och nagra andra pjdser pa den
tiden: ”Stycket handlar om en obotlig vingskjuten ménniska som flyr in i livsldgnen, om en

kvinnans deklassering genom drifternas spel och den sexuella utsugningen i samhillet.”*®

| 1950-talet borjade svenska politiska teatern att utveckla sig langsamt. Nya tendenser
figurerade genom student- och amatorteatrar som verkade pa sma fria experimentscener. Sjogren
skrev' att en viktigaste av de smé teatrarna i Stockholm var Teatern i Gamla Stan. For att flytta
fran stark Strindbergs giltig psykologiserande teater av realism gjorde de en serie
klassikeruppsittningar. Det var den teatern som med nigra senare fordndringar blev berdmda
Pistolteatern. For den perioden och en sidan experimentscen gav avantgardism en inspiration

for att soka ett alternativ till den borgerliga teaterns forfinade psykologiska realism.

! Naslund 1988: 128

12 Gjorgen 1982: 21

B Sjogren 1982: 31

4 Sjogren 1982: 104

15 http://runkbaset.blogspot.com/2008/06/pistolteatern-antagligen-en-tung-scen-p.html

7



Paverkan av tyska politiska teatern ses i svenska teatrars repertoare. Som beskrevs i The
world encyclopedia of contemporary theatre (2001)* gjorde stor auktoritet i svensk teater — Alf
Sjoberg genom 1950- och 1960-talet Brechts och Piscators politiska pjaser som Svejk i andra
varldskriget (som var Piscartos revolutionell succé i Berlin, speciellt med besvarande scenografi
av tysk expressionistisk malare George Grosz), Galileis liv, Mor Courage och hennes barn.
Piscator gjorde dven géstspel i Sverige, till exempel Goteborg 1954-1955 och Uppsala 1957. Det
var uppenbart att Sjoberg solideriserade sig ideologiskt med Brechts och Piscators teaterteorier.
Sjoberg visade det speciellt i Jean-Paul Sartres Fangarna i Altorna dar paminde han om de
politiska effekterna och ménskliga ond i samtiden. Det var starka politiska pjasen darfor att det
inte handlade bara om den tyska skulden, om tortyr och folkmord under andra vérldskriget, men
genom Sjogrens tolkning®’ refererade stycket faktiskt pa den franska skulden med Algeriet.
Henrik Sjogren beskrev ett annat franskt styck (skrev av Jean Genet) — Skdrmarna, men i regi av
Per Verner-Carlsson (1964) som hade lika referenser som Fdangarna i Altorna. Sjégren skrev om
stycket som en chockteater; hur publiken utsattes for tung, ddnade, brutal teater som
reflekterades universella ondskan, i ett vixelspel ddr rdaa och stiliserade uttryck koliderade i en

fantasmagori av blod, sperma, vradl, skratt, fortvivian och dod.*®

Sociala reformer och kulturpolitik

Ar 1959 genomfdrdes en av de viktigaste sociala reformerna i Sverige efter andra
varldskriget. ATP — lagen om allmin tjinstepension stiftades vad som resulterade med en
intensiv politisk debatt. * Debatten reflekterades ocksé i kulturlivet och med 1960-talet kultur
borjades betrakta som mycket mer viktigt omridet for samhallet. Man kan séga att under denna

tid borjade Sverige att formera kulturpolitik som réknade med samhaéllsresurser i kulturlivet.

Sjogren betonade®® &r 1961 dirfor att riksdagen antog det forsta kulturpolitiska forslaget det
angick konstnérstipendier. For teatrar och deras dramatiker betydde det en sérskild statlig
ersittning. Ndmnade sociala reformen gav en impuls for reformet inom teaterinstituioner. Tre

nya sjélvstandiga scenskolor for utbildning av skadespelare framkom i Stockholm, Géteborg och

'® Rubin 2001: 816
7 Sjogren 1982: 66
18 Sjgren 1982: 68
19 http://sv.wikipedia.org/wiki/Allm%C3%A4n_till%C3%A4ggspension
2 Sjsgren 1982: 65



Milmo. Senare de samma skadespelarna spelade en viktig roll i nyskapande arbetsmetoder och

nya riktningar av engagerad (mer eller mindre politisk) teater.

Tio ar senare fick Sverige for forsta gangen kulturpolitik i sin helhet. Rapporten Ny
kulturpolitik presenterades 1972 kulturpolitiken ”skulle sittas i samhéllets tjanst”.?* Politiker
borjade att forsta att kultur 4r en del av samhillet och inte av en lag. De uttryckte sina
uppfattningar om teman genom formulering: “att medverka till att skapa en battre samhéllsmiljo
och bidra till jamlikhet.”*

Som en forfattare skrev, i realiteten innebar det att kulturpolitik ”blev ett
samlingsbegrepp for ett antal verksamheter som redan ingick i utbildningsdepartementets
omrade men som inte direkt tillhdrde nagot annat av de redan existerande omradena forskning,
utbildning eller Svenska kyrkan...”*

I de kulturpolitiska mélen som presenterades 1974 sades manga saker som uppkommer
ofta som klichéer, till exempel —” att lyfta upp arbetarklassen till en andlig nivd”?*, men trotsdem
kulturpolitiken fungerade i framtiden. Det angick teater genom ett skydd fran den kommersiella
kulturindustrins produkter. Men grundprincipen blev att varje ldn skulle ”bli férbunden till de
centrala statliga kulturinstitutionerna i1 form av lédnsteater, ldnsbibliotek, l&dnsmuseum,

5925

lansarkiv”®” osv. Den formildrande omsténdigheten var att flesta av dessa institutioner fanns

redan i manga lan.

Den fria kulturrorelsen

| 1970-talet uppkom en interessant situation for svensk teater som angick ny kulturpolitik
och resulterande starkning av teaterinstitutionerna. Ny kulturpolitik gick mojlighet (det vill séga
— pengar) till institutioniserade teatrar att utveckla sina stravanden. Dessa mal som till exempel
att skapa en bdttre samhdllsmiljo och bidra till jdmlikhet eller att lyfta upp arbetarklassen till en
andlig niva lat bra men det var bara ett problem — ingen arbetsklassen gick i teatrarna och
institutioniserade teatrar kunde inte na ut till en sddan publik fran sin stinga scen och denna

isolerade fiktion.

! http://sv.wikipedia.org/wiki/Svensk_kulturpolitik
22 http://sv.wikipedia.org/wiki/Svensk_kulturpolitik
2 http://sv.wikipedia.org/wiki/Svensk_kulturpolitik
 http://sv.wikipedia.org/wiki/Svensk_kulturpolitik
% http://sv.wikipedia.org/wiki/Svensk_kulturpolitik



Just da kom en Overraskande frihet pa svenska teaterscenen. Det var de fria smé
teatergrupperna som forskade nya konstliga riktningar och till storsta delen gjorde det i enveten
protest bdde mot teaterinstitutionerna och virlds och svensk samtida politik. Aven om
nykulturpolitik gav mest pengar till teaterinstitutionerna hade frigrupperna tur darfor att
nykulturpolitik erkénde deras viktighet i kulturlivet och samhillet allmént. Det var en lycklig
kombination i riktiga historiska stunden for svensk yngre samhillet och teater — frigrupperna
hade obegriansad drivkraft och idéer, och nagra pengar. Man kan sdga att de behovde ingenting

mer eftersom begriansad budget underforstar ofta obegransad fantasi.

De sma teatergrupperna hade ofta ursprung till studentteatrar och de gjorde
avantgardepjdser med utldndska paverkan. Sma teatergrupperna var da (och ar nu) politisk
riktade teaterna. De ville kritisera och doma den politiska och ekonomiska makten och inspirera
till engagemang och aktion. Manga pjdser och teaternas verksamhet relaterades till och

polemiserade mot samhillet och situationer ménniskor lever i.

Sjdgren namnade®® nagra teatergrupper som Proteus i Lund, Teater 5 och Atelierteatern i
Goteborg, Marsyasteatern i Stockholm och Teater 23 i Méilmo. De var redan etablerade. Med
redan 1966-67 hade tillkommit ett par grupper som betydde en riktig revolution for svensk
teater. Den ena var Pistolteatern som hade tidigt samarbetade med unga poeter och tonsittare
som i Stockholm tog upp idéer fran amerikanska happenings och instrumental teater. Runt 1965
presenterade Pistolteatern ocksa en serie under titel Politisk teater och under 1960-talt blev de

den ledande experimentscenen dir teater, film, konst och musik blandade till nagot helt nytt.?’

Bild 2. En av Pistolteaterns pjéser.

% Sjogren 1982: 112
%" http://runkbaset.blogspot.com/2008/06/pistolteatern-antagligen-en-tung-scen-p.html
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Det var inte bara Pistolteatern som paverkades av amerikaniska konstnirliga nyheter.
Den revolutionell tiden med starka protester mot Vietnam kriget frambringade en progressiv
ungdom kultur det utvidgades i Europa. Det dr 1968 tiden dir studentrevolt pagar och dér
ménskliga rattigheter forskas intensivt genom rittvise-, kvinnordrelser osv. Svenska sma
teatergrupperna paverkades mest av amerikaniska teaterrorelsen The Off/Off-off Broadway. En
av den ledande var The Living Theatre som uttryckte sina uppfattningar genom parolen ”Livet,
revolution och teater dr tre samma ord for den samma sak: en ovillkorlig NEJ till samtida
samhillet.”?® Deras verksamhet beskrevs® som politiskt radikal inriktning med forestéllningar
som propagerade for anarkism och pacifism. Verkligen fordndrade deras uppfattningar
teaterkonst radikalt. De tyckte att dskadare méste vara en aktiv medlem av pjis, inte bara en
passiv betraktare som sitter i skyddad verklighet av dskaderrum. Deras pjéser spelades pa gatan,
torger och parker strukturerades pa sddant sitt att publiken i ett 6gonblick blev skadespelare.
Deras antiauktoritdr och antimilitaristisk forestdllningar hamnade ofta i antikriget protester. |

senare aren av 1960-talet turnerade de 1 Europa ocksa.

“And you! What are you doing to help Aida and Radames? Will

vou just sit there and let them die?"
The New Yorker Dec, 14 1968

Bild 3. En humoristisk teckning fran tydning The New Yorker, ar 1968.

Man kan sdga att en sadan teater som hoppade Over grinserna mellan publikens

verklighet och scenens fiktion ar den riktiga politiska teatern. Det var teatern som tog héansyn till

% http://xroads.virginia.edu/~UG01/mincks/brief.html
% http://sv.wikipedia.org/wiki/The_Living_Theatre
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sociologiska fragor i samhillet och det var den medvetna teatern, en konstform som gick sig in i
nagot som vi kallar verkligheten som manipulerades av stora politiska och andra makt. En sadan

teater agerade formligen i samhéllet déarfor att den bestod av samhaéllets verkliga fragmenter.

Med protest till Tiltprojektet

Under senare 1960- och medan helal970-talet accepterade sma teatergrupperna i Sverige
sadan teater och uppforde den runt hela Sverige. Det var intressant hur ungdomar accepterade
nya amerikaniska konstformerna men demonstrerade stark mot USA. Det hinde tack vare Olof
Palmes stéllning for Vietnams nationella frigorelse och stark solidaritet for FNL:s kamp, samlad
i sa kallade De Forenade FNL-Grupperna som organiserades under Vietnamkriget i Sverige
ocksé.® I hosten 1968 protesterade Stockholm radikala studentoppositionen ocksa fran en annan
grund — de ockuperade studentkarens hus i protest mot en utbildningareform forslag. Pa samma
tiden borjade stora arbetarstrejken i andra delar av Sverige.** Alla denna hindelser foranledde

teaterna att reagera och ldt samhéllets frustrationer inte bara komma till tals men till aktion.

Medan helal970-talet gjorde svenska teatergrupperna en engagerade teater som spelade
overallt i landet och allestddes — pa gator, privathus, privat lagenheter, parker, teater, festivaler,
vindar, killare, frabriker, osv. Ar 1977 hinde kanske 70-talets mest kinda teater och musikturné
— Tiltprojektet.** Mellan maj och september turnerade en mirklig ensemble runt i Sverige och
Danmark. Det var ett stort cirkustélt med en ensemble pa hundra personer som var bestaende av
fria teatergrupper — Nationalteatern, Oktober, Narren, Tidningsteatern och musikgruppen
Nynningen. De presenterade en fyra timmar lang forestéllning om den svenska arbetarklassens
historia sedan 1879 som kallades Vi dro tusenden. Det var faktisk en vénster-politisk
teaterforestdllning som dramatiserade den svenska arbetarrorelsen och den sags av éver 100 000

manniskor.

Nationalteatern var specifik mellan de andra fria teatergrupperna dérfor att de insisterade
pa musiken (till skillnad fran andra teatergrupperna) i sina pjaser redan fran start. De var pa ett

satt en fenom for Sverige. En fOrfattare beskriver deras politisk-teater-musik stil och

% http://sv.wikipedia.org/wiki/FNL
*! http://sv.wikipedia.org/wiki/Strejk
% http://www.progg.se/band.asp?1D=196
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verksamhet: ... dessa stilar var dock: mycket humor, ordvitsar, lek med spriaket och en
befriande uppkéftig (men pa inte sitt otrevligt!) - anarkistisk instdllning till 6verheten som
gjorde att borgare och vanligt folk uppfattade Nationalteatern som tunga kommunister. Medan

de tunga kommunisterna diremot uppfattade Nationalteatern som oseriosa knippgokar...”

Bild 3. Nationalteatern infor Aternativ Schlagerfestival 1975.

1970-taletsteatern forcerade en hindelseutveckling inom svenska samhillet; den var inte
bara en inspiration som uppfordes pa den isolerade scenen, men en provokation, en riktig
handgriplig aktion — en aktiv forskning och hjédlp for samhillets behov, en fantasifull och
effektiv varning om hur politisk makt mandvrerar samhéllet och vér verklighet. Det som var den
béasta saken dr att alltihop var roligt och levande — living theatre — den levande teatern.
Tdltprojektet var kanske den roligaste resultaten av svenska politiska teatern och 1970-talet
protesttiden. Det var verkligen samhillets fenomen och arligt talat (fran ar 2008 tidspunkt...)

innebar det som en fantastisk, vacker rivning av grianser mellan konst och verklighet.

% http://www.nationalteatern.nu/historik.html
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Kvinnoorganisationer

Tack vare studentrevolter och allmént socialistiska strémmen under 1960- och 1970-talet
grundades en méngd politiska organisationer i Sverige. Kvinnoorganisationer hade funnits
tidigare ocksa, till exempel Fredrika-Bremer-forbundet grundades redan 1884, Frisinnade
Kvinnor 1914 och 1931 blev de Svenska Kvinnors Vinsterforbund.** Det som var nytt var den
starka vinsterorienteringen och séttet att arbeta — demonstrationer, aktioner, tidskriftsforsiljning

pa gator och torg osv.

Deras verksamhet beskrevs pd foljande sitt: ,,Den kvinnoorganisation som fick storst
genomslag 1 Sverige var Grupp 8, som grundats av just atta kvinnor 1968. Gruppen vixte snabbt,
forst med lokalgrupper i Stockholm, sedan Gver hela landet. Man ville ha en icke- hierarkisk
organisation, lokalgrupperna var sjidlvstindiga, beslut fattades pad stormoten och i stéllet for
styrelse fanns ett '"rullande" representantskap. Politiken fordes fram 1 tidskriften

"Kvinnobulletinen", som borjade utges 1971 <39

Bild 5. Tidskriftsforséljning pa gator.

Grupp 8 drev en mingd fragor — ritt till arbete, likalon, sextimmars arbetsdag for alla,
daghem at alla barn, fri abort, kamp mot pornografin. De &teruppvickte firandet av

Internationella kvinnodagen 8 mars. Den ,.forsta demonstrationen holls 1971 i Stockholm och

* http://www.ub.gu.se/kvinn/portaler/systerskap/
% http://www.ub.gu.se/kvinn/portaler/systerskap/
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blev sedan en &rlig manifestation i hela landet*.*® 8 mars 1978 demonstrerade bara i Stockholm

runt tva tusen personer.

Unga Klara

,Att vara feminist innebér att fa syn pa vad det innebir att vara kvinna.*’

Suzanne Osten
Suzanne Osten (fodds 1944) dr en svensk dramatiker, regissor, professor och var en
medlem av Grupp 8. | boken Osten om Osten (1990) som é&r faktiskt en omfattande
intervjuboken med henne om hennes liv och arbete beskriver hon ocksa sina grunder att starta

verksamhet med Grupp 8 och dessa resultaten.

Hennes arbete var storst blandad med hennes feminististisk verksamhet. Hon skrev och
arbetat pa manga stycket ddr hon forskade envetent pa problemet av kvinnansldge i samhéllet.
Mellan méanga andra sakor skrev hon pjasen Tjejsnack tilsammans med en annan svensk
dramtiker — Margareta Garpe. Hon betonade sjdlv hur pjasen Tjejsnack var en appellen for
kvinnor att bli aktiva och fa bort sig fran mdnnens dominans och att prata hogt. Hon beskriver
som ett experiment ddr de gav samma improvisation uppgifter till mén och kvinnor med vilken
de visade att médn och kvinnor 16ser uppgifterna helt olika. Osten sa att de inte ville dra slutsas
om vad r béttre eller simre men fraga sig helt enkelt ,,vad som hinder nir en grupp som har ett
speciellt sétt att 10sa uppgifter estetiskt, innehallsligt, rytmiskt och dramaturgiskt stindigt
domineras av en annan grupp, som dr den bestimmande. Da blir det naturligtvis sa att den
kvinnliga humorn, séttet att berétta en historia eller 16sa en scen, det forsvinner, det kommer

«38

aldrig fram i en blandad grupp.

Suzanne Ostens verksambhet &r ett mycket bra exempel pa engagerade och medveten teater som
medverkar med samhillets verklighet. Osten pastar att borgerliga ,,samhéllet ar ett frirum for
idéer — ett finrum pa begriansad tid“*. Det tycket aterspeglas bade i hennes feministteater och i

barnteater for vilken hon &r vérldskénd dramatiker och regissor. Tva foljande citater visar hennes

% http://www.ub.gu.se/kvinn/portaler/systerskap/
37 Osten 1990: 91

% Osten 1990: 92

% Osten 1990: 251
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reflexioner och uppfattningar om koppling mellan svenska borgerligheten, barnteater och

feminism:

,Detta var ett problem for oss som idoliserade arbetarklassen. Vi kidnde oss mer hemma i
borgerligheten och blev mer acceptearde dar. Mitt forhallande till socialdemokraterna grundar
sig pé att de aldrig statt upp for eller brrytt sig om véar typ av konstnarlig barnteater.“*

,,Om man skulle ga igenom idag vad vi skrev och vad vi gjorde i Grupp 8 sé skulle man
nog tycka att vi var utvecklingsoptimistiska si att det ndstan skér i hjartat. Allting skulle ta
véldigt kort tid. Kanske kan man hitta nagra otroliga dumheter. Vi sig att samhaéllssystemet och
ekonomin dr fOrutsittningen for kvinnans situation, och det finns ett parallelt frigorelsearbete

som 4r psykologiskt och kulturellt.«**

Osten var den framsta drivkraften for nudags jétte utvecklad barnteater i Sverige. Foran
hon grundade idag vérldkanda barnteatern Unga Klara inom Stockholms stadsteater (1975)
medverkade hon inom en fri teatergrupp Fickteatern som spelade teater med enkel och direkt
kommunikation, med rérelse, pantomim, musik och barn- och ungdomsprak.** Ostens succé
inom barnteater ligger kanske pa faktum att hennes teater spelade inte upp, innanfor och for sitt
publik utan i ett kinsloméssig samarbete med publik. Idag &r hon dnnu en konstnérlig ledare till

Unga Klara.

0 Osten 1990: 252
41 Osten 1990: 91
%2 Osten 1990: 108
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Avslutning

Politisk teater i Sverige borjade vakna med samhdllets vickelser. Folkrorelser spelade en
viktig roll darfor att Svenskarna larde sig hdr att kdimpa for sina medborgeliga réttigheter och
gjorde det genom protester och starka sjdlvstandiga medborgerliga organisationer. Faktiskt
hénde de i Sverige under hela 1900-talet. Skadebanan var till exempel en av forsta sddana
organisationer. Om man kan sdga — protesttemperaturen steg under 1900-talet vixte med
medvetenhet om medborgarritt, fordndringar, och utldndska politiska, sociologiska och
konstnédrliga paverkan. Senare var det inte sa konstigt for svensk datids ungdom att ga ut pa
gatan och uppfora en pjds. Kanske ligger déar en grund ocksa. For 6vrigt dr bade politiska pjéser
som uppfordes av teatrar och protester en pjds av politik. Allt exploderade med 1960- och 1970-
talets studentrevolter och sma friteatergrupper. Politisk teater i Sverige forsatte att utveckla och
ses i uppfatningar av manga samtida teatrar. Men, det dr en ny teman som det hédr papperet —

Politisk teater i Sverige tills 1970-talet omfattar det inte.

Men jag vill dnda tillfoga ett par ord. Politisk teater &r nudags en jétte kind fras. Den stéar
mellan vackert skriven sidor inom skonalitteratur eller ett par sociologiska boken. Men det ér
normalt. Det dr historia, dess job dr att bli skriven pa sidorna. Men historia av politisk teater
skrevs mellan sidorna. Det dr igen, ett annat kliché. Det dr svart for en att skriva om nagot det
fascinerar, speciellt eftersom en inte upplevde det. Man kan enda i patetiska avslutning det sdger
faktiskt ingenting, att falla framstupa. Jag tycker igen att gora en liten ren avslutning av svenska
politiska teaterhistorian dr for sadan teater meningslos déarfor att den teatern kdmpade (for 6vrigt)
mot ett klassiskt akademiskt naturvetenskapligt uttryck och gjorde det genom att anvinda ett
levande, engagerade och fantasifull sétt pa uttrycket. Inte att géra en svarsmélt avslutning eller
att repetera kort och klassikt vad som skrevs i papret; igen att géra en avslutning som inte skulle
forbiser radikala tendensioner av svensk 1970-taletsteater, maste man dra slutsatser med radikala

uttrycken.

Alltsa, varje samhillet ar en ordinér hora.

Det siljde sig och alla sina smé kroppdeler till politiska makten. Det gor det eftersom det
méste eller det njuter i forsdljning fran nagra sjuka okdnda grundar. Samhéllet tillhor ett system

dar allt kan kopas pa ordkneliga olika sdtt. Man kan kopa skor, sex, hus, katt, institution , bok,
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strykjarn, barn, tuggummi, skog, idé, man, rost, kvinna, kyrka, cykel, krig, prist, bus, stol,
konst... alting. Och allt 6nskas att bli kopt.

Sambhillet som en hora stir pa gatan och betraktar rorelse runt sig, Gverlever tack vare sitt
rorelser, visar sig, spelar pa sin scen pa gatan. Den horan kanske gillar inte sin verklighet, men
trostar sig med faktum att vérld ar en teater dar man spelar verklighet. Sa spelar horan Samhdillet
sin teater for att fa vad tillhor henne tills en dag nédr han ska sédga nej och spela en annorlunda
pjds pa torget. Hon ska spela, spela, spela, tills hon kan, tills andra kidnner ett behdv att se henne,

till levande teater ska do.

Eller med andra ord eller annorlunda ord av Suzanne Osten i Horans sdng fran pjasen
Kdrleksforestdllningen:

”... ndr samhéllen svikta

kan man kvinnor skikta

jag blir horan ni dom andra

jag blir en sékerhetsventil

for nat som éar sjukt

jag blir en kil mellan kvinnan och mannen
sdg ar det inte slugt

att vi alla far st dar med skammen

det kallas f6r handikappsvard

men varlden dr s& héard

jag ar lika radd for fulla som svaga

och hit ska ingen komma och klaga

detta &r inte idealitet

utan stenhard afféarsverksamheten med inbyggda risker

Horan:
— séger han

Men min egen dotter skall aldrig sélja sitt kon
hon ska ha arbete och han skall ha riktig 16n
hon ska bli en jimlik kvinna

som kan sidga nej

och endast har en kénsla att vinna

ndr hon séger

jag élskar dig

for visst finns det en kénsla

som inte kan kopas for pengar
visst finns det en kérlek
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1 annat dn kopta sangar
sdg, visst finns det ett sysstem
som inte gor pengar mellan kvinnoben

*% Osten 1990: 98-99)

«43
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