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Uvod

Pri usporedbi filma i stripa, ,,kadar” je vjerojatno najuocljivija sli¢nost. No ova dva
medija srodna su na vise razina — teoretskoj, zanrovskoj, estetskoj, strukturalnoj, poetskoj,
filozofskoj... I dok je o filmu napisano nebrojeno knjiga — analiza, kritika i teorijskih tekstova,
stripu se sve do nedavno malo tko posvetio na znanstvenoj razini. Mozda jer se strip U
knjizevno-teoretskom svijetu dugo smatrao djetinjastim i neozbiljnim (¢ak i ki¢em masovnih
medija), ma koliko neka pri¢a bila originalna, crtez pedantan, radnja ,,pitka“ a likovi
razradeni. Razvoju teorije stripa uvelike su pogodovale pop-kultura te suvremena estetika.
Ovaj rad bavit ¢e se slicnostima, povezanostima i razlikama izmedu stripa i filma (igranog i

animiranog) kao srodnih medija.

Na iduc¢im stranicama doznat ¢emo kako se strip razvijao kroz povijest, tko su bili prvi
(nesudeni) autori stripa, kada je strip postao popularan medij kakvog danas volimo i
poznajemo, koje su osnovne strukturalne poveznice izmedu stripa i filma, a koje su malo
suptilnije; Zzanrovi u oba medija, zvuk i boja u filmu i stripu, §to je sve film ,,pokupio® od
stripa, a strip od filma, postoji li ,,autorski* kadar u stripu ako je sve djelo jednog Covjeka,
koja je najbolja filmska adaptacija nekog stripa i zasto, te na koncu - da li uopce postoji
kvalitetna stripovska adaptacija nekog filma. Takoder ¢emo se pozabaviti paralelnom

analizom nekolicine odabranih stripova i njihovih filmskih, odnosno, animiranih inacica.

Literatura koja je koriStena pri pisanju ovog rada ukljucuje dvije knjige strip autora i
teoretiCara Scotta McClouda, knjige i tekstove Ranka Muniti¢a, Darka Macana,Vere Horvat-
Pintari¢ 1 Branka Belana, te niz drugih izvora. Za primarnu stripovsku literaturu koriSteni su

Cuvari Alana Moorea, Grad grijeha Franka Millera te Persepolis Marjane Satrapi.



Sto je strip?

Prototipska slika pojma ,,strip® vjerojatno su kratke price u tri sli¢ice na zadnjim
stranicama dnevnih novina. Jedan ili dva glavna lika vode neki razgovor — netko nekoga nesto
pita, netko nekome nesto duhovito odgovori. Oni Sse u svom ograni¢enom mikrosvijetu u tri
sli¢ice Cesto satiricno osvréu na aktualne teme, i time de facto postaju pravi mali povijesni
dokumenti svoga vremena. U tim trima jednostavnim sli¢icama jasno mozemo prepoznati
uvod, zaplet i rasplet — tipi¢ne za knjizevno djelo. No da li strip doista mozemo uvrstiti u
knjizevnu formu? Za pocetak, strip ne gledamo ve¢ citamo. Strip, kao i knjizevno djelo, vise
se oslanja na funkciju maste nego na ono §to vidimo, no svejedno spada u vizualnu kategoriju,
kao, uostalom, i film.

Strip kao pojam potjece od ameri¢kog comic strip — odnosno — ,.komic¢ne trake®. Taj
pojam oznacavao je duhovite ilustracije na zabavnim stranicama dnevnih novina. MoZemo,
dakle, zakljuciti da se kod komicne trake misli na nekakav niz, odnosno slijed od najmanje
dvije sli¢ice. Za comic strip postoje dvije definicije: ,,Strip je obi¢no duhovit narativni niz
ilustriranih sli¢ica®“, te ,,Strip je serija u nastavcima sa nanizanim narativnim sekvencama,
koja obi¢no prikazuje poznate/uobicajene likove™.

Nadalje, strip (¢ak i1 jednostavan kao iz prvog primjera), kao i knjiZzevno djelo nam
prica neku pri¢u — ima protok vremena koju neke druge umjetnosti - primjerice slikarstvo ili
(jedna zasebna) fotografija nemaju. Knjizevnost je umjetnost rije¢i — a strip bi onda u
najSirem smislu bio umjetnost rijeci i slika (iako nemaju svi stripovi rijeci, ve¢ samo slike).

.....

filmu? Mozemo li re¢i da je kombinacija i jednog 1 drugog?

! The Free Dictionary, natuknica ,,Comic Strip“, http://www.thefreedictionary.com/comic+strip, 13. lipnja, 2013.



Jedan segment definicije stripa jest taj da je strip umjetnost slijeda®. U svojoj definiciji
autor i stripovski teoreticar Scott McCloud razraduje pojam stripa, te kaze: ,,Strip su crtezi i
druge slike suprotstavljene u namjerni slijed, s namjerom prijenosa imformacije i/ili
izazivanja estetske reakcije u Citatelja “. No ipak se zaustavlja na ,,umjetnosti slijeda“ za koju
su dovoljne samo dvije razliCite sli¢ice da bismo dozivjeli i percipirali slijed. Za razliku od
filma, umjesto vremena, u stripu imamo prostor (mislimo, dakako, na prostor koji zauzima
svaka pojedina sli¢ica — te se jedna nadovezuje na drugu i tako dalje). David Carrier, filozof i
povjesni¢ar umjetnosti, u svojoj knjizi Estetika stripa®, kaze da je strip ,,pripovjedna sekvenca
s pripovjednim oblaci¢ima®, navodeci pritom duhovite Larsonove karikature koje ¢esto dolaze

u obliku jedne sli¢ice sa zZivotinjskim i ljudskim likovima koji ¢esto komuniciraju
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putem oblacica, a ponekad i tekstom ispod sli¢ica.
MozZemo li onda stripom smatrati 1 humoristi¢ne karikature iz dnevnih novina, one bez ili sa

tekstom? Jesu li sve Larsonove karikature stripovi, ili samo oni s oblac¢i¢ima?

2 McCloud, Scott: Kako &itati strip — nevidljivu umjetnost, Mentor 2005. str. 6
® Carrier, David: The Aesthetics of Comics, Penstate University Press, 2000.



Stripaska zajednica ima podijeljena misljenja, no po premo¢noj vecini, pravi se strip
ipak mora sastojati od najmanje dvije sli¢ice, dakle, slijeda, i u tu kategoriju ne mozemo
smjestiti karikature u jednoj sliici (pa makar i imale oblacice, ili pak i1 oblacice i tekst ispod

sli¢ice, kao §to je to opet Cest primjer kod Larsona).



Povijest stripa i filma

Strip je svoju klasi¢nu formu dobio pocetkom 20. stoljec¢a. No preteCama stripa danas
mozemo smatrati sva likovna djela sa narativnom funkcijom, odnosno ona djela koja dolaze u
nizu. Tako moZzemo re¢i da su rimski Trajanov stup, starogrcki reljefni frizovi, francuska
Tapiserija iz Bayeuxa, graficke satire Williama Hogartha, drvorezni romani Lyndea Waeda a i
svaki prikaz Kriznog puta u sli¢icama zapravo prethodnice stripa kakvog danas poznajemo.

Dakako, industrijska revolucija i izum tiskarskog stroja uvelike su pridonijeli razvoju
stripa — koncem 19. i pocetkom 20. stolje¢a strip, film i animacija postali su zasebne
umjetni¢ke forme 1 oblici masovnih medija (§to naravno ne znaci da su ki€ ili imaju manju
umjetnicku vrijednost od ulja na platnu ili nekog monumentalnog mramornog kipa).

lako nije bio u potpunosti u formi modernog stripa, Zuti djecak autora Richarda
Feltona Outcaulta smatra se prvim novinskim stripom. 1zlazio je krajem 19. stoljec¢a (od 1895.

do 1898. godine) u New York Worldu®. Taj éelavi nacereni dje¢aci¢ u Zutom haljetku nije

“MAD DOG!"—Of course the dog isn't mad, but the cats are—awfully. govorio  putem  obladi¢a
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dok su Zivotinjski likovi
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oblaci¢ima bez streliCastog

znaka ili kompletno bez oblaci¢a (samo tekstom napisanim kraj njihovih glava). Funkcija tog

* Tomi¢, Svetozar : Strip — poreklo i znacaj, str. 15, Forum i Marketprint, 1985., Novi Sad



stripa bila je isklju¢ivo zabavna, a zanimljiv podatak jest da je bas po njemu Zuti tisak dobio
svoje ime. U isto vrijeme kada se pojavio Zuti djecak, braéa Lumiére su u Pariskoj Velikoj
kavani prikazivali svoje prve pokretne slike — Jednu
Lyonsku ulicu i Radnike koji izlaze iz tvornice®.
Prvi strip sa klasiénim obladi¢ima i
redovitim sporednim likovima bio je Mali
medvjedi¢i Jimmya Swinnertona, koji je izlazio u
San Francisco Examineru od 1892. do 1896.
godine. Taj strip sa simpaticnim medvjedi¢em koji
je dolazio u sklopu stranica vremenske prognoze

smatra se poetkom klasiéne stripovske forme®.

Kako je taj uzbudljiv novi medij ubrzo postao vrlo popularan, uslijedile su i prve
knjige novinskih stripova, originalni strip-albumi, ,,crtani romani ( s eng. ,,graphic novels ),
a otkako je interneta, i web stripovi. Puno stripova koje danas jedino mozemo vidjeti u obliku
strip-albuma zapravo su kompleti novinskih stripova koji su izlazili na dnevnoj bazi. Odli¢an
je primjer Garfield Jima Davisa — ta pri¢a u nastavcima o jednom gladnom i neuroti¢nom
macku nasmijavala je (i jo$ uvijek nasmijava) generacije klinaca i njihovih roditelja, a nova
re-izdanja u raznim formatima se i dalje neumorno objavljuju. Price o Garfieldu bile su
epizodi¢ne i usko povezane na tjednoj bazi — dnevni stripovi crtani su u tri kadra, a nedjeljno
izdanje je uvijek dolazilo u Sest kadrova i dva retka i ¢esto sa stiliziranim naslovom.

Drugi takav primjer je Peanuts Charlesa M. Schultza, kojeg je Branko Belan smatrao

najvisim dometom novinskog stripa i rekao: ,,Njegov ideal je u spiritualnom, metafiziCkom

® Tomi¢, Svetozar :Strip — poreklo i znacaj, str. 15, Forum i Marketprint, 1985., Novi Sad
® Don Markstein's Toonopedia, Jimmy Swinnerton, http://www.toonopedia.com/swinnert.htm , 14. lipnja 2013.



svijetu visih ljudskih vrijednosti’“. I Garfield i Peanuts (kao, uostalom i mnogi drugi) su od
novinskih pasica napredovali do vlastitih animiranih TV serijala, pa ¢ak i dugometraznih TV i
kino-filmova (ali iz postovanja prema originalnom stripu ne¢emo se ni osvrnuti na igrane
filmove o Garfieldu ili recentni kompjutersko-animirani serijal). Medutim ,,prijevod® iz stripa
u animiranu CBS-ovu TV seriju iz '88. vrlo je vjeran stripovskim pasicama Jima Davisa. Ali
0 takvim postupcima ¢e biti vise govora u poglavlju ,,Prevodenje stripa u film®.

U Hrvatskoj se poCetkom stripa smatra Vjerenica maca iz 1935. g. u ilustriranom
dnevniku Novosti naseg najznacajnijeg strip crtada Andrije Maurovi¢a®. U ratna vremena
pojavljuju se i braca Walter i Norbert Neugebauer u listu Zabavnik. U godinama neposredno
nakon Drugog svjetskog rata ponajvise su se objavljivali humoristi¢ni stripovi u satiricnom
¢asopisu Kerempuh, koji je izlazio od 1945. do 1954. godine. U Kerempuhu su objavljivane
Sale i karikature u vise slicica, te (nepotpisani) stripovi u nastavcima poput Sovjetski junaci:
Radista Komsomolac i Kalif tiranin. Do 1950. godine strip je bio izlozen politickim napadima
te su se tek u 50-im godinama pocele pojavljivati brojne strip-revije koje su objavile veliki
broj stripova domacih autora poput Maurovica i brace Neugebauer, medu kojima se najvise
istakao Plavi vjesnik®.

Sezdesetih godina oko "Plavog vjesnika" okupljaju se Jules Radilovié¢ i Zarko Beker.
Sedamdesete godine obiljezila je grupa Novi kvadrat: Igor Kordej, KreSimir Zimonic,
Radovan Devli¢, Mirko Ili¢, Ninoslav Kunc, JoSko Marusi¢, KreSimir Skorzet, Nikola
Konstadinovi¢, Ivica Puljak, Emir Mesi¢. U novo vrijeme posebno se isti¢u Danijel ZezZelj,

Darko Macan, Dubravko Matakovié¢, Stef Bartoli¢ i Edvin Biukovié¢®°.

" Belan, Branko: Sto, kako i kome govori strip, ¢asopis Kultura, broj 28, 1975., Zavod za proucavanje kulturnog
razvitka, Beograd

® Draginci¢, Slavko: Strip u Hrvatskoj — od ilustriranih pri¢a do ,treée generacije®, u: Krul&i¢, Veljko: Hrvatski
posljeratni strip, Istarska naklada, Pula, 1984.

® Macan, Darko: Hrvatski strip 1945 — 54. Mentor, Zagreb, 2007.

% Unizg: Strip: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/strip.htm, 14. lipnja 2013.



No, da se ipak vratimo na temu poglavlja (povijest stripa i filma). Sto je sa filmom?
Film je zapoceo svoj ,,Zivot™ u crno-bijeloj tehnici i u znatno drugacijem formatu nego danas.
Od Edisonovog kinematoskopa pa do kinematografa brace Lumicére stigli smo i do potpune
digitalizacije filmskog (a i ostalih) medija. Filmska vrpca vise nije ,,in%, i umjesto fizicke,
osvijetljene (eksponirane) celulozne trake danas dominiraju bitovi i pikseli snimani digitalnim
videokamerama, pa ¢ak i digitalnim fotoaparatima sa moguéno$¢u snimanja filma.

Takoder je film, u svojim najranijim pocecima, bio kratke forme i sadrzaja. Doduse, i
najkraéi film se sastojao od vise sli¢ica od nekog tadasnjeg stripa — no gledanje prvih filmova
nije trajalo dulje od Gitanja kratkih stripova. Film nije imao zvuk sve do 1928. godine™, ali je
imao podnaslove (zaglavlja). S vremenom je film dobio zvuk — u pocetku u obliku pijanista
koji bi pratio radnju, zatim zvuk integriran u sam film), nedugo nakon toga i boju, a zadnjih

godina &ak i gotovo uvjerljivu trodimenzionalnost™?.

I Peterli¢, Ante: Osnove teorije filma, poglavlje Zvuk, str. 127, Hrvatska sveugili¥na naklada, Zagreb, 2000.

12 Sjetimo se Martyja McFlya i njegovog putovanja u buduénost u godinu 2015. gdje ga ,,napadne” reklama 3D
morskog psa iz ,,Ralja 19“ i usporedimo tu animaciju s, primjerice, vizualnom ,,opipiljivoséu” 3D-a jednog
»Avatara“ iz 2009.



Anatomija stripa

Da bismo strip Citali s onom istom lako¢om s kojom, primjerice, gledamo film,
trebamo znati osnovne principe i znacenje pojedinih dijelova stripa.

Za primjer mozemo uzeti bilo koji klasi¢ni crtani roman. Svaka stranica sastoji se od
kadrova, pojedinac¢nih ilustriranih sli¢ica sa tekstom (ili bez teksta). Jedna stranica stripa zove
se tabla. U kadrovima ¢emo, osim samih crteza likova i pozadina pronaci i oblacice s tekstom
(ili balone obi¢no kruznoga oblika iz kojih izlazi zaSiljeni dio usmjeren prema govorniku (ili
pak viSe njih ukoliko svi govore istu stvar). Oblaci¢ s tekstom oznacava govor naglas.
Oblacici misli oznaCavaju ono $to likovi razmiSljaju (a ponekad i zamiSljaju, te ne moraju
nuzno sadrzavati tekst). Njih ¢emo prepoznati po nizu manjih kruzi¢a koji vode prema
velikom oblaci¢u sa sadrzajem. Takoder, postoje 1 isprekidani ili istockani oblaci¢i koji
oznacavaju Saputanje, ali i nazubljeni i nepravilni oblaci¢i, koji, ovisno o kontekstu, mogu
oznacavati razli¢ite emocionalne note u glasu govornika. Sam tekst u oblaci¢ima je uglavnom
pisan istim fontom, i slova su jednake veli¢ine. No ako se radi o snaznijoj emocionalnoj
reakciji govornika — strahu, bijesu, vikanju, o¢aju — slova mogu biti i znatno veca ili
podebljana da se Citatelju vizualno priblizi emocija junaka. Enkapsulacija, odnosno ,,ovijanje
podataka* predstavlja glavne trenutke price.

Prema misljenju Branka Belana, hrvatskog filmskog redatelja, filmskog teoreticara i
romanopisca, ve¢ je i sam balon vrsta oznacitelja: jednostavan, u obliku $to ga odreduje
replika 1 kompozicija slike, sa streliCastim znakom uperenim prema liku koji govori, te ima
samo informativnu ulogu. Ako strelicasti znak dospijeva s margine kvadrata, znaci da je lik
koji govori — izvan. Ako je balon crtan tockasto, znaci da lik Sapce, ako je balon upadljivo
veci u odnosu na zahtjev replike, znaci da se lik koji govori stidi, ako je balon crn, a slova

bijela (u negativu), znaci da je lik koji govori prestrasen, odnosno da su mu misli potiStene
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(misli su oznacene kruzi¢ima umjesto streliastim znakom). U tom slucaju iz crnog balona,
ovisno o stupnju potistenosti, strave, uzasa moze ili kisiti, ili pljustati ili grmjeti iz prijeteéeg
oblaka. Ako je strelicasti znak u cik-cak linijama, to znaci da je razgovor telefonski i takav
oblak dolazi od (nevidljivog) lika s druge strane linije. Govori li netko hladno ili prijeteéi, iz
balona ¢e se ispadati komadi¢i leda (ili ¢e balon ,,curiti*). Ne zeli li crtac stripa da se zna §to
njegov lik misli, balon ¢e biti prazan (ili, u nekim slucajevima, u balonu ¢e se nalaziti samo tri
tockice — ¢ime se oznaCava da je lik ostao bez teksta). Ako se lik ¢udi, ako se pita, ako je
zbunjen, u balonu ¢e biti veéi ili manji odgovarajuéi znakovi koji mogu veli¢inom, debljinom
ili umnazanjem dinamizirati spomenuta stanja. Ako lik pjevusi, slova ¢e u balonu biti valovito
ispisana, ali ako pjeva, naci ¢e se tu i muzicke note. Slabljenje i jacanje glasa (CeSée izvan
balona) bit ¢e oznaceno smanjivanjem slova $to se udaljuju, odnosno povecavanjem, $to znaci
da slusac sve bolje ¢uje. Ako se upotrebljavaju psovke, umjesto rijeci bit ¢e hijeroglifi, cesto
izvedenih od zodijagkih znakova®®,

Zanimljiv ,,govor* na¢i ¢emo u Schultzovu stripu
Peanuts — primjerice, pti¢ica Woodstock ,.glasa* se
nepravilnim okomitim linijjama, dok je uciteljic¢in glas

nerazumljiv i vidimo ga samo kao ,blebetanje* unutar

oblaci¢a (wah wah wah wah wah...).

U kadrovima ¢emo Cesto pronaci i onomatopeje. Prema Milivoju Solaru, onomatopeja
je figura u kojoj se glasovima oponasaju odredeni zvuci iz prirode, zivotinjsko glasanje ili
neki zvuci koji nas podsje¢aju na odredeni predmet”. U stripu, onomatopeje mozemo
prepoznati kao zvu€ne efekte koji dolaze u vlastitim oblaci¢ima ili naprosto u obliku

naglaSenih, uvecanih slova (najbolji primjer je Batman i neizostavni ,,bam®, ,,zbam*, ,jbum®,

3 Belan, Branko: Sto, kako i kome govori strip, ¢asopis Kultura, broj 28, 1975., Zavod za proucavanje kulturnog
razvitka, Beograd
1 Solar, Milivoj: Rje¢nik knjizevnog nazivlja, str. 206, Golden marketing — Tehnitka knjiga, Zagreb, 2006.
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stras“ ili ,puf-pant“ kojeg mozemo naéi u Alanu Fordu. Sto se filma ti¢e, zvuk takoder ima
svoje varijante. Ili dolazi u off-u (odnosno, izvan kadra), koji dozivljaj filma mogu C¢initi
intenzivnijim, ili u obliku govora (koji takoder moze proizlaziti od samih likova ili dolaziti u
obliku izvan kadra ili kao oblik naracije). U filmu, za razliku od stripa imamo i glazbu (glazba
se pojavljuje u stripu u obliku stihova ili notnog zapisa, ali je ne mozemo cuti, jedino je
mozemo predociti ako ve¢ znamo kako neka skladba zvuci). Takoder, u filmu glazba (bila ona
u off-u ili ne) moze igrati i ritmi¢nu ulogu, ili sluziti kao komentar, te akcentirati bitne
dijelove i graditi napetost.

Vaznu narativnu funkciju imaju zaglavlja — pravokutnici obi¢no smjesteni u gornjem
kutu kadra. Oni nas uvode u radnju, govore nam gdje se junaci nalaze, kad se dogada radnja, a
mogu posluziti i kao uobicajeni oblaci¢i misli. Naime, junak nam moze nesto prepriavati i na
taj nain preuzeti ulogu klasi¢nog naratora (za primjer mozemo uzeti autobiografski strip
Persepolis iranske autorice Marjane Satrapi i pocetak pri¢e koju Citatelju prepri¢ava sama
autorica, te se njezin ,,glas“ javlja kroz cijeli strip i objasnjava nam, komentira).

Ono $to je u stripu zaglavlje, u filmu je to ili glas propovjedaca koji pripada ili ne
pripada ni jednom junaku, a uvodi nas u pri¢u, mjesto, vrijeme; ili pak kratki tekstualni titlovi
ili podnaslovi koji nam govore mjesto radnje, vrijeme ili oznac¢avaju neku osobu. Nikica Gili¢
u svojoj knjizi Uvod u teoriju filmske price kaze ovako: ,,Glas koji vodi kroz pri¢u moze
pripadati pripovjedacu koji moZe 1 ne mora biti lik.“, te ,,Ako glas ne moZzemo pripisati
nijednom liku, obi¢no smo ga skloni pripisati instanciji pripovjedaca koji izlaze sve S§to
vidimo 1 ¢uj emo™*,

Jedan od najvaznijih pojmova u svijetu stripa jest zatvorenost®. Ideja zatvorenosti
temelji se na tome da je na§ um sposoban percipirati ¢ak i ono §to ne vidimo. Po McCloudu,

naSa se percepcija stvarnosti zasniva na pukim fragmentima svijeta koji dozivljavamo uz

1 Gili¢, Nikica: Uvod u teoriju filmske prie, str. 130-131, Skolska knjiga, Zagreb 2006.
1® McCloud, Scott: Kako &itati strip — nevidljivu umjetnost; Glava tre¢a — Krvavi jarak, Mentor 2005.
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pomo¢ nasih pet ¢ula. On je, dakle, necjelovit. Primjerice, ne vidimo ono $to je iza nas dok
gledamo naprijed — i u tom slucaju, ono iza nas ni ne postoji sve dok se ne okrenemo.
Medutim, na$ um slaze poznate fragmente i omogucuje nam da dozivimo nasu okolinu kao
cjelovitu sliku. Pojednostavljeno, to je proces zamijec¢ivanja dijelova ali percipiranje cjeline.

U stripu je zatvorenost vrlo vazan faktor — Upravo ona nam omogucuje da trenutke
(kadrove) iz stripa povezemo i mentalno iskonstruiramo neprekinutu i jedinstvenu stvarnost. I
tu nailazimo na vaznu funkciju maste. Upravo nasa masta ,,popunjava“ praznine izmedu
kadrova i rekonstruira pri¢u — slaze ju i veze u jednu smislenu cjelinu. Cesto su kadrovi
nejasno povezani i dvosmisleni, te nam autor na uvid daje tek dijeli¢ neke slike. Na taj nacin
spretno se postize napetost — naime, ¢im je zatvorenost izmedu kadrova intenzivnija,
Citateljska interpretacija postaje elasticnija i slobodnija.

U klasi¢cnom filmskom svijetu, do zatvorenosti dolazi 24 puta u sekundi. Ljudsko oko
je tromo, i ne vidi izmjenu nepomicnih sli¢ica, ve¢ kontinuirani pokret”.

A kakvu funkciju ima prostor izmedu kadrova u stripu? Da li je tu iskljucivo da fizicki
odvoji jedan kadar od drugoga?

Prostor izmedu kadrova naziva se jarkom i njegova je funkcija vrlo vazna (moglo bi se
re¢i 1 neophodna za pravilno funkcioniranje stripa). Jarak predstavlja jednu vrstu limba, u
kojoj ljudska masta dvije odvojene slike transformira u jednu ideju’®. Jarak nije uvijek vidljiv,
nije uvijek jasno oznacen (moZe samo biti sastavljen od jedne okomite ili vodoravne crte koja
sluzi fizickom odvajanju jedne sli¢ice od druge), ali iskustvo nam nalaze da nesto tamo mora
biti. Kako kaze McCloud, ubiti ¢ovjeka izmedu kadrova znaci osuditi ga na tisu¢e smrti.

Takoder, McCloud tvrdi da je strip monosenzoran medij — iako je strip isklju¢ivo
vizualan, spretan ¢e nam autor oblaci¢ima teksta i crtezima docarati zvukove, ugodne i

neugodne mirise, okuse... McCloud taj fenomen objasnjava ovako: ,,Unutar kadra informaciju

" McCloud, Scott: Kako &itati strip — nevidljivu umjetnost; Glava tre¢a — Krvavi jarak, Mentor 2005.
18 |p
Ibidem
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mozemo izraziti samo Vizualno, ali izmedu kadrova nam cula uopce ne trebaju. I bas zato su
angazirana sva!“*® Tu najviSe dolazi do izraZaja funkcija maste — jer prostor jarka popunjava
upravo citatelj. Slaze postojece fragmente u cjelinu i na neki nacin, sam postaje dio stripa.
Branko Belan u svom tekstu ,,Sto, kako i kome govori strip* kaze: ,,Strip ne moze
utjecati na proces percepcije pa tako ni izvlaciti koristi koju od usmjeravanja-u-vremenu ima
film**.
A kako c¢itamo strip? Klasi¢ne americke i europske stripove citamo s lijeva na desno,
odozgo prema dolje — kao uostalom i bilo koju knjigu ili ¢asopis. Japanski stripovi ili mange

Citaju se s desna na lijevo, takoder odozgo prema dolje.

9 McCloud, Scott: Kako &itati strip — nevidljivu umjetnost; Glava tre¢a — Krvavi jarak, Mentor 2005.
20 Belan, Branko: Sto, kako i kome govori strip, Gasopis Kultura, broj 28, 1975., Zavod za prou¢avanje kulturnog
razvitka, Beograd
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Kadar

Kadar je, po McCloudu, najvazniji stripski znak?:. On nema fiksno ni apsolutno
znacenje, poput jezi¢nih znakova, znanosti ili komunikacije, niti mu je znacenje fluidno i
prilagodljivo kao kod znakova koje nazivamo crtezi. Kadar je, naime, neka vrsta opée oznake
u kojoj su vrijeme ili mjesto podijeljeni (ili bolje re¢eno, odijeljeni). A trajanje tog vremena i
dimenzije tog prostora vise
definira sadrzaj kadra nego sam
kadar’?. Govore¢i o stripu Mali
Nemo u zemlji snova Winsora
McCayja, filmski kritiGar i
teoreticar Ranko Muniti¢
ustvrduje da je ,,izrez“ stripskog
kvadrata (okvir sli¢ice) doista
mogucée usporediti s ,izrezom*
kamere, pa je stoga prizor u

stripskom kvadratu po nekim

osobinama  blizak slici na
filmskom platnu?.

Najtipi¢niji ~ kadar  je

pravokutnog oblika, no postoje i

mnogi drugi oblici — okrugli, obli,

bodljikavi, nepravilni, te

21 McCloud, Scott: Kako Eitati strip — nevidljivu umjetnost; Glava Setvrta - Okvirno, Mentor 2005.
22 H

Ibidem
2 Muniti¢, Ranko: Strip, deveta umjetnost, str. 96, Art 9, Zagreb 2010.

15



pravokutnici sa oblim kutevima. Nepravilni kadrovi mogu ukazivati na pokret (odnosno,
pratiti junaka dok tr¢i, bjezi, kao §to je to Cesto primjer u Akiri Katashija Otomoa). Svaki od
tih oblika ne utjeCe na znacenje onoga Sto se u kadru prikazuje, ali moze znatno utjecati na
Citateljsko iskustvo. Primjerice, ¢ak i bez zaglavlja, prepoznat ¢emo sjecanje ili pricu u prici
ako imamo pravokutni kadar s oblim kutevima (a u filmskom svijetu takve ¢emo scene
prepoznati po difuznom svjetlu, mekim filterima, blagom zamudéeno$¢u ili vinjetiranju).
Bodljikavi kadar dodatno nam isti¢e nekakvu akciju, Zestoku emociju ili buku. Ako je kadar,
u odnosu na ostale kadrove u tabli dulji ili kra¢i, moze nam davati do znanja da je proslo vise
ili manje vremena unutar samog kadra. Kadar moze ,,izlaziti sa stranice, odnosno, ne biti
obrubljen i ogranien, veé se, perceptivno, §iriti i izvan svijeta stripa, i kao takav utjee na
atmosferu ili osje¢aj za mjesto u sceni. A ako je kadar bez okvira, ¢esto oznacava dugacak
trenutak, ¢ak i vje¢nost (naravno, to ovisi i o kontekstu samog stripa).

Svaki kadar predstavlja jedan trenutak, i on je za nas sadasnjost sve dok ne prijedemo
na iducu slicicu (iako se u jednom kadru moze deSavati na desetke scena). Svaki prethodni
predstavlja proslost, a svaki idu¢i — buduénost.

Vrhunski strip autori poigravaju se oblicima okvira, razmakom izmedu kadrova
(odnosno, Sirinom jarka) i nasim percipiranjem vremena na jedan pazljivo osmisljen i suptilan
na¢in. U filmskom svijetu takvih manevara nema, ali njih mijenjaju zatamnjenja i
odtamnjenja, zavijese, pretapanja i sli¢ni postupci.

Film je nesto drugaciji. Kada gledamo film, usredotoceni smo na radnju, koja nas vodi
od tocke A (pocetka) do tocke B (kraja). I, osim ako ba§ ne moramo, ne zaustavljamo film, i
ne premotavamo unazad ili unaprijed. Kod stripa, dovoljan je samo mali trzaj oka da se
vratimo na prethodnu sli¢icu ili da malo ,,varamo*, odnosno pogledamo unaprijed.

Po Anti Peterlicu, kadar, kao temeljna jedinica filma, kako u tehnickom, tako 1

izrazajnom smislu predstavlja neprekinuti, kontinuirani vremensko-prostorni niz nekog
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prizora, odnosno, jednu neprekinutu filmsku snimku. Odnosno: ,,Kadar mozemo definirati kao
jedan omedeni prostornovremenski kontinuum prikazivane grade. Upravo zbog te omedenosti
kadar je specifi¢no svojstvo filma uopce: svijet pred nama, svijet u kojemu jesmo, kao pojava
Sto se vidi i ¢ije, niti odjednom nastaje, niti odjednom nestaje, niti je omedena pravokutnim
okvirom. Ta prostornovremenska omedenost kadra, odnosno mogu¢nost filma da ,,sijece i
omeduje ono §to se u covjekovu opazanju ne moze sje¢i i omedivati, ujedno je izvor drugoga,
vrlo slozenog oblika zapisa, montaze, koja je rezultat filmske moguénosti da svoju gradu

. . . . .. 24
prikazuje prostornoveemenski diskontinuirano®“”.

Kadar ukljucuje i sve ostale oblike
filmskog zapisa — polozaje kamere koji su se koristili pri snimanju, te ima svoje parametre:
kadar moze biti statiCan ili dinamican, dubinski ili ploSan, ili, gledano vremenski — vrlo
kratak, kratak, dugi i onaj realne duljine — s time da dugi kadar moze potrajati i cijeli film
(postoji cijela kategorija ,,one-take ““ filmova, uklju¢ujuéi i dugometrazne), a vrlo kratki kadar
tek 1/24 sekunde (a takvoj vrsti kadra je u cilju uglavnom izazivanje nelagode jer oko nije
dovoljno brzo da percipira to¢no $to je vidjelo). Sa stajaliSta promatraca ili pripovjedaca kadar
dijelimo 1 na subjektivan i objektivan — odnosno onaj koji bi predstavljao pogled iz
perspektive junaka, ili onaj koji bi predstavljao pogled iz perspektive promatraca (odlikuje ga
dokumentarnost, realisti¢nost, autorska samozatajnost, neretoricnost).

Autorski kadar je specifi¢na vrsta kadra — u kojem se koriste izrazite rakursne snimke,
izrazite preobrazbe svijeta, najblizi planovi, montazne kombinacije, pokretna kamera bez
sadrzaja videnja nekoga tko se krece, tehnike usporavanja, ubrzavanja, zaustavljanja pokreta.
Po Peterli¢u, budu¢i da iza uporabe svake tehnike mora ,,stajati netko* tko njome upravlja 1

tko se odlucio za primjenu takve narocCite tehnike, stvara se svijest o ,,autoru* te takav kadar

ne samo da nazivamo autorovim ili reziserovim, nego i kadrom komentara, jer autor njime ne

2 peterli¢, Ante: Osnove teorije filma, str. 55, Hrvatska sveuciliSna naklada, Zagreb, 2000.
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samo da otkriva svoju nazocnost nego istodobno i komentira prizor, daje izraza svojem
dozivljaju ili spoznanju prizora®.

Kada usporedujemo strip i film, mozemo li onda zakljuditi da je autorski ,,glas* bas
sve $to je autor nacrtao? Da li je svaki stripovski kadar — autorski? Ne — jer i u stripu, kao i u
filmu, autorski kadar je opet onaj nekonvencionalan, onaj koji nije ni objektivan, ni
subjektivan, ve¢ specifi¢an na samo ,,svoj poseban nacin. U oba medija mozemo prepoznati
gore navedene vrste kadrova, tako da je i autorski kadar jedan od njih.

Takoder, i strip 1 film imaju planove i rakurse (odnosno, kuteve snimanja). Plan u
filmu oznacava polozaj, odnosno udaljenost kamere od snimanog objekta. Strip-crtacu ne
treba kamera, niti Sirokokutni, srednji, zum ili teleobjektiv, ve¢ samo dobro znanje o
perspektivi i spretna ruka da bi crtezom docarao i postigao ono za §to snimatelju treba jedna
poprili¢na kolekcija opreme.

I film i strip, dakle, mogu imati total, srednji, krupni, blizi plan ili detalj. Vecina
novinskih stripova svoje ¢e likove Cesto prikazivati u srednjem planu (odnosno, ,,lik od glave
do pete®, kako to kaze Peterli¢), dok ¢e u crtanim romanima izbor planova i autorska sloboda
biti veéi. Sto se rakursa ili kuteva snimanja ti¢e (osim naravno, §to se opet u stripu ne koristi
,,snimanje®, ve¢ crtani prikaz perspektive), i oni su isti u oba medija pa tako i u stripu i filmu
mozemo iskoristiti donji, gornji, ekstremno gornji 1 ekstremno donji rakurs, a 1 kose kadrove

(u stripu Cesti kod naglaska na pokret), te horizontalni kut snimanja (odnosno crteza).

% Peterli¢, Ante: Osnove teorije filma, str. 61, Hrvatska sveu¢ili$na naklada, Zagreb, 2000.
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IT LOOKEP LIKE YOU, - v . . - -
REALLYZ BUT IT PION'T FEEL ] Prvi  americki novinski  stripovi,
HAD A
DREAM ABOUT THINK OUR TWO PREAMS

ARE A COINCIDENCE!
—

objavljivani krajem 19. stolje¢a dolazili su sa
reduciranim bojama ili u crno-bijeloj tehnici.

Superjunacki stripovi koji su poceli izlaziti

1930-ih godina tiskali su se u osnovnim

PREAM ABOUT?
IF YOU PON'T
MIND ME

bojama — crvenoj, zutoj i plavoj, a ponekad

zelenoj 1 smedoj i1 ta se tehnika ustalila

desetlje¢ima (pa su tako jo$ 60-ih godina

Marvelovi X-men i Spiderman bojani na taj

PON'T YOU THINK
PAISIES WOULD HAVE
SET OFF MY EYES

na¢in). 1z tog su razloga svi slavni

superjunacki kostimi u dre¢avim primarnim
bojama?®. Na nasem su se trzistu prakti¢no svi

stripovi tiskali u potpunosti ili vecinom u

crno-bijeloj tehnici. Na primjer, rana izdanja
Toma i Jerryja u izdanju Vjesnika imali su
samo dvije-tri stranice u boji, a kasnije
samo korice, dok su ostale table bile crno-
bijele. Naravno, bio je to nacin uStede
prilagoden vremenu u kojem su takvi
stripovi izlazili. Bojama se pokuSavao

realizirati i prikazati ,,stvarni® svijet ili

naprosto privuéi (ve¢inom mladu) publiku.

% McCloud, Scott: Kako Eitati strip — nevidljivu umjetnost; Glava osma — Boja, Mentor 2005.

19



Danas se mnostvo stripova (posebno americkih, ali ima i europskih primjera), koji su u
originalu dolazili u crno-bijeloj tehnici, graficki obraduje da bi im se dodala boja.
Superherojski stripovi u tome vrlo ¢esto i pretjeruju (primjerice, McFarlainov Spawn).
Crno-bijela estetika jednog Bonea Jeffa Smitha moze se smatrati estetski mnogo izravnijom i
efektnijom od novije varijante u bljeste¢im 1 pastelnim nijansama. Upravo u crno-bijelom
obliku Bone je i stekao popularnost kod publike i kritike. Uostalom, nedostatak boje, detalja,
intenzivnog sjencanja Citatelju ostavlja prostor da si ih sam zamisli i do¢ara (u ¢emu i je, na
kraju krajeva, dio ljepote Citanja stripa). Funkcija stripa, bio on obojan ili ne, nije u
docaravanju stvarnog svijeta, ve¢ ispunjavanju onog unutarnjeg, citateljevog, a boja u stripu
(osim ako nije foto-strip), ponekad je potpuno nepotrebna.

Boja u filmu ima drugaciju funkciju — film kao medij koji pokusava docarati ,,stvarni*
svijet (posebno ako govorimo o dokumentarnom filmu) oslanja se na boju kao jedan od
faktora (ili ¢imbenika) sli¢nosti sa stvarnim svijetom. Dakako, prikaz boja na ekranu nece
nuzno biti identi¢an koloritu iz stvarnog svijeta (zbog stanja filmske vrpce, eksponiranosti
filma, na kraju krajeva i postavki na ekranu/projektoru), niti ¢e uvijek teziti tome da budu
identicne stvarnom svijetu (zbog narativnih naglasaka — npr. jedna ¢e boja biti istaknuta, dok
¢e druge biti blijede, ili — na cijeloj sceni dominirat ¢e neki od umjetnickih filtera koji ¢e
intenzivirati sve ili samo neke boje).

Crno-bijela tehnika, po Anti Peterli¢u, omogucuje posebne teatralne, scenske ili slicne
efekte u filmu. Jednoli¢no sivilo ili bjelina, ili tmina kao pozadina, omogucuju da bica §to se
tako prikazuju djeluju kao likovi na podlozi, kao osobito istaknuta i naglasena®’.

Cak i nakon 1935. godine (pojave filma u boji), crno-bijeli film nije posve ,,i§¢ezao™,
te se i dalje koristi za filmove pune akcije, dramatike i ritma jer se njihova poruka u tom

obliku bolje prenosi, a dinamika vanjskog svijeta jos i vise istiCe.

%7 peterli¢, Ante: Osnove teorije filma, poglavlje Crno-bijeli film, str. 99, Hrvatska sveugili§na naklada, Zagreb,
2000.
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Filmski i stripovski formati

Pravu paralelu izmedu formata stripa i filma gotovo je nemoguce povuci, osim
¢injenice da oba medija dolaze u razli¢itim formatima, omjerima i duljinama. No ipak ¢emo
ih spomenuti.

Najosnovniji stripovski format je dnevni strip, koji izlazi od ponedjeljka do subote, u
sklopu dnevnih novina (Carobnjak iz Ida, Dilbert, Garfield i mnogi drugi). Ovo je usporedivo
sa klasi¢énim formatom televizijske serije, te su, kao $to smo drugdje napomenuli, neki od
popularnih strip-junaka i adaptirani u televizijske serije (i to sa ve¢im uspjehom nego u film).
Uglavnom se sastoji od tri sli¢ice (kadra), odnosno jedne pasice, te je obi¢no crno-bijeli.
Nedjeljno izdanje izlazi uglavnom u nedjeljnim novinama (ponekad i subotnjim) i ¢esto je u
boji i prosireno (na dvije pasice). Strip svezak je vrsta stripa koja bi izlazila na tjednoj ili
mjese¢noj bazi, mekih korica i s manjim brojem stranica (Alan Ford, Lazarus Ledd, Dylan
Dog i drugi). Svesci bi uglavnom sadrzavali krace price koje bi se nastavljale u idu¢em broju.
Odlikuje ih malo sofisticiraniji izgled i kompozicija. Crtani roman je pojam koji uglavhom
oznacava samostalnu formu u klasi¢noj duljini romana i sadrzava jednu duzu pricu koja se ne
nastavlja izvan svojih granica. Njihova narativna forma je duza (Bone, Persepolis, Watchmen,
Dark Night Returns...). Mnogi su prethodno izlazili u svescima, da bi na kraju bili sakupljeni
u crtani roman sa zaokruzenom pri¢om. Gotovo od samih pocetaka interneta, tu su i web-
stripovi, koji nisu ograni¢eni formatom stranice ili veli¢inom papira. Oni, po McCloudu,
mogu Koristiti beskrajno platno, razlicite veli¢ine i dimenzije, kao i moguénost dodavanja
zvuka ili animacije®.

Formati u filmu nisu ograniCeni veli¢inom papira, ve¢ omjerom i duljinom filmske

trake i slicice, te velicinom i omjerom ekrana. No u filmskom svijetu manje su bitni ti omjeri i

% McCloud, Scott: Making Comics, Harper, New York, 2006.
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medij na kojem su zapisani od onoga $to se prikazuje. Jer isti film je moguce gledati i u kinu,

na maloj, kuénoj televiziji, ogromnoj plazmi ili pak na ipodu ekrana veli¢ine dva inca.
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O autoru

Iza jednog stripa stoji najmanje jedna osoba — crta¢ stripa. On je taj koji zamiSlja pri¢u
— sve §to mu treba su A3 hamer papir, gumica i olovka, rapidograf, crni flomaster ili tus,
komplet ravnala i crta¢i stol (iako se u novije vrijeme sve viSe sluzi racunalom, crta¢im
tabletom i posebnom svjetlosnom olovkom). On je osoba koja prazni papir (ili prazni
dokument u Photoshopu ili nekom slicnom raunalnom programu za crtanje) ispunjava
sli¢icama, daje zivot svojim junacima (a ponekad ih i nemilosrdno ubija ili zlostavlja), on je
taj koji svojim junacima daje glas. On je pripovjedac, pokreta¢ radnje, glavni motivator
pozitivaca, negativaca i svih sporednih likova. On je oslikavatelj svoga svijeta, vjest u crtanju
pozadina, spretan u naglasavanju pokreta, praktican u koriStenju planova i perspektive i
njegov glavni zadatak jest da nas zainteresira, zadrZi nasu paznju, da nas dirne, nasmije,
rastuzi ili naprosto odusevi.

Neki stripovi imaju viSe od jednog autora: primjerice, jedan je crta¢ zaduZen samo za
ilustraciju naslovnice. Drugi je autor scenarija — on je zamislio pri¢u, i detaljno opisuje crtaéu
kako bi svaka sli¢ica trebala izgledati (najbolji primjer ovoga je Alan Moore). Treci je crta¢
stripa. Cetvrti je zaduZen za tusiranje (nanos tinte na originalan crtez u olovci). Peti ¢e
upisivati tekst u oblagiée. Sesti ée graficki obraditi table — uklonit ¢e sitne nepravilnosti na
skenu papira, popraviti mjesta gdje je tinta malo ,,iscurila®, poravnati rubove kadrova. Sedmi
¢e kompjuterski dodati boju na skenirane i dotjerane table.

Dakako, nisu svi stripovi u boji, niti ¢e svaki strip imati vlastitog tusera ili graficara.
Ali autori ¢e uvijek biti scenarist i crta¢, dok ¢e ostali mozda negdje biti tek spomenuti sitnim

slovima.
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Film je sli¢an stripu po pitanju hijerarhije. 1za svakog filma stoji jedna mala vojska
ljudi, no redatelj, scenarist i producent su na vrhu piramide. Zatim slijede kamermani,
majstori i tehnicari svjetla, majstori i tehnicari zvuka. Tek onda dolaze na red glumci, statisti,
Sminkeri, kostimografi, rekviziteri, montazeri, ekipa za specijalne efekte... Ali dobro znamo

¢ija ¢e (naglasena) imena biti na uvodnoj $pici, a ¢ija sitnim slovima na odjavnoj.
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O Zanru

U danasnje vrijeme gotovo da ne postoji strip koji se ne moze prevesti u film — ¢ak i
oni koji izlaze godinama 1 njihov je svijet prevelik i preSirok da bi se preveo u jedan
dugometrazni film mogu do¢i na velike ekrane u obliku reducirane filmske odnosno
animirane verzije svog originala.

Specijalni efekti su evoluirali do te mjere da se danas bilo koji fantasti¢ni svijet iz
maste moze prikazati u gotovo realisticnoj formi uz malu pomo¢ 3D animacije. Svi Zanrovi
koje imamo u knjizevnosti mogu se preoblikovati i u strip i film. | svaki od tih medija
»posudit® ¢e ono najbolje od onog drugog i dodati svojoj formi neku novu dimenziju. Na
primjer, film ¢e od crno-bijelog stripa preuzeti pricu i izgled likova, a dodat ¢e pokret, boju,
glasove, pozadinske zvukove, glazbu. Prenijet ¢e nam atmosferu, akcentirati bitna mjesta.

I stripovski 1 filmski Zanrovi mogu biti namijenjeni Sirokoj ili ciljanoj publici. U oba
medija, dakle, mozemo pronaci i povijesna, noir, krimi, sportska, ratna, tinejdzerska, dje¢ja ili
vestern ostvarenja (da ne govorimo i o 18+ kolekcijama), odnosno akcijske, avanturisticke,
komic¢ne, dramske, fantasti¢ne, horor, romanti¢ne ili triler filmove i stripove. Pod film, osim
igranog, tu joS spada i kategorija animacije, dok strip ima posebnu kategoriju foto-stripa
(popularan 90-ih, ali je ve¢ odavno iziSao iz mode). Mozda jedina vrsta filma koja se ne bi
dala ,,prevesti‘“ u strip je mjuzikl. No bilo koji strip se moze prevesti u film ili animaciju. Pa
Cak 1 kratki novinski gegovi (na primjer, prisjetimo se BIH TV produkcije viceva 0 Muji i
Hasi — koji su poceli usmenom predajom, bili pretvoreni u karikature i kratke stripove, a onda
i u TV viceve). Postupci postizanja napetosti su u ovim medijima razli¢iti — na primjer, strip
¢e se koristiti jakim kontrastima, naglaSenim zvu¢nim oblac¢i¢ima, ve¢im slovima, vizualnim
prikazom pokreta, dok ¢e se film posluziti zvuénim akcentima, napetom glazbom (ili pak

potpunim izostankom iste) — ali nastoje posti¢i sli¢an u¢inak kod citatelja, odnosno gledatelja.
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»Prevodenje* stripa u film

Moglo bi se re¢i da su stripovi, u svojoj formi u slijedu i oblikovanom narativnhom
strukturom, idealni za ,,prijevod u film. Scenarij je ve¢ tu, likovi i radnja samo teku, i1 sve §to
treba je ,.kopirati kadar po kadar, dodati glumce, pozadinu i naratora da bismo dobili gotov
film. Otkako su Vitez tame, a jo$ prije njega serijali o Spider-manu i X-Menima polucili
ogroman uspjeh u kino-dvoranama, te pokrenuli taj relativno novi holivudski trend (iako su se
jos$ 80-ih i 90-ih godina snimali filmovi o Supermanu i Batmanu, a jo§ prije njih i televizijski
serijali 0 Supermanu, oni su bili iznimka, a ne pravilo, dok je u posljednjih desetak godina
snimljeno je vise od dvadeset filmova o superjunacima), mozemo oc¢ekivati jo§ mno$tvo
sli¢nih ostvarenja, i nadati se prijevodima i malo ,,opskurnijih® stripova koji ne potje¢u nuzno
od americkih autora.

Osim velike popularnosti superjunackih adaptacija u Hollywoodu u posljednje
vrijeme, zadnjih tridesetak godina u igrane i animirane filmove adaptirano je mnostvo drugih
stripova i mangi (u Japanu se, primjerice, mange sustavno adaptiraju u animirane filmove i
serije, takozvane anime, no ima i igranih filmova adaptiranih iz mangi — na primjer,
juznokorejska ekranizacija Zmajeve kugle iz devedesetih, ili novija Zmajeva kugla: Evolucija
iz 2009. godine). Svakako valja spomenuti animu Akira Katushira Otomoa, koja slovi za
jedan od najboljih animiranih filmova ikad napravljenih, a prevedena je iz mange od preko
dvije tisuée tabli®®. Drugi je izvrstan primjer Duh u ljusturi Mamorua Oshiija, adaptacija
mange Masamunea Shirowa — jedna od prvih anima koja je kombinirala klasi¢nu, rukom
crtanu animaciju sa digitalnom animacijom. Zanimljiv primjer ,,prijevoda®“ filma u strip
(osnosno, mangu) je Star Wars Manga koja je pocela izlaziti kasnih 1970-ih (a Dark Horse ga

je krajem devedesetih izdao u Americi). S autorom Hisaom Tamakijem, i Georgeom Lucasom

# Fingeroth, Danny: The Rough Guide to Graphic Novels, str. 260, Rough guides, London-New York, 2008.
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kao scenaristom, nastala je zanimljiva kombinacija Hollywooda i svega onoga $to mozemo

ocekivati od manga-stila — velike o€i junaka, ostar crno-bijeli crtez, t¢ mnogo dinamickih

linija pokreta i akcije®.

Po Svetozaru Tomicu, mnogi
kriticari skloni su tvrdnji da strip, kao
verbalno-vizualni medij sve duguje
filmu. Strip je, uistinu, blizi filmu
viSe  nego  ijednom  drugom
umjetnickom izrazu. Osim $to SuU SVOj
razvoj zapoceli u isto vrijeme,
stvoreni su iz istith umjetnickih i
komercijalnih pobuda, te su ,,bratski*
posudivali jedno drugome ideje, teme
1 tehnike. Medutim, Tomi¢ naglaSava
kako je zapravo film taj koji je
mnostvo tehnika preuzeo od stripa, a

ne obratno: »Zahvaljujuci

specifi¢nosti stripovskog medija, u njemu se putem montaze kadrova i upotrebe gro plana,

razvijaju takvi postupci u tehnici pogleda, koji ¢e tek mnogo godina kasnije, tek pojavom

Griffitha i Eisensteina biti otkriveni u tehnici filma, a tehnike filmskog reza, kadriranja i

panoramiranja upotrebljavao je Winsor McKay jo§ 1905. godine u svom maestralnom djelu

Mali Nemo®'«

. Takoder, strip nije samo ustupao samo svoje tehnike, ve¢ 1 svoje junake

(Raymondov Flash Gordon, Fosterov Princ Valiant, Shusterov Superman i drugi). Po

Tomicu, film je takoder snazno utjecao na strip — ,,posudio” mu je svoje tehnike sugestije

% Fingeroth, Danny: The Rough Guide to Graphic Novels, str. 269, Rough guides, London-New York, 2008.

%1 Tomi¢, Svetozar: Strip — poreklo i znacaj, str. 15, Forum i Marketprint, 1985., Novi Sad
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kretanja, dubinu pogleda a i svoje junake, stvarne komicare — na primjer, Charlija Chaplina,
Harolda Loyda, Bena Turpina, Bustera Keatona...*?

Niti je strip ,,bolji* od filma, niti film od stripa. Oni su naprosto drugaciji, i kao §to je
gore ve¢ receno, Koriste se drugadijim strukturalnim, narativnim i estetskim postupcima, no
postizu isti (ili vrlo sli¢an) efekt kod gledatelja ili Citatelja. Vera Horvat-Pintari¢ u svojoj
zbirci eseja, tekst ,,Deveta umjetnost i masovna kultura® o stripu 1 filmu kaze: ,,Sasvim je
jasno da su fotografija i film znatno utjecali i utjeCu na jezik stripa (kadriranje, montaza,
decoupage), kao $to i strip, napose u kadriranju slika (krupni plan, panoramiranje, travelling)
prethodi filmu®3.«

A $to je sa prevodenjem filma u strip? Oba prijelaza su izvediva i s lakocom mogu
prijeci iz jednog u drugi oblik zapisa. Na primjer, mnogo je Disneyevih animiranih klasika
adaptirano u stripove za djecu. Dodana su im zaglavlja, crteZz je neSto jednostavniji od
originala, ali stil je jednak.

Cak i neke filmske verzije stripovskih adaptacija su se ponovno ,vratile“ u strip
slijede¢i filmski, a ne originalni scenarij (na primjer Marvelov Daredevil). lzvrstan primjer
takvog ,,prijelaza“ je Groeningova Futurama. Kad je animirana serija prestala izlaziti na TV
ekranima, nastavio je izlaziti strip u produkciji Groeningove izdavacke ku¢e Bongo Comics.
Price nisu bile adaptacije serijala, ve¢ u neku ruku nadopunjene ili zasebne pri¢e sa poznatim
likovima. Efekt koji takva vrsta stripa ima na ¢itatelja je uistinu zanimljiv — likove ve¢ znamo,
znamo i kako zvuce, i ¢itajuéi strip, naprosto ne mozemo iskljuciti njihove glasove. Oblacic¢e u
kojima govori Bender ¢emo cuti kao Joea DiMaggija 1 imat ¢emo osjecaj kao da se pred

nama vrti nova epizoda na TV-u a ne samo na papiru u boji.

%2 Tomi¢, Svetozar : Strip — poreklo i znacaj, str. 18, Forum i Marketprint, 1985., Novi Sad
% Pintari¢, Vera Horvat: Kritike i eseji, 2012., Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, str. 270
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Da bismo bolje shvatili ove postupke prijevoda stripa u film (na koncu konca, ovaj se

rad i bavi srodnoS¢u ova dva medija), najbolji nacin za to ¢e biti paralelne analize nekolicine

odabranih stripova i njihovih filmskih inacica.

Prvi primjer prijevoda stripa u film bit ¢e Persepolis Marjane Satrapi. Jednostavan i

dirljiv crno-bijeli strip preveden je u jednostavan i dirljiv crno-bijeli animirani film. Drugi je

odli¢an primjer ,,prijevoda“ stripa u igrani film — neizostavni Sin City, kojeg u oba medija

odlikuje (osim izvrsne price i dojmljivin likova) intenzivan crno-bijeli kontrast sa

povremenim pojavljivanjem odabranih boja (uglavnom crvene i zute), o$tri rubovi i kod

likova i svijeta, pazljivo osmisljen ritam i iznenadujuca poeti¢nost. Tre¢i primjer bit Ce

Watchmeni (odnosno Cuvari) — vijerojatno jedan od najvaznijih ameri¢kih stripova o drugoj

generaciji maskiranih junaka koje ponovno poveze smrt jednog od najsirovijih likova iz price.

WHD DO YOU THINK? THE FUNDA-
MENT AUIST STUBENTS HAVE TAKEN
THE AMERICANS HOSTAGEY

THEY CALL IT "A NEST
OF SPIES,” HA HA! YOU'D
THINK IT WaS A JAMES

ANYWAY, THE AMERICANS
ARE DUMMES .

50, MY GREAT DREAM WENT UP
IH SMOKE., | WOULDN'T BE ABLE
TO &GO TO THE UHITED STATES.

THINK ABOUT IT.
KO EMBASSY,
MO VISA!

KavEH, THEY CLOSED THE U5,
EMBASSY TODAY, | WON'T BE
ABLE TO COME AND SEE YOU...

THE DREAM WASN'T THE USA.
IT WAS SEEING fAY FRIEND KAVEH,
\WHO HAD LEFT TO 60 LIVE IN THE
STATES A YEAR EARLIER.

1. Persepolis

Prvi je primjer ,prijevoda“ stripa u film
Persepolis iranske autorice Marjane Satrapi —
dirljiva autobiografska drama s elementima
humora koja se bavi odrastanjem autorice iz
djevoj¢ice u Zenu, politickim previranjima u
Iranu, ratom, gubicima, razdvojenosti od
obitelji, njezinom krizom identiteta za vrijeme
Skolovanja u Europi, povratkom ku¢i, borbom s
depresijom i ljekovima, i na kraju, ponovnim
odlaskom ali s osje¢ajem zatvorenosti kruga i S

pozitivnim naglaskom.

Strip je originalno izaSao u dva dijela, a
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kasnije i u obliku kompletiranog crtanog romana, te se sastoji od kratkih, mozai¢nih pri¢ica
podijeljenih na poglavlja. Prvo od njih, ,,Veo®, predstavlja nam malenu Marji, djevojcicu iz
Teherana koja je, za razdoblja ,islamske revolucije, kao i druge djevojéice od 1980.
prisiljena u skoli nositi veo koji joj prekriva glavu i ramena. I na duhovit nacin prikazuje
njezina djetinja shvacanja poretka stvari. Ubrzo upoznajemo njezine roditelje, intelektualce i
liberale koji svoju curicu podrzavaju u kritickom promisljanju i pokusavaju joj na objektivan
nacin objasniti zaSto su stvari takve kakve jesu i zasto ih ne bi smjela prihvacati, ve¢ se boriti
protiv njih. Osim Marjaninih roditelja dva vrlo vazna lika su i njezina baka — topla i mudra
zena koja je prisutna kroz cijeli strip (sve do posljednje stranice), te ujak Anoosh, koji se
pojavljuje na pocetku i ubrzo biva pogubljen od strane novog rezima pod (laznom) optuzbom
da je ruski Spijun. Persepolis je prica o borbi za slobodu i neovisnost, borbi protiv
ugnjetavanja Zena, pri¢a o rastancima i ponovnim susretima, no prije svega — prica o jednoj
posve obic¢noj djevojci, koja bi, kao 1 sve druge djevojke iz ,,slobodnog svijeta“, voljela izaci,
nasminkati se, sluSati punk glazbu, gledati frajere, popiti pice, oti¢i na zabavu s drustvom,
odjenuti poderane traperice bez da je proglase ,,izazovnom* i zatvore, siluju ili kamenuju.

Marjane, dakle, odrasta u vrijeme iranskih prosvjeda, svrgnuéa jedne vlasti da bi dosla
druga, joS 1 gora, a oko nje pogibaju obiteljski prijatelji, susjedi i rodbina. Uzasi rata, prijezir
prema vlasti i na kraju, strah da ¢e njihova tvrdoglava curica stradati kona¢no potaknu njezine
roditelje na drasti¢nu odluku da svoju CetrnaestogodiSnjakinju posalju na skolovanje u Bec.

U drugom dijelu price mlada Marjane dozivljava kulturni Sok — Zene u Europi su
slobodne da se oblace i1 ponaSaju kako hoce, njezini Skolski kolege nemaju pojma o uZasima
alternativci kojima je jedini cilj dobro se napusiti i napiti. Prave se vrhunskim intelektualcima,
ali su u stvari samo obi¢ni foliranti i dangube — ukratko — lo$ izbor drustva zbog kojeg

Marjane dozivljava krizu identiteta i pada u depresiju. U novoj sredini nitko je ne razumije,
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postaje predmetom poruge i diskriminacije, ljubav njezinog zivota je prevari i Marjane, koja
ostaje bez novca 1 zavrsi u depresiji dospijeva na ulicu i nakon dva mjeseca takvog zivota
gotovo umre od upale pluca.

Marjane se nakon neuspjeha u Europi vra¢a u roditeljski dom u Teheranu pod
uvjetom da je niSta ne pitaju o tome Sto se dogadalo prethodna dva mjeseca — iako je rat
gotov, malo §to se uistinu promijenilo. Njezine stare prijateljice je ne razumiju, iS¢uduju se Sto
nije ,,viSe* iskoristila svoju takozvanu ,,slobodu ali je ujedno i osuduju je jer je spavala s
viSe od jednog muskarca. Obeshrabrena i razo¢arana, Marjane se povlaci u sebe, dane provodi
pred televizijom, izbjegavajuci razgovor sa svojim roditeljima i mnogobrojnom rodbinom.
Odlazi psihijatru koji joj govori da je dozivjela Ziv€ani slom i prepisuje antidepresive koji
situaciju ¢ine jo$ gorom.

Medutim, nakon Sto dotakne samo dno i dva puta se pokusSa ubiti (prvi puta rezanjem
vena, $to nije uspjelo jer joj se krv stalno zgruSavala, a drugi put nakon predoziranja
antidepresivima, §to je rezultiralo trodnevnim halucinacijama), ona zakljucuje da joj nije
sudeno da umre 1 ,,uzima Zivot u svoje ruke“. Dotjera se, upiSe aerobik, upoznaje svog
buduc¢eg muza i na koncu upisuje likovnu akademiju gdje se zalaze za promjene — naime, na
fakultetu se nije smjelo crtati zensko tijelo, ve¢ Zena kompletno prekrivena velom. Stoga se
njezino drustvo okupljalo u kuéi jednog od prijatelja gdje su jedni druge portretirali u
slobodnijem okruzenju.

Nakon razvoda od muza, ona i njezini roditelji odlucuju da je za nju, kao razvedenu
zenu koja u Iranu nece imati nikakva prava 1 bit ¢e predmetom podsmjeha 1 diskriminacije,
najbolje da ponovo ode u Europu, gdje uspijeva upisati Skolu primijenjene umjetnosti. Ovaj
put odlazak je laksi, Marjane se miri sa sobom i svojom pros§los¢u, provodi lijepe trenutke sa

svojom obitelji 1 kona¢no odlazi u bolju buduénost. Strip zavrSava rastankom na aerodromu i
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rije¢ima: ,,Sloboda je imala cijenu®, misle¢i pri tom na predzadnji put Sto vidi svoju baku Zivu
(u filmu je odlazak ipak malo dramati¢niji, i Marjane baku vidi posljednji put).

I strip i film vrlo su plosni, no stilski bliski jedno drugome (strip je ponesto
neuredniji). Izrazito su karikaturalni i sa jakim kontrastima, no bez dimenzije, sjen¢anja ili
suviSnih detalja — promjena stila najvise je vidljiva u jo$ plosnijem, gotovo 2D prikazu
Marjaninog tate dok svojoj maloj kéeri prepricava pri¢u 0 kraljevu dolasku na vlast i kratkim
sekvencama sjecanja ili prepri¢avanja povijesnih dijelova, te u samoj uvodnoj $pici (i U Stripu
i filmu ovaj dio je vrlo sli¢an). Plan je obi¢no srednji — no ima i krupnih planova ili totala.
Sli¢ice nikad ne izlaze izvan svojih okvira i svaka je zatvorena u svom vlastitom kadru.

Strip se nije zamarao lirskim otvaranjem pri¢e kao $to je to sluc¢aj u filmu — Satrapi se
u stripu naprosto ,bacila®“ na prepricavanje pocevsi sa zaglavljima u kojima naglasava
vrijeme, razdoblje i situaciju u drzavi od samog pocetka fabule (dok je imala deset godina i u
Skoli bila prisiljena nositi veo), a film pocinje uvodom u boji gdje vidimo zabrinutu, ozbiljnu i
odraslu Marjane koja se, na recepciji aerodroma, prisje¢a svoje proSlosti. Boja oko nje
polagano nestaje i pretapanjem na scenu utr¢ava njezina mala verzija u crno-bijeloj varijanti.

Strip se takoder manje zamara atmosferom i raspolozenjem i vaznije mu je prenijeti
informaciju, dok nam film od samog pocetka namece pomalo tmurno raspoloZenje. No, to ne
znaci da je film emocionalniji od stripa (i dalje je, kao i strip prepun komi¢nih trenutaka), ve¢
naprosto da su na dva nacina postignuti slicni efekti (u stripu malo kasnije, doduse, kada
dobijemo dovoljno informacija o likovima i prici).

Film takoder na zanimljiv na¢in pravi ,,posvetu® stripu na samom uvodu — iako je stil
drugaciji od crteza koje ¢emo vidjeti u tiskanom izdanju, uvodna $pica Koristi se istim fontom
kao u stripu, a slike prirode 1 gradova i djecjih crteza u crno-bijeloj tehnici podsjecaju nas na
sli¢ice izrezane iz kartona. U uvodu prvi put vidimo i cvjetove jasmina, koji ¢e biti jedan od

lajtmotiva koji se javlja i na samom kraju i odjavnoj Spici (jasmin dolazi uz lik bake, koja je
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jasmin stavljala u svoj grudnjak da bi lijepo mirisala, a Marjanino najdraze sjecanje na nju je

kada bi joj cvjetovi ispadali iz grudnjaka dok bi se presvlacila).

Film, dakako,
ne bi mogao prevesti
svih 350-ak tabli stripa
(niti  bi u takvom
obliku bio gledljiv), no

izbacuju¢i manje bitne

dijelove, i (za film
nepotrebne) digresije, filmska verzija Persepolisa sazima pricu u puno intenzivniji oblik.
Najbitnije 1 najosnovnije je i dalje tu, a pri¢a, objektivno, ostaje ista.

Filmska verzija ne dijeli pricu na poglavlja, ve¢ ju slaze, kadar po kadar u neprekinut
niz sadasnjosti, proslosti, sje¢anja i mastanja (Cak ni prijelaz sa pocetka filma iz boje u crno-
bijelo nije nagao, ve¢ se koristi montazna tehnika pretapanja), dok je za jedan strip podjela na
poglavlja (zbog same strukture stripa) i viSe nego pozeljna. Strip se ipak cita, kao knjiga, a
jednoipolsatni film predviden je da se gleda u jednom komadu.

U filmu se, osim promjena u stilu kod prepric¢avanja povijesti 1 uvoda, za razliku od
stripa, u nekoliko navrata javljaju i negativi — naglasavaju¢i Marjanino emocionalno stanje u
trenutku uZzasa, ili sje¢anje na baku (ponovo - lajtmotiv jasmina). Prikazi rata, bjeZanja,
pogibije ili, opet, prepricavanja, Cesto su siluetna (potpuno crne figure na bijeloj ili
zatamnjenoj pozadini).

Glazba u filmu je vrlo prigusena i pozadinska, uglavnom instrumentalna, osim u
trenutku kad mlada Marjane kona¢no odlucuje izaéi iz depresije, te ju prati pjesma ,,Eye of
the Tiger, koju 1 sama naglas nespretno pjeva. U stripu je taj trenutak vidljiv za vrijeme sata

aerobika, 1 naglasSen je ve¢im slovima 1 notnim zapisom u igli¢astom oblacicu koji izlazi iz
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kasetofona. Duhovit dodatak filmu (kojeg u stripu nema) je trenutak kad mlada Marjane
postaje svjesna mana svoje prve velike ljubavi i zamislja ga na groteskan nacin (prenaglaseno
krivi zubi, izobli¢eno lice, nakaradan izgovor). Jos§ jedno zanimljivo rjeSenje jest prikaz
Marjaninog naglog odrastanja iz djevoj¢ice u djevojku — u stripu je prikazan u isprekidanim
kadrovima preko cijele table, a u filmu je to neprekinut niz trenutaka sa vidljivom
progresijom.

Ukratko, obje verzije Persepolisa majstorski su odradene u svome mediju. Izmedu
obje verzije postoji snazna vizualna slicnost i estetska privlacnost. Obi¢no se moze reéi:
,knjiga je bolja od filma“, ili ,,film je bolji od knjige, stripa®, no u ovom slucaju obje verzije

su jednako dojmljive te su pruzile i Citatelju i gledatelju ono najbolje §to njihovi mediji mogu.

2. Sin City

Ovaj vizualno vrlo ,,mracan® strip Franka Millera mozda je jedan od najuspje$nije
prevedenih u filmski svijet — svijet stripovske i filmske kritike svakako ga smatra jednim od
njih. ~ Millerovu  crtanu
verziju, a i1 filmsku
adaptaciju u reZiji Roberta
Rodrigueza, samog
Millera 1 gostujuceg
Quentina Tarantina

karakteriziraju vrlo snazni

kontrasti crno-bijele (sa
viSe crne nego bijele), ostri, Siljasti rubovi, nedostatak mekoce (osim, povremeno, kod zenskih
likova), likovi vrlo intenzivno osjencani, a povremeno se pojavljuju (odabrane) intenzivne

boje — Zuta, crvena, plava, a film tri (odabrane) pric¢e kopira i prevodi od kadra do kadra. I
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strip i film vrlo su ritmi¢ni. Neke replike se vise puta ponavljaju (,,Goldie... rekla je da se zove
Goldie*, na primjer).

Originalan strip izlazio je od 1991. godine u sklopu izdanja Dark Horse Presents, te
se serijal sastojao do 13 dijelova. Sve price dogadaju se u gradu Basin Cityu, a nadimak kojim
ga likovi zovu je Grad grijeha. Grad je smjeSten negdje na americkom zapadu, vremenski
uvjeti se krecu od teskih kisa do snijeznih oluja, te je cijela atmosfera vrlo mrac¢na (a veéina
radnje se 1 dogada za vrijeme no¢i).

Glavni likovi povremeno se pojavljuju i prozimaju kroz svih 13 pri¢a. Oni su trazeni
ubojice, kriminalci veceg ili manjeg kalibra, neovisne (i vrlo opasne) prostitutke, psihopati,
sociopati, silovatelji, nakaze, osvetnici koji Zedaju za krvlju. Grad grijeha, sa samo jednom
(mra¢nom) stranom ipak ima nijanse izmedu zla i malo veceg zla. Citatelj se s nevjerojatnom
lakoc¢om povezuje s likovima, zaljubljuje u njihovo divljastvo i crnohumornu brutalnost, dok s
jednakim zarom mrzi i jedva ¢eka krv onih ,,pravih® kriminalaca, onih ,,ve¢ih® riba jer su
njihovi grijesi, na kraju krajeva, ipak veéi (obi¢ni ubojica ili nakazni osvetnik citatelju ,,na
prvu® prirastu srcu, dok je silovatelj 1 ubojica djevojcica prvi lik kojeg ¢e zamrziti 1 nadati se
Sto brutalnijem okoncenju njegova zivota).

Likove koje pratimo i u stripu i u filmu su Marv — nakazni i gotovo neunistivi gorostas
u osvetnickom pohodu u pokusaju da pronade ubojicu prelijepe Zene s kojom je proveo noc
(Goldie), Dwight McCarthy — traZeni ubojica sa snaznim osjeCajem za pravdu, ali i
nemilosrdni i snalazljivi ubojica, prelijepa i vrlo opasna Gail — voda (laZzno) ,,emancipiranih®
prostitutki iz Starog grada te smrtonosna Miho — jedna od Gailinih najboljih boraca i stru¢njak
za hladno oruzje. Nadalje, tu su 1 policajac Hartigan, jedini ,,pravi® pozitivac koji zrtvuje
svoju karijeru i na kraju, zivot, da bi spasio jedanaestogodi$nju djevoj¢icu, odnosno
devetnaestogodis$nju djevojku Nancy Callahan od silovatelja Juniora (u stripu kasnije

poznatijeg kao Zuto kopile) iz obitelji Roark. Tu je i ,,jezivi“ Kevin, opasni, okretni i stalno
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nasmijeSeni kanibal koji prozdire ljudska tijela i duSe i naposljetku skonc¢a od Marvove ruke
na njemu specifican i brutalan nac¢in. Medu vaznijim likovima tu su jo$ i Shelly, Dwightova
djevojka koja je na meti zlostavljanja od policajca Jackie Boy-a i senator i kardinal Roark.
Likove su sjajno odglumili Bruce Willis, Mickey Rourke, Jessica Alba, Benicio del Toro,
Rosario Dawson, Michael Madsen, Elijah Wood, Brittany Murphy i Clive Owen.

U filmu je dominantna tek jedna skupina negativaca (obitelj Roark), dok irski
placenici i nemilosrdni Wallenquist imaju tek epizodnu ulogu (a i rade za Roarkove). Obitelj
Magliozzi, tong-gangsteri ili bijeli robovlasnici nisu (ovaj put) nasli svoje mjesto u filmu, no
ve¢ se neko vrijeme prica o nastavku koji ljubitelji ovog stripa Zeljno iS¢ekuju.

Miller Zeli, time Sto je prostitutkama u svom stripu stavio oruzje u ruke, stvoriti dojam
da su Zene njegovom svijetu ,,emancipirane, ali to je lazna, povrSinska varka kojom se
prikriva u potpunosti eksploatatorski odnos prema zeni i Zenskom tijelu — gotovo su svi Zenki
likovi neka vrsta seksualnih radnica, a apsolutno sve su u potpunosti seksualizirane i
objektificirane — ¢ak i Marvova socijalna radnica — doslovno jedini lik sa respektabilnim
poslom je lezbijka, ali muskom oku privlatna (Marv: ,,Kakva steta sto je dajkaca. Mogla bi
imati  tipa kojeg god
pozeli..*™). Miller ide i
dalje od patrijarhalnih
nazora koji Zenu svrstavaju
na suprugu i majku i svodi
ju na trgovkinju vlastitim

tijelom.

U filmu su,

doslovno od kadra do kadra, prepric¢ane tri price iz stripa. Strip je u ovom slucaju posluzio kao

34 Miller, Frank: Sin City, Episode one, Dark Horse, Milwaukie, 1991.
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doslovni storyboard za film (odnosno, knjiga snimanja) i film postuje svaki kadar, svaki plan,
svaki rakurs. Strip je, dakako, puno plosniji, no film ga, naglaskom na svjetlo-Sjenu pokusava
pratiti u stopu, te ipak daje novu dimenziju i likovima i pozadinama. Ono §to su u stripu
zaglavlja, u filmu je narator (obi¢no glas junaka koji prepricava, prisjeca se ili lamentira o
dogadajima).

Prva pric¢a je 0 Marvu i njegovu traganju za ubojicom prostitutke Goldie s kojom je
proveo prethodnu no¢ da bi se probudio kraj njenog mrtvog tijela i s policijom ve¢ na vratima
koja ga trazi zbog njezinog ubojstva. Snalazljiv i gotovo neuni$tiv, Marv im uspijeva pobjeci i
baca se u potragu za ubojicom, te nakon mucenja i ubojstava nekolicine (nerelevantnih)
likova, dolazi do Kevina (kanibala i serijskog ubojice) kojeg raskomada i zivoga ga ,,posluzi
Kevinovom podivljalom psu ¢uvaru. Nakon toga ubija i kardinala Roarka, koji je Kevina
poticao na ubojstva, te zavrsi u zatvoru na elektri¢noj stolici (uspiju ga konac¢no sprziti tek iz
drugog pokusaja). U njegovoj prici je i podzaplet u kojemu upoznajemo Goldienu sestru
blizanku i opasne cure iz Starog grada. U originalnoj pri¢i (u stripu) nisu bile naglasene boje,
ali u filmu su dodane — plava Goldiena kosa, crveni krevet, i poneka kratka scena sa vrlo
blijedim bojama kompletnih junaka. Marvu gotovo nikad ne vidimo cijelo lice — ono je ili
posve zatamnjeno, ili mu vidimo samo dio lica, ili samo oci, dok su djevojke nesto njeznije
prikazane i kod njih se malo toga skriva.

U drugoj pri¢i upoznajemo policajca Hartigana koji ide na svoj zadnji zadatak pred
mirovinu 1 uspijeva u zadnji tren spasiti jedanaestogodiSnju Nancy Callahan od pedofila i
serijskog ubojice Juniora Roarka, sina senatora Roarka (¢lana najmocnije obitelji u Gradu
grijeha). Hartigan uspijeva osakatiti Juniora, ali ga ne stigne dokraj¢iti. Hartiganov partner mu
smjesti za pokus$aj ubojstva i on zavrSava u zatvoru gotovo na samrti. Osam godina provodi u
samici. Za to vrijeme Nancy mu piSe pisma, potpisujuci se s Cordelia, a tek kad prestanu

stizati, 1 umjesto njih mu stigne omotnica sa krvavim Zenskim prstom, Hartigan potpisuje
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priznanje da je ubio sve Juniorove Zrtve, biva pusten iz zatvora, i krece u potragu za Nancy,
ne bi li je zastitio i spasio. Ni ne slute¢i, Hartigan dovodi Juniora (sada Zuto kopile) pravo do
Nancy, sada striptizete (u baru u kojem se u jednom trenutku nadu svi junaci iz stripa).
Zajedno bjeze i na kraju uspijevaju ubiti Juniora. U ovoj prici, i u stripu i u filmu, najjasnije je
prikazan upravo Junior — on je intenzivno zut, groteskan i gotovo opipljivo ,ljigav. U
trenutku kada ga Hartigan ubija, zuta boja ,,prsti“ na sve strane.

Treca prica govori o sukobu Dwighta i ljepotica iz Starog grada sa sirovim policajcem
I nasilnikom Jackie Boy-em. On pogiba na teritoriju Starog grada (a konflikt je sam izazvao),
i to za cure moze jedino znaciti prekid ,,primirja® s korumpiranom policijom i pocetak rata za
(jednom ve¢ teSko osvojen) teritorij.

Dwight i Miho pokusavaju zataskati Jackievu smrt i baciti njega, njegove druskane i
auto u jame katrana izvan grada, no u pri¢u se umijesaju irski plaéenici (koji su dobili tajnu
dojavu od jedne od cura o tome Sto se dogodilo), te moc¢ni Wallenquist koji ponovno zeli
zauzeti teritorij Starog grada i dovesti djevojke pod svoju vlast.

Konflikt kulminira kada Dwight i Miho uspjevaju preoteti Jackijeve ostatke i smjestiti
Wallenquistu — njega i njegovu bandu djevojke iz Starog grada okruze i dokrajée nakon

dojmljive diverzije sa dinamitom u Jackijevoj glavi.

3. Watchmen (Cuvari)

Cuvari su crtani roman pisca Alana Moorea i crta¢a Davea Gibbonsa. Originalno su
izlazili u sklopu DC Comicsa kao limitirana serija® u 1986. i 1987. godini.

Strip je pisan klasi¢nim narativnim stilom, jednostavnog realizma u kojem je naglasak
na Sto jasnijem prenoSenju vizualne informacije (implicira se, a ne na tome da sam na sebe

privlaci paznju). U stripu ¢itatel] mora mnogo mentalno raditi (iako toga nije svjestan). Od

% Limitirana serija je, u americ¢kom stripu, serijal s ograni¢enim brojem nastavaka — najéesée 3, 6 ili 12 — koji
izlaze u mjesecnim svescima kao i ostali stripovi u nastavcima, ali su namijenjeni da ispri¢aju dovrSenu pricu.
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Citatelja se oCekuje da zamjeéuje mnogo detalja iz pozadine jer se njima gradi svijet s jedne

strane, a s druge strane daju se suptilne informacije o odnosima medu likovima i vizualni

lajtmotivi koji ¢ine strukturalnu pozadinu stripa. Film je takoder pun takvih naznaka, ali silom

prilika ih ima mnogo manje jer film se brze krece, 1 usredotocen je na to da prenese samo

sredisnju fabulu stripa, a eliminira brojne podzaplete i likove, ali jo§ vaznije, i formalisticke

(strip je raden s eksplicitnom namjerom da istrazuje i naglasava vlastite formalne elemente,

dakle, mozemo ga tako nazvati) i metatekstualne elemente stripa. Primjerice — jedan od

o¢itijih — u redovnim razmacima ¢esto Se pojavljuje sat na kojem je uvijek 5 minuta do 12, §to
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je lajtmotiv nuklearnog
holokausta, i na taj nacin se
Citatelju iskazuje artificijelnost
pripovjesti, ali i sugerira da je
stanje na rubu uniStenja
permanentno  stanje  ljudske
civilizacije.

Cuvari prepriavaju
alternativnu povijest u kojoj se
dvije generacije super-junaka
pojavljuju za vrijeme 40-ih i 60-
ih godina, pomazué¢i Americi da
pobijedi u ratu u Vijetnamu.
Nakon rata, Americi prijeti
nuklearni rat sa Sovjetima,
maskirani junaci stavljeni su

izvan zakona (neki od njih odu



u mirovinu, dok drugi pomazu vladi). Prica je usredotocena na osobni razvitak protagonista
nakon $to jedan od njih, stanoviti Comedian, odnosno Komedija§ (Edward Blake), biva
ubijen, a rasprSeni junaci ponovo se ujedinjuju ne bi li raspleli tajnu iza njegovog ubojstva i
doznali kreée li netko u napad i na ostale Cuvare. Svaka tabla stripa sastoji se od tri pasice i
uglavnom devet kadrova jednake duljine i visine, §to utjeCe na vizualni ritam stripa. Lajtmotiv
je okrvavljeni smajli, simbol Komedijasa koji se Cesto pojavljuje, a zanimljivo rjeSenje
predstavljanja alternativne povijesti u stripu su umetnuti novinski ,,dokumenti* (koji su bitniji
za podzaplete). Naracija nije linearna i prica se preklapa i prozima kroz vrijeme, prostor,
zaplete i podzaplete. U stripu upoznajemo likove kojih u filmskoj verziji nema.

iz prve generacije Cuvara koji se javljaju u obliku sjeéanja likova iz ,,sadasnjosti“. Takoder,
likovi sami sebe u stripu nikad ne prozivaju Cuvarima, veé se U prvoj generaciji nazivaju The
Minute Men (izraz za americke dobrovoljce u ratu za nezavisnost), a druga generacija se nikad
nije okupila u klasi¢nu skupinu, no u jednom su se pokusaju okupljanja nazivali The Gang
Bustersima. Izraz ,,Cuvari“ u stripu se, osim u naslovu, pojavljuje u grafitu , Tko &uva
Cuvare“ kojim su obi¢ni gradani izazivali nezadovoljstvo postojanjem van-zakonskih
osvetnika. Ne zaboravimo da ta replika u originalnoj replici sadrzi i rije¢ watch, a simbolika
sata je u stripu (i filmu) jako bitna jer, kako smo vec¢ naglasili, oznac¢ava pet minuta do ponoci,
odnosno odbrojavanje do nuklearnog rata. Strip pocinje paranoidnim razmisljanjima napola
ludog Rorschacha — grubog, ogorcenog i sirovog lika, jedinog Koji je svjestan svoga identiteta
i koji svoju masku (sa Rorschachovim mrljama koje se neprestano mijenjaju) naziva svojim
licem. On prvi doznaje za smrt svog bivSeg kolege Komedijasa (jednog od dvojice koji je jo$
uvijek radio za ameriCku vladu) te vjeruje da netko pokusSava smaknuti sve superjunake.
Krece obavijestiti ostale iz druge generacije — najprije Daniela Dreiberga odnosno Nite Owla
— bogataskog sinc¢i¢a sa poprilicnom kolekcijom superjunackih gadgeta i kul letjelicom — koji

nas podsje¢a na Clarka Kenta. Daniel bez svojega kostima izgleda poput potpune mamine
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maze. Nosi ogromne pepeljarke, uvijek pokusava smiriti situaciju. On je jedini od junaka s
kojim bi se obi¢ni ¢ovjek mogao poistovjetiti. Nakon $to ga Dan odbije, Rorschach se obraca
Jonu Ostermanu — jedinom ,,pravom* superjunaku sa ,,pravim* supermoc¢ima. Jon, prozvan
Doktorom Manhattanom od strane vlade, gotovo se posve odijelio od svoje ljudskosti. Tu je
jo§ 1 Laurie Juspeczyk, Jonova djevojka i kcer originalne Silk Spectre. Sukladno
konvencijama starih superjunackih stripova (najpoznatiji primjer je dr. Bruce Banner koji je
postao Hulk, ali ima i drugih), Dr. Manhattan je svoje moci stekao u nesreéi prilikom
znanstvenog eksperimenta i dobio sposobnost da mijenja materiju, vidi proslost i budu¢nost,
bude na viSe mjesta u isto vrijeme, teleportira sebe i druge, ukratko, gotovo bozansku i
svemogucu.

I oni odbiju pomo¢i Rorshachu, te se on obraca posljednjem junaku —
najinteligentnijem covjeku na svijetu — Adrianu Veidtu (Ozymandiasu) koji pati od
kompleksa veli¢ine i pokuSava (i na koncu, uspijeva) dovesti ,,mir< u svijetu tako $to je
uspjesno izmanipulirao svoje kolege 1 iskoristio varijantu mo¢i Dr. Manhattana da izrezira
vanzemaljski napad na covjeCanstvo (i pobije milijune ljudi). To je rezultiralo (pomalo
neuvjerljivim) mirom u svijetu, no vrlo je izgledno da ¢e Rorshachov dnevnik razotkriti istinu
I ponovno svijet dovesti na rub kaosa, $to je naglaSeno i u stripu i u filmu u zadnjim
kadrovima (kao 1 sli¢ica kazaljki na pono¢i u zadnjem kadru).

U filmskoj varijanti prva generacija Cuvara prikazana je u uvodnom dijelu koji je
izostavljen iz stripa te sumira njihov uspon i pad. Taj dio filma je jedina prilika u kojoj je
redatelj u potpunosti preoblikovao i sazeo gradu stripa na nacin koji je svojstven iskljucivo
filmu (u ovom slu¢aju montazom), umjesto da nastoji Sto doslovnije prenijeti strip u film,

U filmu nema originalne glazbe ni previse instrumentala — naglasak je na hitovima

Sezdesetih, uglavnom u off-u — stereotipnim pjesmama kojima je cilj da u gledatelju izazovu
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nostalgiju. Zanimljivo je da je, za scenu rata u Vijetnamu, upotrijebljen Wagnerov Ples
Valkyra iz ciklusa Prsten Nibelunga (predvidljivo, zbog apokalipti¢énih naznaka i reference na
Apokalipsu danas). A kasnije se, u potpuno nevezanoj sceni pojavljuje i All Along the
Watchtower Jimija Hendrixa, koju takoder povezujemo s ratom u Vijetnamu.

Film je prepun pazljivih metafora (npr. u sceni gdje Dan i Laurie sjede u kafi¢u, a mi
ih vidimo kroz staklo koje simbolizira odvojenost od njihovog vlastitog, pravog identiteta,

odnosno, onog superjunackog). U to na primjer spada i mali zuti bedz s likom okrvavljenog

smajlija (Komedijas).

Jedna od bitnijih razlika

izmedu uvjerljivosti filmske i

stripovske verzije jest da je u

filmu Dr. Manhattan okrivljen za

nuklearni holokaust — Sto je

prilicno neuvjerljivo dovelo do
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,boljom* alternativom od svijeta na rubu nuklearnog rata — koji ¢e Rorshachov dnevnik Koji
sadrzava istinu o postignutom miru, ponovno dovesti u tu situaciju. Ne zato §to je to bolje, vec
zato $to je, po njemu kao neovisnom, tvrdoglavom i neiskvarenom junaku, ispravno i
posteno.

Kao i kod ostalih navedenih primjera prijevoda stripa u film, obje varijante
Watchmena slijede istu osnovnu fabulu, ali je pripovijedaju na dva razlic¢ita na¢ina. No u
ovom slucaju, film se trudi sto doslovnije reproducirati strip na ve¢ spomenutoj razini fabule i
pojedine scene, ne nudeci nista mimo vizualno senzacionalnih ostvarenja osnovnih elemenata
stripovskog zapleta, dok strip nudi veliko bogatstvo tekstualnih i metatekstualnih znacenja,
eksperimentirajuéi sa granicama izrazajnih mogucnosti koje su svojstvene isklju¢ivo stripu.
Ukratko — za ovaj primjer moze se rei da je strip ipak bolji, $iri i ¢itatelju nudi puno vise od

filma.
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Zakljucéak

Tema ovog rada bila je srodnost stripa i filma. Poceli smo time da strip definiramo, te
smo se pozabavili elementarnim poveznicama izmedu ova dva medija — sli¢nostima na
strukturalnoj razini, teorijskim vezama, sli¢nostima i razlikama u samom obliku zapisa.
Mozemo zakljuciti da u formalnom smislu razlike prevladavaju nad sli¢nostima, ali da ova
dva medija, koja su nastala otprilike u isto vrijeme sa pocecima suvremene medijske
tehnoloske reprodukcije, konstantno utjecu jedan na drugi i jedan u drugome traze inspiraciju.
Dotakli smo se pocetaka i povijesnog razvoja stripa i filma na svjetskoj i domacoj razini,
pitanja autora, formata i psiholoskih efekata koje ova dva medija imaju na citatelja odnosno
gledatelja. Bavili smo se formalnim svojstvima stripovskog jezika (na primjer, kadrom i
bojom) te prijevodom stripa u igrani, odnosno animirani film i obratno — prijevodom igranog
filma u strip, te smo naveli konkretne primjere. Za kraj smo analizirali i tri odabrana stripa i
njihove filmske inacice te ih pokusali paralelno usporediti koristeci se prethodno iznesenim.

Za pisanje ovog rada koriStena je literatura stranih i domacih autora koja ukljucuje
znanstvene ¢lanke i teorijske knjige o stripu i filmu.

Vjerujem da ¢e filmski svijet i dalje neumorno posezati za stripovskim ostvarenjima
ne bi li se inspirirao i prepri¢ao nam na sebi svojstven nacin price o junacima koje volimo i
poznajemo od djetinjstva. I ne samo pri¢e o superjunacima, ve¢ i malo ,,opskurnija“ ali

jednako vrijedna i posebna djela.
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