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UvoD

Razmisljanje o djelu Christe Wolf (1929. — 2011.) izuzetno snazno nutka kljuc¢
feministicke knjizevne kritike kao sredstvo za razumijevanje i tumacenje djela, uz Annu Seghers,
Hilde Domin i Hertu Miiller, jedne od zasigurno najpoznatijih i najpriznatijih Zenskih imena
moderne i1 suvremene njemacke knjizevnosti. Velika veéina pokusSaja tumacenja djela Christe
Wolf, a posebice njezine Kasandre, Medeje, U tijelu, pa i Bez mjesta. Nigdje nudi jedno te isto
shvacanje: ono po kojemu su ta djela pokusaj da se povijest i povijest knjizevnosti revidira i
sagleda iz zenske perspektive. Prema takvoj kritici, Wolfi¢ina djela, pokuSaj su odgovora na
pitanje je li cjelokupni civilizacijski razvoj mogao i¢i nekim drugim smjerom. Takva shvacanja
vidno isplivavaju na povrSinu kroz tumacenja Kasandre, koju se Cita kao propitivanje o
moguénosti utopije, ostvarive pomocéu odagnavanja muskog principa i tradicije patrijarhata.
Naravno da su takva tumacenja moguca i snazno potkrijepljena samim djelima, ali nude li ona
zadovoljavajucu razinu shvacanja djela C. Wolf, rasvjetljuju li ona njihovu veli¢inu i vaznost u
&iju se neupitnost ne sumnja? Citanje knjiZevnih ostvarenja na takav na¢in ne moZe ponuditi
puninu, te je, ¢ini se, odraz, ne u tolikoj mjeri lijenosti, ve¢ navike i fetiSizacije jednog
odredenog tipa Citanja, protiv kojeg se, na kraju krajeva neposredno borila i sama Christa Wolf.

Skoro godinu i pol dana proSlo je od smrti Christe Wolf, a smrt je gotovo uvijek razlog
vecéeg interesa za knjizevna djela tog autora. Bitno je naglasiti gotovo uvijek, jer unutar hrvatske
knjizevne kritike smrt Christe Wolf nije urodila nikakvim plodom, a kamoli nekom ozbiljnom i
sustavnom analizom njezina opusa. Na prevoditeljskom planu situacija je gotovo identi¢na; od
1990. do danas prevedena su tek tri romana Christe Wolf: Medeja i Kasandra 2003. u prijevodu
Stefice Marti¢ i U tijelu, takoder 2003. u prijevodu Lucije Stamaé¢. Unato¢ svemu navedenom, u
ovom radu nece biti rije¢i o ,,nesretnoj sudbini Christe Wolf na polju domace recepcije, barem
ne izravno, ve¢ o pokuSaju drukc¢ijeg Citanja i tumacenja njezinih romana, odagnavaju¢i svaku
vrstu fetiSiziranog ili anakronog ¢itanja.

Analizom pet romana, pomocu naizgled razlicitih pristupa, pokusat ¢emo izdvojiti nit
kojom su svi povezani, te koja predstavlja neku vrstu osobnog peCata autorice utisnutog u
njezina djela, koji neovisno od velikih kulturnih promjena 90-ih godina nije previse izblijedio.
Kako smo ve¢ naveli ovaj rad sastoji se od analize pet romana podijeljenih u dva dijela: prvi dio

sastoji se od analize romana Kasandra, Bez mjesta. Nigdje i Podijeljeno nebo, nastalih prije



ujedinjenja Njemacke, dok drugi dio sadinjavaju analize romana Medeja i U tijelu, nastalih
nakon 1989. godine. Granicu, dakle, predstavlja dogadaj koji neupitno predstavlja veliku
promjenu u kulturnom zivotu Njemacke, te oko kojeg se gradi veliki broj kritika djela Christe
Wolf. U ovom radu, medutim, ta granica sluzi kako bi se pokusalo ukazati na Cinjenicu da su,
bez obzira na kulturne potrese koje je taj povijesni dogadaj izazvao u Njemackoj, romani Chirste
Wolf, nastali nakon ujedinjenja Njemacke, zadrzali, ne samo prepoznatljiv rukopis, ve¢ i
identiCan predmet interesa i propitivanja.

Pet analiza, koje se mogu ¢initi nepovezanima, na isti na¢in nastoje pronaci ¢vrstu i $to
jasniju poveznicu medu romanima Criste Wolf. Bitno je napomenuti da su analize, koje su
sastavni dio ovog rada, nastajale postepeno, te da je teorijska osnova svake od njih drugacija, pa
se dakle nastoji pronaéi jedno sjeciSte tih razli¢itih pravaca, koje bi predstavljalo niz
karakteristika svojstvenih knjizevnom stvaralastvu Christe Wolf. Prva je analiza najpoznatijeg
romana Christe Wolf, Kasandre, koja je pokus$aj da se roman ,,0slobodi* od feministicke kritike i
tvrdnji kako se radi o pokusaju revidiranja patrijarhalne mitske grade, te da se izdvoji ono Sto ga
zaista Cini ,,znaCajnim romanom®. Slijedi analiza romana Bez mjesta. Nigdje u kojoj se, sli¢no
kao i na primjeru Kasandre primjenjuje Lukacseva Teorija romana, dok se mozda najpoznatiji
roman Christe Wolf, Podijeljeno nebo, sagledava kroz prizmu socijalne geografije, ali uz snazan
naglasak na glavnoj junakinji i njenoj sredi$njoj poziciji. Analiza Medeje je analiza uloge i
funkcije prostornosti u romanu, dok se posljednja analiza, analiza romana U tijelu bavi
problemima identiteta, te se i ona u veéem dijelu temelji na nekim postavkama Lukacseve
Teorije romana.

Najkra¢i od svih analiziranih romana Bez mjesta. Nigdje moze ponuditi odgovor na
pitanje: Sto povezuje sve romane Christe Wolf? Povezuje ih upravo moguénost da se u njima
18¢ita na koji je nacin kroz drugu polovicu XX. stolje¢a funkcionirala te kako se razvijala glavna
osobina romana koju Lukacs iznosi u svojim djelima, tj. pokuSaj da se premosti rastu¢i jaz
izmedu ja i svijeta’ intenziviran po&etkom razvoja kapitalizma. Dakle u romanima Christe Wolf
u osnovi, rije¢ je o sudbini ja koje pokuSava sagledati samo sebe iz razli¢itih perspektiva,
pomocu razli¢itih narativnih postupaka, te koje se pokusava vratiti u okvir davno izgubljenog

totaliteta. O tome ¢e biti rijeci u zakljucku ovog rada.

! Georg Lukacs, Teorija romana, preveo Kasim Prohi¢, Veselin Maslesa, Sarajevo 1968.



. KASANDRA

Ako se uz Kasandru (1983.) procita jos par djela i pokuSa pronaéi zajednicka nit kojom
su protkana, shvacanje da je njihova namjera borba da se odagna i dokaze pogubnost
patrijarhalnog sustava, postat ¢e u najmanju ruku nestabilna. Ne bi li bilo naivno od same Christe
Wolf, kojoj se pridaje tolika vaznost i ugled, da je na takav nacin unizila i banalizirala svoje
vlastito stvaralastvo? Moguénost ucitavanja u djelo, pogotovo u vremenu kada je Kasandra
nastajala ogromna je. Sukob Trojanaca i Ahejaca tako postaje sukob NATO-a i VarSavskog
pakta, Zapada i Istoka, unistenje Troje, pak, ostvarena nuklearna kataklizma® i tako do u
nedogled. Ide se ¢ak toliko daleko da se izvrée mitska prica, pa tako Kasandru nakon osvajanja
Troje zakolju Ahejci®, a ne Klitemnestra iz razloga potpuno drukéijih od onih ratnih. Sto se tice
mitske grade, jedina novina koju Christa Wolf unosi jest naznaka da se Trojanski rat vodio zbog
ekonomskih potreba. Sve ostalo, temelji se na mitskoj gradi, samo $to Christa Wolf u prvi plan
iznosi lik Kasandre, koju je povijest zanemarila, tako da iz tog postupka proizlazi sva veli¢ina
ovoga djela. Pri¢u ne raspreda vise niti Homer, niti Eshil®, ve¢ Christa Wolf kroz fokalizaciju
koja pripada Kasandri. Bilo bi logi¢no upotrijebiti klju¢ historiografske metafikcije u tumacenju
ovog romana, pa bi stvari donekle sjele na svoje mjesto. Znacilo bi to da je povijesna grada
preradena mehanizmima individualne svijesti, koja otkriva samu sebe u pomaknutom prostorno
vremenskom kontekstu, izgraduju¢i sebe, Sto bi bila neka vrsta produZetka tradicije
bildungsromana u postomodernu. Cini mi se, da je u ovom sluéaju stvari moguée postaviti

donekle druk¢ije, $to cemo pokusati objasniti kasnije pomocu slijedece sheme:

2 Kuhn, Anna K, Christa Wolf's utopian vision, Cambridge University Press, New York 2008
3 ap =
ibid.
* Eshil, Agamemnon u Sabrane grcke tragedije, preveli K. Rac i N. Majnari¢, Vrhunci civilizacije, Beograd 1990.
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KASANDRIN PUT

Na pocetku romana Kasandru zaticemo u Mikeni, pred trenutkom u kojem ce je
Klitemnestra ubiti, kako je u biti i sama Kasandra predvidjela. Prvi paragraf teksta ujedno je i
prednja strana okvira unutar kojeg je smjeSten roman, dok je straznja gotovo identi¢na, sadrzana

u posljednje tri reenice teksta:

POCETAK: Ovde bese to. Tu je stajala. Ovi kameni lavovi, sad obezglavljeni, poglédali su nju. [...] U tminu, U

koljiste. A sama. = KRAIJ: Ovdje je to. Ovi kameni lavovi zaglédali su nju. U menama svetlosti trepetljive oni

-y 5
kanda se micu.

Christi Wolf, izuzetno drag narativni postupak, koji ¢e do punog izrazaja do¢i u njenom
romanu U tijelu isto tako susretemo odmah na pocetku a on se ocituje u postojanju dva

narativna glasa, u ovom slu¢aju pripovjedacevog 1 Kasandrinog:

Ovde bese to. Tu je stajala. Ovi kameni lavovi, sad obezglavljeni, poglédali su nju. [...] U tminu, U koljiSte. A sama.
S pripoveséu ovom odlazim u smrt. Ovde skoncavam, onesvesla, i ni$ta me, niSta $to sam uciniti ili ne

uéiniti, pozeleti ili pomisliti mogla, odvelo ne bi na neki drugi cilj.®

Ve¢ na samom pocetku doznajemo o nemoguénosti izbjegavanja trenutka u kojem se
Kasandra nalazi. Cini se na prvi pogled da je, unato¢ tomu $to je mitoloska grada dislocirana iz

epske u romanesknu formu sauvano ustrojstvo dovrSenog svijeta mita, medutim to jednostavno

® Wolf, Christa, Kasandra, preveo D. Tesevié, Svjetlost, Sarajevo 1990.
6 ap =
ibid.



nije moguée upravo zbog &injenice da Kasandra posjeduje «produktivitet duha»’, koji je nagoni
da pokusa pronac¢i samu sebe. Ako na trenutak pogledamo gore navedenu shemu, vidjet ¢emo da
je nepotpuna. Kada bi zaista bilo rijeci o dovrSenom svijetu epa onda bi Kasandrin pogled
(prostor unutar trokuta), nakon prijedenog puta od Troje do Mikene, obuhvacao totalitet takvog
svijeta, ali u slu€aju ovog romana to nije tako, upravo zbog Cinjenice da je rije¢ o romanu. Jasno
je vidljivo da Kasandra iz pocetne pozicije na kojoj se nalazi pred smrti, kroz prisjecanje ima
mogucénost da sagleda sve ono $to se kroz nemilosrdni rat dogadalo i svoje mjesto unutar tih
dogadaja. Medutim, ono $to je tjera naprijed, jest upravo pokusaj da odgovori na pitanje: Tko
sam?, koje je uvijek usmjereno prema buducénosti, koja je osnova na kojoj u biti funkcionira
roman. Ne postoji, stoga moguénost da se takva akcija ostvari unutar dovrSenog svijeta, jer ja
koje se pokusava pronaci, ujedno se sve vise udaljuje od objektivne stvarnosti, pa tako se i
Kasandra, pokusavajuc¢i pronaci sebe sve vise udaljuje od svijeta i njemu pripadajuce stvarnosti

koju je ¢ak bila u stanju predvidjeti. Gore navedena shema trebala bi dakle izgledati ovako:

Citava
prethodna
shema

Kasandra

Od prethodno prikazanog jedinstva svijeta, u kojem sluc¢aju je Kasandra imala potpun
uvid u njegov totalitet nalazeci se i dalje unutar samog svijeta, u posljednjoj shemi, vidljiv je jaz
koji je stvoren izmedu svijeta na koji Kasandra gleda i nje same u potrazi za samom sobom.
Nesto kasnije kada bude rije¢i o romanu Bez mjesta. Nigdje bit ¢e jasnije kako Christa Wolf
veliku paznju polaZze na prikazivanje 1 dokazivanje postojanja dubokog jaza izmedu pojedinca i
svijeta.

Najvazniji momenti Kasandre u potpunosti se baziraju na mitskoj gradi, ali zatvoreni u

romanesku formu dobivaju sasvim druk¢iju ulogu, postaju¢i mehanizmi kojima se ostvaruje

" Georg Lukacs, Teorija romana, preveo Kasim Prohi¢, Veselin Maslesa, Sarajevo 1968.



glavna namjera romana. U romanu je ¢vrsto utkana nit koja dijeli Kasandrino videnje same sebe i
videnje svih ostalih likova u romanu. U tu svrhu u potpunosti je iskoriStena Kasandrin dar
proricanja buducnosti kojeg joj je podario sam Apolon. Kako mu ona nije uzvratila ljubav,
kaznio ju je na nacin da se na njezina prorocanstva nitko nece obazirati. Osim §to je predvidjela
svoju vlastitu smrt i uzrok Trojanskog rata, predvidjela je i propast Troje. Njezina obitelj, na ¢elu
s kraljem Prijamom, proglasivsi je ludom, nije se obazirala na njezina prorocanstva. Upavo tako
nastaje jaz izmedu Kasandre i svijeta koji je okruzuje, koji jasno, samo sve vise i1 viSe progredira
sve do Kasandrinog odlaska u smrt, posve osamljene. Zbog prorocanstva u koje nitko ne vjeruje,
nemoguce je izmijeniti usmjerenost romana k buduénosti, koja ¢itav roman okuplja na granici

paradoksalnosti:
Spasenje moje proizlazi iz pustosenja §to ga neprijatelj &ini.?

Iz gore navedenog slijedi da je Kasandrino spasenje propast Troje, koju je neizmjerno
voljela, ali i ¢iji je kraj predvidjela. Svemu navedenom moguée je dodati osnovno pitanje

romana, kojeg Kasandra opetovano sama sebi postavlja:
Zasto sam proro&ki dar Zelela bezuslovno?®

To pitanje je centar vrtnje zbog toga $to je Kasandrino pocetno stanje, ono pred smrt,
kada se osjeca vise Zivom nego ikada, stanje u koje posto poto mora do¢i, ne bi li odgovorila na
pitanje: Tko sam? Dar proricanja bio je neophodan, jer je dao pocetni zamasaj prema buducnosti,
u vidu sigurnosti da ¢e se u tom stanju nac¢i. Kasandra kao da iskuSava krajnju granicu smrti ne bi
li odmak od Zivota bio Sto veci. Na taj nacin 1 bivanje u Mikeni dobiva sasvim jasan smisao: radi
se 0 prostornoj izmjeStenosti, daleko od mjesta u kojem je sadrzan stvarnost njezina Zivota na

izmaku. Pri kraju romana Kasandra postavlja pitanje koje pojasnjava gore navedene tvrdnje:
Zbog &ega Zivim jo§, ako ne da bih spoznala ovo §to saznajemo samo pred smrt.'°

Donekle pojednostavljeno Kasandra je okupljena oko identificiranja osamljenosti i

postvarenosti pojedinca, pokusaja samospoznaje, izgradenih na temelju antickog mita, koji je

8 ibid.
% ibid.
0 ibid.



podario bitne elemente (dar proricanja, rat, sigurna smrt) koji su unutar romaneskne forme
postali mehanizmi ostvarenja glavne spisateljicine namjere.

Na samom kraju mozda bi bilo zanimljivo promotriti jo§ dva bitna aspekta ovog djela, a
to su: uloga Eneje, te pozicija same Kasandre kao nekoga tko Citav predmet naracije ve¢ poznaje.

Navest ¢u u nastavku Kasandrin posljedn;ji susret s Enejom kojim roman u biti zavrsava:

Kad sam s Enejom na kule trojanske stala, da svetlost posmatramo poslednji put, izmedu nas je izbila svada. [...]
Eneja, koji me uvek priznavao ovakvu, koji me nikad nije gnjavio niti se trudio da me na silu menja, zahtevao je da
podem s njim. Hteo je ¢ak da mi naredi to. Bezumno je, veli, bacati se u rasap kojemu vise zastanka nema. Da
uzmem nasu decu — rekao je: naSu decu! — i da napustim grad. [...] I da negde osnuju novu Troju. Zapocnu sve iz
pocetka. [...] Ti me krivo shvacas, rekoh oklevajuéi. Nije da Troje radi ostajem ovde, ja Troji potrebna nisam. Veé
zarad nas. Zbog tebe i zbog mene. Enejo. Mili, Ti si me razumeo, jo§ davno pre no si priznao to. To bilo je jasno:
Svima, §to preZiveli budu, novi ¢e gospodari zakon diktirati svoj. Zemlja nije dovoljno prostrana da umaknemo
njima. Ti, Enejo, izbora nema$ drugog: Mora$ od smrti da otmes nekoliko stotina ljudi. Ti si im bio vod. Uskoro,
vrlo brzo, mora$ da budes junak. Da! Uzviknuo si ti. I[? — U oc¢ima ti videh da si me shvatio. Ja junaka voleti ne
mogu. Preobrazenje tvoje u kip ne Zelim da dozivim. Mili. Nisi mi rekao da se to tebi neé¢e dogoditi. Ili da bih te ja
mogla toga saCuvati. Protiv vremena kojem trebaju junaci mi niSta ne postizemo, a to si znao isto kao i ja. [...] Ja
ostajem ovde. Ovaj bol neka nas podseca na nas. Po njemu ¢emo se kasnije, kad se budemo ponovno sreli, ako

ikakvo Kasnije uopste postoji, prepoznati.™*

U ovom citatu moguce je uociti posebnost odnosa Kasandre 1 Eneje, koji je druk¢iji od
svih drugih u romanu. Bit i vaZnost tog odnosa je ¢injenica da je Eneja, kojeg kroz ¢itav roman
prati tipian epski postupak dodavanja epiteta (u ovom sluc¢aju ,mili“) jedini koji vjeruje
Kasandrinim proricanjima, jedini koji je razumije. U pocetku smo naglasili da postoji jasna
granica izmedu nacina na koji Kasandra vidi samu sebe i nacina na koji je ostali likovi u romanu
vide, ali svemu tome sada bi bilo nuZzno dodati 1 nacin na koji Eneja vidi Kasandru. Posebnost
Enejine uloge ne samo unutar mitoloSkog predloska na kojem se temelji roman, ve¢ i za rimsku
civilizaciju, pa preko vaznosti Vergilija kao autora Eneide u srednjem vijeku sve do danas,
zasigurno je Cinjenica preko koje ni sama Christa Wolf nije mogla prije¢i, pa mu je stoga
podarila izuzetno bitnu ulogu. Eneja, koji odlazi da osnuje negdje neku novu Troju, Koji se sa
Sacicom ljudi spaSava iz Troje koja propada, na kraju kao da se spaSava i od Zrvnja same naracije
koja prijeti da ga samelje. Eneja napusta svaki od onih moguéih svjetova u raznim

konstelacijama koje smo na pocetku pokusali prikazati pomoc¢u dviju shema. On, jedini Koji

Yibid.



vjeruje Kasandri, napusta Troju da bi osnovao neki novi svijet i da bi na kraju postao junak, pa
potom 1 Cvrsti, nepomicni kip. Kasandra ne odlazi za njim, ali u biti oboje se spaSavaju: Eneja
tako Sto ¢e mu junacko ime pamtiti zauvijek, a Kasandra tako §to ¢e pred smrt pogledom
obuhvatiti ¢itav jedan svijet koji je propao i u njemu pronaci mjesto. Odnos Eneje i Kasandre
visSesmjeran je na nacin da je Eneja morao vjerovati Kasandri da bi mogao oti¢i da osnuje novu
Troju, da bi postao u neku ruku posebniji od svih ostalih i da bi na neizravan nacin spasio na
kraju krajeva i Kasandrino ime.

Iz uloge Kasandre kao nekoga tko Citavu pricu poznaje, izvire mnoStvo zanimljivih
trenutaka unutar samog narativnog procesa. Zbog dara proricanja pomoc¢u kojeg Kasandra vidi
sve do samog kraja, do smrti, granice naracije snazne su i nepomicne, prostor je dakle ¢vrsto
odreden. Unutar takvog prostora, naracija se odvija uz pomoc¢ nekih posebnih mehanizama, od
autobiografije uzima tek fragmente, koji se onda okupljaju u jednu povezanu cjelinu. Radi se o
radikalnom preustroju autobiografije, koji je neophodan da bi se unutar stroge zatvorenosti
romana uopée dobila moguénost pripovijedanja. Citatelj spomenutu fragmentiranost gotovo da ni
ne dozivljava, jer se fokusira na okvire price, za koje i on zna gdje su i §to su. Kasandra nema
moguénosti (Sto i sama zna) da pripovijedanjem izade izvan granice romana, koja je ujedno i
granica njezinog Zivota, tako da je reakcija na ovakvu vrstu skucenosti, Sirenje naracije preko
odabranih segmenata u ,,$irinu®, to jest u pripovijedanje koje sluzi sklapanju jedne nove slike ne
samo Kasandrinog zivota vec ¢itave stvarnosti Koju nam je prenio Homerov mitoloski predlozak.
Ova posebnost Kasandre zanimljiva je i zasigurno trazi sustavnije bavljene za koje u ovom

pregledu nema dovoljno prostora.



1. BEZ MJESTA. NIGDJE

Nastao prije (1979.) Kasandre ovaj roman Christe Wolf propituje svijet na donekle slican
nacin. Wolf smjesta radnju ovog romana u 1804. u Njemacku, a za protagoniste i ostale likove
bira pjesnike njemackog romantizma. Karoline Giinderode i Heinrich von Kleist susre¢u se na
obalama Rajne u godini kada se Napoleon proglaSava carem, u vremenu koje je po mnogima
znacilo snazan lom u europskoj i svjetskoj povijesti.

Kasandra kao ipak poznatije i cjenjenije djelo zasienije je jednostranim kritikama o
kojima je bilo rije¢i na pocetku, dok se romanu Bez mjesta. Nigdje pristupalo i iz druk¢ijih
uglova. Osnove za analizu kojom ¢emo se voditi ne daje isklju¢ivo samo djelo ve¢ i Christa
Wolf. Tako primjerice dosta jasno u intervjuu iz 1982. govori o tome kako je osjetila obvezu da
pide o preduvjetima povezanosti drustvene beznadeznosti i neuspjeha u knjizevnosti’’. Te
preduvjete Christa Wolf identificira upravo u vremenu u kojem je smjeSten roman Bez mjesta.
Nigdje. Vrijeme, neposredno nakon Francuske revolucije i Napoleonovog uspona, u kojem se
ocrtavalo i propadanje feudalnog sustava, izmijenilo je Europu iz temelja, dovodeéi do stvaranja
jednog potpuno novog drustvenog sloja, to jest gradanstva. Gradanski sloj i zbog potrebe da se
identificira unio je neke nove navade ne samo u drustvo opcéenito ve¢ 1 u knjizevnost. Christa
Wolf nije mogla, a da ne istakne lukacevsku podlogu u njezinom pogledu na to vrijeme, pa
donekle i na ono u kojem je roman nastajao. Lukacs koji stavlja u pocetak XIX stoljeca zacetke
romana, kao knjizevne vrste u kojoj se ogleda gradanski sloj drustva, vrlo slikovito ¢e u ldejnim
temeljima avangardizma®® prikazati kako Covjek stiZe u situaciju u kojoj se nalaze Kleist i
Giinderode i to ve¢ na samom pocetku te nove ere u europskoj povijesti.

U ovom Wolfi¢inom romanu, ne samo da se sagledava pozicija ¢ovjeka unutar drustvene
zajednice (Nigdje), ve¢ i pozicija mladog umjetnika u njoj (Bez mjesta). Pred ofima imamo
toliko puta susretani lik mladog umjetnika, koji je u temeljima citave moderne njemacke
knjizevnosti od Goethea, preko Rilkea, Hessea, Th. Manna i dalje. Christa Wolf se iz
postmodernisti¢kog gledista vrac¢a u pocetak i ispituje uzroke za nastanak i1 razvoj takvog tipa

lika. Mlad 1 bolezljiv umjetnik, nesigurnoséu i tjeskobom onemogucen da objavi vlastita djela

12 Culture is what you experience- An interview with Christa Wolf, translated by Jeanette Clausen u Alternative, 144-
45, 1982.

13 Georg Lukacs, Idejni temelji avangardizma u Danasnji znacaj kritickog realizma, preveo Milan Mojagevic,
Kultura, Beograd 1959.
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gubi tlo pod nogama, ostaje bez mjesta i zavrsava smrcu, ¢ije je znaCenje sasvim razli¢ito od
onoga kojeg je imala u Kasandri. Pokusaj spoznavanja sebe u slu¢aju ovog romana ide u korak
sa putem prema smrti, dok se u Kasandri taj proces odvija iz jedne Cvrste tocke, one predsmrtne.
Pozabavimo se, stoga poblize ovim romanom.

Nakon povratka iz Francuske, natovaren iskustvom Cc¢itanja Rousseaua 1 Francuske
revolucije, mladi Kleist u jos uvijek feudalnoj Njemackoj pokusava Zzivjeti s takvim idejama.
Medutim, postaje covjek koji je neprestano u sukobu sa druStvom, rekli bismo ,,izlizano* da
postaje neprilagodeni pojedinac. Ono S§to je medutim bitno jest Cinjenica da knjizevnost, pa
samim time donekle i knjizevnik ostaju bez ikakvog utjecaja na drustvo, to jest na njegov novi
sloj u nastajanju. Moze li knjizevno djelo iSta potaknuti, ako ve¢ ne moze izmijeniti, a ako ni to
ne moze ima li onda uopce smisla stvarati ga. To je vrlo vjerojatno osnovno pitanje koje i Kleist i
Gilinderode postavljaju. Oboje su svjesni postojanja onoga S§to u jednom trenutku dvorski

savjetnik Wedekind izgovara:

[...] zid podignut izmedu mastarija knjiZevnosti i realnosti svijeta.*

Drustvena transformacija sazidala je spomenuti zid razdijelivsi tako na dvije strane ono
Sto je mozda nekad bilo jedno, a toga je Christa Wolf itekako svjesna, iako ne smijemo upasti u
zamku koja bi nas natjerala da neka njezina djela poput primjerice Podijeljenog neba ili romana
U tijelu, ¢itamo kao metafore nekog drugog, itekako poznatijeg i opipljivijeg zida™.

Kako smo ve¢ napomenuli Klesit i Glinderode, kao i velika veéina njihovih suvremenika
i onih koji ¢e do¢i nakon njih, ostaju bez mjesta. Njemacka za njih postaje mjesto u kojem ne
mogu opstati, u smislu da je do krajnjih granica doveden bol, ¢iji je uzrok spoznaja da ih od svih
ostalih, pocinje dijeliti ponor, koji bi se, u kojem god smjeru krenuli Kleist i Giinderode, i dalje
neovisno produbljivao i Sirio. U ovom trenutku bitno je uvesti i drugu komponentu koju smo vec
naglasili, a to je: Nigdje.

U slucaju kada bi Kleist 1 Glinderode ¢ak i odustali od knjizevnosti niti kao ,,obicni
pojedinci®“ ne bi uspjeli nigdje na¢i mjesto, zatvoriti ponor, sruSiti zid. Na tragu Lukacsevih

tumacenja, bijeg od ubrzane industrijalizacije koju donosi kapitalizam, u osnovi nije mogu¢, jer

4 Christa Wolf, Bez mjesta.Nigdje, preveli S. Tonti¢ i R. Purica, Svjetlost, Sarajevo 1989.

15 Sredisnju recenicu iz Podijeljenog neba koju izgovara Manfred: ,,Barem nam nebo ne mogu podijeliti i Ritin
odgovor: ,,Da, naprotiv. Nebo je uvijek prvo koje biva podijeljeno® i roman U tijelu, koji se u velikoj veéini osvrta
tumaci kao prikaz raspada DDR-a kroz raspad tijela, bolje je ¢itati u kljucu koji moZe ponuditi roman Bez
mjesta.Nigdje, jer je dobro poznat stav i uvjerenje Christe Wolf i o Berlinskom zidu i o DDR-u.
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neprestana potreba Covjeka da se pronade uzrokuje sve vecu izolaciju, pa je tako roman Bez
mjesta. Nigdje izuzetno uspjeli pokusSaj stvaranja slike o veli¢ini i ozbiljnosti trenutka u kojem
se, ne samo njemacko, ve¢ i europsko drustvo naslo na pocetku XIX. st, trenutka koji je svojom
ozbiljnos¢u postao zamasnjak daljnjeg razvoja europskog drustva. U tom smislu ovaj roman
Christe Wolf predstavlja propitivanje uzroka za nastanak drustvenog stanja u kontekstu kojeg je
promisljen i napisan, ali i propitivanje o samoj knjiZzevnosti, pa je tako ovaj roman, zbog
mehanizama metanaracije, mozda i u najve¢oj mjeri postmoderan medu svim ostvarenjima

Christe Wollf.
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1. UTIJELU

Kratki roman U tijelu Christe Wolf, objavljen 2002. godine otkriva bitnu znacajku
spisatelji¢inog opusa prisutnu i u nekim njenim ostalim romanima, poput primjerice Kasandre ili
Podijeljenog neba. Ta bitna znacajka je konkretna prostorna zatvorenost junakinja, koje se
tijekom c¢itavog romana ne pokuSavaju osloboditi. Dok u Kasandri zatvorenost predstavlja
Agamemnonov dvor u romanu U tijelu i u Podijeljenom nebu to je prostor bolnice koji otvara
neke zanimljive probleme uloge prostornosti, a pogotovo njezine pragmaticke funkcije. Odredeni
tip prostora uvjetuje i odredeni tip komunikacije, $to je posebno vidljivo na primjeru prostora
bolnice. Komunikacija uvjetovana bolnickim prostorom najc¢esce je autorefleksivne naravi, §to se

veoma jasno ocituje u romanu U tijelu i to ve¢ na samom pocetku.

Nema nikoga tko bi jadikovku ¢uo [...] Uronjavanje. Biti uronjen. Tama. TiSina. [...] Zar ima toliko

unutarnjih prostora. Ona upravo klizi u jedan u kojem je grozno.*

Neimenovana zena, protagonistica romana, lezi teSko bolesna u sobi jedne
isto¢nonjemacke bolnice, odvojena od izvanjskog svijeta i jedino §to je u stanju jest razmisljati,

jer tesko joj je cak i osjecati.
Uopée nema snage uzbuditi se."’

Unutar zakonitosti prostora bolnice osim pripovjednog ja prisutan je jo§ jedan
pripovjedni glas — ona, koji nije proizvod videnja sveznajuéeg pripoviedaca'®, ve¢ ja promatrano
od sebe samog iz nekog lebdeceg, uzdignutog polozaja. Bolest i prostor bolnice otvorili su
moguénost za uocavanje podijeljenosti narativnog identiteta, koji je neraskidivom vezom
povezan s tijelom, pa su tako trenuci u kojima intervali pojavljivanja dvaju glasova podijeljenog
narativnog identiteta postaju neuredniji, zapravo trenuci u kojima tijelo pati i osjec¢a bol. Bolest
tijela uzrokuje odredeni vid bolesti identiteta (ili obrnuto?), koji je vidljiv i na primjeru

Kasandre, gdje junakinja pokusava saznati tko je ona uopce unutar svijeta uspostavljenog na

ii Christa Wolf, U tijelu, prevela Lucija Stama¢, Profil, Zagreb 2003
ibid.
'8 Andrea Zlatar, Tijelo u tekstu u Wolf, Christa, U tijelu, prevela Lucija Stama¢, Profil, Zagreb 2003, str. 107-112
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neupitnim temeljima. Lijeci li se protagonistica od bolesti tijela ili od bolesti identiteta i moze li
se od ovog posljednjeg uopée izlijeciti? Mogu li je lije¢nici «iznova izgraditi»'*?

Spomenuta prostorna zatvorenost u romanima Christe Wolf zasigurno potjece od stvarne
zatvorenosti Isto¢nog Berlina u kojem je Zivjela, ali se na tu zatvorenost nikada nije zalila, ve¢ je
unutar tako strukturiranog svijeta izgradila identitet, koji se devedesetih godina poc¢eo urusavati.
Radnja ovog romana smjeStena je u 1988. godinu, dakle jednu godinu pred pad Berlinskog zida.
Mnogi kriticari vide u raspadanju tijela opisanog u ovom romanu alegoriju raspadanja drzave, ali
Cinjenica da na kraju tijelo ipak ozdravi daje za pravo i druk¢iji pogled. Unutar trokuta tijelo-
identitet-drzava, najjasnije je da je drzava nestala i da je tijelo ozdravilo, ali nije sasvim jasno je
li se junakinja ovog romana uspjela otrgnuti bolesti ili to¢nije zaboravu identiteta koji je nastupio
unutar prostora bolnice kao moguca posljedica bolesti tijela.

Osim uz pomo¢ podijeljenosti, kojoj ¢emo se jos vratiti, bolest identiteta prikazana je
pomocu jo§ nekih postupaka. Silazak u Had, koji je proizvod sna ili lijekovima i bolom
uzrokovanog bunila, izuzetno je bitan dokaz takve bolesti. Pra¢ena medicinskom sestrom Korom
Bachmann, junakinja silazi u Had da otrgne zivot od smrti i u tome na kraju uspijeva. Uspjesi

junakinje i Kore u onom svijetu prate put ozdravljenja tijela u stvarnom bolni¢kom svijetu.

ona je glasnica koja hvata jo§ neupokojene duSe na njihovu putu u Had, otima ih podzemlju i vra¢a u svijet zivih.
Kazem: Uspjeli ste, Kora, a ona ¢e, napola u $ali: S vama sam, bogme, imala tezak posao. — Znam da me sada mora

napustiti. Pusta moju ruku i nestaje.”’

Jasno je da je tijelo pronaslo put k ozdravljenju i da ¢e junakinja romana u nekom
trenutku napustiti bolnicu i vratiti se Zivotu u stvarnom svijetu neomedenom zidovima, medutim
u ovom dijelu teksta nazire se 1 razrjeSenje problema u gore spomenutom trokutu odnosa. Kora
Bachmann pomaze neimenovanoj junakinji da prezivi, da ugrabi Zivot, ali duguje uspjeh
¢injenici da je junakinjina dusa joS uvijek «neupokojena»”, a neupokojena je stoga Sto jo$ nije
pronasla ozdravljenje od bolesti identiteta. Tek nakon Sto je tijelo ozdravilo, junakinja ¢e se moci
u potpunosti posvetiti ozdravljenju identiteta od bolesti na koju je bolest tijela samo ukazala.
Prostornost bolnice 1 njene zakonitosti, bolest tijela, lije¢nici, Kora Bachmann te raspadanje

drzave medusobno su proZeti odnosima sa boles¢u identiteta, na koju ozbiljno i bolno upucuju.

19 Christa Wolf, U tijelu, prevela Lucija Stama¢, Profil, Zagreb 2003
2 ibid.
L ibid.
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Nakon posljednje operacije koju su lije¢nici izvr$ili na njenom tijelu, dolazi do o$trog
prijelaza unutar tkiva romana, koji se o€ituje u narativnim postupcima, pomocu kojih sve postaje

zivahnije 1 nakon pocetne usporenosti i zasi¢enosti, ubrzanije i tecnije.
Vrijeme uskaée u svoju kolote¢inu. Nastaju dijelovi dana [...]%

S povratkom uobicajenog protjecanja vremena, kojeg junakinja romana zamjecuje nakon
jedne od no¢nih mora, u njenom okruzenju, osim lije¢nika i medicinskih sestara sve prisutniji je 1
ti, vrlo vjerojatno njen suprug. Sve veéa prisutnost tog ti unosi neke uobicajene aspekte
,bolnickog svijeta“ u radnju romana, poput: razgovora, njege, donoSenja hrane koja nije
bolni¢ka. Ti se usijeca izmedu ja i ona te se junakinja postepeno vra¢a onoj stvarnost koja je
prethodila bolesti i koja se nalazi izvan teksta, razvijaju¢i komunikaciju sa ti, s kojom roman i
zavrSava. Ti ipak ne uspijeva dokinuti podijeljenost narativnog identiteta na ja i ona koja opstaje
kroz ¢itav roman.

Upustaju¢i se u analiziranje nacina na koji funkcioniraju ova dva glasa narativnog
identiteta, uo€ljivo je da je ja uvijek upotrijebljeno u odnosu na samu junakinju, a ona u odnosu

junakinje i drugih §to je vidljivo u slijede¢em odlomku teksta:

kad sam bila mlada, jer morala je ipak jednom biti mlada, njezino su tijelo izlagali zraCenju, najprije u kratkim,
zatim u sve duljim vremenskim razmacima, radi kontrole, rekli su. Vidim pred sobom kué¢u u kojoj su se te kontrole

obavljale [...]%

Ovakvim sagledavanjem problema podijeljenosti narativnog identiteta, jednostavnije je
otkrivanje uzroka takve podijeljenosti. Uzroke je moguce naci u nekim problemima koje je uocio
Lukacs u svom bavljenju knjizevnom kritikom. Jaz izmedu ja i ona koji nalazimo u ovom
romanu isti je onaj koji je uo&io Lukécs u tekstu o Dostojevskom? ili jo§ opcenitije u tekstu
Idejni temelji avangardizma. Jaz na koji Lukacs upucuje je onaj izmedu ja koje se Zeli pronaci,
odgovarajuéi na pitanje: Tko sam? i drugih, to jest svijeta koji okruzuje to ja®. U romanu Christe
Wolf ja koje se spusta u Had, vra¢a u godine Drugog svjetskog rata, dakle slobodno putuje i

vremenom i prostorom nije u jedinstvo s ona koja je nositelj iskustva zivota u stvarnom svijetu,

* ibid.

% ibid.

* Georg Lukacs, Marxism and Human Liberation: Essays on History, Culture and Revolution, Dell Publishing Co.,
New York 1973.

 Gyorgy Lukacs, Ruski realisti, preveli J. Vujkovié i J. Marek, Veselin Maslesa, Sarajevo 1959.
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sada i ovdje sve do samog kraja romana. Problem udaljavanja ja od objektivne stvarnosti, koji po
Lukécsu krece s propascu antickog svijeta, a kojeg nastajuci kapitalizam XIX. stolje¢a samo
raspiruje, vodi postvarenju modernog ¢ovjeka, no roman U tijelu nastao je 2002. godine, dakle
gotovo dvije stotine godina nakon vremena kojem se Lukacs sustavno posvetio, §to upucuje na to
da su problemi koje je donio razvitak jednog novog drustva, prisutni i u danasnjem dobu ili da je
Covjek postvareniji nego $to je bio prije. Dok je kod realista prostor u kojem je bio smjeSten
literarni svijet unutar kojeg su junaci djelovali, najcesce velegrad, kod Christe Wolf taj svijet je
bolnica i to to¢nije, bolnicka soba. Osim vidljive prostorne smanjenosti postoji jo$ jedna bitna
razlika izmedu dvaju svjetova. Moguénost preslikavanja junaka iz velegrada na stvarnost u
datom vremenskom kontekstu bila je veca, nego §to je to kod neimenovane junakinje u bolnici,
pa je stoga neimenovana junakinja jo$ osamljenija nego §to su to bili njezini prethodnici iz
razdoblja realizma.

Wolfi¢ina junakinja, gotovo u potpunosti udaljena iz stvarnog svijeta Zivi bolnicki, sa
stvarnim paralelni zivot. Ona iz kuta paralelnog Zivota, kroz prozor bolnicke sobe uoc¢ava samo
tamu ili tek naznaku svjetla i tek na kraju romana, s izljeCenjem bolesti tijela i komunikacijom sa
ti, kroz promijenjeni kut gledanja ja uo¢ava panoramu stvarnog svijeta okupanog suncem Kkoji se
naoko poklapa sa stvarnim stanjem, jer junakinja zakljucuje da su «0 tome kako jezero blista na
suncu spjevane pjesme»?®, pa i takva stvarnost za junakinju pripada nekom drugom registru,
dakle ponor izmedu ja i vanjskog svijeta tek je prividno i trenutno prevladan. Ona koja u
posljednjim recima teksta potpuno iS¢ezava ostaje sadrzana u ja koje ne prihvaéa objektivnu
stvarnost, tako da do ujedinjenja narativnog identiteta dolazi samo unutar okvira teksta, ali ne i
preko njegovih granica.

Kako smo ve¢ naglasili ona koja je nositeljica odnosa sa drugima pomalo je strana onoj
ja koja je u odnosu sa samom sobom. Ja je, stoga, problemati¢no, ono se pokusava pronaci, ali
Sto je veoma bitno, ne u nekoj buduénosti koja ¢e doéi, jer unutar bolnicke sobe, s teSkom
bolescu tijela, buduénosti gotovo da ni nema. Sadasnjost je vrijeme u kojem funkcionira ¢itav
roman, Sto bi po Lukicsu u najmanju ruku bilo ¢udno, ako ne i nemoguce, jer osnovni temelj na
kojem pociva roman, je usmjerenost k buduénosti, dok sadasnjost pripada iskljucivo epu. Nije i,
stoga, Kora Bachmann metafora epskih bogova koji sigurnom rukom vode junake u dovrsenom

svijetu epa prema oduvijek poznatom kraju? Nije li ¢itav svijet neimenovane junakinje isto tako

% Christa Wolf, U tijelu, prevela Lucija Stamaé, Profil, Zagreb 2003.
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dovrsen, a kraj poznat? Cini se da jest, upravo zato $to je poput antickog svijeta i svijet ovog
Wolfi¢inog romana, ¢vrsto omeden zidovima bolnice, zatvoren i dovrSen, a prividno sjedinjenje
ja i ona moze funkcionirati samo do onog trenutka kada se zidovi bolnice prekorace.

Za vjerodostojnost ovakve analize bitno je osvrnuti se poblize na zavrSni dio romana,
dakle na vrijeme nakon druge operacije. Ubrzo nakon $to je shvatila da «vrijeme uskace u svoju

koloteginu»?’ u svijest neimenovane junakinje pocinju prodirati vijesti iz ,,vanjskog svijeta‘“

Doznaje da je bolnica zrcalo drustva, a ovo je drustvo u nestaSici, iako to nitko ne bi priznao. Mi, jednostavno i

iskreno receno, nemamo deviza za kupnju najpotrebnijih stvari, kaze docent, zbog Cega nedostaje posteljine,

.. . ,. 28
rucnika, te sad, eto i spavacica.

Dakle, opet je ona u odnosu s drugima, u ovom slu¢aju s problemima u kojima se nalazi
drzava pred raspadom. U ovom prvom stupnju oporavka jo$ uvijek je podijeljenost na ja i ona
znatno i u svojoj punoj funkcionalnosti prisutna. Tek na posljednjoj stranici romana, nakon
posljednjeg, sada sasvim sigurno, sna u kojem je prisutna Kora Bachmann, junakinjin vodi¢ kroz

Had, ona is¢ezava.
Budim se s osje¢ajem boli. Bijelo je jutro, Janine stoji uz moj krevet [...]*°

U posljednjim recima ja postaje jedini narativni glas romana, koji prikazuje i dalje
neimenovanu junakinju, na kraju puta, spasenu od smrti, s potpuno novim pogledom kroz prozor
bolnic¢ke sobe. Ja preuzima od ona odnos i sa vanjskim svijetom, to jest s drugima. Ja konaéno
pronalazi samog sebe, a da ne produbljuje ponor izmedu sebe i drugih. Takav postupak je
mogu¢, zbog toga §to ja pronalazenje samog sebe ne doc¢ekuje van svijeta u kojem je potragu
zapocelo. Sve se odvijalo unutar ¢vrsto zatvorenog svijeta bolnice: 1 svjesnost o podijeljenosti, 1
potraga, i konac¢no ujedinjenje. Nista konkretno i za junakinju opipljivo izvan tog svijeta ne
postoji. Kako sam ve¢ naglasio, ne postoji niti buducnost, niti snovi o Zivotu u stvarnom svijetu
nakon ozdravljenja. Zakonitosti i pragmaticka funkcija prostornosti, u ovom sluc¢aju bolnice,
omogucili su neimenovanoj junakinji pronalazak same sebe.

Na samom kraju, ipak ostaje covjek, «koji gradi svoju osobnu povijest, koji sklapajuci

dogadaje u tekstu, dolazi do samoga sebe»™°, unutar jednog, doduse, izoliranog svijeta, koji je za

7 ibid.
%8 ibid.
2 ibid.
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junakinju jedini stvaran, koji funkcionira po principu antickog svijeta, u kojem jo$ nije bio
pronaden «produktivitet duha»®, koji bi stvorio ponor izmedu ja i objektivne stvarnosti.
Medutim, ¢im neimenovana junakinja, prekora¢i zidove bolnice 1 zade, iz Citateljevog kuta
gledista, u prostor van teksta, to jedinstvo ¢e se rasprsiti. Kako ti pri kraju romana kaze da je
stvarnost koju zive tek eksperiment, tako je i ovaj naoko uspjeli pokusaj izljeCenja od bolesti
identiteta, tek jedan pokusSaj, nestabilan poput nestabilnog kemijskog spoja, koji ¢e se u doticaju

sa svijetom ponistiti, pa joj zato ti i savjetuje:

Savjetovao joj je da napokon odustane od neispunjivih nada, a time i od neproduktivnog otpora koji, ¢ini se, pociva

na uvjerenju da jo$ neSto moze promijeniti. To je djetinjasto. Novi Mefisto, rekla je. zavodenje ne besmrtnoscu,

nego zastojem. Dakle, priznaje$ da je sve izgubljeno.32

Iz svega navedenog jasnija se ¢ini vaznost Christe Wolf u kontekstu ne samo njemacke
ve¢ 1 europske knjizevnosti. Temelje¢i svoja djela bilo na mitoloskoj, bilo na onoj blizoj,
europskoj podlozi, Christa Wolf uspijeva svoje romane uciniti zanimljivima, ali i itekako
aktualnima. Kroz gusto tkani tekst, unutar kojeg njezini junaci i junakinje uz pomo¢ izdvojenih
segmenata vlastitih zivota razaraju, pa nanovo grade i zaokruzuju te iste zivote, Christa Wolf
pokusava ponuditi mogucnost da se unutar suvremenog svijeta shvati da je vazno i jo$ uvijek
moguce pronac¢i se. Unato¢ snaznim pokuSajima da se Christu Wolf zatvori unutar granica
Isto¢ne Njemacke, njezina djela pokazuju da se ona iako nikad nije Zeljela napustiti svoju zemlju
nego da se uzdigla iznad zidova 1 predrasuda koje su u tadasnjoj (a donekle i u danasnjoj) Europi
vladale. Iz Isto¢ne Njemacke naoko je izbivala samo u svojim romanima, jer kada bi se 1 vracala
u blizu ili dalju proslost, Christa Wolf kao Christa Wolf uvijek je ostajala u jedinstvu s
iskustvima sada$njice, a distanciranost je sluZila kao najbolji mehanizam da se vrijeme u kojem
je zivila sagleda iz druk¢ijeg ocista, kako sam prethodno ve¢ naglasio. Kao §to ovjek iz stranog
mjesta drukcije vidi ono u kojem nije stranac, vjerojatno je na isti nac¢in i Christa Wolf vidjela
svoju sadasnjost iz neke mitske ili romantiCarske perspektive. Bitna razlika kod gore navedene
usporedbe je u tome $to se svako mjesto ,,bijega” Christe Wolf nalazi na istoj liniji na kojoj se

nalazila i ona u vremenu kada je pisala i mi koji je danas ¢itamo. Cini se kao da se biranje

%0 Andrea Zlatar, Tijelo u tekstu u Wolf, Christa, U tijelu, prevela Lucija Stama¢, Profil, Zagreb 2003, str. 107-112
%! Georg Lukacs, Teorija romana, preveo Kasim Prohi¢, Veselin Masle3a, Sarajevo 1968.
%2 Christa Wolf, U tijelu, prevela Lucija Stamaé, Profil, Zagreb 2003.
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segmenata europske povijesti i tradicije u koje je Christa Wolf smjestala radnje svojih romana
zrcali i u narativnim postupcima, posebice u Kasandri ili u Medeji. Ova pretpostavka mozda bi
mogla biti odgovor na pitanje zasto su romani Christe Wolf precesto ,,teski“ i nerazumljivi $iroj
Citateljskoj publici, no nakon barem malo sustavnije analize i promisljanja moguce je otkriti svu

veli¢inu, vaznost i aktualnost njezinih romana u danasnje vrijeme.
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IV. MEDEJA

Medeja (1996.) je krac¢i roman ChristeWolf koji nastaje 1996. godine, dakle 7 godina
nakon pada Berlinskog zida i pocCetka ujedinjenja dviju njemackih republika. Poznavajuéi zivot i
djelo Christe Wolf ova biografska ¢injenica zasigurno nije zanemariva i nebitna za njezina djela
koja nastaju 90-ih godina proslog stoljeca, medutim nec¢emo se baviti refleksijom tog dogadaja
isto tako kako se nismo bavili utjecajem feministi¢ke kritike na roman Kasandra, koji predstavlja
drugi roman Christe Wolf koji kao izvoriste svoje zbilje ima grcki mitoloski svijet. Zasigurno bi
se mogla izvesti iznimno dobro utemeljena analiza Medeje temeljena na povijesnom predlosku
koji se ti¢e odnosa dviju njemackih republika, ali u ovoj analizi prvenstveno ¢emo se baviti
ulogom prostora u romanu, koji je kako istice O'Toole dimenzija teksta koju najjasnije
prepoznajemo i koja je najjasnije strukturirana®, te nacinom na taj isti prostor (ne isklju¢ivo kao
semiotic¢ki sustav), koji je u biti jedan od prvih prostora europske knjizevnosti, funkcionira u
romanu koji nastaje potkraj 20. stoljeca.

Vjerojatno najvise preradivana mitoloSka prica, ona o Medeji nije samo prica o strankinji,
Carobnici, bratoubojici i cedomorki, ve¢ je to prvenstveno prica o velikom mitskom putovanju
koje sljubljuje dva mora, dva izvoriSta europske civilizacije. Apolonije s Rodosa u Argonautici
daje iscrpnu sliku putovanja koje je uklju¢ivalo plovidbu od Volosa (lolkos) uTesaliji do Kolhide
(danasnje Gruzije), te povratak uzvodno tokom Dunava, preko zapadnog Sredozemlja, obala
Sjeverne Afrike sve do Krete i kona¢no do Korinta. Takvo putovanje je zasigurno predstavljalo
izuzetan poduhvat jer se Kolhidu i ¢itavu isto¢nu i veci dio juzne obale Crnog mora sve do 5.
stoljeca prije Krista smatralo svojevrsnim krajem svijeta®. Odjeci ovog putovanja kojeg je
vjerojatno i Apolonije preuzeo od Euripida, a ne od Homera, u romanu Christe Wolf prili¢no su
Cesti, te aktivno sudjeluju u strukturi romana. No, zanimljivo je koji ,,glasovi® 1 na koji nacin, u
ovom i ovakvom romanu progovaraju o tom putovanju; tako u drugom poglavlju Jazon vrlo
jasno i opSirno opisuje putovanje Argonauta «do kraja svijeta» do te «najisto¢nije, najmanje
poznate obaley, spominje i rijeku Phasis, gdje ¢e se kasnije razviti i istoimeni grad, danasnji Poti.
Za Jazona zemlja kralja Ejeta je barbarska, cudnovata i negostoljubiva, u koju ga je poslao stric

Pelije s namjerom da se nikad viSe ne vrati. 1z opisa Kolhide koju nam nudi Jazon moguce je

% Lawrence O'Toole, Dimension of semiotic space in narrative in Poetics Today 1:4, str. 135-149, 1980.
% Charles King, The Black Sea a History, Oxford University Press, New York 2004.
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zakljuciti da ga s tom zemljom povezuje iskljuc¢ivo i samo Medeja. Vidljivo je i da je prostor na
koji je u potpunosti koncentriran samo Korint. Drugi ,,glas* koji je neraskidivom vezom povezan
s velikim putovanje broda Argo je, naravno, Medeja. Ona prema Kolhidi ima potpuno oprecan
stav. S Kolhidom, njenim rodnim krajem, povezana jednom vrstom nostalgi¢ne veze, koja se ne
otkriva toliko epitetima koji su u opreci s onima koje joj Jazon pripisuje, ve¢ odnosom koji ima
prema Korintu, gradu u kojem je potpuni stranac. Korint je za nju zatvor, «maleni sobi¢ak bez
prozoray», prepun «jazbina, pecina», mrac¢nih i ledenih «hodnikay». Iz ovih kratkih i povrs$nih
natuknica odmah postaje jasan kontrastni odnos koji postoji izmedu Medeje i Jazona, koji se
jasno i vidljivo ocituje upravo preko prostora.

Prvi dio zato ¢emo posvetiti onome §to O'Toole naziva «binarnom oprekom»*, kojom su
se kako navodi, bavili mnogi, od Lévi-Straussa, preko Toporova i Lotmana, do post-
freudijanaca®. U ovom romanu ta opreka ogituje se na dvije razine: na onoj horizontalnoj, te na
onoj vertikalnoj. Na horizontalnoj razini sudjeluju prvenstveno Medeja i Jazon, a njen opseg
zauzima veliki dio narativnog materijala, koji ukljucuje na neki nacin sve likove ovog romana.
Horizontalna razina je ,,javna®, za razliku od one vertikalne koja je ,,intimna‘, ali o toj razini bit
¢e rije¢i u nastavku. Ta horizontalna razina doseze ¢ak i u vannarativni svijet, kojeg smo
spomenuli u uvodu, ali njime se ne¢emo opseznije baviti. Na krajnjim tockama te opozicije
nalaze se Korint i Kolhida, Sredozemno i Crno more, razdvojeni «krajnje opashim prolazomy»®’,
kroz koji su se Argonauti otisnuli iz «dobro im znanog Sredozemnog» mora u divlje i «prijetece
Crno more»>2. U romanu Christe Wolf ta dva svijeta veé¢ su spojena, putovanje je dovrieno i tek
je sjecanje, ali opreka na kojoj se najve¢im dijelom temelji roman jo§ uvijek je prisutna.
Neprihvacanje Medeje medu Korin¢anima, njezin progon, sudenje, te izgon kao da za razlog
imaju ¢injenicu da je strankinja i to strankinja koja dolazi iz jedne potpuno nepoznate, daleke i
mracne zemlje, te da je upravo zbog te Cinjenice utemeljena tvrdnja da je ona donijela kugu u
Korint i na taj nacin uzdrmala njegovo ekonomsko blagostanje. Medutim taj razlog je samo
povrsinski, §to ¢e pokazati 1 dokazati opreka na vertikalnoj razini. No, ako se jo$ uvijek zadrzimo
na oprekama horizontalne razine uvidamo da je na jednoj strani samo Medeja 1 donekle Leukon,

dok na drugoj strani stoji Jazon, Akamas te sva korintska svjetina koja progoni Medeju, koja je

% |awrence O'Toole, Dimension of semiotic space in narrative in Poetics Today 1:4, str. 135-149, 1980.
36 H
Ibid.
%7 Christa Wolf, Medeja — glasovi, prevela Mirjana Wittmann, Stubovi kulture, Beograd 2000.
38 H
Ibid.
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uvijek Kolhidanka koja poprima sva ona obiljezja koja u shvacanjima Korin¢ana ima Kolhida;
barbarska, mraéna, negostoljubiva, udaljena, divlja zemlja. Cini se da je prostor Kolhide, iako se
nijedan od dogadaja koji pripadaju sadasnjosti romana ne zbiva u njoj, to jest taj prostor nije
spojnica izmedu ,.sada“ u tekstu i ,,ovdje* u prostoru®, izuzetno vazan za strukturu romana.
Stvar ocito funkcionira po principu tamo u prostoru sada u tekstu, jer Medeja je ta koja je sada u
tekstu, dok Kolhida nikad ne postaje ovdje u prostoru. Ovdje u prostoru je jedino Korint, njegova
Palaca, hodnici, vrtovi i atriji. Tom ovdje, koje €itatelj nosi u svojoj memoriji kroz ¢itav roman,
pripadaju svi likovi, pa tako i Jazon i Medeja, ali da bi se razvila struktura romana, uvodi se gore
spomenuta opreka. Svaki put kad se izrekne Medejino ime na scenu nuzno stupa i Kolhida.
Stvara se tako sukob koji se zavrSava izgonom Medeje, ali i1 svih Kolhidana iz Korinta. Medeja,
koja na kraju romana progovara iz pecine, dakle iz svojevrsnog podzemlja ili bolje receno
,hezemlja® pita se postoji li svijet 1 vrijeme u koje bi se mogla uklopiti, §to nuzno upucuje na
sredi$nji problem kojim smo se bavili u analizi romana Kasandra; onaj lukacevski o udaljavanju
od sebe zbog nezaustavljivog htjenja da se spozna sebe. | u Kasandri je taj sredi$nji problem
romana uopce, donekle iznesen pomocu prostorne opreke (Agamemnonov dvor — Troja), ali u
Medeji je ta opreka jasnija, zbog stalne opreke koja se intenzivira Cinjenicom da je Medeja
strankinja koja dolazi iz zemlje koja je paradigma za kraj svijeta. Paradigma Kolhide ¢ak izlazi iz
okvira teksta jer je toliko prisutna u svijesti Citatelja i neka je vrsta kulturoloske ¢injenice.

Ova opreka na horizontalnoj razini prisutna je kako u ovom romanu, tako i u vecini
prerada antiCkog predloska o Medeji, ali ono Sto je novo u djelu ChristeWolf, opreka je na
vertikalnoj razini ili barem novi vid te opreke. Bitna razlika je ta Sto je opreka na vertikalnoj
razini koncentriranija u smislu da je njezin prostorni opseg kudikamo manji. To je opreka gore-
dolje, jednstavno receno,koja se zbiva iskljuc¢ivo u Korintu, dakle na vidno manjem prostoru od
one na horizontalnoj razini. Ona je uz to kako smo prethodno rekli intimna jer ju je moguce
percipirati samo kod Medeje. Prostori koji su sastavni dijelovi te opreke su podzemni hodnici
Kreontove palace i nadzemni sjaj grada. SiSav$i u te podzemne hodnike Medeja dolazi do
saznanja da je Citav Korint utemeljen na zlo¢inu te da je slika ,,stvarnog® Korinta lazna. Od
trenutka tog saznanja pa sve do kraja romana sve §to se dogada u prostorima koji se nalaze u
Korintu obiljezeno je zloCinom, strasnim ubojstvom. U «pecinskom labirintuy», «grobnici»

kraljica Meropa otkriva Medeji tajnu o0 tome kako je kralj Kreont ubio svoju vlastitu kéer Ifinoju

% Gabriel Zoran, Toward a theory of space in narrative u Poetics Today 5:2, str. 309-335, 1984.
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zbog pitanja nasljedstva, nakon ¢ega Medeji postaje jasno kako je Korint temeljen na zloCinu, a
vrlo brzo zakljuduje i da je «Korint opsjednut pohlepom za zlatom»*, §to nam se prezentira kao
pravi razlog potrage za zlatnim runom. Ova opreka na vertikalnoj razini vrlo je usko povezana s
onom na horizontalnoj upravo preko identicnog zlo¢ina koji se dogodio i u Kolhidi — ubojstvo
Medejinog brata Apsirta koje je joS jedan u nizu zlocina koji joj je pripisan, izvrsio je u biti njen
otac Ejet. Upravo ova opreka na vertikalnoj razini na neki nacin brise posljedice opreke na
horizontalnoj razini, prikazujuéi neopisivu sli¢nost Kolhide i Korinta. Jasniji postaje i razlog
Medejina napustanja Kolhide, koji nije zaljubljenost u Jazona, ve¢ nemoguénost da ostane u
Kolhidi, jer je 1 tamo na neki nacin postala strankinja.

Sjedinimo li prostor Kolhide i prostor Korinta u jedan prostor anti¢kog svijeta i shvatimo
ga kao «totalni prostor»*dolazimo do problema koji Gabriel Zoran vrlo dobro razraduje u svom
tekstu o teoriji prostoru. Naime, on dolazi do zakljucka da u epici dolazi do kronotopske veze
izmedu totalnog prostora i onoga §to on naziva «kompleks prostora»42, te pojasnjava da u epskim
djelima tekst potpuno iscrpljuje svijet, jer prostor u tim djelima ne predstavlja dio nekog Sireg
prostora®®. Cini se da se upravo to dogada u Medeji ako uzmemo u obzir opreke na dvije razine
koje smo prethodno spominjali. Totalni prostor jedan je od nuznih elemenata kojima se sluzi
Christa Wolf kako bi demontirala ¢itav gr¢ki mitski svijet, a time i uzdrmala Ccitateljevu
percepciju i znanja o tom svijetu. lako ovaj roman zasigurno po svojim obiljezjima pripada
hisoriografskoj metafikciji, on poput Kasandre na neki ¢udnovat nacin ostaje uronjen u svijet
anticke Grcke, te unutar zadanih prostora nudi sliku tog svijeta koja do citatelja nije mogla
prodrijeti iz razli¢itih razloga, dopustajuci da glasovi koji nisu imali moguénost, progovore.

Razli¢ite prostore u ovom romanu moguce je organizirati po glasovima u ¢ijim
primjecuje snazna opreka izmedu zatvorenih prostora Korinta i1 otvorenih prostora u Kolhide.
Ono Sto se moze uociti jest da se temeljna situacija romana, tj. susret Medeje i Merope dogada u
viSestruko zatvorenom prostoru: u Korintu, u Palaci, u najstarijem dijelu palace, u tamnom
hodniku, u mracnom zasvodenom podrumu, u pec¢inskom labirintu, u grobnici. Moze se re€i da ja

vaznost i veliina tajne upravo proporcionalna njenoj prostornoj zatvorenosti, te da tajna nakon

“0 Christa Wolf, Medeja — glasovi, prevelaMirjana Wittmann, Stubovi culture, Beograd 2000.

:z Gabriel Zoran, Toward a theory of space in narrative u Poetics Today 5:2, str. 309-335, 1984,
Ibid.

“ 1bid.
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otkrivenja i oslobodenja od prostorne zatvorenosti postaje prostorno sveobuhvatna, $to se moze
iS¢itati kroz prostore koje nalazimo u Cetvrtom poglavlju romana, da bi se na samom kraju, u
najkraéem poglavlju, sve svelo samo na jedan jedini prostor — pecinu, koja postaje prostor
Cest je prostor u grckoj mitologiji: od Spilje na Kreti u koju je Geja skrila svog unuka Zeusa,
preko $pilje na Kavkazu u kojoj je bio prikovan Prometej, Korikijske Spilje na Parnasu u kojoj su
stanovale Muze, pa do brojnih $pilja u Odiseji, Spilje u kojoj je skoncala Antigona... Ipak,
najpoznatija $pilja zasigurno je ona Platonova; sli¢na njoj je i ova u kojoj se nalazi Medeja, jer
Spilja je otvoreno — zatvoreni, svijeta0 — taman prostor, koji moze biti polozen vertikalno ili
horizontalno. U romanu Christe Wolf ne dobijamo nikakve informacije o prostornim
karakteristikama pecine, ve¢ samo da se u njoj smjenjuju nemilosrdno ljetno sunce i hladnoca
zime*, da je Zivot u pecini promijenio Medeju, te da je ona sada samo sjena proslog Zivota.
Christa Wolf, pomocu prostora pecine na predivan nacin zaokruzuje ovaj roman, od razaranja
grékog mitskog svijeta do osnovne platonisticke slike pecine kroz €iji otvor prodiru samo sjene
koje daju pogresan dozivljaj vanjskog svijeta. No, medutim u romanu Criste Wolf pe¢ina u kojoj
se Medeja nalazi pomaze nam da uvidimo onaj lukacevski princip o kojem smo govorili u analizi
romana Kasandra, a to je da nastojanje da se zatvori jaz izmedu Ja i svijeta, uzrokuje samo jo§
dublji jaz i udaljavanje od svijeta ¢iji se dio nastoji biti. Tako, u svjetlu izreCenog, Medeja
zavrSava sasvim jasno:

Kuda sa mnom? Da li je uopée zamisliv neki svijet, neko vrijeme mozda, u koje bih se ja mogla uklopiti. Nigdje

nikoga koga bih mogla upitati. To je odgovor.*

* Christa Wolf, Medeja — glasovi, prevela Mirjana Wittmann, Stubovi kulture, Beograd 2000.
45 o s
ibid.
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V. PODIJELJENO NEBO

Podijeljeno nebo (1964.) jedan je od najpoznatijih romana Christe Wolf kojem duguje
uspon na pozornicu njemacke knjizevnosti, ali koji je svoj drugi Zivot po¢eo Zivjeti nakon pada
Berlinskog zida, naSavSi se u srediStu interesa onda kada su se poceli analizirati stavovi
njemackih intelektualaca o zemlji koja se kona¢no ujedinila, ali na ¢ije se ujedinjenje gledalo iz
razli¢itih kutova. Ovaj roman sigurno nije izazvao toliko pozornosti kao $to je to izazvalo kratko
prozno djelo Sto ostaje? (1990.) ili romani Medeja (1996.) i donekle U tijelu (2002.), ali sluZio je
kao iznimno dobra osnova ovim potonjima, jer je nastajao u trenutcima kada se podizao
Berlinski zid. Primamljivo je i1 lako tumaciti ovaj roman iz pozicije danaSnjeg vremena, kada su
jasno vidljivi u€inci i posljedice rusenja Zida i ujedinjenja Njemacke, ali zanimljivije bi bio
pokusati ga analizirati kao tvorevinu vremena i prostora u kojem je nastao.

Roman zapodinje na sli¢an naéin na koji zapocinje i roman U tijelu, dakle u prostoru
bolnice. Protagonistica ovog romana Rita Seidel, radnica u isto¢nonjemackoj tvornici vagona,
oporavlja se od ozlijede, istovremeno rekonstruiraju¢i dogadaje koji su se zbili u protekle dvije
godine. Kao i u romanu U tijelu, vremenski skokovi iz sadasnjosti u proslost dosta su Cesti tako
da pri analizi teksta treba voditi raCuna o vremenskom odmaku koji kao i u veéini romana
Christe Wolf znatno utjeCe na nalin analize glavnih likova. Ne smije se zanemariti niti
postojanje dvije pripovjedne razine koje ¢ine dva pripovjedna glasa: onaj sveznajueg
pripovjedaca i glas Rite Seidel koja iz svojeg bolesnickog kreveta rekonstruira dogadaje koji su
se zbili u protekle dvije godine njenog Zivota. Od samog pocetka romana moguce je uociti dva
vremenska plana: pripovjednu sadasnjost koja pripada isklju¢ivo prostoru bolnice i pripovjednu
proslost koja kao i u romanu U tijelu ima funkciju analize narativnog identiteta iz drukcije
perspektive. Posto se u poglavlju posve¢enom romanu U tijelu dosta govorilo o problematici
podijeljenosti pripovjednog glasa ovdje ¢e biti rijeci o ostalim posebnostima koje ovaj roman
sadrzi.

Sam naslov romana, ponajvise atribut podijeljeno, moze usmjeriti analizu na razmatranje
nacina na koji je prikazana prostorna i podjela Njemacke a samim time i politi¢ka, socijalna 1

kulturna podijeljenost, medutim Christa Wolf se u ovom romanu ne bavi tim pitanjima, barem ne
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prvenstveno. Gotovo sve analize ovog romana kre¢u od Manfredove ironi¢ne tvrdnje iz

pretposljednjeg poglavlja romana o tome kako se nebo ne moze podijeliti46, na Sto Rita uzvraca:
Nebo ce biti posljednje koje ce se poah'jeliti47

Naslovna sintagma podijeljeno nebo zbog svoje zanimljivosti, te poglavito zbog svoje
upitne paradoksalne naravi, koja postavlja pitanje je li moguce podijeliti nebo, postaviti na njemu
neku granicu, bilo vidljivu ili nevidljivu, ¢ije bi prelazenje dovelo do bilo kakve promjene, zaista
snazno vodi k citanju romanu kao price o zaljubljenom mladom paru ¢iju ljubavnu srecu
neumitno unistava zrvanj povijesti, no ako se zagrebe ispod povrsine uvida se da je povijesni
dogadaj od svjetske vaznosti samo kulisa njihovim ,,malim“ Zivotnim iskuSenjima koja roman
po svojoj prirodi iznosi u prvi plan. Ovaj rad je pokuSaj da se prikaze kako gradnja Zida nije
uzrok razdvajanja Rite i Manfreda ve¢ je samo zgodna metafora koja prikazuje nepremostive
razlike u svjetonazorima dvaju likova. Postavimo li stvari na ovaj nacin nece biti prostora da se
Rita 1 Manfred shvate kao alegorija dvaju razli¢itih pogleda na svijet (socijalistickog 1
kapitalistickog) ili da se Ritu proglasava nekakvom vrstom junakinje koja slijepo vjeruje u
socijalistiCku buduénost svijeta.

Ono §to nam otkriva pripovjedacev glas je da je godina 1959. te da se Manfred, mladi
kemicar, iz Hallea u preselio u Zapadni Berlin u potrazi za boljim Zivotom, te da mu Rita Seidel
dolazi u posjet. Ovo je, moglo bi se rec¢i, poprilicno stereotipna potka romana, Kkoji kroz
supostojanje dvaju pripovjednih glasova postepeno otkriva kako se proporcionalno razvoju
fabule likovi Rite 1 Manfreda sve viSe razdvajaju. To razdvajanje o kojem doznajemo od
pripovjedaca te kojeg analizira pripovjedno ja koje pripada Riti Seidel, razvija se paralelno s
procesom Ritinog oporavka, na na¢in sli¢an onomu na koji protagonistica romana U tijelu lijeci
bolest identiteta paralelno s boleS¢u tijela. Na kraju romana razdvojenost Rite i Manfreda
konacna je, isto tako kao S$to je zavrSen i oporavak Ritinog tijela, nakon kojeg krece u Zivot
odlu¢nija 1 sigurnija. Dakle, pogreSan je zakljuak kako je prekid odnosa Rite i Manfreda
tragi¢nog predznaka, te kako roman pri¢a tuznu pricu o tome kako je politika ta koja je prekinula
sretnu vezu dvoje mladih ljudi, naprotiv njihova veza je od samog pocetka svrSena, u biti ona

mozda nikad nije niti zapocela, a roman prica jednu sasvim drugaciju 1 neocekivanu pricu.

*® Christa Wolf, Podijeljeno nebo, prevela Tatjana Prastalo, Svjetlost, Sarajevo 1966.
47 (s
Ibid.
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Ovaj roman funkcionira na dvije potpuno razli¢ite razine, a njihovo doticanje prouzrocilo
bi poprilican nesporazum. Radi se o razini pojedinca i razini zajednice, a u vidjet ¢emo u
nastavku da je pri¢a koja funkcionira na razini pojedinca u biti dosta zestoka kritika isto¢no
njemackom socijalizmu, kojeg je Christa Wolf nacelno i do samog kraja zagovarala, ali uz neke
nuzne promj ene®.

Nakon §to posjeti Manfreda u Zapadnom Berlinu, Rita uvida da taj svijet koji se ve¢
razlikuje od onog u kojem ona zivi u prvi plan stavlja Ja, ali Ja koje je osamljeno, prepusteno
samo sebi te koje se ubrzano i snazno udaljava od zajednice. Iz Manfredove perspektive te iz
perspektive njegove majke, gospode Herrfurth, Zapadni Berlin ¢ini se kao mjesto u kojem je
moguce ostvariti vlastite snove. Nakon S§to lokalni sluZzbenici odbace njegovo istrazivanje,
Manfred nasjeda na mit o blagostanju koje nudi zapadni svijet. Taj mit ne moze razbiti ¢ak ni
Rita, niti njihov odnos koji se na pocetku ¢ini skladnim. Manfred ne ostavlja Riti moguénost za
bilo kakav kompromis, vec¢ trazi da od nje da prihvati njegov izbor da ostane na Zapadu u kojem
se ona ne moZze snaci; u biti ni Rita, niti Manfred ne Zele ustuknuti pred vlastitim uvjerenjima,
Manfred zbog egoizma, Rita zbog vjere u zajednicu i socijalisticko uredenje za koje smatra da
uspijeva drzati pod kontrolom teznju za materijalnim. Rita uvida da Mi, to jest kolektiv kojeg
barem nacelno veli¢a politika Istocne Njemacke, na Zapadu ne postoji. Devetnaestogodisnju
Ritu, koju u pocetku ocaravaju bljestave, ostakljene trgovine, svijet zamotan u celofan u kojem

dolazi u susret sa stvarima kojima ¢ak ne zna ni ime, poti¢e na razmisljanje:
. . .. .. 49
Zbog cega mi postojimo na ovom svijetu?

Rita shvaca da sve ono §to nudi Zapad nista ne znaci ako pojedinac nije kriti¢ki nastrojen
prema svijetu, kao $to je slucaj s Manfredom koji je kao i mnogi drugi napustio Isto¢nu
Njemacku kao obi¢na radna snaga, bez razmiSljanja, vode¢i se samo zeljom za osobnim
uspjehom.

U zavr$nim poglavljima romana Ritina razmis$ljanja o zapadnom svijetu, susret s kojim ju
je snazno uznemirio, postaju kompleksnija, a realitet o kojem razmislja suzuje se, te ona pocinje
ispitivati odnos s Manfredom, da bi na kraju pocela razmisljati o samoj sebi, Sto je popraceno

priblizavanjem pripovjedacevog glasa sadaSnjosti koja od samog pocetka romana pripada

8 Myra N. Love, The Crisis of East German Socialism: Christa Wolf and the Critique of Economic Rationality,
*® Christa Wolf, Podijeljeno nebo, prevela Tatjana Prastalo, Svjetlost, Sarajevo 1966.
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propovjednom ja. Razmisljaju¢i o odnosu s Manfredom Rita zaklju¢uje da je sve ono §to je

dovelo do prekida njihovog odnosa bilo u Manfredu ve¢ od samog pocetka:
Medutim kasnije je Rita bila ocajna zbog jedne pomisli: sve je to bilo u njemu jos onda kada je sa mnom Zivio. 50

Nepremostiva razlika izmedu Rite i Manfreda naglaSena je Cak i razli¢itom vrstom
zanimanja koji se bave: Manfred je kemicar, dakle samostalan znanstvenik, kojemu za obavljanje
posla nije potrebna, barem ne izravno, suradnja zajednice, dok je Rita radnica u tvornici vagona
u kojoj svi radnici djeluju kao kolektiv, te gdje je za uspjeh neophodno da takva zajednica
funkcionira besprijekorno. Na isti na¢in na koji Manfred ne ostavlja Riti moguénost odabira,

tako ni Rita ne vidi moguénost za novi pokusa;j:

Njegova iskrenost je sahranila njenu nadu. Ona je shvatila da se on predao. Netko tko vise nista ne voli ili

mrzi moze svugdje i nigdje da zivi. On se sam upropastio jer je pobjegao. Novog pokusaja nema, napravljen je kraj

. . y . . .. .51
svim pokuSajima... Ono Sto su pokuSavali da urade ne vrijedi.

Jasno je da na povrSinu ponovno isplivava sukob ja i mi u kojem Rita kao jedinog
pobjednika vidi mi koje se neprestano bori protiv udaljavanja ja od zajednice. To je isto ono
lukacsevo ja koje se u Zelji da spozna samo sebe udaljuje od totaliteta, podizu¢i nepremostiv zid.
Moglo bi se reci da je glavni interes Christe Wolf upravo ta problematika, ako se pogleda vecina
njezinih romana koji slijede nakon Podijeljenog neba, a posebice kratki roman Bez mjesta.
Nigdje. Ovdje je ta problematika jos i vise naglasena, ako se uzme u obzir da je radnja romana
smjeStena u vrijeme kada se dva dijela iste zemlje razdvajaju, kreu u smjerovima koji su
potpuno oprecni. Zapad koji kre¢e putem kapitalizma koji ¢e jaz izmedu ja i svijeta samo jos vise
produbljivati, te Istok koji kroz nastojanje da oCuva vrijednosti zajednice naivno vjeruje da to
moze posti¢i. [ sama Christa Wolf vjerovala je u takvu buducnost, sve do samog kraja, ne samo
Isto¢ne Njemacke, vec i svojeg zivota.

Rezultat Ritinog razmisljanja o tom sukobu je najveca vrijednost ovog romana: Rita
zakljucuje da je moguce posti¢i zadovoljstvo ako se krene od ja koje je kriti¢ki nastrojeno prema
svijetu. Rita spoznaje da je buducnost covjeka u rukama pojedinca, ali ne osamljenog pojedinca,

ve¢ onog kojeg (koji) nije napustila(o) zajednica(u). Kritika socijalizma oc€ituje se u upravo u toj

* Ibid.
*! Ibid.
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snaznoj vjeri u pojedinca, no buduénost socijalizma i1 druStveno uredenje nije dovedeno u
pitanje. Rita nije slijepo napustila Isto¢nu Njemacku u potrazi za boljim Zivotom, kao Sto je to
ucinio Manfred koji je personifikacija mnogih koji su ucinili isto, ve¢ je pronasla mjesto u svojoj
zemlji konstruktivno kritizirajuci postojece stanje.

Pri kraju romana Rita je otpuStena iz bolnice, njezine tjelesne ozljede su zalijeene i
Citava je prica ispricana. Dva narativna glasa koja su ispocetka bila udaljena, konac¢no se
priblizavaju, pa se €ini kao da se pripovjedac solidarizira s junakinjom. Odnos s Manfredom je
kona¢no prekinut, a ,,zid“ kona¢no podignut. Vazno je napomenuti da je godina 1961., a
izgradnja Berlinskog zida zapocela je tek 1963. Kao Sto je ve¢ prije bilo spomenuto Zid je samo
kulisa, tek metafora nepremostivih razlika izmedu dvoje mladih. A nebo je ustvari projekcija
ljudi, u ovom slucaju Rite i Manfreda, svakodnevnih zivota, ideja i stavova, nemogucnosti
razumijevanja neovisne od pritisaka povijesti ili politike. Shvati li se nebo kao ne-prostor ili nad-
prostor, onda naoko paradoksalna sintagma podijeljeno nebo, postaje itekako jasna; jer ljudi se
razdvajaju ne zbog prostornih granica ili drustvenog uredenja u kojem zive, ve¢ zbog
nepostojanja komunikacije i nemoguénosti da se shvati onog drugog. Ovaj roman Christe Wolf
to je itekako zorno prikazao, pomocu likova dvoje mladih ljudi, koji se, smjesteni u jedno od
najturbulentnijih razdoblja ne samo Njemacke, ve¢ i €itave Europe, bore i razmisljaju o vlastitim
tjeskobama, strahovima i nesigurnostima koje proizlaze ne samo iz samog vremena, vec 1 iz

samog covjeka.
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ZAKLJUCAK

Kroz analize pet romana Christe Wolf koji su mozda najznaznije obiljezili njezino
cjelokupno stvaralastva, ali koji su u isto vrijeme privukli najviSe paznje Citatelja, ovaj rad
pokusao je ponuditi odgovor na pitanje kojom niti je protkan svaki od tih romana. Sto je to $to
romane Christe Wolf ¢ini prepoznatljivima ne samo u okvirima njemacke knjizevnosti ve¢ i Sire
u okvirima moderniteta?

Bez obzira na razli¢it pristup svakom od romana, na vidjelo je uvijek izaSla jedna
zajednicka osobina: junakinja koja promatra samu sebe iz odredene vrste pomaknute perspektive,
koja rekonstruira prozivljeno pokuSavajuéi pronaci vlastito mjestu unutar zadanog svijeta. Taj
zadani svijet promatran iz perspektive moderniteta 20. stolje¢a i Lukacseve teorije romana je
svijet razvijajuceg, ali i razvijenog kapitalizma, koji se medutim u romani Christe Wolf najcesce
oCituje u prostorima bolnice (U tijelu, Podijeljeno nebo) ili u prostorima anticke Grcke
(Kasandra, Medeja). Prostornost igra vrlo vaznu ulogu u pozicioniranju glavnih likova unutar
romana, u smislu da pragmaticka funkcija prostora, koja je u najvec¢oj mjeri odredena ¢injenicom
da se bez iznimke radi o prostorima koji su za junakinje strani, na neki naéin izravno uvjetuje
postupke junakinja ovih pet romana.

Druga bitna zajednicka karakteristika ovih pet romana Christe Wolf, odraZzava se u
narativnim postupcima koje autorica koristi za konstruiranje svojih djela. Moguce je primijetiti
postojanje dvaju narativnih glasova: jednog koji pripada sveznaju¢em pripovjedacu i drugi koji
pripada narativnom ja. Na primjeru romana Podijeljeno nebo vidljivo je kako se usporedno tijeku
romana ta dva glasa sve viSe pribliZavaju, da bi se pri kraju romana ta razlika skoro potpuno
izgubila. Taj postupak je u izravnoj vezi s lukacsevom Teorijom romana, jer supostojanje dvaju
glasova daje veéu moguénost da se istakne u kakvom je odnosu ja naspram svijeta koji ga
okruzuje i, naposljetku naspram samog sebe. Upravo u takvom odnosu ja prema samom sebi leZi

klju¢ za razumijevanje romana Christe Wolf, ali i modernog romana uopce.
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