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1. INTRODUCTION

La traduction est le fait de transposer un texieellangue (« langue source » ou « langue de
départ ») dans une autre langue (« langue cible % langue d’arrivée»). Le verbe traduire
vient du verbe latin traducere qui signifie ,fapasser ou ,traverser”. La traduction met en
relation au moins deux langues et deux cultur@madbis deux époques. C’est l'interprétation
du sens d'un texte dans une autre langue, maisffgaulté éventuelle ne résulte pas de la
différence linguistique, mais de I'écart culturekre les deux communautés linguistiques. La
réflexion sur la traduction a évoluée au coursetaps. Elle est devenue actuelle ai™0
siecle et elle s’applique a différentes sortes a@euthents qui présentent des caracteéristiques
différentes.

La traduction est liée a la culture écrite et @t aussi ancienne que I'écriture. Elle a été
toujours présente entre les cultures. Mais a ngpeque elle est devenue de plus en plus
importante.

Les difficultés de traduction ont créé un besoirréftexion théorique et suscité la naissance
de la traductologie. La traductologie se penche lssirproblemes qui se posent lors de
l'activité traduisante. On peut parler aussi de tdaduction en tant que produit. La
traductologie peut aussi analyser une traductidstaaxe.

A lissue de notre cursus de master de traductiontraducteur débutant doit aussi savoir
analyser différents types de textes. Pour la mérdsrmaster, nous avons choisi un catalogue
d’exposition parce que nous avons voulu traduiréedte qui est lié a notre deuxieme cursus,
I'histoire de l'art.

Le présent travail se propose de donner notre dtemtu du catalogue de I'exposition
« L'impressionnisme et la mode » et de I'analy$2ains la premiére partie, nous donnons
guelques remarques générales sur les problémegtndatjiques. Ensuite, nous analyserons
le type de document que nous avons traduit. Damielxieme partie, nous offrirons notre
traduction du catalogue. La troisieme partie pargr I'étude des problémes que nous avons
rencontrés en traduisant. Dans cette partie, natlerpns de la traduction de realia. Ensuite,
nous nous pencherons sur les différences entemtaé francaise et la langue croate, comme
par exemple la voix passive ou le pronom on. Ceatta’achéve avec une conclusion dans

laquelle nous résumerons le résultat de notreitrava



Nous allons commencer par un court propos limind&es lequel nous nous pencherons sur

les principaux concepts et prémisses de la trathgito
2. TRADUCTOLOGIE

La traductologie est une science qui a pour butaheprendre la traduction, ses mécanismes
et ses difficultés. Le mot traductologie a été éopgr Jean-René Ladmiral, mais la réflexion
sur I'activité traduisante existe depuis beaucdup [mngtemps.

Les premiers principes pour les proces traductqleeg qui continuent d'étre vrais sont
énoncés par Alexander F. Tytler dés IE™8iécle’ Le transfert s'appuie sur trois principes.
Ces principes sont : la fidélité au contenu, |&lft@ au style et la fidélité a I'esprit de la
langue cible.

La notion de fidélité méme pose probleme. Commesit-pn distinguer la fidélité et
linfidélité de la traduction ? Il y a deux maniérdifférentes de traduire. Soit le traducteur
adapte le texte de départ au public cible de spréele texte s'integre complétement dans la
culture cible, soit le traducteur laisse le lectpercevoir qu'il s’agit d’'une autre culture,
d’'une autre langue qui sous-tend sa traduction.

Dans son ouvrage célebrees Belles InfidélesGeorges Mounin parle de fidélité dans la
traduction littéraire. Il commence son livre pareuguestion sur la possibilité méme de la
traduction. Mounin parle des traducteurs qui siegéent plus a la langue cible qu’au texte
original.

Un philosophe et traducteur francais, Jean Renémlrat dit que la traduction apparait
comme une voie de communication entre les gensultsges différentes. Il a développé plus
loin les enjeux de la traductologie. Il a établiypologie des textes en divisant les textes en
trois groupes : les textes scientifiques, les tehtiraires et les textes techniques.

Deux chercheurs universitaires canadiens Jean\Raay et Jean Darbelnet ont travaillé sur
I'aspect technique de la traduction. lls ont puleie1958 I'ouvragétylistique comparée du
francais et de I'anglaisA cette époque, la traduction était étudiée aermle prisme de la
linguistique comparée. Alors, méme si cette ceustensportante pour la linguistique, elle

n'aide en aucun cas a l'analyse traductologique.

! Tytler, Alexander F.Essay on the Principles of Translatjdv91, London



La tache du traducteur est d’effectuer un trangfede perdre de moins possible du sens, des
informations et des effets stylistiques. Le traductdoit se poser toujours deux guestions
importantes : « qu’est-ce que je traduis ? » atiest le public visé ? ».

Il est important de saisir ce qui est le but dudegu’on traduit. Quand on sait I'objectif du
texte, le traducteur peut utiliser de differenthteques et stratégies en traduisant.

La tache principale est de produire dans I'espritedteur la méme idée qu’ont les gens de la
culture de départ. Mais le traducteur ne peut psérer la définition entiére d’'un certain mot.

Il'y a un ouvrage qui nous a aidé beaucoup en isadule texte sous-étude. C’'d3ire
presque la méme chose, Expériences en tradudfidmberto Eco. Dans son ceuvre, Eco
donne une illustration des problémes que poseatiuttion a travers des exemples qu'il a
vecus Il parle de trois concepts qui forment notre coéension d’un mot. Eco appelle le
premier, le Type Cognitif. C'est un schéma mentedcg a laquelle nous pouvons
reconnaitre une occurrence d'un objet donné. Larskz notion est le Contenu Nucléaire.
Nous ne savons pas ce qui se passe dans la tée glusonne quand elle imagine quelque
chose, mais nous savons avec quels interprétants pmuvons expliquer quelque chose a
guelgu’un. Eco I'appelle le Contenu Nucléaire. t@dieme notion est le Contenu Molaire.
Comme le dit Eco: «Disons que la somme des Costdviolaires s’identifie avec
I'Encyclopédie en tant qu'idée régulatrice et p&stsémiotique. %

Ensuite, Eco parle de la négociation. Il dit quedtrire ce n’est pas seulement choisir le
terme qui, dans la langue d’arrivée, transportaileux le Contenu Nucléaire d'un terme. Il
dit que cela est ce que fait I'auteur d’'un dictiaima bilingue. Comme le dit Eco : «un
traducteur traduit des textes, et aprés avoirfadade Contenu Nucléaire d’'un terme, il peut
décider, par fidélité aux intentions du texte, digacier d’importantes violations d’un
principe abstrait de littéralité3»Mais Eco dit aussi: «Je peux juger acceptable un
négociation ou j'ai concédé a la partie adverss plue ce qu’elle m’a concédé et pourtant,
vu mon propos initial et sachant que je partaisene¢nt désavantage, m’estimer satisfait

quand méme.*%

Le traducteur rencontre parfois des mots qui désighes choses qui existent seulement

dans la culture source et qui sont, pour cett@naidifficiles a traduire. Ce sont les realia. «

2 Eco, UmbertoDire presque la méme chose, Expériences en trazty@irasset, 2006. 112
® Eco, Umbertoop.cit.,p. 113
* Eco, Umbertoop.cit.,p. 117



Le "realia”, en fait, ne désigne pas des objetss mes signes, des mots et plus précisément
ces mots qui désignent des objets de la culturérialié, particulierement en ce qui a trait a
la culture locale. ®

Deux chercheurs bulgares, Sergej Vlahov et SidairFbnt publié en 1980 un livre sur les
eléments qui sont consideres intraduisibles, antsnclus aussi les realia. Vlahov et Florin
ont mis en évidence que nous ne devons pas comfdeddomaine des realia avec le
domaine des termes. « Entre les realia et les terhrexiste une différence fondamentale.
Les termes constituent la base des lexiques sfitpres ; leur domaine est la littérature
scientifique spécialisée ; dans d’autres spherasowt en littérature artistique, ils ne sont
utilisés que dans un but stylistique bien définin e retrouve pas les realia
particulierement en littérature artistigue. Comrheest bien connu, ils représentent des
eléments de la couleur locale et historique ; nimssretrouvons dans certains sciences
descriptives aussi, mais ils sont maintenant eétilisurtout comme des dénominations
d’objets décrits ou méme comme des termes purd#issdéfinissent les realia comme : «
Les mots (et les expressions composées) du langagrilaire représentent des
dénominations d’objets, de concepts, de phénomgmégues d’'un endroit géographique
donné, de la vie matérielle ou des particularité&stohiques-sociales de certains peuples,
nations, pays, tribus, qui pour cette raison ibeist une couleur nationale, locale ou
historique ; ces mots n'ont pas d'équivalents exdeins d’'autres langage$. »

Il n’existe pas une régle générale pour traduiseréalia. Les facons les plus fréquentes sont
la translittération et la traduction. Mais le tratkur doit établir une stratégie en traduisant
chaque realia.

Dans notre traduction, nous avons négocié cer&éments quand nous avons dd traduire
par exemple les éléments vestimentaires qui n‘exigtas dans la langue ou dans la culture
croate. Le document que nous avons traduit est #&alague d’exposition

« L'impressionnisme et la mode. » Les textes dansatalogue sont riches en realia. Le
catalogue parle de Paris dans la seconde moitiéotlF siecle. Les textes donnent les
termes liés a la mode de cette époque a Paris.cBepules éléments vestimentaires n'ont

pas existé en Croatie du I8 siécle. Ces habitudes vestimentaires n’existens n

® hitp://courses.logos.it/plscourses/linguistic_teses.cap_3_33?lang=fr

® Vlahov S., Florin S.Neperovodimoe v perevode, Redllasterstvo perevoda, n. 6. Moskva, Sovetskij pisate
1970 p: 432-456, p.433

"Vlahov S., Florin S.Neperovodimoe v perevode, Redllasterstvo perevoda, n. 6. Moskva, Sovetskij pisate
1970 p: 432-456, p.438



France, et elles n’existent pas non plus en Cro@iepeut trouver dans les textes aussi les
lieux a Paris. Quelques lieux existent aujourd’ladmme la Rive Gauche ou les Grands
Boulevards. Mais les auteurs mentionnent aussiiéesx typiques pour le £8° siecle a
Paris. lls parlent de certains quartiers et deagesttypes de cafés ou lieux de spectacle. Le
troisieme type de realia qu’ils mentionnent soust personnages de Paris de cette époque.
Non seulement ces personnages ont existé seuleame fme siecle mais ils n'ont existé

nulle part ailleurs qu’au Paris de I'époque.
3. LE CATALOGUE EN TANT QUE TYPE DE TEXTE

Le catalogue d’exposition est un document spéafiguaccompagne un événement, une
exposition. Il est destiné au public de cette eXjfmors et aux lecteurs qu’elle intéressera
apres avoir eu lieu. Il donne des informations eonant I'exposition, comme par exemple
les informations concernant les auteurs ou les mm@nts artistiques qu’elle présente.
L'objectif du catalogue est d'informer le publicrsie@ domaine et la thématique qui sont
abordés dans I'exposition. Il y a plusieurs typescdtalogues d’exposition : les catalogues
officiels de salons, les catalogues liés aux sall@sscatalogues d’exposition itinérantes et
les ouvrages publiés a I'occasion d’une exposigibtous ont leurs propres caractéristiques.
Il y a des différences entre un catalogue offidiah musée et un ouvrage publié a I'occasion
d’'une exposition. Dans le premier il y a des clEkigeuvres exposeées avec les informations
générales sur les ceuvres. Souvent, une courte sanalst donnée pour chaque ceuvre
importante du musée. En ce qui concerne un ouyabké a I'occasion d’'une exposition, il
contient généralement des clichés d’ceuvres expos@és on peut aussi y trouver des articles
différents sur la thématique de I'exposition. Seuexposition est dédiée a un mouvement
artistique, comme par exemple I'impressionnismaggéiement un texte du catalogue parlera
du contexte historigue du mouvement. Les autresesexont souvent écrits par des
spécialistes de différents aspects du mouvemestiquie.

Fréeguemment, un catalogue de l'exposition comprded termes spécialisés qui sont
incompréhensibles au public général de I'expositiandis que certains auteurs abordent des
guestions d’une exposition de maniere simple, li#ea ont un style hermétique.

Dans le chapitre suivant nous allons parler dulegt de I'exposition « L'impressionnisme

et la mode ».



4. LE CATALOGUE DE L'EXPOSITION « L'IMPRESSIONNISME ETA MODE »

L'exposition « L'impressionnisme et la mode » étaie exposition itinérante. Elle a été
organisée par Gloria Gloom, conservateur a I'Adtitnte de Chicago. L'exposition a été
montrée a Paris, a New York et enfin a Chicago.n@uglle a été a Paris, elle a été située au
Musée d’'Orsay. L'exposition a voulu montrer commé&ntmode était importante pour
l'impressionnisme. Des ceuvres réalisées de 186888 @nt été exposées. Il y avait des
ceuvres de Manet, Monet, Renoir, Degas et Morisats mussi des ceuvres de peintres moins
connus. Les vétements de I'époque ont été repesseDes robes de cette époque ont été
exposées et certaines ont été restaurées pooasorn.

L'art était influencé par la mode de I'époque, et icev versa.
L'impressionnisme a privilégié la représentation ldefigure humaine dans son milieu
guotidien. Les peintres ont voulu représenter limem"moderne” dans ses activités
habituelles. Bien que dans leur peinture on nespui&as Vvoir tous les petits détails de I'habit,
ils ont étudié les habitudes vestimentaires poprésenter I'homme moderne. Autrement dit,
les peintres on fait de la mode un symbole de nmitge_’exposition a parlé de I'époque qui
va naitre les grands magasins et les maisons dereou

Le catalogue de I'exposition « L'impressionnismeamode » comprend plusieurs ceuvres
qui ont été exposées a I'exposition. Le catalogrreprend des reproductions des ceuvres de
peintres importants comme Eduard Manet, Pierre-8tegiRodin, Claude Monet, James
Tissot, Edgar Degas, etc. Certaines de ces ceummesr&s celeébres, comme par exenfple

de Paris, jour de pluigle Gustave Caillebottée balcond’Eduard Manet oWwn atelier aux
Batignolles d’Henri Fantin-Latour. Il y a aussi dans le catalegdes photographies de
vétements qui ont été exposés dans le musée eindges de journaux de mode de cette
époque.

Le catalogue comprend aussi les textes de différautieurs qui parlent des différents aspects
de I'exposition. Chaque auteur traite un sujetédéht, mais tous sont liés au Paris de la
seconde moitié du £8°siécle. Certains parlent de la modernisation délli les autres de la
mode et de la peinture impressionniste.

Jérébme Coignard dans son texte « Voir et étre dacsit le Paris de la seconde moitié du
19°M siécle. A cette époque Paris est devenu une @pitaderne avec des avenues et des
boulevards. L'auteur parle des moeurs de cette @petjil décrit les lieux de représentation
sociale comme les cafés-concerts, les salles detlbed salons avec tous les personnages qui

y évoluent.



Francoise Tétart-Vittu dans « Le renom de Paris penche sur le phénomene de la mode.
Elle parle de la popularisation et de la distribntde la mode. Elle parle de la naissance des
grands magasins, des maisons de couture et denlilon des journaux de mode.

Marie Simon dans le texte « L’art, la mode et ladernité » décrit I'influence de la mode sur
l'art et vice-versa. Elle souligne que les impressistes ont voulu représenter ’lhomme
moderne. Les peintres impressionnistes se sorgréside la vérité et de 'académisme. lIs
étaient beaucoup plus intéressés par l'art quéapaprésentation réelle du monde, mais ils
ont peint la mode pour produire des effets inténetssdans la peinture.

Francois Legrand dans son texte « L’art derniederdames Tissot » parle de 'importance de
la mode dans I'ceuvre du peintre. L'auteur dit quesdt a offert une vision ambigie de la
beauté moderne et qu'il a fait de la mode un élérarpressif de la psyché féminine.

Dernier auteur, Emmanuel Daydé dans le texte «aflégs masculines » parle du vétement
masculin a cette époque.

Chaque auteur a son style personnel. Quelquesraubeti un style littéraire, et utilisent
beaucoup des métaphores et des références auxsaiittéraires du 19" siécle. D’autres

écrivent d’'une maniére plus simple.

A premiére vue ces textes s'adressent au grandcpuihis quand nous avons commencé a
traduire le catalogue, nous avons remarqué qu'd Ypeaucoup de termes que peuvent
comprendre seulement les Francais qui ont une gramtlire générale, une connaissance des
termes liés a I'art, & la mode, et des termesiliésculture du 19"°siécle en France. Il y a des
termes que les Frangais contemporains ne comprepagncomme par exemptasaquinou
petit crevé.La traduction de ces termes pose plusieurs prolsler@éest a cause de
I'éloignement culturel, I'éloignement du temps’étdignement du lieu.

Nous avons deéja parlé de la fidélité en traductiGomment peut-on étre fidéle quand
certaines notions n’existent pas dans la cultuoater et certaines notions n’existent plus
méme dans la culture frangaise. Pour traduire essess, nous avons did employer des
stratégies inventives. Il faut qu'on décrive beayrde choses qui ne sont plus connues. Ce
sont les personnages qui n’existent plus, qui §éataux lieux parisiens de cette époque
commepetit-creve lorette, cocodésgetc. Certains auteurs ont décrit des lieux a Rarign
France de la seconde moitié duf%siécle commeaféconcertou guinguette Il y a aussi
beaucoup de termes liés a la mode de cette ép@usont des termes comrasaquin,

redingote déshabillé, tournuregtc. On trouve aussi des termes liés a la cultarechise qui



existent aujourd’hui en France, mais on ne lesvequas dans la culture croate. Ce sont par
exemplesoupe a I'oignorou matelote.

Dans la partie suivante, nous allons donner nodcittion du catalogue.
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5. LATRADUCTION DU CATALOGUE « L'IMPRESSIONNISME ETA MODE »

VIDJETI I BITI VIDEN

U Parizu, koji je Haussman preoblikovao u modefavgi grad, brojna su mjesta za
pokazivanje u drustvu. U parkovima, na trkalistimalevarima, u Operi, kazalistu ili na balu,
svatko je htio vidjeti druge i biti den u svojoj najljepSoj odfe

Vidjeti i biti viden, to je geslo po kojem je Zivjelo visoko drusheovrijeme Drugog carstva i
na pa@etku Tre&e republike. | zabavljati se naravno! Poznati stimondaBrazilcaiz

Pariskog Zivotdopisuju atmosferu ,carskog balgZelim pretjerati...“. UZivati i pokazivati
se, pokazivati se i uzivati. Pariz, koji je Baruaugsmann preuredio velikim radovima u
moderni glavni grad, postao je glavna pozornicaudzdmih zbivanja koja su se nastavila do
razdoblja Belle Epoque. Ma obnovama koje je predvidio Napoleon Ill., vazearjjesto
dodijeljeno uréenju javnih parkova. Zelja je bila Pariziniti $to sliénijim Londonu. Potreba
za ,zelenim pldima“ iz higijenskih razloga pridruzila se onoj daasigura predivan ambijent
za vazan drustveni ritual - Setnju. Bulonjska Stmja su obnovili lijepim stazama i velikim

jezerom bila je glavna pozornica tog svakodneviingla.

DAME S JEZERA

Zimi od dva dcietiri, a ljeti od pet do sedam sati poslijepodnegalje povorka k#ija kretala
od trga Concorde, nastavljala avenijom Champs-Ely$é skretala u aveniju Imperatrice
(danas avenija Foch). Cilj je bilo jezerd?ostoje Parizanke koje bi sigurno svake'ee
umirale ukoliko preko dana ne bi proSetale okolj@Zenapisao je 1867. godine romanopisac
Amédée Achard. ,Dame s jezera® sporo su se vozaeyremena ili viSe, pomno
prowavajlti svoje suparnice. Neke su bile voljnedeia kocije i napraviti nekoliko koraka
kako bi pokazale svoj@zme u stilu Luja XV,,Pri ¢a se da gospfa X nosi istu haljinu we
mjesec dana, a da je gosfaoZ pak promijenila SeSir sedam puta u tjedan dameko bi
jah& dugo jahao uz vrata Eipe s obiteljskim grbom jedne od ovih ljepotica¢\@ se iste
veceri u ,objecetvrti®, Saint Germain i Saint-Honorée, Suskalo wosjaomansi. Nedjeljom bi
povorka kaija na aveniji Champs-Eysées bila najdulja i naijrdjivija nudeci Parizanima
svih slojeva i stranim posjetiteljima ugodnu i baspu zabavu. U vrtu Tuileries, koji je bio

8 pariski zivot — opereta Jacquesa Offenbaijasse radnja zbiva u vrijeme 1. svjetske izloZzHeauizu

11



otvoren za javnost, osim rezerviranog zatvorengejaduz palau i u parku Monceau, gdani
su vodili djevogice presveéano odjevene za igru guranja otausa Stapom: kapatdugih
repova s ukrasnim upletenim vrpcalrigepe svilengiarape i svijetle rukavice, bar$unasta
toka, prave gosptice! Radnéke cetvrti su takder imale lijepe parkove, kao park Buttes-
Chaumont sa spektakularnom stijenom izgreom na bivSim kamenolomima. Ljeti su jedni
veselo véerali na travi u Sumi Vincennes dok su drugi radgevali u ribljem gulasu u Kmi

na obali rijeke Marne, gdje se i plesalo.

LONGCHAMP, DAN GRAND PRIXA

Zaludenost utrkama u Drugom carstvu, a pogotovo posvembipodromom Longchamp,
bile ovjertane ruzama kao i SeSiri dartige su kaije vukli. Ovdje se segregacija odvijala pri
ulasku na teren. U taj sveti prostor ulazila je sarustvena elita. Drugima bi preostala trava
ili tribine za pet franaka. Oni su iz daljine glédako se odvija prava ,bitka haljina“.
Otmjeno mnostvo dolazilo je i odlazilo, okretaloi setilo. ,Ovo je vrtlog najzivljih boja,

kaos najsjajnijih nijansi, boje tresSnje i grimizregzurno plave i plave iz Séevresepisao je
Emile de la Bédolliérevrpce vijore, gagat se sjaji, taft trepefi

U tom zasljepljujgem vatrometu, ljubavnice bogatasa zvane

biche$ittp://www.languefrancaise.net/bob/liste.php?motsclef=biche&submit=&limit=fr&moduless=

siterech i cocotteshtjele su privdi paznju muskaraca ne@bim SeSirom, drskim pogledom ili
provokatnim izrezom na haljini. One se nisu poigtas duzinom haljina. Princeza
Metternich iznosi da je 1859. godine u Biarritzuica Eugenie optuzena da,Setajuci
odjevena u kratku odfe kao glumice iz Operetdrekla haljina sa Slepom za vrijeme Setnji u
prirodi. Drugo sastajaliSte elegantne i otmjenepgdg, promenadni koncert koji je ustanovio
Philippe Musard u vrtovima avenije Champs-Elysééabliralo se kao mjesto za Setnje i
brbljanje viSeg drustva kada nije padala kiSa. IPgtdio elegantni dasto propustiti, za

pravu Parizanku iz pravog Pariza, zfila je odre’i se polozaja.“Drugim rije¢ima, ovdje je

glazba, kao i cvjetne gredice, imala samo dekamatiogu.

NA VELIKIM BULEVARIMA
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Na sjevernoj strani Seine, ,veliki bulevdfl*odnosno onaj dio koji je i$ao od crkve
Madeleine d@etvrti faubourg Montmartre, spadao je u najboljasta pariSke zabave. Iza te
granice, sve do slavoluka porte Saint-Denis prexate su trgovine uz nekoliko kazalisSta,
kao Sto je bilo popularno kazali¥BymnaseNa otmjenim bulevarima, kao Sto su bili bulevar
des Capucines i bulevar des ltaliens, nalaziliesadseeni tipovi muskaraca, gevsi od
elegantnog muskaraca koji pagjge mjesta zabave na bulevarima odndsowlevardiera
neologizma kojeg je Emile Littré htio uvesti u svjggnik kako bi opisao flanera. Navedimo i
modno osvjeStene muskarce zvéashionabletratere koji izazivaju podsmijeh zbog
pretjerane elegancije ( ta zlatha mladez nalagila kavani Helder, nd@ klijentelom

oki¢enih oficira). SmijesSni zbog svojeg preterivanjaeleganciji, tu su i elegantni nemuzevni
modno osvijeSteni mladli,petit-crevé“i pretenciozan i ekscentan mladé zvan ,cocodes"

U podne bi bulevar ozivio zbogdka.

DZentlmeni bi se smjestili ispred elegantnih resmtari kavana popiaison dorégCafé de
Madrid ili Tortoni, koje su sve imale privatne sobe. U pet sati popavi bi navalili na
kioske kako bi kupili véernje novine. U Sest sati vesela bi druzina kreptganacetvrti

Breda (izméu brezuljka Montmartre i bulevara) i Notre-Dametdwette — radnice u modnoj
industriji, kéeri Mimi Pinsort* i zavodljivih radnica iz vremena Luja Filipa, derine i
namirisane mosusom, s pozamanterijom i laznim ioiserTada bi doslo vrijeme za apsint, a
nakon ponéi za juhu od luka. Plmici su bili ,osvjetljeni lanternama, svjetiljkama,
lusterima, luksuz zasljepljujukao su@eva svjetlost(Zola). Pariz, Grad svjetla, ukinuo je
no¢. Zbog rusenja ,bulevara zima“, dijela bulevara du Temple gdje su se nalazile
prévarnice bouis-bouigizraz koji koristi Haussmann kako bi opravd&s¢enje”) i

odrzavale ptke predstave, @elo je nevjerojatno bujanje novih vrsta mjestaztaziak:café-
concert mjesta koje je u isto vrijeme kavana i koncedmarana. 1890-ih godina, bilo ih je
preko 3000, mé&u kojima su biliAlcazar, les Folies-Bergere Les Ambassadeurglje su
pretjerano naSminkane pje¥ee osj€ale, da publika zeli vidjeti dekolte'tekao je Taine.
(Notes sur Paris. Vie et opinions de M. Thomas Glaige, 1867 KavanalLes
Ambassadeurkoja se nalazila u vrtovima avenije Champs-Elysékspana zasljepljufim
svjetlom plinskih svjetiljaka, bila je okruzena gibwmm znatiZeljnika koji su kradomice gledali
Zenske strukirane koSuljice a da nisu nista platili

Na samom vrhu otmjenih mjesta, Opera, u ulici Lefre (remek-djelo Charlesa Garniera
koje je svéano otvoreno tek 1875. godine) okupljala je aristtdku i graansku elitu. Tamo

10 Grands Boulevards®
1 Mimi Pinson, profil de grisette pjesma Alfreda de Musseta
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se trebalo pojaviti, barem za vrijeme jedroth, kako bi se nekoga posjetilo ili primilo
posjetu. Pravi spektakl, pogotovo prilikom premnajdbila je svjetlucava povorkadernjih

haljina koje su po posljednjoj modi trebale bitiovdekoltirane. Nema prave zabave bez
sve‘ano odjevenih Zzenapotviduje Taine koji zajedljivo kaZze da sesoba koja nema 60 000
livra rente ne moze obtdi i nositi dekolte®, zato Sto su dijamanti bili najbolji prijateljiti

golih ramena i vratova, tih frizura koje su zahglevdijademe. KazaliSte Théatre des Italiens
bilo je takaier dobro posj&eno, usprkos tome (ili bas zbog toga) Sto tamogmasSkene nisu

bile najbrojnije. Bio sam na balkonwreprtava Tainepd sedam Zena oko mene, Sest su bile
mlade kurtizan¥. U loZi iza moje,bio je stari princ de N..., sgi#¢icom iz Opere i

varijetetskom glumicom. Tako ih pokazuje svaketsibo
BALOVI | SALON

Pariz se zabavljao, Pariz je svakéimesao na raznim mjestima, u Tuileries, u
ministarstvima kao i kod pojedinaca. Svake godmergeme karnevala bal u Operi doveo bi
taj zanos do vrhunca. Pod maskama mijeSali swdedyih dobi, iz svih sredina i stvarali
takvu buku da su 1851. godine razmisljali da gaamada Stvari su se promijenile s novom
Operom ,Dame iz visokog druStva nisu se ugtiuvale iz&i u ve’ernjoj toaleti”, napisao je
Zola 1875. godine. Na getku su bile nemirne i zatvarale se u lozu, abeyposlije ohrabrile

i spustile u salu;Nova je Opera postigla oveudo. Taj spomenik je toliko raskoSan da tamo
zabave ne mogu biti progte.” Javni su balovi bili brojni. Najpoznatiji su bisial Mabille,

na aveniji Montaigne, i na juznoj strani Sela€Closerie des Liladi Jardin-Bullier, gdje su
odlazili mladi iz Latinske&etvrti. U kavanskoj vrevi vladala jedéna elegancijgZene koje

su pretjerale u modi (...) razmetljivo metu par&kefpom haljina ili vrhovima SalovapiSe
Champfleury. Neke su iznajmile kaput z&ee drugete ga staviti u zakup sutra... Otvorenje
Salona ubrajalo se u glavne sezonske dajgau Parizu. Visoki oficiri, s rozetom Legijasti

u zapuku i sjajnim cilindrima na glavi, paradirali su theobozavateljicama u SuStavim
svilenim haljinama. Gomila najraziiijih ljudi zauzela je Paku industrije na otvorenju za
javnost: Mnogo je umjetnika doslo vidjeti kako se javnostgsa pred njihovim djelima; od
umjetnikih kriticara koji su pisali biljeSke; novinara, ljubiteljamjetnosti, glumica,
mondenog pariSkog drusStva koje je odlazilo na pjemaj Zzena u predivnim gernjim
haljinama, studenata slikarstvuge kose sa SeSirom (...) sve do seljaka i radmika

12 orette
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koSuljama, koji su tu dosli a da se ne zna ni zast@ko." (Zola, Lettres de Paris, 4. svibnja
1875).Dio s portretima bio je osobito poégn. Bogata burzoazija dolazila je tamo diviti se
samoj sebi i odabrati umjetnika dostojnog da jelgtavi, veselo komentirajuDubuffeov
Portret kontese X,Portrait de la Comtesse de X") , ili Carolus-Ruoov portret markize Z,

Ciji bi se identitet ubrzo otkrio...

Parizanka

Kao ambasadorica mode i bozZica koju je proslavijizkvnost, Parizanka izrazava
modernost. lako pripada ragdtim drusStvenim slojevima, od glumica ili modistida zena iz
elitnog druStva — ona se izdvaja svojom haljinaegledom. Umjetnost odijevanja nije samo
prazna fraza: Charles Blanc, suostimvina likovnih umjetnostj,Gazette des Beaux-
Arts"), posvetio joj je djeldJmjetnost ukrasa i ode (,L'art dans la parure et le vétement"),
po uzoru n&ramatiku umjetnosti i crteggGrammaire des arts et du dessin®) koja je imala
zn&ajan umjetniki utjecaj. Na Manetovim, Renoirovim i Tissotovifikama nalazimo jasno
definiran tjelesni izgled: maleno slatko lice zakivmog profila te tanku i neodoljivu siluetu.
Modni dodaci su kodificirani: rukavice od antilogskoze i muf su obavezni zimi, SeSir je
zavodljivo naslonjen na uho, vidi se polovigame koja se kriomice pore ispod haljine.
Podizanje haljine postalo je mit: tako se otkrivaleno stopalo i glezanj lijep kao claaje
srete. Taxile Delord, autor knjigeiziologija Parizankd,,Physiologie de la Parisienne") iz
1841. godine objasnjava: |&lajte Parizanku ud@ uporno i ustrajno, njezino lice de odati
nijednu emociju. Promatrajte njezino stopalo ilad| pocrvenjete ili okrenuti glavu.”

Damski suncobran ima vaznu ulogu u igri zéaaja koja se sastoji od skrivanja i
pokazivanja. Sto sete najdraze boje Parizanke, je li to boja male biadgne kojace biti

toliko popularna u garderobi predst@festoljeta?

SLAVA PARIZA

Na kraju Drugog carstva Pariz je postao centar pay&ve, mode, potaknut radikalnim
promjenama u proizvodnji i prodaji. Robnimdama, modningasopisima i modnim kKama
Pariz odsada duguje svoju slavu.

»U srediStu bulevara, izrde ulice de la Paix i ulice Vivienne, moda vladgetaim i nameée
svoje stavove milijunima poniznih robova koiji itlhpecaju bez prigovora“.To je misljenje

baruna Brissea, autora izvjeStaja o Svjetskoj @z 1855. godine u kojoj iznosi da je prihod
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od prodaje Zenske odje u Parizu 10 milijuna franaka. Broj koji se popkodvjesto milijuna
iduceg desetljéa, nakon izlozbe u Londonu 1862. i u Parizu 186dirge. Taj procvat mode
na kraju Drugog carstva podudara se s viemenomadaukture proizvodnje i prodaje
odjete dostigle razinu koja omogava modi da zagme blistavu stogodiSnju karijeru.
Centralizacija luksuznih trgovina u Parizu stvajadénomen. Naime radnici iz tvornice svile

u Lyonu, tvornice pamuka u Alzasdipke iz raznih regija rade uglavhom za Pariz.

MODNI NOVITETI | ROBNE KUCE

Pariski kreatori i uredi modnih ka osmisljavaju razne kreacije, a kako je objaviacdceon
Sault 1882. godine, javljaju se i prvi trendovadrike i umjetnike Salju u Pariz da vide Sto je
najnovije i da nate zanat. Mladi nasljednici robnih éa zaposlili su se u Parizu gdje
uspostavljaju uspjeSne kontakte s trgovcima, trgoaama veliko i kupcima getvrti

Vivienne, u ulici des Jeuneurs i ulici de Montmeytgdje se nalaze sve podruznice modnih
kuc¢a izvan Pariza. Te obrtnike iz sjene, koji su ptadgli izazove konkurenciji, europskim i
amertkim kreatorima, proizvéatima i trgovcima spominju izvjestaji sa svjetskiloizbi
(svjetska izlozba iz 1867. godine u Parizu, 187Betu, 1876. u Philadelphiji i 1878. opet u
Parizu.). Patenti su prijavljeni za poboljSanjestiogposebni oblici krinolina i korzeta, prednji
dijelovi koSulja, pete na cipelama, itdNgvitet je dakle druga rij¢ za modu, panovitetim&
zovu nove tkanine proljetne ili zimske sezone leyjese prodavale u trgovinama s
»hovitetima“ (,magasin de nouveautés"), nastaliml&80. do 1850. godine. Te trgovine, od
1865. do 1875. godine dodaju u svoj naziv pridjesik”, proSirile su se u visinu i Sirinu, a
razliciti se odjeli sada nalaze datiri, pet ili ¢ak Sest katova. Godine 1873. na juznoj strani
Seine, stare trgovineetit Saint-ThomasDeux Magotsie zaostaju za proSirenjima robne
ku¢e Bon Marché a na sjevernoj strani jaka je konkurencija idmstarih robnih kéa —
Grands magasins du Coin de rusjvee robne kde u ParizulLa ville de Parisvelike robne
ku¢e s modnim novitetima koja je najigeu Europi, i novih robnih k& Grands Magasins
du Louvre(1855.),Grands magasins du Printem(ds865.) iGrands Magasins de la Paix
(1869.). Neke su se toliko modernizirale da&ak imale i dizala; 1869. godine to je &hjis

La ville de Saint Denjau ¢etvrti faubourg Saint-Denis, a 1874. i 1876. godinebnim
ku¢amaPrintempsi Louvre

U tom Parizu, &ijem su srediStu mnogobrojne avenije i bulevari kégkSavaju kretanje
izmedu kolodvora Saint-Lazare, nove Opere zavrSene I@xtine i novih trgovinije su

vitrine osvijetljene plinskim svjetillkama, izlomame Klijentice u prolazu. Umirena
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prikazanim cijenama jedinstvenim za sve kupce,usema posebnim prodajama koje su
najavljene na reklamnim plama prévrséenima za balkone, zavedena primamljivim
izloScima tkanina objeSenima preko n&asaraznovrsnadl konfekcije na lutkama od drva ili
pruca, klijentice svih slojeva ulaze bez straha uvageskoji Emile Zola strogo osudio u
romanu,Kod Zenskog raja“(,Au bonheur des dames*) objavljenom 1883. godime se
robne ke trude nuditi odjevne predmete po posljednjoj maai to imaju dovoljno
financijskih sredstava, no u isto vrijeme postogéitnije modne kée. Isto tako, grdanski
butici koji se otvaraju u svim parisSkim kvartovirpeuZaju najraztiitije odjevne predmete i
pozamanteriju dostupnu svima, iako ni trgovci mdavai ve¢ noSene odje nisu izgubili

klijentelu.

MODNE KUCE

Za razliku od sltajne i ulcne prodaje, bogata klijentela, dvor, aristokracharzoazija i
dalje kupuje od trgovaca na glasu zbog svojeg tskus zato Sto su ovlasteni dobawja
pojedinog francuskog ili stranog dvora. Ta prepdjma oznaka naslij@ena od starog
poretka (,ancien régime*) i dalje je prisutna uiplanj modi druge polovice 19. stodi@, a
krojaci, dizajneri i kiée s modnim novitetima iz doba Napoleona |. i restaije koriste taj
argument u svojem oglasSavanju @isto na r&une i opise u trgo&om imeniku. To je bio
sliéaj s modnim kdamaMinette Camille de Baisieux mnogim drugima koje su bile i dalje
slavne 1880-ih godina, a ée biti uobtajeno i za one koji se smatraju prvim dizajneriken
3to je Worth, Pingat, 6 Roger, Vignon,... Sto se&¢ivlasnika trgovina s modnim
novitetima,cije su Zzeng€esto bile krojaice, rano su se sjetili izraditi kolekciju odjevnih
predmeta saSivenih od tkanina koje su oni prodaMgtiedesetim godinama 19. stoge
najpoznatije stPopelin-Ducarreu ulici Vivienne,Delisle u ulici de Choiseul, Prodavaonica
koSulja i donjeg rublja za muskarDeucet po prezimenu gosgde Doucet, u ulici de la Paix,
a pogotovdGagelin-Opigea ulici de Richelieu, koja je 1830. godine prva&egla prodavati
gotove kapute, te koja je taker otvorila svoju kéu u Lyonu i trgovinu u Londonu. Ta &a,
koja se zatvorila tek 1873. godine, razvila je ptaRostavljanja izlozbi na fiksne datume u
proljece i zimu, patak i stvaranja modela po kojinda se raditi u francuskim i stranim
tvornicama. Godine 1867. ona je poslala jos 7Q@aisnodela. To je bila jedina francuska
kuca koja je izlozila gotovu od§el na izlozbi u Londonu 1851. godine, a u njoj jp&ao
karijeru mladi Charles Frederic Worth oko 1845.igedi Parizu. On je vjerojatno nadgatku

bio zaposlenik u Londonskoj ki potom je zauzeo vazno mjesto viSeg sluzbenikars, te
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1853. godine postao partner Wallesa i Opigieza.ift&oti858. napustio je ku kako bi
otvorio s Ottom Boberghonspecijalnu konfekcijsku kiu“ u ulici de la Paix na broju 7.
Razlog uspjeha nove &e Worth i Bobergh sigurno se nalazi udquearodnom proSirenju,
pogotovo na anglosaksonsko trziSte koje jégmodmah i zahtjevalo visoku kvalitetu, ali i
zahvaljujuti pomnoj organizaciji lanca proizvodnje. Veze srigkim kitama, koje su je
opskrbljivale ekskluzivim tkaninama i angazmanjatebmogdilo joj je izradu prestiznih
haljina, saSivenih od iste tkanine, ali originakvgja i detalja, koje su bile izdane u otprilike
dva tjedna za ameke klijente na putu u Francuskoj. Kao i ostali pvatdaci odjece, poput
slavnog Pingata ili Hermentine Duriez, ili robn&& kaoLouvreili Bon Marché Worth nudi
od 1866. godine, tasopisu_e Printempsli Harper's Bazaaruzorke za zenske koSulje i
haljine, konfekciju i polu-konfekciju za strane akgne ili za polu-profesionalne kupce.
Worthova je originalnost u tome da je to radio taaigrancuski néin kao ekskluzivni
dobavlj& ne samo za kazaliSnu klijentelu, i modno osvijesteene, wei za dvorske tinosti.
Tako je 1859. godine privukao zenu novog austrgskmbasadora, princezu Pauline de
Metternich. Na taj se &an obogatio i od europskih dvorova osigurao nareditijee,

vjencanica i haljina za bal.

MODNI CASOPISI

Bilo da govorimo o Worthu, o krojecama kao 5to su gosg® Roger, Bataillon i Vignon ili
bilo kojoj pariskoj robnoj kéi bez obzira n&etvrt, nalazimo na iste osnovne elemente
distribucije: ilustriranicasopis i katalog. StoviSe, ilustrirani modasopis s gravurama izvan
teksta poinje se izdavati 1860-ih u velikom formatu s grawia unutar teksta. To je 8&) s
casopisomlustrirana moda(,La Mode illustrée”) koji se 1866. godine prodava 40 tisia
primjeraka. Pretplatnici mogu odabrati tip pretplada ili bez gravura, slikama ili krojevima.
Tako su robne kie uspjele staviti, na viSe od 100 tiayprimjeraka velikin reklamnih
ilustracija, slike svih svojih modela s posebnedpge, kao i ljetne i zimske ilustrirane
kataloge s haljinama, donjim rubljem i SeSirimajesnom i opisom.

U sredistu te uredéke reklame glavna uloga pripada ¢u&oji stvara modele u litografiji
nudei svetane haljine svih vrsta. Jedan od njih, Leon Saudgnikéasopisaviodni akvarel
(,Aquarelle modé)objasnjava da svojim klijentima nudi brojne nadevrarele s prikazima
haljina za bal, za primanje i za gractéeti modeli postati vlasnistvo kupca. Ti su modeli
klju¢ni za modne kée koje ih kupuju kako bi pokazale klijenticama pdawsveanih haljina.

Sauvan je velik broj crteza, koje su potpisali CharfRglatte ili Ernest Leduc u arhivima
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slavnih dizajnerica kao Sto su godpdshys, Maugas, Rogekak i Worth. Léon Sault,
industrijski umjetnik, je dakle pokretanode koju Parizankéiju eleganciju posebno hvale,

moze prilagoditi svojem nepogrjeSivom ukusu.

UMJETNOST, MODA | MODERNOST

Kao sudionici novog druSva, impresionisti su nacamorali slikati svoje suvremenike u
odjeti tog doba. Médutim, u svojim prikazima mode udaljili su se od@raosti kako bi

pruzili drugu sliku istine, onu moderne umjetnosti.

Kada razmisSljamo o slikarskoj revoluciji koja jeotila impresionizam, né&ni se, na prvu, da
je moda bila kljgni ¢imbenik. Meiutim, vetina onih koji su pridonijeli tom preokretu jako se
zanimala za modu. Nijedan slikar, osim ako semijgvetio jedino krajoliku, nije ju mogao
zanemariti, a joS manje ignorirati. Naime, modahija vazna za pojavu modernosti. U drugoj
polovici 19. stoljéa, moda oduSevljava. Carski par podupire njeziaajizoslanja se na
njezinu raskoS. Tada moda postaje dostupna&@aweahvaljujéi konfekciji i robnim

kucama i rasttioj ulozi Zenskog tiska.

Kao simbol novog druStva, moda postaje ponajpngajna umjetnika tema: toliki
medusobni utjecaj mode i slikarstva jedinstven je wisti umjetnosti. Od 1846. godine,
Baudelaire redefinira pojam ljepote. On otkrivavisuje njeziny,relativnost i trenutnost*
koju suprotstavlja pojmu apsolutnog ideala. U sytgoriji dvojne ljepote, u isto vrijeme
vjec¢ne i prolazne, pjesnik objaSnjava da édjeosim pojedingnog drustvenog opisa,
omogutava pristupgmoralu i estetici vremena“Za borbu protiv akademskih konvencija,
odsada se treba prikazivati gamsko i suvremeno drustvo, a ne viSeckngvijet prepun

golih ljudi. Iz tecinjenice proizlazi izraz ideala nova@gvjeka.

MALENO KAZALISTE POKAZIVANJA

Je li slijediti modu bilo dovoljno da se bude mad€? Tu se jednadZbu, kao Sto se moze i
oc¢ekivati, nije moglo tako lako rijeSiti. Prvenstvejen je tada Zenska moda bila krajnje
kodificirana: Sto zné da postoji stvarna opasnost da se pogrijeSeilikusno odjene.

Kriti ¢ari ocjenjuju odjéu prema tome jesu li podene mjere kao i prema drustvenoj slici.
Impresionisttki slikari morali su snositi posljedice, pogotovdaai Monet i Renoir, za
vrijeme razltitih izlaganja njihovih slika u sluzbenom Salonlikes Camille u zelenoj haljini

(,Camille a robe verte®) (1866, Kunsthalle, Bremeh)se. Za jednu su smatrali da ,pliva“ u
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kaputu i prugastoj suknji, a za drugu da je loS®ikana - oblik njezinog poprsja nije bio u
skladu s korzetom koji je nosila.

Zbog te su kodifikacije zene morale posvetiti ogijgju mnogo vremena, te su za svaku
priliku u danu zahtijevale razite haljine. To je pravo maleno kazaliSte pokazjaal
Manetovoj sliciBalkon(,Le balcon®) kriticari su istaknuli nesklad iznda haljina dviju Zena:
odjete za Setnju koju je nosila Fanny Claus, kratkermkoja se peela prodavati 1864.
godine kako bi se izbjegli napori hodanja u glon@gminolini, i haljine koju je nosila Berthe
Morisot. Tako Castagny zapazgedna sjedi i izgleda kao da se tamo smjestila skako bi
promatrala ulthe dogd@aje, druga si navla rukavice kao da'e upravo izdi, to proturje’no
ponasanje me zbunjujeManet se poigravao s modnim dodacima koje suirmgstjovi
prijatelji, maramom i zelenim suncobranom, rukameabez boje, plavom kravatom i SeSirom
s cvijetem, kao upadljivim mjestima na slici koja vode pagled od jednog do drugog lika.
U tom remek-djelu izraZava se njegova ljubav prenfjaci, ,naslikati posljednju modu je
neophodno, dap# to je najvaznije.”

Kao i gradska odje, neglizei su omiljeni kod impresionista. To j&almdjea koju se nosilo
kod kute. Na sliciMlada Zena 1866. godingJeune dame en 1866‘Manet je obukao
Victorine Meurent u kénu haljinu jednostavno ukraSenu gumbima duzZinoeeir Poast
koju je odao Spanjolskim slikarskim majstorima gshva&ena. Ta haljina Sokira jer prejasno
daje naslutiti da je djevojka nemoralna. Njezinas@ruzéasta boja&ini ,sumnjivom i
laznom®. Nema karakteristike s kojima se ¢egpovezuje: blagostjstoca, naivnost.
Stevensove slike nisu tako istinite pa se njih@amimentalnost sda gledateljima u Salonu.
Manet se jednom rugao jednoj od njegovih scendggraé kojoj zena otkriva zastor ispod
kojeg se nalazi bespotrebna perugkve je jasno, Zenaeka slugu.”

MODNA REVIJA VISOKOG DRUSTVA

Portret kao slikarski zanr onaj je koji daje ilitebao dati modi ulogu koju joj je dodijelio
Baudelaire. Portret je na istaknutom mjestu u Saldnpostoji mnogo konvencija: haljina za
bal, ¢ija raskoS pobjduje svakodnevnu odje, tu je na prvom mjestu. U predstavi odijevanja
visokog drustva, haljine se pomno promatraju ngextim Zenama kao i na njihovim
portretima. Karikaturisti se zabavljaju: pod Bddabm olovkom, uKomediji naSeg vremena
(,La Comédie de notre temps"), dvije se posjeiiteljne zanimaju za identitet slikaratve
dizajnera;,Kazem vam da je to Worthova haljina, prepoznajgegav potez.‘Dizajner

Worth, marketinski genij, ako smijemo upotrijeltélj neologizam, rado se nazivao velikim
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umjetnikom, spajajti pod svojim Skarama talente Ingresa i DelacroBua je bio zasigurno
najvazniji ,nabavljg“ modela za portretiste. Od Wintherhaltera do Gadburana, od
Bonnata do Debat-Ponsana, od Maneta do Renoiiggvgesu haljine posvuda.

Na portretuGospala Charpentier i djeca (Mladame Charpentier et ses enfaptaarudzbi
koju je Renoir uspjesno izlozio na Salonu 1879.igedZena slavnog urednika i osniga
ilustriranogc¢asopisaModerni zivot(,La vie moderne®) nosi Worthovu haljinu. Ona sjédd
kuce, u ulici de Grenelle, u svom japanskom sal@nuie stil uredenja bio u modi zbog
novih razmjena s Japanom. Njezina toaleta pratingku modu : haljina od crnog satena
osvijetljena bijelom koSuljom u izrezu na vratipkasta podsuknja koja se graciozno mresSka
ispod Slepa haljine. Kako je bilo uébjeno oblditi djecake u haljine prvih par godina
njihove djg€acke dobi, njezina & Georgette i mali sin Paul obeni su u isti tip haljine. Na
portretu, zajedno sa svojim velikim psom, pruzajac ljupke bliskosti. Renoir je znao na
slici ozivjeti profinjenu i prijateljsku atmosfetog intelektualnog para.

Portret Gospare D... (,Portrait de Mme D...") Carolusa-Durangjj je naslov kasnije
promijenjen uDama s rukavicon,La dame au gant®), veliki portret cijele figurejk
prikazuje slikarevu Zenu, smatrao sé€ahjem Parizanke. Gledatelji u njezinoj pojavi
osjetaju otmjenost, zadovoljstvo te jedva prikriveno@senje simbokinom gestom skidanja
rukavice. Ali kriticari, Castagnary, Zola i Huysmansdstnastranost u tom pokusaju
elegancije i u pozi,Kad va3a slika bude ravna kao obojena gravura éngkogasopisa
(,Magasin des demoiselles'§ad vasi likovi budu izgledali kao kartonske lutkievene u
Worthovu odjéu, tadacete postti nevjerojatan uspjeh.{Zola) Carolus-Duran i mondeni
slikari, koje Huysmans naziva slikarima-dizajnerigkao Sto je véina onih koji pod
izgovorom modernosti, zamataju lutku u régh svile* previSe su voljeli modu. Smatrali su
da su slikajai modu oslobdeni od trazenja junaStva u modernom Zivotu St@gorarao

Baudelaire.

MODA | POKRET

Gdje onda mozemo tiste junakinje u skladnoj cjelini njihovog izgledasobnosti i
ponaSanja, koju danas nazivamo ,look"? Degas d@¥almodu na posve drufiinacin. On
je smatran genijem u umjetnosti hvatanja geste.avtumst poze djevojke na sliburenje
(,Bouderie®) je @igledna: ima fotografsku neposrednost kao da jekmna kamerom.
PortretGospa@ia Jeantaud pred zrcalofgMadame Jentaud au miroir®) jos je viSe

proturjetan. Njegov model u odjeza grad, sa SeSirom i mufom, izgleda izrdamau trenutku
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kada se, prije izlaska iz ke, zadnji put pogledava u zrcalu. S8agamo se s njezinim
odrazom. Imperativ poze je ukinut, gledatelj imgdoda model zadrzava jedino vlastiti
pogled i date napustiti sobdim odvrati pogled. lako su prisutni svi karaktetist elementi
toalete za posjetu, potez kista je brz, dskas brzinom naslikanog pokreta. Degasove slike i
radovi u pastelu koji se bave temom dizajnera iistagkao Sto su Zene kajeste i

popravljaju odjéu, istrazuju drugu stranu ogledala otmjenih damakatrpan svijet réinog
rada. Udaljava se od mita o mladoj radnici lakogatei njezinog zauwtenja. Gospdi Straus
koju je rado pratio na probavanje ogekod dizajnera ili kod modiste, priznaje da vatiale
crvene ruke djevoice koja drzi pribadée”. U tim pripremama prije udévanja nalazi cijeli
repertoar intimnih i iskrenih gesta pojedinacar@aiku od mondenih slikara moda mu sluzi
za otkrivanje ljudske prirode. Ona je tdko izlika za slobodan i promijenjiv potez kistaikoj
odlicno oslikava svjetlucanje tafta, mat kvalitetu bagsulakau svilenih cvjetova ili perja sa
SeSira i ostalih pokrivala za glavu. Ti inovatigtikari teksture i volumene stvaraju

kontrastima boja i spretnim potezima kista.

MODA U PRIRODI | U SLOBODNO VRIJEME

Od odjee za posjete i popodnevne agjelo odjée za prirodu dijeli nas tek korak. Zelja da
se zabiljezi prolaznost vodila je impresioniké slikare da se poigravaju s tkaninama i
njihovim motivima, da izmisljaju nove polozaje ujikaa se vidi utjecaj modnih grafika i
fotografija. Zahvaljujdi trgovcu umjetnina Ambroise Vollardu znamo da gz@nne kopirao
slike iz zenskiltasopisa koji su pripadali njegovoj sestri. Mark Ribge u ¢lanku,,Rani
impresionizam i modni tisak(,,Early Impressionism and the Fashion Print") (Bugton
Magazine, lipanj 1970.) objavio Monetove grafikaavom slikarskom stilu. Na njegovoj
slici Zene u vrtu,Femmes au jardin%)siluete su postavljene kao na modnoj gravuri kako b
se haljine mogle rasiriti i vidjeti iz raznih kutew/jerodostojno& kronicara mode, prikazuje
sve modne dodatke koji su se nosili svake elegaadgelje. Vrlo mudar izbor u tom
grafickom prikazu izméu pruga, vrpca i t&kica! Zola se oduSevljavaTreba jako voljeti
svoje doba da bi se usudilo na takav pothvat, tkapirepolovljene sjenom i suncem i dame
na travnjaku.”

Bazille je kupio prijateljevu sliku jer predstavinjegovu obitelj i njega naslikanog krajnje
lijevo na slici kako stoji, u obiteljskoj Kuu Mericu, blizu Montpelliera. Na slié@biteljsko
okupljanje(,Réunion de famille*) svi su prepoznatljivi. Stogama dvojbe zasto je ova slika

bila prihvaéena na Salonu, a Monetova slika nije. Bazille koisse kontrastne efekte koji
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kao Sahovnica nieisobno povezuju osobe (stiee tamno sive, havanske bez boje kaputa,
prsluka i hl&a gospode vode pogled sve do ptegasuknje na Siroke pruge djevojke u
drugom planu).

Impresionisti su viSe voljeli svjetlije tkanine tamnih tonova iako su oni bili vrlo moderni
od pojave sintetkih bojila. One im pruzaju bijelu pozadinu na kdpbjrasporedili efekte
svjetla i sjene. Govoteo Renoirovoj sliciLjuljacka (,La balangoire®), jedan kritiar osvrnuo
se ng,masne mrlje na odjé likova“. Za nas, slikar se igra suncem i masnama na hkgjni
izgledaju kao leptiri koji leprsaju. ,Princeza“ inh, koju je Worth navodno izradiodast
Aleksandre, princeze Gallesa, bolje joj stoji otbganoline zvandournurejer ,daje Zeni
tako slatku valovitu figuru“Preciznost poteza kista i {ai koja se odvija iznitl protagonista
manje su vazne od profinjenosti ubbgaog trenutka.

Zene na impresionigkim slikama su siluete koje su stekle vlastitu wésrgost. One vise nisu
tu kako bi prikazale bogatstvo svog muza ili svdjjiibavnika i svaki detalj njihove toalete
viSe nam ne odaje sve poduzete napore jednihugidr,Preobrazene magijom svjetla i
sjene”carobnom formulom bk Goncourt, one su ozivjele. Stoga mozemo sh&ditie
toliko Sokiralo: nije istina da ovi geniji nisu poavali modu nego su je reinterpretirali na
vlastiti nain kako bi dosli do neke istine koju&iea nije primjetila. Trebali su imati tu
izoStrenu percepciju koja je iSla dalje od samageda kako bi razumjeli koliko odja moze
podrzati ideal modernosti. Njihova sloboda, presimactima, odaje savrSenu fast ovom

stoljetu punom promjena i ubrzanju kretanja i vremena keje njim dai.

Obnazena

»Pravi oblik tijela je u danasnje vrijeme pao u zalv" napisao je Theophile Gautier u
¢lanku ,O modi“ koji je 1858. godine objavljendenskim novinamg,Le Journal des
dames*). Odjéa je prema njemu postala druga koza i smatra da msirsnih sacuvanih
antickih kipova“imamo posve nejasnu predodzbu o ljudskom tijejulddajetnici viSe nikad
ne prikazuju. Stovise, zbog pretjerane stidljivéisia je previadavala u 19. staljena svaki
prikaz golotinje b&en je umjetni veo, i prema Zoli, Cabaneld@neraje prihvatljiva jedino
zato Sto je cijela prekrivena puderom. Ali dolazamét.,Ulazimo u novi svijet i zastor se dize
pred Olimpijom*“napisao je George Bataille. S dolaskom impresiamstoloSka golotinja
odlazi! Ali Sto je onda moderna golotinja? To jeaigzmeiu stvarnosti tijela i njegovog
utotiSta u odjéi, odjevenog, neodjevenog i polugolog tijela... mayi, vrlo uznemirujdi

jezik izaziva strasti i uzrokuje skandale. Manetwssstice. V& je 1863. godine naslikao
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Dorucak na travi(,Déjeuner sur I'herbe”) gdje gola Zena u Sumi negpnije sjedi méu
muskarcima u sakoima. Kasnije dol&lana koja se pojavila nha zadnjim stranicama
»Jazbiné(,L'Assommoir®), Zolinog naturalisttikog romana, koja nije bila naoruzana kao
Atena nego lijepo odjevena u Zarko plavi korzetezenetarape i kratku potsuknjuKprzet
od satena, to je mozda golotinja naseg dgbzjavio je Manet 1881. godine. Poznati je
korzet koji je akademski slikar Gerveux stavio @lkreveta lijepe gole Marion na svojoj
slici Rolla, inspirirane Mussetovom pjesmom. Degas mu je préalldd unese dasak
modernizma komadom odje u prvom planu. Savjet je uspio: slika je izaz\@jes Zirija
Salona koji ju je osudio zbog nemorala. Publikaaljejdojurila u slikarev atelje ,da ju vidi®,
nije se prevarila i prepoznala je u tijelu utonularean nagovjestaj nove esotosti liSenu

umjetnog prizora. Predmet skandala bio je doistdipet zelje.

UMJETNOST PO POSLJEDNJOJ MODI JAMESA TISSOTA

Djela francusko-engleskog dandya zauzimaju posetjasto u umjetnosti tog doba: slikar
opsesivnom prikazu Zene dodaje gotovo fetiststrast za odf@m. Za razliku od
konvencionalnih akademskih portreta on nudi dvolenisviziju moderne ljepote.
Nostalgtni ostaci zlatnog doba aristokracije vide se ueaskj zenskoj modi koja se
suprotstavlja tijekom cijelog 19. stadge demokratinoj jednolikosti muskog crnog odijela.
Portretisti sa znanjem isticanja taktilnih vrijedticazIkitih tkanina,éesto su bili
konvencionalni tum& u ovom slikarskom Zanru koji je prikazivao drugte uzdizanje viseg
srednjeg sloja. Mnogi akademski slikari druge pade\i9. stoljéa smatraju déae tako
razmetljivo laskanje zenskoj dokolici pretvoritinteu pokorni ukras muskog prosperiteta.
Drugi umjetnici, kao Manet i Degas, pretvorili sapde Zensku modu u prepoznatljivu
karateristiku pariSke modernosti, koja je spajaptama baudelairovoj estetigyrijeme,

modu, moral i strast.”

Sin bogatog trgovca tkaninama i modistice, slikands Tissot (1836.-1902.), koji je doSao u
Pariz iz Nantesa, posvetio se od 1856. godinerglikaovijesnih kostima za svoje prve
srednjovjekovne ili renesansne scene. Malo po niaéd, je p&eo slikati svakodnevnu modu
kako bi u miru ateljea naslikao dojam koji je osmwodjeta sliéajnih prolaznica. Njegova
velika zbirka zenske odje bila je vazan element koji je oma@guumjetniku da u ateljeu
ovjekovjei toliko prolaznih vizualnih dozivljaja. Ovaj umjak vrlo neobénog realisitnog
stila, koji se nekad priblizava engleskim slikarjrbavio se, s oddenim nepostovanjem,

umjetnogu koja je spajala opsesivni prikaz Zene i fetiSkstistrast za modernom odgm.
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Tijekom svoje karijere u Francuskoj i Engleskojsis koji je Zivio u Londonu od 1871. do
1882. godine, je tako razvio dvosmislenu viziju moe ljepote koja s jedne strane prikazuje
pravi zivot aristokracije i velikih industrijalacaktorijanskog doba — ljubitelja i kolekcionara
umjetnickih djela Prerafaelita — a s druge strane franogiskastva Drugog carstva i Te
republike. Od njegovih prvih djela, ,ParizankgParisienne®) je postala utjelovljenje vjee i
prolazne ljepote koju je cijenio autGvjetova zla,,Fleurs du mal“). Djelo iz njegove rane
faze Djevojka u crvenoj jakn(i,Jeune femme en veste rougéi’)Portret gospaice L.L.
(,Portrait du Mlle L.L.") ne posjeduje nijednu karakteristiku konvencionalpogreta koji
nastoji priviéi isplative narudzbeCini se da ova slika Zeli namjerno razotkriti norbemskog
n&aina zivota navodno temeljenog na suzdrzanostiarekiosti. Sjed& opusteno i nemarno
pokraj stola, ta djevojka samouvjerenog pogledazava lezernu i gotovo nepristojnu
slobodu. Tissot je odtip naslikati, kao izraz Spanjolske egzabsti, bolero s trakama na
kojima vise kuglice, koji je tada uSao u modu, kékpojatao provokativnu modernost lika.
Suprotstavljanjem zivahnih tonova, crvene i critepeno odbacuje nekadasnje njezne
nijanse. lako je Zzenska odgeu ovo vrijeme bila zatvorenija nego ikada psjégar gomila
dvosmislene aluzije koje nas vegu — sredinom Drugog carstva — na slobodno pof@aSan
koje je prevladavalo u 18. stalje vremenu koje najbolje odrazava fotelja Luj X\ O
raskrinutog baldahina na krevetu do pritvoreniltajr&oja su bil&esti seksualni simbol u
doba prosvjetiteljstva, slobodno ponaSanje togaataodtte se otkrivenim gleznjom

usprkos drustvenoj konvenciji.

DUSEVNO STANJE | MODA

Nalazimo isti model na jednoj drugoj slici moderrigota: Dvije sestrg,Les deux soeurs
“). Prazni pogled i bezizrazajnost likova podsj@ma modernost Whistlero®evojke u
bijelom(,La jeune fille en blanc*) koja je naslikana dvgedine ranije. Tissot neaimo rano
pokazuje Zelju da moda na slikama postane ekspiedement Zzenskog dusSevnog stanja.
Tema slike nije eksplicitna a subjektivni raspobegha izrazava neoddeno stanje svijesti.
Labavost piie smetala je kritarima koji su osudili tezelene dame“Lakoca kojom je Tissot
zami$ljao svoje modele u modernim haljinama, pohdtmama s kraja Drugog francuskog
carstva, sigurno je povezana s njegovim poznavamennih gravura iz ilustriranog tiska -
na njima su likovi uglavnom prikazani u paru i iofila kako bi se haljina mogla vidjeti iz
svih kutova. Ali umjesto da prikaze stvarni izgkasari, svaki dio slike naglaSava njezinu

zagonetnost.
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U Engleskoj je Tissot ponovo iskoristio taj postkipanavljanja likova u istom djelu, mozda
kako bi,sugerirao pokret, kao na Muybridgeovim fotografija“. Njegov stav francuskog
dandya u srcu londonskog drustva zasigurno dopreaa®dljivosti njegovih kompozicija
gdje se uzitak uvijek priblizava klonulosti i ndgig. Tissot je uzivao u spajanju elegancije
tih ravnodusnih Zena, kao Sto je Gadipa Lloyd i njezina nevjerojatna haljina s volanima
zutim masnama, s luksuznim dizajnom interijer@dnekad sa snalazljivim i sumnjivim
svijetom dokova Temze. Taj je flaner volio govodé je u Londonu nasao gotovo
darwinovsku predstavyborbe za zivotom.“Raznoliki modni dodaci po posljednjoj modi
omoguili su Tissotu da suptilono ubaci u svoja djelatiéree znakove: od jutarnjeg neglizea
do dekoltea haljine za bal, od delikatno podigrautenje koja otkriva glezanj do damskog
suncobrana koji toliko skriva koliko otkriva, reiicat Zelje izrazava u toj blago pomaknutoj
uporabi kodeksa odijevanja. Tijekom londonskog odtjd, slikarev afinitet prema kariranim
Salovima, suknjama s nabranim volanima i crno-ijéialjinama s tankim prugama pruZili
su Tissotu mogtnost da stvori dekorativne gréife efekte u dvije dimenzije poréiw nabora i
osStrih pregiba koji su isticali njegovu teblkiu nadarenost i podsj@u na rano zanimanje za

japonizam.

ZENA U PARIZU

Slikar se toliko navikao na umjetki Zivot u Engleskoj da su francuski kéiri pasel
preispitivati moze li taj umjetnik koji je obozav&mglesku — Tissot se preimenovao u James
1859. godine — otkriti pravu sliku Parizanke. Penatku u Francusku 1882., umjetnik im je
odgovorio na pitanje posvetivsi se ambicioznomgktyj u 15 slika, u kojem je prikazao zene
razlicitin sredina u gradskom Zivotu, nazvangfena u Parizu‘(,La femme a Paris").

Godine 1885., izlozZio je cijelu seriju u galerig@&lmeyer u ParizuNa tim kompozicijama s
mnogo likova, istie se zena, neafno izolirana, nekad ostavljafudojam da Zeli doprjeti do
gledatelja preko platrfanapisao je Sir Michael Leveyipkasti volani koji ,dizu* ruzéastu
haljinu na sliciSportske ZengFemmes de sport“), spajaju svijet cirkusa, kejigliko volio
Degas, i drustvenu dvosmislenost ljubavnica bogadéihzana zvanibocottei demt
mondainestocini od ovog dvosmislenog mjesta za razonodu prawdma kazaliSte.
Gospdiica iz trgoving(,Demoiselle du magasin‘podsj€a nacar trgovina s modnim
novitetima preko kojeg su se obogatili Tissotowitelji. Njihova uspjeSna karijera
veletrgovaca modnih noviteta, koji su bili namijemjtrgovcima na malo ili izvozu, doZivjela

je nevideni uspjeh. Obéena u tamnu i ozbiljnu haljinu s ruskom kragnonedawvaica ovdije
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poziva gledatelja da u isto vrijemdeuu sliku i u trgovinu gdje je rub nekoliko metara
dugake vrpce pao na pod u diskretnom obliku srca. ilgpexijera i eksterijera, jasia izloga
I polutama trgovine prikazuju zatvoreni i senzuawijet mode koji ujedno skriva i otkriva

kako bi bolje pobudio Zelju.

MODA | KNJIZEVNOST

Zaludenost modom pariSkog mikrokozmosa druge polovicestfjea nije zaobisla ni
knjizevni svijet. BaS suprotno od toga. Jedan gdamnatijih iskaza ove zafienosti nalazimo
dakako u serijélanaka koje je napisao Baudelaire 1859. godingi ideobiti objavljeni 1863.
godine u Figaru pod naslovaj8likar modernog zivota(,Le peintre de la vie moderne®)
Pjesnik raspravlja o modi, topsimptomu idealnog ukusa‘a dolazi i do dobrih strana
3minkanja i rizinog pudera u izvanredn@johvali Sminkanijt(,Eloge du maquillage*). | nije
bio jedini koji je o tom pisao. Balzac je 1830. gmnapisao Raspravu o elegantnom
Zivotu“(, Traité de la vie élégante”). Barbey d'Aurevillyurje 1845. godine odgovorio esejem
,O dandyim&(,Du dandysme*). Godine 1858. Zenskim novinamgLe Journal des

Dames") pojavio se kratki tekst Theophilea Gautj€anodi* (,De la mode*) u kojem
ocjenjuje odjevne predmete modernog ideala. U draggravi u korist prikazivanja
suvremene od{e u slikarstvu, opisao jsvjetske grofice (...) odjevene u bijele burnuse,
prugaste mornarske jakne, kapigtiod hermelina, kapute za bal obrubljene ldbuperjem, i
predivne tkanine iz raznih zemalja;,s glavama okrunjenim cvif@em i dijamantima*“ cijelu
»=oholost zbog ljepote, mladosti i raskodred kojom bi se jedan Veronese onesvijestio!
Moda se dakle nije smatrala neozbiljnom niti j@@abranjengistim umovima..Cak se
Stephane Mallarmé, Manetov bliski prijatelj, k@gilratko nakon toga napisao vrlo profinjeni
»Alegorijski sonet o samome sefjiSonnet en yx*“) (1887.) bacio raidan pothvat: postao je
1874. godine knjizevni urednitasopisa Posljednja moda(,La derniere mode*)
istovremeno novina za posljednje modne novostsiara za objavljivanje knjizevne
produkcije. S Mallarméom su sdimaali Francois Coppée, Alphonse Daudet, Théodore de
Banville i Sully Prudhomme koji jgak ubacig,nesto novo u toj tip publikacije, s naglaskom
na knjizevnu produkciju koja posve odgovaagopisu posvenom eleganciji i dobrom
ukusu.”Iz&i ¢e osam brojeva togasopisa izmdu rujna i prosinca 1874. godine. Mallarmé u
njima piSe pod pseudonimima Marguerite de PontgsMiatin ili Miss Marasquin svojim

jedinstvenim stilom te predd@ modne trendove za SeSire i silueteé@sezone, bira gravure,

27



tipografiju i izgled stranice. 1870-ih godina bropdnih¢asopisa u Francuskoj dostize broj

od 80. Jedan od njih je, barem po osobnosti svoiyas, posve jedinstven i neponovljiv.

MUSKA ELEGANCIJA

Za vrijeme Drugog carstva i Tae republike, muska je odje izgubila svoju razmetljivost.
Impresionisttki slikari, od kojih je véina bila iz visokog srednjeg sloja, usvojili su
neizbjezno crno odjelo. Iznimke su bile jedino dambput Maneta, i oni koji su iSli na izlete

u prirodu ili u kéme....

Jadna gospoda! Osim Sto im je Francuska revolodijabila glave, industrijska revolucija im
je tijekom cijelog 19. stolja oduzimala odjevne ukrase kako bi ih na krajuasswel vizualnu
niStavnost. U stolg@ uspona viSe srednje klase, muskoj modi nepresaismanijuje zraj.

U razdoblju rada, briga oko odg smatra se isprazriaskoja viSe ne odgovara ozbiljnosti
novih muskih zadataka. Usprkos nekim rom&rskim pokuSajima, d@eniti izgled muskarca
zapravo tezi praktnosti i jednolénosti u svim druStvenim slojevima. Usvajaju se sskb
kaput koji se koga cijelom duzinom, kratki prsluk koji su nosili dagki pleméi na selu
krajem 18. stoljéa i napuStaju se hia ispod koljenagulottes,a pa&inju nositi duge hlée
Revolucionara. Pod utjecajem engleske elegan®jgnje se nositi jednostavno i tamno
trodijelno odijelo (hlée, jakna i prsluk). Cilindar postaje muSkarcu nsiagan modni
dodatak. Narastao je istom brzinom kao i dimnjasriica oko Londona i Pariza, nije bio
nimalo prakttan, ali su mu krajem stofja konkurencija postali mali polucilindar (nagetku
smatran trivijalnim, dovoljno dobrim jedino za eegke lov@éuvare), a ljetivrsti slamnati
SeSir zvarcanotier.Buduéi da je zaokupljen prvenstveno ugledom, modernogrgéaninu je
odsad dovoljno biti Zeninim suputnikom. Drugo caossvelo je boju muskog vernjeg
odijela na plavu ili crnu. Nakon 1870. godine, daeepublika muskarcima ne dopusta
noSenje gotovo nijedne boje osim crne, po damwdi, ukinuvsi sivu i bez boju koju joS nose
dandyi iz Kruzoka iz ulice Royale (,Cercle de l&moyale) koje je 1868. godine naslikao

James Tissot.

Buntovnici u salonskom kaputu

,Otmjeni Zivot savrSenstvo je materijalnog i vamggkzivota®, tvrdio je Balzac 1830. godine,

dodaju«i da on ne iskljduje ,ni misao, ni znanost veih slavi“. Ali kako biti elegantan uz
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tako ogranien vokabular? Zna se za neke poznate dandye k@ol§EtmBeau Brummel u
Engleskoj i Robert de Montesquiou u Francuskoj &oju tome uspjelCesto zaboravljamo
da su impresionisti, svi iz visokog srednjeg drastsdvije zn&yjne iznimke — Renoira i
Pissarra, posvévali ogromnu paznju vlastitom izgledyMozes biti umjetnik i kad slikas
salonski kaput., istaknuo je Zola govoéeo Bazilleu. Slikari modernog Zivota, buntovnici u
salonskom kaputu, slavili su njegovu prolaznu ljedaja se ¢itovala u svakodnevnoj
odjeti. ,Spektakl otmjenog zivota i tiga lebdéih bica koja kruze podzemljem velegrada
dokazuju da trebamo samo otvoritii kako bismo upoznali junasStvo naSeg dohaisao je
Baudelaire 1846. godine. Te teoriju dokazati 15 godina kasnije ptateduarda Maneta
dok je skicirao mondeno drustvo u vrtu Tuilerigdaslikati posljednju modu, znategkao je
slikar novinaru koji se zanimao za ogéljenjegovih likovanaslikati posljednju modu je
neophodno, dap® to je najvaznije.'Sa svojim,izgledom dzentimena{Théodore de
Banville), Manet je bio spoj Marata i Brummelaestoki tribun slikarstva (a u isto vrijeme)
ponizni rob mode‘(Louis Véron u ,Memoari gianina Pariza“ (,Mémoires d'un bourgeois
de Paris*) 1856.). Dovoljno je pogledati poznatetqgbe Maneta koje je naslikao Fantin-
Latour, gdje je prikazan stdje sjedéi ili medu prijateljima na slicAtelje ucetvrti
Batignolles(,Un atelier aux Batignolles®). Na svakom se pdur®lanet razlikuje
elegancijom koja iste njegovu venecijanski plavu kosu. Svijé#itonovi, kao i na njegovim
slikama, ozivjeti tamni potez : bez ili bisernoeshiate kod Fantina i nargasto sméi sako
naAutoportretu(,Autoportrait®) osvjetljuju crno odijelo, crnu sipinu ljudi ili crnu pozadinu.
Zaokupljen poigravanjem detaljima, Manet umnazadne dodatke. Njegov Stap od
izrezbarene trske, rukavice od koze kézlisat s laticem icudna plava kravata (koju je zbog
elegancije obukao Antoine Guillemetgvjek koji stoji u drugom planu poznate slikalkon

iz 1868.) sve to odrazavavjeka iz visokog druStva i dandya, koji je dalelkbboemskog
slikara kojeg tadasniji gledatelji zamisljaju.

Bazille, dandy s juga Francuske, mijenja muskiadgKao odgovor na Renoirovu sliku
FrédéricBazille slika Stafelajnu slik(,Frédéric Bazillepeignant & son chevalet®) iz 1867.
godine, gdje slikar slika svog velikoduSnog stamedaobiéenog u sivo, u Spagericama s
crvenim vezicama, slikar iz regije Languedoc jgrijeadinaméno naslikadPortret Renoira
(,Portrait de Renoir"), kao fotografiju ,odtwjuceg trenutka”“ dostojnu Cartier-Bressona,
osvjetljenu danjom svjetlé8. Sjedéi na stolici sa savijenim koljenima na prsima, u
nestabilnoj pozi koja odrazava nervozni karakteadidh koji se trazi, Renoir skriva crnu boju

Cizama i sakoa iza svijetlih Ria, bijelog ovratnika i opet izrazito plave kravate.
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SLIKE S IZLETA

lako se isto odjeva kao prijatelji iz visokog srginsloja, Auguste Renoir, sin zdepastog
krojaca i prodavaice haljina, je taj kojte promicati opusteniju i udobniju modu, onu kakvu
nose kupad i veslai u potkoSuljama i plesana selu u mornarsko plavim odijelima (kao onaj
kojeg vidimo na slicLjuljacka(,Le balancgoire®). Renoir je izumio slikarstvo skazima s
izleta. Prije nego li je postao slikar visokog dwas posvetio sgoretencioznim neglizeinfa
(kako ih naziva Georges Lafenestre, kustos u Laywtastvenih zaljubljenika u jedrenje i
veslanje. Ti veseljaci iz svih slojeva koji izlaz&rcme na obali Seine, Marne ili Yerres, a
pogotovo u restoran La Fournaise u Chatqlaléniju veslaca“ prema Maupassantu)
prikazani su na poznatoj Manetovoj skaigenteuili Caillebotteovoj slicVesla‘ kanua

(, Périssoires). Ali iako kod prvog slikara odgizgleda ,egzotino®, kod drugog ipak
izgleda viSe ,udobno“ nego ,sportski“. Poznato ges# Gustave Caillebote, vrsni jedal,

nije toliko zanimao za eleganciju kao njegovi dgja. Njegova musterija u kavani, mutnog
pogleda na slidJ kavani(,Dans un café“)bez srama nosi zguzvane plavetblgreSirok
sako i polucilindar koji nije u modi ¥ecijelo desetljée. Renoir je, s druge strane, na slici
Ruak veslaa (,Déjeuner des canotiers()1880-1881, The Philips Collection, Washington)
slikaju¢i gotovo prozirnu bjelinu originalne odje vesl&a postigao prirodni izgled koji
odrazava svjetlost i pronasao no¥inada se slika &ini prozra&nom, svijetlom i osuganom.
Deset godina prije, siromaSan i nepoznat, mladiustey posjévao je bogatu obitelj Charlesa
Le Coeura sve do trenutka kad se arhitekt nalpai®Renoira zbog zadenja njegove
Sesnaestogodisnjédsi i prekinuo njihove odnose 1874. godine. Netaije prekida, kad je
bio na vrhuncu svog impresionistbg perioda, Renoir je naslikao sjajan portretieifegure
svog mecene. Prikazuje Le Coeura u svom vrtu udp@ytaux-Roses, u opustenom izdanju
odjevenog u bijelo, s nakoSeniiwstim slamnatim SeSirom koji mu nemarno pada preko
ociju, po tadasnjoj modi, okupanog toplom svjetlo&oja rastavlja oblike. U vrhuncu
impresionizma, Ide je zasjenio izgled koji izrazava prolaznu ljepkdiu je Baudelaire toliko
cijenio. U modi kao i u slikarstvu, prolazno sadstaje viéno. Od 1861. godine, hia
Goncourt imala su pravo postaviti pitanjiije li budu¢nost moderne umjetnosti stvaran

c¢ovjek i njegovo odijelo preobrazen magijom svjesgne?”
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MUSKARCI U CRNOM

Suprotni se spolovi nisu nikada toliko razlikovadi boji odj€e kao u modi druge polovice
19. stolje€a. Za Zene postoje raznovrsne svijetle i sjajneitia a za muskarce tamno i
ozbiljno odijelo. Na velikim balovima, Zene izglga&ao svjetlucavo cvijee ¢iji nektar
sakupljaju crni skarabeji. Aiim je mjesto nhamijenjeno samo muskarcima, kao prijatza
pusenije ili parket Burze, odmah boje nestafivi,smo mi zbog deg u crnini* zapazio je
Baudelaire. Pariski klubov&jja popularnost dolazi iz Engleske, stojecetu mjesta koje je
napustila duga. Svaki dio visokog druStva ima swojesto. Velika povijesna aristokracija
nalazi se u Poljoprivrednom krugu (,,Cercle agri€pldok se plemstvo iz doba Napoleona |.
i Filipa Orleanskog nalazi u Jockey ClubuKuzok iz ulice Royalg Cercle de la rue
royale“) dolazi bogata i zadovoljna mladez iz sihsvijetova. Svakélan na ovoj slici
Jamesa Tissota iz 1868. godine morao je platitttigranaka kako bi bio prikazan. Tu se
vide pogotovo markiz De Galliffet, budiu,krvnik PariSke komune;' nalakéen na desnoj
strani slike na fotelju u kojoj sjedi princ de Ryplac, i Charles Haas (stoji krajnje desno na
slici) koji je bio model za lika Swanna u Proustpy@otrazi za izgubljenim vremenom?®.
Slikar je naslikao detaljno, preciz@oSmodne gravure, varijacije na muskom kostimu lsoje
dopustene radi elegancije: svijetleddatakasta leptir masna, sivi cilindar. Mozeeiti
neobEnim da umijetnici i njihovi prijatelji koje je nagkho Fantin-Latour oko Maneta na slici
Atelje ucetvrti Batignolles(,,Un atelier aux Batignolles®) usvajaju joS ozhifj kostim od
tastih pretjerano elegantnih mléaizvaningommeussa slikeKruzok iz ulice Royalg Cercle
de la rue Royale®). Gdje su nestali ekstravagadmamadi odjée iz doba romantizma, Siroke
kravate zarkih boja ,bitke za Hernani“? Osim Man@@znatog dandya, sa svijetlim ¢dana,

i Bazillea (koji stoji u kariranim hk&ma), svi su jednoliko olsani u crno. Umjetrika
avangarda se ovdje pokazuje u punom sjaju. UzaltrddhEdmond de Goncourt 1872.
godine opisao je Fantin-Latoura, koji je postaadstjak tih apoteoza u salonskim kaputima,
kao,,onoga koji je proslavio genije iz restorana“.
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6. ANALYSE TRADUCTOLOGIQUE

Dans l'analyse traductologique de notre traductdabord nous allons parler des realia que
nous avons rencontrés dans les textes. Nous aabégocise les realia thématiquement. Le
premier type de realia sont les lieux. Il y a dégpes de realia dans cette catégorie, les lieux
liés a I'organisation de la ville et les établissets publics. La deuxieme catégorie sont les
personnages qui ont existés seulement a Paristideépoque. La troisieme catégorie est le
vétement de 18° siécle en France. Finalement, la quatriéme caggest la cuisine
francaise.

Nous avons déja mentionné a quels problémes naurs d&it face en traduisant le catalogue.
C’est a cause de I'éloignement culturel, I'éloigmemdu temps et I'éloignement du lieu que
nous avons eu des difficultés en traduisant. Neosseu les plus grands problemes avec la
traduction de termes liés & la mode francaise dedande moitié du % siécle. Les termes
qui désignent les personnages typiques pour Parifi® siecle nous ont posé beaucoup de
difficultés aussi.

Paris a vécu une grande transformation af™l8iécle. Le baron Haussmann a voulu
moderniser la ville. Il a créé des avenues et degelvards qui ont percé le centre de la ville.
A cette époque, la ville a recu des nouvelles fagal'ingénieur Jean-Charles Alphand a crée
plusieurs parcs et bois a Paris. Chaque quartreca des petits squares. L'idée était que
chaque habitant de Paris peut trouver un squareiasnde dix minutes de marche de son
domicile. Les rangées d’arbres qui bordent cersaavenues ont été plantées.

Les Parisiens de I'époque sortaient dans les cafiéserts, les salles de bal, ou a I'Opéra.

La partie de Paris qui était trés populaire at"iSiécle était les Grands Boulevards. C'était
un endroit animé et vif ou les flaneurs voulaiemé &us. Il y a méme le ternmulevardier

qui désigne ce type de personne. Les femmes emieteoar des riches Parisiens y sortaient.
Souvent, ces femmes étaient les jeunes ouvrieregivpient dans les quartiers populaires.
Par exemple, les filles du quartier Notre-Dame deette ont été appelées lesettes.

La mode était trés importante pour les gens de @édoque. Paris a été la capitale de la
mode. Dans les années 1860-1870, la mode est dewenassible a tous. A cette époque, les
premiers grands magasins et les premieres maisoesuture ouvrent leurs portes. C'est la
naissance de la confection. Les prix sont moingééleue chez le tailleur. C'est pourquoi la
mode peut se démocratiser. Les grands magasinsnpgés des nouveautés a chaque saison.

La mode parisienne est diffusée dans la Francavars des revues de mode qui comprennent
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des gravures. Pour se distinguer de la bourged®iestocratie invente la haute-couture. Les

vétements sont réalisés par un grand couturiecrgei des vétements uniques et trés chers.

La mode a évolué au cours du siecle. Dans les ant®¢0 pendant le jour les femmes
éliminent les accessoires trop voyants pour neasoas que I'essentiel. Elles portent le corset
pour amincir la taille. Le buste est étroit et hugsget la robe est de couleur sombre. Le soir,
elles portent un grand décolleté et des bijoux.rbbgs ont des volants et rubans de dentelles.
Dans les années 1850 le velours entre dans la mMocktte décennie apparait la crinoline qui
donne une allure imposante aux jupes. Dans lesart&r0 la traine s'est peu a peu remontée
sur les hanches pour devenir tournure ornée desulla de dentelles. Chez les hommes, au
cours de siecle, le chapeau haut-de-forme perdrgssiyement en hauteur et en ampleur.
Dans les années 1850, tout le monde porte I'habit. ies hommes sont vétus d'une
redingote courte et chausseés de bottes vernies fiA tu siécle, ils portent le chapeau melon
en hiver et le canotier en été. Les femmes pohtsnétoffes claires et les hommes le costume
sombre. Comme dit 'auteur du texte « Elégancesculia®s » I'allure masculine se veut
essentiellement pratique et tend a s’uniformiseul&nent les dandys portent les couleurs

gris et beige.

Quand on parle de la fidélité en traduction, nousna poseé la question « Comment on peut
étre fidele quand certaines notions n’existent dansulture croate, et certaines notions

n’existent plus méme dans la culture francaiseNsus avons did employer différentes

stratégies traductologiques pour donner la me#leamution pour chaque terme. Nous avons
décrit beaucoup de choses qui ne sont plus conr@eslquefois nous avons employé

l'insertion périphrastique avec un emprunt. Nousravdeécrit le terme mais nous avons aussi
ajouté le mot francais pour que les lecteurs paotssavoir que, par exemple, il y a beaucoup
de mots pour les différents types de femmes emntnete ou pour les jeunes hommes trop
élégants.

Nous allons donner l'analyse de problemes lexicadgus avons catégorisé les realia

thématiquement. Le premier type de realia sontli®as. La deuxieme catégorie sont les

personnages qui ont existé seulement dans le dRagdstte époque. La troisieme catégorie est

le vétement de £d°siécle en France et la guatrieme catégorie estitine francaise.
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6.1. LIEUX

Dans les textes, nous avons trouvé beaucoup degdids au Paris de la seconde moitié du
19 siecle et de termes qui décrivent les établissestfeancais typiques de cette époque.
Traduire les termes qui désignent les quartielssedtablissements d’une ville dans une autre
langue est difficile méme quand ces endroits exigtaijours. Alors cela pose bien plus de
problemes quand ces lieux n’existent plus méme langlture de la langue de départ.

Nous avons classifié les lieux en deux catégokies.premiers sont les lieux qui sont liés a
I'organisation de la ville. Les problémes se posgntraduisant ces lieux quand dans la
culture d’arrivée les villes ne sont pas organiskela méme maniere que dans la culture de
départ. Les deuxiemes sont les lieux qui désigneiype d’'établissement qui n’existent pas
dans la culture de la langue d’arrivée.

Dans son livrdire presque la méme chgdémberto Eco parle du probleme qui se pose
guand on traduit les termes anglB@wntownet Uptown.« Certes, traduirBowntownet
Uptownn’est pas une mince affaire. Si vous vérifiez dan&ebster, a I'entrédowntown
(comme adverbe, adjectif et substantif), ce remabstgudictionnaire dire qu’il s’agit du
guartier des affaires ou bien de la zone sudallwite pas, et il a tort, que parfois, c’est le
quartier du vice. Comment doit faire le traducteurgu’il est différent de demander a un taxi
d’étre déposé a la banque ou au bordel ? Le fagegn traducteur doit connaitre la langue,
certes, mais aussi la topographie de chaque »ifféous avons eu le méme probléme quand
nous avons du traduire le terme Rive Gauche ou Bioée.

Quand on parle de Paris, la ville est divisée p&dine en deux cbtés. Une personne
francophone sait ce que désigne Rive Gauche oulRite. Rive Droite est la partie au nord
de la Seine et la Rive Gauche la partie au sud &eine. Mais ces deux notions ont aussi une
connotation de plus. Par exemple, une partie &\Ja Gauche a été un quartier bohéme.
Nous pensons que les lecteurs croates, surtoutqeeuxont jamais visité Paris, ne peuvent
pas comprendre la signification de ces termesn%aisse le syntagme francais Rive Droite,
personne ne comprendrait. C’est parce qu’aucuteeril Croatie n’est organisée de cette
facon. Nous avons traduit Rive Droite comgjeverna obala Seine.

Ensuite,Grands Boulevardsst un terme qui est lié a 'urbanisme de Pamsn@st pas un
guartier mais ce n’est pas une rue non plus. Qettitee de Paris est tout a fait actuelle. Les
Grands Boulevards vont de la place de la RépubbdaeMadeleine, ils comprennent les

13 Eco, Umbertoop.cit.,p. 246
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boulevards Bonne-Nouvelle, Poissonniere, Montmadies Italiens, des Capucines. Nous ne
pouvons seulement garder le ter@@nds Boulevardparce que cela ne donne aucune
information au lecteur croate. Nous I'avons traghaitVeliki bulevariet nous avons mis la

note en bas de page pour expliquer au lecteurecroat

Maintenant nous allons parler de la traductionétablissements qui n’'ont jamais existé dans
la culture croate mais qui n'existent méme plussdarculture francaise.

Le café-concergtait un établissement qu’on pouvait trouver seela en ville. Ce terme
désigne une salle de concert et un estamineg pullic consommait en écoutant des
chanteurs. Ce type d’établissement n’existe plusrance. Ce terme n’a pas d’équivalent
dans la culture croate. Mais il est composé de deots qui sont compréhensibles aux
lecteurs francais et croates. Nous avons gardgrigetfrancais et apres nous lI'avons décrit.
Nous I'avons traduit par : egafé-concertmjesto koje je u isto vrijeme kavana i koncertna
dvorana. ».

La guinguette est un type établissement qui se&iben plein air, notamment en banlieue
parisienne. C’était un cabaret populaire ou I'ontgmnsommer et danser. Ce concept
n’existe pas dans la culture croate. On donneusa ptoche signification du terme si on utilise
le mot croaté&kréma. Avec le mot croat&réma, nous avons gardé l'idée que c’est un
établissement ou on peut boire et manger a bonh@aneais nous avons dd ajouter en
insertion la deuxiéme partie de la définition, t'gse les gens y dansaient aussi. Le probléme
réside dans le fait que nous n’avons pas exprirgéns « en plein air ». Nous pensons que ce
serait trop long d’insérer la définition entierendda traduction de cette phrase. Puisque le
texte dit «des bords de Marne, nous estimons que cela peut évoquer I'image piean

air ». Nous avons traduit la partie de la phrase akmoins qu’on ne préférat déguster une
matelote dans une guinguette des bords de Marpar« dok su drugi radije uzivali u

ribljem gulasu u kimi na obali rijeke Marne, gdje se i plesate

Le boui-boui est un café-concert, cabaret, bistrdernier ordre. Selddrvatski jezéni

portal le termeprévarnicaest «bistro de mauvaise qualité Nous I'avons traduit par :

« prvarnice bouis-bouis».

Certains types de personnes sont liés aux liewifgpées a Paris.

14 « neugledno, loSe ugostiteljsko mjesto» Hrvatskii portal, http://hjp.novi-liber.hr/
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6.2. PERSONNAGES

Comme les gens sont déterminés par leur cultueiepoque, Paris a la fin du®t9siécle a
créeé aussi des personnages qui n'ont existé nateapleurs que dans le Paris de cette
époque. Ces personnages sont liés aux lieux disdtients du Paris de I'époque, comme
par exemple aux Grands Boulevards, ou aux quadi#ésents de Paris.

Il'y a deux types de personnages dans les texdesins sont compréhensibles méme
aujourd’hui en francais. Les autres ne sont pliised& ou compréhensibles. Quelques termes,

commeboulevardieretlorette,sont liés aux toponymes.

Le termeboulevardierest tout a fait lié au Paris du®f9siécle. Un boulevardier est un
habitué des établissements des Boulevards. Nours algja parlé de Grands Boulevards.
Parce que les personnes croates qui n’ont pag Haitis, ne savent pas ce que sont les
Grands Boulevards, elles ne peuvent pas savogsjuin boulevardier. Mais I'autre probléme
se pose a cause de I'éloignement du temps. Ces tigppersonnes n’existent pas dans le
Paris d’aujourd’hui.

Nous I'avons traduit par : « elegantni muSkarad pogjeuje mjesta zabave na bulevarima

odnosndoulevardier »

Le termelorette désigne une jeune femme du demi-monde, aux maatitss qui habitait au
milieu du 1™ siécle principalement dans le quartier de NotreaBale-Lorette, & Paris.
Emile de la Bédolliére dit dans son ceuvesNouveau Paris, histoire de ses 20
arrondissementéBarba éditeur, 1860) : « Les femmes du demi-matdi quart de monde
habitent les environs de Notre-Dame de Lorette grasd nombre, qu'elles sont
généralement désignées sous le norodtes celui debichesn'est guére en usage que
depuis 1852. [...] Prenez garde a vous, flaneurs as& une fois attifée, fardée, blanchie,
enrubannée, la lorette va en guequaerens qui devoretyn frblement de soie annonce son
passage. ¥ SelonRjernik stranihrijeci d’auteur Bratoljub Klai le termekurtizanadésigne :
« femme de maeurs légéres, prostitu8eBn croate, contrairement du francais, le mot
kurtizanan’a pas la nuance d’élégance ou de nobldsséraduisant, nous avons éliminé la

partie de définition liée au lieu parce que nousspas que les lecteurs croates n'ont aucune

15 http://www.freres-goncourt.fr/loretteABSM2/bedetie. htm
16 « zena lakog ponasanja, bludnica » K|&ratoljub,Rjecnik stranih rije’i : Tudice i posdenice,Nakladni
zavod MH, Zagreb, 1983., p. 771

36



idée de I'endroit ou se trouve le quartier Notre¥i2ade-Lorette. Et nous pensons que ce n’est
pas important. Nous avons traduit le mot lorettenplada kurtizana.

Outreboulevardier dans les textes il y a beaucoup de termes liéparsonnages masculins

du Paris de cette époque.

Le cocodes était un dandy parisien fat et ridicidea fin du dix-neuvieme siécle, aux
maniéres et a la toilette excentrique. Parce gléiste pas un mot croate qui a une
signification semblable, nous I'avons traduit em@nt une courte description :

« pretenciozan i ekscentan mladé zvan ,,cocodes” ».

Et pour le termgommeuxnous avons fait la méme chose. Le gommeux egume elégant

du 19°™siécle, désceuvré et vaniteux. Nous I'avons trashrit «tast pretjerano elegantan
mladi¢i zvan gommeu.

Les biches et cocottes étaient les femmes de mégdnes richement entretenues. Une demi-
mondaine était une femme qui participait a la vandaine en tant que maitresse. Nous avons
décidé de donner la description et de garder lgs@ms francais pour que les lecteurs croates
sachent gu’il y avait beaucoup de termes pour pe the personne. Nous l'avons traduit par
ljubavnice bogatih Parizanat nous avons gardé des emprunts frargjaiges, cocottesu

demi-mondaines

6.3. VETEMENT

La mode est un phénomene éphémeére. Elle est dphinie temps et le lieu, donc par la
culture. Un élément vestimentaire peut étre longeela mode, comme la petite robe noire,
mais c’est rarement le cas. Le plus souvent, chagisen crée urmode différente.

En traduisant le catalogue, nous avons trouvé geslgléments de la mode de I'époque qui
n’existent plus dans la culture francaise d’aujthurd Nous avons classifié les termes

vestimentaires en deux groupes : le vétement fé@rmairie vétement masculin.

6.3.1. VETEMENT FEMININ

Nous avons eu des problemes en traduisant le tessaguin a brandebourge casaquin est
un vétement de femme du 18éme siécle descendq@uau-dessous des hanches. Le
brandebourg est une garniture en soutache exéautées devants d'une veste et dont le
dessin englobe une boucle de boutonnage. Maisaesiébourgs peuvent aussi étre des

rubans brodés qui imitent ce dessin. Bien sdr, meysouvons pas traduire chaque élément de
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cette définition. Nous devons donc décider quets s éléments les plus importants. Nous

I'avons traduit pakaputi® dugih repova s upletenim ukrasnim vrpcama.

lllustration 1. - Casaquin

Le paletot est un vétement d’homme, moins souveriéchme ou d’enfant, boutonné par
devant, a poches plaquées, généralement assezq@itton porte sur les autres vétements.
En croate on pourrait le traduire paputic s vanjskim dzepovim®ais la partie de la phrase
« L'une fut jugée perdue dans son paletot et sa gu@ayures, ..» se rapportant au tableau
Camille & la robe vertde Claude Monet a été traduite par « Za jednu sfdratnda ,pliva“ u
kaputitu i prugastoj sukniji,... » Nous pensons que dapsiase le fait que le manteau est
muni de poches extérieures n’est pas si imporkamtc, nous avons éliminé cette partie de la

définition.
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[llustration 2.Camille a la robe verteClaude Monet

Le caban est une longue veste croisée en tisss, @pdouble boutonnage, avec col tailleur,
manches droites et poches plaquées ou un mantsaifideers ou veste croisée des matelots
en drap bleu marine, a deux rangs de boutons ddoés donnons la partie du texte ou
I'auteur cite Théophile Gautier « duchesses du ragnd) drapées de burnous blancs, de
cabans rayes, de camail d’herminey.Nous I'avons traduit par : « svjetske grofice (.

odjevene u bijele burnuse, duge prugaste jaknejtkapod hermelina,... ».

Le corsage est un vétement féminin avec col et hemlongues qui recouvre le buste, le haut
du corps et se ferme devant, souvent avec desthmuidous n'avons pas de mot pour ce
terme qui a désigné au®M§siécle un type de chemisier. Nous I'avons trapaitstrukirana

koSuljica
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Le déshabillé est une robe d’intérieur, généraldrnuergue et décolletée, faite dans une étoffe
légere et seyante. Il y a un autre mot francaigigsigne la méme chosenégligé Un
négligéest une tenue légere et sans recherche qu’ongémégalement dans I'intimité. Dans
la langue croate il y a 'emprunt francaisglize En croate le termeeglizedésigne une robe

de chambre qui est séduisante et qui se rappreclelihgerie. Nous I'avons traduit le terme

déshabillépar I'autre emprunt francaisegliZe.

[llustration 3.Jeune femme en 18dbduard Manet

Dans le tableadeune femme en 186&,femme porte un déshabille.

La tournure est un jupon dont 'ampleur, rejet@é@giére par une armature métallique,
donnait a la jupe une forme proéminente (1870-18E&)nc, c’est un type développé de la
crinoline. Le termaournuren’a pas d’équivalent croate, mais il y a I'emprfrancais

krinolina dans la langue croate. Nous I'avons traduit paslakpinoline zvandournure ».
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Illustration 4. Tournure

Le motguimpe(n.f.) a plusieurs significations. C’est un comségodé ou froncé, sans
manches, et trés montant, qui se porte sous ueedé@tplletée. L’'autre signification est
une robe a corsage montant et la troisieme sigidic liée a la mode est un ornement de
dentelle destiné a orner ou éventuellement a atdauwlécolleté d’'une robe. La partie de la
phrase « éclairé par une guimpe blanche a I'enealur a été traduite par « osvijetljena

bijelom koSuljom u izrezu na vratu ».

lllustration 5.Madame Charpentier et ses enfamtsguste Renoir
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La femme dans le tablediadame Charpentier et ses enfaptste une guimpe a I'encolure.

Le termecol officierdésigne un col droit et étroit en bordure d’unectune
ronde. L'équivalent croate estska kragnaSelonHrvatski jezini portal le termeruska

kragnadésigne : « type de col de chemise folkloriquaseus’.

lllustration 6.La demoiselle de magasitames Tissot

La femme dans le tableda demoiselle de magagnorte une robe avec col officier.

6.3.2. VETEMENT MASCULIN

La redingote est un vétement d'homme long et adpi¢ les basques se rejoignaient par-
devant. Les hommes portaient des redingotestérléir comme a I'extérieur. Une redingote

Y« ovratnik kao na ko3ulji ruske no3nje » Hrvatskijni portal, http://hjp.novi-liber.hr/
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a de longues basques, et il y a un terme croatéégigne cela. Le terme croate fesk.
SelonRjenik stranih rijefi de Bratoljub Klat le termefrak désigne : « type de manteau avec
les basques a I'avant du manteau et avec les bakmaies et étroites a I'arrier& Honc,

frak a des longues basques seulement a I'arriére diemardt la partie avant du manteau est
courte. L'adjectif croateadonskidésigne « qui se référe au salon ; élégahileus pensons
gue c’est la plus proche traduction du mot rediegstsalonski kaput

Dans une partie du texte, I'auteur a utilisé leneeredingote a la propriétaireC’est une
redingote qui se boutonne depuis le haut jusquéen IHous avons mis une description et

nous l'avons traduit paralonski kaput koji se kéa cijelom duzinom.

lllustration 7.Redingote

Les culottes sont un vétement a jambes habillacdips de la taille aux genoux. Mais en
francais ce terme a une signification de plus.didsttes ont été le symbole de I'ancien

régime. L’aristocratie et la bourgeoisie portaiées culottes. Pendant la Révolution francaise,

18« vrsta kaputa sa naprijed izrezanim polovinamdugim, uskim skutovima (« repovima ») stragébaic,
Bratoljub, Rjecnik stranih rijei : Tudice i posdenice,Nakladni zavod MH, Zagreb, 1983., p. 450

19 « koji se njeguije, koji se odnosi na salon ; otmjeHrvatski jezéni portal, http://hjp.novi-liber.hr/
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les manifestants populaires ont été appelés lems-8ulottes» parce qu’ils portaient des
pantalons au lieu de culottes. Nous ne pouvongaaer cette connotation, c’est pourquoi
nous l'avons traduit par « fda do koljenaculottes.

Le haut-de-forme est un chapeau dur a calotte idehsaite et cylindrique, a bord petit, porté
lors des cérémonies par les hommes. Pour ce tesoseavons un équivalent croate. En
croate le termeilindar désigne : « chapeau masculin de soie a calotte lehatu bord étroit

et dur (aujourd’hui, seulement pour des occasipésiales) &. Nous avons traduitaut-de-

formeparcilindar.

[llustration 8.Edouard ManetHenri Fantin-Latour

Dans les textes les auteurs mentionnent que leslesmortaient des chapeaux melon et des
chapeaux mous. Chapeau melon était un chapeau aibpen feutre rigide, a bords étroits et

a fond bombé, en usage surtout & la fin dt"E8iecle et au début du 2B siécle. En croate,

%% « visoki muski Sesir s uskim tvrdim obodom, napjeviod svilenog plisa (danas samo zaame zgode) »

Klai¢, Bratoljub,Rjecnik stranih rije’i : Tudice i posdenice,Nakladni zavod MH, Zagreb, 1983., p. 225

44



le termepolucilindar désigne : « chapeau masculin a calotte dur selcwaire, généralement

de couleur grise ou noir?»Donc, nous avons tradwihapeau meloparpolucilindar.

;

[llustration 9.Dans un caféiGustave Caillebotte

Nous avons eu des problemes avec la traductioarthethapeau mouC’est un chapeau au
feutre mou. Le dictionnaire bilingue francais-amgldit qu’on appelle ce chapetadoraaux
Etats-Unis etrilby au Royaume-Uni. Il est nommé d’apfesdora,une ceuvre littéraire écrite
par Victorien Sardou en 1883elonHrvatski jezéni portal, le termefedoraexiste en croate,
et désigne : « chapeau masculin ou féminin dedeubu au creux concave ; initialement du
Tyrol autrichien, environ en 1900°5Mais en consultarRjenik Hrvatskoga jezikde 1901

le termefedoran’était pas en utilisation dans la Croatie de o&teque. Alors, nous I'avons

traduit simplement panuski Sesir.

Le termecanotierdésigne un chapeau de paille a bords étroit§agtchplat. L'équivalent

croate pour le canotier estardi. Il doit son nom a Alexander Girardi, un comédien

! « muski tvrdi Sesir polukuglastog oblika, &t sive ili crne boje » Hrvatski jegii portal
2 « muski i Zenski esir izdan od mekog pusta s uzdignutim, u sredini udubijekiiunistem ; podrijetiom iz

austrijskog Tirola, 0.1900. » Hrvatski jéai portal
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autrichien du 18" siécle qui appréciait ce type de chapeau. SeleinRjstranih rij&i de
Bratoljub Kl&i¢ Zirardi-SeSirest : « chapeau de paille dur et plat, nommé d&pacteur
viennois Alexandre Girardi® Mais nous estimons qu'il n’y a pas beaucoup des ggii
comprennent ce terme et le catalogue est destigéaad public et pas seulement aux
spécialistes de la mode. Donc, nous I'avons trgzhrigvrsti slamnati SeSir zvan canotier.

lllustration 10.Charles Le CceurPierre-Auguste Renoir

6.4. CUISINE

Il y a quelques termes culinaires francais quiwonéquivalent croate, comme par exemple
soupe a l'oignonNous estimons que les Croates connaissent ceyplguement francais.
Nous I'avons traduit pguha od luka.

2 « plosnati tvrdi slameni $esir, nazvan pokoen glumcu Alekandru Girardiju » Kl&i Bratoljub, Rjecnik
stranih rijeci : Tudice i pos@enice,Nakladni zavod MH, Zagreb, 1983., p. 1454
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Mais ce n’est pas le cas avec la matelote. Le nad¢loie désigne une préparation de

poissons d'eau douce, cuits au vin rouge avecigesres et des champignons. Nous ne
pouvons pas utiliser le ternbeodetparce qu'il désigne le plus fréquemment un plat au
poissons de mer, et le termielji paprikas comprend aussi du paprika en poudre. Nous

I'avons traduit par le terme croaiblji gulas.

Dans la partie suivante, nous allons parler depgemt et nous allons mentionner certains

emprunts francgais que nous avons utilisés en tsadtile catalogue.
7. EMPRUNT

L'emprunt est le processus par lequel une langusgdore un élément significatif
(généralement un mot) d'une autre langue et leet@insi incorporé? Le lexique du croate a
été trés influencé par les diverses langues asgaddies il s’est trouvé en contact au cours de
siécles, par exemple hongrois, italien ou franghisa plusieurs raisons pour lesquelles une
langue peut emprunter un mot d’'une autre langusmprunt peut entrer dans une langue
guand le mot pour une nouvelle notion n’existe geass la langue. Souvent, les langues ont
adopté des mots de la langue d’'un pays dominantreliement ou politiguement.

Quelguefois les emprunts s’adaptent a I'orthogragitea systeme phonologique de la langue
d'arrivée, comme par exemple I'emprunt frangaigon(coupon fr.) qui se trouve dans la
langue croate.

Quelguefois les emprunts signifient dans la landjagivée la méme chose que dans la
langue d’origine. Mais il y a quelques empruntsaputi changé leur signification originale.

Par exemple, le terme francésnbonniéredésigne une petite boite a bonbons. Mais le terme
croatebombonjeradésigne aussi la boutique qui vend des bonbongeOnutiliser seulement
les emprunts qui sont déja entrés dans la langueemue si le traducteur emploie un
emprunt qu'’il a inventé lui-méme, personne ne lm@e@ndrait. Les emprunts qui nous avons
utilisé en traduisant les textes, nous avons ¢i@sghématiquement : mode, lieux, personnes
et événements.

En croate, il y a beaucoup des emprunts frangggsalila mode. C’est parce que Paris a
toujours été la capitale de la mode. En traduikacatalogue nous avons trouvé beaucoup de
termes liés a la mode et nous avons utilisé quslgogrunts.

2 http://www.larousse.fr/

47



7.1. MODE

Le corset est un sous-vétement féminin, baleimg&cét destiné a soutenir la poitrine, a serrer
la taille et le ventre et & maintenir les bas. Natilssons dans la langue croate I'emprunt
francaiskorzet.ll y a aussi le masteznikdans la langue croate mais ce terme a un champ

sémantique plus vaste, comme par exempadicinski steznigui désigne un corset

lllustration 11.Nana,Edouard Manet
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Dans le premier texte, I'auteur emploie le tetogue Le toque est une coiffure d’homme, de

femme ou d’enfant, sans bords ou a trés petitsshheltermedokaen croate désigne « le

petit chapeau féminin (initialement la coiffure ebeat, de juge, la casquette de courefit) »

Toque pour petite flle.

Toque pour petit gargon, Modale des Grands Magasing du Lonere.

lllustration 12. Toque
7.2. LIEUX

Le terme francaikippodromedésigne un terrain plat aménage pour le sporiduep Dans la
langue croate on utilise 'emprunt franchipodrom Le terme croate désigne une piste
circulaire pour les courses de chevaux et pousdess d'obstacles mais aussi un manege

couvert.

Pour les mots francaasenug(n.f.) etboulevard(n.m.) nous avons les empruatgenijai
bulevar L’avenue est la rue principale, généralementlénéege, rectiligne, bordée d’arbres,
conduisant a un certain point de la ville. En aedattermeavenijadésigne « rue large dans
les capitales, conduisant & certaine importantéepde la ville $°. Le termeboulevard
désigne une large voie de communication urbaingt¢tad’arbres. L'emprunt francais

bulevardésigne la méme chose.

% « mali Zenski $esiti(prvotno advokatska, sudle, trkatka kapa) » Klai, Bratoljub,Rjecnik stranih rije’i :
Tudice i posenice,Nakladni zavod MH, Zagreb, 1983., p. 1357
% « Siroka velegradska ulica s odlikama prilazaakmjvezuije ili dovodi do nekog vaznog dijela grada

Hrvatski jezéni portal
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7.3. PERSONNAGES

Un flaneurest une personne qui flane ou quelqu’un qui peregs aime a rester oisif.
L’équivalent croate du terme dkiner. SelonRjecnik stranih rijei de Bratoljub Klat c’est :
« le vagabond, 'errant ; le paressedk Mous I'avons traduit pdlaner parce que ce terme

signifie en méme temps que quelgu’un flane et @iriie étre oisif

7.4. EVENEMENTS

Le Grand Prixest le nom d'importantes courses hippiques ouraatides. On utilise
'empruntGrand Prixen croate. C’'est en méme temps le premier prin ghand concours et

le concours lui-méme dans la langue croate.

Dans la suivante partie de I'analyse, nous noustpons sur les différences entre le francais
et le croate.

8. DIFFERENCES ENTRE LE FRANCAIS ET LE CROATE

8.1. VOIX PASSIVE

Dans la langue francaise la voix passive a la méieur que la voix active. La voix passive
existe dans la langue croate mais on ne |'utiles® gussi frequemment que la voix active.
Une phrase passive francaise peut étre transfoeméghrase active croate de plusieurs
manieres. La voix passive peut étre transforméeoenactive de maniére qu’on change les
fonctions des mots dans la phrase. QuelquefoisolapEment d'agent dans la phrase
francaise devient le sujet dans la phrase croate.

Exemples :

« Ces artisans de I'ombre nosent révélés par les rapportsles expositions universelles —

1867 a Paris, 1873 a Vienne, 1876 a Philadelphl8'#8 de nouveau a Paris — qui sont autant

27 « skitnica, lutalica ; danguba, besposti» Klai:, Bratoljub,Rjecnik stranih rijefi : Tudice i posdenice,
Nakladni zavod MH, Zagreb, 1983., p. 435
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de défis a la concurrence pour les inventeursjdabts et commercants des mondes européen
et américain. »

« Te obrtnike iz sjene, koji su predstavljali iaae konkurenciji, europskim i ame&kim
kreatorima, proizvéatima i trgovcimaspominju izvjeStaji sa svjetskih izlozbi (svjetska
izloZzba iz 1867. godine u Parizu, 1873. WBel876. u Philadelphiji i 1878. opet u Parizu.). »

« Les étoffes clairesont préférées par les impressionnistesux tons foncés pourtant trés en
vogue depuis I'apparition des colorants synthésque
« Impresionistisu vise voljelisvjetlije tkanine od tamnih tonova iako su oni tailo moderni

od pojave sintetkih bojila. »

« Dans cette acmé impressionniste, I'@seengloutipar le paraitre qui chante cette beauté
transitoire que Baudelaire appelait de ses voeux. »
« U vrhuncu impresionizmdjiée je zasjenio izgledkoji izrazava prolaznu ljepotu koju je

Baudelaire toliko cijenio. »

Ensuite, dans certains cas, le complément d’agempent pas devenir le sujet dans la phrase

croate parce qu'il ne peut pas fonctionner comnsijet de ce verbe au niveau sémantique.

Exemple :

« Pour ces peintres novateurs, textures et volsmisobtenuspar des contrastes de couleurs
et des coups de pinceaux habiles. »

« Ti inovativni slikari teksture i volumenstvaraju kontrastima boja i spretnim potezima
kista. »

Dans cet exemple le complément d’agent de la plirasegaise est transformé en moyen dont
se sert le nouveau sujet. Ce sujet se trouve dapisrase francaise sous forme de « pour ces

peintres novateurs ».

Dans I'exemple suivant, pour éviter I'utilisatiom ghassif en croate, nous avons changé le
sujet.

« L'unefut jugée perduedans son paletot et sa jupe a rayures, l'autredesdinée, la forme
de son buste étant incompatible avec le port darset. »

« Za jednusu smatrali da ,pliva“ u kaputu i prugastoj suknji, a za drugu da je lgsgikana

- oblik njezinog poprsja nije bio u skladu s kooratkoji je nosila. »
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Dans cette partie du texte, I'auteur mentionne we lgs critiques ont dit au Salon officiel.

C’est pourquoi nous avons employé le pronom « és sroate.

Dans les phrases ou le complément d’agent ne peuéipe reconstruit, nous avons utilisé la

construction pronominale comme dans les exemplearss :

« Théatre d'un défilé mondain, les toiletsmnt scrutéesautant sur les élégantes que dans
leurs portraits. »
« U predstavi odijevanja visokog drustva, halgegomno promatraju na otmjenim Zenama

kao i na njihovim portretima. »

« A I'age du travail, la préoccupation du vétemestt vécuecomme une futilité qui n'est
plus de mise avec le sérieux des nouvelles forgtaasculines. »

« U razdoblju rada, briga oko odgsmatra seispraznodu koja vise ne odgovara ozbiljnosti
novih muskih zadataka. »

8.2. PRONOM ON

Le pronom on est un pronom qui peut désigner uet sujiéterminé ou un groupe de gens.
Dans le registre familier, « on » s’utilise comngei@alent de « nous ». La traduction de cette

construction est tres dépendante du texte et ellegepasser le niveau de la phrase.

Chaque fois quand nous avons trouvé dans les teexgdication et 'analyse de I'auteur qui
sont proches au discours scientifiggenon les parties du texte ou l'auteur décritiede
I'’époque ou ou il donne les éléments biographiglessartistes ou des couturiers, nous avons

utilisé en croate le pronom « nous ». Nous donhegiexemples suivants :

«Qu'il s'agisse de Worth ou de couturieres commedaraes Roger, Bataillon, Vignon, ou de
tous les grands magasins de Paris, quel que sajudetier,on retrouve les éléments
essentiels de la diffusion: le journal illustrdestatalogue.»

« Bilo da govorimo o Worthu, o kra@jmama kao Sto su gosg® Roger, Bataillon i Vignon ili
bilo kojoj pariskoj robnoj kéi bez obzira naetvrt, nalazimo na iste osnovne elemente

distribucije: ilustriranicasopis i katalog. »
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« Dées lorspn peut comprendre ce qui a si profondément choqué : msngpe ces genies ne
connaissaient pas la mode, mais que la retranseripju’ils en firent était soumise a la
recherche d’'une vérité qui restait invisible a loeag. »

« Stogamozemoshvatiti Sto je toliko Sokiralo: nije istina daiayeniji nisu poznavali modu
nego su je reinterpretirali na vlastiti dva kako bi doSli do neke istine koju &iea nije

primjetila. »

«On oublie généralement que les impressionnistes, tous @sua bourgeoisie aisée — a
'exception notable de Renoir et de Pissaro —, nuren ne peut plus attentifs a leur
apparence. »

«Cestozaboravljamo da su impresionisti, svi iz visokog srednjeg dragts dvije zn&jne

iznimke — Renoira i Pissarra, posiali ogromnu paznju vlastitom izgledu.»

Dans les exemples suivants, l'auteur utilise lenpro on de facon différente. Dans cette
partie du texte ou l'auteur parle des coutumesatisé, le pronom on comprend la population
masculine de I'’époque qui ne doit pas étre nommpkcgement. En croate non plus, nous ne
devons pas identifier les personnes qui sont t®glpér ces changements. C’est pourquoi

nous utilisons la construction pronominale.

« On adoptela redingote « a la propriétaire » et gilet cqaottés par les aristocrates anglais a
la campagne a la fin du XVfsiécle, et’on abandonnela culotte pour le pantalon des
Révolutionnaires. »

«Usvajaju se salonski kaput koji se kép cijelom duzinom, kratki prsluk koji su nosili
engleski plemii na selu krajem 18. stofja i napustaju se hl&e ispod koljenagulottes,a

pacinju nositi duge hlée Revolucionara. »

Le pronom « on » peut étre utilisé pour désignesujpet indéterminé. En croate, ce sujet est

exprimé souvent par la construction impersonnelle.

«On connait certains dandys célebres, comme le beau Brummdéngteterre, suivi par
Robert de Montesquieu en France, qui S’y employereec succes. »
«Zna se za neke poznate dandye kao Sto je bio Beau Brunmunighgleskoj i Robert de

Montesquiou u Francuskoj koji su u tome uspjeli.»
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Nous voulons remarquer avec le dernier exemple, lgueontexte qui dépasse une seule
phrase est aussi important. Nous avons modifiélage en changeant le sujet. Nous donnons

I'exemple suivant :

« Les tableaux et pastels de Degas ayant pour tHesiemodistes, comme ceux de
blanchisseuses, explorent I'autre c6té du miraér @élégances : le monde laborieux des petites
mains.On est loindu mythe de la grisette avec toutes ses promdssssduction. »

« Degasove slike i radovi u pastelu koji se baneot® modistica, kao Sto su Zene kdige |
popravljaju odjéu, istrazuju drugu stranu ogledala otmjenih damakotrpan svijet rénog
rada. Degaseudaljava od mita o mladoj radnici lakog morala i njezin@yaienja. »

8.3. CONSTRUCTION FAIRE+INFINITIF

La constructionfaire + infinitif n'existe pas dans la langue croate et par conséaglien
pourrait nous poser des problemes dans la traducbans les exemples suivants, nous
observons qu’il n’existe pas une seule et uniquatedie de traduction de la construction
mentionnée que nous pouvons appliquer partout, maig faut chercher toujours de

nouvelles solutions.

Exemples :

« Le boulevard élégant, celui des Capucines ettdisns, avait ses types, a commencer par
le boulevardier néologisme qu’Emile Littré voulut biefaire entrer dans son Dictionnaire
pour désigner un flaneur. »

« Na otmjenim bulevarima, kao Sto su bili bulevas dCapucines i bulevar des Italiens,
nalazili su se oddeni tipovi musSkaraca, @evsi od elegantnog muskaraca koji pésje
mjesta zabave na bulevarima odnosoolevardiera neologizma kojeg je Emile Littré htio

uvestiu svoj rignik kako bi opisao flanera. »

« Des gentlemerse faisaient déposerdevant les restaurants et cafés élégants comme la
Maison Dorée, le Café de Madrir ou Tortoni, quig@mossédaient des cabinets particuliers. »
« DZentlmeni bise smjestiliispred elegantnih restorana i kavana pdyatson doréeCafée

de Madridili Tortoni, koje su sve imale privatne sobe. »
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« Sur ce modele, les grands magadorg paraitre a plus de cent mille exemplaires de
grandes planches publicitaires illustrées de figpgide tous leurs modéles de vente spéciale,
ainsi que des catalogues d’été et d’hiver illusttésobes, lingeries et chapeaux avec prix et
description. »

« Tako su robne ke uspjele staviti na viSe od 100 tisa primjeraka velikin reklamnih
ilustracija, slike svih svojih modela s posebnedaye, kao i ljetne i zimske ilustrirane

kataloge s haljinama, donjim rubljem i SeSirimajsnom i opisom. »

« Vétue d'une robe sombre et stricte avec son falier, la vendeusdait ici entrer le
spectateur a la fois dans I'ceuvre et dans la bositmp s’étalent des métres de ruban qui
tombent a terre sous la forme discréte d’'un cceur. »

« Obutena u tamnu i ozbiljnu haljinu s vopkiom kragnom, prodav&a ovdje poziva
gledatelja da u isto vrijemeta u sliku i u trgovinu gdje je rub nekoliko metahagake vrpce
pao na pod u diskretnom obliku srca. »

8.4. LOCUTIONS ET EXPRESSIONS

La traduction des locutions et expressions d'ungua a l'autre peut poser des problémes,
notamment quand il s’agit de la traduction entrexdeultures tres différentes. En traduisant
les locutions et expressions francaises, nous addnsendre la méme situation par des
moyens stylistiques et structuraux différents.

Exemples :

« Les celébres couplets BuésiliendansLa Vie parisiennglonnent le tonde la « féte
impériale » : «Je veux m’en fourrer fourrer jusque la...». »

« Poznati stihovi rondBrazilcaiz PariSkog Zivotapisuju atmosferu ,carskog bala®:
, Zelim pretjerati..*. »

« Au-dela de cette frontiére, jusqu'a la porte SRienis, le commercegnait en maitre
parmi quelques lieux de spectacle comme le poguaymnase. »
« lzate granice, sve do slavoluka porte SaintDereviadavale su trgovine uz nekoliko

kazalista, kao Sto je bilo popularno kazalGtigmnase»
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« Chague année, pendant le carnaval, le bal détdpprtait a son comblecette frénésie. »

« Svake godine za vrijeme karnevala bal u Ogevieo bitaj zanogdo vrhunca. »

« Les bals publicstaient Iégion.»

« Javni su balovoili brojni . »

« L’art de se vétin’est pas un vain mot.»

« Umjetnost odijevanjaije samo prazna fraza »

« ...les ancien®etit Saint-Thomast Deux Magotsie sont pas en restéace aux
agrandissements don Marché... »

« ... stare trgovin®etit Saint-ThomasDeux Magotsie zaostajuza prosirenjima robne ka
Bon Marché.. »

« ...notamment sur le marché anglo-saxonpmpie comptantet demande une haute
qualite,... »

« pogotovo na anglosaksonsko trzigbge je pla¢alo odmahi zahtjevalo visoku kvalitetu »

« L’équation ne fut pagn s’en doute si simple a résoudre. »

« Tu se jednadzblkao Sto se moze i&kivati, nije moglo tako lako rijeSiti. »

« Les peintres impressionnisis firent les frais, notamment les jeunes Monet et Renaoir, ...

« Impresionistiki slikari morali su snositi posljedicepogotovo mladi Monet i Renoir... »

« Le vétemenheurte les conscienceslésignant trop clairement la jeune femme comme
immorale. »

« Ta haljinasokira jer prejasno daje naslutiti da je djevojka nemaaak
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« lls ont cru qu’elle les dispensait de cherche¢lbisme de la vie moderne que Baudelaire
appelait de ses voeux»

« Oni su smatrali da su slikgjunodu oslobdeni od trazenja junaStva u modernom Zivotu Sto
je zagovaraoBaudelaire. »

« Le conseifit mouche : le tableau souleva I'ire de jury du Salon, quiiteécrocher pour
immoralité. »

« Savjete uspia slika je izazvala bijes zirija Salona koji jugsudio zbog nemorala. »

«...celui qui vadonner sedettres de nobless@& une mode plus relachée et plus sportive,...»

«...taj koji¢e promicati opusSteniju i udobniju modu...»

« Juste avant cette rupture, alors gest au faitede sa période impressionniste,....»

« Netom prije prekida, kajeé bio na vrhuncu svog impresionistkog perioda,...»

Dans la derniére partie de notre analyse nous d@nlecglossaire pour les termes liés a la

mode.
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9. GLOSSAIRE

balayeuse( n.f.)- podsuknja

bas(n.m.)- ¢arapa

boléro(n.m.)- bolero

bottine (n.f.) - ¢izma

caban(n.m.)- duga jakna

canne a pommeau sculptén.m. + prép. + n.m. + adg)Stap od izrezbarene trske
canne(n.m.) — Stap

canotier (n.m.) —¢vrsti slamnati SeSir zvaranotier
casaquin a brandebourg(n.m. + prép. + n.m.) — kapatilugih repova s upletenim ukrasnim
vrpcama

chéale(n.m.) — sal

chapeau melon(n.m. + n.m.) — polucilindar
chapeau mou(n.m. + adj.) — muski Sesir
chemise(n.f.) — koSulja

col officier (n.m. + n.m.) — ruska kragna

col (n.m.) — ovratnik

corsage(n.m.) — stukirana kosuljica

corset(n.m.) — korzet

cravate (n.f.) — kravata

crinoline (n.f.) — krinolina

culotte (n.f.) — hla&e do koljena

déshabillé(n.m.) — neglize

espadrille (n.f.) — Spagerica

gant (n.f.) — rukavica

gilet (n.m.) — prsluk

guimpe (n.f.) — koSulja

haut-de-forme (n.m.) — cilindar

lacet (n.m.) — vezica

maillot de corps(n.m. + prép. + n.m.) — potkoSulja
manchon (n.m.) — muf
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mantelet (n.m.) — kaput

montre a chainette(n.f. + prép. + n.f.) — sat s l&idem
nceud(n.m.) — masna

nceud papillon(n.m. + n.m) — leptir masna
ombrelle (n.f.) - damski suncobran

paletot (n.m.)- kaputt

peignoir (n.m.) — kéna haljina

redingote a la propriétaire (n.f. + prép. + art.déf. + n.m.) — salonski kakoiji se koga
cijelom duzinom

redingote (n.f.) — salonski kaput

robe (n.f.) — haljina

ruban (n.m.) — marama

toque (n.f.) — toka

tournure (n.f.) — polukrinolina zvantournure

traine (n.f.) — Slep

veste(n.f.) — jakna

volant (n.m.) — volan
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10.CONCLUSION

Dans la premiére partie de notre mémoire de mastgs avons voulu définir la
terminologie en tant que discipline. Dans la denmndagpartie, nous avons analysé le type de
document que nous avons traduit. Nous avons dama@neéve description de I'exposition
« L'impressionnisme et la mode » et des textes aoatalogue. L’élément central de notre
étude traductologique a été la traduction versdate du catalogue de I'exposition
« L'impressionnisme et la mode » qui a été expasélusée d’'Orsay a Paris.

Ensuite, nous avons mentionné les problemes que amans rencontrés en traduisant. Nous
avons rencontré les plus grands problemes en sacluies realia. Ensuite, nous avons
observé les différences entre la langue francaise keangue croate. Nous avons donné nos
exemples de traduction des constructions passvepronom « on », de la construction faire
+ infinitif et des plusieurs locutions et expressidrancaises. Finalement, nous avons établi

un glossaire des termes liés a la mode.

En traduisant le catalogue « L’impressionnismeaembde », nous avons remarqué que sa
spécialité est qu'il est riche en realia. Il comptdes notions liées a la mode, a la culture et
aux lieux a Paris du $8%siécle. A cause de I'éloignement culturel, I'élaéggment du temps et
I'éloignement du lieu, la traduction de ces noti@$osé plusieurs problémes. Certaines
notions n’existent pas dans la culture croateggames notions n’existent plus méme dans la
culture francaise.

Nous avons dd décrire beaucoup de choses qui nepssnconnues a des Croates. En
traduisant beaucoup de notions liées a la modeeparsonnages du Paris du%siecle,
nous avons employé l'insertion périphrastique enprunt pour ne pas utiliser la note en bas
de page. Quelquefois, nous avons utilisé les enprinancais qui existent dans la langue

croate.
Il est bien entendu que, pour faire une bonne tigahy le traducteur doit avoir une bonne

maitrise de la langue source et de la langue cibles ce n’est pas tout. Pour traduire ce

catalogue, nous avons dii analyser les codes vesires francais, explorer le Paris dif™®
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siecle, les endroits et les personnages, parlec &s experts de la mode, etc. Ce n'est

gu’alors que nous avons pu décider quelle est Ihleme= maniére de traduire certaine notion.
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