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1. Uvod

Kada danas govorimo o 'zagrékan grafitima', ne referiramo se na isto na sto
smo se tom frazom mogli referirati prije desetpétnaest godina. Grafitima, koje su
nagege ispisivali pripadnici raznih subkulturnih skupjrtalo da je rij€ o natpisima,
tagovimaili kompleksnijim muralima, u mi&vremenu su se na &fiim povrSinama
pridruzile nove, heterogene i hibridne forme urbazapisa. Taj novi tip zapisa, globalno
prepoznat i legitimiran kao speddn postmoderni umjettki zanr, street arf na
zagrebakoj je sceni u posljednjih deset godina dobio rdljiviosti te je uSao u proces
svojevrsne institucionalizacije. Da je taj proces pvijekmlad svjed@i manjak kritcke
i problemske refleksije od strane struke, zbog daj@zemo zakljgiti da je diskurs o
dom&oj street artsceni u fazi mapiranja i uspostave osnovne ingggivne aparature.
Jedan od setova alata za td@erge na koji se pritom oslanjamo (ali i kojeg se
pokuSavamo osloboditi) svakako su socioloSka toiij povijest tradicionalnih,
subkulturnih grafita. Ovaj rad poku&sg detektirati upravo taktike, koje suvremstreet
art bastini od subkulturnih grafita, kao i ragiosti kojima oblikuje drugé&je drustveno-
umjetnicko polje.

U dominantnom javnom diskursu uvrijeZen je naraii\genezistreet artaiz
subkulturnihwriterskih grafita, odnosnavildstylea Taj se narativ na viSe mjesta poklapa
sa socioloskim i teorijskim tezama o komodifikasijibkulture — nakon ulaskeritera u
galerije osamdesetih godina dvadesetog s®lgaeo se dogiati jednosmjerni proces
progresivne institucionalizacije i komercijalizacigubkulturne prakse, tako da danasnji
street artnema autentnost koju su imali subkulturni, mladetia grafiti. Narativ o
nepovratno otupljenoj subkulturnoj oStrici u suvesm je teorijama viSe ili manje
uspjesno revidiran, ng&e u skladu s tezom o postmodernom stanju kultdradtva. S
jedne strane, sam pojam auteéntisti doveden je u pitanje, prije svega Baudrilbeamn
teorijom simulakruma i 'krize realnosti'. S drugease, viSe ne govorimo 0 0poziciji
izmeadu jedne, monolitne, dominantne kulture i njoj suptavljenih, kritekih,

subkulturnih grupacija, nego o novim tipovima piakgiskursa, koje su raznolike,

! Usp. HEITOR ALVELOS The Desert of Imagination in the City of Signs: @tél Implications of
Sponsored Transgression and Branded GraffitGuitural Criminology Unleashedir. Jeff Ferrell, Keith
Hayward, Wayne MorrisonMike Presdee, London, 2004., 181.-192., 185.



hibridne i fluidne. Dogodio se i doga se, takder, proces estetske diversifikacije i
zanrovske hibridizacije grafita, zbog kojeg danaspostoji jedinstveni vizualni klju
street arta,kao Sto je to (bilo) u stiaju tradicionalnih grafita. Da taj proces ipak nije
linearan i nepovratan, svjegdl@injenica da tradicionalni stilovi grafita nisu naiét

Osim samog fizikkog, javnhog prostora Zagreba na kojem se pojavljuju
tradicionalni grafiti i recentnistreet artdijele odreeni simbolEki prostor, odnosno
zajednéki referentni i reprezentacijskin okvi€esto je rijé i o estetskoj razmjeni, a
ponekad i o istim autorima. Koliko su to doistaistmski i umjetniki sliche, odnosno
razlicite prakse? Koje taktike i koji simboki potencijal suvremenstreet art, bastini*
od grafita, koje ispisuju mladi pripadnici subkud@ U kojoj formi taj potencijal
.prezivljava® institucionalizaciju grafita, ukolikasu ulice ,prostori koji se nalaze na
najnizem mjestu hijerarhije rgiem su vrhu galerije?*

Kada je rij& o Zagrebu, trenutno doista mozemo govoriti 0 gasja odreéene
street artscene. MoZzemo ju nazvati aktualnomc¢dik relevantnom — dondaumijetnici
rade i prepoznati su na europskoj razini, a projkkd Sto su Muzej uthe umjetnosti
imaju metunarodni karakter i podrsku lokalnih vlasti te jmée lokalnu publiku. Imajéi
na umu Muzej utine umjetnosti, ali i sporathe izlozbe organizirane u posljednjih
desetak godina, mozemo govoriti o atkeim (iako i dalje relativno ekscesnim)
postupcima kuriranja i institucionalizirangtreet artau Hrvatskoj. Stvara se, dakle,
odreieni javni diskurs, koji ne samo da prati nego inioa street artkao specitan
fenomen na zagrebleoj suvremenoj umjettikoj sceni. Vazno je pitanje kakav je taj
diskurs i na koji n&in se ostreet artuu lokalnom kontekstu razmislja — ki, teorijski
ili kustoski. Kao Sto sam natuknula nac¢ptku, recentne i temeljite krdke diskusije,
prije svega iz pozicije povjesfara i teoretiara umjetnosti, malo je iltak nimalo.
Mogwe je da je to dokaz da mreet artzapravo i dalje vrlo neuhvatljiva 'zajednica
praksi' te da su na odien n&in te prakse samdémledne i izméu suviSnoj refleksiji.
MiSljenja sam da je ipak, ukoliko to i jest &hj, nuzno osvijestiti umjettke i
»politi cke* taktike kojestreet artrabi te na koji n&n se artikulira na Siroj zagretiej

druStvenoj i kulturnoj sceni. Moramo imati na uma, kada govorimo o odienoj

2TIM CRESSWELL, Diskurs né: Proizvodnja/potro$nja zdanja na ulici, uPrizori ulice, (ur.) Nikolas
Fajf, Beograd, 2002., 369 -384, 375.



umjetnickoj praksi ili sceni, zapravo govorimo o odnosimacmkoji su u nju upisani ili
ju konstituiraju. Polazimo pritom od pretpostavke s svako zranje ili ,istina“, u
Foucaultovim terminima, vezani uz sistemec¢mkoji ih stvaraju. lli, rijgima Tima
Cresswella, u korici nije pitanje ,$to grafiti zn&, nego tko stvara zéenja.“>

Kada je rij&€ o korpusu literature dostupne o temi grafitatrieet arta on je
raznorodan i relativno nekonzistentan. Ste literature u polju povijesti umjetnosti,
osobito u Hrvatskoj, nema puno — uglavnom jecrgepredgovorima izlozbi i pojedinim
¢lancima ucasopisima za kulturu. lako je #8988. godine WQuorumuobjavljen temat o
grafitima, kao relativho rana reakcija na fenomeji Je tijekom tog desetla stekao
Siroku vidljivost u ametikom i europskom umjetékom svijetu, nije uslijedilo sustavno
praenje razvoja ove scene od strane dé@magovjesnéara umjetnosti. SocioloSka
istrazivanja grafita kao urbane subkulturne prales®a su i temeljitija. Dapge, upravo
su grafiti, uz navijgko pleme, u fokusu prvih socioloSkih bavljenja sulbkrama u
hrvatskoj humanistici (prilog tasopisuKulturni radnikiz 1989. godine i knjiga , Grafiti
i subkultura® iz 1991. godine). S druge straneemu zagreh#kih grafita kao prakse
pripadnikahip — hop subkulture najkorisniji uvid daje katalog izloZloerzane 2004.
godine u Muzeju grada Zagreba ,Umjetnost ulicerebgki grafiti 1994.-2004.“ Pritom
su osobito korisne mnogobrojne knjige o aglem grafitima, koje temeljito analiziraju
strukturuwriterskesubkulture te opisuju proces afirmacije i speklakmacije grafita na
amertkoj umjetntkoj i galerijskoj sceni osamdesetih godina. Za tenge razvoja
fenomena grafita street artau dom@&em kontekstu nakon 2000. godine nuzno je, zbog
ograntenog opsega doréa literature, posegnuti za znanstvenim radovind@mcima
inozemnih autora u zbornicimétankama ionline casopisima te provesti komparativnu
analizu. S obzirom na globalizaciju i transformadjreet artau posljednjih dvadesetak
godina, inozemna se literatura novijeg datum&ea®¢ bavi upravo procesima estetske
diversifikacije, komercijalizacije i ,virtualizaay‘ grafita, koji su izravno vezani uz
logiku uznapredovalog kapitalizma. Da bismo te psac mogli staviti u lokalnu

perspektivu, nuzno je osloniti se primarnoardine izvore - predgovore najrecentnijin

3 TIM CRESSWELL: The Crucial ,Where* of Graffiti, un Place, Out of Place: Geography, Ideology nd
TransgressionMinneapolis, 1996., 31 — 61, 60.



izlozbi, intervjue sa samim umjetnicima i kustosite&lanke na portalima, koji se bave
vizualnom umjetna&l i, izmeiu ostalog, pratetreet artscenu.

Na koncu, posljednjih je godina narastao broj stitskih radova, koji se bave
temom grafita — prije svega je ®j@® socioloskim radovima te radovima koji se bave
Sirom temom umjetnosti u javnom prostoru. U tom sdmi ovaj bi se rad mogao
nadovezati na postajekorpus akademskih osvrta, time st®, u smislu interpretacije,
dublje sagledati kako se suodnose suvrenstrdet arti ,tradicionalni“ subkulturni

grafiti te na koji nain participiraju u javnom kulturnom i drustvenonoptoru govora.

2. Fenomenologija i geneza: Sto imamo na umu kagargno o grafitima?

Kao uvod analizi suvremenagdreet artai njegove povezanosti s tradicionalnim
grafitima u kontekstu Zagreba posluzé krai osvrt na postoj&, uvrijeZzena ilicesta
terminoloSka i fenomenoloSka odemja grafita istreet arta odnosno na povijesno-
kulturne narative kojima ih se gage odreuje. Pritomce se referirati primarno na
suvremena tuntgnja, kako bi se izbjeglo nepotrebno Sirenje tesnebzirom da svrha
ovog uvoda nije prorga najoptimalniju definiciju termina ,grafit“, negakazati na neke
aspekte tog fenomena koji su razvojstmeet artadovedeni u pitanje.

Prvu modernu definiciju pojma grafita, kako pren&terk, nalazimo 2002.
godine u ,Hrvatskom enciklopedijskom &aku®: ,1. crtezi ili natpis na zidu (zgrada,
pothodnika i sl.) izvedeni kredom, ugljenom ili sjgm, tiptni za subkulturu velikih
gradova,cesto sadrze politke poruke, buntovan stav u odnosu nadgrske norme,
posjeduju vlastiti likovni izraz. 2. u 1980-im pe/u suvremenoj umjetnosti (graffiti-
art), posebno u SAD-U‘Osim $to ova rignicka natuknica pojam grafita tuiau dva
kljuéna razlikovna konteksta, kontekstu urbane subkeilturkontekstu suvremene
umjetnosti, uklj@¢uje joS nekoliko specinosti tog fenomena: prostor velikog grada,
cestu polittnost poruka, otklon od gtanskih normi, speciénu estetiku te ameiku
scenu osamdesetih kao izvoriSte umjgtei afirmacije grafita. Ono Sto, ipak, iz ove

definicije ne mozZemo naslutiti jesu procesi glopatije, umjetrike diversifikacije,

* SLAVKO STERK (bilj. 3), 12.



medijalizacije i komercijalizacije, koji su od osdesetih godina transformirali grafite,
odnosnostreet arf a zn#&ajno izmijenili i prirodu opreke subkultura — sumrena
umjetnost. Termirstreet artpoteo se koristiti osamdesetih godina upravo u Amelai
bi opisao nove umjetéke forme, koje su se pele javljati na ulici, a nisu bile vezane uz
hip hop iwriting.” Internetski 'Urban dictionary' kaZe da terrsireet artmoze ukljuiti i
tradicionalne grafite, ali se i@<e ipak koristi kako bi se razdvojilo modernu umgshn
u javnom prostoru od tradicionalnih grafita i komdfa djelovanja urbanih bandi i
vandalizm& Moramo imati na umu da proces razdvajanja noveéoulicne umjetnosti
od subkulturne hip-hop aktivnosti i njenih genetkih stilova grafita nije posve
jednostavna jednadzba i da su @rteadicionalnih grafita takder razvijali svoje tehnike i
dolazili u dodir s umjetikim svijetom. U praksi je, dakl€esto rij& upravo o srazu i
dijalektici, a ne o dvije razdvojene prakse.

S obzirom da je \eduZe vrijemestreet artgalerijski, trzisni i virtualni fenomen,
sve ¢ceXe u teoretskim tekstovima i na internetu sésneo termine kao Sto spost-
graffiti' ili 'post-mural art’ ViSe puta iskoriSten prefiks ‘post’ @pie na to da je fenomen
grafita i ulicne umjetnosti dobio svoju povijesnost i speeifi kontekst, a da se u
meduvremenu dogodila odiena promjena paradigme. Promijenile su se, dakles od
klju¢nih pretpostavki dosadasnjih fenomenoloskih i Kikscijskih odrednica grafita.

Kada se pokuSava detektirati porijeklo grafita icmé umjetnosti, n&gse se
poziva na praksu crtanja i pisanja po zidu kao mdlizacijsku pojavu — od
prahistorijskih crteza na zidovima ¢iea, preko kr&anskih simbola, potom 18. stalpe
kada u Engleskoj grafite piSu ljudi iz svih slojegae do 19. i ptetka 20. stoljéa, kada
praksa postaje najastalija u javnim zahodima i na@lim javnim mjestima po kojima
se krée niZi, neobrazovani sléjTumasenje pisanja po zidovima kao primitivne potrebe
ogleda se i u tezi da je u Europi uglavnom bilecrg muskarcima radnicima, koji crtaju
erotske simbole. Allen Walker Read napisao je 13fhline prvu temeljitu studiju o

grafitima, nazivajdi ih ,puckim natpisima“ te zakljéujuéi da ih, osim erotskog sadrzaja,

® Usp. TRISTAN MANCO, Street Logos, London, 2004., 7

® http://www.urbandictionary.com/define.php?termestrart (posjeeno 11.10.2013.)

" Usp. DRAZEN LALIC, Historijat fenomena grafita, @rafiti i subkulturg Drazen Lak, Angi Leburi¢ i
Nenad Bulat, Zagreb, 1991., 19.



esto obiljeZavaju ,raaiti oblici animoziteta- rasnoga, religijskoga, mawalnoga.? Na
tezu o primitivnom i ptkom kontekstu prakse grafita naslanja se i tenge grafita kao
tradicionalnog sredstva polikog protesta sloja potlanih i iskljienih iz sluzbenog
prostora javnog govora.

U kategoriji onih kojima manjka stvarne palke mci je svakako, izmdu
ostalog, mladez. Veza grafita i mladéke kulture prvi se put profilirala tijekom nemira
1968., kada su grafiti uglavnom prenosili Igaiske polittke parole’® Tijekom
sedamdesetih godina u Americi, kao &wono vidjeti, mladi nebijelci grafite su peli
rabiti kao sredstvo vlastite afirmacije te formirgpecificnu subkulturnu scenu. Dio te
scene usao je u dodir s institucionalnim umjdinn poljem, a grafiti su dobili svoje
mjesto u tradiciji povijesti umjetnosti. Dio suvremh teorettara trudi se naglasiti da su
grafiti u tu tradiciju upisani naknadno, odnosnojedaj kontekst oko njih konstruiran
relativno ,nasilno®, dok je sam fenomen grafita kviou mladengkih subkultura puno
proizvoljniji i spontaniji te izoliraniji od bilo &kvih umjetnékih veza. Postavljanje
grafita i street artau kontekst umjetdkog polja zna&i i promjenu predznaka — turiah
se kao oblik estetskog istrazivanja, dakle u afivmam smislu reprodukcije pojedinih
umijetnizkih identiteta, a ne iskljtivo u opozicijskom smisla®

ViSe-manje sve navedene odrednice grafita u poglfedu dvadesetak godina
relativizirane i nemogte je bilo kojom od njih postaviti definitivhe graei rasprave o
grafitima i suvremenomstreet artu Prije svega, skinut je biljeg vandalizma ili
primitivnog s ultne umjetnosti, Sto je danas posve usvojeno odestsanke. TeSko je
govoriti i 0 autentinosti, a joS manje o jedinstvenom iskustvu @ta bilo klasnom,
dobnom, rasnom ili rodnom. Obiljezje ddiosti, neformalnosti i neinstitucionalnosti se
viSe, takder, ne podrazumijeva. Ne samo da se grafiti izlazuumjetnékim
institucijama, nego se i distreet artana samoj ulici institucionalizira kuriranjem,
projektima ili financiranjem od strane gradske tilakao Stocemo vidjeti na primjeru

Zagreba. Za dio suvremenagyeet artane vrijedi ni obiljezje javnosti — osim Sto je

8 DRAZEN LALIC (bilj. 7), 21.

° Usp. MICHAEL KEITH, Tagging the City: Graffiti priice and transcultural communication Adter the
Cosmopolitan?: Multicultural Cities and the FutuséRacismNew York, 2005., 137.

10°Usp. DRAZEN LALIC (bilj. 7), 22.

1 Usp. ANDREA MUBI BRINGHENTI, At the Wall: GraffitWriters, Urban Territoriality, and the Public
Domain, u:Space and Cultur23(3), 2010., 315 —-332, 318.



pristup muzeju ili galeriji uvijek u oddenoj mjeri ogranien, djela je na trziStu moge
kupiti i smjestiti u privatne domove. S druge s&rapitanje je koliko je i sama ulica,
odnosno svaka gradska povrsina, u danasnjem tredoikta javno dobraCak ni fizicka
pojavnoststreet artadanas nije nuzna. Prisutnogteet artana internetu jednako je
vazna za postojanje i institucionaliziranje scd@® i samo djelo u gradskom prostoru.
Ne samo to — mnoga su djela konceptualna, privraniesiu¢ajna te ostaju zabiljezena i
dostupna iskljtivo na fotografijama i virtualno, a u fidtom prostoru grada ostaju
neprimijeena.

Postaje jasno, dakle, d&reet art danas funkcionira kao etstetska i kulturoloska
kategorija, ¢ije zna&enje nije fiksno ili pretpostavljeno, nego se ahktvpromislja,
dekonstruira ili pokuSava reafirmirati. Na koji ara se ta kategorija formira na

zagrebakoj sceni, pokuSate se odgovoriti u nastavku rada.

3. Subkulture mladih : herojsko vs. postmoderno

Prvi zaokruzeniji suvremeni teorijski pothvat bawvija kulturom mladih i
subkulturama, ali i vjetar u da kulturalnim studijima ucfe, dogodio se tijekom
sedamdesetih godina u sklopu Centra za suvremeftarria studije (CCCS-a) u
Birminghamu. Birminghamska Skola kulturalnih stadijtvrdila je temelje svim daljnjim
problematskim pristupima kulturi mladih, subkultona, ali i pop kulturi uoge.

Teorijski oslonac bez kojeg suvremeni kulturalnidgi ne mogu jest koncept
kulture kao proSirenog polja, koje ne obutswaamo najbolje umjettke i intelektualne
produkte, nego cjelokupnost ljudskih praksl novoj perspektivi, umjettika djela i
svakodnevne prakse postaju jednakovrijedni fokesazivanja, a vrijednosna opreka
izmedu estetski efemernog i uzviSenog razotkriva sed@astveno uvjetovana, odnosno
ovisna o na&nu na koji je pojedini sustav kodiran. Rijg 0 socioloSko — antropoloskom
poimanju kulture kao semigkog sustava, odnosno sustava znakova, koji su &adira
speciféan n&in i sluze komunikaciji. S obzirom da ga na réigh n&ine koriste razliite

druStvene skupine, zdanje koje se stvara u procesu komunikacije ovislaolajuitem

12 Usp. DIK HEBDIDZ, Potkultura: zrgnje stila, Beograd, 1980., 18.



kodu. Zn&enje odrdene poruke, dakle, nije imanentno nego dodano. Sategorija
umjetnickog utoliko je, takder, drusStveno uvjetovana i relacijska, a ne nagpsna i
autoritarna. Prema tome, tuteaje grafita kao vandalizma ili kao umjetnosti stya
razlicitog vrednovanja, odnosno radtih aksioloskih prakst® Makovic u Quorumu
1988. godine primgje da su grafiti izgubili konotaciju opscenog, rscdnog |
nezakonitog da su postali ne samo dio kulture, ngegbic ikonografije“. P@eli smo ih,
kaze, susretati ,na svim onim mjestima koja su p@klavno bila opasan&rstim
bedemima Sto jasnoda Pravilno od Nepravilnog, Zakonito od Nezakonit&gjturno
od Vandalskog*

O subkulturama mladih i specdifiom n&inu na koji koriste kulturne kodove
govori Dick Hebdige u svojoj knjizi 'Potkultura -a&enje stila'. Ono Sto on pritom i&H
kao vazno, a natemu je citava birminghamsSka Skola inzistirala, jest potpuna
kontaminiranost jezika, odnosno svih znakova idgi@o vladajieg, dominantnog
sustava? Ideoloske konotacije znaka ne moraju biti jasngma pogled, ali ideologija,
prema Hebdigeu i CCCS-u, natapa svakwengku praksu, od svakodnevnih aktivnosti
do umjetnékih dijela. lako niti jedan znak u tom ghju nije nevin Hebdige i ostali
teorettari smatraju da upravo specéiie druStvene skupine, kao Sto su subkulture
mladih, prisvajanjem i prilagiavanjem znakova mijenjaju njihova zeaja te se na taj
n&in simbolicki opiru vladajéoj ideologiji. Teza je to na koju se nadovezujee d
Certeauova teorija 0 svakodnevnim praksama, kdjgkéana preuzimanja i kreativne
prenamjene aktivno pretaju dominantna zri@nja. Ovakvu vrstu semidkiog otpora
Hebdige i CCCS pripisuju mladezi iz ratke klase, kao marginaliziranoj skupini koja
oskudijeva konvencionalnim, odnosno dominantnim koikacijskim alatima. Hebdige
tvrdi da se takva vrsta subkulturnog otporégba formirati u poslijeratnoj Britaniji, kada
je za kulturu mladih prestala vrijediti iluzija genoj besklasnosti i kada se mladez iz
radnicke klase peela odvajati od dominantne kulture — kako one pnearoditeljske,
tako i one ,javne* (Skolske, medijske itd.). Hebaligp objaSnjava nizom procesa koji su
se tada dogtali u Britaniji — ,napredak masovnih medija, promgeu sastavu obitelji,

13 Usp. SUSAN STEWART, Ceci Tuera Cela: Graffiti asn@ and Art, uLife After Postmodernism,
Essays on Value and Cultyngr. John Fekete, Montreal, 1987., 162.

14 ZVONKO MAKOVI €, Grafiti, u Quorum br. 1 (18), 1988., 194 — 196, 194.

15 Usp. DIK HEBDIDZ (bilj. 12), 24.



organizaciji Skole i rada, izmjene u relativnomtigsa rada i slobodnog vremena“, zbog
kojih se radnika zajednica razdvajala i stvarao se ,niz margihadiiskursa u okvirima
Sirokih granica klasnog iskustv&®

Pojavljivanje subkultura mladih z&i#o je, dakle, svojevrstan Sum u sluzbenom,
hegemonijskom kodu, odnosno alternativhu komunjkkgipraksu. Pritom nije bila rige
o artikuliranom polittkom buntu kao Sto je to slaj s kontrakulturom, nego o stvaranju
vlastitih uvjeta za komunikaciju i javnu, kolektiynsamoidentifikaciju mladih ljudi,
izbjegavajui ili odbijajuci uvjete koje im je predvidjela roditeljska ili Sk#ta okolina.
Simbolicnost takve prakse razlikuje subkulturu od kontrakel, kao izravne
konfrontacije vladajéoj politici i kulturi i zahtijevanje drugdjeg tipa druStva.
Subkulturni otpor hegemoniji je posredan i odnasi jgrije svega, na stil i ponaSanje
protagonista subkulturg. Rije¢ je, dakle, o otporu kroz rituale, kao $to glaszina
zbornika 'Resistance Through Rituals : Youth Suloces in Post-War Britain', joS jedna
od kljugnih knjiga birminghamske 3Skole. | Slavko Sterk, &agovori o socioloskim
tumaenjima fenomena grafita, 88 ih upravo kao kompenzaciju za izostanak
drustvenog i kulturnog mjesta za marginaliziranwael? ,s druge strane Zeljegkog
nasipa.*® Koristesi auto lak u spreju, formu javnih natpisa i kontekgbane povrsine,
crtasi grafita razvijaju vlastitu zngenjsku praksu. Simbainost tog bunta Sterk ilustrira
citiraju¢i jednog zagreli&kog writera: ,Da, to je dokaz da si druStveno neprildgn to
je gesta revolta, ne revolucije, jer iza nema stwaddeologije. To je gesta nedruStvene
integracije, to omogtuje da izdeS iz definiranog druStvenog prostora, stvatiagwoju
vlastitu osobu*

Ispisivanjem grafita, kao subkulturnom ritualnomalsom, komunikacija se
ostvaruje na dvije razine: unutar same subkultbogifontalno) i u odnosu subkulture i
dominantne kulture (vertikalno). Ritualna komunikacunutar grupe sluzi osnazenju
kohezije njenir¢lanova, tako Sto utfe na njihovu svijest o pripadnosti i homogenizira

grupu. S druge strane, ddgase svojevrsna ,negativna“ komunikacija, odnosraces

16 DIK HEBDIDZ (bilj. 12), 78.

17 Usp. NENAD BULAT, Omladina i subkultura, Grafiti i subkulturg Drazen Lak, Angi Leburi¢ i
Nenad Bulat, Zagreb, 1991., 43.

18 Usp. SLAVKO STERK (bilj. 3), 24.

19 SLAVKO STERK (bilj. 3), 26.
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odvajanja od dominantne kultuf:Rijet je o ,borbi za vidljivost®, odnosno legitimaciji
vlastitog postojanja u drustvu, a to je, u sustioiba za stjecanjem odene vrste mé.

U slwaju grafita, a kasnije street arta rije¢ je o izazivanju dva rezima vidljivosti —
politickog i umjetnékog?*

Hebdigeovo i CCCS-ovo ,herojsko”denje subkulture kao subverzivhog Suma
preispitano je tijekom devedesetih godina iz peispe takozvane ,postsubkulturne
teorije.” Polazéi od pretpostavke o postmodernom stanju druStvazivajLi se na
teorettare poput Jeana Baudrillarda, Pierrea BourdieudjthduButler ili Michela
Maffesolija, kritizira se buntovni model i poe se bilo kakva subverzija, koja bi bila
intrinzicna subkulturam& Baudrillardova teorija simulakruma, prema kojoplr®st
gubi u korist perpetuacije njenih kopija, odnosnmakova bez zn#nja, dovela je
moguenost ikakve autenthosti u pitanje. Stoga je nemdgugovoriti 0 CCCS-ovom
konceptu marginalizirane, autefrte subkulture, koja vodi ,semioki gerilski rat*
protiv dominantnog sustava. Kritizira se inzistiranje na klasi, kao na presuano
kontekstu za formiranje subkulture, pemu se zanemaruju dob, rod, &kai podrijetlo i
drugi faktori. Ta se kritika oslanja i na revidijantradicionalnog poimanja kulture
mladih, koje se dogodilo ¥eu sedamdesetim godinama i koje je opovrglo ,mlddaso
homogenu kategorijtf. Subkulturama se, u tom smislu, najvise bavila festitka
kritika te razotkrila njihovu maskulinost, ali i skulinost teorija koje su se njima bavile.
U subkulturama su mahom e i muskarci oni koji su ukljgeni u javna, aktivna,
.Kvartovska“ okupljanja i djelovanja, dok curamatajs uloge ,oboZavateljica” i
kolekcionarki popularnih proizvoda, tako da se oyt ,subkultura® formira u privatnoj i
politicki pasivnoj sferi. U méuvremenu su se sastavi nekih tradicionalnih subkalt

promijenili, po pitanju rase (uslijed globalizagijepo pitanju roda, a stvorile su se i,

20 Usp. DRAZEN LALIC, Grafiti kao izlog subkulture, Grafiti i subkulturg DraZen Lak, Angi Leburié i
Nenad Bulat, Zagreb, 1991., 49.

21 Usp. MARTINE IRVINE, The Work on Street: StreettAand Visual Culture, ufhe Handbook of Visual
Culture (ur.) Barry Sandywell i lan Heywood, London, N¥ark, 2012., 235. - 278., 254,

22 Usp. DAVID MUGGLETON | RUPERT WEINZIERL, What igost-subcultural Studies’ Anyway?, u:
The Post-subcultures Reagdéur.) David Muggleton i Rupert Weinzierl, Oxfoldew York, 2003., 3.-26.,
5.

2 Usp. GEOFF STAHL, Tastefully Renovating Subcultdfaeory: Making Space for a New Model, u:
The Post-subcultures Readéur.) David Muggleton i Rupert Weinzierl, Oxfodew York, 2003., 27.-
40., 27.

% INGA TOMIC KOLUDROVIC i ANCI LEBURIC, Skepttna generacija: Zivotni stilovi mladih u
Hrvatskoj, Zagreb, 2001., 23.
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primjerice, subkulture isklgivo za Zene. Razotkrilo se, u ka@nii, da ta iskustva
(klasna, rodna, rasna itd.) nisu jedinstvena i edonmirajucvrste veze izm#u glazbe i
stila, kao $to to sugeriraju teoketii s CCCS-&° Kritika je upwena i vitenju prostora
subkultura kao prostora koji nastaje mimo utjecajadija, a koji mediji naknadno
kooptiraju za svoje komercijalne potrebéime se gubi prvobitha auteétiost.
Postsubkulturni teorefari kao Sto je Sarah Thornton naglaSavaju uprasgwmedija u
procesu imenovanja | opisivanja subkultur&me sudjeluju u samoj njihovoj
konstrukciji?® Skrete se paznja i néinjenicu da se upravo unutar subkultura formiralo
mnogo ljudskog potencijala, koji se kasnije preliokreativne i modne industrije ili
komercijalne medije.

Nemogéom se, dakle, razotkriva jasna i jednostavna dingéo izmeiu
subkulture i dominantne kulture. Ne postoji neldrjeobrazni ,monolitnimainstreart
kojem se subkultura opire, nego je ¢ije meiusobnoj razmjeni fragmenata i kodova,
odnosno o neprekidnom kreiranju raznolikih ,drugitepastia®’ Identitete, koji se
formiraju prilikom ovih procesa razmjene kulturnogdrustvenog kapitala, viSe ne
mozemo opisati retorikom subkulturnog esencijaliz@ai se ne formiraju isklgivo na
temelju klase, roda ili rase, nego su performativiluidni. David Muggleton se poziva
na Maffesolijev koncept neoplemena, koji govori ovim tipovima privremenih
drustvenosti u postmodernom drustvu. Umjesto deifimusti i izoliranosti identiteta, oni
poticu fleksibilnost, raznolikost i promjenjivost. Prigenje grupi i grupne ideoloske
vrijednosti pritom rapidno gube na vaznosti predcgitnom koristi, koju pojedinci za
sebe mogu imati od doticaja s pojedinom grugdm.

lako su postsubkulturne teorije rasvijetlile domekigidne i radikalne koncepte
tradicionalnih subkulturalista, nije izostala niitika samih postsubkulturnih teorija.
Zamjera im se da svode nove tipove druStvenih gnappovrsne i politki nerelevantne
,stilske igre* nebrojenim mogdimostima izbora i promjene identitétaTim diskursom
skrete se paznja s odnosa ¢nokoji reguliraju razléite tipove druStvenih granica i
realnih socijalnih, ekonomskih i drugih nejednako3iakaier, zanemaruje se nove

% Usp. DAVID MUGGLETON (bilj. 22), 7.
% Usp. DAVID MUGGLETON (bilj. 22), 10.
2" Usp. GEOFF STAHL (bilj. 23), 31.

2 Usp. DAVID MUGGLETON (bilj. 22), 12.
2 Usp. GEOFF STAHL (bilj. 23), 30.
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aktivisticke grupe mladih, kao Sto su one koje pripadajugétializacijskom pokretu.
Onecesto koriste neke od subkulturnih kodova i takikenunikacije, ali u politikom
polju. Pokazuje se, taker, da mnoge tradicionalne subkulture, nakon koijadizacije
njihovog stila, zaokra u radikalnom polittkom smjeru. Takav je, primjerice, ghj s
lokalnim primjerimapunkscene, kao Stée se pokazati u radu.

Jasno je da, kako CCCS-ova koncepcija subkultaka, it postsubkulturna teorija
i kritika, ne uspijevaju uspostaviti posve odrziwiodel za tumé&enje kulturnih i
subkulturnih pokreta u posljednjih dvadesetak gadikulturu je nuzno tungdi kao
otvoren proces te ne pristupati pojavama i katgggoa s vé gotovim vrijednosnim
modelom, nego uzimagu u obzir kontekstualne raznolikosti. Sam pojam ksutoira
uvijek se, takder, odnosi na dvije stvari — na simigili strukturu, odnosno odteni
vrijednosni sustav te na konkretne, realne skupgiogdinaca, koje te simbole i
vrijednosti na razlite naine Zive u specifinim mikrokontekstima® Stoga uvijek
govorimo ocitavom nizu nepodudarnosti, iznimaka i pojedimé slutajeva, a na taj im
n&in moramo pristupiti i u ovom radu. U skladu s tikgda govorimo o odnosu
subkulture i suvremene umjetnosti, zapravo mozemworifi samo o ,djelominim

istinama“ i , kontradiktornim stvarnostima® (usp.iffdr i Marcus).**

4. Grafiti i subkulture u hrvatskom kontekstu

Kada govorimo o grafitima u kontekstu mladékih subkultura, tada né&gse
govorimo o subkulturama formiranima oko pojedindmwva glazbe (prije svedap-
dom&oj teoriji od strane sociologa. Uz nogometni hutigam, upravo su grafiti prvo
podritje vezano za subkulture, kojim su se dénsciolozi iscrpno pozabavili (Fedor
Kritovac, Jadran Kale, Benjamin PeraspWrazen Lak, Anc¢i Leburi¢, Nenad Bulat).

Benjamin Peraso¥ipisao je 1989. godinedasopisuKulturni radnik o ,,glazbenim* i

~sportskim* grafitima, kao o dvije najégivije skupine grafita, koje su se u dva vala

30 Usp. BENJAMIN PERASOME, Sociologija subkultura i hrvatski kontekst,Drustvena istraZivanja:
casopis za ofa druStvena pitanjal1(2002), br. 2-3 (58-59), 2002., 485.-498, 490.

3L VALENTINA GULIN ZRNI €, Kvartovska spika: Zrignja grada i urbani lokalizmi u Novom Zagrebu,
Zagreb, 2009., 23.
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tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina pojamde ulicama Zagreba. Pritom
napominje da sport i glazba nisu bili pravi sadrisy grafita, nego ih se koristilo za
izrazavanje osobnih afiniteta ili pripadnosti grugiZivotnom stilu koji ona zagovata.
Takvi grafiti sluze, dakle, iskigivo kao simbokki kapital i sredstvo identifikacije
mladezi. Prvi val grafita u Zagrebu vezan za miladen subkulturu javio se u kontekstu
punkglazbe krajem sedamdesetih godina. Do tada jetéiarafita koji su ,podupirali
sistem ,i prEinjavali ga javnim mnijenjem> Grafiti se umnaZaju tijekom osamdesetih i,
u na&elu, svjedde jaanju i podizanju vidljivosti alternativne omladireskkulture. To
koincidira s formiranjem mirovnih, ekoloskih i femmstickin druStvenih pokreta tijekom
osamdesetih godina, kdje biti temelj za antiratne pokrete u devedesetatid, kasniji
razvoj aktivisttke i nezavisne kulturne scene. U osamdesetima@ej@doristiti i sprej
umjesto krede i boje, a najviSe grafita javlja seowozagreb&im pothodnicima, zbog
straha od policije, koja je grafitersku aktivhodiadih pripisivala negativnim utjecajima
Zapada. Zbog Univerzijade 1987. godine, svi suitjraf Zagrebu prebrisani, navodi
Perasovi.** Tim istim povodom akademski su slikari od strar@LM-a angaZirani da
oslikaju Branimirovu ulicu, kojge nakon toga biti joS dva puta iznova oslikana 9919
2010. godine.

Kad je rij& o odnosu subkultura i specifiog politckog sistema, Peras@vse
poziva na slovenskog sociologa Gregora Tomca, dgayiori o subkulturi u kontekstu
kapitalizma i socijalizma te tvrdi da ,omladinskab&ultura ima stvarne uvjete za Zivot
samo u kompleksnim, trZinorobnim drustvima, u jtaistickoj dZungli.*® lako oba
politicka sustava, prema Perasayipodrazumijevaju slan netrpeljiv odnos dominantne
kulture prema subkulturi te 8in mehanizam odvajanja ,normalnog“ od ,devijantnog*
razlog izostanku jfgeg razvoja subkultura u socijalizmu jest nentogst ,pokuSaja
trziSnog opstanka subkulturne produkcije i nentogst ograriavanja drzavno-partijske
vlasti.*® To implicira, u najmanju ruku, dvije stvari, veeanz postsubkulturnu kritiku

tradicionalnog subkulturnog modela. Subkulture sdammiraju u nekom zrakopraznom,

32 Usp. BENJAMIN PERASOMT, ,Glazba“ i ,sport“ kao sadrzaj grafita, Kulturni radnik br. 1/ 1989.,
101.-110., 101.

33 NENAD BULAT (bilj. 17), 37.

3 BENJAMIN PERASOVL, Urbana plemena, Zagreb, 2001., 305.

% BENJAMIN PERASOV(, Predgovor, uGrafiti i subkulturg Drazen Lak, Anci Leburié i Nenad
Bulat, Zagreb, 1991., 9.

% BENJAMIN PERASOVL (bilj. 35), 9.
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opozicijskom prostoru nezavisnom od trzista i koeijainih medija, nego oni jednim
dijelom utj€u na njihovu konstrukciju i reguliraju im opstandkao Sto¢emo vidjeti,
upravoce se (tek) tijekom devedesetih kod nas afirmiratierskasubkultura, a u skladu
S procesom tranzicije iz starog sustava u novipdage se i (iako nesto sporiji nego na
Zapadu) dijalog s umjet¢kim, ali i trziSnim sustavom. S druge strane, uior@@nom
kontekstu ne mozemo govoriti u terminima klasnadajavanija ili determinizma, kao Sto
je to mozda bilo u poslijeratnoj Britaniji.Hrvatski sociolozi nisu se bezuvjetno oslanjali
na birminghamsku teoriju klasne ukorijenjenosti ladtura te su uvidjeli da se one
formiraju drug&ije i, cesto, ne mimo vrijednosti roditeljskog doma i rattei klase nego
upravo ih na specifan n&in reproducirajui.*®

Osimpunkera a nesto manje i pripadnika drugih ,glazbenih®laultura, tijekom
osamdesetih su u ispisivanju grafita najaktivniji bavija¢i, odnosno zagrelski Bad
Blue Boysi. U Splitu je naviggka subkultura bila puno razvijenija odck scene i one su
se tijekom osamdesetih brzo pomijeSale, iako jezb&lno vladala niisobna
netrpeljivost. Pritom je Torcida bila ,okvir za sweibkulturne otklone od dominantne
stvarnosti.?® Analizom glazbenih i navij&ih grafita kod nas, dobitemo uvide u neke
od lokalnih specitinosti tih subkultura, ali i r@na na koje njihova praksa dijalogizira s

ostatkom drusStvene i kulturne scene.

4.1. Grafiti i glazbene subkulture.

Domgi sociolozi ranih devedesetih prindjgu da su upravo glazbeni stilovi bili
kljug formiranja subkulturnih skupina tijekom osamddsefodina u Jugoslaviff. Ovo
tumaenje, iako izostavlja kategoriju klase iz interpee, donekle se naslanja na
birminghamsku Skolu, koja se primarno bavi upralazigenim stilovima i tuma ih kao

speciféne simboltke sustave znakova. Odabir glazbenog stila, preamee,t néin je

37 Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 30), 494.

38 Usp. BENJAMIN PERASOME, Teorijske implikacije empirijskog istraZivanjainkscene u Hrvatskoj,
u: Drustvena istraZivanjacasopis za ofa druStvena pitanja22(2013), br. 3, 2013., 497.-516., 503.

39 BENJAMIN PERASOVL (bilj. 35), 13.

40 Usp. NENAD BULAT, Sex and drugs anockn'roll, u: Grafiti i subkulturg Drazen Lak, Anci Leburié

i Nenad Bulat, Zagreb, 1991., 88.
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opiranja dominantnim vrijednostima te funkcioniraokkolektivna identifikacijska os ili
kohezivna sila za oddenu skupinu mladih. Set kodova, odnosno stil i Bange
pripadnika odréene glazbene subkulture, naizgled nude kompletaernativni
znaenjski sustav te cijelu lepezu odabira duigaod dominantne ili roditeljske kulture.
U skladu s tim, grafiti koji uptuju na odrdenu vrstu glazbe trebali bi imati zfzgan
simboliki kapital. Pritom je, kako navode PeraspBulat i Lalic, nage&e rije¢ o punk
metal i rock glazbi, odnosno o zanrovima, koji se viSe ili neampjogu podvesti pod
.Kabanicu® rock kulture. Za nju Lali kaze da ,predstavlja optimalarbgckground
dinamiénim aktivnostima subkulturne mladeZt.“

Prva skupina glazbenih, ali i u@p subkulturnin mladert&ih grafita, koji su se
prosSirili Zagrebom 1979. godine bili su grafiti \w® uz punk pokret. Ti su grafiti
obuhv&ali tek nekoliko osnovnih pojmova i @enarodno vazgh punksimbola, kao Sto
je zaokruZeno slovo A (znak anarhizma) ili ¢ijanarchy*? Oni su preuzeti iz seta
politickog znakovlja, s obzirom da jeunk glazba, zajedno sa svojim viSe ili manje
radikalnim podzZanrovima, bliska antifasi&im i anarhistékim stavovima. Zahvaljuiti
takvom ideoloskom naslje, grafiti koji se referiraju ngunk uglavhom pokuSavaju
uputiti na to dgpunkne znéi samo stil ili glazbu, nego i poléki odabir ili Zivotni stav.
Jedan od takvih grafita koje je i dalje moéguwidjeti u Zagrebu je, primjerice, grafit na
krizanju Slavonske avenije i Savske ceste, na og@gr@dde Vjesnika: Runknije trend,
punk je odgovor, jebite se Sminkeri.” (Slika 1) Uslijetljaloga punka sa Sirom i
popularnom kulturom, znakovi poput zaokruzenog Aulzli su svoju radikalnu
ideolosku dimenziju i postali dijelormpunk stila. To znai da, u kombinaciji s ostalim
simbolimapunk stila, ne upéuju na politéki stav, v€ na samypunk subkulturu. Ipak,
odreieni podzanrovipunk glazbe razvili su se upravo kao otpor takvom ,giugnju
oStrice” pa se tako tijekom osamdesetih godinagretau razvijalehardcore punkscena.
Za nju su tiptni bili grafiti sa zaokruzenim slovom Eequality) ili natpisi s imenom
benda Crass (angaZiramardcore punkbend)*® Postsubkulturna teorija tava da se,

nakon Sirenja i komercijalizacije odienog subkulturnog stila, baza dore odreiene

*! DRAZEN LALIC (bilj. 20), 46.
2 Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 32), 103.
43 Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 32), 105.
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subkulture testo politéki fokusira i radikalizira®* Upravo ovaj fenomen radikalnog
politiziranja dijela subkulture mladih mozemocitona primjeru specitine grupe grafita
u Zagrebu, o kojim&e biti rije¢i u nastavku rada. Za njih mozemairda na odréen
nain preuzimaju politku ulogu koju su imalipunk grafiti, pri ¢emu dijele odréeni
ideoloski, ali i prak@ni (ljudi, estetika itd.) okvir punkkulturom.

Tijekom osamdesetih godinpunk grafitima pridruzili su se i grafiti koji su
obznanjivali postojanje pripadnika drugih glazbesiitova (metalreggae darkeri,hip-
hopi break dancg ali nikad nije postignuta tolika rasprostranjshohomogenost kao u
slucaju punk grafita. lako su svi glazbeni grafiti u dedu bili sliéni, pluralizam se
o¢itovao u razkitim bojama i motivima, ovisno o pojedinom stiluradti vezani za
reggaeglazbu su, tako, n&g&e bili crvene, zelene i Zute boje te sadrzavaliiviava ili
lista marihuane, a uzip-hop grafite ¢esto se javljao motiv velikog kasetofoftalavljali
su se i grafiti koji se referiraju nack glazbu u uzem smislu riei koji su nafexe
evocirali rock glazbenike, hipi pokret i vrijednosti koje prami (pacifisttke ideje,
hedonizam, individualno oslolienje). Tradiciju ispisivanja ove vrste grafita moue
vjerojatno, povezati sa subkulturom takozvanih gména“, o kojima govori Perasavi
lako su se pojavili joS sedamdesetih godina, elémey stila obnavljaju se na
subkulturnoj sceni i m# kulturama miladih do dan&%Sterk spominje primjere grafita
koji se referiraju na hipi pokret, kao Sto je ,Watack” u zagrebh&gom kvartu Knezija.
Osobito zanimljivi su crno-bijeli grafiti na naSma ,Mosta slobode” koje je 1994.
godine izradio Danijel ZeZelj, citeoji se afirmirao WPoletui Novom kvadratwajedno
s autorima kao Sto su Mirko dli Igor Kordej i Radovan Dewi Njegov se rad bazira na
estetici stripa, s tekstovima pjesmamack glazbenika uz kvadratna polja. Ipak,
vjerojatno ,najslavniji“ i najdugovjéniji zagrebaki primjer ,rock grafita“ je natpis
.Hendrix* na zeljezntkom mostu, koji je poprimio i reputaciju svojevrgnarbanog
mita. (Slika 2) Nekoliko puta uklanjan, ,Hendrix¢ pnonimnom rukom véan na most
nakon svake takve intervencije. Na nesluzbepimtine izvorima (forumima) mogu se
n&i podaci da je prvi puta napisan 1994. godine ijeladonda joS barem dva puta

vracen, nakon prebojavanja. Prezime slavnog glazbepibstalo je u grdanskom

** Usp. DAVID MUGGLETON | RUPERT WEINZIERL, (bilj. 2), 8.
> Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 32), 104.
6 Usp. BENJAMIN PERASOME (bilj. 30), 492.
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Zargonu svojevrsno ,ime" mosta, Sto dpje na maksimalnu razinu identifikacije grafita
i njegovog prostornog konteksta. Fotografija geaftalazi se i na prve dvije stranice
hrvatskog izdanja Hendrixove biografije ,Soba ogled, odnosno ,Room Full of
Mirrors®. Rije¢ je, dakle, o zn&jnom simbolktkom kapitalu, za koji je zasluzna prije
svega sama gesta opetovanog ispisivanja grafite,estetika ili njegov sadrza,j.

S obzirom da se sredinom osamdesetin kod nas dagaliversifikacija
podzanrovaock glazbe, u sadrzaju grafita nafljoviji je pokuSaj odvajanja od okoline,
odnosno homogeniziranja unutar grupe po ,glazberaghovi. Takvi grafiti cesto
upwuju na vrijednosti pojedine glazbene subkulturepikuSavaju diskreditirati neki
drugi glazbeni Zanr, primjerice grafit u ZagrebkidTslusa cajku, jebemo mu majku’ ili u
Spltu 'Mrzimo darkere"Metallica — metal up your ass', '‘Azra su péer.*’ Bulat
pokuSava objasniti v& zastupljenost grafita u pojedinim glazbenim Zama time Sto
kaze da njih okino karakterizira provokativnost, odnosno ekshilsiiam punk, dok
druge karakterizira ,povi@nje* (darkeri)*® Ovdje ulazimo u opasnost da spomenuti
ekshibicionizam tumamo u psihologijskom kontekstu, kao Stodiai Makovi¢ kada u
njemu vidi razlog za ,rasplamsavanje erotske imagjjg“ po ,erogenoj zoni zidd'®
Svadenjem prakse ispisivanja grafita getu impulzivnu i niske strasti, ignoriramo
¢itavu sociolosku tradiciju tundenja grafita kao kodiranog subkulturnog jezika, @gho
kao drusStvene aktivnosti s potencijalom za simiolotpor. Stoga smatram da teza o
glazbenom ekshibicionizmu funkcionira ukoliko gavatimo kao estetsko-strukturnu
zna&ajku pojedine subkulture, ali i kao taktiku panpicanja u javnoj sferi komunikacije i
perpetuiranja drustvenosti.

Krajem osamdesetih godina, tvrdi Peragpwi Hrvatskoj su se dogodili razni
crossoverzanrovi, a time i diversifikacija i premrezavasjdova i praksi mladih. Uz to,
pojavili su se novi glazbeni stilovi kao Storgeve koji je bio masovna pojava nevezana
uz radnéku klasu i koju nije bilo mogte protumaiti ,otporom kroz rituale”, odnosno
birminghamskim teorijskim alatima. Globalno gledangataju ve& spomenute
postsubkulturne teorije, koje relativiziraju odnasneiu glazbe i stila ili speciénog

ponaSanja i smatraju da su takve veze, u postmonatestanju drustva, posve provizorne

“"Usp. NENAD BULAT (bilj. 40), 93.
8 Usp. NENAD BULAT (bilj. 40), 89.
49 ZVONKO MAKOVI C (bilj. 14), 195.
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i fluidne. Znakovito je da Sterk, kada 2004. nueiaijnu klasifikaciju i popis tekstualnih
grafita, koje je zabiljezio tijekongitavog desetljéa na podrtju Zagreba, uofe ne
navodi glazbene grafite kao relevantnu tematskupisku Ono Sto je zanimljivo
primijetiti kada govorimo o glazbenim grafitima wag@rebu jest to da su oni oddgetka
svog pojavljivanja stvarali svojevrsnu poveznicu ns&iunarodnom scenom, bilo
aludiranjem na strane bendove, spéndiideologije ili estetike (u staju writera i hip-
hopg. Za razliku od njih, kao Stéemo vidjeti, sportski grafiti odnosili su se, jeaik i
sadrzajem, iskljgivo na lokalni kontekst, préemu su na@e&e, u ideoloSkom smislu,
implicirali odreienu vrstu patriotizma.

Veza glazbe i prakse crtanja grafita u devedesepansve do danas u Zagrebu se
moze i$itati iz dva posve raglita i speciftna primjera: s jedne strane tijge
politiziranim natpisima koje ispisuju pripadnicivib drustvenih aktivistikih pokreta i
koji semantiki smjenjuju mjestounkgrafita te, s druge strane, tradicionalnim likeani
grafitima, koji nastaju u sklopwriterske kulture. Obje ove skupine pokazuju da su u
Hrvatskoj, usprkos postsubkulturnim teorijama, rilerarazini jos uvijek ,Zivi zajedriki

nazivnici.*°

4.2.Punknaslijaie - politizirani grafiti i novi drustveni pokreti

Kod nas je doSlo do razvojaardcore punkscene joS u osamdesetima, a u
devedesetima do njene obnove i oslanjanja na mesdeministéke i ekoloSke pokrete iz
osamdesetih godin&lardcore punkscena priblizava se aktivigkim inicijativama kao
Sto su borba za prava zivotinja, skvotiranje, mijatke kampanje, anarhigkie akcije ili
do it yourselfkultura. Stvar je to dijelom, dakako, nacionaln@gnog i poratnog
konteksta devedesetih, odnosno vladavine pkétidesnice i ekonomske i tranzicijske
krize s jedne strane te mirovilkeh i graianskih inicijativa s druge strane. Zanimljivo je
pritom dapunknije u potpunoj opoziciji s roditeljskom kulturore,obzirom da njeguje
Luradi sam* principe i radiki etos te vrednuje solidarnost, odnosno bastikiened

kljuénih vrijednosti njegovanih u bivSoj drzavi. Iznimne korisno Perasoétvo

%0 BENJAMIN PERASOVL (bilj. 30), 495.
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recentno istrazivanjpunkscene u Puli, u kojem zakfjuje da ta konkretna scena izii
postsubkulturnim teorijama. Njene granice nisu @omii propusne, nego je r§eo
relativno uskom i zatvorenom krugu ljudi. Oznakeashisu sl¢ajne ili posdene iz
raznih drugih glazbenih pravaca, nego su usko \eezan stavove samih pripadnika
subkulture. Takéer, ono najvaznije, scena je iznimno politiziramazana uz lokalnu
situaciju i probleme te odéma u formiranju vlastitin zivota i alternativnih diaa
participiranja u drusStvenoj javnosiBunk pritom ne zn& globalni stilski fenomen, nego
konkretne stvari relevantne za zivljeni konteksty I§to su antifasizam, antinacionalizam,
kritika politike, propagiranje jednakosti i zagoaaje radnikih prava. U Zagrebu kao
primjer aktivisttke punk grupacije moze posluziti Autonomni kulturni centattack!,
koji nije isklju¢ivo vezan uzpunk subkulturu, ali je njegov rad direktno vezan # s
oslanja na principe i ideje skvotiranjdp it yourselfkulture, veganstva, privremenih
autonomnih zona itd. U knjizNaSa pra: 15 godina Attack!-aMarko Strpé i Vesna
Jankov¢ prisjetaju se prvih godina rada Attack!-a (osnovan je 19@dine) te spominju
upravo grafite koji su se tada pojavljivali u gradwdoprinosili osjéaju promjene.
Uocljivi su bili osobito anarhofeministki, odnosno rodno angazirani grafiti Lune i
Anfeme, to jest Anarhofeminigtie akcije koja se formirala dijelom i u prostorima
Attack!-a. Primjer takvog grafita je, recimo, napNe Zelim potratiti cijeli svoj zivot
peglajii tvoje gae!, na koji je netko odgovorio grafitom ,Onda ikisi i zaradi!**
Ovakvi grafiti imaju svoje ,pretke* s getka osamdesetih godina, kada su se na
zagrebakim ulicama javljali feministiki grafiti te, kao i navedeni grafit iz devedesetih
djelovali kao provokacija i nailazili na reakcije bivali prebrisanima. Neki od njih bili

su naglaseno polini, kao Sto je primjerice bio grafit ,Dole verbaldelikt®, potpisan
Venerinim simbolom? lako Attack! nije nuzno direktno sudjelovao u Epanju grafita,

oni su bili nesto ,wemu su se lako prepoznalt“S punk scenom grafite je povezivala
upravo njihova naglasena padiitiost. U Zagrebu se, dakle, mozecitiopreuzimanje
subkulturne taktike ispisivanja grafita od strarmvih druStvenih pokreta. Ljesarsko-

anarhisttke grupe mladih kao Sto su Crvena akcija ili Mreg@arhosindikalista i

51 Usp. SLAVKO STERK (bilj. 3), 80.

2 JADRAN KALE, Uoptena obiljezja raztitih skupina grafita u Zagrebu, Kulturni radnik br. 1/ 1989.,
77.-90., 85.

3 MARKO STRPL | VESNA JANKOVIC, Mi gradimo Attack, Attack gradi nas!, Nasa pria: 15
godina Attack!-aZagreb, 2013., 14-34, 28.
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anarhosindikalistkinja (MASA) ispisuju tekstualneafite, koji se referiraju na prava
radnika (Plenume u tvornice!), na drzavu kao apkogit ne radi na korist geanima
(primjerice, kritike izbornih procedura i pozivanpa poniStavanje lista — Radnika
klasa ne glasa, ponisti lig}j antifaSizam te na radiki, graianski i studentski otpor kao
politicku taktiku (primjerice, grafit '1. maj — dan otpp@ ne odmora' ili izrazavanje
potpore Akademskoj solidarnosti). Rijge2 o novim aktivisikim grupama, koje koriste
subkulturni ndin artikulacije (osim grafita, ove grupe koristeingerice, medijstickerd,
ali su istovremeno ideoloski i polili aktivne®® U naSem politiko-drustvenom
kontekstu, teme koje se adresiraju takvim grafitumaosljednjih su nekoliko godina, od
studentske blokade Filozofskog fakulteta 2009. gedvidljivije u javnosti. Nekoliko je
aktivistickih i istrazivakih inicijativa aktivno u posljednjih par godina RED, Centar za
radnicke studije, Mladi antifaSisti Zagreba itd.), a kge bave sthim socijalnim i
ekonomskim temama te koje, iako one nisu izravhoepane sa samim grafitima,
sudjeluju u stvaranju okvira javnog kekog diskursa. Rije je, dakle, o specifnom
participiranju novih drustvenih, politiziranih paka mladih u javnom prostoru govora,

izmedu ostaloga i subkulturnim taktikama.

4.1. Subkulturalizacija navijanja. Nawjd grafiti.

Kao 5to je navedeno, istrazivanja tzv. nalkfa plemena su, uz istrazivanja
grafita, prvi socioloski poduhvati u bavljenju suiltkirama u dom&)j humanistici.
Subkulture mladih kod nas su tufeae uglavnom u kontekstu slobodnog vremena, Sto je
podrazumijevalo i zivotne stilove posredovane skomt aktivnostima, kao Sto su skejter,
roler, bajker, boarder ittf. Sami navij& nisu homogena grupa i izgradnji njihovog
navijatkog identiteta ne sluze samo aktivnosti direktnpave uz préenje sporta, nego i
obrasci ponasSanja &fi ponaSanju nenavia, kao Sto je, primjerice, okupljanje u
.Kvartovskim® kaficima ili ispisivanje grafita. Rij&je o preuzimanju razlitih kodova

urbanih tradicija, kao Sto su stil, sleng ili sfigria autorefleksija, koji imaju n&gse

>4 Usp. DAVID MUGGLETON | RUPERT WEINZIERL, (bilj. 2), 15.
% Usp. SUNCICA BARTOLUCI i BENJAMIN PERASOVL, Sociologija sporta u hrvatskom kontekstu,
u: Sociologija i prostorbr. 45, 175 (1), 2007., 105.-119., 116.
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simboli¢ku, ali i stvarnu funkciju pofgavanja vrijednosti i koncepata ponaSanja, koji se
mogu nazvati tradicionalnima, partijarhalnimaeato i nasilnikima.>®

Perasou piSe o pojavi sportskih grafita u Jugoslaviji, ikkjajem sedamdesetih
jos nisu bili generacijski vezani uz mladéka subkulturu — pratili su aktualna ddgaja
i uglavnom se preklapali s misljenjem ,3ire zajedrf’ Za razliku odpunkgrafita, koji
su tada bili svedeni na uski spektar spégifi internacionalno prihv@nih i razumljivih
simbola, sportski su grafiti bili u svom karaktéolalni. Ne samo da se redovno pozivalo
na lokalni ili nacionalni klub, nego se i uvijekrstio hrvatski jezik. Tek se sredinom
osamdesetih godina javlja mladéka navijaka subkultura, kao pokretatreceg vala*
ispisivanja grafita u Zagrebu. Ofine novi tip navij&a, koji ispisuju i novi tip navijgkih
grafita. Odrdeni klub i sport prestaju biti sustina navijanjagiafitiranja i postaju
svojevrsne poluge za formiranje identiteta i Ziviotatilova mladih navijga>® Pritom
preuzimaju pojedine kodove drugih subkultura mldadéwda se, primjerice, u navii@m
grafitima painje javljati engleski jezik, do tada speédn iskljuivo za glazbene grafite.
Specifiéna subkultura, koja se kod nas tijekom devedeggtitina maksimalno priblizila
i dobrim dijelom stopila s naviggim plemenom, jest subkultuskinheadsaSkinheadsi
su oduvijek dijelili dio simbolikog stilskog inventara, glazbenih preferencija pa i
ideoloskih uvjerenja (u séaju tradicionalnihskinheadsps punlerima. U osamdesetima
su i samipunleri znali odlaziti na utakmice, ali se to promijeni skinheadsisu u
potpunosti preuzeli njihovo mjesto u navkan ritualima. Pritom se dogodio radikalni
zaokret prema politkoj desnici, naglaSeno nacionaki&im, diskriminatornim i
patrijarhalnim vrijednostima te stadionskom ic&obm nasilj’® Osim zblizavanja
navijackog i subkulturnog plemena linijjom radikalnog piaitanja, razlgiti su primjeri
preuzimanja taktika i simbdkog kapitala glazbenih subkultura od strane naaija
Primjerice, Dinamova himna je pjesma 'Dinamo jainablrock grupe Pips, Chips &
Videoclips. Takder, navij&i su izdavali svoje fanzineA{mo plavi, Dinamo sjever Sto
je jedan od tiginih mikromedija, kojim se sluze glazbene subkultiPerasovd ovaj
proces naziva ,navijkom subkulturalizacijom® te o svijetu nauijeh rituala govori kao

*6 Usp. SUNCICA BARTOLUCI i BENJAMIN PERASOVL (bilj. 55), 112.
> Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 32), 102.
8 Usp. BENJAMIN PERASOME (bilj. 32), 106.
9 Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 30), 494.
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o0 ,zasebnom, neovisnom svijetu igre i simbkilh suprotstavljanja® U samom Zagrebu
danas je izrazito vidljivo da su upravo grafiti mazsastavni dio ritualnog ponasanja
navijata. Njihovim ispisivanjem navifa dokazuju i j&aju svoju pripadnost navijkoj
skupini i vjernost klubu. Pritom su w@aga dva tipa navigkih grafita, koji se
medusobno razlikuju prije svega formom, a doneklenkitijom: slikovni, obéno u formi
velikih murala, te tekstualni, ng&e u funkciji politcke poruke.

Glavna svrha murala je osnazivanje konstrukcijatitkta navijga kao vjernih
zagovornika i guvara® njihovog nogometnog kluba. OboZavanje demeg kluba
navijatima predstavlja specifinu vrijednost, koja ih istovremeno izdvaja iz npeo
sredine i méusobno ujedinjuje i homogenizira. Pritom se na¥ijgao Sira subkultura
odvajaju od ostatka gtanstva, ali se razdvajaju i tesobno — n&g&e prema
gradovima i klubovima za koje navijaju te na komaulokalnoj razini, prema gradskim
kvartovima.Na taj n&in navijai komuniciraju mé&usobno unutar grupe, ali i s ostatkom
grada. Navijgke murale u Zagrebu ri@&e karakterizira naglaseni lokalpatriotizam, na
razinicitavog grada (Ovaj gratliva BBB) ili kvarta. ViSe-manje u svakom zagrekam
kvartu nalazi se jedan $iemural Bad Blue Boysa, piemu se navijé predstavljaju kao
»cuvari“ ne samaasti nogometnog kluba, nego i gradskog ili kvarkmgsprostora. Ovaj
primjer pokazuje da u onome Sto nazivamo suvremepstmodernim, globalnim ili
¢ak virtualnim druStvom i dalje postofivrsta veza izm#u pojedinca i neposrednog,
lokalnog okruzenja. Jaku povezanost nadj®inama i gradskih teritorija u zagrekan
grafitima i&itava i Fedor Kritovac 1989. godifié. Kvart* se pokazuje kao fizki
prostor transformiran u mjesto konstruiranja i osjuciranja identiteta, odnosno kao
simbolicko mjesto. U sléaju navij@kih grafita, obozavanje kluba zapravo je jedan od
mehanizama identificiranja s gradom ili kvartomnosno isticanja pripadnosti lokalnoj
zajednici. Pripadanje u ovom kontekstu ne trebaomoatiti kao vrstu egzistencijalne,
nego dobrim dijelom drustveno i kulturno konstrogapotreb&? U slutaju navijakih

grafita, naglaSavanjem i ,obranom* o&a lokalne pripadnosti zauzima se aidnea

%0 BENJAMIN PERASOVL (bilj. 34), 278.

61 Usp. FEDOR KRITOVAC, Teritorijalni grafiti kao pesna skupina grafita u Zagrebu Kulturni
radnik br. 1/ 1989., 91.-99., 94.

2 Usp. VALENTINA GULIN ZRNIC (bilj. 31), 17.
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pozicija mai, koja je zapravo izvedbene, odnosno performatieravi i funkcionira kao
zamjena za realnu poliku ma: na razini drzave.

S obzirom na dosljednost na sadrzajnoj i likovragimi, navijgki murali ¢ine
doista specitian tip zagreba&kih grafita. Njihovu estetiku mozemo nazvati
konvencionalnom estetikom grafita. Ucetu se koriste geneéki stilovi grafita, writerski
tip slova, trodimenzionalni efekti i iskivo sprej kao tehnika. Nemadib odstupanja ni
eksperimentiranja materijalima ili formom. Na razimotiva, rij& je o simbolima
Dinama, najeXe grbu i buldogute prepoznatljivoj plavoj boji, u kombinaciji sa
simbolima grada Zagreba — gradskim grbom ili sdue zgrada i tramvaja. Na grafitu se
uvijek nalazi naziv pojedinog kvarta, &sto i svojevrsno tekstualno dlaaje navijga
da ¢e biti vjerni Dinamu i(li) Zagrebu (Zagretiam ulicama/ cesta mog zivotacee.. ;
I¢i ¢emo svuda s Dinamom). Svojim dimenzijama muralijod®jam monumentalnosti,
a motivima upduju na postojanost i snagu (primjerice buldozi, jaunplamenovi na
muralu u Botincu). U kvartu Knezija nalazimo tigh mural, koji sadrzi motive buldoga,
grb Zagreba i naziv kvarta te je idem tradicionalnim grafiterskim stilondime upuuje
na specinu urbanu tradiciju, ali i na kvalitete kao Sto mouzdanost i dugotrajnost.
(Slika 3) Mural na Volovici, s druge strane, motivima i stilom sugerira dugadiciju
kluba — imitira se sepija, koja ufwje na stil retro fotografije, na kojoj su prikaz&insi
igra¢i kluba, zajedno s godinom pobjede na kupu velesldimgradova. ( Slika 4)
Preuzimayjudi writerskuestetiku, navij& preuzimaju isklj@ivo stil, ne i interes za grafite
kao formu. Ne postoje ztajnije promjene ili pomaci u odabiru motiva, kaaumjihovoj
likovnoj interpretaciji, Sto grafitini iskljucivo medijem, odnosno ritualom kojim se
perpetuira specifna grupna vrijednost.

Drug&iji tip navijackih grafita u Zagrebdine tekstualni grafiti. S obzirom da je
rije¢ o tekstovima ispisanima sprejem u zurbi, bez ulogevremena i umjetékog
napora, ne funkcioniraju kao javne posvete klubkvartu, nego kao ,glas”, za koji ne
postoji mjesto u sluzbenom medijskom prostoru. Takafiti funkcioniraju najese kao
politicke poruke upéene strukturama nég za koje navijgi smatraju da ne rade za
dobrobit njihovog kluba, naviga ili lokalnog/nacionalnog nogometa. Optuzbe su
nagege usmjerene Hrvatskom nogometnom savezu, aktugoliticarima i trenerima.

Najbrojniji grafiti ovog tipa svakako su oni ujeni Zdravku Mamiu (,Mamiéu
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cigane!*). Mnogobrojni su i grafiti kojima se skeepaznja na konflikt iznii navija&a i
vodstva hrvatskog nogometa te na manipulaciju dantmom medijskom slikom i
miSljenjem koje je u javnosti konstruirano o naifaa (,Narod na rubu gladi i pta, a
vi nam mazete & problemom navij&a“). Noviji primjer je grafit (u méuvremenu vé
prebojan) na Trgu Zrtava faSizma s citatom Josipzel: ,Jesam li \@ kockar ja jer sam
izgubio novac ili neki koji su prokockali svetinjasmjeh djece i radost nawig?“ (Slika
5) Kuze pritom funkcionira kao antipod Zdravku M&mii ,miljenik* zagrebakih
navija&ga. Osim natpisa kojima se navijana odréen n&in kao grupa diferenciraju od
okoline, mogu se uiti i kojima se sama grupa iznutra nastojida. Takvi su tekstovi
kojima se pruza podrska pojedinim nawifjaa, za koje ostali smatraju da im je nanesena
nepravda od strane struktura¢nd’rimjer takvog grafita je natpis 'Ne daj se M&i koji
je ¢esto mogte sresti po zagrebm zidovima, a koji se odnosi na mladog natdja
osuienog nacetiri godine zatvora, nakon nereda na maksimirsktelionu 1. svibnja
2010. godine, tijekom kojih je stradao jedan pgéica

Ovakav politizirani diskurs ne predstavija konkretili artikuliranu politicku
borbu, nego n&g&e ostaje na razini marginalnog dnevnog koment#el simboltkog
¢ina otpora. Zanimljivo je Sto pritom ipak razotkaju dvostruki ideoloski problem. S
jedne strane, reproduciraju tradicionalne vrijedn@iskalpatriotizam, patrijarhat itd.). S
druge pak ukazuju na Siru potitu sliku, u kojoj grdanima nedostaje realne paike
modi i ona je svedena na perpetuiranje deéreog rituala.Upravo ovakav politizirani
pristup subkulturnim ritualima, koji navigo pleme dijeli spunk i anarhisttkim
grupama, razlikuje odnos tih subkultura prema ginaéi od onog koji imaju pripadnici
writerske subkulture. Njima nije cilj prenoSenje poruke oedficnoj alternativnoj
vrijednosti grafitom, nego je sama praksa iscrtgvagrafita, odnosndaga, ono Sto
writere razdvaja od dominantne kulture. Pritom je Siranf@t koja ne poznaje kod manje
vazna u komunikacijskom proceSuUpravo su se u okvirwriterske kulture grafiti
osamostalili kao likovna djela te se u njoj @i traze korijenstreet artfenomena, iako

se on, kao $téemo vidjeti, razvio kao svojevrsna ,dgrostorna praks&*

83 Usp. KATERINA DUDA, Graffiti writing kao oblik sukulturne prakse, WDiskrepancija 2008., 73. -
82., 74.
4 Usp. ANDREA MUBI BRINGHENTI (bilj. 11), 316.
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4.4. Prema likovnosti : tradicionalwiriterski grafiti

Writing se u Americi pdeo javljati Sezdesetih godina, kao nasprejani potpi
nebijele muske mladezi iz radkih i ,loSijin“ cetvrti, koji su najese sluzili za
svojevrsno obiljeZavanie teritorija ,kvartovskihrigt.“®®

U patecima medijska i Sira javnost nije prepoznavala pejavu kao specifnu
subkulturu, nego su viSe-manje svi slobodnom rukoapisani natpisi na javnim
zidovima svrstavani u genéku kategoriju ,grafita” i nisu razlikovane opscewehovite
ili politi ¢ke poruke od tzvtagovai ostalih formiwritinga.®® Writing se odnosio na praksu
ispisivanjatagova (potpisa, oznaka) i kompleksnijih grafita ili miaapo zidovima i
vlakovima velikih gradova. N&g&e je ta praksa bila dibip-hop subkulture, kao jedan
od cetiri glavna ,elementa“ (uz stvaranje glazbe (Ddyodenje tekstova (MC) i ples
(break dancp iako se, stjecanjem vidljivosti, u odenoj mjeri osamostalila kao
zaseban subkulturnzanr. Paietkom sedamdesetih godina prepoznata je i od strane
medija kao novi urbani fenomen, a tada se i saméspr poela Siriti te su sve viSe
koriSteni sprejevi u bojiwriting nije bio politéan i okrenut Siroj drustvenoj situaciji, kao
Sto su to bili grafiti koji su tih godina nastajali Europi. Njegova jedina svrha bila je
afirmirati pojedinog writera unutar subkulture, ealine kvalitete potrebne za to bile su
broj ispisanihtagovai stil pojedinog writerd’ Diskurs koiji ju prati ohino se oslanja na
tradicionalne subkulturne teor&dre i bavi se njenom klasnom i rasnom
determinirano&u, speciftnom strukturirano&i i kodiranogu praksi njenih pripadnika,
simbolickim kapitalom (tzv. ,moralnom karijeromtwritera), medijskom moralnom
panikom te kooptacijom stila od strane Sireg kultgy diskursa. Ako se oslonimo na
postsubkulturne teorijske pretpostavke, naravnaapaovo svjetlo na ovaj narativ i
razotkriva se uloga samih medija u konstrukeyiterske subkulture, njeno fluidno
preklapanje s umjetékim poljem te preklapanje nekih njenih obrazacabsascima
dominantne ili roditeljske kulture. lako je ovu ksa medijski diskurs od pgetka

smjeStao u domenu 'divljeg, neobuzdanog, spontanfugikcioniranje writerske

%5 Usp. MARTHA COOPER i HENRY CHALFANT: Subway Art,dndon, 1984., 14.
8 Usp. JOE AUSTIN, Taking the Train: how graffiti ecame an urban crisis in New York City, New

York, 2001., 80.
67 Usp. TIM CRESSWELL (bilj. 2), 32.
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subkulture strogo je strukturirano i formalizirama viSe razina, tako da svaki njen
praktiéni aspekt ima svoje specifio mjesto i tezinu u simbgékom sustavu. S jedne
strane, kodificiran je vizualni izgled, odnosnd &ligova,njihova kvantiteta i lociranost
te funkcija. S druge pak strane, decidirani sujerhrhizirani i sami odnosi iznde
pripadnika skupine, njihovo ponasSanje te ,razvgmit® njihove writerske karijere.
Vizualni kod tagova i muraléini set formi i motiva, koje prepoznajemo kao sfi€¢oe
za tradicionalni stil grafita. Osnovni element j®ove, ciji je ,normalan“ izgled
izmijenjen skoro do ntljivosti, u ¢emu je sadrZzana svojevrsna namjera da se
onemogii razumijevanje poruke Siroj javnosti. e tradicionalnim stilovima slova
rije¢ je nafeke o mjehurastimhbiubblg, trodimenzionalnim oblicima ili o takozvanom
wildstyley a ¢esto samtag postaje crtez i prelazi u formu murala. Najekspiaaiji
motivi isprva su bili oreol, kolut dima ili krunanad slova, a potom i strelice i limenke
spreja, cesto u krilatoj* varijanti. S vremenom se tradicani writerski imaginarij
proSirio i vodéu ulogu su preuzeli likovi i slozenije kompozicijalj writerska poetika
ostala je prepoznatljiva.

Vecina prokavatelja ili dokumentarista subkulture writera (Ricd Lachmann,
Joe Austin, Katerina Duda, Susan Stewart, NancylMaeld, Martha Cooper) tvrdi da
je kljucni motiv svih pripadnika te subkulture isti — slavautar subkulture. Radi se,
dakle, o gradnji ,moralne Kkarijere”, koja predsfavl svojevrsnu moginost
samoostvarenja za mlade c¢gatagova uglavnom srednjoskolce iz nize kid8e.
Patetnika se u ameatkom Zargonu naziv#oy, dok je iskusni i afirmiranwriter king i
nage&e mentorira nekog novaka u njegovom napretku odbicaldaga izlaska u
javnost, postizanja odiene kvantitete u broju ispisanthgovate stjecanja priznatog
writerskog identiteta®® Ispisivanje tagova predstavlja svojevrsno ,strukturno mijesto
pocetka® svakog writera, Sto zéiada je rij& o nepisanom pravilu da novaci uporéws
moraju opravdati ozbiljnost svoje namjere. Vazna peitom, iskljwtivo kvantiteta
ispisanihtagova a upravo novaci koji joS poéiaju Skolu imaju dovoljno slobodnog
vremena i manje druStvene, zakonske i financijskgowornosti. Nakon postizanja

vidljivosti tagovima writeri se tehniki usavrSavaju kako bi @eli raditi kompleksnije

% Usp. NANCY MACDONALD, Going Underground: A Journ@yo the Graffiti Subculture, uEhe
Graffiti Subculture, Youth, Masculinity and Ideptitondon, New York, 2001., 63. — 93., 65.
%9 Usp. KATERINA DUDA (bil. 63), 76.
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grafite, odnosno murale. V@ma writera ipak ne napreduje do murala s obzirom na
tehnitku zahtjevnost, katinu vremena koje je potrebno uloziti te péaeu razinu
opasnosti od odgovaranja pred zakonom za punoljetitere.”® Ukoliko writeri nastave
raditi na muralima, uvjeti rada i logika stjecasjave se mijenjaju — dok je ragovebila
bitna kvantiteta, za murale je vazna inovativnasiijetnitka kvaliteta.Writeri koji ipak
nastave crtati sve slozenije murale, u okviru sitbk& imaju ograrien prostor za razvoj
- maksimum uspjeha koji mogu pdstjest to da postanu ,kraljevi linije“. N&e je
rije¢ o odabiru hée li nastaviti djelovati u okviru svoje subkultuite ¢e se ukljgiti u
galerijsko-umjetniki sustav i u odnosu na njegove zakone i mehani@peijati svoj
umjetnicki rad. S obzirom da su petkom osamdesetih godina grafiti prepoznati kao
umjetnicki fenomen, svijet sponzora, medija i galerijacg@o se otvarati i nuditi
writerima, zbogcega su za dio njih vlakovi i lokalna zajednica paspredstavljati
jedinu mogiu i pozeljnu realnost. Richard Lachmann tvrdi dadseijantne karijere (i
karijere u umjetnosti) zasnivaju né&vrstoéi osobnih veza pojedinca s lokalnim
mentorima, druStvom i publikom, jer upravo one gghju osjéaj realnosti“writeru, koji
je nuZzan za njegovo prilagavanje i pristajanje na konvencije i strukturu sulhke*
Ne mozemo, dakle, govoriti iskjivo o ,agresivnhom kooptiranju neduznilritera od
strane umjetkog sustava, nego moramo imati na umu da su senpritmjetniku
razotkrivaju unutarnja ograreénja subkulturne karijere i time njegova vjera astiti
angazman u okviru subkulture gubi na snazi.

lako se prvobitni prelazaWritera iz uli¢cnog i subkulturnog u umjettio polje
percipirao kao zavrSetak produkcije autémti grafita, iz danasnje pozicije jasno je da
nije rije¢ ni o kakvom linearnom i jednozé&@om procesu i da su fenomeni subkulture,
ulice i umjetnosti zapravo viSezima, paralelni, méusobno povezani i¢esto, posve
fleksibilni.

Sredinom osamdesetih se grafiti pojavljuju i Sitgdpom, gdje se naslanjaju na
nasljeie protestnih grafita i tvore takozvanu “Novu Skgluitelektualniju od ametke

_stare®, vizualne $kolé?

“Usp. MARGO THOMPSON, American Graffiti, New York009., 26.

" Usp. RICHARD LACHMANN, Graffiti as Career and Idegy, u: American Journal of Sociology/ol.
94, br. 2(1988), 229 — 250, 249.

"2 Usp. SLAVKO STERK (bilj. 3), 22.

28



U Zagrebu se grafiti u amekioj hip hopi writerskoj tradiciji javljaju tijekom
godine napominje da primjera grafita koji su pastaasebni stil*, odnosno kojima je
vazan ,umjetniki dojam*, a ne sadrZaj, u Zagrebu tada jo§ nEhiNaznake novog stila
javljaju se isklj@ivo u novozagrebkih pothodnicima u kojima je sigurnije crtanje, tli
.grafiti artistickin pretenzija, za Zagreb iznimni* prekriveni swelnjem povodom
Univerzijade 1987. godine, kako i&i Fedor Kritovacd? Jadran Kale pak primjeje da
slike, kojima je 1987. godine Branimirova ulicavigput oslikana od strane akademskih
slikara, nisu bile podvrgavane kasnijim anonimnmeivencijama, kao Sto je to bilo
uobiajeno za véinu grafita koji su se osamdesetih javljali u Zdgr& Svojom dvojbom
nad time mogu li se te slike smatrati grafitima zi§e na joS uvijek radikalnu
razdvojenost pojma grafita i pojma umjetnosti unodasetima godinama u Hrvatskoj.

Tek Nina OZegowi u Arkzinu 1993. godine primjeije pojavu ,novih lijepih
murala.“® Autori kao $to su Lunar i 2Fast su tada&ipjali iscrtavatitagovei murale po
zagrebakim zidovima, a danas su aktivni kao afirmirani amjci, iako im je opus i
dalje u velikoj mjeri obiljezen tradicionalnim gitaha. Oni su 1992. osnovali prvu
grafiti grupu Yo Clan PossesSto je dalo prvi impuls stvaranju o&ga ,scene” i
speciféne generacijevritera te njenom Sirenju po ostalim hrvatskim gradovifaui je
put bilo rijeti o formiranju specifine subkulturne scene, kojoj su grafiti okosnica
aktivnosti i samoafirmacije, a nisu samo jedanitghla ,oglasavanja“. Kad su u pitanju
writeri, ¢itavo vrijeme bila je rij¢ o kretanju izméu ilegalnosti i legalnosti te o raspravi
izmedu umjetntke vrijednosti i vandalizma. Upravo je ilegalnast, strukturnu vaznost
stvaranja vlastitog subkulturnog i umjetkog identiteta, razlog iza koriStenje nadimaka i
pseudonima u prvim fazanveriterskih karijera, prije nego su se neki od njih afirmirali
kao umjetnici.

lako se stilski oslanjaju na am#&w tradiciju, hip hop i writing su uvijek
naglaseno lokalniHip hop glazbenici vé 1995. godinaepaju na hrvatskom i koriste

slengove, a u sadrzajnom smiglesto se referiraju na pripadnost aténeom gradu i

3 Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 32), 108.

" Usp. FEDOR KRITOVAC (bilj. 61), 97.

> JADRAN KALE (bilj. 52), 89.

" NINA OZEGOVIC: Zgraffiti, u: Arkzin, br. 24, 1993., 16. — 17., 16.
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kvartu ili pak na aktualne lokalne druStvene okethoSami grafiti okino brane
.Kvartovske vrijednosti®, a crtaiznimno dobro poznaju grad i vrijednosni sustaupe
cesto se izrazava u urbanim kategorijama. Primjegaeo iskusni writeri piSu u centru
grada i na ,glavnim lokacijamd*Isprva se crtalo uglavnom na zaéaim ili perifernim
gradskim mjestima — po pothodnicima, kolodvorimaiz prugu, mostove i velike
cestovne petlje. Potom se, cridjpo zalelima zgrada i neprimjetnijim povrSinama
objekata, polako priblizavalo srediStu grada. Omopopularna mjesta bile su osnovne i
srednje 3kole, gdje su se s vremenom odgajale geveracijewritera.”® U drugoj
polovici devedesetilwriteri su i prvi put legalno oslikali zid u VarSavskoj,1895. je
pokrenut i prvi grafiterski fanzi GB Kaos koji je sadrzavao kontakte, fotografije i
vijesti, a bio je dostupan u strip prodavaonicdm&®ve je to stvaralo odtenu
infrastrukturu za formiranje i §@anje ,scene”. Krajem devedesetih godina scena zrola
proces polagane diversifikacije i institucionaliga@utem izlozbi, koje organiziraju sami
protagonisti scene, ali i galerije i kulturni cepkonstruirajéi dio grafiterske scene kao
vrstu uliéne umjetnosti, odnosnstreet arta®® Istovremeno se organiziraju radionice i
tecajevi crtanja grafita, Sto paralelno reafirmira fgea kao naglasenu mladetial,
kreativhu aktivnost, ali i kao alternativan set mjaai tehnika, koji nadopunjuje
konvencionalan likovni odgoj. Organiziraju ggafiti jamovi odnosno festivali, ali i
zajednéka oslikavanja pojedinih zidnih povrSina u gradao ISto je Branimirova ulica.
Branimirova je, prvi put nakon Univerzijade 1987odme, oslikana 1999. godine
povodom Dana protiv zlouporabe droga od stranetgraf

Nakon 2000.writerskim se grafitima rapidno @mju pridruzivati nove forme
grafita, ¢ija se estetik&esto potpuno razlikuje odriterskei koja se oslanja na globalne

umjetnicke tendencije weafirmirane pod novim imenomstreet art

" Usp. KATERINA DUDA (bil. 63), 77.

8 Usp. SLAVKO STERK (bilj. 3), 38.

9 Usp. BENJAMIN PERASOM (bilj. 34), 312.
80 Usp. SLAVKO STERK (bilj. 3), 44.
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5. Estetsko Sirenje polja

Tijekom osamdesetih godina na amkoj su se sceni dogodile dvije paralelne i
povezane promjene — grafiti su usli u galerijskstau te se, istovremeno, samo polje
grafita estetski transformiralo i proSirilo. GrafiiSe nisu nastajali isklftivo kaotagovii
isklju¢ivo unutarwriterske subkulture, nego su umjetnici radih socijalnih pozadina i
estetskih afiniteta odabirali iskoristiti kontekstimboli¢ki kapital ulice i ulénog zida za
svoj rad. Zn&enje samog pojmgrafiti proSirilo se, dakle, s marginalizirane i specit
strukturirane drustveno-umjetikie praksewritinga na Sire i heterogenije kulturno polje.
Samawriterskasubkultura na taj je &a usla u dijalog s visokom kulturom, tradicijom
povijesti umjetnosti, mehanizmima umjetkobg trziSta te, na koncu, s akademskim
kriti ¢ckim diskursom.

Dok je politicko-medijski aparat grafite interpretirao kao morgroblem grada,
odnosno njegovo ,prljavo* Drugo, za institucionalomojetntko polje grafiti su bili
objekti zanimljivi i isplativi za kuriranje. Prijak grafita s vlakova i zidova New Yorka u
umjetnicke galerije anticipiran je krajem sedamdesetihoéep se dogati paietkom
osamdesetinh godina, ¢evsSi sa prepoznatljivim imenima kao Sto je Jeankdic
Basquiat. Jedna od izlozbi koja je najavila noviliushjujorSke scene bila je izlozba
.rimes Square Show" 1980. godine, koja je okupilajetnike poput Jenny Holzer
zajedno s writerima i grafiterima, poput Jean-Mieh®8asquiata, Keitha Haringa i
Kennyja Scharfa. Mnoga su djela bila gerilski pel¢@a u prostor, a sama izlozba nije
sadrzavala legende ili neki drugi kl&si mehanizam vrednovanja ili kuriranja, iako su
kolekcionari mogli kupiti djela koja su htjeli. ztba je, dakle, spojila umjetki i
komercijalni svijet sa Sirim marginalnim, boemskidnuStvenim miljeom. Tijekom ranih
osamdesetilwriteri su p@eli redovno izlagati u manjim komercijalnim galara, a vé
1983. godine postavljena je u galeriji Sidney Jaimkegba znakovitog naslova - ,Post-
graffiti“. Ve¢ je ranih osamdesetih percipirana, dakle, promjema je fenomen grafita
prosSao i zbog koje se moglo govoriti 0 njegovojjevosnoj naknadnoj reaproprijaciji u
promijenjenim okolnostima. Nova situacijgost-grafita kao legitimnog umjetidkog

pokreta protumé&na je u katalogu izlozbe logikom ,proSirenja i gubljenja estetskih
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ambicija umjetnika koji su radili u podzemnoj Zeljici.“®* Osim samog narativa o
grafitima koji je izlozba producirala, vazan je himjen prodajni karakter. Trgovanje
grafitima na vrlo je prakdan n&in uvelo razliku izméu grafita na vlakovima i u galeriji.
Osim Sto je promijenjen stav samih umjetnika premitaovo] praksi kao prema poslu, a
ne samo ,zvannastavnoj aktivnosti“ koja im donesnbolicku slavu, sami grafiti su

dobrim dijelom prestali biti ritual, a postali okjes cijenom. Uz to swriteri, ulaskom u

galerije, dobili ic¢itav medijatorski aparat (galeriste, ktdre, novinare, kolekcionare
fotografe) te posve novi tip publike, koja nije jgma dijelila prakténo iskustvo ,ulice”,
nego je baratala setom znanja o povijesti umjetn@gokoj kulturi.

Pritom je osobito zanimljiv kritki i medijski diskurs, koji je tijekom osamdesetih
afirmirao grafite kao novi umjetéki trend. Nafe&a kvaliteta na koju se pozivalo bila je
njihova autentinost, odnosno primitivizam. O grafitima se govoidao o umjetnikoj
formi koja je na izvorni n&n govorila u ime marginaliziranih i manjinskih &tuenih
skupina. Veza njihovog drustvenog habitusa i pragpisivanja grafita dozivljena je na
taj nain sudbinski i nuzno i donekle koincidira sa tragi@lnim tumaenjima
subkulture kao alternative dominantnim komunikagijs sustavima. Primitivizam
istovremeno funkcionira i kao legitimna umjetka kvaliteta, s obzirom da se za vrijeme
povijesnih avangardi afirmirao upravo kao moderpeogresivna umjettika kategorija —
kako u kontekstu pike ili dje¢je umjetnosti, tako i u kontekstu tema i formi ke
referiraju na neeuropsku, nebijelu, nezapatkyaradiciju. Uvjerenje da grafite iztaju
primarno stranci i nebijelci pruzalo im je svojews egzoitnost, iako je pritom
bespogovorno impliciralo i inferiornost. Margo Thpson navodi rij& Claesa
Oldenburga i Normana Mailera, kojima nazivaju geafiaromom iz Latinske Amerike,
napravljenom od strane ,tropskih ljudi®, koji uvozegromno drvée i lijepe biljke
tropske prasume, dzunglu, u sivu, mehaniziranu nurbakolinu.®? Osim socijalnog
konteksta primitivno kao ono Drugo opisivalo je i referentni okvir gtaf— referirali su
se na ametku popularnu i ki kulturu - strip, glazbu, psihodeliju, crtane file@i SF
ilustracije, a ne na visoku umjetnost. Kooptitajgrafite, kako tumé& Tim Cresswell

pozivajwi se na Edwarda Saida, galerijska i umjgtai scena iskazale su ,fmad" i

81 Usp. MARGO THOMPSON (bilj. 70), 185.
82 MARGO THOMPSON (bilj. 70), 16.
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Zzudnju za ,niskim* iskustvom ulice, koje je predsjalo njihov podsvjesni, inferiorni
dio.®® Pritom su za tim iskustvom Zudjeli upravo oni kgjioZzda nikada nisu koristili
podzemnu Zeljeznicu i koji su se mozda slagalesv York Timesonda su grafiti
upropastavali grad® To svojevrsno kolonizatorsko ,pripitomljavanje“ifm mijenja
samu prirodu Drugog — ono postaje svoja vlastifrezentacija. Asimilira se, dakle,
samo simbotiki kapital koji posjeduju grafiti, ali ne i prakne taktike ili druStveni uvjeti
koji ih produciraju. Grafit u galeriji, u kontekstliskursa o primitivnom, nije viSe ono
Drugo ili vanjsko, nego njegova metonimija. S obamir da u suvremenim teorijama
kulture pojam autentnosti gubi na tezini, potrebno ga je tufitiakao simptom prirode
diskursa koji ga koristi. Danas se, kao &mo vidjeti,street artcesto referira upravo na
tradicionalno postavljenu opreku ulica/galerijajzianajlti cesto i autoirorinu poziciju.

Na istom tragu je i trud mnogih teoketra da ukazu na upisivanje grafita u
tradiciju povijesti umjetnosti kao na naknadno kKamsanje konteksta i kreiranje mita o
tradiciji.®®> Mladi writeri najeXe nisu imali nikakvih iskustava s galerijama ili
institucionalnim umjetrikim obrazovanjem, nego su se vezali za tradicijupgih
mladengkih aktivnosti u javnim prostorima velikih gradoviayan roditeljskog doma,
Skole i dominantnog kulturnog Zivota, odnosno Zacage iz popularne i Kikulture te
komercijalnih medija. Kao Stéemo vidjeti dalje u radu, u posljednjih dvadeseajallina
umjetnici koji se javljaju u poljstreet artasve su obrazovaniji i vizualno pismeniji, 5to
ukazuje na Sire premrezavanje subkultura mladilopugarne kulture s mainstream i
institucionalnom kulturom, odnosno suvremenom unNY&u.

Mehanizmi kojima su se grafiterska i umjéka scena tijekom osamdesetih
godina ispreplele mnogostruki su, a Dario Gambbniidi kao ,vanjske“ i ,unutarnje*.
Vanjski mehanizmi su blagonaklon stav prema grafitiu medijima i javnosti, njihovo
.estetsko* vrednovanje, dokumentiranje u litergtpreuzimanje tehnika i motiva grafita
od strane drugih razina kulture (od reklame do nskeeumjetnosti, kako on kaze) te, u
konanici, nar&ivanje i poticanje produkcije grafita. Unutarnjikfari istog procesa su,

pak, aspekti estetske transformacije same graféne, zbog koje se grafitima q&w

8 Usp. TIM CRESSWELL (bilj. 2), 53.
8 MARGO THOMPSON (bilj. 70), 185.
8 Usp. SUSAN STEWART (bilj. 13), 174.
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priznavati umjetniki, odnosno ,poetski* statu. Estetika grafita se gela uslojavati —
umjetnici su se okrenuli od gengkh writerskih stilova prema novim formama, dio
writera je polako napustio estetski kijtaga i tradicionalnog murala i geo istrazivati
nove forme i medije na ulici, ili su pak presetlio svog rada u studio. Za nove forme,
koje nisu bile vezane ulzip-hop i writing, prvi je put upotrijebljen termirstreet art
Slovo je izgubilo ulogu kljtnog elementa, a sve viSe su se javljali ikknodreieni
tipovi grafita. P@elo se koristiti nove materijale, medije i likovari¢caj umjetnika postao
je raznolik.

Mnogo je primjera umjetnika koji su upisali ove eosstetske smjerove u razvoj
grafita kao ukkne umjetnosti, a dovoljno je spomenuti samo nekejibd Lee Quifiones
je umjetnik koji je radio murale u podzemnoj Zefjez, u tradicionalnoj writerskoj
estetici, ali je vé krajem sedamdesetih godina i tijekom ranih osaetdepaeo izlagati
u galerijama, raditi na platnima te sdikati i eksperimentirati s drugim aspektima
popularne kulture, kao 5to su glazba i film. Richarambleton je sa svojim
Shadowmanom, likom kojeg predstavlja samo naspsejama musSka silueta, bio
prepoznat i vé 1984. izlagao je na Venecijanskom bijenaleu. ¢ Umjetnik John
Fekner jedan je od prvih koji su na njujorSkim ahta, joS krajem Sezdesetih godina,
poceli raditi stencile grafite nasprejane preko Sablone. NajviSe ihrimigéeno upravo
pocetkom osamdesetih, kada je Fekner sprejeo specificsimbole i rij&i, nage&e na
mjestima u gradu koja su bila zapustena ili uruSema koja je trebalo skrenuti paznju
gradskih vlasti, kako bi ih se obnovilo. U Parizuy osamdesetimstencileprvi paceo
raditi umjetnik Black le Rat, koji je sprejao siteeStakora, kao zivotinje koja prenosi
kugu, ali je, njegovim rij@ma, ,jedina slobodna Zivotinja u gradu®. Skupin& ANT,
koja je djelovala od 1980. do 1984. godine, bilagebito zanimljiva jer je radila slike od
akrilnin boja na papiru, koje je lijepila po zidawa i ulicama New Yorka i stvarala
svojevrsnu ubinu galeriju ili tzv. 'outstalacije’ (outstallatigng’roizvodili su katkada i
stotine slika tjedno, Sto se donekle, kao taktikaslanjalo na serijsku produkcijagova
Grupa je i trodimenzionalnim objektima intervenaal urbani okolis, primjerice u kutije

s osvijetljenim reklamama. AVANT je jedna od pruimjetnickih grupa koje su u polje,

8 Usp. DARIO GAMBONI, Skice odlaska i povratka: gtafvandalizam, cenzura i razaranje Quorum
br. 1 (18), 1988., 213. — 214., 214.
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koje ¢e ubrzo definirati kastreet arf uvele objekte nastale u studiju, a ne na ulibrzd
su paeli izlagati i u galerijama te se tako pridruziitalim kolegama sa scene, koji su na
ulici prikupili odreien simboléki kapital i potom ga koristili rade u galerijama. U
osamdesetima se @0 Siriti i medijstickera Godine 1989. Shepard Fairey kreirao je
kampanju sastickerima'André The Giant', korisée lik diva Andréa kako bi zaplijenio
paznju.Stickeresu po ulicama Rhode Islanda rasSirili upravo mkskhbjteri, a Fairey je
kasnije postao poznat po svojim ikékim, serijski proizvedenimstickerima i
stencilima

Zajedno s kategorijom autegtiosti i izvornosti subkulture, prevliadana je i teza
Jzumiranju“ ili samouniStenju fenomena grafita ijedl njihovog ulaska u galerije i
napustanja konteksta ulice. Proces komunikacij&dturne i umjetntke scene pokazao
se puno kompleksnijim i dugotrajnijim. Grafiti nisupolje umjetnosti usli isklgivo na
komercijalna vrata. Prepoznati su i od strane m&agmercijalnih i nekomercijalnih
sajmova, kao Sto je onaj u Baselu ili na bijenalim&/hitney Museum-u 1983. i 1985.
godine®” Ne samo to — grafiti u galerijama nisu ni na kegtin smijenili writersku
scenu. Ona se nastavddvijati ondje gdje je izvorno i nastala, na marginamajajog se
jezgri mijenjajiéi u znatno manjem razmjeru i puno se sporije E@vajLEi medijskom i
umjetnikom polju te se reafirmirafiu drugim geografskim i vremenskim kontekstima,
kao Sto je sléaj sa Zagrebom. U cjelokupnom polju, koje obuwdavprostor od drustvene
margine do galerije, razvilo se mnostvo umj&tiii i druStvenih formi i praksi, koje
danas prepoznajemo katreet arti koje je nemogée jednozna&no uvrstiti u neku teku
na hijerarhijskoj kulturnoj mapi. Stoga, djema Martinea Irvina, kada danas govorimo o
street arty ne govorimo o jednoj specifioj grupi ljudi ili strukturiranom pokretu, nego

govorimo o postmodernom Zarff.

6. Street art

Proces estetske transformacije i institucionaljeadrafita, koji je zap&eo

tijekom osamdesetih godina u Americi, doSao je alixe u kojoj mozemo govoriti 0

8" Usp. MARGO THOMPSON (bilj. 70), 225.
8 Usp. MARTINE IRVINE (bilj. 21), 235.
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specifcnom umjetnikom polju street artai promatrati ga iz raztitih i promjenjivih
perspektiva, ovisno o kontekstu. U ovom radu nastg se istaknuti aspekte tog polja,
koji ga razlikuju ili pak naslanjaju na tradicijelskulturnih praksi te kojée posluziti u
komparativnoj interpretaciji zagrekle scene.

6.1. Nove forme i umjettike taktike

Stickerj stencili nasprejani ,likovi“, koriStenje wnog prostora u promisljenom
smislu, umjetniki objekti i slike ,iz ateljea” preneseni na ulicy dio su tehnika i
umjetnickih formi, koje sustreet artumjetnici p&eli koristiti u osamdesetim godinama i
zbog kojih je street art polje do kraja devedesetih postalo poligon za gemge
kreativnosti i umjetriikog eksperimenta. Postalo je nemégugovoriti o jednoj,
objedinjenoj estetici suvremenagreet arta nego o kontinuiranom procesu estetske
diversifikacije u tom polju. Za razliku oflip-hop subkulture u kojem referiranje na
tradicionalnu estetiku grafitavfiterski stil, wildstyle predstavlja obavezujurukopis, u
suvremenom jetreet artuono mjestimino, ¢ak rijetko. Kada govorimo o estetici, viSe
ne govorimo o jednom zajedkom kodu, kao Sto je to bio i@ u subkulturnom
kontekstu, nego govorimo o osobnomdaju (rukopisu) pojedinogtreet artumjetnika.
lako se pojedini umjetnici i dalje referiraju naadicionalne grafite, \@na djela
suvremenogstreet arta estetske utjecaje crpi iz drugih, raznolikih praksformi
popularne i visoke kulture, suvremene umjetnoatvih medija. Osim Sto se udaljavaju
od generikih stilova grafita, suvremermitreet artumjetnicicesto odbacuju i sam sprej i
koriste mnostvo drugih materijala i tehnika, o krgicemo nesto viSe éeu nastavku.

U novijoj literaturi javljaju se pokuSaji opisivanpve nove, heterogene estetike.
Prema Tristanu Mancou, koji knjigbtreet Logosposveéuje upravo suvremenim
formama grafita te kontekstu u kojem nastaju, &ijuje aspekt estetske promjene u
posliednjih dvadesetak godina pomak s tipografsimékonografski tip grafitd? Manco
govori 0 mijenjanjuagovau ikonicke logotipove u osamdesetim godinama, kao o trendu

koji se nastavio i promijenio sliku svijeta grafidanas. S njim je povezano i koriStenje

8 Usp. TRISTAN MANCO (bilj. 5), 16.
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tzv. ,urbanih likova® kao motiva grafita, koji suryobitno uzimani iz stripova, a s
vremenom su se likovno osamostalili i¢pb poprimati najraztiitije forme, postajti
logotipovi svojih crtaa® Ipak, kada govorimo o ikonografskom obratu i bieamju,
moramo imati na umu da nije §e crno-bijeloj promjeni. S jedne strane, ikbrost i
taktika brendiranja su upisane i u sustinu satagovai vaznije od njihove leksgke ili
sadrzajne razine. S druge strane, ne mozZemo viruadterogenosstreet art polja
jednozn&no protumaditi kao Sumu brendova, kao Sto to Manco jednimlalifecini kada
postmodernistki kredo ,anything goes”tumaii kao moguénost da bilo Sto ima ulogu
grafita kao osobnog ,brand@“Suvremene taktiketreet artastvaraju puno raznolikiju i
slojevitiju mrezu zné&nja, méu kojima se i sama logika brenda ponegdje osvjasStav
preispituje.

Osim Manca, Martine Irvine nudi dosta Sirok, aliriktan uvid u umjetrtke
metode suvremenistreet artumjetnika, nazivajéi ih zajedno ,postmodernim taktikama
remiksa, prisvajanja i hibridnosti*Pritom popisuje postmoderne i ,post-pop* stratgij
koje street art preuzima iz vokabulara suvremene umijetnosti: feprodukcija,
ponavljanje, mreza, serijske slike, prisvajanjeeizija visokih i niskih kulturnih kodova.
Smijesta ih u tradiciju pop arta i konceptualne ungsti, dade i situacionista, odnosno
tradiciju umjetnosti ,kaocina, dogdaja, performansa, intervencijeetournementa-
otmice, trasiranja, izmjeStanja i pronevjere dandtuke za drugsije svrhe.®?
Razvijanjem vlastitih estetika i poetikstreet artumjetnici, tvrdi Irvine, postizu razinu
umjetnicke sofisticiranosti koja ,govori o konceptualnimratfetima i katkada direktnim
(i namjernim) oslanjanjima na ranije umjetke pokrete

lako suvremengtreet artpolje moze izgledati kao kolaz poetika, uz malmé&
mogue je ud@iti neke od karakteristnin umjetnékih postupaka te konstruirati jedan
konkretan, iako svakako i dalje provizoran pogleal giobalno stanje scene. Urbani
akteri, o kojima govori Manco, kéa se u rasponu ili na razdiefantastike, doméeg
folklora, popularne kulture i obmih prolaznika, a izvedeni su najr&#ijim

materijalima, poetikama i testo ekstremno razltim dimenzijama. Brazilski umjetnici

0 Usp. TRISTAN MANCO (bilj. 5), 69.
1 Usp. TRISTAN MANCO (bilj. 5), 7.
2 MARTINE IRVINE (bilj. 21), 241.

% MARTINE IRVINE (bilj. 21), 241.

% MARTINE IRVINE (bilj. 21), 240.
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Os Gemeos u svojim radovima kombinirajuitersku estetiku i murale s motivima iz
brazilske kulture i likovima zute boje koze. Anmia umjetnica Swoon izdaje velike
naljepnice paste upp poetnih portreta, n&ese zena nebjelkinja. (Slika 7) Australci
Dabs i Myla kombiniraju klaganwriterski fluidni stil s motivima iz videoigrica i cia.

U Juznoafrikoj Republici, umjetnik Faith47 radi murale u sk&kom stilu, a mnogi
suvremeni umjetnici, poput Dala ili Spectera, radenpe I'oeil (varka oka), ne samo na
ulicnim zidovima, nego i na ptaicima. Direktno referiranje na djela kl&se ili visoke
umjetnosti, ¢esto je kod pojedinih wWihih umjetnika. Takav je, primjerice, talijanski
umjetnik Zilda, koji se svojim muralima referira kkasicno slikarstvo antike i renesanse.
Intertekstualno& izmeiu street arta i klasikne umjetnosti bave se i suvremeni
teorettari. Ove, 2014. godine, tiskana je knjiGdreet Art Fine Artautorice Ingrid
Beazley, koja predstavlja rezultat projekta, u pll&ojeg su suvremeni dhi umjetnici
pozvani da reinterpretiraju djela iz tradicije gesti umjetnosti.

Kao Sto sam «enatuknula, dimenzije radova znaju dr&sti varirati - suvremeni
uliéni umjetnici cesto koriste, kako to Fedor Kritovac navodi, pdi@ane, odnosno
minijaturne ili billboard dimenzije za svoje radove. Pritom, tdko, promisljeno biraju
lokacije samih radova. ViSe nije rfesamo o zidovima ili vlakovima, nego o
najrazlcitijim povrSinama, koje umjetnici n&&e konceptualno koriste kao integralni
dio rada. Radi se o promisSlienom ulasku rada uladjja razmjenu zn&njskog
potencijala sa specHim prostornim kontekstomCesto se taj dijalog uspostavlja na
nekoliko razina — formatom, materijalom, motivomel@jski ulicni umjetnik Roa,
primjerice, radi predimenzionirane crno-bijele figuzivotinja na velikim zidnim
povrSinama zgrada. Pritom uzima u obzir arhitekizgrade, &esto kao motive odabire
zivotinje koje su autohtone u podju u kojem radi. Umjetnici katkada biraju zapuStene
ili teSko dostupne lokacije, ne samo u gradu, nega zapuStenim objektima u prirodi,
Sto se u oddenom smislu oslanja na tradiciju sprejanja po Waka kao po
nedostupnim, ,pokretnim“ i riznim povrSinama. Katkada je r§eo minijaturnim
stickerima ili trodimenzionalnim objektima zalijepljenima ilinstaliranima na teSko
uacljivim urbanim povrSinama, u raznim uglovima i ruma zidova ili stepenica,
krovovima, olucima ili sknim mjestima, s kojima radovi slgjno ili namjerno ulaze u

svojevrsni dijalog. U takvim stiajevima, smatra Kritovac,sjreet art ostaje tajnim
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kodom.®® MoZemo govoriti 0 svojevrsnoj estetskoj zloupotrkbja dovodi u pitanje
sluzbenu namjenu neke javne povrSine. Ovakvo pi@n@i inovativno interveniranje u
urbano tkivo u temeljstreet artaupisuje dijalogizam, koji tradicionalni grafiti maju ili
je on neosvijesten.

Koriste se najrazitiji mediji — od tzv. paste upsafotografija istickera preko
kolaza, reljefa i raznih trodimenzionalnih objekatve do sltajnih, prolaznih ili
.potrosnih“ elemenata okoline. Jedan od najbolj#kulpturalista® méu suvremenim
ulicnim umjetnicima, Isaac Cordal, radi intervencijenostoru, koristé male ljudske
figurice te ih biljezi na fotografijama. Njegovidavi, iako malih dimenzija i neprimjetni
u prostoru, nae&e su duboko promisljeni i komentar r&#ih ljudskih stanja, a do
publike dolaze primarno na fotografijama. Same dodfije takater su medij, kojim
uliéni umjetnicicesto interveniraju u prostor. Jedan od najafirmjifatakvih umjetnika
svakako je Francuz, koji se krije iza nadimka Jiji koristi fotografije ljudskih lica
ogromnih dimenzija, lijepe ih po javnim povrSinama velikih gradova. (Slika Mnogi
umjetnici radikalnije eksperimentiraju s medijerffoimom, koristéi tehniku rezbarenja
ili pak materijale poputavala, vunenih niti, zemlje, neonskih traka ili deg da bi
stvorili instalacije ili minimalisttke site specific intervencije. Pritom se umjetriesto
oslanjaju na najraziitije elemente okoline, koji ne sluze kao scenagrahego kao dio
samog rada, koje zajedno s njim generirati Ztemja. Ti elementi se kéa, primjerice,
od odb&enog predmeta ili sjene, do &hjnog prolaznikadovjeka ili zivotinje), koji u
jednom momentu postaje k&an dio rada. U takvim stajevima rij& je o radovima, koji
ovise iskljwtivo o faktoru sldaja. Fotografija pritom postaje medij neophodaibidavaj
tip street artadospio do publike i uge bio viden, s obzirom da je radove nemégu
naknadno ,prond“ na konkretnom fizkom mjestu. Pritom nije rife o iskljucivo
dokumentarnoj ulozi fotografije, koja se snima @mtwno za sltiaj uklanjanja grafita. U
ovakvim suvremenimsite specificintervencijama, fotografija postaje kijpi medij
billezenja performativhog umjetthog ¢ina, odnosno koncepta, koji se oslanja se na
umjetnicki potencijal fragmenta, skajnog, prondenog i efemernog. Irvine upravo u tim

% FEDOR KRITOVAC, Vizualni inventar grada: Street-éirurban-art potraga za smislom, undigei
vjestina egzistiranja u gradu, Zarez br. 207., 2007., 30. — 31., 30.
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umjetnickim postupcima vidi zasluge za pluralizam i viSeérest suvremenogtreet
arta, kao i razloge njegovog pripadanja polju suvremamgetnosti.

Kao Sto se vedonekle moglo naslutiti, i na razini likovnog szaja suvremeno je
street artpolje pluralno. Teme se ke od egzistencijalnih, intimnih, refleksivnih i
meditativnih, preko evociragth, fantastnih i bajkovitih, do humora, satire, referenci na
lokalne kontekste, druStvenog angazmana i pkily komentara, a na koncu i
umjetnicke autorefleksije i metapo&kiog komentara na kulturno-druStvenu poziciju
samogstreet arta Cesta kritika koju djelastreet artuputuju jest kritika gentrifikacije i
kontrole javnog prostoraesto je rijé o provokaciji CCTV nadzornog sustava kamera,
primjerice u sldaju autora kao Sto su Banksy ili Invader. Banksypjanjerice, ogromni
stencil s natpisom 'ONE NATION UNDER CCTV' i likom djaka, koji ga ,upravo*
aplicira na zid, dok ga promatra policajac, izvaazidu pod kontrolom nadzorne kamere.
Sam sadrzaj postaje doista provokativan tek difaiog izravnom okolinom. (Slika 9)

Osim na kontrolu javnog prostora i palke prilike, umjetnici s&esto oswu na
samo umijetriko polje. Pritom se referiraju, s jedne stranejnséituciju umjetnosti, a s
druge strane na instituciju samegjeet arta Banksy je, primjerice, u British Museum
prokrijumcario imitaciju kamena s urezanim prethistorijskintezom, koji je prikazivao
siluetu pré&ovjeka lovca s kolicima iz supermarketa, a uz tizlgzio i legendu s opisom
te ironicnim imenom autora Banksymus Maximus. Intervencijas$tala neprimigena
dok sam umjetnik nije objavio fotografiju na intetn, nakoncega je dogovoreno da
izlozak ostane u sklopu stalnog postava muzejak@vamjetnéka ,prevara“, koja se
referira na umjetdke prakse u tradiciji dadaizma, izravna je kritialitika
reprezentacije i nedemokr&ipsti muzejskih institucija, ali i mehanizama kagistreet
art u ,mobilnim formatima“ ulazi u galerije i dobivaimjetnitku® vrijednost?® Umjetnik
nadimka ,mobstr” provocira upravo popularizacijgalerijsku institucionalizaciju uihe
umjetnosti réenicama nasprejanim na zidu tehnikom stentla:wow look some street
art' ('oh pogledaj ovo je neka atia umjetnost’) ilithis will be available on canvas later'
(‘ovo ¢e poslije biti dostupno na platnu’). Takvi grafiiomiSljeno i eksplicitno ulaze u

dijalog s kulturnim poljem, ali i kapitaligtkim sustavom. Na toj su osvijeStenoj razini

% Usp. LUKE DICKENS, Placing post-graffiti: the jmey of the PeckharmRock, u: Cultural Geographies
15, 4 (2008) 471. -496., 480.
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writerski grafiti apoliticni — oni su politéni tek samim svojim participiranjem u javhom
prostoru i izazivanjem mehanizama njegove kontrole.

Cini se da suvremersitreet artsemiotiki djeluje na dvije razine. S jedne strane,
naglasena likovnost razlog je nove dozeteste vidljivosti i komunikativnosti prema
Sirokoj publici, za razliku od kripthosti tagova naemu inzistira Mancd! S druge
strane,street artumjetnici su osvijestili semiatku prirodu svojih djela te su se njome
poceli poigravati ili ju problematiziraticesto na ideoloSkoj razini. Rige, dakle, o novoj
razini umjetnéke promisljenosti. lako publika moze percipirakovne kvalitete rada i
bez znatnije uptenosti u estetsko-sadrzajne reference, digzlzna&enjske implikacije
rada otkrivaju se tek vizualno pismenijoj publi€gja ima odrden sklop znanja iz
podruja povijesti umjetnosti i vizualne kulture te razjerpoliticko-drustveni kontekst i
aktualne mehanizme trzista i politike. Takva je Ipj@danas, uslijed Siroke dostupnosti
informacija i koriStenja novih medija, iznimno & Rije je, dakle, o druggiem setu
znanja od onog koje je bilo potrebno za prepoznavatumaenje writerskih grafita —
bilo je potrebno poznavati pravila i prakdep-hop subkulture te sudjelovati u
aktivnostima lokalne grup&ost-graffitise, u tom smislu, od grafita razlikuju upravo u
pokuSaju da publiku angaziraju i izazovu svojimtikkim, intrigantnim, acesto i

duhovitim pozicioniranjem u urbanom prostoru.

6.2. Novi tip zajednice

Osim Sto su se estetika i taktilstreet artau posljednjih dvadeset godina
diversificirale i transformirale, zajednica koja f@mira oko suvremenogtreet arta
hibridna je i promjenjiva. Njene telne karakteristike vvesmo dotaknuli u poglavlju o
postsubkulturnim teorijama novih formi druStvenpsti ovdje ¢u istaknuti neke od
konkretnih promjena u odnosu na tradicionalnu slibkuu grafiti scenu.

Dok je zajednicawritera u na&elu zatvorena, pazljivo hijerarhizirana, za
suvremenestreet artumjetnike ne moze sedieda pripadaju strukturiranom pokretu. Za
razliku odwritera, kojima je kljitna motivacija za ispisivanfagovaupravo afirmacija i

stjecanje slave unutar subkulturne zajednice, raofj@street artumjetnika raznolika je i

9 Usp. TRISTAN MANCO (bilj. 5), 7.
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ovisi o druStvenoj, ekonomskoj i ,umjedknj* poziciji samog umjetnika. Moze biti rije
0 zelji za subverzijom ili aktivizmom, o umjetkiom ili formalnom eksperimentu, o
ekstenziji nekog teorijskog ili istrazit¥kog rada, o samopromociji, 0 razvoju
profesionalne karijere ili o financijskim motivimKada je rij& o habitusima suvremenih
street artumjetnika, dakle, oni se uvelike razlikuju, kakwb toadicionalnihwritera, tako i
medusobno.Cesto je rij€ o ljudima u zrelim godinama koji su izgradili pesfonalne
karijere bavél se street artomi na njemu zardujuci. Ni mladi crta&i grafita viSe ne
pacinju s radom iskljgivo unutar subkulture, Sto z&iada njihova praksa ne proizlazi
iskljucivo iz seta iskustava unutar lokalne zajednice iawesi o kodeksu ,ulice.”
Najceke je rijg o razltitim formama prikupljenog znanja — Sto formalnodo $
neformalnog i posredovanog medijima, prije svegariretom. Mlde generacije su,
uslijed dostupnosti novih tehnologija i informacigve umrezenije, vizualno pismenije i
sve bolje upoznate s globalnom scenom.

Vazna promjena koja se dogodila, osim u dobnojatrui obrazovnom profilu
umjetnika, jest i omjer Zena i muSkaraca u pstjeet arta Sto¢emo vidjeti i na primjeru
zagrebake scene. Dok je ¥@&a subkultura (pa takowriterskg izrazito maskulina, u
suvremenomstreet artu mnogo je afirmiranih Zena umjetnica. Patrijarhalmatrice
unutar subkultura i kultura mladih, nasligne od dominantne kulture, die@ su i
kritizirale feministtke teorettarke popularne kulture poput Angele McRobbie. Ujpol
popularne kulture, od glazbe do televizijskih efaisu posljednjih se desetak godina
pojavilo mnostvo Zenskih i feminigkih umjetntkih inicijativa koje, s jedne strane,
preispituju sudjelovanje Zzena u samoj kulturnojustdiji, a s druge strane preoblikuju
tradicionalno Zenske aktivnosti (kuhanje, modu, ¢pnge popularne Kkulture) u
osvijeStene, krilke i eksperimentalne. Ne samo da su mnefgieet art umjetnice
iznimno uspjesne i cijenjene, nego i one same pajmi aktivnu poziciju prema ostatku
institucije street arta kao Sto je to skaj s kolektivom i festivalonremme Fiercekoji se
organizira u Londonu i koji je posten iskljitivo Zzenama ustreet artu Jedan od
najrecentnijih projekata ovog kolektiva bilo je ikavanje ogromnog grupnog murala u
londonskom Street Tunnelu, s motivima predimenzamh Zenskih likova na rufastoj

podlozi koja se referirala na prevenciju raka dojk8lika 10)
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6.3. Subkulture i medijiStreet artna mrezi.

Vazna karakteristika suvremerstreet artzajednice je i to da je ona, izthe
ostalog, virtualna. Internet je skoro u potpunosiimijenio alternativnhe, odnosno
mikromedije (kako ih naziva Sarah Thornton) popanzna, flajera i piratskih
radiostanica, kojima su se subkulturne grupe reprioale ,odcovjeka docovjeka®. Ti
mediji preneseni su u svoje virtualne dit@, u formi web stranica, drustvenih mreza,
foruma, internetskih radio staniomutubekanala i blogova, kogine platformu na kojoj
suvremenastreet art scena vodi svoj ,virtualni zZivot“. Osim Sto umjétn kreiraju
razlicite verzije vlastitih virtualnih umjetakin ,mapa®, na mrezéesto daju uvid u skice
ili ¢ak kompletni,behind the scenesproces, koji dokumentira nastajanje djela. Pritom
video ili fotografija kojom je proces zabiljezen hsopostati svojevrsno kreativno djelo,
kojim umjetnik demonstrira svoje vjestine izraZzgean novim medijima. U ovakvim
novim formama medijacije, grafiti street art podudaraju se s podijem kreativne
ekonomije i ,nematerijalne produkcij®Street artna internetu jednako je dostupan i
bilo kojim oblicima kuriranja i interpretacije, jea ,poznavanje scene” nije potrebno biti
na ulici i kretati se, nego je dovoljno imati priptinternetl’’ Rije¢ima Irvinea, govorimo
0 svojevrsnom prevladavanju zida, odnosnpast-mural“ fazi street arta'®

Ima li se u vidu da je utjecaj medija na subkultstrelkturne prirode, odnosno da
utjece na njihovo formiranje, moze seditokako prisutnosstreet artai grafita na webu
na razltite na&ine dijalogizira s njihovim postojanjem i pojavi@mjem u fizékom
prostoru. Primjer za to je &ia na koji kontekst virtualne globalne mreze &dena
kontekst lokalne zajednice, odnosno kvarta. S jestn@ne, ukorijenjenost pojedinog
writera i umjetnika u odréenom kvartu ili gradu viSe nije presudna u formjuan
razvoju njegovog stila, nego seXe dogda da on utjecaje i reference stvoremdine
transponira u sebi fizki dostupan, lokalni kontekstime ga mijenjd® S druge pak

strane, iak@mnline zajednica donekle zamjenjuje ulogu kvarta ili gr&@o identitetskog

% KAMELIYA, ENCHEVA, OLIVIER, DRIESSENS | HANS VERSRAETEN: The Mediatization of
Deviant Subcultures: an analysis of the media-eédlaractices of graffiti writers and skaters, u:
MedieKultur, Journal of media and communicatione@sh 54, 2013., 8 — 25, 13.

% Usp. FEDOR KRITOVAC (bilj. 95), 30.

190 ysp. MARTINE IRVINE (bilj. 21), 253.

101 Usp. GEOFF STAHL (bilj. 23), 36.
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okvira, jos ju uvijek ne smjenjuje uvijek i u potpasti. To smo mogli vidjeti u dondam
kontekstu na primjergpunkai navijackog plemena, kao subkultura koje su i dalje vrlo
fizicke i lokalne. Pritom je rigo dvije kljucne razlike -punkje prisno ideoloski i stilski
vezan uz globalnwndergroundmrezu, ali se u lokalnoj situaciji fokusira i refa na
konkretne i prisutne okolnosti i probleme. Nawijau, pak, naglaseno koncentrirani na
lokalni ili nacionalni sustav vrijednosti. Samaiterskascena nije posve homogena, nego
je na svojim rubovima donekle propusna, kako pré&mam kulturnom polju, tako i
prema lokalnoj i subkulturnoj zajednici. S jednease, diowritera se profesionalizira u
umjetniékom smjeru i estetski odie od klasinog writerskog stila te se ukljtuje u
globalne tendencije, a s druge strane nekisteri blizi kvartovskim subkulturama kao
Sto je navijgka pa za njih izrduju murale u tradicionalnom stilu. Takvi murali na
internetu su najprisutniji na navil@m forumima i blogovima i ne dolaze u doticaj s

kontekstom umjetikog polja.

7. Suvremena zagretka street artscena : pogledi i pitanja

Diversifikacija estetike i formiranje poljstreet artau Hrvatskoj svoj su ozbiljniji
zamah dobili unazad desetak godina. Tijekom dewittegodinawriterska estetika se
donekle razrduje, ali mimo nje likovni se grafiti tek spora&db javljaju. Sterk biljeZi
samo nekoliko takvih primjera, kao 3to su¢v@omenuti ZeZeljevi grafii s Mosta
slobode iz 1994. u maniri stripovske estetike. ddldlina javila se i jedna, kako ju Sterk
naziva, ,poetsko-lirska intencija“ studenata dizgjtiji se radovi izrdeni tehnikom
Sablona gtencilg sporadino javljaju po zagreldkim zidovima i donekle se poéki
referiraju na, primjerice, Shadowmana Richarda Hetoba. Pritom ulaze u dijalog s
povrSinama na kojima se nalaze (s brsljanom iligpnlama na zidu), Sto odaje njihov
donekle osvijesterite specifikarakter'®? Ipak, rijes je o malobrojnim primjerima, koje
ne mozemo u punom smislu svrstatidmstreet arttendencije. Konkretnije se to daiga
pocetkom dvijetisiitin, kada na ulici testalo peinju raditi mladi umjetnici, raztitih

estetskih izdaja, od kojih neki daleko viSe veze imaju s dizapostripom ili

192 ysp. SLAVKO STERK (bilj. 3), 42.
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suvremenim slikarstvom, nego s estetikom tradidiihagrafita. Marko Strgi 2004.
godine primjéuje da grafiti, iako ih i dalje vidi kao medij sm@snih, ,polako zauzimaju
priznato mjesto unutar drustve®

lako je odonda, dakle u posljednjih deset godsteeet artu Zagrebu poprimio
konkretne obrise i postigao odenu vidljivost, moZzemo (& da je scena joS uvijek u
svom formativnom razdoblju. Pritom prvenstveno imaa umu manjak bilo kakve
dokumentacije i refleksije u stmoj literaturi. JoS od kataloga izlozbe ‘Umjetnolste :
zagrebaki grafiti 1994.-2004." autora Slavka Sterka neroakketnije strane publikacije
posvéene novim formama grafita street arta tako da se njihova relevantnost ili
aktualnost daju naslutiti isklfivo iz korpusaclanaka, predgovora izlozbi i intervjua na
dom&im (ali i inozemnim) internetskim portalima, poseaih vizualnoj i popularnoj
kulturi i suvremenoj umjetnosti. Oni jedini provogeaksu biljezenja i eventualnog
vrednovanja suvremenaireet artate omoggduju svojevrstan etnografski uvid u stanje
na sceni. S obzirom na tek z&pt proces razvijanja diskursa koji bi sudjelovao u
konstituiranju lokalnogstreet artpolja, kriticke pozicije iz kojih mu se pristupa tek se
artikuliraju. Stoga je namjera ovim radom ukazatipojedina pitanja kojée se ostreet

artu u zagreb&koj sredini tek poeti otvarati.

Kada govorimo o samom konstituirargtreet artpolja i njegovom odnosu prema
zagrebakoj writerskoj sceni, tada govorimo o odienim preklapanjima, prvenstveno u
smislu samih umjetnika i estetike. Nekolicin&itera, koja je tijjekom devedesetih
predvodila zagreldku grafiti scenu, nastavila je s radom i priklja se novom valu
street arta donekle razmdujuci vlastitu estetiku. Takav je <slaj upravo s veé
spomenutim Lunarom i 2Fastom, koji su umj&tnirad u sklopuhip-hop kulture s
vremenom pretvorili u posao u kreativnim industrig polju dizajna ili oglaSivkim
agencijama, nastavljajucrtati i grafite.

Slaven Kosanovi Lunar iz tradicionalne je grafiterske estetike viazsvoj
prepoznatljivi stil, sa stiliziranim motivima zivaja, nage&e u zarkim bojama i nalik

likovima iz animiranih filmova. (Slika 11) Ne crith samo sprejem na zidu, &#é koristi

193 MARKO STRPL, Moc¢niji od marketingke industrije, Zivot umjetnosti73, 38(2004), 54. - 63., 54.
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i na platnu i ilustraciji, a radio je kao grédi dizajner i umjetniki direktor te na koncu
pokrenuovlastiti kreativni obrt. KreSimir Budenyriter iza pseudonima 2Fast, razvio je
umjetnicku taktiku prenoSenja tradicionalnih grafita u drugmjetntke forme, najeke
skulpturu. Na izlozbi '3D graffiti' u rujnu 2013odine u Galeriji Vladimira Filakovca u
Dubravi bili su izlozeni njegovi trodimenzionalnbjekti inspirirani upravo formom i
procesom izrade grafita. U trodimenzionalne umggmiobjekte, koji su poput visokih
reljefa postavljeni na zid, Buden je prenio slovastitogtaga '2Fast’' te apstrahirane
motive strelica, tipinih za vizualni inventar tradicionalnitriterskih stilova®* (Slika
12) U plasténoj formi prikazao je i samu akciju sprejanjane odaje da nije samorsto
vezan za tradicionalnu estetiku grafita, nego isaau praksu njihove izrade, kojoj
nastoji odati eksplicitNnhnommageJedan odvritera mlaie generacije, koji je @eo raditi
1998. godine i koji je tradicionalnwritersku estetiku proSirio i obogatio zamrSenom
tipografijom i formama te naglaseno psihodain atmosferama je Chez. Osim vlastitim
izricajem, Chez se kao jedan od protagonssteet artaafirmirao i pokretanjem galerije

Siva u zagrelikom skvotu Medika.

Osim writera koji su razvijali svoju estetiku, osto danas dozZivljavamo kao
razvoj zagrebée street artscene raspirilo je pojavljivanje i afirmiranje aiznladih
street artumjetnika ,nove generacije.” éma njih nije zapoéela svoj rad uwriterskoj
subkulturi, nego je obrazovana na Akademiji likdvnimjetnosti ili u Skoli za
primijenjenu umjetnost te je razvila slojevitijetatske izraze, koje nemaju direktnih
korijena u tradicionalnoj estetici grafita.
ima kolektiv Puma34, iz koje su kao samostalni amge izasli Oko (Marina Mesar) i
Bruno Poganik (Puma34). Radovi Pume34 dafe supaste upsiizraieni graftkim
tehnikama linoreza, drvoreza, sitotiska, bakropisdigitalnog ispisa, alcesto je rij¢€ i o
natpisima ili crtezima kredom. Osim Sto eksperimrartehnikama, promislja i mjesta na
koja ¢e zalijepiti radove, a n&&e je rijg o0 portretima, koje tehnikom kolaza uvodi u

odreienu naraciju. Winak je obéno fantasttan i cesto morbidan, @demu svjeddi i

104 http://www.ns-dubrava.hr/izlozba-kresimira-budefmosjéeno 14.01.2014.)
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zbunjenost koju izaziva kod promated® Zamrenu i katkada te3ko prohodnu poetiku
Pume34 donekle darava tekst Slana Laterze o knjizi ,Data Book of Hydrocarbons®,
artist's booku tiskanom 2009. godine u izdanju Filip Tradea, @ kojeg je
organizirana izlozba u Hrvatskom druStvu dizajnegBrotagonisBookamachoje,
kurcevit i transeksualan u oba smjera, a u potrazazessnom drogom i u konzumiranju
iste prati ga fatalna zena sklona odsijecanju per&enice otipkane pisam masinom
zalijepljene su na kolaze koji prate pripovjéele transformacije na svim poljima.
Kolazi boostajure¢enice, namé& setove asocijacija, dowla reminiscencije, kontriraju.
Likovni registar, uglavnom frenétn i kaotéan, umrtvljen je u katarzi na kraju knjige.
Kao strip na tripuPata bookje katalog ljepljivih i pozutjelih dijelova pop-kure koji se
zeza sa svjesnim i podsvjesnimi™ (Slika 13)

Puma34 (kao kolektiv, ali i kao pojedima umjetnik Bruno Pogmik)
predstavnik je nove generacigreet artumjetnika, koji su iznimno vizualno pismeni,
obrazovani te kojima je dostupna ogromnadioé informacija iz globalne popkulturne
riznice. Njihovi radovi su stogéesto estetski viSeslojni i s promagean komuniciraju na
dvije razine. S jedne strane, na razini vizualregpmena izaziva intuitivne simpatije, jer
u prostor unosi nesto 'drugig’, 'Zivo' i 'intrigantno’. Na drugoj razini, k&joj promatra
pokuSava & u sintaksu i semantiku radova, intrigantno i dgig funkcionira kao
zbunjujwe, promatra ,ne zna Sto t&no zn&i“ i percipira primarno Sum u komunikaciji
koji je posljedica hermethosti radova. Sira zagrefla javnost, odnosno ,sigjni
prolaznici joS uvijek raspolazu prije svega intatativnim alatima, kojima su navikli
tuma&iti tradicionalne grafite — kategorijama kvartovgkoritualnog i mladenskog
(navijanje, protestiranje) te estetskim kategorgama razini binarnosti poput ,lijepog-
ruznog®, ,drug&ijeg” ili ,tehnicki zahtjevnog-ohinog Saranja“. Jedan od umjetnika ove
nove generacije, Miron Miti kada govori o projektu Muzej ghe umjetnosti, govori o
~educiranju javnosti o iem drugom osim navigkih murala“ te tako uptuje na proces

restrukturiranja vizualnog koda na koji su dani gratana Zagreba. Ovom logikom,

195 Usp. MARIJA BOROVECKIC, Komunikacije umijetrikih intervencija u javnom prostoru grada
Zagreba, diplomski rad, Zagreb, 2011., 42.

198 SRPAN LATERZA, Zacitavanje: Data Book on Hydroharbons,
http://www.booksa.hr/kolumne/zacitavanje-data-bookhydrocarbons (posjeno 12.12.2013.)
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zakljuuje Mili¢, street artod grafita dijeli upravo ,sfera viseg promisljarijd’ Stav
samih umjetnika o odnosu grafitatreet artau principu ovisi o njihovim individualnim
iskustvima. Lunar, primjerice, primjaje da heterogenostreet artpolja omogduje
efemernim medijima i teh&ki nezahtjevnim radovima da se pozicioniraju bokbok sa
kompleksnim muralima. Kao dugogodiswjriter, istice problem potencijalne banalnosti
zbog otvorenosti kategorijstreet art ali pritom priznaje da je stvar tehnike i forme
umjetnika, tvrdi da je pgeo simpatiziratitagovei natpise jer upravo oni ukazuju na
»2Ivost grada.” Sami su umjetnici, dakle, iako &e&fe izjavljuju da su fokusirani na
svoj rad i odrdu se presdivanja o tome ,Sto jestreet art, svjesni svoje estetske i
druStvene pripadnosti specifioj sceni. Ono Sto je jasno jest to da je na d@nsceni
osvijeStena potreba da s&eet arttumai i vrednuje drugim registrom znanja u odnosu
na mladen&e natpise i subkulturneagove Ipak, zadrzava se odiena svijest o istom
fizickom, a donekle i simbalkom prostoru koji novija djelsstreet arta dijele sa
natpisima i tradicionalnim grafitima. Pritom se kulburni grafiti i tagovi uglavnom
definiraju ex negativpodnosno kao otpor dominantnom sustavuieng, dok se djela

street artaobicno smatraju umjetttkim eksperimentom ili procesoff’

Rad u umjetrikim kolektivima kao Sto je Puma34 s jedne se strafierira na
writerske kolektive (kao Sto je e spomenutiYo Clan Posge no znatno izravnije
korespondira s dondam tradicijom kolektiva konceptualnih umjetnika,okato su bili
Grupa Sestorice, Crveni peristil, Radna zajedniogietnika Podroom ili Gorgona.
Kolektiv Puma34 u jednoj je fazi svoje djelovanjganizirao, osim oko samog rada na
ulici, oko privatne galerije smjeStene u stanu gegltlana kolektiva, u kojem su jednom
tiedno odrzavane izlozbe za zatvoreni krug ljudpudblici su uvid u svoj ,umjetiki
zivot“ omogueili putem internetskog bloga. Svoj blog ili stramioa druStvenim mrezama
ima skoro svaki zagrebl street artumjetnik i on mu sluzi istovremeno kao portfolio i
svojevrsni dnevnik radaClanovi kolektiva Puma34 na svom su se blogu prazval

xdivljom gomilom, sotonskim¢udacima, neumornim slikarima, pijanim majmunima,

197 video intervju s Mironom Miliem, http://vizkultura.hr/viztalk-miron-milic/ (posjeno 23.05.2014.)

108 ysp. KAMELIYA, ENCHEVA, OLIVIER, DRIESSENS | HANS/ERSTRAETEN (bilj. 98), 16.
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izvrsnim umjetnicima, skejterima i kanicama®® stvarajuéi tako oko kolektiva auru

mjeSavine ludizma, sarkazma, neobaveznosti, aleizdrzive“ umjetnike strasti. Blog
pritom funkcionira i kaoconline nadomjestak za fanzin, tian subkulturni mikromedij.
Na tu tradiciju aludira i sam naziv koji slanovi Pume34 dali svom pokretu - 'Zine'.

Za razliku odwriterskih grupa, street artumjetnike ili kolektive u né&lu ne
okupljaju zajedniki kvartovi. U Zagrebu se dobar dio scene okupka alternativnih
klubova, koji nemaju samo glazbenu, nego i Siruukal i umjetntku ponudu, kao Sto
su klub Mavara, Attack! i skvot Medika iltak kafic Krivi put, koji je Puma34 opisao
kao mjesto gdje su stanovi kolektiva prvobitno okupili. Nabrojani klukbmjesta su na
kojima se okupljaju razlite subkulturne grupe, ali i umjetnici, studentirazlicite
profesije ,kreativaca® ili ljudi angaziranih u kuli i medijima. U skvotu Medika,
primjerice, mnogi umjetnici (poput Mirona Mik) imaju ateljee, a u istom prostoru
nalazi se i vé spomenuta galerija Siva. O pojavi novih tipovaektiva svjeddi i,
primjerice, grupa Pimp My Pump, koja oslikava stayjeadske pumpe (,Zelezne
franceke®), referirajéi se kako na lokalne poznate ljude i teme (populeKuiotrsak,
Zeljka Malnara ili gospona Fulira), tako i gdav niz ogih mjesta iz sfere umjetnosti,
glazbe i popularne kulture (Lou Reed, Picasso, Mang Ratovi zvijezda...). Svojom
praksom proSiruju kategorijgtreet artasa zidnih povrSina na karakteréstn gradski
inventar. Pritom se dodaju dva istovremena procesa — mapira se jedadkifizali
Lhevidljivi“ sloj grada (polozaji starih pumpi) tese grad premrezava novim,
smaginarnim® ili simbolickim slojem zn&enja, odnosno intertekstualnim tkanjem.

Vedina spomenutih umjetnika u svom umjekom radu koristi pseudonime. Ta
je taktika direktno preuzeta imriterske subkulture, a u nieivremenu se afirmirala kao
legitimni umjetnéki postupak u globalnom poljstreet arta S obzirom da je u Zagrebu
rijec o maloj sceni, nije tesSko doznati prave identitdaosno imena umjetnika, osobito
onih afirmiranijih, kojima dobar dio umjeitkih angazmanaine legalni radovi i(li)
narudzbe. Vé&na street artumjetnika ipak inzistira na pseudonimima. Oni inedne
strane pruzaju minimum zastite, s obzirom da dabamjih i dalje, uz komercijalne i
legalne, radi i ilegalne radove. S druge strarje¢ je o konstruiranju i reproduciranju

vlastitog umjetnikog identiteta. Sam Puma34 objaSnjava da je njgg@udonim dio

199 http://streetzinezagreb.blogspot.com/ (pésiw 16.01.2014.)
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grafiterske tradicije, koji je odlio zadrzati. Pritom je broj, kako tvrdi, taker dio
obi¢aja prvih autora grafita, koji aludira na ulicu ojdj zive*°

Dok su kolektivi ipak relativno malobrojna pojava magrebé&oj suvremenoj
street artsceni, mozemo govoriti o pojedincima koji ne satacsu afirmirani na lokalnoj
I nacionalnoj razini, nego su neki od njih prepdemaa stranimonline medijima kao
pripadnici ,globalnogstreet artsela.” Neki poput Mirona Miéia, Lonca ili Oko vé su
spomenuti. Miron Milé akademski je slikar i grafar, koji je street art kako kaze,
nawio raditi imitirajuéi freske. Milic radi monumentalne murale prepoznatljivog stila -
nagege je rij& o hiperrealistinim prizorima, koji su dudeni minucioznom izvedbom u
crno-bijelim tonovima i tekstom, koji upotpunjujeunal. Tekstovi okino evociraju
stihove ili r&&enice memorirane u autorovom &jaju, te redovno uslojavaju zfemje
¢itavog rada. Na vlastitu pozicigtreet artumjetnika umjetnik referira autoportretom na
trafostanici u Gajnicama, tekstom ,danas trafosi@ni Gajnicama, a za 30 godina loSe
uvezana monografija...“ (Slika 14) Jedan od redghtradova jest veliki mural na zidu
Laube, koji prikazuje krvava djacka koljena i tekstom ,igrali smo se rata jer jeobil
zdravo da smo Sto viSe na zraku“ aludira n&jdjeyru, ali i speciftan poratni kontekst
tog zazvanog djetinjstva. (Slika 15) U Vojnoj bainii VIaskoj, u sklopu Muzeja uine
umjetnosti 2013. godine, naslikao je dzemper usttgljed je znao tipa u Caritasu koji
nam je stavljao najbolje stvari sa strane.cifme se referira na specéin prostorni
kontekst napuStenog objekta, u kojem su svojevrerbenavile ratne izbjeglice.
grafike na Akademiji likovnih umjetnosti, koji jevsj stil razvio crtajdi murale
ogromnih dimenzija u ,slikarskom* stilu. MotivskiesLonac najeXe oslanja na
fantasttne i bajkovite elemente, razvij@juprivatne mitologije icesto zauzimayjti
takozvanistorytelling pristup. Cesto je rij¢ o Zivotinjskim motivima, kojima mijenja
pojedine tjelesne elemente i transformira ih u djudtvari ili kosture, kao Sto je to u
slutaju ribe, jednog od njegovih umjetki najeskploatiranijin motiva. Njime se bavio i
skulpturalno, transformirafu stareskatedaske u drvene riblje kosture, a na muralima im

cesto pridruzuje tekst, koji ,pf& osobnu ptu“ iza slike. Takav je njegov mural na

10 http://globus.jutarnji.hr/kultura/tajanstveni-kralicnog-arta (posjéeno 20.05.2014.
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rotoru u Savskom Gaju, na kojem uz izduzeni koshe stoji tekst ,you left me nothing
but bones.“ (Slika 16) Na Zeljeztiom mostu, pak, uz isti motiv riblieg kostura stoji
tekst ,| wanted to get sober, so | jumped out efwater.” (Slika 17)

Iza v& spomenutog pseudonima Oko krije se vjerojatnoazatija zagrehika,
a zasigurno i hrvatskatreet art umjetnica. Bila jeclanica kolektiva Puma34, a
obrazovana je na Akademiji likovnih umjetnosti, kaostali umjetnici novestreet art
generacije. Satreet artomje paiela 2005. godine, a jedan od #&ih motiva njenih
radova velike su, fantastie ljudske figure sa Zivotinjskim glavama. Koristizlicite
medije -stickere linorez, tus i flomaster, a dizajniralagkatedaske te odja za razne
robne marke. (Slika 18) Oko je postigla znatan rirdeionalni uspjeh i izlagala,
primjerice, u Victoria & Albert Museumu u LondonU. Zagrebu je osobito zanimljiva
bila njena izlozba u Institutu za suvremenu umjstndkoju je umjetnica sama
koncipirala. Na njoj je izlozila samo jedan svoflri@ je uputila poziv da ostale izloze
vlasnici njenih djela — prijatelji, poznanici, kuperivatni kolekcionari. Time je izlozbu
prepustila publici te galeriju definirala kao mgsikupljanja, a pritom i otvorila pitanje
.posjedovanja“ djelatreet artai moguwenosti njihovog povratka u prostora ,javnoga.”

Uspjeh ove umjetnice ukazuje na jednu od karalieaistreet artscene, kako
globalne, tako odnedavno i doéea koja ju uvelike razlikuje od odriterskih i ostalih
subkulturnih grupa - njena rodna struktudéna Ozegow u Arkzinu 1993. napominje da
se ne moZe primijetiti mnogo Zenskih grafith.Kao $to je vé spomenuto, krajem
devedesetih javlja se odieni broj anarhofeministkih grafita, ali mimo tih radikalno
politiziranih ekscesa ne mozemo govoriti o bilo \kak feminiziranjusubkulturne grafiti
scene. Wlanku recentnog datuma na portalu Vox Feminae g8Se pet mladilstreet art
umjetnica, aktivnih ¢lanica“ hrvatske scene: Pekmez Med, Oko, TifaniiRelbjedinima
bez pseudonima, Dunji Jankévilvani Pipal**? Mahom su sve akademski obrazovane te
se ne bave iskljiivo street artom nego rade u nekoliko umjetkih formi — stripu,
ilustraciji, dizajnu, animaciji, instalaciji. Nekad njih, primjerice Pekmez Med, u svom
se radu intimistiki bave femininim motivima. Skrivena iza pseudonirkaji ima

konotacije nevinog i djetinjastog, Pekmez Med akaze Zena duge kose, koje djeluju

HININA OZEGOVIC (bilj. 76), 17.
12 http://voxfeminae.net/gender-art/item/327 1-mix-feae-ulicne-umjetnice (posjeno 2.06.2014.)
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smireno i meditativno, a sama tvrdi da ju zanimecggna ,Zenska energija.” (Slika 19)
Pritom istte da crtanjem ispunjava ,unutarnju potrebu za evahjem*, odnosno trazi
Lvlastitu sreu i ispunjenje.” Rijé je o autoricama koje umjetikie paietke nemaju na
writerskoj sceni, nego su razvijale individualne umjé&kei karijere. Ne radi se, dakle, o
sprobijanju* kroz maskulinu subkulturu ili dokazimau ,na ulici, nego o kreiranju
vlastitog prostora umjettikog govora u heterogenom polju suvremene likovne
umjetnosti, izméu ostalog i one une. Suvremene umjetnice nisu déene isklj&ivo na
.Kvart® i lokalni, jo$ uvijek patrijarhalni vrijedosni sustav, nego je prostor njihove
afirmacije puno vé i fleksibilniji — obuhva&a prostor Akademije, interneta, novih tipova
subkultura (kreativnibdo it yourself feministikih, glazbenih, LGBTIQ subkultura...),
kreativnih industrija i medija. Promjena na rodn@gi u usporedbi tradicionalne
grafiterske i suvremengtreet artscene &ituje se i u¢injenici da su Zene u poljstreet
arta aktivne i kao menadzerice ili organizatorice, cgh da stjéu nove pozicije mé.
Pekmez Med pokrenula je onlin®asopis za vizualne umjetnodfirrresh, a Dunja
Jankové festival Skver na Malom Lo3inju. Na koncu, iza jpkta Muzej uléne
umjetnosti, o kojente biti rijeci u nastavku, takder stoji Zena, Ivana Vuksi Otvorene
kriticke diskusije ili osvijeStene rasprave o pozicijndeustreet artpolju ipak, barem za

sada, nema.

Jedna od pojava, koja je posljednjih nekoliko gadiinila vidljivijom prisutnost
street artakao speciinog umjetntkog fenomena na doré@ sceni te koju je nuzno
spomenuti u ovom radu je svakako Muzej¢md umjetnosti. Rije je o projektu
festivalskog karaktera, koji se od 2010. godinenggd godiSnje odrzava na nekom od
zagrebakih javnih prostora okupljajii domae i inozemne umjetnike u akciji
oslikavanja odréene lokacije te na taj tia funkcionira kao priviemeni poligon za
produkcijustreet arta Pokrenut je, rijima organizatorice lvane VukSida bi se ozivio
Zagreb i ljudima ponudila ,neelitista“ umjetnost™® Lokacije festivala su do sada
birane promisljeno. Prva je 2010. godine bila Bmarova ulica, koja je sa svojom
Jlikovnom* povijeXu ve& posjedovala znatan simbidi kapital, a selekciju radova

obavljao je ziri u kojem su bili lvan Kozé&riMirko lli¢, KreSimir Rogina, Josip Zanki te

113 http://kontraakcija.hr/hr/kontraakcija-/lanci-reae-kritike-eseji/77-ivana-vuksic (posieno
15.02.1014.)
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Dunja Jankou i pjeva Damir Martinovt Mrle. Projekt je zaZzivio i idée dvije godine
izmjeSten je u dva novozagrelBa kvarta — Dugave i Siget. Osnovha namjera bila je
kaze organizatorica lvana VukSi,ozivljavanje* kulturnog Zivota izvan centra Zatpa,

a na festivalu su, osim doiih, sudjelovali i internacionalni umjetnici kao S ve
spomenuti skulpturalist Isaac Cordel. (Slika 20uphu 2013. godine festival je odrzan u
Staroj vojnoj bolnici u VIaskoj ulici, kao akcij@vitalizacije i umjetnike reinterpretacije
napustenog i rusevnog gradskog prostora. (Slika @ayak u zatvoreni prostor, u
promidzbi festivala dosjetljivo nazvan ,(mu)useijem® (kratica projekta je Muu),
simboliéki (a donekle i praktino) moze upéivati na novu razinu institucionalizacije
samog festivala ili pak funkcionirati kao svojewsnndirektno problematiziranje
,Zatvaranja“street artau galerije. Ovogodisnji festival (rujan 2014. goe) odrzan je na
istoj lokaciji, a umjesto murala producirao je niko performansa, umjettkih
instalacija isite specificradova, kojima se nastojalo prosSiriti estetskunadgesamog
projekta. Ovaj je pomak, ugnjenicu da je na festivalu sudjelovao maniji brojjetnika
nego dosadasnjih godina, ukazao na zanimljivu kereskiku zagreb&e scene -
glavnina zagrehikog street artai dalje se bazira na radovima ,na zidu“, a ¢olf
iskoraci u skulpturalne ili konceptualne radoveizumno rijetki. To upduje na to da
lokalna scena ipak nije mikroslika globalnsigeet artpolja te donekle preispituje tezu
Fedora Kritovca u intervjuu s Marojem MrduljaSenome da su grafiti medij koji ,nije
moderiran nikakvim estetskim ili kulturoloskim noama.**

Muzej ulicne umjetnosti je, s jedne strane, digao vidljivesteet artakao
speciféne suvremene umjetikie produkcije te postigao zavidnu produkciju refew#h
umjetnika, méu kojima je i mnogo zena te stranih i mladih umjan To je razlog
mahom pozitivnih reakcija lokalne kulturne i druste scene, ali i izostanka suvislijeg,
ako ne i bilo kakvog, kritkog diskursa vezanog za festival. Sam festival cesabla
oslanjao na teorijski i prakii koncept ,ozivljavanja“ grada i scene, Sto je sgoo sebi
zdrava i dobrodoSla pretpostavka. Ipak, pitanjaiviakzacije i brendiranja samog
festivala kao proizvoda te opasnosti od forme . $pidk” do sada nisu otvorena. S

obzirom da je Muzej ulhe umijetnosti zauzeo do sada najvidljiviju i najsnp

14 MAROJE MRDULJAS, Grafiti- dragocjen urbani fenomeazgovor s Fedorom Kritovcem, Ziivot
umjetnosti 73, 38(2004), 64. — 67., 66.
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kustosku, odnosno medijatorsku poziciju izimestreet artumjetnika, grdana i grada,
preuzeo je oddenu odgovornost. Ipak, manjak ktke refleksije ne ukazuje nuzno
toliko na probleme samog projekta, koliko &iajenicu da jestreet artkao speciitan
Zanr suvremene umjetnosti u Zagrebu tek u proceswlacije.

Osim Muzeja uine umjetnosti, proces institucionalizacije i artdaije street art
scene odvija se i organizacijom povremenih izlozprojekata manjih razmjera, koji
kategorijomstreet artabarataju na razlite naine. U galeriji Galzenica u Velikoj Gorici
odrzana je u svibnju 2011. godine izlozba 'Bombvarge @nog Zivca', koja je
predstavljala radove novije generacije ddinastreet artumjetnika. Mlade kustosice
Zana SasSkin, Nina Pisk i Sanja Horvatinodabrale su pristup koji je viSe-manje u
skladu s postmodernim teorijama i suvremenim dsbor — isttu da se suzdrzavaju od
selekcije i valoriziranja i dokumentacijsko-probkgkim kustoskim pristupom nastoje
postti ,mapiranje.” Imenujéi polje koje nastoje ,mapirati“, autorice izlozbetdktiraju
terminoloski pomak s kategorije grafita na katejgostreet arta pri ¢emu ne ulaze u
analizu estetskih promjena. PokuSavaju natuknuje age¢ o puno slojevitijoj promjeni,
tako Sto razlikuju fenomen koji je imao veze sa edficnim subkulturama i
vandalizmom® od ovog novijeg, ,zanimljivog likovndgdrustvenog fenomena Ono
Sto autorice ipak definiraju kao bitnu odrednicuremenogstreet artajest hibridnost — u
materijalu, formi, ali i namjeri. Hibridnost se&ituje i u manjku oklijevanja prilikom
posufivanja taktika i elemenata iz svih slojeva popuatinvisoke kulture, medija i
reklamnih industrija. Autorice u tom viSestrukomspgajanju vide postmodernostreet
arta, ali i suvremenog koncepta grada, koji se mijenjpreispisuje uslijed svake
participacije u javhom prostoru.

Nekoliko je razltitih projekata manjih razmjera, koji formiragireet artpolje iz
razlicitin uglova. U klubu Attack! u skvotu Medika orgama se, primjerice, Ohoho
festival stripa i ukkne umjetnosti, koji izravno pozicionisdreet artu kontekst subkulture
te alternativne, mladeniee i do it yourselfkulture. U samom Zagrelsireet artscene se
donekle tu i projekti poput Urbanfestivala, Cest is d' beditdMuzeja kvarta, koji u

15 http://www.galerijagalzenica.info/content/bombaatije-0%C4%8Dnog-%C5%BEivca, 08.01.2014.

54



Sirem smislu aktualiziraju pitanja umjetnosti uram prostord® U Rijeci se, pak,
odrzava jednodnevni ,globalnstreet art projekt* Wallpeople, u sklopu kojeg u
odabranom vanjskom gradskom prostoru radove prign@mzlazu umjetnici i amateri.
Novijeg je datuma i projekt ,Artbeat”, koji se urfoi putujute metunarodne izlozba
stickeraodrzava u hrvatskim gradovima, g@@Si u Osijeku, a potom se nastavl{ju
drugim, manjim urbanim srediStima kontinentaln@padne Hrvatske. (Slika 22) Javljaju
se i komercijalni projekti poput onog nazvanog ,gen Art“, koji je uspostavio suradnju
izmedu street artumjetnika i tvrtke Genera d.d., kako bi se tvrik&tvorila u ,novi
street artmuzej.”

Ovakva heterogenost projekata koji nose nazigtiiket artukazuje na to da je
street artu dom@&em kontekstu usvojen kao umjetke kategorija, odnosno termin, koji
nije esencijalistiki, nego podlijeze oddenoj fleksibilizaciji i rekontekstualiziranju.
Sami street artumjetnici imaju podvojene osjaje u vezi pitanja institucionalizacije i
uvodenja street artau galerije. S jedne strane, imaju aibei otpor prema elitizmu
galerija i instinktivno tvrde da je na ulici ,%a sloboda“. S druge pak strane, suradnju s
galerijama vide kao prirodan put svog umj&koig razvoja i na njega pristaju ucko
karijere, u kojoj im se nudi set vrijednosti drdgjaod onog koji su imali rad@ na ulici
(umjetnost kao posao / umjetnost kao hobi, put@argudjelovanje u internacionalnoj
sceni / lokalna zajednica i ulica, stabilna infraktura za umjetdke eksperimente /
nekontroliranost udéinih ,,0kolnosti®). Ono Sto je pritom jasno je to d& govorimo o
iskljucivostima i da se mozemo sloziti sa ¢ij@a Beth MacAdam, koje prenosi Dickens,
kada kaze da se nova generacijeeet artumjetnika krée ,naprijed i nazad iznde

kulture i kontra-kulture®, a pritom i ,operira urarti izvan sistema'®’

8. Street arti umjetnost u javnom prostoru — izazivanje rezinthjivosti

Osim s tradicionalnim subkulturnim grafitimatreet art u javnhom prostoru

Zagreba izravno komunicira s umjatikim radovima smjeStenima ili izvedenima ,na

18 ysp. MARIJA BOROVECKIC (bilj. 105), 10.
7L UKE DICKENS (bilj. 96), 477.
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ulici, kojima je cilj intervenirati u gradsko tkevi utjecati na odnose koji u njemu &ea
viadaju.

UrbanFestival i Muzej kvarta inicijative su kojpagaju kustoski, aktivistki,
umjetnicki i teorijski rad upravo u svrhu artikulacije dtudnih tema vezanih za odene
prostorne politike ili pak integracije umjetnosti adrelenog urbanog lokaliteta te
njegovih stanovnika. Muzej Kvarta projekt je udruggudenata muzeologije
Kontraakcija,cija je ideja interpolirati umjetdke akcije u pojedine zagrelie kvartove
te time, u krajnjoj liniji, djelovati na sam kvart doprinijeti nekoj vrsti pozitivhe
promjene. UrbanFestival, pak, vodianice kustoskog kolektiva Blok (Baza za lokalno
osvjezenje kulture) i kroz festivalski format i adnju s umijetnicima zauzimaju
naglaseno poligni pristup u adresiranju tema prostornih politigglyatizacije te procesa
umjetnicke proizvodnje. Rij& je o praksama koje se oslanjaju na teorijska atslizv.
prostornog obrata ilspatial turng kojim je razotkrivena konstruiranost i ideolégpst
svakog prostornog poretka. Kao Sto jezik kao setikiosustav nije neutralan, tako ne
postoje niti nevini urbani prostori. Grad nijedana scenografija za reprodukciju
drustvenog, politkog, a na koncu i umjettkog Zivota, nego je njegova prostorna
organizacija produkt i znak odiene socijalne i politke organizacije, odnosno
specifenin odnosa mé@. U toj perspektivi, spomenutim umjetkim inicijativama
intencija je upravo zadirati u nametnuti urbaniqu@k i prekodirati ga ili dovesti u
pitanje,cak i ako je rij& o ,Sumu® minimalnih vremensko-prostornih razmjetkoliko
nametnuta prostorna organizacija grada predstadjaienu strategiju kontrole, tada
umjetnicke intervencije na spedin n&in retematiziraju“ tu organizaciju kao dio
vlastite ,borbe za vidljivost®

U toj borbi, namjerno ili ne, istovremeno particgu tradicionalni grafiti, kao i
suvremenistreet arti umjetncka djela locirana u javnom prostoru. Vazno je pnito
razl&iti registre i razine politinosti u kojima te pojave operiraju, odnosno takk&gma
se pritom sluze. S jedne strane, otvoreno alitigrafiti (navijatki, anarhistki)
funkcioniraju kao ,dnevni komentari“ i simboko obznanjivanje otpora s margine.
Writerski grafiti i tagovi u tom su smislu posve apaditi. Obe ove skupine ipak

funkcioniraju kao nest@ime ,tijelo primjenjuje svoju mé prekor&enja granica koje

18 ysp. ANDREA MUBI BRINGHENT! (bilj. 11), 324.
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postavlja arhitektura’*® Na taj ndin participiraju u javnom diskursu kvaiié
istovremeno arhitekturu i vizuru grada, ali i prddbu o urdenom ili dovoljno
demokrattnom druStvu.Street arf pak, funkcionira na relaciji iznde estetizacije i
angaziranosti. lvana Vulk&Sitvrdi, primjerice, da ,ekipu koja crta na Muzejlidme
umjetnosti ne zanima poliia poruka.*?° Ve¢ina street artumjetnikace, takdler, rei
da im je primarna motivacija za rad umjéia izrazavanje. Ipak, gtreet artradovima
raste osvijeStenost dijalogiziranja s prostoronginjenice da prostor ,nije nevin.*
Takticnost koja se mozed#ati iz odabira lokacija za pojedine radove, kazaifestival
Muzej ulicne umjetnosti, govori o oditenoj dozi osvijeStene odgovornosti protagonista
street art scene. Na toj razini mozemo govoriti 0 njenoj hbisti s umjetnikim
intervencijama u javnom prostoru, iako u oblikovnamkonickom smislu véina
zagrebakog street artane dijeli s tim intervencijama visoku razinu koptealne
promisljenosti ili performativnosti. S obzirom da, ju sld¢aju Zagreba, ipak rife o
relativno uskom prostornom i kulturno-drustvenommtedstu, street arti suvremena
umjetnost angazirana oko pitanja javnog prostoraradicite se naine dottu ili
medusobno komuniciraju.

Jedan od primjera je, recimo, rad slikara Stipdralica nastao prilikom
odrzavanja Muzeja uwihe umjetnosti u Dugavama 2011. godine. ¢a€iizradio veliki
mural nazvan ,Dolazak crnaca u Dugave®, koji u ist&#hom slikarskom stilu prikazuje
nekoliko osoba, od kojih su dvije tamnije boje koZ8lika 23) Taj je mural nenamjerno
anticipirao problem, kojée se se u Dugavama aktualizirati otvaranjem hqiain“ za
trazitelje azila. Javni prostor kvarta postao jespor konflikta i neprihvéanja imigranata
od strane Dugavljana, a Tédv mural dobio je politke konotacije.

Jedna od umjetdkih intervencija, koje na znatno suptilniji ¢i@a s javnim
prostorom Zagreba pregovaraju taktikama srodnirafitgna i street artuje rad ,DiSeS?"
Ane Elizabet, izveden krajem 2011. godine nénom zidu zgrade u Savskoj 6, koji je

predstavljao prvu umjetniku intervenciju u javnomrogioru projekta Ars

19 1vA TOMIC i ELVIS KRSTULOVIC, Gentrifikacija — elitizacija i umjetnost u javnagenostoru,
http://www.kontraakcija.hr/hr/kontraakcija-/lan@aenzije-kritike-eseji/80-gentrifikacija-umjetnast-
javnom-prostoru (27.03.2014.)

120 http://pogledaj.to/art/zagreb-je-djevicanski-gmmHpitanju-street-arta/ (21.10.2013)
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Publicae/1POSTOZAUMJIETNOS'! (Slika 24) Rij& je o svjetlosnoj instalaciji na
tragu radova Jenny Holzer, koja jednostavnom upitm&enicom unosi specifan
intimni diskurs u javni prostor prometne zagr&t® ulice. Osim Sto koristi formu
karakteristtnu za svijetlée neonske reklame, tijpie za svaku urbanu okolinu, rad koristi
i taktiku tipicnu za grafite: izravno tekstualno obaaje prolazniku. U radu je, dakle,
povezano nekoliko razlitih kodova (reklamno-marketinski, umjetki, subkulturni te
kod intimnosti), kako bi se unio Sum u ,uhodani“r@dak stvari, koji podrazumijeva
gradane, koji su u gradskoj guzvi svedeni na moton@radeindividualizirane potro&ea.

Zanimljiv primjer politéne umjetntke intervencije u javni prostor je i aktualni
rad Davora Konjikusia naslovljen Sveti ljudi, koji se sastoji od fotafijja koje prikazuju
biometrijske policijske portrete trazitelja azil®ad je trebao biti predstavljen kao
fotoinstalacija na Trgu Europu pod imenom ,Trg EpeoSlijepa pijega” u sklopu Urban
Festivala 2014. godine (u njegovom trogodiSnjenaigd pod imenom ,Natrag na trg!*)
te otvoriti pitanje demokratnosti javnog prostora europske metropole daglunjegovih
Drugih stanovnika, odnosno imigranata. Zabranagwjahja rada od strane lokalnih
vlasti izazvala je, zapravo, njegov daljni razvdptografije trazitelja azila otisnute su na
plakate i polijepljene na lokacijama u graduc@manamijenjenima za reklame. (Slika 25)
Takve fotografije, prisilno izmjeStene u medij phdk i dislocirane po gradu, donekle
evociraju radove spomenutog francusktget artumjetnika JR-a. Umjetnik je biljezio i
kasnije anonimne intervencije na plakatima (kojidazivjeli sudbinu kao i bilo koja
druga reklama ilicak grafit) te ih na koncu, zajedno s originalnintofgrafijama,
prezentirao na izlozbi u Galeriji SC. Umjetki performans izbjegao je, dakle,
eksplicitnoj rezimskoj restrikciji koriste strategiju tipénu za reklame i time, vjerojatno
slucajno, stvorio intertekstualne veze sa, idZmestalogstreet artpoljem.

Kada se, dakle, govori o grafitimastreet artuu kontekstu rasprave o rezimima
vidljivosti u javnom prostoru grada, moZe se zaitjuda se radi o mreAumova koji na
odreien n&in tvore jednu razgranatu i ,nevidljivu“ foucaultsku urbanu heterotopiju.
Ona nikada ne& biti ozbiljan ,akter* u javhom politkom diskursu, ale upravo zato
nastaviti raspolagati spedfiim setom alata za produkciju urbane svakodnevice
,0dozdo."

121 dises.tumblr.com

58



9. Zakljutak

Dvije su pretpostavke, od kojih je krenula anabzmosa zagrebkog street arta
i tradicionalnih grafita u ovom radu. S jedne s&gstreet artscena je u svojoj ,Zivoj*
fazi, u kojoj se péinje donekle institucionalizirati i samoopisivadij joS nema razvijen
pratei kriticki diskurs ili relevantan korpus stime literature. S druge pak strane, na
raspolaganju nam je odien broj socioloskih radova o fenomenu tradicioriglni
subkulturnih grafita, koji se narfie kao prakiini i konceptualni ,preci‘street artai do
neke mjere odju n&in na koji se street arturazmislja.

Ovim se radom pokuSalo detektirati na kojeima street art korespondira s
teorijama subkultura i subkulturnih grafita te keje to promjene, zbog kojih bilo kakva
analiza street arta iziskuje razléitu teorijsku aparaturu od one kojom se pristupa
tradicionalnim grafitima. lako distreet artscene donekle proizlazi writerskih praksi
devedesetih godina, glavnina suvremene zagkebstreet artscene formira se nakon
2000. godine mimo ,zakona ulice® ili ,kvarta“ - majestima na kojima se kie mladi
obrazovani ,profesionalci“ u polju umjetnosti i kuite (Akademiji likovnih umjetnosti,
alternativnim klubovima, na nezavisnimnline medijima koji se bave vizualnom
umjetnogu...). Za zagreliku scenu generalno mozemdairda je estetski heterogena, ali
da se véina umjetnika joS uvijek zadrzava u odie@im postavljenim okvirima,
izbjegavajiéi na ulici eksperimentirati mimo zidne povrSinesggkos tome, scena je
povezana s ,globalnirstreet artselom®, ali i sve vidljivija i artikuliranija naokalnoj
razini zbog procesa festivalizacije, brendirarkaiiranja, kao Sto je to staj s Muzejom
ulicne umjetnosti. Zagreb je u tom smislu spéaifi na nacionalnoj razini, a u manjim
hrvatskim gradovima vidljivija jewriterska subkultura, osobito ondje gdje nema
umjetnickin akademija ili razvijenije nezavisne kulturneese, koja bi generirala
suvremeniju i pluralnijustreet artscenu. U manjim gradovima u nezavisnom kulturnom
sektoru djeluje mnogo udruga mladih i za mladege Kesto organiziraju ili promoviraju
crtanje grafita u kontekstu kreativhog koriStenjtdobednog vremena mladezi,
zadrzavajdai se u okvirima tradicionalnavriterske estetike. Znakovit je, primjerice,
¢lanak Ivane Glo4i iz casopisalemaiz 2011. godine, koji o osj&im grafitima govori

primarno u kontekstu promjene paradigme iz vandask umjetniko te ih vidi kao
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,dokaze postojanja“ marginaliziranih grup. Cinjenica da se, usprkos recentnom
datumuclanka, u njemu ni u jednom momentu ne spominjerpggieet art(iako se u to
vrijeme v& odrzava drugi Muzej uine umjetnosti u Zagrebu) te da se grafite &tima
primarno kategorijomegzistencijalnoggovori o setu interpretativnih alata koji je u
globalnom (ali i u zagrels&om) polju teorije ili umjetnike kritike ve& napusten. lako
autorica spominje grafite koji se referiraju na ztpa ili film i koji su poput
»postmodernistikog kolaza“, jasno je da su razlike u poziciji giaha umjetnikoj sceni
Osijeka (o kojem ona u ovom ghju piSe) i Zagreba znatne.

Kada, dakle, govorimo o suodnosu suvremestiget artai tradicionalnog
writinga i pokuSavamo ga interpretirati u odemoj povijesnoj perspektivi, trebamo imati
na umu da govorimo o umjetkio-drustvenim praksama koje se déagja i mijenjaju u
razlicitim ,vremenskim registrima®*® Ako na globalnoj (odnosno ,povijesnoj*) razini
govorimo o transformaciji grafita ustreet art u terminima ,tradicionalnog” i
»suvremenog”, u manjim lokalnim ili kvartovskim nmiikkontekstimawriting se odvija
kao niSta manje ,suvremena“ i suvisla praksa. Rije, dakle, o svojevrsnom
supostojanju, préemustreet arts tradicionalnim subkulturama komunicira ili koidica
na dvije razine — (inter)tekstualnoj i kontekstwglrS jedne strane, mozemo govoriti 0
svojevrsnom subkulturnom nastije, koje street artdjelomicno bastini kao odienu
vrstu simbolékog kapitala. Neke od taktika, kao Sto je korisggmgeudonima, izravno su
preuzete iz tradicionalne grafiterske prakse, doklip subkulturnog ,znanja“ usvojen
indirektno, kao akumulirani umjettki kapital. Takvo je, primjerice, oslanjanje na
efemerne medije i koriStenje gerilskih ili nekongmmalnih taktika interveniranja u
gradski prostor. Osim ovih ,(inter)tekstualnih® mlenata (jer svaki je grafit neka vrsta
teksta, kao Sto je rekla lvana Vukdu intervjuu na internet stranici Kontraakcije),
zagrebaki subkulturni grafiti i novastreet artscena dijele neSto mnogo presudnije —
politicko-drusStveni kontekst, u kojem je tema raspolaggjaim prostorom ,otvorena
rana.” Ustupanje javnih gradskih prostornih resym$@atnim investitorima i prekrajanje
grada po mjeri kapitala, a ne deena (koji na njegamaju pravg teme su, koje kritki

javno adresira sve viSe umjetkih, kulturnih i aktivistekih inicijativa u Zagrebu. Imamo

122 ysp. IVANA GLOZIC, Grafiti kao predznak drugosti, lema8 (2011) 1/2, 2011., 112.-114., 112.
123 Jsp. VALENTINA GULIN ZRNIC (bilj. 31), 233.
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li ovo na umu, udamo dastreet arti subkulturni grafiti participiraju (i donekle ga
preispituju) u istom simbalkom sustavu vrijednosti. Artikuliranjem i stjecame
vidljivosti u medijima,street artkao umjetniki zanr (ili scena) dobiva odienu vrstu
modéi u javnom prostoru govora. Pritom kulturni kapitalstreet artu naslijeien od
subkultura, iako se u kontekstu suvremene umjatnesiirmira i t&e novim drustvenim
kanalima, ne gubi svoju polku ulogu u odrzavanju ili preispitivanju simhbidbg
poretka unutar kojeg se javlja i cirkulit4

Vazno je, stoga, iako je samstreet artscena joS uvijek nalik ,poluautonomnom
druStvenom polju stvorenom praksom®, da se ditdiskurs koji ju prati, ali i konstruira,
razvija i ne podlijeZe banalnosti i spektakulariiaé® Rije¢ je o procesu koji je tek u
zaecima |, ¢ini se, za sada ovisi o nd@] generaciji humanistagije profesionalne
interese uvelike uvjetuje osobno sudjelovanje d@nimanje za nezavisnu kulturnu i

suvremenu likovnu scenu Zagreba.

124 Usp. CHANTALL MOUFFE,Umijetnicki aktivizam i agonistiki prostori, u:Operacija grad: Prirunik
za Zivot u neoliberalnoj stvarnos#iagreb, 2008., 220.-227., 226.
125 ANDREA MUBI BRINGHENTI (bilj. 11), 321.
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10.Slikovni prilozi

Slika 1: Grafit na krizanju Slavonske avenije i Savskdemimljeno u signju 2012.

godine
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Slika 2: ,Hendrix* na Zeljezntkom mostu, snimljeno u siiaju 2012. godine

62



e 3
{ st |

T A
2 ke oo e

4

B

4]

Slika 4: Navijacki mural u kvartu Volovica
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Slika 6: Richard Hambleton: Shadowman
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Slika 8: JR: Portraits of Generation
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Slika 10: Mural kolektiva Femme Fierce
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Slika 12: Rad KreSimira Budena 2Fast-a s izloZbe u galdgjiodnog svetilisSta

Dubrava u rujnu 2013. godine
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i elso got fucked by 2 horse ohnce
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Slika 14: Miron Mili¢: Lice s plakata, mural izveden za Muzefnk umjetnosti u Sigetu
2012. godine
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Slika 15: Miron Mili ¢;: Mural na zidu Laube, 2013.

Slika 16: Lonac: You Left Me Nothing But Bones
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Slika 17: Lonac: | Wanted To Get Sober To | Jumped Out bé Water

Slika 18: Oko: sticker
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Slika 19: Pekmez Med: Mural naslikan za Muzejcak umjetnosti 2013. godine u bivsoj

vojnoj bolnici u Vlaskoj ulici

Slika 20: Isaac Cordal : Rad izveden za Muze§md umjetnosti 2012. godine u Sigetu

71



Slika 21: Miron Mili ¢: Mural izveden za Muzej wine umjetnosti 2013. godine u bivsoj

vojnoj bolnici u Vlaskoj ulici

Slika 22: 1zlozba stickera ,Artbeat” u Osijeku, sijgnj 2014.
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Slika 23: Stipan Tadi: Dolazak crnaca u Dugave, mural naslikan za Muliéne

umjetnosti 2011. godine u Dugavama
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Slika 24: Ana Elizabet: DiSe$?, svjetlosna instalacija di@si Savska cesta 6, zima

2011./2012.
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Slika 25: Davor Konjikusé

: Sveti ljudi, plakat
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Izvor: http://pogledaj.to/art/puma-u-galeriji-hdgosje&eno 23.03.2014.)

Slika 14: Miron Mili ¢: Lice s plakata, mural izveden za Muzegnk& umjetnosti u Sigetu
2012. godine

Izvor: http://arteist.hr/majstor-detalja-miron-neiizlaze-boonici/ (posfEno
23.03.2014.)

Slika 15: Miron Mili ¢: Mural na zidu Laube, 2013.
Izvor: http://wall.hr/culture/zagreb-je-bogatiji-gas-jedno-ulicno-umjetnicko-djelo-

mirona-milica/ (posjéeno 17.05.2014.)

Slika 16: Lonac: You Left Me Nothing But Bones
Izvor: http://www.buro247.hr/kultura/umjetnost/1@2Btml (posjéeno 16.05.2014.)

Slika 17: Lonac: | Wanted To Get Sober To | Jumped Out k¥ Water
Izvor: http://www.buro247.hr/kultura/umjetnost/1@2Btml (posjéeno 16.05.2014.)

80



Slika 18: Oko: sticker
Izvor: http://blog.lega-lega.com/en/2012/02/arfistview-oko/ (posjeeno 11.04.2014.)

Slika 19: Pekmez Med: Mural naslikan za Muzejéake umjetnosti 2013. godine
Izvor: http://www.muu.com.hr/piece/2158:pekmezmeddiaska-87 (posfgeno
11.04.2014.)

Slika 20: Isaac Cordal : Rad izveden za Muze§nd umjetnosti 2012. godine u Sigetu
Izvor: http://www.buro247.hr/kultura/vijesti/948%rhl (posje&eno 11.04.2014.)

Slika 21: Miron Mili ¢: Mural izveden za Muzej Wine umjetnosti 2013. godine u biv3oj
vojnoj bolnici u VIaskoj ulici

Izvor: http://wall.hr/culture/zasto-je-muzej-ulichenjetnosti-tako-poseban/ (po&pmo
11.04.2014.)

Slika 22: 1zlozba stickera ,Artbeat” u Osijeku, sij@nj 2014.
Izvor: http://www.zlihadzo.com/2014/01/18/izlozbekeeat-galerija-kazamat-16-01-
2014/ (posjéeno 11.04.2014.)

Slika 23: Stipan Tadi: Dolazak crnaca u Dugave, mural naslikan za Muliéne
umjetnosti 2011. godine u Dugavama
Izvor: http://vizkultura.hr/od-psihodelije-do-beiaacije/ (posjéeno 11.04.2014.)

Slika 24: Ana Elizabet: DiSeS?, svjetlosna instalacija tieesi Savska cesta 6
Autor: Sa3a Simpraga
Izvor: http://dises.tumblr.com/ (poggEno 11.04.2014.)

Slika 25: Davor Konjikusé: Sveti ljudi, plakat

Autor: Davor Konjikust
Izvor: http://urbanfestival.blok.hr/13/hr/trg-eumglijepa-pjega/ (posfeno 05.09.2014.)
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