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1. Uvod

Opisati stanje umjetnosti u svijetu i Hrvatskoj damlaleko je od jednostavnoga. Zbivanja
na likovnoj sceni u posljednja dva desé#jgos uvijek su, povijesno gledano, mozda suviSe
recentna da bi se o njima s velikom sigutoilozio zakljwak koji povlai crtu, te stilski
adekvatno definira razdoblje prijelaza s dvadesetog dvadesetiprvo stole Drugi
otezavajui faktor ¢injenica je da je velikimboomomnovih medija tradicionalno poimanje
umjetnosti, te samih granica izthe pojedinih likovnih medija, mozda sazrio za nekstw
redefiniranja, ili barem restrukturiranja. Zadagadstaje joS izazovnijim uzmemo li u obzir
brojnost najrazéiitijin likovnih pojava, stilova, utjecaja i medij&oji su danas sastavnim

dijelom zbivanja na umjetékoj sceni.

Patetak apstrakcije u nas vezemo za rad malih dimegnalj velika zn&aja -PafamaJo
Kleka, odnosno Josipa Seissela, djelo nastalo ©@22.1 godine. | premda je u nas
apstraktnoslikarstvo tijekontitava modernizma, a kasnije i Nove slike osamdeseti
pronalazilo plodno tlo i zainteresiranu publiktini se kako je posliednjih desetge
popularnostapstrakcije u svojevrsnome ,padu”“.Neetskpoj se likovnoj sceni apstraktno
slikarstvo osamdesetih i devedesetih godina, pavihpekoliko godina novoga stofa,
pokazalo zanimljivim tek manjem broju umjetnikdoZ?da bismo takav ,lo$ glas* apstrakcije
mogli tumaiti kao sveopi pad zanimanja za medij slikarstvéemu je sa sigurnoég
pridonijelo veliko zanimanje umjetnika ndi@ i srednje generacije za konceptualnu, te video
umjetnost i ostale nove medije. Stoga nasutk Sto se o slikarstvu posljednja dva desédlje
govorilo kao o mediju na izdahu, umjetnosti kégase krajem stolfa trajno ugasiti. Uzrok
tomu nije samo veliko zanimanje za performans alasije i konceptualnu umjetnost,éve
vracanje figurativnoga slikarstva u srediSte svjetdiidbvnih zbivanja krajem sedamdesetih i
pocetkom osamdesetih godina proSloga steljeP@etak ove promjene mnogi vide u radu
Philipa Gustona, ame&kogaumjetnika, koji je nakon godina u apstraktnolkasskom
izrazavanju, krajem Sezdesetinépo slikati u duhu neoekspresioni&e figuracije. | premda
su prve reakcije amekih likovnih kriticara bile daleko od pozitivnih, njegov je odmak od
apstraktnog ekspresionizma oziga pocetak sve véeg zanimanja za povratak figuri i

mimeticnomu. | u nas je, premda s malim zakaSnjenjemdtpavratka figuraciji posljednjih

' The Re-emergence of Abstract Art. URL: http://www.modernedition.com/art-articles/new-abstract-
artists/new-abstract-art.html. Posjec¢eno: 14.7.2014.




desetljéa aktualna tema. Nedavno odrzana izlozbdeF&avrilovta pod nazivom ,Novi
hrvtaski realizam® izazvala je velike polemike, bez obzira na velikbj vrlo kvalitetnih
izlozenih djela. Izjavom ,rekli smo ne apstrakcivakacast Murttu i Kniferu, ali sad je
dosta®, te pomalo grubim izdvajanjem dvadesetak slikarmogi su ostali pogteni.
Cinjenica je da su izdvojeni radovi zasluZili prinf@kritike i pozornost javnosti, no njihovo
je pregrubo isticanje ostale pojave i umjetnike altsl«e scene nezasluzeno ostavilo na
margini. To je ,guranje” figuracijena velika vrakje su potaknuli neki naSi povjegari
umjetnosti i likovni kritéari u skladu sa svjetskim trendom povratka narddagjuri i realizmu

u slikarstvu, te ima za cilj definiratite godinedkgodine velikog povratka figuraciji. Ipak,
opravdanost i ttnost tih velikih najava tek se treba pokazati dgiwwgaienom ili iskljuivom
prema velikom broju umjetnika, bilo da je tjeo umjetnicima novih medija, onima
priklonjenima apstrakciji, 0 umjetnicima na samomleu figurativhoga i apstraktnoga, ili pak

0 onima kojima je takva podjela sasvim irelevantna.

Ovim ¢e se radom stoga ciljano pratiti stanje apstrakirsiggarstva u Hrvatskoj od 1990.
do 2010. godine u pokuSaju otkrivanja njegove r@hkwosti u nas posljednjih par desetije
Prikazat ¢e se stanje apstraktnoga slikarstva u konteksturti,sslikarstva“ devedesetih
godina, te e se préenjem stanja umjettke scene tih godina pokuSati predstaviti
najzn&ajniji predstavnici iz triju generacijskih skupingrve, koju ¢ini par odabranih
umjetnika starije generacije, @je pocetke vezemo joS za umjetnost modernizma, zatim
drugu, kojucine umjetnici srednje generacije, teétre u kojoj je predstavljena nekolicina
mladih, ali v& afirmiranih i svjezih umjetnika. U konaici, pokuSatée se dokaditi
prevladava li u Hrvatskoj apstrakciji posljednjaaddesetljéa jedinstveni stil, nekoliko
prevladavajtih, ili se pak moze govoriti o viSe simultanih pmakoje je teSko objediniti

jednim stilom ili pokretom.

Prilikom prikupljanja potrebnih podataka i istra@nja ove teme, mnogo sam vremena
provela u knjiznici zagreltaoga Muzeja suvremene umjetnosti u drustvuesihy ali toplih
djelatnika Knjiznice i PedagosSkoga odjela muzejavilikoj pom@i i razumijevanju njima
zahvaljujem od srca, kao i svojemu mentoru dr.reniFDulibicu, bez¢ijih bi uputa i pomaoi

ovaj zadatak bio nezamislivo tezi.

? |zlozba autora Fede Gavrilovi¢a, Novi hrvatski realizam, odrzana je 3.-20. prosinca u Gliptoteci Hazu u Zagrebu.
* Ki§, Patricia. 20 slikara koji su raskinuli s 20. stolje¢em. URL:http://globus.jutarnji.hr/kultura/majstori-novog-
realizma--rekli-smo-ne-apstrakciji--svaka-cast-murticu-i-kniferu--ali-sad-je-dosta. Posje¢eno: 19.7.2014.




2. Kratka povijest apstrakcije u Hrvatskoj

Kada je osamnaestogodiSnji gimnazijalac Josip Elissprijateljima Dragutinom
Herjanicem, Vladom Pilarom, Zvonimirom Meglerom, Mihom SemdDusanom Plav&m,
Cedomilom Plav&em, Milosom Somborskim i Vidnjom Krafgvi¢ (kéeri kanoniziranoga
tada vé pokojnoga pjesnika Silvija Strahimira Kraayi¢a) organizirao predstavlraveleri
(odn. putnici) koja je odrzana 16. prosinca 192#ajo je tko znao déde spomenuti datum i
predstava ostati zauvijek zapé&ni kao svojevrsni okidaznaajnih promjena na regionalnoj
umjetnickoj sceni. Traveleri su tih godina pokazivali veliko zanimanje za awwdga
zbivanja dillem Europe, hragiesvoja pomalo buntovttka promisljanja tekstovima dadaista i
futurista, a do ekspresionigtih i konstruktivistekih casopisaDer Blaue Reiter Mir iskustva
dolazili su preko hrvatskih iseljenika. Mladi sugeabaki “avangardisti” predstavom koja je
kulminirala dova@enjem magarca na scenu uspjeli Sokirati prisuttiej &@azvati lavinu

reakcija ljutitih nastavnika, pa su ubrzo moralpustiti Skolu.

Maturiravsi u Beogradu, Josip Seissel zape suradnju s Ljubomirom Miéem, Sto
oznauje paetak njegova djelovanja u sklopgasopisa Zenit sve do 1925. godfnostavsi
jednim od najvaznijih slikara zenitizma, Jo Klekkako se u tome razdoblju potpisuje —
eksperimentira s kolazima, geometrijom i konstwikthom. Ti su ga elementi i utjecaji
okupirali i ranije, Sto je jasno pokazao u izradstmografije | scenografije za svojiacku
predstavuTravelerikombinirajuwi trokute i druge plohe od kartona i papira konopei
Zapaievsi sa serijom kolaza i radova za Zenit, Jo Keelk922. radi Pafamislika 1), djelo
svega 17 cm visoko i Siroko, ali od iznimne vaznast povijest hrvatskoga slikarstva.
PApierFArbenMAlerei prva je apstraktna slika u jiggoinoj Europi i amblematsko je djelo

hrvatskoga konstruktivizma i avangarde.

| premda se Josip Seissel kasnije uglavhom bakite&turom i slikarstvom
nadrealizma, utjecaj ove slike malih formata preajemo i desetjgma kasnije, kada se
radikalni socrealizam napusSta u korist modernijgraza, odmaka od tradicionalnoga
mimesisa i predmetnosti, da bismo u kimea s grupom EXAT 51 dosli do potpune
geometrijske apstrakcije. Udruzivsi se u Zagrebd pazivomEksperimentalni ateljeslikari
Vlado Kiristl, Ivan Picelj i Aleksander Srnec te iekti Bernardo Bernardi, Zdravko

Bregovac, Zvonimir Radj Bozidar RasSica, Vjenceslav Richter i Vladimir Zabvic zalazu

4 Puri¢, Dubravka; Suvakovi¢, Misko. Impossible Histories: Historical Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and Post-
avant-gardes in Yugoslavia, 1918-1991. Cambridge: MIT Press, 2003. Str. 14



se za apstrakciju i suvremene vizualne komunikadgjatezu svih disciplina likovnoga
stvaralastva i jednaku vrijednogiste i primijenjene umjetnosti. Svojim eksperimentalnim
kreativnim pristupom djeluju kao grupa sve do 19§6dine, pokazavsi bliskost s ruskom

avangardom i Bauhausom koji je u to vrijeme aktuaijem Europe.

U kontekstu hrvatske apstrakcije potrebno je spwtid umjetnike koji djeluju u
okviru grupe Gorgona od 1961. do 1966. godine.. dlJi ha razviju novi umjetrdki
senzibilitet, ali i izbjegnu komercijalizaciju swpumjetnostiglanovi te grupe djeluju posve
nekonvencionano, kombinirajuutjecaje nadrealizma i dadaizma, apstrakcije,ckptualne
umjetnosti i drugih utjecaja. Neki od najzaaijih slikara u tom su kontekstu svakako Julije
Knifer, buro Seder i Marijan JevSovar, kofe uz ostaleclanove biti kljwtan utjecaj

umjetnicimaNove umjetnike praksesedamdesetih.

Prica o apstraktnome slikarstvu u Hrvatskoj u proSiast@jetu nepotpuna je bez
slikara Sezdesetih koje veZemoNave Tendencijgpoput Miroslava Suteja, lvar@Zzmeka i
lvana Piceljaflana grupe EXAT 51). Tu su i umjetnici poput Ilvata i Eugena Felera,
koji djeluju u kontekstiEnformelai svojim “antislikama” bjeze oddkivane, “prihvatljive”

estetike, funkcionalnosti i tradicionalne formeksli

Promjenu koja se doda osamdesetih godina proSloga staljekada je rij¢ o
hrvatskome slikarstvu, ali i o europskoj umjeékaj klimi opc¢enito, mogli bismo usporediti s
meduratnim razdobljem —realizmima dvadesetih i tridibsgodina.lpak, ovdje je rife o
postmodernistikome slikarstvu, o kritici modernizma, povratkukalistvu i “tradicionalnoj”
povijesti umjetnosti. Nasuprot konceptualnoj demigtiézaciji umjetnosti, krajem
sedamdesetih i getkom osamdesetih, kako u Hrvatskoj, tako u Eurogz, obzira na veliki
pluralizam stilova, zn&jan se broj umjetnika wa manualnom r@nu slikanja. Nova slika
teZi povratku predmetnosti, pikturalnosti i ekspressti, oslanjajdi se primarno na podlogu
i boju, te koristéi se popularnim motivima ili Kidetaljima u Zelji da provociraju ili ukazu na
obrasce elitne i masovne kulture. Ta je promjenakketno znaila i povratak figuraciji
(premda dio umjetnika nastavlja u kontekstiste® apstrakcije), ostavljagu ¢istu apstrakciju
u tradicionalnome smislu rije daleko u sada ve zastarjeloj avangardi i modernizmu.
Osamdesete su dakle obiljezene Novom slikom i umgieha poput Borisa Demura, Damira

Sokia, Nine Ivadi¢, Igora Rowgevica, Ferdinanda Kulmera i drugih.lpaii se kako je

> Susovski, Marijan. Konstruktivizam i kineticka umjetnost: Exat 51 i Nove tendencije. // Konstruktivizam i
kineticka umjetnost: katalog izlozbe. Zagreb: Galerije grada Zagreba (Muzej suvremene umjetnosti), 1995. Str.
15



apstraktno slikarstvo tih godina ujedno pomalo stgdjeno u korist novoga trenda povratka
figuraciji, a kasnije i realizmu, te novim medijink@ji dominiraju suvremenom umjetnias

vet desetljéima’

3. Apstrakcija u kontekstu smrti slikarstva 90-ih godina

3.1. Teorija umjetnosti i kraj slikarstva

Prica o kraju umjetnosti, a u tom kontekstu i smrtkalstva, nije novost dvadesetog
stoljeta. Cini se kako je kroz povijest filozofije i umjetnostajavljivanje kraja umjetnosti
postalo svojevrsnom tradicijom. JoS su Goethe illgchslutili svojevrstan kraj umjetnosti, a
konkretan poetak ove ,tradicije” vezemo za Hegelovu teoriju atnpsti i tvrdnju da je
umjetnost kao pokusaj sjedinjenja duha i materij@rsproslosti — ostena na propadt.
Postavlja se pitanje potrebe za redefiniranjem tmogdi ovisno o promjenama koje ona
prolazi, bilo da je rij¢ o odmaku od kladhe umjetntke tradicije koje se Hegel najvisSe
dotice, ili pak nesto suvremenijin pojava. Jedan odckija momenata u povijesti umjetnosti
dvadesetoga stolja Arthur Danto, ametki kriticar i filozof, vidi u pojavi pop-arta.
Uzimajwi za primjer ,Brillo Box" (1964.) Andyja Warhola,pdmeta iz masovne produkcije
bez izravne umjettke kvalitete, odnosno umjettkie vrijednosti koja se mozZe vizualno
identificirati na samome predmetiNa taj je nain, umjetnost u tradicionalnome smislu i u
okviru svojih tradicionalnih vrijednosti dozivjeladreienu promjenu — doSla do kraja.
Umjetnost je time postala joS bliza filozofiji.Brojsu konceptualni umjetnici Sezdesetih i
sedamdesetih, poput Josepha Kosutha primjericgirsvadom istrazivali prirodu umjetnosti,
pitali se o njezinu zré@nju i definiciji, te djelovali na rubu umjetnostiilozofije. No ¢ini se
kako je nakon dovoljno postavljenih pitanja o njegiprirodi i biti ponovno ukazalo na
potrebu njezina redefiniranja, pa se Kati poput Arthura Danta i Hansa Beltinga legitimno

pitaju §to je umjetnost nakon filozofske autoresiggk— Sto je umjetnost nakon filozofife?

Desetlj€a prije Warholovih popartisikin djela, Duchampova je ,Fontana“ (1917.)
zapdela proces potpunoga proZimanja estetike i stvéirnbodernizam, koji je prema
Baudrillardu zlatno doba dekonstrukcije stvarnaatgperimentalno se odnosio prema pitanju
percepcije, forme i objekta. U pokuSaju potpunogalolmaianja umjetnosti od

® Krizi¢ Roban, Sandra.

7 Schneider, Helmut. Hegelova estetika — Metafizika i svrSetak umjetnosti. // Obnovljeni Zivot 52(1997), str.80
® Danto, Arthur C. The End of Art: A Philosophical Defense. // History and Theory 37(1998), str. 129 - 130

° Danto, Arthur C. After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History. New York: The New York
Times Company (1997). URL: http://www.nytimes.com/books/first/d/danto-art.html. Posjeéeno: 23.7.2014.




referencijalnosti, figuracije i predmetnosti, u p8kju ,liberizacije” i potpunoga otvaranja
stvarnosti, umjetnost je dospjela do slijepe ukcgrostora u kojem ne preostaje mjesta
inovativnome, prostor u kojem se umjet@ misao sustavno ponavifaA prijelaz stolj€a
kao da nam& svojevrsnu sintezu ili nagovjestaj nadotélzgoromjena — kojikini se pod
svaku cijenu treba biti. No ako je umjetnost zasigla do pozicije u kojoj se ponavlja ad
infinitum, vrijeme je da se ona ponovno redefini€injenica da se koncem dvadesetog
stoljeta jos uvijek govori o kraju umjetnosti, nije znalegtanka umjetiikoga stvaranja —ée
mogueg zasienja od stanja u kojem je stvarnost u potpunodtigka umjetnosti i obratno.
Kraj umjetnosti na kraju dvadesetoga st@jepaetak je umjetnosti nakon filozofije,

dekonstrukcije stvarnosti i konzervativne ,liberalcije“ umjetnosti.

3.2. lzlozba Kraj stoljeé¢a, kraj slikarstva? Hrvatsko slikarstvo u
devedesetim godinama

U pokuSaju da se ulaskom u deetisitljece podvdée crta, historizira i kor@o
“zauzme stav’ o djelima i umjetnicima, te stanju jeimosti devedesetih, organizirana je
izlozba u zagrelidkome Domu hrvatskih likovnih umjetnika 2005. godpad nazivonKraj
stolje‘a, kraj slikarstva? Hrvatsko slikarstvo u devedesegodinamaDevedesete su godine
prema Zdenku Rusu, povjegaru umjetnosti i kustosu izloZzbe,neobiljeZzene nopojavama,
trendovima ili zn&ajnijim pokretima koji bi nas naveli da govorimo“movom slikarstvu
devedesetih” u Hrvatskoj, ali i u Zapadnoj Eurogpcenito. Rus svoju dijagnozu smrti
slikarstvd® u Hrvata temelji na postavu sastavlienom od mmo&tilski heterogenih
umjetnika, kako oniltije djelovanje pratimo joS od kraja Drugog svjetgkata, tako i onih
koji se afirmiraju kasnije, osamdesetihgodiffiogledom na katalog izloZbe i predstavljene
umjetnike, vidljivo jekako ipak nedostaje adekvatpoedstavljanje umjetnika mia
generacije, bez obzira @njenicu Sto su se mnogi e njima afirmirali i aktivno izlagali

tijekom dobra dijela devedesetih.

Opravdavaju li prijelaz stolfa i izostanak “nove umjetnosti” izbor apokalimibga
pojmovnika i dramatizaciju stanja umjetnosti dessdi? Prijelazi tistljeca, stolj€a, pa i
desetljéa, kao da nante donoSenje velikih zakljiaka o prethodnome vremenu, bilo da je
rije¢ o najavama novih getaka i svjezih promjena, ili pak nagovjeStajimaj&y smrti |

10 Baudrillard, Jean. Contemporary Art: Art Contemporary with Itself. URL: http://www.egs.edu/faculty/jean-
baudrillard/articles/contemporary-art-art-contemporary-with-itself/ Posjeé¢eno: 20.7.2014.

"o kraju umjetnosti pisali krajem dvadesetog stoljeca pisali su Jean Baudrillard, Arthur C. Danto, Hans Belting i
Donald Kuspit.

2 Rus, Zdenko.Kraj stoljeca, kraj slikarstva? Hrvatsko slikarstvo u devedesetima. Zagreb: HDLU,2005.




iscrpnosti nekog medija. Zeli li se ovom izlozbomkazati da je slikarstvo nakon tolikih
predvidanja o smrti umjetnosti, joS od Hegela, kéma izdahnulo, ili se ovim pitanjem

ukazuje upravo na suprotno?

Usporeujuci aktivhost umjetnika devedesetih u Hrvatskoj i Zdpoj Europi, Rus
primjecuje kako se mladi hrvatski slikari, za razliku ooldga na Zapadu, devedesetih nisu
istaknuli ili sudjelovali na velikim m#&narodnim umjetdkim projektima. U radovima
hrvatskih slikara tih godina ne nalazi poveznicyakbi nam omogéila da govorimo o
novome pokretu ili trendu. No uzmemo li obzir pgko i druStveno krizno stanje
devedesetih, ne&udi Sto se na podéu hrvatskoga slikarstva tih godina ne déaja
revolucionarne promjene i uzleti. Ipak, to ne &@ria je umjetnika produkcija u Hrvatskoj
preko n@i nestala ili zamrla. Mnogi su umjetnici pokuSaagirati na druStvene, kulturne i
politicke probleme ,dru&je“, pa su u kontekstu neslikarskih medija, prdnaslekvatnu
platformu za krittko promisljanje aktualnih zbivanja i socijalnihalfsi ckih promjena.Interes
za konceputalnu umjetnost, novu umjekui praksu i umjetnost novih medija proteklih je
desetljéa, pa tako i devedesetih, nezanemariv. U tom jetekstu slikarstvo, kao

“tradicionalan” oblik umjetnosti, mozdapretgmo na marginu zbivanja.

Izlozba Zdenka Rusa predstavila je tri naraStéjara ciji rad dobro reprezentira
slikarsku scenu devedesetin u Hrvatskojéapan dio postavazauzimaju radovi umjetnika
.starije” generacije, velika imena hrvatskoga digtaapoput Julija Knifera ¢{ji rad u
konasnici nije izloZen), Ede Muréa, Marijana JevSovara, lve Sebalfure Sedera. Knifer,
Murti¢, JevSovar i Sebalj poznati su nam iz kontekstangaanih pokreta i apstratnoga
slikarstva joS pedesetih i Sezdesetih. Na naSopiikj sceni, naime, apstraktna, odnosno
avangardna umjetnost izrazito je prisutna od dpahge grupe Exat 51 pa do postmodernizma
osamdesetih, s pojavom Nove slike. Ipak, posliédsg desetlga o apstraktnome slikarstvu
u Hrvatskoj, kao i u svijetu, govori i u kontekstalikoga povratka figuraciji — promjene o
kojoj mozda najbolje svjedo oStar tekst krittara Josipa Depola, koji nakon godina
“hegemonije” avangarde devedesetih staje u obrayurativnog slikarstva u Hrvatskoj. U
knjizi iz 1997. godineFiguracije u hrvatskom slikarstvu 1970. - 1995¢polo smatra kako
se “teorija i kritika trendovski i neraskidivo véaa uz radikalnu, netolerantnu
(neo)avangardu”, isklgivsi time figuraciju iz “nove umjetnosti”, te predxivsi figurativho
slikarstvo u sredstvo, nikada cilj. No bez obzira ftrendovske averzije” ili “stari

dogmatizam” avangarde zbog kojeg je figuracija nelf@me ostala marginaliziran&ini se



kako se likovna klima posljednjih desettemijenja u njenu korist IPremda je Josip Depolo
u spomenutome tekstu mozda suviSe oStar spramicivadlnog” apstraktnog slikarstva,
pitamo se Sto se dodm s hrvatskim apstraktnim slikarstvom u konteksig povratka
figuraciji? Moze li se nakon svih nihiliskih najava o “kraju umjetnosti” i “smrti slikarstva

opravdano govoriti 0 “smrtiapstraktnogaslikarstva s p&etkom devedesetih?

Najstariju generaciju umjetnika predstavljenih usBvoj izlozbi¢ine v& spomenuta,
velika imena hrvatske avangarde. Vjerni i dalj@nsti likovnomu jeziku, Murti, Sebalj i
Jevsovar nastavljaju djelovati apstraktno i devetlesizlozena platna velikih formata, poput
Murti¢eva diptihaSurova zemljaz 1993., ili Sebaljeva djel8likar i modeliz 1998. godine, te
Nararndasta povSinaMarijana JevSovara iz 1992. dokaz su neprekintagimanja za
apstraktno slikarstvo i njegove relevantnosti i alido desetljga nakon “zlatnoga doba”
apstrakcije.

Ipak, bez obzira na vélnu navedenih imena i njihov z¢s za razvoj i povijest
hrvatskoga slikarstva u 20. stalie klju¢an dio postava Rusove izlozbe zauzimaju “slikari
sredisnjice”, kako ih sam Rus naziva. To su umgetsriednje generacije koji, prema kustosu
izlozbe, nose glavni teret slikarstva devedesethirvatskoj. Rij& je o slikarima koji su se
profilirali sedamdesetih i osamdesetih godina, bioje rij€ o umjetnicima Nove slike, ili
drugim slikarskim pozicijama, a koji svoje kreatvrdjelovanje nastavljaju i tijjekom
devedesetih godina.lzloZeni radovi Ante Jerkayielene Pefj Zlatana Vrkljana, Vatroslava
KuliSa, Duje Juiia, Lovre Artukovta, Damira Sokia, Nine Ivai¢ i Marijane Muljevi
ukazuje na veliku razovrsnost slikarskih tendenicgaobnih stilova devedesetih u Hrvatsko;.
Osim navedenih slikara, Rus t&tizn&aj Borisa Demura, Zeljka Kipkea i Roberta Simraka,
koji svojim kreativnim djelovanjem — gho i samome Rusu postavljanjem ove izlozbe
dramaténa naslova — preispituju i promisljaju zadanoskaskkoga medija. Tako primjerice
u slikarstvu Borisa Demura, umjetnika koji s motivepirale poinje raditi joS 1983., te ga
nastavlja tematizirati i u devedesetima, Rus zapah&u razliku u naizgled istome motivu
osamdesetih i devedesetih, smattiajdlemurovu tematizaciju spirale devedesetih prize@n

poraza slikarstva’

Od nesto midih slikaracije je djelovanje obiljezilo hrvatsko slikarstvowaeesetih,

na izlozbi ih je predstavljeno tek nekoliko: Gorkruk, David Maljkové, Matko Vekt,

B Depolo, Josip. Figuracije u hrvatskom slikarstvu 1970. - 1995. Zagreb: Canvas, 1997.
Y Rus, Zdenko.Kraj stoljeca, kraj slikarstva? Hrvatsko slikarstvo u devedesetima. Zagreb: HDLU,2005.
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Tomislav Buntak i Ivica Mai¢, koji samouvjereno izjavljuje da je “slikarstvo mw kad ja
kazem da je mrtvo®™S obzirom na Zelju kustosa izlozbe da tim projektsimtetizira
slikarstvo devedesetih u Hrvatskoj, kratak popisadil, ali kljucnih hrvatskih slikara pomalo
secini nepotpunim. Mozda se o slikarstvu devedesetime moze govoriti u kontekstu jasnih
pokreta ili trendova, ali slikarska je produkcijai$e nego prisutna. Zoltan Novak i Koraljka
Kovatsamo su neki od izostavljenih slikara na Rusov@gzizi. Tu je icitav niz mladih
umjetnika koji se afirmiraju krajem devedesetihppbDamira Stojria, Marcele Gjoni, Petre
Grozaj i drugih. U tom bi se kontekstu Rusu mozdsylm zamijeriti favoriziranje generacijski
blisikih umjetnika, i nedovoljna zastupljenost kapa rijec o najmlaim predstavnicima
hrvatske likovne scen@.Ipak, ova izloZba — osim tromosti velikih muzejsstitucija i kritike

u pra&enju promjena na likovnoj sceni — ukazuje i na oazsnost likovne produkcije u

Hrvatskoj, bez obzira na naslov koji mozda teziakai suprotno.

3.3. Apstrakcija nakon ,smrti“ slikarstva

ux

Slikarstvo jecini se, u konanici ipak “Zivo”, no kakav je statuasptraktnogaslikarstva
uHrvatskoj krajem drugog tisljec¢a i nakon tolikih najava i tekstova o kraju i smiiga
medija? U hrvatskim se likovnim krugovima sé&xe govori o novome realizmu, povratku
figuraciji i onome &to mnogi kritari nazivaju novim konzervatizmohPremda se takav
pokuSaj guranja figuracije na velika vrata mozedtithkao zastenje novim medijima koji
su preplavili umjetritku scenu posljednjih desetlpg ne zn& da se istovremeno zatvara i
suzava krug umjetnika koji djeluju apstraktno. Maze i sama podjela figurativno-apstraktno
suviSna u kontekstu stilskoga nomadizma i individuaa koji obiljezava rad velikog broja
naSih umjetnika nakon devedesete. Naravno, ra#ikedu mimettnoga ili figurativhoga i
apstraktnoga umjettikoga djela i dalje su prisutne i relevantne, alisggma rasprava o

superiornosti jednoga u odnosu na drugoodavnorgasta

Novi karakter suvremene apstrakcije, u kojoieaje dominira ekspresija, autorefleksija i
individualizam,¢ini je veoma bliskom samome bitu umjetnosti. Raimis li, primjerice, 0
karakteru glazbe, uvidjetemo da je rij¢ o vrsti umjetnosti nereprezentativne i dedfe
nemimetéke prirode.Od likovne se umjetnosti pak tijekom ipesti paiela aekivati
povezanost s predmetnim, a vjeStina umjetnik&el@o se vezivati za njegovu ¢twost

prenoSenja oblika, volumena, te boja odn. preciznokvaliteta kolorita — Hegelu

!> Golub, Marko. Konceptualizacija slikarstva. // Zarez 149(2005), str. 13

16 Topi¢, Leila. Pogled iz Zagreba: Kraj stoljeca, kraj slikarstva? // Kontura art magazin 84(2005), str. 32 - 33.
Y Kig, Patricija. Novi realisti protiv konceptualaca: sukob sve ZeS¢i — upucen poziv na bojkot Salona. URL:
http://www.jutarnji.hr/template/article/article-print.jsp?id=1167994. Posjeceno: 27.7.2014.
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najzn&ajnijeg elementa u slikarstvu. Zanimljivo je daHegel bez obzira na svoja precizna
ocekivanja vezana za slikarstvo, glazbu smatrao supgom, smatrajdi je blizom slobodi i
otkrivanju svijesti 0 samome sebi, u usporedbi tsdiceom, reprezentativnom prirodom
slikarstva. Znai li to da je apstrakino slikarstvo zahvaljéijisvojoj nemimeitnoj prirodi,
poput glazbe o kojoj Hegel govori, postalo blizebsldi i kontemplativnhoj komponenti
umjetnosti?Timene zelim navesti na misljenje dagstrakcija zasluzila gasno mjesto ni
vrstama i oblicima umjettkoga izrazavanja, ¥eistaknuti prirodu zahvaljugi kojoj nam
ostaje bliska i relevantnaiak i u kontekstu velikin najava smrti i kraja sliktva, te

aktualnomu povratku figuraciji.

Sudéi prema izloZenim djelima, i devedesetih godinaimmamje za asptrakciju neupitno
je za zn&ajan broj umjetnika. Mozda bismo u slikara poputf&ma, Murtica, JevSovara i
Sebalja takvo zanimanje mogli smatratekivanim i tumditi kao nastavljanje puta zapetog
sredinom stoljéa na valovima Exata, Gorgone i drugih. Ipak, idméslikarima sredisnjice”,
ali i ngjmlatim generacijama slikara devedesetih, apstraktnslifa i dalje aktualna, bez
obzira na svjetski trend povratka figurativnoj sli&li ako nam je suditi prema Rusovu izboru
izlozenih radova, apstrakcija se nakon devedesataag@emu razlikuje od sada &elaleke
modernisttke umjetnosti — od brojnih tematizacija spirale iBarDemura, preko “postneo-
geo slikarstva” Duje Juta, pra@iscene geometrijske apstrakcije Jelene K atefenestracije
slike Gorana Fruka, ili pak radova Vatroslava Kallita samoj granici apstrakcije i figuracije.
Apstraktno se slikarstvaini se, s vremenom oslobodilo pragmatike avangaroleogatilo
¢itavim nizom individualnih stilova i umjetékih pristupa. Stoga néudi Sto ni sam Rus ne
nalazi posebnu poveznicu ili stil u slikarstvu d#esetin. Upravocée umjetnéki
individualizam postati glavnom karakteristikom lkwga djelovanja nakon 1990. godine, ali

i tijekom prvoga desetlfa 21. stoljéa.

4. Odabrani slikari suvremene apstrakcije u Hrvatskoj od 1990. do
2010. godine

4.1. Slikari apstraktnoga slikarstva starije generacije

Najstariju generaciju slikara apstrakcifgje smo radove mogli vidjeti devedesetih
godina,¢ine umjetnici koji su se afirmirali gotovo pola B#&ga ranije. S obzirom na njihovu
aktivnost na likovnoj sceni, svjezinu i relevantho®tiva i tema koje ih okupiraju, igti se

lvo Sebalj, Marijan JevSovar i Edo MurtiJedna od reprezentativnih izlozaba prve polovice
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devedesetih na kojoj izlazu ta tri umjetnika ,ratj@ Zagrebaki salon lijepih umjetnosti,
odrzan 1993. godine. Taj dvadeset osmi Zagtdbsalon lijepih umjetnosti, prema autoru
predgovora Zvonku Mako®u, ratni je salon u pravome smislu &jejer su predstavljena
djela — pa i ona apstraktna — odraz socijalno-g&kt situacije u kojoj se zemlja nasla. Dobar
odaziv naSih umjetnika dokaz je da je umjéitai produkcija u Hrvatskoj i ratnih godina
prisutna bez obzira na teSke uvjete. dMeizlozenim radovima brojimo okd@etrdeset
apstraktnin slika, grafika i crteza generacijskilovrheterogenih autora. Element
kontemplativnoga, transcedentnoga i bezvremenskaogéde je prisutan, ng@ini se kako je
apstrakcija 1993., prema kustosu i katiu Zvonku Makowiu, duboko pogdena aktualnim
stanjem, manje radikalna — gotovo predvidi¥&irvatska likovna scena devedesetih naime
polako dolazi do za&nja od beskompromisnog traganja za novime podusgigdnu, te se u
skladu sa svjetskim umjettkim trendovima, izloZzeni radovi mogu shvatiti kao
produbljivanje i zrenje mozda ¥goznatog sadrzaja — pei zapdete dva desetlfa ranije u
estetskome pluralizmu sedamdesetin i osamdesetih,ol@oga&ene iskustvom ranih
devedesetih. Ipremda je Velika nagrada Salona elip slikaru Zeljku Lapuhu za djelo
»rraganje za harmonijom — fragmenti“ nastalom izoné 990. i 1993. godine, tri preostale,
jednakovrijedne nagrade dvije zasluZzila su dvaraksta djela: |.os desastres de la guefra
djelo slikara Marijana JevSovara iz 1992. godireUvala iz sné, djelo Slavena Macata iz
1993. godine. Tra je nagradu osvojio kipar Slavomir Drinké\s djelom Koplje sv. Jurja

nastalome jedne godine rantje.

4.1.1. Marijan JevSovar (1922.—1998.)

Sezdesetih je JevSovar djelovao unutar unileéngrupe Gorgona, a devedesetih je i
dalje vjeran svojoj ,radikalnoj* apstrakciji. Djelkojime je JevSovar dobio nagradu Salona
1993. godine, L,os desastres de la guefranastavak je umjetnikove potrage za istinitim,
svrhovitim, za nultim stupnjem slikarstva — potrazgpa@ete pola stoljéa ranije. Umjesto
teznje za postizanjem lijepa, okuugodna sadrzajadkiyovara tradicionalnim sh¢anjima
estetike,JevSovaru slici tezi pronalasku istinevihe — duhovne komponente zbog koje
samouvjereno reducira sliku disti ju od svake potrebe za dopadanjem ili prosiorn

iluzionizmom.

¥ Makovi¢, Zvonko. 28. Zagrebacki salon lijepih umjetnosti. Predgovor. Zagreb: Muzejsko-galerijski centar,
1993.
¥ Isto.
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U ranijim je radovima JevSovar svoju ,negacijuikdli prljanje bijele plohe” postizao
viSebrojnim brisanjem i premazivanjem neutralnihjab@o platnu. ,Siva povrSina®“,
umjetnikovo djelo koje je nastajalo od 1960. do 29§odine, jedan je od najkvalitetnijih
primjera enformelistkoga programa antislikarstva. Povj&smi umjetnosti i kritar Igor
Zidi¢ smatra da je svojom antologijskom ,Sivom slikomévSovar doSao do ,nista-
umjetnosti, nulte ttke hrvatskog apstraktnog slikarstva0'.Nekoliko godina nakon toga,
umjetnikova se paleta polako proSiruje i njegovaljs¢a blize tzv. slikarstvu obojenih polja,
ukazujii na JevSovarevo zanimanje za andii slikarstvo. Tecemo komponente lako
prepoznati i u ,Los desastres de la guerra®, g@jebez obzira na ,prljanje” plohe jarkom,
toplom bojom — umjesto ranijih neutralnih — ostddsljedan svojoj negaciji oblika, odmaku
od tradicionalnoga shvanja slikarstva, afirmaciji procesa stvaranja irgot za istinitim i
svrhovitim. Slikanjem na velikim povrSinama platiiapapira JevSovar uspijeva umanijiti
ograntenja i zadanosti formata. Mnoge njegove slike osamdesetih i ranih dvedesetih
nastati kao izrezana ,podfja interesa“ iz oslikanih rola platna ili papira.akivim
izrezivanjem pojedinih detalja ili segmenata izikibl potpuno oslikanih formata JevSovar
uspijeva izdvojiti ,naboj koji materiju pretvaraumjetnost”.,Bijeli i crni namaz“ iz 1990.,
,24 iskrena mjesta” i ,UnaSanje poriva u sliku“ i992., nagrdeno djelo na ,rathome*
salonu 1993., te ciklus ,Dijalog&tverokuom vanjskim® iz 1995. godine neki su odgopah
najzna&ajnijih slikarskih ostvarenja posljednjeg desétjelvadesetoga stodj@.

4.1.2. Julije Knifer (1924. — 2004.)

Hrvatski je umjetnik Julije Knifer jedan od onihji su radovi postali sinonimom
kvalitetne hrvatske modernigkie umjetnosti. Godine 2001. Knifer je predstavifdwatsku
na Venecijanskome bijenalu, a dobitnik je i brojndgrada, poput nagrade Aurélie Nemours
koju je dobio 2000. godine u Francuskoj, te Nagraa&ivotno djelo Vladimir Nazotetiri
godine nakon toga. Nakon studija na Akademiji likbvumjetnosti u Zagrebu, Knifer postaje
jednim od osniv& i najaktivnijih ¢lanova grupe Gorgona. Motiv koji razvija tih godina
postatce logotipom cijele moderne, a sam nakheandar,Knifer pccinje koristiti umjesto
naziva Kompozicija zahvaljujéi prijedlogu Igora Zidta** ,Estetika apsurda i
egzistencijalisttka etika Kniferu su, kao i ostalindlanovima skupine Gorgona, bile
imanentne. Pa ipak, Kniferovi meandri savrSe@ose uklopiticak i u radikalno drukiji

20 Marijan Jevsovar u: Hrvatski biografski leksikon. URL:http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=143. Posjeéeno:
3.8.2014.
! Zidi¢, Igor. Julije Knifer. Predgovor. Zagreb: Adris grupa d.d. 2013. Str. 4
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pokret, a rije’ je, dakako, o progresivigki orijentiranim Novim tendencijami&, nacijim ¢e

izlozbama sudjelovati od 1961. do 1973. godine.

Od 1960. godine pa sve do umjetnikove smrti u Ra#@04. godinmeandaée se
provi&iti kao klju¢an, prevladavaji motiv njegova slikarstva. Opsjednut idejom krgaci
anti-slike, Knifer reducira forme i boje i dolazo gratis¢ene, jednostavne forme meandra.
Obojavsi platno bijelom, dodaje crnu, tvéirdime akromatske, kontrastne kompozicije
prepoznatljiva motiva, da bi ih u kafraci imao na tiste, bilo da je rij¢ o slikama, freskama
ili muralima?® Kniferov je meandar minimum sredstava, oblika,nferi sadrzaja, motiv
izveden ,krajnjim bojama®, crnom i bijelom, te jasstruktura vertikala i horizontalakojom
pokusSava stvoriti ,sliku bez identiteta”, kako jgns Knifer opisujeMeandarje jednostavan,
reduktivan, direktan -Meandar je znak, mozda i logotip hrvatske moderne. Samfdfni
strogo i jasno definira njegovu uloguTq Sto ja radim nije dekoracija, ukras ili estetika
/funkcija meandra/njije ni filozofska, ni pikturalna, a joS manje dekiivna — ona je samo
vizuelnd; , Funkcija meandra na mojim radovima nije dekorativmdilozofska. Moje slike
imaju samo vizuelnu funkciju®; ,Htio sam poéiiiskljucivo vizuelni efeKt , Funkcija
meandra na mojim slikama nije filozofska, a joSmanje dekorativha. Funkcija je samo

vizuelna“?*

Deset godina prije stvaranMeandrg joS dok se pripremao za studij, Knifer radi na
osobnome likovnome projektu — seriji autoportrdtiarazdoblju od 1949. do 1954. mladi
umjetnik radi dvjestotinjak autoportreta od kojitiaki, poput dnevnika, sarzi i olovkom
ispisan datum. Kniferovo se lice i isti polozaj\gaepetitivno pojavljuju na svakome od ovih
portreta, te umjesto ideje protjecanja vremena asall stavljaju upravo na ponavljanje,
monotoniju — ritam. Pietak Kniferove vjernosti odabranome motivu meandia, ideji
uporna ponavljanja i kvaliteti repetitivnoga moZepavezati i s njegovim zanimanjem za
glazbu, odnosno Karlheinza Stockhausena, Johna aCafymolda Schonberga, te Igora
Stravinskog wijem je tum&enju odnosa glazbe i ritma Knifer prepoznao bliskdastitoj
umjetnosti i ideji anti-slike koju piinje oblikovati 1959. godine. \éetada, 1959. odnosno
1960. Knifer pdinje rad na slici koju¢e naslikati viSe od tisw puta: slici kojace se
ponavljati ali svakoga puta biti nesto drtigam, istom ali nikada identhom. Tek pokojom

varijacijom ili promjenom Khnifer je svoj Meandar djoama uspio odrzati svjezim. Tako je

*? Babi¢, Vanja. Od zapisa do slike i natrag. // Vijenac 508(2013). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/508/0d%20zapisa%20d0%20slike%20i%20natrag/. Posjeéeno 12.8.2014.
2 Zupan, Ivica. Meandriranje Zivota. // Zarez 144(2004). Str. 18.

4 Zidi¢, Igor. Julije Knifer. Predgovor. Zagreb: Adris grupa d.d. 2013. Str. 13.
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primjerice sedamdesetih radio slike izrazito vélifarmata, a tu je i razdbolje 1968. do 1970.
kada na momente u svoje meandre unosi sivu, ziatpkavu boju. Na kasnijim radovimée

do izrazaja ipak najviSe dolaziti joS naglasenijnimalizam, prd@is¢enost. Odnosi bijelih i
crnih ploha razvite se tako da nam postaje teko govoriti o ,pozadiprednjem planu%®
Kniferova slika postaje sazetija, direktnija i jpBZza umjetnikovu idealu anti-slike — djelo
kojeumjesto filozofske dimenzije u promatuabudiprvenstveno snazno vizualno iskustvo, a
potom sve ostalo. Svojim je gotovo asketskim ppeta, ritualnom repetitivngs i
beskompromisnom predario§MeandruKnifer uspio od ,nijemog trk&a na duge staz&

postati umjetnikom glasne prisutnosti na nasoji, @éiunarodnoj likovnoj sceni.

4.1.3. Ivo (Ivan) Sebalj (1912. — 2002.)

lako je Ivo Sebalj upisao studij slikarstva nadvkoj akademiji u Zagrebu i poli@o
klasu Ljube Baldia, a kasnije diplomirao u klasi Marina Tartagliegjs je prvu samostalnu
izlozbu odrzao tek 1970. godine, odnosno kao pedes®godiSnjak. Ovaj je samozatajni
umjetnik do svoje prve velike izloZbe radio kaotasnsik u zagrebgkoj Skoli primijenjenih
umjetnosti, kasnije kao docent na PedagoSkomeodtjkbvne akademije u Zagrebu, te kao
ilustrator i slikar. Intimnost, zatvorenost, tiSjinabeskompromisna izolacija u umjetnikovu
atelieu (stankesto se mogu &ati u Sebaljevu djelu, karakterigtiome svojim

pikturalizmom, metafotinoXu i elementom lirskoga.

Osama i tiSina koje su obiljeZile Sebaljev Zivamht su slikaru bile izvoromnadahtau

— neopteréen trendovima, slavom, povij@s ili moguwem buddem interpretiranju, Sebalj
slika nadahnut vlastitim Zivotom, slika svoju sagjast»Mislim da slikarstvo jedino takvo i
moze biti, jer niti mozete afektirano isticati kag® slikar buddnosti, niti kako ste slikar
proSlosti. Vi ste samo slikar danasnjice i svojegmena, a slika je vaSa jeka. Mislim da je
Zivot koncentriran na nekoliko motiva, tak@ria stvarnost vremena, kao Sto je ona asirska
lavica uzasna stvarnost jednog drugog vremenazaista, u mnostvu umjetnikovih slika i
ilustracija ponavlja se ogramna paleta atelijerskih motiva, a doenajzngajnijima su slikar

i model, glava i akt. Aini se i kako su slikara brojni pokreti i stilo@gnostavno ,mimoisli‘,
pa ga tako primjerice pedesetih godina ne zanimaajimanje slikarstvo socrealizma, ili
Sezdesetih previadala avangarda u nasim likovnimgdaima. Premda je i sam Sebalj bio
daleko od tradicionalnoga slikarstva, njegov jeazzuvijek prvenstveno osoban, intiman i

poettan. Sebaljevo je slikarstvo uvijek iz prvoga licaoro je introspektivno i, kako kaze

% Zupan, Ivica. Meandriranje Zivota. // Zarez 144(2004). Str. 18.
%8 Zidi¢, Igor. Julije Knifer. Predgovor. Zagreb: Adris grupa d.d. 2013. Str. 3
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autor njegove prve monografije Veselko Tenzera,jraaikalniji koncept ja-slikarstva u

hrvatskoj likovnoj umjetnosti?’

Sebalj je u umjetdkim krugovima poznat i kao najzemgniji hrvatski slikar lirske
apstrakcije. Ipak, njegovo se djelo ne moze iskljn vezati uz apstraktno, jer je nerijetko
volio slikati na samoj granici figurativnhoga i afgttnoga — odnosnoeepojmovnogakako je
sam Ivo Sebalj ponekad govorio. Umjetnikovi su sgmietci pak, razumljivo, nastajali u
kontekstu figurativne slike i akademskoga slikaasted kojih se ubrzo udaljio, te je u
amalgamu figurativhoga i apstraktnoga pronasao \caiggqiti likovni jezik.

Osamdesetih je slikarstvo Ive Sebalja preplaviigabpa nastaju za njega pomalo
neobtne, bojom bogate kompozicije. Ipak, njegovo slikarsjastva tih godina, ali i
devedesetih, ostaje vjernodsioj paleti nekolicine odabranih motiva i tema, $&balj, rijetko
kad izlazéi iz ateljea, zadrzava prepoznatljivi element isprektivnoga. Stovidejni se kako
je devedesetih, intuitivno naslutivi blizenje krajvojega stvaralastva, Sebaljevo slikarstvo
postajalo joS naglaSenije duhovne i intelektualomBonente (slika 2).ldalje aktivno prisutan
na likovnoj sceni, Sebalj i u posljednjem desétljgivota izaziva zanimanje kitira i
izlagata. Slikarevi ciklusi iz devedesetiBolgota i Lubanja, te posljednji ciklus gvaSeva
poznat kaoSebalj i kriziz 2001. godine (slika 3), vidno se razlikuju odiosa nastalih
desetlige ranije. lovdje je Sebalj slikar na samoj granigpredmetnoga, slikar lirske
apstrakcije, naglaSene duhovne i intelektualne korapte. Ipak, bogatstvo boja kojime je
Sebalj publiku i kritiku iznenadio osamdesetih sad@usta u korist palete koja je slikaru
daleko bolje poznata — palete neutralnih i zagasdnova koja dodatno naglasava dubinui
znaenje njegovih posljednijih ciklusa. Tako je cikibebalj i krizidealan primjer umjetnikova
duhovnoga stanja, relevantnosti sadrzaja njegositova, ali i Sebaljeve aktivnosti na

likovnoj sceni i posljednjih godina Zivota.

Ciklus Sebalj i krizprvotno je zami$ljen kao studija radove namijeajenutrasnjosti
neizvedeneHrvatske kapelic&oja je trebala biti podignuta na imanju Carlaraicesce von
Habsburga u Salzburgu, u suradnji s arhitektom bNemaFabijaniem. Ipremda je zbog
razilaZzenja arhitekta i vlasnika imanjaav projekt ostao neizveden, Sebalja je ova ndradz
potaknula na praiavanje sakralne tematike. O¢ingi prikazati dvanaestu postaju kriznoga

puta, a ostale ozuii tek rimskim brojkama, Sebalj izdvaja ovu Kjw temu, kulminaciju

*’ Tenzera, Veselko. lzmedu redukcije i obilja. URL:
http://www.matica.hr/vijenac/218/1zme%C4%91u%20redukcije%20i%200bilja/ Posjeéeno 7.2.2014.
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puta — Kristova smrt na krizu. Ovu temu potom sligkajednostavljuje odabravsi samo kriz
kao univerzalan, jasan ali i snazan motiv. Idejgapbilo da je rij¢ o Kristu ili zivotnome
putu ob&noga ¢ovjeka, svojom je duhovnom komponentom bliska iijian slikarevim
intelektualnim promisljanjima. Vjeran svojem sada¢ vdobro poznatomu slikarskomu
rukopisu, Sebalj ga dodatno produbljuje odgovai@ju simbolikom, bjeZ& time od suvise
izravne i slikaru nepotrebne naracije. Njegov ji& lapstrahiran, pojednostavljen, te ponegdje
tek blago nazn#n u vrtlozima crne i sive boje. Ipak, poruka jen@,citka i univerzalna:
desto gusti nanosi i kapanje boje, te Sebaljevi @dlpotezi kistom prenose slutnju kraja
kojemu prethodi Zivot ispunjen nedama, iskupljenjima, a ponekad i dkmm svjetlosti
nazngen tek manjim nanosima bijele boje. Referiéage na radove toga ciklusa, Igor Zidi
zakljutuje kako,na velikom broju skica, slika, uporabnih predmeiecinje rasti Sebaljev
kriz — nerijetko kao crni znak na crnoj podlozi;jeikhd osvijetljen tek jednom kapljom guste
krvi“. Kvaliteta toga ciklusa posljedica su umjetnikolojevitih istrazivanja, prenoSenje

misticnoga i duhovnoga iskustva, ali i bliskosti temegojam promisljanjima.

4.1.4. Edo Murti ¢ (1921.-2005.)

,Sve je u njegovim slikama energija, bilo da jecrijesadrzaju ili pokretti®® Na taj je
natin francuski likovni krittar Jean Cassou opisao radove jedne od najistaknutij
umjetnickih li¢nosti druge polovice 20. stodj@ u Hrvatskoj. No prije postizanja ugleda na
europskoj, a potom i svjetskoj slikarskoj platfoyrido Murtt je svoju SezdesetogodiSnju
karijeru zapoeo u ozrgju Obrtne Skole, potom i Skole za primijenjenu umgst u Zagrebu.
Okruzen nastavnicima poput Ede Koeaica, Ernesta TomaSedd i Kamila Tompe
(poznatim ¢lanovima grupe Zemlja), uz umjetnost mladi se Mu#anima za druStveno-
politicku problematiku i ideologiju ljevice, te razvijaainu socijalnu osjetljivost. Stoga i
godinama nakon svoje smrti u nasSim krugovima ogtarinat kao slikar, graki dizajner,
scenograf, akademik, alihomo politicus— slikar koji se aktivno uklgio u antifaSisgki
pokret 1943. godine, a kasnije sudjelovao u brojpititickim zbivanjima. Spomenuta je
godina zapravo i vrijeme kada Murfprekida studij na Akademiji te se ukijuje u kulturno-
umjetnicki odjel ZAVNOH-a, gdje aktivho sudjeluje u priprémpropagandnoga materijala,
novina i plakata. Muréev ¢e politicki angazman i kasnije uvelike utjecati na njegovo
prinvatanje i vrednovanje — kako na druStvenoj, tako iumajetnitkoj razini, pogotovo

posljednjih desetlj@ njegova Zivota.

%% Makovi¢, Zvonko. Edo Murtié¢: Kasni radovi. Predgovor. Zagreb: Radnicka galerija, 2014.
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Osim studija na Akademiji likovnih umjetnosti ugtabu u klasi Ljube Baba i Krste
Hegedusia, za Murttevo umjetniko stasanje kljgno je spomenuti i Petra Dobréai kod
kojega je pohdao te&aj u Beogradu 1940. — 1941. Tih godina nastajuangjrumjetnikovi
radovi — uglavnom figurativni prikazi, ulja i crietbSem.Cetrdesetih je godina Muétigradio
svoj stil proZzimanjem i kombiniranjem utjecaja Vidéa, Kraljevica, Babéa, Tartaglie, pa i
estetike francuskoga postimpresionizma. No Martie traganje za inspirativnim, likovno
svjezim i drugdijim rjeSenjima ubrzo poslati preko Atlantika, uveoumjetnéko zariste.
New Yorkje nakon rata postao omiljenom destinacijomjetnika, kolekcionara i ljubitelja
umjetnosti — sve Sto je nekoliko deseffjaanije Pariz predstavljao Europi i svijetu. Tae
1951. godine, tada vetridesetogodisnji slikar, uputio prema Americi aiadi, te je pod
svjetlima sjajnoga velegrada otkrio estetiku apstraga ekspresionizma — iskustvo koge
postati jednim od kljgnih momenata Muréevih paetaka i formiranja prepoznatljivoga
slikarskoga jezika. Izlozbu pod nazivonDqzivljaj Amerike* umjetnik organizira 1953.
godine u Umjetriikom paviljonu nedugo nakon povratka, pokazujsve veéi odmak od
figurativnoga i veliku bliskost sa slikarstvom ap&tnoga ekspresioniznia.

Dok u Hrvatskoj i okolici prevladava umjetnost szadizma, Murté se dakle vréa s
estetikom ametkoga apstraktnoga ekspresionizma, prondlapgitom svoje mjesto u
kontekstu gestualnoga, akcijskoga slikarstva. Zijuai politickim okolnostima,
nesuglasicama iznda Tita i Staljina, te angazmanu intelektualaca ijaimka poput
Miroslava Krleze, Zlatka Price i Ede Mu&, moderna i avangardna umjetnost preuzimaju
vodete mjesto, pa se ubrzo napusta ideoloSki nabijen@tnast socrealizmma. Novonastala
umjetnicka klima pokazala se plodnim tlom za razvoj brojmthjetnika, pokreta i grupa, pa je
i sam Murtt tih godina, uz v& spomenute ameke utjecaje, svoj likovni jezik obogatio
elementima lirske apstrakcije, art bruta, enforme#sizma —estetik&je ¢emo utjecaje&esto
modi prepoznati i u radovima nastalima nakon 1990.immif A o slikarevoj vekini jo
pedesetih govori i saméinjenica da je 1958. Edo Muétisudjelovao na tri kljgne
manifestacije: Documenta u Kasselu, Prix CarnegiePitisburgu, te Venecijanskom

bijenalu®!

29 Korbler, Iva. Vrenje postojanja. Preuzeto s: http://www.matica.hr/vijenac/210/Vrenje%20postojanja/.
Posje¢eno: 13.7.2014.

%0 Kali¢, Silva. Vrijeme Murti¢. // Zarez 146(2005.), str.20

3 Restany, Pierre. Vjecno vrijeme humanizma bez granica. URL: http://www.murtic.com/uvodpr-h.htm.
Posjeé¢eno 5.7.2014.
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O slikarstvu Ede Muréa hrvatska i svjetska likovna kritika napisala jeago toga. |
bez obzira na umjetnikovu prisutnost na nasoj Ii@vsceni joS od raniltetrdesetih,
¢injenica da ga se i nakon 1990. godine uvrStav&kupisu najzndajnijin predstavnika
apstrakcije u Hrvatskoj govori o aktualnosti njegolikovnosti, relevantnosti njegove
apstrakcije, ali i energiji koja ne jenjavacvdesetljéima.Gledajdi unatragcini se kako bez
obzira na brojne tematske cjeline koje su umjetrm@iaimale, pejzaz predstavlja tematsku
liniju kontinuiteta u njegovu golemu opusu -pa cak i onda kada na slici na prvi pogled
teSko moZzemo prepoznati neke konkretne predmderenee. To je stoga Sto slikar nikada
ne Zeli reproducirati vieni motiv, vé ga radije uzima kao osnovni poticaj, a svoj ungtija
naboj, svoje emocije, svoj temperament pretvarastingki sadrzaj djela. Jednostavno
receno,izabrani motiv iz realnog krajolika ulazi u ts® umjetnikov inventar kao Sto su
rukopis ili izbor boje***Drugi ,Murti¢evski“ element koji ne jenjava ni nakon 1990. gedin
njegova je koloristika raskos i element hedonizma koji ga karakteriziggese postignut
Murti¢u omiljenim velikim formatima slika. Prepoznatljigmaga vidljiva u svakome potezu,

element spontanoga, ali istovremeno promisljenatgjé obiljezavaju njegov rad.

Ipak, kljuno je spomenuti kako se najpoznatiji slikar apstijaku Hrvatskoj
osamdesetih godina prosSloga stédjerelikim dijelom vratio figurativnomu slikarstv®ejzaZi
koji nastaju tih godina ponekad su svedeni na blagstrakciju, alicesto su konkretnih,
prepoznatljivih motiva, poput stabatempresa, vinograda ili oblika krajolika. M je
povratak apstrakciji pgetkom devedesetih u tome kontekstu stogacél jer ga ponovno
uvrStava u skupinu nasSih najreprezentativnijih aslk apstrakcije posljednja dva desédje
Najznaajniji Murticev ciklus kojim ulazi u devedesete nedvojbendeptraker (slika 4 ) —
ciklus inspiriran vrsarskim pejzazem i rimskim kamokbmom istoga imena, a nastaje izime
1992. i 1995. godine. Ovaj napusteni rimski otiggistatée ,malo po malo, rouenskom
katedralom Murtevih kasnih lieta**Mediteran je oduvijek Muréievu ,progresivnomu®,
suvremenomu likovnomu jeziku pruzao pregrst nadéanU vrsarskim morskim verima,
istarskim valovima, kamenu, vinogradima, a sadatarskoj povijesti, umjetnik pronalazi
sasvim konkretne motive od kojih polazi, gréadapstraktne kompozicije na samoj granici
prepoznatljivoga, oblikui ih tipicnim ,murticevskim* stilom, snagom, ekspresijom, bojom i

svjetlogu. Idok je mlai Murti¢ uvijek polazio od motiva, te ga postupno svodio na

32 Makovié, Zvonko. Slike, Gvagevi 1998.-2000. URL: http://www.murtic.com/uvodzm-h.htm. Posjeéeno:
5.7.2014.
¥ Montraker. URL: http://www.murtic.com/ciklus07/txt-h.htm. Posjeéeno: 5.7.2014.
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jednostavnije oblike i poteze, zreli Murti motiv prenosi sebe— pretvaréjtaj isti motiv u

interpretaciju svojega osobnoga likovnoga senzdtdii duha, u interpretaciju sebe samoga.

Osim istarskih i vrsarskih izvora inspiracije kdjlurtica zaokupljaju devedesetih,
klju¢no razdoblje njegova stvaralastva upravo su pagkegodine prosloga stofja. Godine
1998. i 1999., u kojima nastaju brojne slike i gxas Pierre Restany, francuski likovni
kriticar i filozof kulture, opisuje kaoV/jrijeme Murtt, to je vrijeme osobnog ukorjenjivanja
jednog covjeka u vlastitu stilt®* A stil o kojemu Restany ovdje govori prepoznatljev
Murti¢ev likovni jezik nastao na valovima ami#@ moderne umjetnosti, kao spoj gestualno-
akcijskoga slikarstva i taSizma stvorivsi indivithig slobodan stil. NaS povjesar
umjetnosti Zvonko Makovi o Murticevim radovima tih godina zakljuje sljedée: ,Ovim
djelima Murtc kao da se vréa onima nastalim sedamdesetih godina kada su 8ilomni
potezi definirali osnovnu strukturu, a pratili ilbriovi Cistog crvenog,plavog,zutog, zelenog.
Na prvi se pogledini kako je wdinjen radikalan odmak od slika iz prve polovice elesetih,

a vezane su za istarski krajolik s kamenolomom &kettom i umjetnikovim vrtom uVrsaru
kao nage&im poticajem. Pa ipak nije tu niposto i@ nekom stvarnom véanju ili revivalu
klasi‘ne Murticeve apstrakcije. Neekivana i sldajna slichost na starije slike ne zdai
zaborav svih "sadrzaja" novijih slika. Medu te saaje koji kontinuiraju svakako spada i
karakter geste, poteza, kijuog elementa koji ovdje odfagie strukturu slike. Dok je potez
druge polovice sedamdesetih afirmirao ploSnosteslign je sadacvrstaéi dao gipkost
naslijefenu upravo iz novijih djela u kojima su geste oaikd prostornu punéu krajolika.
Linija brda, karakteristine stijene kamenoloma, stabla ili otoka ne istezp®/rSinom slike
bez primisli na oblinu volumena s kojih pdtje Drugim rijecima, uskomesSanost crnih poteza,
Sirokih i teskih, ostrih i trzavih, te pulsiraja ploSnine okera,dasto smedih, plavih i sivih
tonova nemogte je i sada zamisliti bez iskustva Sto ga je sliggecao slikajdi istarski
krajolik kroz sva godiSnja doba, a formalno se maaklaljavao od njega. Koao, govoreéi

o svojim slikama iz sedamdesetih, iz vremena modagy najze®eg apstraktnog
ekspresionizma i slikarstva geste, Edo Muistice kako je "te boje izvukao upravo iz
istarskog pejzaza" i kako bi se "tu moglo govodtinekoj esenciji boje"*°Ovim nas je
radovima Murt¢ ponovno podsjetio kako se njegovo slikarstvo t@mmah tri kljucne,
neizostavne komponente: energija éitéha kao gesta, kao snaga i spontanost/promi&eno

poteza, boja — kao sastavni element gradnje korojp®zie svjetlost.

3 Restany, Pierre. Vjecno vrijeme humanizma bez granica. URL: http://www.murtic.com/uvodpr-h.htm.
Posjeé¢eno 5.7.2014.
35
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4.2. Slikari apstraktnog slikarstva srednje generacije

Generacija umjetnika afirmiranih sedamdesetih danudesetih i danas je aktivha na
likovnoj sceni. Premda su njihovi getci uglavnom vezani za Novu sliku, mnogi su umggtn
u protekla dva desetlja unijeli zng&ajne stilske i tematske promjene u svoje slikarspeose
njihovi radovi devedesetih i nakon 2000. godine magatno razlikovati od ranijih radova.
Tu su i neSto mili umijetnici ¢iji prvi znacajniji radovi u domeni apstraktnoga slikarstva
nastaju devedesetiitija stilska heterogenost (kao i uponesto staripkega) govori u korist
slikarskoga individualizma koji primggjemo na nasoj likovnoj sceni posljednjih desédje
Uz umjetnike koji ¢e ovdje biti predstavljeni, potrebno je spomenuwdzalost prerano
preminule umjetnike,Antu Jerkaa (1958. — 2005.) s prepoznatljivim tekstom ispisa
monokromima, Editu Schubert (1947. — 2001.), k@ws$im slikarstva zanimala skulptura,
ambijent i instalacije, te Gorana Fruka (1959. 93L9 ¢iji radikalni enformel osamdesetih
zapainje u duhu gestualnoga slikarstva.Tinavedeni umgetsustavno djeluju u kontekstu
apstraktnoga slikarstva posljednja dva desetlj@ nerijetko je njihovim razlitim likovnim

izrazima jedinapstrakcijazajednéki nazivnik.

4.2.1. Vatroslav Kulis (1951.)

Vatroslav Kulis, slikar poznat i kao ,majstor bojea likovnoj sceni, riden je u
VidoSima 1951. godine. Nakon zavrsene Skole zaijemjenu umjetnost u Zagrebu, upisuje
studij slikarstva na zagredioj Akademiji likovnih umjetnosti u klasi profesoime Peia.
Osim slikarstvom, Kulis se nerijetko bavi gekiim dizajnom i scenografijom, ali je
zasluzeno najpoznatiji kao veliki kolorist suvreradmvatske apstrakcije, premda je ponekad
radio ucistoj figuraciji (KuliSevi koloristéki portreti poznatih Enosti) ili na samoj granici
figurativnoga. Rani KuliSevi radovi nastaju u okrilNove slike, a karakterizira ih
prepoznatljivi kolorizam osamdesetih, pokoji na@ra detalj tek jednostavnim znakom ili

asocijacijom, te komponenta gestualnoga koja selgtickroz itav umjetnikov opus®

Devedesete su godine u slikarstvu Vatroslava Kugddine nastavljanja osobne
tradicije slikarskoga vitalizma i hedonizma — gajgama u potpunoj suprotnosti od kulture
smrti slikarstva o kojoj se prethodnih desetjeoliko govorilo. Ciklus yalovi (1990. —

1993.),jedan od umijetnikovih najafanijih ciklusa, prenosi monumentalnu snagu i eiperg

3 Koérbler, lva. Razgovor s Vatroslavom KuliSem. // Kontura 11 (2001), 67/68; str. 19
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morske povrsine, pretvardjumotiv vala u gotovodvrstu masd’ Energija nadahnuta
prirodom prenesena je shaznom gestom iceasim bojom pretvaragu djela toga ciklusa u
raskoSan spoj teme (vala) i samogina slikanja (slika 5). Osim miméke plave i bijele
svoju je paletu u ovome ciklusu obogatio, urdosgonegdje jarke narg&aste, crvene,
ljubicaste i zelene poteze. Polézed prepoznatljiva motiva, te grafiebojom i gestom
kompoziciju Kuli§ nas neminovno podé&gena slikare poput Otona Glihe — apstraktne slikare
sasvim konkretnih pejzaza. Upra¥e morski pejzaz, odnosno motiv vala, KuliSu ostati
zn&ajna inspiracija i u kasnijem stvaralastvu, f& kao motiv u sebi mozda najblize
sadrzavati sve zdajke KuliSeve likovnosti: svjetlost, te energijaefmena gestom i
zasteno$u boje. Nedugo nakon ciklus&®alovi nastaje KuliSev poliptih od dvanaest
povezanih ulja na platnu pod naziv@rpalubeciklus o kojemée Tonko Maroe\vd zakljwiiti:
“KuliSeva gigantografija vala trenutak je nuznerefe ravnoteze, nemimoilazna etapa opusa

u nastajanjucak pokazatelj paradoksalne “razmetljive pribrandstf

Bez obzira na nagke(i u tom kontekstu, s obzirom na temu rada,ndgulikije)
tradicionalno tuméenje slikareva opusa — apstraktno ili figurativiea razumijevanje i
praenje KuliSa sadrzajno (odnosno motivsko) tdeme upduje na raznolike izvore
slikarske inspiracije: od prirode i svakodnevice, @o knjizevnosti i glazbe. Ciklus slika
velikih formata Riffovi‘ (slika 6), nastao izmi 2002. i 2006. godine, novo je ,kuliSevsko*
tumaenje vala — ovoga puta z¥noga vala — prenesenoga gotovo pravilnim polukrigay
lukovima iznad naglasSenih horizontala prepoznatijiyarkin boja. Poput jazz riffova,
KuliSevo je slikarstvo kombinacija postégepodloge — uzora, koje pronalazi u slikarstvu Ede
Murti¢a i Ive DuEi¢a primjerice, te improvizacije — KuliSeva slikarskduicija, osobnost i
individualizam. Njegovi su Riffovi“ svojevrsna ,gigantografija emocionalnoga stanja u
trenutku slikanja® — svojevrsna autobiografija dualnosti njegova rstegtva, ravnotezi

izmedu racionalnoga i spontanoga.

Od recentnijih KuliSevih radova valja spomentterbarium pictorium (2006. —
2007.),Vatrene kuglg2012.), teEkran monokrom&2011. — 2012.). Tim je ciklusima Kulis
nastavio svoje slikarsko istraZivanje boje, svgilogestualnoga i referencijalnoga, ali i

samoga sebe. Njegove su slike naime, kako sam Katanténo zakljltuje “estetska

37Zidié, Igor. Vatroslav Kuli§ i njegovo djelo : pismo, figure, motivi, jezik. Zagreb: Skolska knjiga, 2010; str. 451-
460

%8 Vatroslav Kulig: S palube. URL: http://www.vatroslavkulis.hr/ciklusi/#/s-palube. Posje¢eno: 23.5.2014.
*Maroevi¢, Tonko. Crescendo s krijestom. // Vijenac 241 (2003). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/241/Crescendo%20s%20krijestom/. Posje¢eno: 23.5.2014.
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artikulacija moje egzistencije, znanja, ljubavi lat®sti”*®>.A romantino se kod Kuli$a
proviaii i u samome opusu, pg Igor Zidc o Kulisu zakljiti:, Ima, kad sve to uskladimo,
mnogo argumenata za tezu o svijetlo romamj naravi njegova izraza, 0 nhjegovu
modernom, ili preciznije, postmodernom (neo)ronm@nti sa svim njegovim zfzgkama: on
je nacionalan (izvirdi iz hrvatske nove tradicije) i internacionalankgr (StoSta dugujéi i
stranim majstorima, napose Amerikancima iz vrempaslije 1945); on je sentimentalan
autor dok iskazuje svoje humane emocije d peprilicno denaturiranu krajoliku; on je
kolorist u svijetu koji se smd¢aje, spontan mai racionalnima, neobuzdan me onima koji
se lukavo suzdrzavafd' Kuli§ se u konénici pokazao jednim od nasih najzagijih
kolorista, ali i slikara apstrakcije, te se u pedfjinh nekoliko desetlf@ profilirao svojim
individualnim neoromantizmom, temedje svoju likovnost na tradiciji postmoderne i

neobuzdanoj snazi spontanoga.

4.2.2. Damir Soki¢ (1952.)

Damir Soké jedan je od naSih najzégnijih suvremenih umjetnika, ali ne i
najeksponiranijih. Tek je u Sezdesetprvoj godimofa Soké pristao sudjelovati u organizaciji
svoje prve opsezne retrospektivne izlozbe. OtvoteKéovicevim dvorima u prosincu 2013.,
izlozba je predstavila velik broj umjetnikovih radood samih p&etaka sedamdesetih, do
najrecentnijin djela. | premda Sdkv opuscine kako slike, tako instalacije, ambijenti i
pokoja skulptura, mozda se upravo u slikarstvu ggngegova osebujna izraza najjasnije
vidi. Svoje je slikarstvo sedamdesetih i osamdkRseim Solkdi mozda najbolje opisao:
»,mislim da se moje slike dalje ne mogu reduciratiaase ne ukine postojanjedisciplinirane
forme. Daljnja bi redukcija vrSila kvalitativnu pngenu.Zbog toga se zaustavljam na donjoj
granici, na tek dovoljnom za prepoznavanjesuglasnox’etka i kraja, jedinice i cijene.
Oblikom kao posljedicomponasanja zelim uputiti maasanje. Dvije stvari u elementarnu

odnosudovoljne su ne samo da'ma nego i da zakljte na‘elo.“*?

Osim karakteristine Sokteve redukcije, prepoznatljiv element u njegovomelud;
referiranje je na radove poznatih umjetnika prodlswlj€a. Sam Soki smatra kako jéitava

povijest umjetnosti veliko skladiSte — prostor uyéwm je suvremeni umjetnik pod teretom

O Vatroslav Kuli&: Vatrene kugle. URL: http://www.vatroslavkulis.hr/ciklusi/#/vatrene-kugle. Posje¢eno:
26.5.2014.

' Vujanovi¢, Barbara. Hedonizam u boji. // Vijenac 437(2010). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/437/Hedonizam%20u%20boji/. Posje¢eno: 15.4.2014.

* Viculin, Marina. Damir Sokié: Slijepe ulice. Predgovor. Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2013. Str.30
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umjetnitke memorije, paenja zbog kojeg je ,tesko poletjef®.Bez obzira na umjetnikov
osj&aj da je njegovo djelo tek puko ponavljanje i izdaje materijala iz velikoga skladista,
svjezina kojom promiSlja oddene probleme i likovna pitanja daje mu dodatnuedmnjost.

Raferencijalnost u Soktvom likovhome stvaralaStvu stvara moégost povezivanja s

povijesnim djelima i umjetnicima, donosi kontelai,i mogwnost novih interpretacija.

Krajem osamdesetih, kroz devedesete, pa i dandSopkifevu radu geometrijska
apstrakcija imate patasno mjesto. Slikajui slikanje slikanj&** njegove nas kompozicije
vrataju neoplasticizmu Pieta Mondriana, slikarstvu ptom neokonstruktivistkim,
neokonceptualistkim, te neo-geo utjecajima (slika B)ako ¢e primjerice kroz posljednjih
par desetljéa, utjecaj Mondriana i nove geometrije, te citiamjegovih prepoznatljivih
rastera i boja postati jednom @dstih postaja u Saéevu radu. U Mondrianovim djelima,
Sokié umjesto karakteristhoga motiva pronalaziitav zanr — prostor u kojerde slicnim
likovnim jezikom stvoriti vlastite kompozicile obeféene novom porukom, novim
kontekstom. Takve kompozicije Soknerijetko pretvara u objekte, propitgjuime odnos
slike i1 prostora, te uloge djela u Sirokom, powi@smjetnékome, druStvenome i
civilizacijskome kontekstu. Odgovor vidi u umjettiosoja prati aktualno stanje drustva, ali
istovremeno ostaje iznad druStvenih i pokih zbivanja, ¢ime postaje stvarnijom od
stvarnosti“*®l premda je ovdje rije prvenstveno o Soki slikaru, velikog su zr@ja njegovi
konceptualni radovi, brojni ambijenti i instalacijekojima kvaliteta njegova izraza mozda
najviSe dolazi do izrazaja. Ponekad i dvostrukintrdstrukim referiranjem na druge radove,
bilo da je rij& o drugim umjetnicima ili vlastitim radovima kojiticaju rad drugih umjetnika
(primjerice djela kod Soka ¢esto citiranog ili parafraziranog Kazimira Maljéa), Soké Siri
referentna polja, pridaii im novi kontekst i zn&nje. Kré&u¢i se izmeu slike, reljefa,
skulpture i ambijenta Sodeve apstraktne kompozicije daleko su od ponavljangenja i
hommage-a estetici modernizma. Prije bismo ih msuglatrati ,operativnim postupkor*

suvremenom likovnom platformom za stvaranje nowlcgacija i znéenja, zap®etih u

* Makovié, Zvonko. Damir Soki¢: Résume. Damir Sokié. Katalog izlozbe. Split: Galerija umjetnina Split, 2009. Str.
5.

a4 Isto, str.60

45 Mance, Ivana. Postmodernisticki revizionizam modernisticke estetike. //Kolo 2(2003). URL:
http://www.matica.hr/kolo/292/Postmodernisti%C4%8Dki%20revizionizam%20modernisti%C4%8Dke%20estet
ike/. Posjeéeno: 24.7.2014.

8 Damir Soki¢: Slijepe ulice. URL: http://www.galerijaklovic.hr/izlozba/damir-soki%C4%87-slijepe-ulice.
Posjeéeno: 24.7.2014.

v Majstorovié¢, Bozo. Umjetnost oslobada. Damir Soki¢. Katalog izlozbe.Split: Galerija umjetnina Split, 2009. Str.
12
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okviru povijesna konteksta, ali obdgamih iskustvom suvremene interpretacije i otvorenih

slobodnom, osobnomdgavanju.

4.2.3. Igor Ron¢evi¢ (1951.-)
Na Akademiji likovnih umjetnosti SvéiliSta u Zagrebu Igor Ramvi¢ diplomirao je
u klasi profesora Sime Pési, a nedugo nakon toga sdikeo s Nikolom Reiserom i Ljubom
Ilvancicem u sklopu njihove Majstorske radionice.c8b kao i Kuli§, svoju slikarsku karijeru
zapainje u kontekstu Nove slikggdje je joS osamdesetih definirao glavne ideje asokce

oko kojih nastavlja slikati i danas.

Devedesetih, ali i nakon 2000. godine, Bencevo je slikarstvo na granici
apstraktnoga i figurativhoga, podvojeno iziuefragmenata poznatoga (r&gih likova i
oblika) i apstrakcije koja n&&e nastaje njihovim rastakanjem.Remica konzistentno
zanima slikarstvo kao medij, kao proces u kojenmatanjem znaka dolazi do oblika koji
propituju, ali i iznova pot\uju vitalnost ovoga medija, kao i sama slikarevaza. Stogde
se slikarska obiljezja njegovih radova neprestanenjati, tvor&i heterogenu kombinaciju
naizgled tesko spojivih likovnih elemenata i old|gg dokce istrazivanje izdrzljivosti medija,
materijala i dosega umijetikie slobode ostati Rémviceva primarna okupacija.Revicev
kolorizam (slika 7), raztitost i bogatstvo materijala i sredstava, kao iasg motivskoga
predloSka izvor su svjezine dobro poznatoj probleanastrazivanja granica medija —
problematici koju slikar razvija na tradiciji postehernizma i transavangarde u kontekstu koje

je njegov slikarski put i zapeo?®

Rortevicev ciklus ,Subtopij@ koji ¢ini stotinjak slika, te izlozba iz 2011. godine
»Dulcicevi fragmenti mozda najzornije prenose njegovu stilsku hetenogéi zanimanje za
slikarski medij. Kao icesto do tada, preostali viSak boje iz ranijin redaabi stvarajéi
reljefnu podlogu svojih slika, po kojoj nakon togastajecrescendoboje, oblika i linija.
Rorceviceve su kompozicije tu gotovo pa anaénd, intenzivna, slojevita kolorita i geste,
neobinih linija inspiriranih orgariinim oblicima?® Uvijek vjeran transavangardnim
promisljanjima, Rodevi¢ uspijeva iznova stvoriti individualan jezik, tafikprepoznatljiv u

kontekstu tradicije postmodernizma, a ipak uvi@kkb razlicit, individualan i vitalan.

*® peritz, Romina. Profinjen izbor boja. // Vijenac 251(2003). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/251/Profinjen%20izbor%20boja/. Posje¢eno: 15.4.2014.
* Bili¢, Rageljka. lzdriljivost slike. // Vijenac 452(2011). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/452/12dr%C5%BEljivost%20slike/ Posjeéeno: 15.6.2014.
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4.2.4. Boris Demur (1951.-2014.)

Premdace uovdje najviSe biti ri@ o Demurovoj neumornoj tematizaciji spirale, ne
mozemo zaboraviti na njegovu ulogu kao multimeaigek i postkonceptualnoga umjetnika i
clanaGrupe Sestoricdlakon Sto je na Akademiji likovnih umjetnosti u gfabu 1975.
diplomirao u klasi profesora Raula Goldonija, teafigu kod Alberta Kinerta 1977.,
usmjerava se ka konceptualnoj umjetnosti, potomopoa slikarstvu. Istrazufi temeljna
pitanja svrhovitosti, zri@nja i mogdnosti toga medija ulazi u kontekst angkbga i
primarnoga slikarstva. Ipak, istovremeno nastadj@ovati i u brojnim drugih medijima, pa
nastaju brojni performansi, fotografije, instalacij javne akcije. Stoga i néudi njegov
angazman i uloga u formiranju i radu grupe Sestautorakoja od sredine sedamdesetih pa
do 1981. godine svojim umjetikim djelovanjemneprestano nastoji doprijeti do jkebdl
izravno, otvoriti i postaviti kljdna, relevantna pitanja, te dekonstrukcijom pojddimedija
istraziti njihov zndaj i domete. U skladu s takvim promisljanjima Bddiemur otkriva motiv
spirale 1983. godine, te u njoj pronalazi inspjtaci,odgovor sve do svoje smrti u lipnju
2014. U razgovoru zabiljezenom godinu dana prijejetmkove smrti, Demur otkriva
univerzalno zné&nje koje igitava u obliku spirale,Cézanne je govorio da je u prirodi sve
oblikovano prema geometrijskim likovima, a to sglauvaljak i stoZzac. To su prema njemu
osnovne forme u prirodi, a meni se postavilo sifeddikarsko pitanje — je li stozac u tome
statican ili dinamian. Shvatio sam da je u neprestanoj turbulencgklé, on je dinandan, a
krece se po zakonu spiralne cirkulacije, Sto je formakega kretanja; to je ritual kretanja u

spiralnom dinaminom gibanju.®°

Stoga je Demurov rad u kontekstu slikarstva nadlemedesetih naj¢en dijelom
tematizacije spirale kroz brojne cikluse.cBtkom devedesetih na ratna zbivanja u Hrvatskoj
Demur odgovara ciklusom pod nazivdRequiem in Croatigslika 8) u kojem poznatomu
lajtmotivu spirale dodaje kriz. Dalje, inspiriranjetbvanjem velikih imena umjetnosti
dvadesetoga stoljea, Demur stvara niz djela u kojima oblikuje svogirlikovni dijalog,
kombinirajui vlastiti prepoznatljivi motiv spirale s poznatimotivima odabranih umjetnika
poput Cezannea, Kleina i Pollocka. U nastavku desetih njegov slikarski rad i dalje
pokazuje okupaciju istim motivom, kojemu sada papinalno srediSte dodaje dijagramma
I yanga naglasivsi time dodatno komponentu duhovnoga gajdima njegova promisljanja i

likovno djelovanje. Ipak, s getkom novoga stolf@ Demur se okie novom izvoru

>0 Marjani¢, Suzana. Spiralna art antropologija: razgovor s Borisom Demurom.// Zarez 353 (2013). URL:
http://www.zarez.hr/clanci/spiralna-art-antropologija. Posje¢eno: 7.2.2014.
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nadahnga — moru, pa tako nastaju brojna platna preko keghproteZzu duboko plave
spirale®® Ali i sadac¢e, kao i par desetja ranije, njegova promisljanja ostati netaknuta.
Spirali ostaje vjeran kao motivu kojim ispituje dinmenzionalnost slike i njezinih
mogunosti, te poméu koje analittku komponentu vlastita slikarstva nadopunjuje tezom

protoinosti Zivota i vremena, ali i ravnoteZi koju u npsgpoznaje.

4.2.5. Duje Juri¢ (1956.)

Duje Jurt jedan je od naSih najaktivnijih suvremenih umjednkada je rijé o izlaganju,
bilo da je rijg¢ o skupnim izlozbama ili autonomnim umjetnikovimojaktima. Rden u
Rupama 1956. godine, mladi se dyivi put ozbiljnije susrée s umjetno& u sklopu Centra
za dekorativno i industrijsko oblikovanje u Splituakonega upisuje Skolu primijenjene
umjetnosti i dizajna u Zagrebu, te studij slikasstma zagrelikoj Akademiji likovnih
umjetnosti u klasi prof. Vasilija Jordana. Osamtiesgodina djeluje kao stalni suradnik
majstorske radionice prof. Ljube Iv&ta i Nikole Reisera, a krajem desetfedobiva priliku

surativati s Julijem Kniferom na njegovu projektu izragheirala u Séteu, a potom i u Dijonu.

Slikarski p@etci Duje Juria daleko su od novoslikarskih tendencija osamdeseti
sadrzajno i idejno. Umjesto lirske apstrakcijea@meénta romanthoga koji prepoznajemo u
nekih njegovih ranije spomenutih kolega, u daiie geometrijski oblici i pokuSaji negiranja
dvodimenzionalnosti sliké naznaiti problematiku i promiljanja kojae razvijati i Siriti
sliedea dva desetlig. JoS peetkom devedesetih njegove slike postupno napusliaju
prelaze oekivane granice okvira dvodimenzionalnoga plateasé nerijetko Sir€itavim
izlagatkim prostorom u obliku mreza, linija i drugih geamiekih oblika. Stoga njegovo
slikarstvo ponekad postagtavim ambijentom, ponekad instalacijom, a devetlesgodina
nerijetko i nizom slika-objekata. Tako je primjexia Galeriji Karas u Zagrebu 1997. godine
Duje Jurt izloZio ambijent pod nazivonKavez moje duSe, duSa mog kavez&ojemu
oslikava zidove, pretvorivstitavu galeriju (prizemlje, polukat i kat) u vlastiprostor
slikarskoga djelovanfd Tim i mnogim drugim stinim poduhvatima Juti prenosi svoje
uvjerenje da slikarstvo, pogotovo suvremeno, nesiowi zadanim dimenzijama platna ili

Logranienjima“ koja se uz taj medij alno vezu.

>" Horvat, Srecko. Spiralne maglice. // Vijenac 264 (2004). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/264/Spiralne%20maglice/. Posje¢eno 7.2.2014.
> Prelog, Petar. Duje Juri¢ - neumorni tumac prostora. // Zivot umjetnosti 71/72(2004), str. 6.
53

Isto, str. 10.
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Geometrijska je apstrakcija dakle Kian element Dufieva rada, ali krajem
devedesetih poprima novo zeaje. Tada Dufi, naime, obogalje svoju inde nafeXe
akromatsku ili monokromatsku paletu ponesStciiwe brojem boja, ali i otkriva motiv
kompjuterskogaipa. Novo je tisdljece u Dujia stoga obiljezeno mnosStvom radova koji
problematiziraju i istrazuju domete geometrijsko@izzionizma. Jedan od najz¥nijih
njegovih projekata u tom je kontekstu ambijentatli&karska instalacija iz 2010. godine
nazivaMemo-chips(slika 9), a postavljena je u prostoru Umjékaig paviljona. Oblozivsi
zidove izloZbenoga prostora tapetama sc¢aman detaljemcipa, odnosno jedne od svojih
kompozicija, te postavivsi preko njihova srediSajetjela neprekinuti niz svojih apstraktnih
slika inspiriranih¢ipovima, Juré¢ je izlozbeni prostor pretvorio u unutrasnjost suwena
stroja — r&unala. Nadalje, u njegove su slike utgae lampice i elekini spojevi kako bi
efekt tehnoloSke funkcionalnosti i estetike u poipati bio postignut. Ali osim same estetske
vrijednosti ovih apstraktnih formi, tu je i odiena poetika stroja koja nam je dobro poznata
joS od Marinettijeva futuristkoga manifesta. lzaista je u radovima, likovhomezgalitetu i
promisljanjima Duje Juéa mogue prongi poveznice s tradicijom konstruktivizma, Novih

tendencija i op-arta.

4.2.6. Zlatko Keser (1942.)

Jedan od najaktivnijitlanova HDLU-a i umirovljeni profesor zagrelk@ Akademije
likovnih umjetnosti Zlatko Keser, den je 1942. godine u Zagrebu. Nakon diplomiranja u
klasi profesora Otona Postruznika, Keser postajadsukom Majstorske radionice Krste
Hegedusia u razdoblju od 1971. do 1975. godine. Osim ddilvaxm i crtezima, a kao ctta
Keserov likovni senzibilitet mozda najviSe dolam @razaja, nerijetko iztje vitraje i

ilustracije knjiga.

Bilo da je rij& o Keserovim crtezima ili slikama u kombiniraninmibékama, govorimo o
umjetniku osebujna i prepoznatljiva stila, ¥efte stvarajai apstraktne kompozicije, odnosno
ponekad djela na samome rubu prepoznatljivogakdiie posljednjin nekoliko desettja
svojega djelovanja, Keser stvara radove karakiémist crteza, psihograma, neobih
struktura, znakova i boja. Likovni kridar i umjetnikov prijatelj Igor Zidi Zlatka Kesera
naziva tvornicom u kojoj se spajaju praskovi bapajrazicitiji materijali i tehnike, te

odretena neukrotivost! Opisuijiti vlastite slikarske principe, umjetnik zakdjuje: ,Veliko

>t Zidi¢, Igor: Labirint Keser. Predgovor. Zagreb: Adris grupa d.d., 2011. Str. 3-14.
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zna’enje dajem skajnostima svih vrsta. To me emocionalno najviSekaplpa. U svakoj
mrlji ili slucajnoj ogrebotini nalazim viSe poticaja nego u takzom sustavnom misljenju.
MnosStvo odbé&enih komadia papira, zamrljanih, poderanih, iskoriStavam i i&jem u
drukciju materiju. U tome uvijek ima dega skrivenoga. Preklapajujedno preko drugog, a
zatim po potrebi bojom opet nijekati &v@apravljeno,cini mi se da dobivam zanimljive
moguwnosti koje mi pruzaju ve zadovoljstvo od bilo kakva dotjerivanja ili doavanja
Neprekidno organiziram nizove ghjnosti. Ono Sto mi se tada pokaze dominantnimmpare
tome tezim, i tada svu energiju usmjeravam preneg kibja je bila skrivena u materiji —

neprekidno reduciraj¢i posljednje, dolazim do prvoga>

Pridrzavajéi se ovoga specitfnoga naina, Keserovi raniji i kasniji radovi stilski su
veoma bliski. | dok se u devedesetima nastavljatiigatom tematikom kao i koje deseitge
ranije, njegovi su najrecentniji radovi, pogotovosfednjih desetak godina nesto vedrije,
svjetlije prirode. Krajem proSloga stolgg Keser dakle nastavlja svoju anakti i
egzistencijalnu potragu za zmmjem umjetnosti, svijeta koji ga okruzuje, te titam
identitetom i samim sobom (slika 10).Kasnije, nap8s pitanje kontradikcija i potraga,te
udaljivSi se od tada njemu bliskobarror vacuig njegovi radovi otkrivaju vedriji pogled na
svijet i sama sebe, svojevrsnu meditativnu, swijégmponentt.| u Keserovim crteZima
otkrivamo njegov prepoznatljivi senzibilitet i stiNjegovi su crtezi, ali i slike, n&g&e
produkt brojnih mjeSavina: tu su kombinacije brbjmaterijala poput pastela, grafita, gipsa,
pastela, ugljena i tuSa, te postupaka i tehnikaupgpetanja, guzvanja, gvasa, kolaza i
grebanja. Taj je Siroki registar materijala, poskg i tehnika samo dio g o Keserovoj
viSeslojnosti i dinamici jer¢e njegove kompozicije, bez obzira Sto je ¢edje rijeco
apstraktnim slikama, nastati kao rezultat prozimanjdrugih izraza, poput primjerice

elemenata nadrealnoga i ekspresiotksga.

4.2.7. Zlatan Vrkljan (1955.)
Zagrebaki slikar Zlatan Vrkljan, rden 1955. godine, svoje je obrazovanje stekao na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu gdje je Wimirao u klasi profesora Sime Rxi
Nakon zavrSetka studija 1979. Vrkljan postaje snite@n majstorske radionice profesora

Ljube Ivarti¢a i Nikole Reisera na dvije godine. O njemu damasnozemo govoriti kao o

> Koérbler, lva. U slikarstvu jos tinja nesto vrlo vazno: razgovor sa Zlatkom Keserom. // Vijenac 386(2008). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/386/U%20slikarstvu%20j0%C5%A1%20tinja%20ne%C5%A1t0%20vrio%20va%C5
%BEno/. Posjeéeno: 13.3.2014.

*® Kérbler, Iva. Zlatko Keser: Dvoje. Predgovor. Zagreb: Galerija Mazut, 2012.
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slikaru iskljwivo apstraktnoga ili figurativnoga, jer je — iz @@mje vremenske perspektive —

tijekom viSe odtetvrt stolj&a viSe puta mijenjao svoj likovni izraz.

Zlatan Vrkljan svojim radovima osamdesetih zapge kao slikar simbodko-
postekspresionisikih elemenata, nerijetko svojim kompozicijama tvorgiku o umjetniku
stvaratelju — svojevrsnome mitskome i alegorijskdkneatoru svijeta. Zanimanje za ulogu
umjetnika, za introspektivno istrazivanje sebe,i afiedija kojemu ostaje vjeran i danas, ne
napusta ga ni nakon promjene izraza i usmjeravaajastrakciji devedesetih. Baitese tom
problematikom, Vrkljante postupno prostiti svoje slike od figurativhoga ili asocijatiega,
njegova uporaba boje postate ograniena i rj@a, a kompozicija sve bliza
monokromima.Zelja vi&anja ¢istomu slikarstvu postate vazan poticaj — ishodiste brojnih
drugih, kasnijih radova. Ipak, u drugoj poloviciveeesetih njegov se interes éamapolako
formi i oblikovanju kompozicije te se nerijetko yegovim radovima ponovno pmju
nazirati tragovi figuracije ili pokojeg stvarnogeaioska. Otkrivanje moguosti i prirode
slikarskoga medija u Vrkljana s#&esto pretvara u igru trazenja novihdimenzija sli&
devedesetih za njega zinaastakanje forme i poigravanje apstrakcijom. Bia je rij& o
recentnijim radovima nastalim u znaku bijele balenesto ranijih bogatijeg kolorita (slika
11), ili pak monokromatskih radova zagasitih bofapaza se da su d&reom nastale
nanoSenjem slojeva i slojeva boje, nak@mga i naizgled bijela kompozicija u sebi sadrzZi
protkane okeraste, zute ili plavkaste tonove priitge’Upravo se u toj stilsko-morfolo3koj
viSeslojnosti nalazi zraj toga umjetnika o kojem je Drazen Katubati izlozbenom
katalogu s Vrkljanove izlozbe odrzane u GliptotetAZU 2003. godine zapisaq.Neka
skriveno ostane skriveno', kazao je jednom Bela \Hamkao da je nenamjerno razotkrio
strategiju ovog slikarstva koje ispod sloja prebnsg svjedd o neopazivoj vrijednosti

stvarnog i primjéuje bliske veze intimnih stanja.>?"

4.2.8. Jelena Pert (1962.)
Premda je od prve samostalne izlozbe Jelen€ Pasglocetvrt stolj€a, ta je umjetnica
prosla dalek put od svojih prvih ,srameZljivih mémoma®®, kako ih sama naziva, krajem
osamdesetih, do radova koji su, strogo gledano,dmdfizi konceptualnoj umjetnosti nego

slikarstvu u tradicionalnome smislu gjelpak, od samoga su Petka dvije komponente u

>’ Maroevi¢, Tonko. Polja visokog napona. // Vijenac 338(2007). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/338/POLIA%20VISOKOG%20NAPONA/. Posje¢eno: 5.1. 2014.

> Gasparovi¢, Miroslav. Zlatan Vrkljan: slike = paintings. Katalog izloZbe. Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
2006.

>® Jankovi¢, Iva R. Jelena Peri¢: T:0°C. // Zivot umjetnosti 67/68(2002), str. 4-15.
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slikarstvu Jelene Périodmah bile jasne: prva je njezina bliskost geomnetrslikarstvu —
geometrijskim shemama i redu, a druga je svojevemacionalna neutralnost — element

suptilne i pomalo suzdrzane subjektivnosti.

Patetkom devedesetih, potezi kistom kojicnili njene prve monokrome manijih formata,
sada se pretvaraju ude homogene povrsine boje. Uklonivsi i ovaj malbjektivni element
individualnih poteza, te zakkivsi kako boja ne ovisi nuzno o samogieu slikanja,Ped se
okrete istraZivanju &inka &itavih povrsina boje n&ovjeka i prostor u kojem se nald2i.
Jedan od Kkljenih pitanja, dakle, postaje odnos punog i praznaggtpra, bilo da je riggo
samoj slici — odnos boje i platna — ili pak odngtike i bjeline zida na kojem se nalazi. Vrlo
se rano na izlozbama ove umijetnice povrSina zideazmla sastavnim dijelom njezina
koncepta i samih slika (slika 12): stvam@jpravilnu, ¢istu geometrijsku shemu binarnom
izmjenom boja svojih monokroma i bjeline zida, Bgd nerijetko, ovisno o dimenzijama
izlagatkog prostora i povrSinama zidova, naknadno &dlla o rasporedu i broju djela koja
¢e ondje nalazifi* O njezinim je uravnoteZenim geometrijskim struktaa Jerko Denegri
zakljwio:,Pokazana sklonost ka kontroli zbivanja na plohi exl¥e Jelenu Ped sve do
stroge geometrije, ali ipak ne one Sto bi dugovalavijesnom konstruktivigkom ili
minimalistckom naslij@u, nego mozda prije geometrije u kojoj se slikaagav realizira kao
predmet izveden idstog misljenja, dakle kao povod, podjii napokon rezultat svojevrsnih
mentalnih vjezbi. Zakljuje se to painjenici da se slike malih formata udruzuju u seyij
sisteme, instalacije, a nfe elementima tih serija i sistema, doejedinicama instalacija,
postoje i lako se razabiru regulativhnadeda i zakonitosti rasporeda u sastavima cjelinahovi
djela“®? premda je jasna Zelja umjetnice za postizanjemitgga stupnja“ — za postizanjem
depersonalizirane umjetnosti koja istovremeno diondsaieno znaenje, njezin rad nije u
potpunosti liSen svake subjektivnosti @@ sam izbor boja umjetnica ostaviti spontanim i
intuitivnim.Ta ¢e umjetnéka koncepcija utemeljena na geometrijskoj struktohlaiena,
uravnotezena i u neposrednoj vezi s arhitekturokojoj se nalazi, kulminirati pgetkom
novoga stoljéa, radovima koji izlaze iz prostora galerije, objaéi dijalog s nesto Sirom
urbanom sredinom. U projektGalzenica iz 2000. godinePati svojom geometrijsko-
koloristickom igrom intervenira unutar zadane mreze stamzqna, mijenjajdi njihov izgled

i strogostgime uspijeva ublaziti dojam zapusStene, starijeigvine.

% Makovié, Zvonko. Monokromi. Katalog izlozbe.Zagreb: Umjetnicki paviljon, 2002.
61 .. .

Jankovié¢, Iva R. Nav. dj., str. 7
6 Denegri, Jerko. Vizualizacija mentalnoga.// Oko 14(1990), str. 21
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Nedugo nakon ovoga projekta, umjetnica pomalo rajexvoj likovni izraz i okrée se
kombiniranju monokroma s gotovo nevidljivim ilustiimama, isj€cima crteza, a zagmje i
niz radova selektrodki ispisanim nizovima brojeva i rigg Element konceptualnogdije
smo naznake mogli prepoznati u binarnoj igri pupocggnog, sada je mnogo izrazeniji.
Uskoro otvara i novo pitanje — pitanje vlastita ntieeta, koje pokuSava odgonetnuti
poigravaj¢i se velikim brojem fotografija iz obiteljskih allma. UdaljivSi se time dodatno od
(apstraktnoga) slikarstva i z¥enja toga medija u tradicionalnome smislu, radovikog
propituju identitet, subjektivnosti, zbilju i iluz, Jelena Petiostaje ipak zn@mjna lcnost

nase suvremene umjetke scene.

4.3. Slikari apstraktnoga slikarstva mlade generacije
U skupini slikara mlde generacije predstavljeno je nekoliko umjetnéi§ja su likovni
pocetci, za razliku od prethodne grupe, vezani za desete i prijelaz sto§@, odnosno
generacija umjetnika koja nije stasala na valoviNave slike. S obzirom na recentnost
njihovih radova, ali i likovnih p&etaka, predstavljeni su neki od aktivnih i do seetadobro
afirmiranih umjetnika nase likovne scene u sklopstaktnoga slikarstva o kojemu je ovdje
rije¢.A ovdje govorimo, naime, o umjetnicima koji uglawn redovito sudjeluju u aktualnim
umjetnickim zbivanjima, bilo da je ri@ o Salonu mladih, drugim skupnim izloZzbama ili

samostalnim izlozbama, pa su tako javnosti i knte€ godinama dobro poznati.

4.3.1. Danko Fris¢i¢ (1970.)

Sin hrvatskog slikara Ive Fti€a diplomirao je na Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu u klasi profesofaure Sedera. Premda se u nas apstraktno gestuakemnisttko
slikarstvo pokazalo popularnim i danas, radovi CaRkigi¢a daleko su od silovitih gesti i
eksplozivnih debelih namazdrippingaili drugih, slicnih tehnika. On je prvenstveno slikar
boje, kojom oblikuje, stvara i ulazi u intimni, dfitna nedostupan svijet vlastitih snova i
osjeaja. A kako su san i boja glavna polaziSta n@ggedijela njegovih slika, rezultat su
apstraktne kompozicije bogatakolorita i newolth oblika, katkad izvedene iz stvarnih
predloZzaka ili popréene kojim zagonetnim figurativnim detaljem. Svojntimisticku,
meditativhu apstrakciju Danko Fig nage&e prikazuje na velikim formatima, inzistirgju
time na elementu predmetnoga i §izbga koje velike dimenzije slike sugeriraju (slika).

Posljednijih je godina, premda njeguje i dalje sy Fri&i¢ zap@eo igru s nesto zagasitijim,
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prljavijim bojama, dodajti im time nerijetko odréenu komponentu misthoga — elementa

koji odgovara svijetu apstraktnih snova koji toligkupira ovog umjetnika.

4.3.2. Koraljka Kova ¢ (1971.)

Koraljka Kova: zapaela je svoje likovno obrazovanje kademica Skole primijenjene
umjetnosti i dizajna u Zagrebu, potom upisala $twlikarstva na Akademiji likovnih
umjetnosti, na kojoj je i diplomirala u klasi prefea Zlatka Kesera. U umjetimu se radu od
samih pdetaka slikarsko platno, kao tradicionalan slikarsiedij i prostor slike, nadaje
stavkom vrijednom njena propitivanja i zanimanjbkés 14). Tako je u radovima Koraljke
Kovat ploha slike prostor talozenja i slaganja novihesla — prostor u kojem aplicira slojeve
boje, papira, tkanine i drugih &tih materijala, grade kompoziciju u kojoj se preklapaju
tanki slojevi razkita materijala i boje. Boja je taller neizostavnintimbenikom njezina
slikarstva.Pritom ovdje ne govorimo o eksplozijkja boja i kontrasta, \eo odabiru jedne
ili par boja, odnosno tonova, kojima oblikuje korafmije prepoznatljiva senzibiliteta: tu je
itav niz radova u nijansama duboke plave, potomné&se, tople Zute boje, ili primjerice
umirujuce zelene. | premda je na naSoj likovnoj sceni pzrmonajprije kao slikarica
apstrakcije prepoznatljive poetiké&ini se kako je posljednjih godina svoj interes zadin
slikarstva proSirila uporabom fluorescentnih bajae njezini radovi ispod adekvatne UV

neonske rasvjete poprimaju sasvim novu dimertZiju.

4.3.3. Roberta Vili¢ (1971.)

Diplomiravsi na Akademiji likovnih umjetnosti u Zeapu 1998. godine u klasi profesora
Zlatka Kesera, Roberta Wlina nasoj se likovnoj sceni gala probijati devedesetih, te je od
samog poetka krenula putem naskja enformela i minimalizma. Ipak, njezino je slikacs
daleko od pukog repetitivnog probavljanjaéwedene enformelistke estetike jer su njezine
nage&e akromatske kompozicije obdagme slovima ili brojevima koji igraju ulogu sasvim
osobnih i jedino umjetnici dokwvih tragova. Tace autoréina slova i brojevi, koji su u
umjetniinim radovima jedina poveznica s poznatim, predimetkontekstom, s vremenom
poprimati karakteristike znaka i sve se viSe udaljaod svoje referencijalne prirode (slika
15). Osim tonova sive, crne i bijele boje s tekgokn uporabom akcentne boje ili mrlje, rad
Roberte Vilt svojom ¢e se tehnikom pribliziti grafici. Umjetnicée u svom stalnom

propitivanju plohe i teksture povrsSinu slike tratirpoput kakve gratke matrice urezuiti,

®3Sonja Dizdar, Koraljka Kovag, Roberta Vili¢. URL: http://www.matica.hr/zbivania/399/. Posjeé¢eno: 5.7.2014.
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udubljujuéi i utiskujuéi u nju tragove vlastitih dozivljaja i emocija —d\jivih i trajno urezanih

u podlogu, no ujedno suptilnih i uravnoteZenih m®m njezinih neutralnih kompozicifa.

4.3.4. Vanja Popek (1976.)

Diplomiravsi 2000. godine na Akademiji likovnih uetposti u Zagrebu u klasi profesora
Miroslava Suteja, mlada je pulska slikarica@a pohdati Guttenbergov institut za grafiku u
Mainzu® | premda se u slikarstvu Vanje Popek ne vidi ineapoveznica s naenim tih
godina u Njem&koj, slikariin tretman boje i materijala, te njihovo slaganjeponekad
grebanje povrSine slike, donekle podsjena grafike. Likovni senzibilitet Vanje Popek
ukazuje na uzore koje umjetnica pronalazi u slikarsapstraktnoga ekspresionizma,
enformela, ali i lirske apstrakcije. Kompozicijanmakojima se oslolta gesta i i&tava
svojevrsni slikarski hedonizam (slika 16), ova Bkasica afirmirala kao jedna od ndlén,
uvijek svjezih, ali stilom prepoznatljivih imena3wlikovne scene. | premda se o Vanji Popek
ne govori kao o slikarici boje, o u nje biti od velike vaznosti. Od bijele, prekmdva
sive do crnegestoce svoje radove obogatiti vriskom jarke raste, crvene, oker ili plave
boje®°Osim ovih ,iznenadnih“ bljeskova jarke boje, velikirmati platna i poliptiha gotovo
da su postali konstanta njezina slikarstva, kaoguénost njihova okretanja i slaganja (poput
puzli) u nove, jedinstvene kompozicije. Drugi prepatljiv element koji slikarica nerijetko
ubacuje u svoje apstraktne kompozicije jesu olplaput kakvih ornamenata ili znakova, koji
nam secine izvedenima iz nama poznatih, stvarnih oblikmkl kompozicija Vanje popek
ostaje apstraktna, nemimata — polje likovne improvizacije, slobode i eneggioja poput

psihograma biljezi susret likovnoga i umjeéine nutrine.

4.3.5. Gordana Baki¢ (1972.)

Nakon zavrdene Skole primijenjenih umjetnosti iajhia, zagrebigka umjetnica Gordana
Baki¢ upisala je Akademiju likovnih umjetnosti te diploaila u klasi prof. Zlatka Kesera
2001. godine, a deset godina kasnije magistrirala Akademiji likovnih umjetnosti u
Ljubljani. Slike Gordane Bakikao da su eksplozija najneohijih oblika i linija, nage&e u
crno-bijeloj kombinaciji s omiljenim akcentima cne ili zute. Ta orgadka apstrakcija
kojom umjetnica ispunjava svoje slikarske povrsstvara zaudan dojam straha od prazna

prostora, a neobmi naslikani oblici najeXe nastaju kao rezultat taloZenja i obrade stvarnih,

b4 Korbler, lva. Roberta Vili¢ u galeriji Cekao, 5.5.2014. URL: http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=58586.
Posje¢eno: 9.7.2014.

6 Vanja Popek, akademska slikarica. URL: http://vanjapopek.com/o-meni-about-me-vanja-popek/. Posjeéeno:
15.6.2014.

% Kérbler, Iva. Razmigljam, dakle, slikam.// Vijenac 201(2001). URL:
http://www.matica.hr/vijenac/201/Razmi%C5%Alljam,%20dakle,%20slikam/. Posje¢eno: 15.6.2014.
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poznatih motiva, koji postupno ostaju bez svojeenm@icijalnostigub@se u moru
neprepoznatljivih znakova i oblika. S vremenom ge taj n&in Gordana Baki izgradila
»o0sebujan ,grafistéki“, postmoderno shw&n ponekad - i naizgled — ,srednjovjekovni® stil
te sloZenu, zagonetnu - u polaritetima: jasno/rmegasli vidljivo/nevidljivo - izrazenu
ikonografiju’.®” Osim toga, tu je i problem dovrdenosti slike kojgm slikarica vie puta
pozabavila pokuSavajuotkriti granice umjetriikoga djela. Odgovor na pitanje moze li slika
ikad u potpunosti biti dovrSena ponudila je mozdgzornije izlozbom pod nazivom
Gameoverlandu StudijuJosip Ré&ié¢ krajem 2005. godine, gdje je zidove galerije isfaun
svojevrsnom slikarskom instalacijomwork in progresskarakterisiinih oblika i boja (slika
17). Osim brojnih samostalnih izlozbi poput gor@menute, ta je mlada slikarica na nasoj
likovnoj sceni dobro poznata i redovitim sudjelojgm u razléitim skupnim izlozbama, kao i
sudjelovanjem u raglitim slikarskim natjéajima, pa valja spomenuti osvojenunagradu
HDLU-a za najbolju mladu umjetnicu 2003., te Gratka za slikarstvo Hrvatske poStanske

banke koji je osvojila 2007. godine.

5. Apstraktno slikarstvo u Hrvatskoj od 1990. do 2010godine: brisanje
ukorijenjenih granica i stilski individualizam

Zdenko Rus u predgovoru je svoje izlozKeaj stoljeca, kraj slikarstva? Hrvatsko
slikarstvo u devedesetim godinammakljuwio kako se pije profilirala nikakva uza ili Sira
pojava, trend ili tendencija koja bi se mogla imeatd novim slikarstvom devedesetfiDo
nekih zngajnijih promjena na nasoj slikarskoj sceni, premakriterijima Zdenka Rusa, nije
doslo ni desetlige kasnije. | premda se kritika i javnost ne koristeninom ,novo slikarstvo
devedesetih® ili ,novo slikarstvo nakon 2000.“, kakmo primjerice govorili o Novoj slici

osamdesetih, zanimljivi i vrijedni novi doprinogilalje nastaju.

Pogledamo li paletu umjetnika u ovome radu, vid@ho da su kako generacijski, tako i
stilski heterogeni, bez obzira Sto ih sve navodimsuzenome kontekstu apstraktnoga
slikarstva. Méu predstavljenim umjetnicima zéegan je broj onih koji su u kontekstu
apstraktnoga ekspresionizma i gestualnoga slikar§ty ¢e utjecaj u nastini se, redovito
imati plodno tlo), pronasli polaziSte za daljnjgaovna promisljanja. Tu je i niz umjetnika

inspiriranih lirskom apstrakcijomgesto pronalazé u umijetnicima poput Ive Sebalja

& Marcius, Zeljko. Gordana Baki¢: Gameoverland. URL: http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=8044.
Posjeceno: 3.2.2014.
68 Rus, Zdenko, Nav. dj.
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odgovarajdi uzor. A kada je rij& o geometrijskoj apstrakciji, uglavhom govorimo eorgeo
senzibilitetu, poput onoga koji prepoznajemo u w&w@ umjetnika Duje Juta. | mefu
mladim slikarima jasno je da ne postoji jedno zajeélaipolaziste, ve kako svatko od njih,
bez obzira na prvotni uzor ili inspiraciju, njeguj@oma individualan stil i pronalazi

samostalne odgovore vlastitim likovnim dvojbama.

Jasno je kako se u nas, kao i u ostatku svijemyse govori o povratku figurativnomu
slikarstvu. Ipak, u skladu sa Sirenjem novih medidmakom od linearnoga, tradicionalnoga
shv&anja povijesti i povijesti umjetnosti, te iskustvopostmodernizmagini se kako
apstraktno slikarstvo viSe nije antiteza figura€ipno nije u suprotnosti sa svijetom, zbiljom i
stvarnosgu. Isto tako, o apstrakciji kraja dvadesetoga depka novoga stolf@ ne mozemo
govoriti istim jezikom kao i o apstrakciji moderma, jer su se ,pravila igre” u ri@vremenu
znatno izmijenil&? Postulati modernizma i potreba zsstim slikarstvom* nisu relevantni u
vremenu u kojem ne postoje ideologijekoje bi to pdate i koje se bore za afirmaciju
apstraktnogd®Umjesto poetike izravnosti modernigté apstrakcije nalazimo se u vremenu
izrazito referencijalne umjetnosti — umjetnosti &ajitira, propituje, irorino predstavlja ili
propituje razltite sadrzaje, a romanérsko je larpurlartistko slikarstvo, premda prisutno,
postalo tek iznimkom. Promjena u shaaju i slikanju apstraktnih djela ne zZn&raj toga
slikarstva, ni istroSenost moguosti koje ono nudi, e umjetnost koju karakterizira
supostojanje, polisemija, simultanost i heterogetikevnih pojava. Stoga o apstraktnome
slikarstvu nakon 1990. godine u Hrvatskoj govorimoko slikarstvu koje slavi stilski
individualizam i dopusSta umjeitki nomadizam, kao i slikarstvu koje briSe tradi@bm

shva&anje apstraktnoga odnosno figurativhoga.

6. Zaklju ¢ak

Bez obzira na veliku popularnost drugih likovnih dije@ i postmodernistke, te
konceptualne umjetnosti égnito, slikarski je medij i dalje podfje zanimanja hrvatskih
umjetnika,javnosti i kritike. Dvije su kljtne teme obiljezile rasprave o slikarstvu u Hrvagsko
nakon 1990. godine: prva je svjetski trend fatahsth najava smrti slikarstva povezan s
krajem, odnosno petkom stoljéa, a druga je sada &ezastarjela rasprava o odnosu

apstraktnoga i figurativnoga u kontekstu povratgarativnomu slikarstvu. O kraju slikarstva

& Srhoj, Vinko. Postmoderna umjetnost osamdesetih i devedesetih. // Glasje : €asopis za knjizevnost i
umjetnost 13/14(2003), str. 215-237

muzej, 2005.
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(pa tako i apstraktnoga) kao tradicionalnoga medagglasnije se u nas govorilo nakon
organizirane izlozbe Zdenka Rudéraj stoljeca, kraj slikarstva? Hrvatsko slikarstvo u
devedesetim godinamé&lozba kojom je autor predstavio slikare uglawnstarije i srednje
generacije te pokazao svojevrsno nepovjerenje prearastaju nesSto midn umjetnika,
postala je metom ostrih kritika.Umjetnici starijesnednje generacije predstavljeni u ovome
radu, samo su dio najaktivnijih slikara apstrakdijelrvatskoj nakon 1990. godine. | premda
je ve&ti dio ,slikara sredisnjice” vrlo aktivno sudjelovapslikarstvu Nove slike, devedesete se
ne mogu smatrati tek stilskim i sadrzajnim nastavkonoga zapietoga desetlfg ranije.
Vecina je navedenih umjetnika tih godina,naime, Zafo vrlo individualna likovna
istrazivanja, te su se oni i konceptualno postugwe viSe udaljili od ideje koja ih je ranije
okupljala. Drugi kljdan moment pojava je velikog broja mladih slikara ka, stasavsi nesto
kasnije, bez izravna utjecaja prevladavega pokreta ili tendencije, i sami zépb s
razvijanjem stilski vrlo individualnih likovnih izfaja. Tako ¢e apstraktno slikarstvo u
Hrvatskoj i p@etkom novoga stolj@ ostati u znaku stilskoga individualizma, obiljedga
simultanosgu i heterogendsd, te sve véim brisanjem tradicionalnih granica izthefiguracije

i apstrakcije, ili onih izméu samih likovnih medija.

Zanimljivo je kako je paralelno s Rusovom negativnocjenom slikarstvu u svijetu
zapd@ela nova euforija vezana za taj tradicionalan likanedij. Jedan od kljtnih projekata s
tim u vezi onaj je Charlesa Saatchija u Galerijiat8hi u Londonu, naziva "Trijumf
slikarstva"’'Slika Face Eatefiji naslov vrlo doslovno opisuje prikazano — licejé prozdire
I pokuSava progutati samo sebe — rad je umjetniareDSchutz, a spomenut je u tekstu
kataloga izlozbe kao amblemato djelo i vjeSto pogitena metafora stanja suvremenoga
slikarstva u svijetu. Umjesto ideje o kraju slikees na kraju stoljga, pondena je
optimisticna teza: ideja o slikarstvu koje stilski nije horang i okupljeno oko jedinstvene
ideje kolektivhoga projekta, Sto ne Znda takva umjetnost nije ujedno izaSla s defirogan
podruja platna i rasirila se prostorom, ili ,postalaaiigjm virtualnog krajolika elektronskih
medija,i da nije "oslikala" skulpturu i "nalijepfl@e na instalaciju. Ona je dobila polimedijska
svojstva, ali nije nestala, samo je trebamo pdiraz drugim mjestima, a ne tek na zida."
Slikarstvo je danas, poptace EateraDane Schultz, progutalo samo sebe, izmijenilo svoj

oblik i rasirilo se preko ostalih likovnih medifa.

" 1zlozba pod nazivom , The Triumph of Painting” odrZana je u Galeriji Saatchi u Londonu 2005. godine.
72 Srhoj, Vinko. Nav. dj.
*pranéevi¢, Dalibor. Kraj stoljeda, trijumf slikarstva. // Kontura art magazin 84(2005), str. 30
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Sudeéi prema imenima i radovima koji oblikuju nasSu sceapstraktnoga slikarstva,
postoji tendencija sve veg otvaranja ideji takve vrste polisemije, prozipaawstalih medija i
izlazenja izvan okvira ¢jstoga“ slikarstva. Radovi umjetnika poput Dujeiday Gordane
Bakic ili, primjerice, Jelene Péripokazuju bliskost tomu senzibilitetu i novim mégastima
koje ono pruza suvremenomu apstraktnomu slikarstudrvatskoj. Stilska heterogenost i
brisanje granica iznd@ medija @itavaju se na velikome broju apstraktnih radovdjpdsje
desetljée, a najjasnije u radovima slikara kdageneracije. Ipakiini se kako je, bez obzira
na ideju slikarstva koju nudi projekt "Trijumf stikstva”, apstraktno slikarstvo u nas i dalje
popularno i u svojemu tradicionalnome obliku, nabdimenzionalnome platnu, pogotovo
medu slikarima starije, ali i srednje generacije. Khu ulogu tu imaju slikari srednje
generacije, koji pod utjecajem Nove slike osamdesea razliku od slikara mii@ generacije
koji teze prozimanju medija i likovnoj heterogenpgtronalaze nadahte u slikarstvu u
JLradicionalnome” smislu rij@ — bilo da je rij€¢ o utjecajima gestualnoga slikarstva
apstraktnoga ekspresionizma, lirske apstrakcije stvaranju sasvim individualnih,
prepoznatljivih izréaja (poput Demurove vjernosti motivu spirale).Takydaendencija samo
dokaz daapstrakcijai u ,najekivanijem” obliku velikomu broju nasih umjetnikagalstavlja i
danas zanimljivo podtie likovnoga stvaranja. UvrijeZzena ideja da se ragsto slikarstvo
moze odrzati ,jedino u obliku slikarstva koje nagauplatno, slikarstva u proSirenom polju,
koje koketira sa skulpturom i instalacijofi“ time se pokazuje suvide ishitrenom —

nepovijerljivom prema slikarskome mediju u izvorngitnadicionalnome obliku.

Od devedesetih godina 20. sto§e pozornost javnosti i kritike, ali i velikog haomladih
umjetnika, usmjerena je prema novim medijima i ptku figurativnoj slici, ali apstraktno
slikarstvo i dalje ima svoje mjesto unutar hrvatBkevne scene. Kontinuitet zanimanja za tu
vrstu slikarstva mozemo pratiti od ambleryaé Pafame, pa do mladih nada naSe apstrakcije,
bilo da je rij& o Vanji Popek, Gordani Bakiili joS mladim i manje poznatim umjetnicima.
Devedesete su, premda ratne i teSke godine hrratskiouStvu, obiljezile petak slikarstva
okrenuta samome slikaru — usmjerena individualnionpsljanjima i stilskim izitajima, a u
istom ¢e smjeru nastaviti i u prvom desetljenovoga stoljéa. Istina je da ne mozemo
govoriti 0 jednom konceptualno ujedinjenom projektoo trazenje stroge stilske ili
konceptualne poveznice pod svaku cijenuc¢oai zatvaranje pred raznolikim i osebujnim
individualizmom i simultanai najrazltitijih stilskih izricaja. Sréom, uronivSi sada ve

duboko u dvadesetiprvo stalgg nasSa su kultura i povijest umjetnostidaleko togeg

"De Chassey, Eric. "Apstraktno" slikarstvo danas: ponizni modernizam. // Kontura art magazin85(2005), str. 33.
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dogmatizma i potrebe za stilskim ,etiketiranjem“dpevaku cijenu, pa&e se vrijednost i
kvaliteta naSe apstrakcije, premda ogtane na manji spektar umjetnika, znati adekvatno

prepoznati.
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