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SAZETAK

Suvremena hrvatska proza oblikuje se u velikoj mjeri modelima koji se mogu prepoznavati
kao mimeticki tako da se u kritici neprecizno nastoji obuhvatiti terminima "stvarnosne" ili
"urbane proze". Premda se deklarativna mimeti¢ka nastojanja u tekstovima raznoliko
artikuliraju, moze se primijetiti kako dobar dio ove knjizevne proizvodnje na neki od nacina
nastoji uspostaviti odnos prema izvanknjizevnoj stvarnosti. Imaju¢i u vidu slozen odnos
stvarnosti 1 knjizevnosti, u radu se pristupilo tekstovima koji tematiziraju upravo tranzicijsku
sadasnjost, gradom koja obuhvaca tridesetak reprezentativnih proznih tekstova, uglavnom
romana. Metodologija je organizirana tako da obuhvaca uobicajene pristupe prozi iz pozicija
discipline znanosti o knjizevnosti, formalne, poetoloSke i naratoloSke analize iz kojih se
prepoznaju problemi koji interpretacijski otvaraju okvire Sireg polja humanistike, s posebnim
naglaskom na kulturalne studije. S epistemoloSkim okvirom knjiZevne teorije 1 humanistike
oblikovalo se tako nekoliko problemskih zariSta koja opisuju konstrukciju fikcionalnog
tranzicijskog imaginarija: pripovijedanje, prica, identiteti, prostori i vrijeme u tekstovima te
problemi $iroko shvacenog pojma medija i medijacije.

Analizom 1 interpretacijom po poglavljima opisana je kompleksna predodzba tranzicije u
knjizevnosti, tranzicijski imaginarij slozen okupljanjem podudarnih narativnih elemenata koji
su u radu interpretirani iz Sireg okvira humanistike. Ta predodzba otkriva niz povezanih
elemenata od kojih valja izdvojiti: tranziciju kao traumaticno iskustvo druStvenog rasapa bez
dovrSetka, dominaciju pripovjedaca iz pozicija gradanstva, problem pojma "urbanosti",
modernisticki 1 heterotopski oblikovani prostori, vrijeme permanentne liminalnosti,
identifikaciju nasuprot ¢vrstim identitetima, identitarne opreke, devalvaciju identiteta otpora,
probleme medijacije 1 hipermedijacije.

Na drugoj se razini izdvojeni elementi imaginarija okupljaju i otvaraju nova problemska
zariSta 1 pitanja vezana oko pojmova stvarnosti, mimeze, modernizma i modernosti,
gradanstva i ideologije. Hrvatska knjiZzevnost tranzicije i o tranziciji prepoznaje to iskustvo
kao slozen ideoloski mehanizam u kojem se odvija istovremen proces desubjektiviziranja
modernistickih subjekata povijesti kako bi se konstituirali i interpelirali subjekti tekuceg

modernizma, liSeni moci.



ABSTRACT

Contemporary Croatian fiction functions mainly within representational models that can be
described as "mimetic". Relevant literary criticism inaccurately tends to define that fiction as
"real-life" ("stvarnosna proza") or "urban." Although those mimetic tendencies are in practice
differently articulated, a significant part of this literary production tends to establish some sort
of relation to the extraliterary realm. Political and social transformations in the nineteen-
nineties represent a time of radical historical change, rather challenging for fictionalization.
Considering the complex relation between literature and reality, this research focuses on the
contemporary fictions about the "reality of transition". The research is based on the analysis
of thirty contemporary fiction books, mainly novels. Methodologically, the first level of
analysis takes as its object the poetics and narrative structures of the texts. This analysis
results in common congruent elements and problematics, which then open up to a wider
humanities-based interpretive practice, in an analytical move similar to that of Cultural
Studies.

Using the epistemological framework of literary theory and the humanities, several problem
areas that define an imaginary of transition are isolated: narration, identities, construction of
space and time, problems of media and mediation.

The analysis and interpretation that follows reveals a complex image of transition in fiction.
An imaginary of transition is composed by assembling together congruent motives, themes
and narrative elements, which are then organized in sets and interpreted from within a more
general humanities framework. The subchapters deal with these sets of common elements.
After the initial chapter about the concept of the imaginary, in the ensuing chapters the main
focus is on narration. The chapter "Narratives of transition" introduces "primary research
material", thirtysome fiction titles, mainly novels in which the narrative of the identity quest is
recognized as the significant and formative one. Next chapter, "Narrators of transition" offers
the primary typology of narrators and focalisation points. Using the criteria of relation to the
complex transitional reality, we can classify typical narrators as follows: (1) the privileged
narrator, close to modernist narrators, characterized by higher socio-cultural capital, (2) the
loser of tranmsition (socially excluded narrator) — the narrative position that is actualized in
short narative forms (short stories and multiple or variable focalisation), (3) the active
accomplice — mainly in the genre fiction and derivatives and (4) the travestied narrator — the

one that deliberately and explicitly uses the "voice" of some specific position (dog, child, feral



middle-aged woman). The additional type not derived by the same criteria is the narrator of
(5) complex narrations.

In the fourth chapter the concept of space and the production of space is analyzed. The term
"urban", used as a dominantly positive label, even for the mimetic type of fiction, is further
analyzed and problematized. The production of space in literary fiction shows that provincial
spaces, countryside and small towns tend to be formed as Foucalt's heterotopic spaces. The
interpretation of spatial and identity relations reveal that spaces in fiction are produced as
mainly modernistic, identitary, historical, thus not postmodern or supermodern non-spaces;
they are articulated in fiction as postsocialist spaces.

The object of analysis in the fifth chapter is time and the narrative construction of time. Here
it was necessary to begin with the description of the narrative composition of each novel and
then move to the interpretation. The interpretation shows that in analyzed narratives the time
of transition reveals itself as the one of permanent liminality. The transition betrays its own
teleology, and becomes a permanent state. Furthermore, the transition is the period of a
traumatizing suspension of social norms, as in the ethnographic ritual concept of liminality;
the logic of inversion describes well the processes of transition.

The complex notion of identity is analyzed and interpreted in the sixth chapter within several
subchapters. National identities and the important Aheteroimage of Serbs in fiction, social and
class identities, generational identities, identitary oppositions and oppositional identities are
the topics of analysis in those subchapters. The interpretation reveals that the dominant
identity position of focalizing and narrating the transition is the one of middle-class identity.
Dominant middle-class narrators find themselves in the state of constant rearticulation of their
position, in the narratives about personal identity quests, and thus can be recognizes as the
identities of /iquid modernity. Middle-class narrators tend to articulate themselves within the
network of relations to the others of transition. The others can be representatives of the
ideological voices of the nationalistic paradigm and even chauvinist attitudes while dominant
middle-class narrators take the position of democratic non-aligned representation. The others
can be both so called /osers and winners of transition — socially excluded people as well as the
class of Bauman's "successful consumers". The others are often representatives of non-urban
values and this complex representation is revealed both as an important research topic as well
as an epistemological problem.

A broad notion of media is the topic of the last analytical chapter. A relation between the
fictional and real media field reveals that the context of new private media is often a theme in

novels. Problems of mediation, hypermediation and the hyperreal are discussed in several



subchapters, opening the dialogue between postmodernist and Marxist theories. The last
subchapter deals with the problem of representation or mediation of "the real" in
contemporary fiction using several examples of "transition as a hallucination".

The last chapter offers a synthesis of tramsitional imaginary. The chapter introduces the
problem of the /iterary field and offers an interpretation of the articulation of the field in new
transitional context. A look at the synthesis of the imaginary of transition opens new foci of
interpretation: the questions of "the real" and the mimesis, relation between modernism,
modernity and postmodernism. Finally, it points to the need for a reconsideration of the
academically neglected problem of middle-class identities in socialist and postsocialist
societies, and opens the broad question of ideology at work in transitional processes. It can be
hypothesized that the transitional narrative identities, mainly constructed from a point of view
of middle-class citizens, approaches and conceives Croatian transition as some sort of
ideology in progress. The ideological mechanisms of hegemony and Althusserian
interpellation in the complex context of neoliberal capitalism and transition are described in

the final remarks of this thesis.
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1. UVOD

U radu ¢e se pristupiti proznom korpusu hrvatske knjizevnosti, onome dijelu koji u uzem
tematskom smislu problematizira drustvenu i politicku tranziciju nakon 1990. godine.

U odredenju korpusa tekstova potrebno je uciniti razgranicenja; izuzeti tekstove koji
izravnije ne problematiziraju tranzicijsku tematiku; one koji se na neki od nacina bave
proslos¢éu ili se u vremenu usporednom s tranzicijom bave isklju¢ivo temom rata u
devedesetima te tekstove koji u Zari$tu imaju neke druge interese, primjerice intimisticke. U
korpus su pak ukljuceni tekstovi koji su po formi blizi (pseudo)autobiografskom, esejistickom
ili satiri¢nom interesu (npr. tekstovi Viktora Ivanci¢a ili Vedrane Rudan), te svakako
zanrovska proza (Robert Naprta) kao i tekstovi autora bestselera (Renato Bareti¢, Ante
Tomi¢). Teziste tako Cine obimnije analize i interpretacije dvadesetak romana i1 nekoliko
zbirki kratkih prica, tekstova koji se izravnije tematiziraju druStvene promjene nakon
socijalizma.

Izazovna i temeljna pretpostavka rada odredenje je pojma tranzicije. U tom smislu
definiranje se usmjerava s podru¢ja izvan polja knjizevnosti; opisuje se kako se pojam
odreduje u okvirima antropologije, sociologije, politologije, ekonomskih znanosti i drugih
humanistickih znanosti. No takav interdisciplinarni okvir samo je usporednica, neka vrsta
referentne toCke ili nulte humanisticke pozicije s koje se knjizevne analize i interpretacije
mogu granati u razli¢itim smjerovima.

Budu¢i da je rije¢ o proznim tekstovima, dostupne teorije 1 kriticke prakse pristupa prozi,
od naratoloskih, strukturalisti¢kih i1 poststrukturalistickih do postkolonijalnih 1 drugih vidova
"politicke kritike" (Eagleton 1987) Cine knjizevnoteorijski okvir analiza i interpretacija pri
¢emu se tema pripovjednih postupaka razraduje u zasebnom poglavlju. Nekolike teorije
romana (M. Bahtina i G. Lukécsa) predstavljaju 1 uZu knjizevnoteorijsku okosnicu, a kako se
radi o tekstovima koji se mahom referiraju na stvarnost, analiza ukljucuje pristupe realizmu 1
srodnim narativnim strategijama, no i onoj vrsti pisanja koje upuéuje na razli¢ite artikulacije
modernizma. Knjizevnopovijesna perspektiva proteze se kroz dCitav rad ukazujuéi na
povezanost suvremene prozne prakse koja tematizira tranziciju s ve¢ aktualiziranim
poetoloskim modelima hrvatske proze.

SrediSnji dio rada odnosi se na se artikuliranje tzv. imaginarija tranzicije u hrvatskoj
prozi. Pripovjedni imaginarij tranzicije zamisSljen je kao sustavan prikaz tipi¢nih, snazno

simbolicki obiljezenih, polemi¢nih problema, podtema, knjizevnih motiva, figura i toposa koji



se pojavljuju 1 ponavljaju u korpusu proznih tekstova s temom tranzicije. Kako je rije¢ o
sustavnom prikazu koji bi ukljuc¢ivao funkcioniranje prividno staticnih elemenata, ali uz
njihovu dinamicku artikulaciju i funkciju, takav obuhvatan pristup otvara prostor za ¢itav niz
(usmjerenih) metodoloSkih mikropristupa znanosti o knjizevnosti i humanistike. Ovisno o
fokusu u razradi pojedinoga problema, radilo se o pojmu prostora, vremena, identiteta ili
medija, interdisciplinarni okvir za interpretaciju otvara se iz tema upisanih u tekst. Polaziste
su, dakle, tekstovi i knjizevna teorija, a taj se okvir nadograduje epistemoloskim rasponom
kulturalnih studija, Teorije 1, uop¢e, humanistike.

Struktura rada organizirana je prema izdvojenim temama u poglavljima: grada: price i
interpretacije, pripovjedacki postupci, prostori tranzicije, vrijeme, konstrukcija identiteta te
sloZzena tema medija, medijacije i posredovanja. Njima prethodi izdvojeno poglavlje u kojem
se predstavlja metodologija i upucuje na problem korpusa.

U poglavlju o priama i interpretacijama ukratko ¢e se predstaviti osnovni zapleti i
karakteristike pripovijesti koje oblikuju pojedine tekstove, ponuditi njihova prva interpretacija
te uputiti na kriticku recepciju i dosadasnja njihova cCitanja. Slijedi poglavlje o pripovjedackim
postupcima u kojem ¢e se ponuditi tipologija pripovjedackih instanci u prozi o tranziciji.
Poglavlje o prostorima tranzicije obradit ¢e temu koja je manje u zariStu teorije knjizevnosti,
no predstavlja interes razli¢itih humanistickih disciplina kao i kulturalne geografije. Problemu
vremena u pripovjednim tekstovima pristupit ¢e se s viSe razina, od teme problema fabularne
kompozicije tekstova, preko genetteovskih "subjektivnih refleksija" kojima se konstruira
vrijeme socijalisticke proslosti, do napetosti koju knjizevna konstrukcija proslosti proizvodi
prema kompleksnoj sada$njosti.

Pojmovi moderniteta te postmoderne, supermoderne ili tekuce modernosti (prema
Habermas 1988, Auge 1986, Bauman 2011) u ovome ¢e poglavlju biti istaknuti, no kroz Citav
¢e rad Ciniti jednu od vaznijih okosnica teza doktorata. Zapravo se moze primijetiti kako
dijalog izmedu teorija kasnog moderniteta i postmodernizma s kulturalnostudijskim
artikulacijama marksizma predstavlja temeljnu teorijsku okosnicu.

I u poglavlju o konstrukciji identiteta pristupit ¢e se kompleksnijom viSerazinskom
artikulacijom, od pripovjednih identiteta koji se podudaraju komunikacijskim razinama
pripovjednih tekstova (prema Barthes 1992, Genette 1980, Booth 1983 1 dr.), preko
identitetskih opreka kao motiva zapleta i karakterizacije (npr. urbano/ruralno, supkulturni i
identiteti otpora), do razina identiteta u knjizevnom polju. Imajuc¢i na umu i Althusserov model
interpelacije (Althusser 2009), odnosno povezanost pojma identiteta s ideologijom, u ovome

¢e se poglavlju problematizirati i tema druStvenog raslojavanja u tekstovima i proizvodnja



drugosti. Posljednje poglavlje pripovjednog imaginarija tranzicije bavit ¢e se sloZzenom
temom medija, medijacije i posredovanja, problematikom viSestrukog 1 viserazinskog
posredovanja stvarnosti u tekstovima o tranziciji ukljucujuéi neka rjeSenja na razini jezika kao
knjizevnog medija.

U zakljuénom poglavlju korpus hrvatske proze o tranziciji problematizirat ¢e se unutar
okvira polja kulture (Bourdieu 1993) odnosno pokusat ¢e se prema tom modelu odrediti
ideolosko i1 ekonomsko pozicioniranje prozne produkcije slijede¢i i Williamsov model
kulturalne teorije (Williams 1977): moguénosti strategija otpora, opozicije ili subverzije,
uspjeha ili pak (nesvjesnog) reproduciranja dominantne paradigme, problemi Zanra, kao i
rubne ili preSucene glasove subjekata tranzicije. U tom ¢e se poglavlju pokusati odgovoriti i
na pitanje o razlozima dominacije romana u suvremenoj proznoj produkciji. Postavljene
smjernice otvorit ¢e moguénost za konstruiranje modela, kronotopa ili metanarativa koji
oblikuju predodzbu hrvatske tranzicije, i koji ¢e proizaci iz ovako postavljene analize.

Suvremena hrvatska knjizevnost istrazuje se i kriticki i§¢itava u onoj mjeri u kojoj je to i
oc¢ekivano za nedovrsen i uvijek nadopunjujuéi korpus tekstova. Ovaj doktorski rad, usmjeren
1 na pitanja imaginarija, ali i na pokusSaje apstrahiranja radi uspostavljanja osnovne tipologije,
nadovezuje se na vazna istraZivanja povijesti suvremenog hrvatskog romana Cvjetka Milanje
(1996) i Kresimira Nemeca (2003) te na studiju MaSe Kolanovi¢ Udarnik! Buntovnik?
Potrosac... (2011) koja dijelom obuhvaca i knjizevnost tranzicije. Cilj je ovoga istrazivanja
nastojanje za obuhvatnos¢u, ono predstavlja pokusaj da se o suvremena hrvatska prozna, u
prvom redu romaneskna, produkcija s dominantnom temom tranzicije kontekstualizira unutar
kompleksnoga stvarnosnog okvira, onoga koji zapravo i predstavlja njezinu temu 1 inicijalni
impuls za mimeticka nastojanja. Ta stvarnost tranzicije predstavlja gradu fikcije, ali 1 gradu
kojoj s nepokolebljivom istrazivatCkom motivacijom pristupa i €itava humanistika. Stoga
"ocekivani znanstveni doprinos istrazivanja", uz ocekivane odgovore o prilogu kroatistici
filologiji 1 znanosti o knjizevnosti, nudi i1 pokusaj kulturalnostudijske "usmjerene
interdisciplinarnosti" koja polazi od teksta kao metodoloski okvir te nastojanje, mozda i zelju
ili ambiciju, da se istraZzivanjem predodzbe politicke i1 druStvene tranzicije u knjizevnim
tekstovima sazna nesto i o konstitutivnosti te predodzbe u izvanliterarnoj stvarnosti, da se u
dugotrajnom 1 izgledno trajnom procesu stvarnosne tranzicije naznace elementi i mehanizmi

kojom bi se ona mogla razumjeti.



2. POLAZISTA

2.1 Pojam tranzicije - diskurzivne prakse o tranziciji

U velikom broju znanstvenih radova koji se bave kompleksnim pojmom tranzicije moguce
je prepoznati nekoliko tipova diskurzivnih praksi koje problematiziraju tranziciju, proizaslih
dijelom iz interesa i zadanog epistemoloskog okvira razli¢itih znanosti ili disciplina, dijelom
iz razli¢itih (polazi$nih) pozicija istrazivaca. Tranzicija je kompleksan pojam te je takva
polilogicnost 1 ocekivana, ona je uostalom pretpostavka interdisciplinarnog dijaloga.
Uzimajuéi u obzir brojne radove s podrucja antropologije, sociologije, etnologije i kriticke
teorije i srodnih disciplina s naglaskom na hrvatskom akademskom i istrazivackom polju,
moze se predloziti model kojim se diskurzivne prakse o tranziciji mogu podvesti pod nekoliko
prepoznatljivih pozicija:

1. Tranzicija kao inherentno dijalogi¢an, problematican i nestabilan pojam. Diskurzivna
praksa karakteristi¢na za humanisticke znanosti i za poziciju promatranja tranzicije iznutra,
istrazivacke poglede upuéene iz tranzicijskih postsocijalistiCkih druStava odakle se
pokuSavaju artikulirati specificne epistemoloske paradigme, pri ¢emu se zapadnjacki
konstituirana tranzitologija moze promatrati kao oblik travestiranog kolonijalnog diskurza.

2. Tranzicija kao samorazumljiv, prihvatljiv i prihvaéen pojam proizasSao iz zapadne
tranzitologije. Takav pojam, teleologiCan u svojoj biti, uglavnom je operativan unutar
druStvenih znanosti. Tranzicija se postavlja sustavom myjerljivih kriterija, a diskurz je
karakteristi¢an za pozicioniranje izvana pri ¢emu se subjektima tranzicije pristupa kao
drugosti.

3. Tranzicija kao prijelaz ka novim, prerusenim formama totalitarnog misljenja. Javlja se u
tekstovima koji bi obuhvacali ono Sto se naziva kriticka teorija i u praksi se aktualizira u
esejima pisaca razlicitih profila, u tekstovima koji se mogu smatrati filozofskim, pa do
publicistickih. Karakteristi¢no je i znakovito da se uz ove istrazivacke pozicije u konsteliranju
kulturnog polja vezuje neka pozicija izmjeStenosti ili rubnosti, marginalizirana (ne
marginalna) pozicija, ekspatriotska, sl.

Kada je rije¢ o hrvatskom lokalnom "slu¢aju" tranzicije, razumljivo je da se prijelaz iz
jednog sustava u drugi odvijao u sasvim specifi¢cnim okolnostima. Povijesni prekid nakon
posebnog oblika dekadentnog socijalizma bio je gotovo sinkron s pocetkom rata u
devedesetima. Uza te posebnosti, citavim desetljecem devedesetth dominira 1

nacionalnopreporodna paradigma sa specificnom artikulacijom nacionalizma, dominacijom



jedne politi¢ke stranke 1 autoritarnim reZimom. Usporedo s time odvijaju se procesi prijelaza
u kapitalisticki ekonomski model i procesi medunarodnih integracija.

Uz razli¢ite razdiobe kojim suvremeni povjesnicari pristupaju posljednjim desetlje¢ima,
jedna, ona norveSkoga povjesni¢ara Mariusa Seberga u vaznome zborniku Demokratska
tranzicija u Hrvatskoj (Ramet, Mati¢ ur. 2006) €ini se obuhvaca potrebu pristupa posljednjim
desetlje¢ima kao povijesno heterogenom razdoblju. Seberg opisuje tri faze tranzicije: prvu -
"demokratizacija, neovisnost i rat" (1989-1995), nakon koje slijedi druga, faza "laznog
budenja" (1996.-1999.), a zatim i treca, nazvana "drugi pokusaj" (od 2000.) (Seberg 2006:
35-64) — nazivi 1 sadrzaj druge i1 tre¢e faze referiraju na procese demokratizacije. Ovaj
povjesnicar uocava nesto bitno, a to je da se "neoliberalne tendencije" (isto:54) javljaju veé u
fazi "laznog budenja" i to zajedno s ve¢ zapocetim procesima koruptivne privatizacije.

Nadovezuju¢i se na ovaj model, moze se prepoznati da hrvatska tranzicija ima viSe
ishodista koja je specificno artikuliraju, a vremenski se dijelom 1 preklapaju, to¢nije
naslojavaju. Cetiri sloja artikulacije hrvatske tranzicije prema modelu koji ée se koristiti u
ovome radu bila bi:

0. Socijalisticka proslost koja zavrSava "povijesnim rezom" (1945. - 1990.)

1. Demokratizacija, nacionalni preporod i autoritaran rezim (1989. - 1990. - 2000.)

2. Domovinski rat (1991. - 1995.)

3. Tranzicija prema kapitalizmu i oblicima zapadne demokracije i procesi euroatlantskih
integracija (1990. - 2013. - ?)

Za nulti sloj artikulacijska pretpostavka obuhvacala bi evoluciju jugoslavenskog
socijalistickog modela, s njezinim specifi¢cnim modelima, od "doba staljinizma" (Goldstein
2008) do "doba krize" (isto.) i dekadentnog socijalizma osamdesetih. Premda u posljednjim
godinama postoji interes za temu socijalizma iz Sire kulturoloske perspektive (npr. Cale
Feldman, Prica ur. 2006; Durakovi¢, MatoSevi¢ ur. 2014) ovaj sloj ipak u prvom redu ulazi u
okvire interesa historiografije i, potrebno je naglasiti, s razli¢itim "neslaganjima i
razmimoilaZzenjima u interpretaciji”, ali i s historiCarskom nadom "da je matica hrvatske
historiografije ipak dovoljno razvijena da" se vodi "isklju¢ivo znanstvenim kriterijima"
(Agici¢ 2007:70).

Nacionalnopreporodno razdoblje zapocelo bi godinom pocetka visestranacja, obuhvacalo
bi i vrijeme u kojem je Hrvatska jo$ u sastavu Jugoslavije, ali u kojem zapoc€inje proces
odvajanja od SFRJ. Dominantni je projekt uspostavljanja nacionalne drzave s izraZzenim
nacionalizmom, koji se od kraja osamdesetih javlja i kao reakcija na nacionalizam u Srbiji, pri

¢emu je naglasak na konstruiranju i revitalizaciji nacionalnih mitova 1 proizvodnji



nacionalnoga imaginarija na svim razinama (usp. Senjkovi¢ 2002). Uz povijesne dogadaje
uspostave viSestrana¢ja i osamostaljenja Republike Hrvatske, karakterizira ga politicka
dominacija jedne politicke stranke, nacionalnopreporodne s elementima politickog pokreta i
predsjednicki sustav s autoritarnom osobom Predsjednika Republike. Premda je to vrijeme
razdoblje nominalnog pocetka demokratizacije 1 konstituiranja demokratskih institucija,
drustveno, moze se govoriti o obliku "autoritarnog rezima" s "kultom li¢nosti" (Goldstein
2008:752) ', rezimskoj kontroli medija, izolacionizmu i razli¢itim oblicima unutarnjih i
vanjskih konflikata, razmjeri ¢ega postaju jasni upravo nakon kraja tog razdoblja, 2000.
godine, kada velikom ve¢inom HDZ gubi izbore.” U devedesetima se odvija i ekonomska
transformacija u oblik trziSnog kapitalizma, ali po nacelu "politicke podobnosti", dogovorne
ekonomije, tako da sintagme "pretvorba i privatizacija" i "privatizacijska pljacka" ne
predstavljaju samo popularne publicisticke izraze ve¢ 1 pojmove s ustavnopravnom
posljedicom; zlo€ini privatizacije, kao i ratni zlo¢ini, u Hrvatskoj ne zastarijevaju. Devedesete
predstavljaju vrijeme ishodista korupcije koja posebno od pocetka 2009. uhi¢enjem bivsega
premijera postaje prvorazrednom politickom, druStvenom, zatim i knjizevnom temom.
Zanimljivo je kako u devedesetima ima razmjerno malo prozne produkcije u odnosu na
desetljece koje slijedi, a i ona je usmjerena na krac¢e forme. Pravi preporod romana zbiva se u
dvijetisuc¢itima. Ovaj sloj tranzicije, kako ¢e se vidjeti, ukoliko se izravno ne tematizira (kao
npr. u romanu Vita activa ili Sanjao sam slonove), ¢esto je u prozi predstavljen implicitno ili
posljedi¢no, on se detektira u unutardijegeticki samorazumljivim oprekama i druStvenom
raslojavanju i1 u nizu drugih neuralgi¢nih literarnih elemenata koji tematiziraju neuralgicna
¢vorista tranzicije.

Domovinski rat® obuhvaéa vremenski omedeno razdoblje, premda se mora istaknuti kako
se ratne posljedice, postratno stanje prote’e zapravo do danainjeg vremena®. Medutim,
razdoblje oruzanog sukoba moze se ograniciti godinom 1995., Daytonskim i1 Erdutskim
sporazumom. Rije¢ je o vremenu izrazito traumati¢nih vijesti, dogadanja i procesa, stanju koje
je iznimno, pomaknuto i izmaknuto iz normalnog i uobic¢ajenog funkcioniranja stvarnosti. Iz
tog razloga, knjiZzevnost koja tematizira rat, Cak 1 kada vremenski korespondira s
mirnodopskim tekstovima, ne bi ulazila u korpus analiziranih tekstova o tranziciji. Nije rije¢

samo o tematskoj nepodudarnosti, radi se o Citavom kompleksu ideja, svjetonazora, ali i

' Neki istrazivati prepoznaju i druitvo s totalitarnim znadajkama, primjerice u polemickom izvornom
znanstvenom radu Dragutina Lalovi¢a "O totalitarnim znacajkama hrvatske drzave (1990.-1999.)" (2000).

? Devedesete bi godine... predstavljale svojevrsnu "odgodenu tranziciju"." (Duda 2009:414)

3 Ovaj naziv koristim kao termin, no rije¢ je o vrlo uspjesnoj kovanici, prilagodenoj iz ruskog naziva za Drugi
svjetski rat, koja je prihvacena i prepoznatljiva i u javnosti i u politici, no ne i u povijesnim znanostima.

* Samo kao primjer, sudenja za ratne zlo&ine i pitanja povrata imovine.



unutarknjizevnih postupaka koji razdvajaju temu tranzicije kao civilnu, druStvenu, pa konacno
i mirnodopsku, od teme rata koja je istovremeno i osobna, pojedinacna i opéa, knjizevna i
fakcijska, izmaknuta iz "normalnog", ali zavisna o "Realnom", koja, u parafrazi nekoliko teza
Nirman Moranjak Bamburaé¢, mora ukljucivati pojmovne kategorije nasilja (Gewalta), tijela,
konstrukciju "ratnoga subjekta", dokumentarnost i1 (ratni) "teren", mobilizaciju kulture (i
pisanja) kao pharmakona ili otpora barbarizaciji itd. (Moranjak-Bambura¢ 2004, Matanovi¢
2004, usp. citav tematski broj Sarajevskih sveski 2004).

Posljednji sloj tranzicije takoder nije homogen, no procesi i1 ideologije kojima je voden
posljednjih desetljea razmjerno su prepoznatljivi. Aktualno iskustvo hrvatskog drusStva u
ovom se sloju artikulacije supostavlja u odnos prema zamisljenom drugom, Zapadu i prema
(Sto konkretnim, §to zami$ljenim) kriterijima izvana, a za S$to se u razli¢itim kontekstima
upotrebljavaju nazivi poput procesi prilagodavanja (trzistu, EU) ili procesi integracije (EU,
NATO). I kao stanje prijelaza i kao teleologi¢an pojam tranzicija se u tom sloju oblikuje
prema drugosti 1 zamisljenoj predodzbi utopijskoga reda koji se konstituira na Zapadu.
Naravno, i drustvo, u ovome slucaju kao kolektivni subjekt tranzicije, na poziciji je drugosti
spram zamiSljenog/izmisljenog Zapada. Taj dijalogi¢ni, pa i dijalekticki sloj tranzicije
aktualan je od osamostaljenja RH, a djelatan je i je 1 u suvremenosti, s razli¢ito postavljenom
vizijom dovrsetka.

Ovaj sloj artikulacije tranzicije, premda nominalno i mitotvorno prisutan i u devedesetima,
preuzima dominaciju upravo od dvijetisuéitih godina, kada sustav postaje manje autoritaran,
Hrvatska izlazi iz izolacije, a nevjeSta i1 katkad hegemonijska proizvodnja i rekonstrukcija
nacionalnog imaginarija postaju predmetom javne kritike. U tom razdoblju politika i polje
politi¢kog u prvo vrijeme pokazuju tendencije spektakularizacije (FN politicari kao zvijezde),
da bi zatim, nakon ocetka globalne ekonomske krize 2008. politika upala u ponor gubitka
legitimiteta. Privatizacijski procesi se, za razliku od devedesetih godina, internacionaliziraju,
posebice u velikim financijskim, telekomunikacijskim pa i energetskim sektorima, a nadzor i
proizvodnju medija velikim dijelom preuzima korporativni sektor. Dogada se tzv. druga
tranzicija (Prica 2004, Duda 2009).

Premda je priprema trajala desetljeCima, od osamdesetih godina, a devedesete se
nastavljaju na te procese, u svijetu se odvijaju znacajne transformacije koje artikuliraju 1
tranzicijske procese na njihovoj periferiji. Radi se o povijesnoj razgradnji zapadnjacke drzave
blagostanja, o ¢emu je doista pisano mnogo (usp. npr. Klein 2002, Harvey 2005, Klein 2008,
Wahl 2011). Djelovanje ekonomskih modela Cikaske $kole u teoriji i praksi dovest ¢e do

politickog prihvacanja u taferizmu i1 reganizmu, ¢emu c¢e se prilagoditi 1 politicka



socijaldemokracija Giddens-Blairovim trec¢im putem 1ili raznim srednjim putevima.
Dominantna ekonomska paradigma od osamdesetih naovamo povezivat ¢e se i imenovati
uglavnom modelom neoliberalnog kapitalizma po starom novoaktiviranom modelu Miltona
Friedmana, s razli¢itim opéim mjestima kao posljedicom: uz razbijanje ideje drzave
blagostanja, refrena o potpunoj "deregulaciji" trziSta, privatizacije javnih resursa kao
konac¢nih rjeSenja, sveprisutnog outsourcinga, preko doktrine soka koja je pod tim nazivom
provodena upravo u postsocijalistickim tranzicijskim zemljama, Poljskoj primjerice (Klein
2008), dok su njezini nositelji sudjelovali u stvaranju ekonomskih politika ve¢ umiru¢e SFRJ
u vrijeme tzv. Markovicevih saveznih reformi. Ekonomski, politicki i kulturno dogada se
znacajan pomak ka modelu konzumerizma i u postsocijalistickim druStvima (Hromadzi¢
2011). Hrvatska se pridruZuje svijetu: "nade je drustvo potrosacko" (Bauman 2005:23)°.

Nasuprot c¢vrstoéi 1 krutosti prostora, vremena i institucija moderniteta 1 "teSkog
kapitalizma". suvremeno se drustvo odlikuje nestalnos¢u i netrajnoséu koju Zygmunt Bauman
objedinjuje Sirokim terminom fekuceg (protocnog) (Bauman 2011). Od devedesetih mora se
pratiti i globalna informaticka revolucija pri ¢emu pojmovi medija, novih medija,
posredovanja, mreza i identiteta postaju fenomeni koji transformiraju komunikaciju,
pismenost, politiku, umjetnost i1 ¢itavo drustvo (usp. Castells 2002). Ovi procesi otvaraju
pitanja o potrebi opisivanja ponovne artikulacije procesa moderniteta nudeci razli¢ite modele
opisa, od spomenutog tekuceg moderniteta/modernosti, supremoderniteta, konstantnog
preispitivanja nekada aktivnog pojma postmoderniteta do modela pronalazenja politickoga u
projektu refleksivne modernizacije (Beck 2001).

Kako je upravo u dvijetisucitima napisan najveci broj tekstova o tranziciji, upravo je ovaj
sloj artikulacije — globalnoparadigmatski — prevladavajuci u prozi o tranziciji.

Tako da se zapravo, kada se u Hrvatskoj govori o tranziciji, moZe govoriti o viSe
tranzicija. Analiza knjiZevnih tekstova o tranziciji pretpostavlja iS€itavanje svih slojeva
hrvatske tranzicije kako bi se interpretirali raznorodni elementi tranzicijskog mozaika.
Interpretativno nije svejedno koji slojevi tranzicije predstavljaju interes i problem pojedinog
teksta.

Na kraju, pojam tranzicije logi¢no je usko povezan s pojmom postsocijalizma, nerijetko se
pojmovi u znanstvenom polju i ispreplicu, no nije rije¢ o istoznacnici. Postsocijalizam je
kulturnopovijesno konkretniji pojam koji upucuje pogled ka preoblikovanju praksi iz

socijalisticke proslosti. Posljedica je govora o postsocijalizmu dvojaka: s jedne strane njime se

> Tako se ne smije ispustiti iz interesnog Zarista fenomen potrosackog drustva u socijalistitkoj Jugoslaviji kao
ideologizirani primjer uspjesnosti socijalistickog drustva (usp. Duda I. 2005, Duda I. 2010)



omogucuje svojevrsno priznavanje iskustva koje je alterno onome zapadnom, $to omogucuje
istrazivaCima, napose etnolozima i antropolozima, taksonomiziranje pojava autenti¢nih
artikulacija drugosti ili ¢ak potonulih kulturnih dobara socijalizma 1 biljezenje iskustva
razlicitosti. S druge strane, takvo se nevino biljeZenje moZe interpretirati kao odraz nezrelosti
i zaostalosti ili predstavljati zapadnu akademsku egzotizaciju®, a vrlo rijetko, i to tek u
diskurzu humanistike, napose u antropologiji ili kulturalnim studijima, postsocijalizam se
otkriva kao analiticki neutralan element kulture, ili ¢ak takav koji pretpostavlja odredeni
odnos samovrednovanja kulture ili mogucéeg polaziSta za specificne (epistemoloske)
artikulacije (usp. npr Prica 2004, 2005, 2007). Tim se odnosom opsezno bavila Masa
Kolanovi¢ u uvodu zbornika Komparativni postsocijalizam. slavenska iskustva (Kolanovi¢
2013) podsjecajuci upravo i na stalnu "svjesnost vlastitih nestabilnih pozicija" istrazivaca
(isto:15), autorefleksiju 1 na spomenute vremenske odnose.

Dijalog izmedu (post)socijalizma i tranzicije odreden je dvama kategorijama vremena,
proslos¢u i (projektivnom) buduéno$¢u. Pri tome je u konkretnom drustvenom kontekstu
socijalisticka proslost, i ve¢ sama po sebi, zamagljena i podlozna (re)konstrukciji, a dodatno
je opterecena ideoloskim projektom kolektivnog samozaborava, preispisivanja ili bar
utiSavanja/snizavanja registra. S druge strane, teleoloSka vizija dovrSenog tranzicijskoga
projekta takoder je konstrukt, tako da je razdoblje tranzicije ispunjeno oblikom privremenosti
ili ne-vremena, svojevrsne laboratorijske cekaonice u kojoj su se druStvene promjene
slobodne oblikovati u neocekivanim smjerovima. Neodredena sadasnjost izmedu dva protezna
konstruirana polja vremena, premda iz te perspektive nepostojana i nestabilna, neodgodivo je
stvarnosna i izravna. U takvoj se stvarnosti oblikuje i suvremeno hrvatsko drustvo i njegova

knjizevnost.

2.1.1 Prema dijalogu, pogled iznutra, glasovi subjekata tranzicije i iskustva

proturje¢ja: antropologija, etnografija i kulturalni studiji

Etnologija 1 antropologija moguce su najagilnije humanisticke discipline koje u Hrvatskoj,
ali 1 Sire, na prostoru bivSe Jugoslavije, uspijevaju proizvoditi analiticki okvir 1 utjecajnu
akademsku diskusiju o postsocijalizmu i tranziciji. Humanisticka literatura o tranziciji upravo

je ohrabruju¢e opsezna. U Hrvatskoj postoji niz znanstvenih projekata, pojedinacnih

® U tom smislu zanimljivo je i kako je u dijelu tekstova i znanstvenih projekata sa Zapada frekventan i operabilan
termin postcommunism, premda je netocan.



istrazivaca 1 institucija, od kojih vrijedi istaknuti Institut za etnologiju i folkloristiku te niz
tematskih zbornika i monografija koji opsezno problematiziraju teme kulture socijalizma,
suvremene artikulacije socijalizma (Cale Feldman i Prica ur. 2006) i prakse tranzicije kao
kulturne prakse postsocijalizma (Prica i Skoki¢, ur. 2011). Humanisticke discipline u
Hrvatskoj 1 bivSoj Jugoslaviji u nizu tekstova pozivaju upravo na potrebu pogleda iznutra i
uspostavu dijaloga iz pozicije postsocijalistickog subjekta prema pogledima izvana, i to ne

samo u istrazivanjima postsocijalizma, ve¢ i socijalizma:

"...koliko bi bilo vazno utvrditi moguéi znanstveni karakter antropologije socijalizma
kod kuce, pogotovo koliko bi se to podruje moglo oznaciti kontinuitetom
znanstvenoga nasljeda etnologija u doba socijalizma, a koliko bi, eventualno, valjalo da
ima neka razlikovna, inovativna obiljezja budu¢i da se danas oblikuje kao
retrospektivno, 1 to s obzirom na novouspostavljene socijalne, kulturne i znanstvene

okolnosti." (Prica 2005:18)

Taj se program artikuliranja domicilnih iskustava socijalizma i postsocijalizma odvija u
velikoj mjeri unutar antropologije i etnografije koje nasljeduju diskurz autoreferencijalne
pozicije postmoderne antropologije.

Upravo s pozicija humanistike tranzicija se otkriva kao dijalektican pojam, uznemirujuce
proturjecan. Etnologinja teoretiCarka Ines Prica, u ¢lanku koji u maniri postmoderne
antropologije epistemoloskom autorefleksijom i refleksijom epistemologije otvara neuralgi¢na
polja pisanja i istrazivanja tranzicije u domacoj humanistici u odnosima prema Zapadnoj i
onoj koja je imitira. Opisujuéi suvremenu kulturalnu stvarnost, onu u kojoj su
socijaldemokracija i Severina Vuckovi¢ jednakovrijedna analiticka uporista, Prica ocjenjuje
kako je upravo "hibrid horora i ispraznosti kulturnog svakodnevlja te njegove vrijedne i
kompenzatorne analiticke kritike zasluzio nositi zastavu hrvatskoga identiteta s pocetka 21.

stoljeca." (Prica 2004:142).

Ta referencijalna sadrzajna dvojakost otvara mogucnosti interpretacija postsocijalisticke

tranzicije s artikulacijama postmoderne:

"Ne samo da su, dakle, invencija postmodernizma i analiza socijalizma blisko
povezane (usp. MacDonald, 1991), nego je postsocijalisticko stanje zapravo njegova

podrazumijevana (anticipirana) kulturna stvarnost." (Prica 2005:10)

Proturjecje i dijalekti¢nost ovdje proizlaze iz sudara paradigmi, zapadnjacki postavljenog

postmoderniteta kao sveprozZimajuce 1 svekonzumirajuce kulturne stvarnosti postsocijalisti¢kih
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drustava, ali 1 kao sukoba zapadnjackog tranzitoloskog diskurza s iskustvenim proturje¢jima
pogleda iznutra, s iskustvima postsocijalistickih (ex-socijalistickih) istraziva¢a i stalnog
samoispitivanja, preispitivanja i preispisivanja epistemoloske pozicije izmedu "neutralnih"
disciplina sa Zapada 1 vec-po-sebi-hibridne etnoloSko-antropoloske hrvatske tradicije.
Nadalje, nestabilnost se osjeca 1 zbog tektonskih poremecaja bourdieovski zami$ljenog
kulturnog polja u kojem se, paradoksalno, vrijednosno usmjerene kulturne prakse u vremenu
socijalizma preoblikuju u polje koje je ispraznjeno te mu je postmodernisticki omogucéeno
prozdiranje 1 implementiranje cijelog niza raznorodnih i proturje¢nih elemenata, tj. gotovo
svih oblika kulturnih iskustava. Horror, porno ennui, naslov recentnog zbornika iz radionice
Instituta za etnologiju i folkloristiku (Prica, Skoki¢, ur. 2011) ra$¢lanjuje i objedinjuje
heterogenost tih iskustava.

Proturjecje 1 dvosmislenost sadrzajnih i1 temporalnih iskustava obiljezila su sam pocetak
procesa tranzicije, odnosno nestanak socijalisticke drzave 1 komunisticke utopije u
Sovjetskom savezu. U utjecajnoj studiji Everything Was Forever, Until It Was No More
(2005) 1 jednom od najcitiranijih tekstova o procesu pada komunizma Alexei Yurchak

opisuje:

"Kako otkrivaju ove i nebrojene druge price o kasnim osamdesetima, kolaps sustava
mnogima je u sovjetskom narodu bio potpuno neocekivan i nezamisliv sve dok se
zapravo nije dogodio, a ¢im je pak zapoceo, ubrzo se ucinio posve logi¢nim i

uzbudljivim." (Yurchak 2005:4)’

Za teme koje se bave drusStvima u tranziciji, postsocijalistickim drusStvima, druStvima
nakon "pada komunizma" ili "pada Zeljezne zavjese" humanistika s obje strane virtualno
postavljene granice pokazuje neskriveni interes o ¢emu svjedoCe i nebrojeni zbornici i
sinteticke studije (usp. Bonnell ur. 1996, Verdery 1996, Erjavec ur. 2003, Ribi¢ ur. 2007,
Herrschel ur. 2007, Svasek 2008, Prica, Skoki¢, ur. 2011 itd...).

I ostali artikulacijski slojevi hrvatske tranzicije u domacoj se humanistici otkrivaju kao
pomno obradene teme. Tematski broj ¢asopisa Etnoloska tribina iz 1992. posvecen je u
cijelosti etnografiji rata i predstavlja ishodiste ovih disciplina za problematiziranje teme rata®.
Sloj artikulacije nacionalnog imaginarija, osim S$to predstavlja nezaobilazna poglavlja u

studijima postsocijalizma, posebno je osjetljiva i analiti¢ki zahvalna tema na prostorima bivse

7" As these and endless other stories about the late 1980s suggest, the system’s collapse had been profoundly
unexpected and unimaginable to many Soviet people until it happened, and yet, it quickly appeared perfectly
logical and exciting when it began".

¥ U tom broju, uz tekstove o ratu, objavljen je i ¢lanak Dunje Rihtman Augustin "Etnologija socijalizma i
poslije".
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drzave. U Hrvatskoj studija Reane Senjkovi¢ Lica drustva, likovi drzave (2002) predstavlja
najiscrpniju interpretaciju proizvodnje i artikulacije nacionalnog imaginarija, s opseznim
poglavljem o problematici suvremenih teorijskih pristupa propagandi i masovnim medijima,’ i
u izvjesnoj je mjeri komplementarna s radovima Ivana Coloviéa, posebice studijom Bordel
ratnika (2000). U parafrazi postkolonijalnog momentuma koji je proizveo Orijentalizam
Edwarda Saida, imaju¢i u vidu eurocentri¢nu predodzbu balkanskog prostora kao konfliktnog
podrucja, nastaje ideja balkanizma Marije Todorove i radovi Milice Baki¢ Hayden. Stanje
izmedu - polukolonijalno, poluorijentalno (Todorova 2006), konflikt, zaostalost, nasilje
(Baki¢ Hayden 1995) i kona¢no - Balkan kao "prostor u koji Europa upisuje svoje nesvjesno"
(Zizek 2008) uspostavljeni su, opet iznova dijalogi¢ni, ishodi$ni toposi balkanologije. Zbirka
radova Polutani dugog trajanja Tee Skokié¢ i Andree Matoseviéa (2014) recentan je domaéi
prilog problematiziranju ustaljenih i simplificiranih balkanoloskih pozicija.

Posljednji 1 najSire obuhvatni sloj artikulacije tranzicije najceS¢e je zahvacen praksom
kulturalnostudijskih istrazivanja. Postoji razmjerno relevantan broj istrazivanja koji
obuhvadaju interpretaciju suvremenih kulturnih praksi unutar postojece kapitalisticke
konzumeristi¢ke paradigme. Rije€ je o tekstovima koji se bave primjerice temama izdavastva
1 popularnih casopisa (Grdesi¢ 2010), kulturnom politikom i1 (javnim) prostorima (Zlatar
2008), konzumeristicCkom kulturom (Hromadzi¢ 2010) ili promjenama u medijima i
tehnologijama. Nastojanje uspostavljanja epistemoloskog okvira za pristup knjizevnim
fenomenima tranzicije predstavlja tekst Tranzicija i "problem alata": biljeske uz lokalno
stanje knjizevnoga polja Deana Dude (2009) u kojem, uz interes za problematiziranje
istrazivanja knjizevnosti u hrvatskoj suvremenosti, autor pojam tranzicije odreduje "kao

'

proces bez iSc¢ekivanoga izvjesnog svrSetka" c¢ije je jedino jamstvo "...tek kontinuitet
promjena, nova doza fleksibilnosti i straha od zaostajanja, dakle tipi¢na obiljezja Baumanova

proto¢nog zivota." (Duda 2009: 412).

2.1.2 Mjerljivi pogled izvana i otpori: polilogi¢nost u druStvenim znanostima

Epistemoloski okvir drustvenih znanosti iz kojega se pristupa istrazivanjima tranzicijskih
procesa u Hrvatskoj nije homogen, i to zbog samog sadrzaja toga okvira. Drustvene znanosti,

u ovome slucaju, posebno sociologija i politologija, svjesno moraju racunati na diskrepanciju

? Reana Senjkovié¢ voditeljica je projekta MZOS-a " Domovinski rat i ratne Zrtve u 20. stoljeéu: etnografski
aspekti", svojevrsna prolegomena za tu problematiku.
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izmedu specifi¢nosti ljudskog, kulturnog i simboli¢kog, odnosno drustva, §to €ini predmet tih
znanosti, 1 nuznosti racionalne, pozitivne, prirodne pa i prirodnoznanstvene istrazivacke
pozicije'*. Pritom se kroz povijest tih drudtvenih znanosti na razli¢ite naline iznalaze
"rjeSenja" zadanog ambigviteta i, klize¢i izmedu polova hard sciences metodoloskog
pozitivizma i humanisticke dijalektike, artikuliraju modelima koncepcija, Skola i pravaca. To
omogucuje interpretacije epistemoloskih poteza druStvenih znanosti kao implicitno
ideoloskih, premda se ta ideologi¢nost danas, kako to primje¢uje Rade Kalanj upozoravajuci
upravo na to, '"smatra nekom vrstom zaostale, prevladane, beskorisne i suvisne
intelektualnosti koju je pregazilo vrijeme i koja trazi probleme tamo gdje ih viSe nema."
(2009:237). Diskrepancija u drustvenim znanostima sadrzana je u tome $to se nastojanje za
neutralnim znanstvenim pristupom moze aktualizirati, posebno kada je rije¢ o konkretnom
suvremenom problemu kakav je tranzicija, u polilogi¢nosti koja je ideoloski, katkad i politicki

obojena. Rije¢ima Zygmunta Baumana:

Ne postoji izbor izmedu "angaziranog" i "neutralnog" bavljenja sociologijiom.
Sociologija bez izjaSnjavanja nemoguéa je. Bilo bi uzaludno traziti moralno
neutralan stav medu mnogim socioloSkim brendovima koji se danas prakticiraju,
brendovima u rasponu od izrazito libertarijanskih do nepokolebljivo komunitarnih.
Sociolozi mogu poricati zaboravljati "svjetonazorske" ucinke svoga rada, kao i
utjecaj tog nazora na ¢ovjekovo pojedinac¢no ili zajednicko djelovanje, ali samo po
cijenu proigravanja te odgovornosti za izbor s kojim se sva ostala ljudska bica

svakodnevno suocavaju. (2011:209)

poteza, pristupiti tranziciji u Hrvatskoj na nacin djelomice zadanih zapadnih, izvanjskih,
okvira, kriterija, mjera i mjerila. Upravo tako u drustvenim znanostima diskurz prilagodbe 1
priblizavanja predstavlja transponiranje pojmova iz polja politi¢kog u epistemoloski potez.
Procesi priblizavanja Europskoj uniji tako u politologiji i sociologiji mogu predstavljati
dovrsetak politicke tranzicije. Primjerice, sociolozi Inge Tomi¢ Koludrovi¢ i Mirko Petri¢
istrazujuci promjene sociokulturnog konteksta hrvatskoga drustva tijekom postsocijalisticke

tranzicije otvaraju tezu da je "u druStvenom smislu tranzicija u Hrvatskoj ve¢ zavrSena"

1% "7bog &injenice da ljudsko-drustvenu razinu univerzuma ljudi tvorimo mi sami moZemo lako zaboraviti da
njezin razvoj, njezine strukture i njezine nacine funkcioniranja zajedno s njihovim objas$njenjem, nama samima,
ljudima, nisu niSta manje nepoznati, da ona nije u manjoj mjeri nesto §to treba postepeno otkriti od razvoja,
strukture, nacina funkcioniranja i objaSnjenja fizikalno-kemijske i bioloske razine." (Elias 2007:23)
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(2007: 885)"". Ipak u istrazivanju ukazuju na brojne specifiénosti hrvatske tranzicije koje se u
velikoj mjeri odnose na dogadaj i posljedice rata (usp. Kasapovi¢ 1996), razne oblike
drustvenih nepravdi pri ¢emu se autori pozivaju na recentna socioloska istrazivanja, ali u
velikoj mjeri 1 na stariji tekst Kulturna politika Republike Hrvatske (Cvjeti€anin i Katunari¢
1998), dakle, tekst politike s pripadaju¢im politickim (izvr$nim) potencijalom, Sto ponovo
ukazuje na povezanost dvaju diskurzivnih praksi i pripadajuce epistemologije.

Istrazivanja velikog broja tema hrvatske tranzicije u drustvenim znanostima opsezno se
provode kroz viSe znanstvenih projekata i publiciraju jo§ od devedesetih u tematskim

zbornicima (usp. Mestrovié i Stulhofer prir. 1998) ili tematskim brojevima ¢asopisa 23

zborni¢ka dijaloska tradicija nastavljena je i u najnovije vrijeme

, uz razlicite
. e g Ce . oy . 14 . . .

interdisciplinarne radove, primjerice s povjesniarima . Upravo je u takvim skupnim
radovima pluralizam druStvenoznanstvenog pristupa najsnaznije isCitljiv jer pod istim
kiSobranom komuniciraju tekstovi potéinjeni pogledu izvana, s onima koji su bliskiji kritickoj

tradiciji humanisti¢kih znanosti i koji ¢e problematizirati ponudene modele "°.

2.1.3 Kritika tranzitologije i osustavljeno marginaliziranje: kriticka teorija i
filozofija

U ocekivanom i pretpostavljenom okviru polilogi¢nosti kojom se zahvaca tranzicija
postoje ipak oni glasovi koji, katkad samo u odredenom trenutku, uspijevaju iskoraciti izvan
horizonta ocekivanja govora o tranziciji i uzburkati dominantni pretpostavljeni implicitni
drustveni dogovor. Tekstovi bliski kritickoj teoriji upozoravaju na razli¢ite moguénosti
iS¢itavanja hegemonijskih ili bar monoloskih i monopoliziraju¢ih uc¢inaka koje proizlaze iz
tog implicitnog dogovora. Pozicije tih tekstova, a cesto su podudarne s vanjskim
pozicioniranjem autora, gurnute su na rubove, neki od autora djeluju izvan mati¢ne zemlje,

neki su odabrali izgnanstvo, a neki autori i tekstovi su jednostavno ignorirani.

" Tu tezu o dovrienosti tranzicije Tomi¢ Koludrovié zastupa i u drugim, recentnijim istraZivanjima.

2 Drustvena istrazivanja. Casopis za opéa drustvena pitanja (2007), Vol.16, No.4-5 (90-91), Institut drustvenih
znanosti Ivo Pilar, Zagreb.

1> Ramet, Sabrina P., Mati¢, Davorka (2006). Demokratska tranzicija u Hrvatskoj, Alinea, Zagreb.

Zagreb.

' Primjerice tekstovi Zarka Pai¢a u zborniku Sociokulturni kapital i tranzicija u Hrvatskoj (Mestrovi¢ i
Stulhofer ur. 1998), koji je uz to i autor knjige Politika identiteta (2005) o odnosu drustva i kulture, kao i brojni
tekstovi 1 projekti ("Metaforizacije politicke zajednice u javnom diskursu: Hrvatska i Europska unija") kroatista
u politologiji, Iva Zanica.
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Na primjer Dubravke UgreSi¢ i njezinu rubnu i "nomadsku" poziciju egzila ne treba
posebno podsjecati.'® U knjizi eseja Kultura lazi (Ugresi¢ 1996) uz oftru kritiku hrvatskog
patrijarhalnog nacionalizma i "kulturu licitarskog srca" upozorila je na tada vrlo snaznu

pojavu i proces "konfiskacije pamcenja":

"Nova vlast, "postkomunisti¢ka", zna za visoku manipulativnu vrijednost kolektivna
pamcéenja. Jer kolektivno pamcenje moze se brisati i nanovo upisivati, dekonstruirati,
konstruirati i rekonstruirati, konfiscirati i rekonfiscirati, proglasiti politi¢ki korektnim ili
nekorektnim (komunistickim jezikom receno: podobnim ili nepodobnim). Politicka

borba je borba za teritorij kolektivna paméenja." (isto: 285%)

Iako je upravo hrvatska humanistika u narednim godinama otvorila prostor istrazivanjima
socijalisticke memorije, a nakon dvijetisuéitih, korporativna matrica uspjela je reinterpretirati
njezine trzi$no upotrebljive elemente, sredinom devedesetih ovo je bio glas s ruba koji je vrlo
jasno locirao sistemske hegemonijske strategije hrvatske tranzicije 1 njezina
nacionalnopreporodnog sloja usmjerene na kolektivnu i osobnu memoriju. Paméenje i
predstavljanje, predocavanje kako socijalistiCke proslosti, tako i iskustava devedesetih, uz
politicnost memorije kao poprista kulturalne borbe, ne treba ni podsjecati, jedna je od tema
ovoga rada.

Gotovo petnaestak godina kasnije, Dean Duda takoder piSe knjigu eseja, naslovljenu
Hrvatski knjizevni bajkomat, u vrijeme razvijene tranzicije, uhodanog i1 nekonfliktnog
korporativno-knjizevno-medijskog polja 1 "knjizevne scene", u trenutku "medijskim
konsenzusom uspostavljene tranzicijske knjizevne renesanse" (Duda 2009:9). Kriticko
razotkrivanje analiticki zahvalnih neuralgi¢nih, proturjecnih, ideoloski obojenih, ali i
konsenzualnih, sistemski nekonfliktnih poprista tog kompleksnog polja i upucivanje na
hegemonijske aspekte novog (i ne samo trziSnog) "sistemskog nadzora" knjiZevnosti, nije
proizvela, kako to u pogovoru primjecuje urednik knjige Viktor Ivanci¢, "pravu raspravu'.
Upravo je manjak dijaloga, izostanak kriticke rasprave, inzistiranje na nekonfliktnosti
knjizevno-medijskoga polja jedna od tih opisanih znacajki hrvatske knjizevne tranzicije u
kojoj su ignoriranje i preSucivanje konzistentno uspjesna strategija.

Strategije preSucivanja i (samo)zaborava su sistemske i1 proizlaze iz ideoloSkih pozicija
kojima se konstituira postsocijalizam, postkomunizam ili tranzicija. Kao S$to je moguce

prerusene hegemonijske pojave uocCavati na polju knjizevnosti, ali i Sire u tranzicijskome

' Uz Dubravku Ugresié, sliénu poziciju dijeli i Slavenka Drakulié. Obje autorice u vise se knjiga bave
tranzicijom u Hrvatskoj, posebno njezinom nacionalnopreporodnom, ali i ratnom (Oni ni mrava ne bi zgazili)
artikulacijom.
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drustvu, moguce ih je locirati i u samom diskurzu o tranziciji. Boris Buden, takoder jedan
ekspatrirani pisac i istraziva¢'’, javio se 1996. u istoj Arkzinovoj biblioteci kao i Dubravka
Ugresi¢ knjigom Barikade, radikalnim kritickim ¢itanjem drustva devedesetih'®. To je prva od
nekoliko njegovih knjiga kritika tranzicijskih drustava, a Buden znacajke hegemonijske
sistemske prakse 1 miSljenja prepoznaje i u samom diskurzu tranzitologije. Pojam
tranzitologije kao konstrukt zapadne politologije vezivao se uz pojave drustvenih promjena u
juznoameri¢kim drustvima nakon pada diktatura, da bi bio transponiran na postsocijalisticka
druStva. Buden u knjizi Zona prelaska. O kraju postkomunizma (2012) 19 "takozvanu"
tranzitologiju opisuje kao "cini¢nu ideju" "da ljudi koji su sami izvojevali svoju slobodu prvo
moraju da nauce da tu slobodu zaista i uzivaju" (Buden 2012:42). Ovo otkriva "paradoks koji
ukazuje na najve¢i skandal najnovije istorije: ljudi koji su upravo u demokratskim
revolucijama 1989/90. dokazali svoju zrelost, postali su preko no¢i deca!" (isto:39) Ta logika
zapadnog liberalno-demokratskog kapitalizma koja provodi u postkomunistickim zemljama
"represivnu infantilizaciju drustva" (isto: 41), "represivno liSavanje liSavanje zrelosti pravog
subjekta 'demokratskih promena', na njegovu potonju desubjektivizaciju." (isto:49) ostvaruje
se kako bi ona prikrila vlastiti manjak, odustajanje od utopijskih zamisli o boljem 1
slobodnijem drustvu.

Upravo je, primjecuje Buden, onaj trenutak pada Berlinskoga zida, kojim Zapad ostaje
trajno fasciniran, trenutak u kojem njegovi su akteri "odjedanput ugledali sebe same, moci
vlastitih odluka, beskonacnost svojih Zelja 1 interesovanja, otvorenu buduénost, ukratko —
sopstvenu slobodu" (isto:33) oznacava trenutak "radikalne politizacije svega postojeceg"
(isto:33), a to postojece postaje politicko pitanje o fundamentima, temeljnim vrijednostima
drustva.

No ono $to dolazi nakon, prevlast cinizma nad (Sloterdijkovom) ironijom, utopija koja

postaje "psovkom", "kulturalizacija i depolitizacija", "nadoknadujuce revolucije" (Buden

' Treba pripomenuti kako postoje razlike izmedu pozicija autora koji djeluju izvan i unutar hrvatskog drustva i
akademskog polja, a one se ogledaju ponajprije u recepciji. Rubnost je tako posljedica artikulacije u "domaéem"
polju; autori iz egzila na Zapadu predstavljaju legitimirane i egzamplarne glasove subjekata tranzicije. S
vremenom, uz trenutak druge tranzicije, i hrvatsko drustvo otisnulo je egzilne autorice s pozicija rubnosti.

' Medu porubnjenim istrazivatima valjalo bi spomenuti i ekonomista Branka Horvata, teoretiara
samoupravnog socijalizma i vjerojatno najpoznatijeg jugoslavenskog ekonomista. Njegova istrazivanja, prije
devedesetih vrlo utjecajna na Zapadu, nakon promjene sustava potisnuta su na marginu, premda je ovaj
znanstvenik i dalje objavljivao. Upravo se tako njegova interpretacija tranzicije razlikuje od dominantne struje u
ekonomskom diskurzu. U c¢lanku "Tranzicija kao restauracija", Horvat ekonomski prijelaz opisuje kao
"restauraciju nereguliranog kapitalizma" i "proces kretanja unatrag radi ponovnog uspostavljanja drustvenog
sustava koji je postojao prije" (Horvat 2009:2).

" Prijevod na srpski objavljen je 2012. u izdanju beogradske Regi, izvorno je na njemackom objavljena 2009., a
dijelovi su objavljivani u prijevodima na engleski i srpski 2010 i navedeni su u bibliografiji. Ovo se napominje
jer se na Budenov rad Cesto referira i u ovom istrazivanju.
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2013) odreduje procesne koordinate na kojima se artikulira postkomunizam i razotkriva
logika njegove stvarnosti i fantazama. Kao S$to ¢e se pokazati, Budenovi su uvidi
iznenaduju¢e podudarni s mnogim od predodzbenih elemenata hrvatske tranzicije koji se
oblikuju u prozi koja je tematizira i u "diskurzivnoj eksploziji"* o tranziciji upravo ée ovaj
pogled s "ruba", pogled upucen istovremeno izvana 1 iznutra, otvoriti dijaloska sjeciSta s

imaginarijem hrvatske tranzicije.

U razli¢itim oblicima diskurzivnih praksi o tranziciji predloZzeni modeli predstavljaju i
dominantna i opozicijska ¢itanja, no upucuju viSe na razliite razine pregovaranja (usp. Hall
2006), u dekodiranju danoga pojma tranzicije. Humanistika je, uz dijalogi¢nost, zapravo u
potrazi za izvornim epistemoloskim modelima, a istrazivaci drustvenih znanosti pojedinacno
se pozicioniraju u pretpostavljenim okvirima multidiskurzivnosti. Rije¢ je o zanimljivim
procesima unutar akademskih polja, razliitim strategijama uspostavljanja njthova okvira (i
ruba). Pa iako oni onemoguéuju jednozna¢no odredivanje prema tranziciji, otkrivaju
mogucénost zakljucka znacajnog za polje knjizevnosti - tranzicija je pojam koji je podlozan
strateSkom diskurzivnom i ideoloskom oblikovanju.

Valja primijetiti jo§S neSto znaajno, a to je da "kritika tranzitologije" kao konstrukta
postavljenog izvana polako postaje, ¢ini se sve vise, 1 refren domaceg akademskog polja jer se
pokazuje kako dosadaSnje istrazivacke prakse ne uspijevaju odgovoriti na kontingencije
prepoznate "na terenu". Jo§ 2004. Ines Prica u zaklju¢ku rada "In the Search of the
Postsocialist Subject" zaklju€uje na samom kraju kako bi novi antropoloSki pristupi
postsocijalizmu trebali moc¢i uvazavati i racunati na "subjekte povijesti" koji sadasnjost, "the
future now" ispisuju i istrazuju, vodeéi ra¢una o "revolucionarnom potencijalu", sasvim
podudarno s pogledom Borisa Budena. Ne samo u etnologiji, i u sociologiji se prepoznaje
epistemoloski pomak, tako Drazen Lali¢ i Pero Maldini (2010) piSu o "otupjelom orudu",
odnosno "neprimjerenosti koncepta tranzicije" (Lali¢ i Maldini 2010:29). Do tog su znacajnog
preusmjeravanja fokusa s uobicajenih modela kojima se pristupa tranziciji, kako ¢e se

pokazati, vodila 1 istrazivanja na tekstovima u ovome radu.

% Parafraza Stuarta Halla iz jednog ¢lanka o problemu Komu treba identitet?(Hall 1996)
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2.2 KnjiZevnost i tranzicija

2.2.1 Promjena konteksta: knjiZevnost u poziciji kulturnog proizvoda

Tema koja bi se bavila knjizevnoséu u tranziciji, ne samo s tematskog aspekta, veé
imajuéi u Zzari$tu pojam knjizevnosti kao kompleksan pojam kulture, na nacin kojim u
humanistici metodoloski problemu pristupaju primjerice kulturalni studiji, bila bi tema koja
zahtijeva zaseban istrazivacki rad vecega opsega. Ipak, da bi se pocelo govoriti o temi
predodzbe tranzicije u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti, potrebno je bar u naznakama
skicirati 1 kontekst u kojem ta proza nastaje, iako je, smatram, upucivanje na tzv.
"izvanknjizevne" elemente neizbjezna i jedina doista korektna analiticka pozicija za pristup
knjiZzevnosti, ne samo onoj o tranziciji. Knjizevnost kao kompleksan sustav, ili dio polja
kulture (Bourdieu 1993) metodoloski dosta iscrpno obuhvacaju interesi kulturalnih studija
(usp. Bennett ur. 1990, During ur. 1993, Duda 2002, Duda ur. 2006, During ur. 1997, itd.),
posebno, operativan kulturalnostudijski model kruznoga toka kulture (du Gay, Hall 1 dr,
1997). Razraden epistemoloski okvir za takav oblik analiza obuhvaca zastrasujucu
beskonacnost Teorije (Culler 2001), dakle, polilogic¢an i dovoljno Sirok okvir. No u hrvatskoj
humanistici istrazivanja takvoga obuhvata jos§ nisu dijelom sustavne akademske prakse, ona
su viSe iznimka. U €lanku Tranzicija i "problem alata": biljeske uz lokalno stanje knjizevnoga
polja Dean Duda (2009) bavec¢i se kompleksnim prozimanjem knjiZevnosti s aktualnom
kulturnom stvarnosti trazi za njega rjeSenje "problema alata" jer u Hrvatskoj, kako autor
primjecuje:

"[z]nanost o knjiZevnosti nije uopce bila spremna, niti zainteresirana za promjene

knjizevnoga polja u tranziciji. Stovise ona te promjene nije vidjela niti ih je bila

sposobna vidjeti." (Duda 2009: 413, 414).

Koncept koji bi razrijeSio metodolosku prazninu pretpostavljao bi "[a]ktiviranje znanja iz
podru¢ja kulturalnih studija" (isto 423), Sirok humanisti¢ki okvir s pitanjima usmjerenima
proizvodnji, identitetima, reprezentaciji i recepciji pretpostavka je istrazivanja koja bi
nastojala obuhvatiti slozenost fenomena knjizevnosti u tranziciji.

Prijenosom ekonomskoga sustava iz socijalisticke paradigme u trzi$ni kapitalizam, danas
ve¢ s jasnim smjerom kretanja ka neoliberalizmu, aspekt proizvodnje knjizevnosti izmjesten

je s privilegirane modernisticke pozicije (koju je donekle i1 amplificirao u razli¢itoj mjeri
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aktualiziran ideoloski nadzor) na poziciju trziSnog proizvoda kulture, ali s naslijedenim
etatistickim, zatim prilagodenim modelom javnog financiranja. Taj dinamiCan i dvojak,
bifokalan, privatno-javni svijet malog i velikog izdavastva oblikuje aspekt proizvodnje koji
artikulira jednako dvojake i1 proturjecne pozicije "identiteta", "regulacije" 1 "reprezentacije".

Interferencija registara javnog, zajednickog kulturnog dobra i korporativnog kapitalizma, s
pomirbenim refrenom koji zaziva pojam kulturnoga kapitala tako formira razlic¢ite oblike
nesporazuma. Posljedica igara s kulturnim kapitalom knjizevnosti su importirani i o¢ekivani,
za hrvatsko knjizevno polje ipak novi, fenomeni artikulacije knjizevnosti kao kulturnog
proizvoda: knjizevne top liste, nacionalna knjizna nagrada, korporativno sponzorirani
natjeCaji 1 nagrade za knjige proze i romana (Jutarnji list, Tportal), za romane u rukopisu
(VBZ), kao i vrlo analiticki zahvalan izdavacki projekt "knjiga uz novine" koji su kroz
nekoliko godina prakticirali najveéi izdavagi dnevnog tiska. *!

Spektakularizacija je najvidljivija pratilja hrvatske knjiZzevne tranzicije. Pocetkom
dvijetisucitih pojava FAK-a (Festival alternativne knjizevnosti), koji je okupio neke od
najznacajnijih autora onog vremena, uzdrmala je polje knjizevnosti a kao posljedicu ostavila,
nedvojbeno, na razini recepcije, populariziranje domace proze, ali 1 niz otvorenih analiti¢kih
momenata (usp. Sorel 2008, Duda 2009). Dean Duda u viSe puta spominjanom ¢lanku o
hrvatskoj knjizevnosti u tranziciji osvrée se na FAK; festival je proizvodio "inscenaciju"

22 .. ey
"<2  §to aktivira analitiCke

knjizevnosti u javnim prostorima "svakodnevne popularne kulture
modele kulturalnih studija s temom supkulturnoga kapitala i time se razlazu novi momenti
artikuliranja knjiZevnog polja: provod koji se opire ekonomskoj logici, "sudioni§tvo svih
zainteresiranih" koje nudi iluziju egalitarnosti, "inicijalna demokratizacija knjizevnosti" i
mediji koji preuzimaju upravljanje nad cirkulacijom subkulturnog kapitala (Duda 2009:416).
Korporativno konstituiran, u tom polju zamisljen i ostvaren sustav knjizevnosti povezan s
novim medijskim poljem obuhvatio je razli¢ite djelatnosti pisanja i oko pisanja proizvodeci
hijerarhizirane modele (ljestvice, biljezenje prodaje i slicno) ustanovljene i organizirane
korporativnim modelom mjerljivosti uspjesnosti na ¢ijem se vrhu konstelira zvjezdani sustav

(usp. Hromadzi¢ 2010): spisateljske zvijezde, urednicke zvijezde, zvijezde javni intelektualci,

kriticarske zvijezde. Posljedice takvog sustava imaju domete i u mogucnosti estradizacije

2! Na razini jezika u govor o knjizevnosti usli su pojmovi poput bestselleri, celebrity autobiografije, chick-lit,
ghost writeri i sl.

2 Duda zakljutuje kako: "knjiZzevnost... nije dominantnoj formi tranzicijskog kapitalizma, pa, naravno ni
zajednici potrosaca koja bi u perspektivi mogli postati Citateljima, zanimljiva kao tekst, nego isklju¢ivo kao
dogadaj." (Duda: 2009, 415).
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knjizevnosti **, no generiraju i razli¢ite vidove nesporazuma zbog interferencije polja,
primjerice polemiku o "literarnim Amazonkama", 2003. (usp. Orai¢ Toli¢ 2006) kao i pravi
"knjizevni skandal" s nacionalnom knjizevnom nagradom Kiklop, tzv. "slucaj Celzijus".

Hibridni, interferiraju¢i sustav proizvodnje knjizevnosti proizvodi katkad i prakse koje
mogu ilustrirati nezgrapan princip "kalemljenja", poput sponzorskog romana Vegeta blues
Ante Tomicéa (2007), zapravo prosirene reklame u formi narucene kratke proze. Poticaji iz
drustvene stvarnosti oblikovali su urednicke ideje za zbirke kratkih prica koje se bave nekim
"aktualnim problemom od interesa javnosti", poput zbirke Ispod stola (201 H* koja ukljucuje
"najljepSe antikorupcijske price" ili zbirke nogometnih pri¢a Slobodni udarac (20006)
objavljene u vrijeme Svjetskog nogometnog prvenstva 2006. I na razini reprezentacije i
autoreprezentacije odredeni prozni tekstovi mogu se artikulirati kao primjerice "manjinski
roman" (Konstantin bogobojazni Sima Mraovica, 2002) ili prvi eksplicitno homoseksualni
roman (Berlinski rucnik Drazena lIlinci¢a, 2006). Tu usmjerenost prate kritike koje biljeze
(zapravo prizeljkuju) razne "prvijence" kao primjere prekretnica u konstituiranju liberalne
demokracije, primjerice prvu knjigu eksplicitno homoseksualne tematike, prvu knjigu (i film)
o zlo¢inima u ratu s hrvatske strane, prvu knjigu o korupciji u zdravstvu, itd. U modelu
kruznog toka kulture takav je sustav 1 funkcionalan: u njemu "intelektualni djelatnici"”
obavljaju pisanje i za racun legitimiranja uspjesnosti demokratske tranzicije, odnosno
artikulacija knjizevnosti premjesta se iz polja knjizevnosti u polje politickog, a to se zbiva,
svjesno ili ne, 1 sa razina reprezentacije 1 regulacije, ali utjeCe na proizvodnju i identitet.
Upravo odnosom korporacijskog stvarnosnog izbora s tematskim izborima knjizevnosti bavit
¢u se u poglavlju 4.5.

Masovni komunikacijski mediji, osobito privatni, igraju klju¢nu ulogu u tranziciji polja
knjizevnosti u Hrvatskoj jer su upravo oni jedni od njezinih klju¢nih nositelja, ne samo na
razini reprezentacije 1 u smislu spektakularizacije, ve¢ i kao proizvodaci. Pritom se odigrava i
usporedna, naizgled proturjeCna, situacija na koju upozorava i Duda (Duda 2009) u kojoj
privatni mediji izbjegavaju novinske rubrike kulture, hibridiziraju ih s /ifestyle rubrikama ili ih
potpuno ukidaju. Posljedica je toga izostanak prave, relevantne, sustavne i polemicke

knjizevne kritike u dnevnom medijskom prostoru® . Knjiga (i knjiZevnost) u poziciji

3 Estradizacija knjiZevnosti u smislu nametanja osobe pisca kao poznate javne osobe - tako pisac Hrvoje
Salkovié¢ nastupa u TV showu Ples sa zvijezdama, u fransiznoj emisiji javne televizije HRT.

U zanimljivoj igri korporativnog sa sektorom javnog interesa, zbirka je nastala u suizdavastvu VBZ-a i
antikorupcijske udruge Transparency international Hrvatska.

» Premda, valja primijetiti kako su novi mediji ponudili drugadije platforme za knjizevnu kritiku. Ona se
uspijeva odrzati i u kulturnim tjednicima i dvotjednicima, a oni redovito imaju i online izdanja. Uz njih,
kriti¢arski se tekstovi mogu pronaéi u blogosferi i na specijaliziranim portalima, primjerice www.booksa.hr.
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kulturnoga proizvoda u ovakvom prirodnom okruzenju njeguje se kao roba i promisljenim se
marketinSkim strategijama odraduje posao reprezentiranja, suptilnog posredovanja i
manipuliranja tragovima simbolic¢kih vrijednosti koje se u jos uvijek prisutnoj "zudnji srednje
klase" (Radway 1999) vezuju uz polje knjizevnosti. Kona¢no, medijska, korporativna,
knjiZzevna 1 stvarnosna je Cinjenica da je rad velikog dijela pisaca i spisateljica na neki od
nacina vezan uz medije, mnogi pisci su i novinari, filmski ili televizijski scenaristi ili stalni
kolumnisti u utjecajnim dnevnim novinama ili na web-portalima (Buli¢, Tomi¢, Lazi¢ i Kozul,
Pavici¢)

Kada je rije¢ o medijima u Sirem smislu, valja primijetiti kako je aspekt knjizevne
proizvodnje na razne nacine prilagoden i razvoju novih medija, od digitalizacija, multimedije,
e-knjige, ali 1 specificnih zanrova kao Sto su blogovi ili mrezne kolumne. Novomedijski
okoli§, dakako, utje¢e na proizvodnju i na aspekte poetika, premda je njegov potencijal
iskoriSten upravo na polju reprezentacije gdje se govor o knjizevnosti dijelom premjestio u
prividno demokrati¢no i otvoreno komunikacijsko okruzenje, najprije weba 2.0, a zatim i
weba kojim dominiraju drustvene mreze.

Napokon, zanimljivo je kako, posebno poslije dvijetisudite, iz diskurza hrvatske knjizevne
povijesti nestaje pojam koji je obiljeZzavao osamdesete, a naslu¢ivao se jo§ sedamdesetih: rije¢
je o "krizi hrvatskog romana". Kako primje¢uje Duda, valjalo bi u novoprobudenom interesu
za roman prepoznavati "stare veze izmedu romana i gradanskog drustva" (2009: 419).
Medutim, upozorava isti autor, uspon romana prati i nova "genericka preraspodjela hrvatske
knjizevnosti" (isto.) koja sada ukljucuje i /ifestyle zanrove, celebrity autobiografije, razlicite
varijante chick-lita, turisti¢ki itinerar i razne modele pisanja o hrani. (usp. Zlatar 2006)

Umjesto "krize romana" moralna panika pokre¢e mobilizaciju oko novih pojmova kao §to
su "kriza knjige" 1 "kriza Citanja" ili "kriza kriterija". Novi je sustav proizveo nova "krizna

Zarista".

2.2.2 Periodizacija i modeli hrvatske suvremene proze i suvremenih hrvatskih

romana

Akademska povijest hrvatske knjizevnosti ponudila je viSe periodizacijskih i tipoloskih
modela za modernu i suvremenu hrvatsku prozu i romanesknu produkciju u dvadesetom
stoljecu. Bitno je stoga uputiti na ta istrazivanja, ne samo zbog metodologije, ve¢ i zbog

uspostavljanja veza proze o tranziciji s tradicijom, i to u razli¢itim modalitetima kontinuiteta,
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negiranja, nadovezivanja, nastavljanja, komentiranja, evoluiranja i sl. Moguce je, prateci
dosadasnje studije, teme suvremene hrvatske proze o tranziciji uklopiti u nacionalnu
knjizevnu povijest i ponuditi referentni domaci knjizevnopovijesni okvir.

Najutjecajnije akademske modele istrazivanja suvremenih romana predstavljaju studije
KreSimira Nemeca i Cvjetka Milanje.

Kresimir Nemec u treCem tomu povijesti hrvatskog romana prepoznaje vise modela,
egzistencijalisticki, zanrovski, novopovijesni, postmoderni itd. (Nemec 2003). Nemecov je
pristup dominantno knjizevnopovijesni i polazi od pomnog is¢itavanja obimnog korpusa i
kritike te prepoznavanja i interpretiranja tematsko-izvedbenih dominanti koje se mogu
povezati poetikama razdoblja ili "stilskim formacijama". Njegova su pojedinacna citanja
sazeta 1 obuhvatna, a sinteticki pregledi logi¢ni i korisni. Medutim, studija je dovrSena 2003.

godine, upravo u vrijeme pocetka vala proze koja tematizira tranziciju te se "...druStvena
drama obiljezena mukama tranzicije i svim negativnostima §to ih je donijela: pretvorbeni
kriminal, socijalno raslojavanje, preraspodjelu moci, korupciju, op¢u krizu pravne drzave,
moralno rasulo, rije¢ju. nepodnosljivu tezinu postojanja" (Nemec 2003:415) kao tema moze
prepoznati u tek nekoliko romana iz devedesetih (Ovce od Gipsa, Otok pod morem, Nedjeljni
prijatelj). Nadalje, tematski kompleks koji dominira u dvijetisucitima jo§ izostaje: "...ima
razmjerno malo romana koji tematiziraju suvremenu hrvatsku zbilju impregniranu
popularnom kulturom, mass-medijima, nasiljem, egoistiCkim liberalizmom 1 raznim
simulakrumima" (isto:417). Do vremena dovrSavanja ovog rada, 2014., ta je situacija bitno
promijenjena i potpuno suprotna, te se ¢ini da je ovaj knjizevni povjesnicar ispravno naslutio
da ¢e se knjizevna produkcija kretati upravo tim nazna¢enim smjerovima.

Cvjetko Milanja u uvodu studije Hrvatski roman 1945.-1990. obrazlaze kako je odabrao
pisati tipolosku studiju koja vodi "racuna i o prostornoj i o vremenskoj periodizaciji" (Milanja
1996:7), imaju¢u na umu i ne izostavljajuci strategiju "poviSena" mjesta koja bi ukljucivala
"nadmodelsku" poziciju, kao i poziciju "knjizevne koncepcije romaneskne svijesti" (isto:7).
To je modeliranje u autorovoj prepoznatljivoj maniri provedeno oslanjajuci se na Teoriju i
povezujuci strukturna rjeSenja i1 ideje romana s temeljnim paradigmama zapadne filozofije.

Tipologije romaneskne proizvodnje KreSimira Nemeca i Cvjetka Milanje dijelom se
podudaraju, a korpus proze o tranziciji, iako periodizacijski zasebno knjiZevnopovijesno
poglavlje, i izvan okvira ovih studija, moze se putem ponudenih modela povezati s hrvatskom
dvadesetostoljetnom romanesknom tradicijom, i to u razli¢itim opsezima i modalitetima.

Kako je dijelom rije€ i o prozi koja tematizira stvarnost, tzv. "stvarnosnoj prozi", logi¢no je u

dijelu suvremene proze prepoznati novu, najnoviju varijantu mimetickog modela (Milanja
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1996): "'Stvarnosna proza' tako je u svojoj biti mimeti¢ka proza, koja u svojim krajnostima
posjeduje Cak i1 ideju o pedagoskoj ulozi knjizevnosti koja bi izmedu ostaloga trebala
pripomo¢i odgoju modela liberalnog gradanina" (Pogaénik 2009). ** Oba istrazivada
prepoznaju tip i praksu egzistencijalisticCkoga romana. lako, naravno, odredena prvenstveno
egzistencijalistickom filozofijom, egzistencijalisticka proza predstavlja tip, nain pisanja i
pridruzeni set pripovjedackih 1 tematskih interesa. U hrvatskoj knjizevnosti
egzistencijalistickog impulsa "nije tesko iz te proze izluciti "definiciju" ¢ovjeka kao bica koje
osjeca vlastitu tragi¢nost 1 bi¢a koje spoznaje sebe kao zrtvu jedne mracne "moguénosti moc¢i"
(Milanja 1996:49). Neki elemente ovako postavljenih egzistencijalistickih okvira mogu se,
upravo radi pozicije tragi¢nosti, bacenosti i nemodéi, osjecaja i sebespoznaje prepoznati
primjerice u suvremenom romanima Wonderland Marinka Kosceca ili dijelom u Posljednjim
danima panka Gordana Nuhanovi¢a, romanu Drenje Luke Bekavca u pripovijestima koji
zavrSavaju odustajanjima i1 smislom kroz apsurd, primjerice kod PeriSi¢eva romana Nas
Covjek na terenu. Kao $to ¢e se pokazati povezanost modernistickih i egzistencijalistickih
impulsa s korpusom proze o tranziciji bit ¢e vise puta spomenuta u radu. Konstelacije moc¢i u
tranziciji ostavljaju subjekta u razoruzavajucoj nemoci, supostavljenog tesko spoznatljivom 1
opisivom stanju svijeta. Nadalje, proza o tranziciji nerijetko prikazuje druStvenu promjenu
kao grupno, generacijsko iskustvo, primjerice u romanu Metastaze Alena Bovica ili u
Bulicevom romanu Putovanje u srce hrvatskoga sna, te ju je moguce povezivati i sa
Soljanovim modelom egzistencijalistickog romana, zatim s tzv. generacijskim romanima ili
prozom u trapericama (Flaker 1976).

Uz ove mogucée modele nastavljanja, Nemecova tipologija koja u razdiobi ukljucuje
vrijednosna odredenja kao npr. camp, uz popularne romane, kao i Milanjin koncept
"zanrovskog romana", omogucéuje da se dio tranzicijskih romana moze pridodati liniji
tradicije zanrovskih tekstova. Dio tekstova proznog korpusa koji ulazi u interes ovog rada
nastavlja se na modele Zanrovskih romana, uklapa se u liniju usporedne povijesti hrvatske
knjizevnosti koju ¢ine "manje umjetnicki" tekstovi. Rije¢ je o primjerice romanima Jurice
Pavici¢a, Gorana Tribusona ili ciklus romana Roberta Naprte Balkan inc..

U najopseznijoj studiji o popularnoj kulturi 1 hrvatskoj knjizevnosti, Udarnik! Buntovnik?

Potrosac... Mase Kolanovi¢ (2011), autorica analizira odnos popularne kulture i hrvatskog

% Naravno da nije rije¢ o izravnom naslanjanju na proznu praksu Getrdesetih i pedesetih godina, ali
novoprobudeni i programatski uspostavljen interes za mimetizam je ¢injenica, i to takva koja se periodi¢no budi
u hrvatskoj knjiZzevnosti i u tom smislu se moze u suvremenosti artikulirati, odnosno nadovezivati na znacajnu
realisticku, neorealisticku, sintetiCkorealistiCku (Sicel 2009), objektivisticku, mimeticku i slozenomimeticku
(Milanja 1996) romanesknu tradiciju.
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romanesknog korpusa nude¢i modele povijesno motivirane transformacije knjizevnih praksi.
Njezin je interes usmjeren prema kulturalnostudijskoj potrazi za modusima otpora i
oponiranja koji su upisani u potencijal popularne kulture a postvareni su u knjizevnoj
produkciji. Posljednje poglavlje, ono uokvireno naslovom "Potrosac", u zariStu ima odnos
popularne kulture i romana u vremenu tranzicije, u kojem se roman otkriva kao "ona
simbolicka praksa koja je rano zakoracila u novu strukturu osjecaja u dvostrukom smislu koji
nije liSen stanovitog paradoksa. S jedne strane njegov medijski habitus podrzava simbolicke
vrijednosti dominantne ideologije, dok s druge strane njegov tekst zadrzava kriti€nost prema
novim praksama kapitalisticke strukture osjecaja" (Kolanovi¢ 2011: 404). Upravo problem
tog ambivalentnog, dvojakog i paradoksalnog ucinka tekstova o tranziciji, kao istovremenih
simbionta dominantne kulture i tekstova subverzivne autoreprezentacije i (auto)legitimacije,
te njithov opozicionarski i subverzivan (ne)uspjeh predstavlja jedan od interesa ovoga rada,
obraden u poglavlju 4.8 o ideologiji.

Kre$imir Nemec u monografskoj studiji Citanje grada ukljuduje tekstove o tranziciji,
romane Alena Boviéa Metastaze i Ivana Vidi¢a Gangabanga. KreSimir Nemec je i u ovoj
knjizi, kao 1 u clanku o otocima u hrvatskoj knjizevnosti (Nemec 2006) u potrazi za
predodzbama prostora u prozi, opisujuci transformacije tih predodzbi koje bitno definiraju
hrvatsku knjizevnost. Nemec prati predodzbu grada od realizma do tranzicije i locira
zrcaljenje druStvenih promjena u transformaciji predodzbe urbanog iskustva.

Uz ove monografske studije 1 obje temeljne (komplementarne) povijesti romana iznimno
korisnu literaturu, Sto zbog tematike, Sto zbog metodologije predstavljaju i brojne druge
knjige te veliki broj znanstvenih clanaka. Primjerice, problemski i metodoloski, studija
Marine Protrka Stvaranje knjizevne nacije (2008), premda se odnosi na devetnaesto stoljece,
bavi se upravo odnosom ideologije i knjizevnosti 1 njihovoj isprepletenosti u formativnom
razdoblju stvaranja nacije, §to nije teSko povezati i s nacionalnopreporodnim momentumom
devedesetih.

Za druge prozne modele, napose novelistiku, uglavnom jo$ nema opseznih sintetskih
studija, osim udzbenika (Rem 1 Sabli¢ Tomi¢ 2008), no postoje studije s ambicijom
uspostavljanja modela, kvorumaskog (Bagi¢ 1996, Sabli¢-Tomi¢ 1998), FAK-ovskog (Sorel
2008) ili novelistike devedesetih (Mikulaco 2008). Vrlo korisni pregledi suvremene hrvatske
prozne produkcije nalaze se u razliCitim ¢lancima KreSimira Bagi¢a (2006), Jagne Pogacnik
(2006b), Julijane Matanovi¢ (2004), Velimira Viskovi¢a (2006), Anere Ryznar (2013), te
ukoricene kritike primjerice Jagne Pogacnik (2006) ili Borisa Postnikova (2012). Zahvaljujuéi

ovim radovima mogucée je recentnu hrvatsku proznu produkciju povezati 1 s tradicijom,
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uklopiti je u zamisljenu evolutivnu liniju. Taj standardan i legitiman knjizevnopovijesni
postupak, medutim, moze otkrivati samo dio problema suvremene proze o tranziciji. Dio
problema lezi u dinami¢nom odnosu prema tranzicijskoj stvarnosti, a ta je stvarnost
optere¢ena nizom elemenata koje tradicionalna knjizevna znanost naziva "izvanknjizevnima",
no koji snazno interferiraju s poljem knjiZzevnosti. Zato je analiti¢ki potrebno pristupiti ovim
proznim tekstovima kroz istrazivanje knjizevnosti kao diskurzivne prakse, ali i Sire, kroz
odnos knjizevnih, fikcionalnih elemenata s "plutajuéim" i sloZzenim pojmovima drustva,

ideologije 1 kulture.
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3. GRADA I METODOLOGIJA

3. Problem korpusa

Korpus hrvatske proze, s jasnim naglaskom na romanesknoj produkciji, predstavlja stalno
rastuci broj tekstova te se reprezentativan izbor za ovaj tip analiza nadaje kao slozena zadaca.
PokuSati ponuditi reprezentativan korpus znaci pristupiti ukupnoj produkciji nuznom
redukcijom, a svaki izbor nuzno znaci i isklju¢ivanje nekih vaznih romana i brojnih zbirki
kratkih pri¢a. Kako se izbor ne bi legitimirao osobnim preferencijama, pokusalo se korpus
obuhvatiti s nekoliko kriterija i nacela, no i s tim uspostavljenim okvirom jasno je kako za
pomnije analize nekih vaznih 1 ilustrativnih tekstova, zbog obima i Sirine analize, nije bilo
moguce naci mjesta.

Nacela odabira korpusa ukljucuju:

1. Tematski kriterij - tekstovi koji u znacajnijoj mjeri tematiziraju tranziciju, Sto znaci da
tekstovi koji imaju primjerice intimisticki interes i mogli bi se zapravo odvijati u bilo kojem
zapadnom druStvenom kontekstu, ne bi bili dio primarnog korpusa (primjerice neki od
proznih naslova KreSimira Pintari¢a, Radenka Vadanjela i Rade Jarka)

2. Kriterij fokalizacije - tekstovi koji tematiziraju tranziciju, ali na na¢in da je neposredna
druStvena stvarnost izravni kontekst i predmet koji obuhvacéa point of view likova i/ili
pripovjedaca. Na taj nacin, narativi koji raCunaju na prenesenu ili odgodenu usporednicu s
tranzicijom, primjerice tekstovi povijesne tematike ili generacijske historije koje se mogu tek
posredno usporedivati sa sadasnjicom, ne bi Cinili primarni korpus (romani Miljenka
Jergovi¢a, Ludwiga Bauera, a u vezi ovim 1 s prvim kriterijem, i znac¢ajan roman Zorana
Ferica Kalendar Maja). Medutim, neki tekstovi koji retorickim pojacanjem, satirom ili
alegorijom pristupaju stvarnosti bit ¢e ukljuceni u analize.

3. Kriterij autorske reprezentativnosti. U izbor se pokusalo ukljuciti ve¢i broj autora u
izbor korpusa, ali se i zbog opsega zadrzati na jednom reprezentativnom tekstu. Takoder, taj
kriterij znac¢i i da se nastojalo obuhvatiti reprezentativan broj autora koji se odreduju kao
autori "stvarnosne proze", ali ukljuciti i one koji odstupaju od tog modela.

4. Kriterij zanrovske reprezentativnosti pretpostavlja ukljuc¢ivanje popularnih Zanrova,
primjerice krimica, trilera i njihovih derivata.

5. Kriterij recepcije znaci da su analizirani i popularni romani koji imaju ili su imali vrlo

Siroku citateljsku recepciju.
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6. Kriterij intermedijalnosti u vezi je s prethodnim kriterijem, a oznacava tekstove koji su
se obradivali u drugim umjetnickim medijima, kazalistu i filmu.

7. Kriterij tipi¢nosti pretpostavlja da su tekstovi analizirani i zato jer dobro ilustriraju neki
zajednicki fenomen, primjerice predodzbu medija ili medijske scene, supkulturne artikulacije
1 sli¢no.

Uza sva nastojanja ne moze se ipak izbje¢i odredeni osoban ili generacijski kriterij ili
interes pri odabiru tekstova koji ulaze u uzi analiticki okvir. Moglo bi ga se ukljuciti u
popisana nacela i prikazati primjerice kao "kriterij komunikacije s istrazivacem".

PokuSavaju¢i preduhitriti prigovore o neuvrStavanju pojedinog autora ili djela u uzi
korpus, misljenja sam da ipak veci, dovoljan i reprezentativan broj tekstova koji su poblize
analizirani, s dovoljno usporednih, zajednickih i podudarnih rjeSenja, s dovoljno primjera,
moguce s premalo izuzetaka, ipak u konacnici ostvaruje cilj — istrazivanje konstrukcije jedne

literarne predodzbe o konkretnom vremenu u nacionalnoj knjizevnosti.

Gradu za istrazivanje teme politicke i drustvene tranzicije u suvremenoj hrvatskoj prozi
¢ini reprezentativan broj proznih tekstova. Rije¢ je uglavnom o romanima: Tomislav Zajec:
Soba za razbijanje (1998), Robert Naprta: Marsevski korak (2002), Vedrana Rudan: Uho, grlo
noz (2002), Renato Bareti¢: Osmi povjerenik (2003), Marinko Koscec: Wonderland (2003),
Milko Valent: Playstation, duso (2005), Viktor Ivanci¢: Vita activa (2005), Alen Bovi¢:
Metastaze (2006), Vlado Buli¢: Putovanje u srce hrvatskog sna (2006), Gordan Nuhanovi¢:
Posljednji dani panka (2006), Ante Tomié: Sto je muskarac bez brkova (2006), Perisi¢,
Robert: Nas covjek na terenu (2007), Ivan Vidi¢: Gangabanga (2007), Nada Gasi¢: Mirna
ulica, drvored (2007), Aljosa Antunac: Neka vrsta ljubavi (2007), Miljenko Jergovic:
Freelander (2008), Goran Gerovac: Razbijeni (2009), Milana Vukovi¢ Runji¢: Demoni i
novinari (2009), Olja Savicevi¢ Ivancevi¢: Adio kauboju (2010) Alen Bovié: Ljudozder
vegetarijanac (2010), Luka Bekavac: Drenje (2011), Ivica Bikié: Sanjao sam slonove (2011),
Kristian Novak: Crna mati, zemla (2013).

Uz ovih dvadesetak romana u istraZivanju ¢e se kao primjeri spomenuti i nekoliko zbirki
pri¢a. Citavu produkciju kratkih pri¢a nemoguée bi bilo uklopiti u ovakav tip istrazivanja,
medutim neke su ilustrativne za odredene probleme obradene u ovome radu:

Viktor Ivan¢ié: Biljeznica Robija K. (1995'%%), Miljenko Smoje: Pasje novelete (1995),
Damir Karakas: Kino Lika (2001), Dalibor Simpraga: Kavice Andreja Puplina (2002), Grupa
autora: Slobodni udarac. Nogometne price (2006), Grupa autora: Ispod stola. Najljepse
antikorupcijske price (2011).
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I romaneskna produkcija je posebno u posljednjem desetljecu prili¢no plodna. Uz romane
koje ¢e se opSirnije analizirati, u radu ¢e se osvrnuti i na nekoliko romana koji takoder
predstavljaju ilustraciju pojedinog problema ili dodatni primjer: Ivo BreSan: Drzava Bozja
2053. (2003), Tatjana Gromaca: Crnac (2004), Lazi¢&Kozul: Gori domovina (2005), Drazen
Minci¢: Berlinski rucnik (2006), Ante Tomié¢ Vegeta blues (2009), Ivana Simi¢ Bodrozi¢:
Hotel Zagorje (2010), Edo Popovié: Lomljenje vjetra (2011), Zoran Feri¢: Kalendar Maja
(2011), Mlaki¢: Planet Friedman (2012).

Moguce je uputiti logi¢nu primjedbu usmjerenu na okvir istrazivanja u ovome radu, a
odnosi se na pojam proze u naslovu rada. Gradu za analize i interpretacija doista Cine
uglavnom romani, no Siri okvir proze ostao je u okviru rada iz nekoliko razloga. Prvi se
odnosi na otvorenost definiranja pojedinih tekstova kao romana. U ponudenom korpusu
tekstova, odabranom prema spomenutim kriterijima, postoje tekstovi koji bi pripadali rubnim
romanesknim "slu¢ajevima" i mogli se primjerice opisati kao "kra¢i romani", kolikogod takva
odrednica bila neodredena. Primjerice, prozu Playstation, duso Milka Valenta 1 kritika opisuje
kao roman, ali upucujuéi na njegovu nedovrSenost. Roman Putovanje u srce hrvatskog sna,
premda i urednicki definiran kao roman, i to bildungsroman, moze se vrlo lako prepoznati i
kao strukturno povezana zbirka novela. Roman kao povezana zbirka crtica, fragmenata prica,
povezanih jedinstvenom temom gubitniStva bilo bi obiljezje teksta Neka vrsta ljubavi, Aljose
Antunca, te se 1 tu radi o rubnoj romanesknoj kompoziciji.

Drugi je razlog taj $to je u korpus tekstova uvrSteno nekoliko zbirki pri¢a, no one su
odabrane prema kriterijima koji ne idu u smjeru antologijskog predstavljanja. Takav bi
poduhvat pretpostavljao rad mnogo veceg opsega, dok je u ovome slucaju interes usmjeren na
one zbirke koje su uokvirene zajedni¢kom strogo tranzicijskom temom i predstavljaju grupne
pothvate (Slobodni udarac i Ispod stola) ili su autorski konceptualni projekti vezani uz
artikulacije u razli¢itim medijima — zbirke Biljeznica Robija K. i Kavice Andreja Puplina.
Iznimku predstavlja zbirka Damira Karakasa Kino Lika, no ona je uvrStena zbog kriterija
intermedijalnog potencijala, odnosno ¢injenice da je prema toj zbirci 2008. snimljen istoimeni
film redatelja Dalibora Matanica.

Treci razlog lezi zapravo u interesu istrazivanja. Bilo bi moguce, naravno, uokviriti temu
rada Zanrom romana jer je najveci analitiCki naglasak na njima. Medutim, pojam proze
obuhva¢a mnogo S$ire i blizi je anlgoamerickom pojmu fictiona, a to predstavlja cilj

istrazivanja — kako se u proznoj fikciji konstruira predodzba tranzicije. O suvremenoj kratkoj
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prici postoji viSe pregleda (Pogacnik 2006b, Bagi¢ 2006, Rem 1 Sabli¢ Tomi¢ 2008, Mikulaco
2008) te je s tim interpretacijskim aparatom, uz nekoliko preglednih kratkih prica koje sluze
kao usporednica (radi zakljucaka tipa "to je tako i u kratkoj pri¢i"), modeliranje predodzbe
tranzicije u romanima mogucée proSiriti 1 na Citavu prozu. Takoder, taj hrvatski tranzicijski
fiction ostaje pripovijest s predodzbenim potencijalom i onda kada se, kao u slucajevima
Metastaza, Osmog povjerenika, Kina Lika ili teksta Sto je muskarac bez brkova, prenosi u

medij kazalista ili filma.

3.2 Metodologija

Metodologija kojom se u ovome radu pristupa istraZivanju predodzbe tranzicije u
umjetni¢kim knjizevnim tekstovima, odnosno u literarnom diskurzu, organizirana je u
nekoliko razina pocevsi od uobicajenih analitickih poteza kojima se pristupa knjizevnosti.
Opcenito, moguce bi je bilo odrediti nekim oblikom analize diskurza, no takvo bi odredenje
ipak bilo samo djelomi¢no precizno jer se prva razina analiza temelji upravo na potezima
karakteristiénim za analizu umjetnicke proze.

Obuhvacen je, dakle, veci, reprezentativan broj tekstova koji ¢ini temeljni korpus, gradu
za istrazivanje, i pristupilo mu se dostupnim teorijama i kritickim praksama pristupa prozi, od
naratoloskih (Barthes 1992, Genette 1980, Bal 1997, Booth 1983), strukturalistickih i, dijelom
1 poststrukturalisti¢kih do postkolonijalnih i ostalih interpretativnih poteza "politicke kritike"
(Eagleton 1987). Pristupi romanu takoder ulaze u temeljni knjizevnoteorijski okvir (Lukacs
1986, posebice Bahtin 1989), a knjizevnopovijesna perspektiva proteze se kroz cCitav rad
ukazuju¢i na povezanost suvremene prozne prakse koja tematizira tranziciju s vec
aktualiziranim poetoloSkim modelima hrvatske proze (Milanja 1996, Nemec 2003, Kolanovi¢
2011). Formacijski knjizevni pojmovi moderne i modernizma (Habermas 1988) i njegovi
dovrseni ili nedovrSene projekti (Bauman 2011) te projekt postmoderne (npr. Hutcheon 2001,
Lyotard 2005) kroz c¢itavo istrazivanje predstavljaju znaajnu usporednicu istovremeno
neprestano upucujuéi na vlastite granice i ukljucujuéi se u stalan odnos s paradigmama
kulturalnostudijskih artikulacija marksizma (npr. posebno Williams 1977).

Citanje korpusa tekstova, tematsko, motivsko, problemsko i funkcionalno, otvorilo je
problemska zarista koja se zasebno obraduju kao zasebna poglavlja imaginarija tranzicije. Ta
su zariSta proizasla iz i8¢itavanja tekstova, iz njihovih formalnih i sadrzajnih znacajki, njihove

se specificne artikulacije u tekstovima grupiraju, pronalaze se podudarnosti i sli¢nosti 1 zatim
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analiziraju u potpoglavljima. Tako razlozeni tekstovi, ovim postupcima proizaSle teme,
motivi, formalna rjeSenja mogu se sada izdvojiti i moze se ponuditi njihova interpretacija iz
Sireg okvira humanistike. Ova metoda takoder je podudarna i s kulturalnostudijskim
pristupom tekstovima, buduéi da kulturalnostudijske analize mogu obuhvacati Citav raspon
Teorije, medutim smjer je ovdje postavljen razinama prvih analiza proizaslim unutar
discipline znanosti o knjizevnosti, nakon ¢ega se teme i problemi grupiraju.

S polazista usmjerenog na tekst, epistemoloski i metodoloski okviri se sa znanosti o
knjizevnosti granaju prema Sirem polju humanistickih disciplina i, dijelom, drustvenih
znanosti te obuhvacaju teorije identiteta (usp. npr. Hall i Du Gay ur. 1996, Bhabha 1992),
(re)aktualiziranu imagologiju (usp. Duki¢ i dr. ur. 2009), kulturalnu geografiju i srodna
usmjerenja, rubno i rodne studije, postkolonijalnu kritiku te, u najvecoj mjeri, kulturalne
studije (npr. Williams 1977, Fiske 1989, During ur. 1993, Duda 2006, Johnson 1 dr. 2006).
Pojedinom se problemu, prostora, vremena, identiteta 1 medija pristupa iz tih pojedina¢nih
pozicija. Ponudenu je metodologiju moguce odrediti kao kulturalnostudijsku i "usmjereno
interdisciplinarnu", ali s nuzno postavljenim knjizevnoteorijskim ishodiStem; knjizevnost i
tekst kao ZariSte odredeni su ve¢ i okvirom teme. Naglasak nije samo na kontekstualiziranju
knjizevnog polja i smjeStanju knjiZevnosti u okvire dostupnih epistemoloSkih modela
istrazivanja kulture i druStva, ve¢ je smjer donekle obrnut - istraziti koliki je potencijal
grananja problema upisanih u knjizevne tekstove i njihova interferiranja sa $iroko shvacenim
pojmom sadasnjice, suvremenosti i stvarnosti. U tom bi se grananju i interferenciji
epistemoloskih pravaca trebala razotkriti nova sjeciSta, s novim setom pitanja i
interpretativnih moguénosti.

Problem vremena obraduje se tako i kao naratoloska tema, ali se u zaklju¢ku postavlja u
odnosu prema razli¢itim konceptima vremena u humanistici i filozofiji. Problem prostora Siri
se na podrucja kulturalne geografije, antropologije ili sociologije, kao i iznimno Sirok pojam
identiteta. Svakome je poglavlju pridodan kratak uvod u kojem se upuéuje na neke od
koncepata znacajnih za njegovo razumijevanje, a na kraju svakoga predstavljen je model,
induciran i apstrahiran, kojim se nastojalo okupiti pojedinacne interpretacije proizasle iz
tekstova 1 uokviriti ih s nekoliko problema izdvojenih iz analiza. Tim ¢e se postupkom vrlo
zanimljiv, originalan i heterogen korpus pripovjednih tekstova pokusati apstrahirati kako bi se
u zakljucku izdvojilo nekoliko ono $to bi ¢inilo elemente predodzbe tranzicije u pripovjednim
tekstovima. Istrazivanje predodzbe, tranzicijskog imaginarija, cilj je i nastoji se ovakvom

metodologijom ne ispustiti iz fokusa.
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U ovako Siroko postavljenim okvirima analize i korpusa dogodit ¢e se neminovno da se u
pristupu pojedinom tekstu nece uspijevati iznijeti sva kompleksnost i viSeslojnost, no "pogled
odozgo" nuzan je zbog obuhvatnosti, on je i pretpostavka istrazivanja opce konstrukcije
predodzbe. To je ocfekivana zamjerka no ona pretpostavlja prepoznavanje potencijala za
buduée nadogradnje istraZivanja, a takoder, kako je rije¢ o rastu¢em i nedovrSenom korpusu
proznih tekstova koji tematiziraju suvremenost, dopunjavanje, Sirenje korpusa i otvaranje
novih problema u buduénosti je neizostavno.

Jo§ jedan razlog, uz epistemoloski okvir Teorije 1 humanistike, zbog kojeg se ovo
istrazivanje moze povezati s kulturalnostudijskim je interes za Siroko shvaéenu temu
proizvodnje. U istrazivanju se ima na umu studija Raymonda Williamsa Marxism and
Literature (Williams 1977) i osjetljiva istrazivacka pozicija na koju ovaj autor upozorava, a to
je opasnost od jednostavne "redukcije na pojam ideologije" (isto:156). S druge strane
Williamsova studija govori upravo o tome kako se odredeni diskurzi, odredeni imaginarij ili
apriorij, kroz razli¢ite forme, konvencije, zanrove i znakove proizvode, a upuéivanje na
proizvodnost neizostavno zaziva i pitanje o instanci koja predodzbu proizvodi, kao i o
njezinim adresatima. Tu u okvir analize stupa pojam ideologije kao dio kulturalnostudijskog
interesa i nezaobilazna instanca u istrazivanjima predodzbi. Konacno, iz te je Williamsove
studije izveden i znacajan kulturalnostudijski pojam strukture osjecaja koji €ini svojevrstan

temelj, gotovo i presSutni uvjet istrazivanju konstrukcije predodzbe tranzicije.
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4. PRIPOVJEDNI IMAGINARIJ TRANZICIJE

4.1 Pripovjedni imaginarij tranzicije

Pripovjedni imaginarij tranzicije zamisljen je kao sustavan prikaz tipi¢nih, snazno
simboli¢ki obiljezenih, tema, polemi¢nih problema, podtema, knjizevnih motiva i
interpretacijskih sjeciSta koji se pojavljuju, podudaraju i ponavljaju u korpusu proznih
tekstova s temom tranzicije. U prethodnom poglavlju o metodologiji predstavljen je analiticki
postupak kojim se iz tekstova izdvajaju zajednicke i podudarne tipi¢ne teme, motivi, elementi
1 postupci te se interpretiraju Sirokim okvirom Teorije i humanistike.

Imaginarij se odnosi na istrazivanje kompleksne literarne predodzbe, jednog odredenog
razdoblja, od 1990. do suvremenosti. Kako bi se organiziralo ra$¢lanjivanje imaginarija
pristupilo se kategorijalno, i to onim kategorijama koje imaju jasna teorijska uporista u
istrazivanjima knjizevnosti, u naratologiji posebno (pripovijesti, pripovjedaci i vrijeme), ali i
onima koje podrazumijevaju primarne interese Sireg kruga disciplina (prostori, identiteti i
mediji). Kroz pojedina poglavlja imaginarija upucuje se, pozivajuci se na teorijske radove iz
okvira humanistike, na povezanost tih pojmova koji ne pripadaju uzem interesu znanosti o
knjizevnosti, s njihovim artikulacijama u istrazivanjima knjizevnosti. Primjerice, moze se
upozoriti na povezanost izmedu pojma identiteta kao diskurzivne formacije i1 fokalizacije kao
pripovjednoga konstrukta. Na taj nacin i uze knjizevnoteorijske teme, kao §to su pripovijesti,
pripovjedac¢i i1 vrijeme ¢ine elemente imaginarija, kao i pojmovi prostora i njegove
proizvodnje, razlicitih artikulacija identiteta i pojma medija u naj$irem smislu.

Namjera je imaginarija pokusaj obuhvacanja i organiziranja predodzbenih elemenata koje
tekstovi proizvode 1 koji proizvode tekstove. Imaginarij se kao ideja postvaruje kao (zamisljen
a funkcionalan) sistem koji poput nadnarativa/metanarativa moze obuhvatiti veéi broj
tekstova pri ¢emu se, naravno, razli¢ita, i proturjecna tekstovna ostvarenja ipak aktualiziraju
kao ogranicen (potencijalno, dakako neograni¢en) broj moguénosti. A svaka nova ispisana
mogucnost uvijek iznova §iri okvire imaginarija. I iz tog je razloga bilo potrebno ograniciti
korpus, pokusati u sintezi predstaviti tih nekoliko zamisljenih silnica, metanarativa koji ¢ine
predodzbenu matricu. Kako je cilj istraziti knjizevnu predodzbu hrvatske tranzicije, a taj sklop
pojmova ima svoju prostorne, vremenske i pripovjedne znacajke, moze se cilj uopciti i na
nacin da ga se definira kao potragu za tranzicijskim bahtinovskim kronotopom.

Imaginarij tranzicije organiziran je prema sljede¢im poglavljima:
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(1) Price o tranziciji, (2) Pripovjedacki postupci, (3) Prostori tranzicije, (4) Predodzba

vremena u tranziciji, (5) Identiteti, (6) Mediji.

4.2 Price o tranziciji

U ovome se uvodnom odjeljku presijeca nekoliko namjera. U njemu ¢e se u prvom redu
predstaviti korpus tekstova o hrvatskoj tranziciji, i to, onaj dio korpusa koji €ini osnovnu
tekstualnu gradu istrazivanja. Druga je namjera kratko predstavljanje pria o tranziciji,
dakako, bez izostanka spominjanja formalnih rjeSenja. Cilj je ukratko predstaviti neke od
znacajnijih elemenata pojedinih pripovijesti, ali i ponuditi odredene smjerove njihove
interpretacije. Upoznavanje s osnovnim zapletom, kao 1 osnovni interpretacijski smjerovi bit
¢e potrebni pri obradama u analizama koje slijede po pojedinim poglavljima. Ova se razina
obrade odvija uobicajenim knjizevnokriticarskim potezima imajuci u zariStu interes za smisao
pojedinih tekstova. U zaklju¢nom dijelu potpoglavlja taj se narativno-interpretacijski koristiti
za prvu 1 jednostavnu razinu induktivnih i kumulativnih zaklju€aka o pripovijestima, koji ¢e
se detaljnije razradivati u narednim poglavljima. Ciljevi su, dakle, pregled, uvod,

kontekstualiziranje i otvaranje problema pri¢e u odabranom korpusu.

Romani koji ulaze u uzi opseg istrazivanja i u intenzivniju analiticku obradu bili bi,

kronoloskim redoslijedom objavljivanja:

Tomislav Zajec: Soba za razbijanje (1998)

Roman koji se pojavljuje jos§ u devedesetima, kada je romaneskna produkcija bila prili¢no
skromnija, 1 danas se zapravo izborom teme i protagonista izdvaja iz uobicajenih tematskih
interesa knjizevne produkcije. Zajec piSe slozen roman o zagrebackoj "zlatnoj mladezi", o
nekoliko njezinih pripadnika koji dane provode u beskonacnom kokainskom orgijanju i
zabavama, koje se prekidaju jedino odsutnim i hladnim susretima s distanciranim roditeljima,
tranzicijskim dobitnicima. Na nekoliko znacajki u romanu vrijedi skrenuti pozornost: fabule u
klasi¢nom smislu u ovome romanu nema, on je satkan izmjenom poglavlja i promjenjivom,
ali 1 mnogostrukom (usp. Genette 1980, 1992) fokalizacijom, a asistiranje pri samoubojstvu
jedne djevojke na zabavi jedan je od potpornih dogadaja oko kojeg se gradi narativna
konstrukcija viSe pripovjedaca. Nekoliko je narativnih niti prepoznatljivo: uz odnose moci u

zatvorenoj zajednici koja se legitimira novcem i konzumacijom odabranih skupih brendova,
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ali 1 dijapazona razli¢itih droga, u drugom su planu ulazak pojedinaca u svijet kriminala i
razliciti obiteljski i partnerski odnosi.

Kako je roman prilicno liSen pripovjedackog komentara i povijesnog ili drustvenog
konteksta, moguce ga je i8€itati kao mozaik pojedinacnih isprepletenih prica koje se odvijaju
istovremeno 1 u istovremenosti. Preokupacije pojedinaca, usmjerenost na pojedinacnu
karakterizaciju i individualnu mo¢ ili odabire mogu se is¢itati kao pripovijest o izdvojenosti,
samodovoljnosti 1 drustvene autisti¢nosti djece tranzicijskih dobitnika. Tema artikuliranja
mo¢i iz njezina drugog eSalona, druge generacije, s pozicije dane, naslijedene 1 banalne mo¢i,
protkana monolozima o identificiranju kroz materijalno i emocionalnu distancu u napornom
probijanju kroz kodove pojedinaca privilegirane zajednice, otvara i sasvim odreden citateljski
odgovor i ¢itateljsko (o)pozicioniranje.

Roman je imao dobru recepciju, u razliitim preglednim recenzijama spominjan je i
hvaljen zbog pisanja, stila (Jarak 2001) i "solidno osvijeStene socioloSke motivacije" (Rem
2008) Posebno ga u nekoliko radova spominje i Masa Kolanovi¢ i to kao primjer romana u

kojem se tematizira "kontaminacija potrosackom kulturom" (Kolanovi¢ 2011:369).

Ante Tomié: Sto je muskarac bez brkova (2000)

Tekst Sto je muskarac bez brkova napisan je s namjerom proizvodnje humoristi¢noga
romana i1 manira ¢eSkog humora u kojem se poti¢e simpatiziranje s likovima zamjetljiva je
njegova strategija. Roman je smjeSten u Dalmatinsku zagoru, mitski topos hrvatske
egzotizacije i proizvodnje drugosti, a postava zapleta slijedi humoristi¢nu matricu: udovica
koja se zaljubljuje u svecenika, strogi patrijarhalni povratnik sa Sasavom kéeri u koju se
zaljubljuje seoski kulturtreger-stihoklepac, svecenikov brat blizanac general HV-a koji ¢e
posluziti kao idealna zamjena svome bratu u celibatu te niz Zivopisnih likova "lokalaca", ali i
onih drugih drugima, drzavnih sluzbenika posebice.

Roman je objavljen 2000. godine u pocetku desetljec¢a koje je obiljezeno svojevrsnim
optimizmom 1 u takvom je vremenu odgovarao opéem ozra¢ju vremena u kojem se "teske
teme" devedesetih pokuSavalo ublaZzavati i posredovati humorom. Iznimna popularnost ovoga
romana, koji postaje pravi hrvatski tranzicijski bestseler potakla je i snimanje istoimenog
filma 2005. godine.

Tomicev postupak temelji se na odredenom "snizavanju registra", pokusaju priblizavanja
1 zblizavanja, samim zazivanjem simpatije, s "puckom" svjetonazorskom optikom i

generiranjem duhovitosti iz tako postavljene logike. Naslovljavanje poglavlja "zagonetnim"
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najavama dogadaja koji ¢e uslijediti u tekstu, pocetak koji evocira Bohumila Hrabala,
poigravanje dijalektom i jezicima, neosporna dobronamjernost svih likova i njihovi bezazleni
sukobi slijede strukturu komedije. Ovdje je posrijedi 1 onaj tip regionalno odredenog humora
koji je mozda i dominantan, svakako tipican, u hrvatskoj televizijskoj, pa i1 filmskoj kulturnoj
povijesti, medutim, za razliku od primjerice Miljenka Smoje, u romanu Sto je muskarac bez
brkova nema snaznog povijesnog i politickog podteksta i kritike ideologija. To ne mora biti
mana ovoga teksta, medutim, kada ga se ¢ita s odmacima, i u drustvu s ostalom romanesknom
produkcijom, u prvi plan izbija ipak upravo postupak pripovjedacke prilagodbe, a svijet
Smiljeva i8¢itava se kao primjer dobronamjerne egzotizacije, ali ipak egzotizacije. I tada nije
bas sasvim jasno da li tekst proizvodi suosjecanje s likovima ili je smijeh usmjeren njima.
Kritika je, medutim, iznimno dobro primila ovaj roman. Zlatko Zima "benevolentnost"
pripisuje autorskoj namjeri (Zima 2003:125) i, odreduju¢i ovaj roman kao "feljtonski"
(isto:127), povezuje ga sa spomenutom tradicijom ceSkoga humora. Etnologinja i
komparatistica Tea Skoki¢ koristi roman Sto je muskarac bez brkova da bi, sliénim modelom
kojim su vodene analize u ovome radu, ali s rodnom perspektivom, problematizirala pojmove

konstrukcije "maskuliniteta” u socijalizmu i postsocijalizmu (Skoki¢ 2011)

Robert Naprta: Marsevski korak (2002)

Marsevski korak je u ovu analizu uvrSten kao primjer Zanrovskog kriminalistickog
romana, odnosno politickog trilera. Svojevrsni je nastavak roman Bijela jutra, koji je kritika
dobro primila, te je bio uvrsten i medu finaliste nekadasnje nagrade Jutarnjeg lista (Pogacnik
2006). Prema tim romanima snimala se 2006. i hrvatska kriminalisti¢ka serija Balkan Inc.

Inspektor Cens glavni je protagonist ovog drugog nastavka, a radi se o liku policijskog
inspektora inspiriranog americkim tvrdokuhanim krimi¢ima, koji djeluje na rubu i s ruba
poretka kako bi razotkrio sloZzene urote medu stupovima drustva i u samom vrhu institucija.
Motivi povezanosti institucija poretka, policije, tajnih sluzbi i politike s organiziranim
kriminalom obraduju se i u nekoliko drugih naslova u analizi, no kod Naprte razrjeSenja
slijede pravila Zanra: zlo€ini, pojedinacni i druStveni, pokvareni i naceti sustav djelo su
korumpiranih pojedinaca. Na kraju, upravo Censovim djelovanjem s ruba sustav se resetira i
preoblicuje te potvrduje svoje deklarativne vrijednosti. Roman se pojavljuje razmjerno rano, u
vrijeme prije ambicioznije nezanrovske obrade sli¢nih tema.

Kako je naznaCeno, Marsevski korak predstavlja pripovijest na tragu hard-boiled

kriminalistickih romana te ideologija tvrdoga krimic¢a, nastala iz Zanrovske povijesti
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gangsterskih pripovijesti 1 film-noira, kada se translatira u hrvatsku tranzicijsku situaciju
izgleda ovako: koruptivno-krimogena hobotnica prisutna je kroz sve slojeve drustva, do
njegovih najvisih duznosnika, i moguca je strategija za Zzanrovsko mitotovorno
"uspostavljenje druStvenog reda", djelovanje kroz legitimni represivni policijski aparat, ali uz
proSirivanje njegova okvira prema '"nekonvencionalnim" akcijama, uz neizostavne
komponente nasilja koje se "opravdava" ulogom povjerenja u "osobnu etiku" glavnog
protagonista.

Uz to valja primijetiti posebnu znacajku ovoga romana, na koju je upozorila 1 Jagna
Pogacnik, a to je odnos fikcije 1 zbilje u ovome tekstu. Marsevski korak izravno se referira na
neke od vrlo aktualnih stvarnosnih epizoda s pocetka razdoblja druge tranzicije, kao §to je
primjerice napeta situacija oko suradnje s Haskim sudom i okupljanje umirovljenih generala,
"beraca kestena": "iz zbilje se crpe teme 1 motivi, zbilja je polaziste i1 referenca, ali je okruzje
iz kojega ovaj roman nastaje u tolikom stupnju ludila da se u romanesknoj transformaciji i ne
moze dogoditi niSta drugo do izmijesati zbilja i fikcija, zamagliti granice stvarnog i
fantasti¢nog" (Pogacnik 2006:203). Ti postupci, ne samo referiranje na stvarne dogadaje i
interferiranje s fikcijom, ve¢ 1 upucivanje na sveprozetost uznemirujuce degenerativnih
elemenata u hrvatskom tranzicijskom drustvu te svojevrsno izbjegavanje razrjeSenja, odnosno
"bijeg u fikciju" kao iskaz nemoéi, pojavljivat ¢e se u vise romana koji ¢e se pisati i nakon

2002. 1 koji se pojavljuju u ovom istrazivanju.

Vedrana Rudan: Uho, grlo noz (2002)

Ovaj je tekst, premda ga je snazno promovirao FAK-ov urednik Kruno Lokotar, izazvao
pravu polemiku upravo medu fakovcima. Rije€ je o razmjerno rano objavljenom romanu koji
potpuno eksplicitno, s razradenim stilom "jezika bez glave", blisko maniri stand-up Zanra s
ulogom "mudre zene u godinama bez dlake na jeziku" i bez okvira politicke korektnosti
adresira retorickom eksplicitnoséu mnoge od neuralgicnih toc¢aka hrvatskoga drustva:
drustveno raslojavanje, nacionalne netrpeljivosti, medije, Crkvu, rodne odnose, spolnost, rat.

Solilokvij upucen zamisljenoj publici odvija se kroz jednu no¢ u kojoj protagonistica
otkriva da ¢e s jutrom napustiti supruga radi ljubavnika. Ispovjedni izravan ton intenzivno
ispreplice osobne price s povijesnim i druStvenim problemima, no zavrSetak otkriva
Citateljima, kojima se ispovjedacica ¢esto obraca izravno, podvalu i manipulaciju — ona nije
imala namjeru napustiti supruga, samo je htjela da je se saslusa. Ta iskonstruirana, hotimi¢no

artificijelna pripovjedacka pozicija, koja se izravno obraca kako bi iznevjerila ocekivanje, dio
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je narativne strategije kojom visa pripovjedacka instanca na razinama kompozicije upozorava
Citatelja na olako upustanje u davanja emocionalnih uloga svakom "jeziku bez glave".

Na kraju tog duljeg ispovjednog dijela u tekst romana umetnut je interdiskurzivni
odlomak iz sasvim drugog dijegetickog univerzuma, onaj o starijoj Zeni koja se naSla
izgubljena u vrtlogu ratnih zbivanja dok ne uspijeva prebjeé¢i u Zagreb. Citajuéi susljedno
jednono¢ni monolog bijesne gradanke i crticu o izgubljenosti ratne prognanice otvaraju se
nedvosmisleno kodovi tumacenja ukupnog teksta Uho, grlo, noz kroz izrazenu rodnu
perspektivu. Tekst bi upuéivao na natpripovijest o potrebi davanja legitimiteta glasu koji
progovara o "Zenskoj" posvemasnjoj nemoc¢i u vremenima rata i tranzicije. Imaju¢i na umu i
izravan govor o "nepozeljnim" nacionalnim identitetima, refleksije na vlastitu socijalnu
poziciju, kod proizvodnje drugosti u hrvatskoj tranziciji i njegova satiricna karnevalizacija
takoder su legitimna mjesta iSCitavanja teksta.

Roman Uho, grlo, noz po objavljivanju postala je vrlo utjecajna knjiga. Vedrana Rudan je
ostvarila iznimnu popularnost na podruc¢ju bivse Jugoslavije i postala svojevrsni popkulturni
fenomen. Vedrana Rudan, Arijana Culina i Jelena Carija nasle su se u sredistu knjizevnog
skandala o "literarnim Amazonkama" kojeg opSirno interpretira Dubravka Orai¢ Toli¢ u
clanku "Suvremena hrvatska proza i popularna kultura" (Orai¢ Toli¢ 2006). Orai¢ Toli¢
Vedranu Rudan iscitava kodovima postfeminizma odreduju¢i Rudan kao virago carnevalis —
"muski" snaznu zenu koja karnevalizira kulturu (isto:166) koriste¢i se postupcima Soka,

karikaturiranja vrijednosti i populizmom.

Renato Bareti¢: Osmi povjerenik (2003)

Rijec je o jo§ jednom od romana koji su si priskrbili status bestselera, s visSe izdanja i
respektabilnim brojem prodanih primjeraka te s ¢ak pet knjizevnih nagrada. Kao i u jo$
nekoliko primjera, radi se o romanu ¢ija pripovijest uspijeva nadi¢i okvire medija knjizevnosti
te se poseze, i to nedavno, 2013., 1 za kazaliSnom adaptacijom Osmog povjerenika.

Vjerojatno je popularnosti romana pridonijela prohodnost i Citljivost teksta, elementi
humora, linearan zaplet bez previse modernisti¢kih postupaka; roman je duhovita parafraza
motiva otocke izoliranosti, vrlo prisutnog motiva u hrvatskoj knjizevnosti. Uz te oc¢ekivane
elemente, roman Osmi povjerenik izdvaja se iz korpusa tekstova o tranziciji identitetnom
pozicijom pripovjedaca, ali i prikazom kolektiva. U odabranom korpusu tekstova glavni
protagonist Osmog povjerenika izdvojen je lik jer SiniSa Mesnjak, osmi povjerenik Vlade RH

za otok Treci¢, pripada politickom establiSmentu, "eSalonu" mladih stranackih politicara u
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usponu. U svojoj nametnutoj "bazi" na izmiSljenom izoliranom otoku Treci¢u suocava se s
kolektivnom pobunom stanovnika protiv upravo one drustvene strukture koju on predstavlja —
pobunom protiv politickih struktura; domicilno stanovniStvo u tihoj nezainteresiranosti
inzistira na odbijanju ustanovljavanja lokalnih demokratskih struktura u vidu op¢ine, odnosno
odbija provesti lokalne izbore i izabrati legitimnog predstavnika struktura vlasti. Treci¢
predstavlja duhovito ozrcaljeno suprotno, heterotopsko mjesto Hrvatske, jer njegova
populacija odrazava nekoliko tipi¢nih identitarnih motiva vaznih za hrvatsku tranziciju:
stanovniStvo ¢ine umirovljenici, iseljenici 1 bogati povratnici iz Australije. Oni komuniciraju
vlastitim idiomom — mjeSavinom engleskog 1 insularne cakavice, a zivotne potrebe
osiguravaju direktnom kupovinom od S$vercera te im je ta CcCinjenica dovoljna za
direktnodemokratsku ili pseudoanarhisti¢ku organizaciju zivota. U tom smislu, ovaj roman
nudi narativ o kolektivnoj spontanoj pobuni protiv politickog establiSmenta i uobicajene
organizacije drustva.

Prica se ipak razvija u smjeru individualnih problema likova. Zaplete ne proizvodi u toj
mjeri kolektiv koliko osebujni izdvojeni pojedinci na Trecicu: najmladi i usamljeni ¢lan
otocke zajednice Tonino, porno glumica Zehra i1 njezin prijatelj Bosanac Selim, uvezena
dijasporska nevjesta AboridZinka, itd., a epilog se odvija u SiniSinom pristanku na neobi¢nu
stvarnost TreciCa i u otkrivanju vrijednosti prijateljstva i simpatija prema njegovim
stanovnicima.

Jagna Pogacnik je primijetila odreden "pad" u "mekocu" i sladunjavost pri kraju romana,
no kao i mnogi drugi, istaknula je upravo jezi¢nu razinu kao zanimljivu, kao 1 jasno viSestruko
kodiranje "mikrouniverzuma" Treci¢a, njegovu utopi¢nost i potencijalnu metafori¢nost

(Pogacnik 2006).

Marinko Kos$cec: Wonderland (2003)

Ovaj se roman opisuje kao "inteligentan odgovor na model tzv. stvarnosne proze"
(Pogacnik 2006:141); postava je ocekivana, sveuciliSni profesor, ogrezao je u besmislu i
cinizmu, ali sa, zanimljivo, vrlo aktivnim erotskim odnosom s vlastitom trudnom suprugom.
Pritisak 1 besmisao svakodnevice, nezainteresiranost i rezignacija Profesora nagone na duge
unutarnje monologe u kojima se razraCunava s druStvom, rodbinom i svojtom, kolegama i
studenti(ca)ma, pokusavajuéi zadrzati neki jalovi oblik distancirane, usamljeni¢ke, mozda i
meke pobunjenicke pozicije. Opsesivni monolozi pruZaju svojevrsni ironi¢ni i katkad vrlo

duhovit presjek drustva te prerastaju u ulazak u svijet vlastite fantazije gotovo neprimjetnim
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pripovjednim postupkom izmjene odnosa pripovjedaca prema stvarnosti. Motiviran susretom
s kéeri svoje nekadasnje ljubavi, Profesorove skrivene zelje pocCinju se ostvarivati se u
zamisSljenom vlastitom svijetu. No i taj se svijet fikcije uspijeva raspasti potvrdujuéi primarni
osjecaj usamljenosti 1 izgubljenosti. Epilog je intoniran profesorovim pomirenjem sa svijetom
u koji se ipak mora vratiti, scenom zakljuénom pomirbenog ribolova sa svojim puncem.
Postupkom izmjene pripovjedacke perspektive kretanjem iz tre¢eg ka prvome licu ovaj
roman postize uc¢inak upucivanja na problem odnosa prema stvarnosti i "stvarnosti", odnosno
pitanje konstrukcije referentne stvarnosti. Monoloske epizode glavnog protagonista prepune
su "izvanjskih" stvarnosnih iritacija kojima Profesor potvrduje cinizam, ironiju pa i
mizantropiju, no niti vlastita fantazijska konstrukcija svijeta ne pruza emocionalno utociste.
Wonderland je naziv i za vlastiti svijet (bez) cuda, ali i za ¢udesan svijet hrvatske tranzicijske
stvarnosti s ¢ijom se gradanskom i malogradanskom svakodnevicom protagonist neumoljivo

suocava.

Milko Valent: Playstation, duso (2005)

Kritika je prepoznala Valentov odmak od njegovih uobicajenih tema upuStanjem u
tranzicijske svakodnevice hrvatskoga "srednjeg sloja", ali je i uocila izvjesnu nedovrSenost
teksta (Pogacnik 2006). Sama struktura je zanimljiva, novinar Robert u egzistencijalnoj krizi 1
pri oporavku od automobilske nesre¢e, uz alkoholnu apstinenciju, na balkonu stana u
novozagrebackom neboderu reminiscira svoj zivot, preklapaju¢i unutarnje monologe s
dnevni¢kim tekstom S$to ga ispisuje. Naredna poglavlja uvode izmjenu fokalizatora,
Robertovu suprugu i sina da bi se tekst vratio prvome, glavnom pripovjedacu. Premda je
kompozicija sloZzena, upravo i zbog tako Siroko postavljenog pripovjednog zahvata, tekst se
doima nedovrSenim. RazrjeSenje je sazeto na punchline na kraju teksta, koji je i naslov
romana: Playstation igraca konzola je ono Sto glavni akter zapravo zeli — upravljacki uredaj
za vlastiti zivot, kako bi u se njemu mogao izgubiti, bas kao u virtualnosti video-igara.

Mnogostruka fokalizacija omogucuje konfrontiranje razliitih pogleda prema
svakodnevici. Robertov sin osnovnoskolac zaokupljen je pubertetskim problemima, dok
protagonistova supruga predstavlja lik tranzicijske uspinjacice, aktivne poslovne zene koja
sebe beskrupulozno ostvaruje u profesionalnom i seksualnom smislu. Robertovi dnevnicki
odlomci, koji ¢ine najveci dio teksta, otkrivaju ponovo generacijsku srednjeklasnu rezignaciju
1 predstavljaju fantazijsku zudnju o iskljucenosti iz opipljive realnosti koja se uvijek otkriva u

svojoj simulaciji, slicno kao i u romanu Wonderland.
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Premda je Valent plodan autor, ovaj nacrt romana u korpus je tekstova ovoga istraZivanja
odbran upravo zbog tipi¢no identitarno postavljenih likova, tipi¢nog postupka

interdiskurzivnosti, kao i seta tema koje su podudarne razli¢itim analiziranim romanima.

Viktor Ivancié: Vita activa (2005)

Roman Viktora Ivanc¢i¢a u naslovu upucuje na filozofsku knjigu Hannah Arendt o poslu,
radu 1 djelovanju, i medu prvima je otvorio temu koja je u narednim godinama viSestruko
obradivana, a u njegovom je slucaju imala 1 izvjesnu autobiografsku dimenziju — represivni
odnos sustava i obavjestajne zajednice prema intelektualcima i uopée kriticarima drustva. U
fokalizacijskom je zariStu $pijun, deprecijativno ironi¢no kroz tekst imenovan kao "djelatnik
Edmord", koji je uz obavjeStajnu karijeru ¢iji pocetak seze u doba socijalizma, u vrijeme
studentskih omladinskih opozicijskih novina, obremenjen i osobnom pri¢om kao motivacijom
traganja — ocem kojeg nikada nije upoznao. Roman zapocinje sistemskim problemom: drugi
protagonist, P/pisac, urednik i novinar proturezimskog tjednika, iznenada je prestao
objavljivati kriticke tekstove obuzet rezignacijom i osjecajima besmisla prema javnom
djelovanju. Djelatnik Edmord primoran je uloziti poseban napor kako bi Pisca ponovo
motivirao za pisanje i javno iznoSenje kritickih stavova, ¢ime bi obavjeStajno djelovanje
uspjelo potvrditi svoj smisao. Taj profesionalni zadatak prerasta u osobnu opsesiju; Edmord
intenzivno i1 anonimno komunicira s Piscem, dopisuje se s njime i tumaci njegove odgovore,
pretrazuje njegov stan i biljeSke 1 konacno se u toj mjeri priblizava subjektu pracenja da gubi
jasne granice vlastitoga identiteta. Motiv zblizavanja Spijuna, kako ih Ivanci¢ev Pisac naziva
"bic¢a koja zaostaju" (Ivanci¢ 2005:73), s predmetom ili zrtvom svoje "sluzbe" pojavljuje se u
barem dva vrlo poznata fikcionalna primjera iz isto¢noeuropskih postsocijalistickih kultura.
Prvi se odnosi na dramu Dusana Kovacevi¢a Profesionalac (1990) 1 istoimeni film (2003),
drugi na nagradivani njemacki film Floriana Henckela von Donnersmarcka Zivot drugih
(2006), no u Ivanci¢evu primjeru razvoj i rasplet dogadaja oblikuju se oko motiva slabosti i
parazitstva obavjeStajnih profesionalaca 1 (be)smisla obavjeStajne zajednice. Gubljenje
granica, osobna 1 sistemska slabost, odustajanje od vlastitog identiteta subjekta te smece i
deponij kao metafore drustva i aktivnosti zloglasnih "sluzbi" Ivanci¢evu predodzbu
obavjestajnog aparata smjestaju na posebno Stetno mjesto ne samo hrvatske tranzicije, vec i
onoga §to joj je prethodilo.

Umetnuti ulomak pri sredini romana, naslovljen "Krug", pisan je pak iz fokalizacijske

perspektive Franje Tudmana, onih dana kada se proglaSava hrvatska nezavisnost. I tu se
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"Sluzba" pokazuje kao siva eminencija, instanca koja stoji iza povijesnih dogadaja te Ivanci¢
upucuje na kontinuitete Spijunskog djelovanja sa svojim "bi¢ima koja zaostaju" u
konstituiranju hrvatskoga drustva. Pri¢a romana tematizira poziciju disidenta u tudmanizmu,
ali roman zapravo u vecoj mjeri progovara o povezanosti osobnog i sistemskog, kako u

poziciji (p)odrzavanja hegemonije, tako i u njezinu otporu.

Alen Bovi¢: Metastaze (2006)

Metastaze su roman koji je po objavljivanju izazvao veliku senzaciju, uspjeh 1 medijski
interes, a jedan od razloga takve recepcije bila je i neuobicajena tajnovitost oko njegova
autorstva. Ivo Balenovi¢, bivsi pa opet aktivni zagrebacki ginekolog dosta se vremena
uspjes$no skrivao pod pseudonimom Alena Bovica te je i nakon javnog "izlaska" pravoga
identiteta autora Alen Bovi¢ potpisan kao pisac drugoga Balenovicevog romana LjudozZder
vegetarijanac. Eksplicitno i gotovo dokumentaristicko prikazivanje drustvenog ruba hrvatske
tranzicije, uz dobru dozu duhovitosti i s velikom dozom simpatije prema likovima, uz
unutarnje monologe u zagrebackom urbanom slengu 1 niz specifi¢nih detalja iz Zivota
zagrebackih narkomana, a s tematiziranjem iznimno ozbiljnih tema kao $to su narkomanija,
navijacko, rasisticko i obiteljsko nasilje, Sovinizam, alkoholizam, prostitucija, svodnistvo,
bolesti i propasti, otvorilo je fantazijske projekcije Citatelja u potrazi za identitetom autora;
izgledalo je gotovo nemoguce da je roman napisao "netko izvana". Sluc¢aj romana Metastaze
otkrio je tako i utjecaj i rubove artikulacija stvarnosne proze, a svojom popularno$éu roman bi
mogao predstavljati svojevrsni vrhunac tog koncepta. Roman je 2007. u kazalistu Kerempuh
adaptiran kao kazaliSna predstava, a 2009. prema romanu je snimljen igrani film Metastaze u
reZiji Branka Schmidta.

Roman slijedi kompoziciju kratkih odlomaka promjenjive fokalizacije, nekoliko likova iz
kvartovske narkomanske klape, no dominantna je pripovjedna pozicija Filipa, povratnika iz
komune u Zagreb dvijetisuéitih. Ostali pripovjedaci su ¢lanovi ekipe: Krpa, navijac, rasist,
Sovinist 1 nasilnik, Dejan, Srbin u klapi 1 diler 1 Mrtvi, autsajder i gubitnik. Prica o kvartovskoj
klapi, njihovoj povijesti i odnosima, druzenjima i dozivljajima ispisana je kratkim poglavljima
od nekoliko stranica u kojima se brzo i dinamicno izmjenjuju razli¢iti pripovjedaci u
unutarnjim monolozima, ¢iji ih stil i jezik jasno karakteriziraju. Dokumentarizam i izravnost,
intimnost, Sok nasilja, ali i humor i duhovite replike, zatvorena klapska i kvartovska prica, ali
1 referiranje na niz elemenata politicke, druStvene 1 medijske stvarnosti, prozai¢na realnost i

knjiske Filipove halucinacije dinami¢no se izmjenjuju 1 sigurno su bile jedan od razloga
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iznimne popularnosti romana, kao i njegove pogodnosti za prebacivanje u druge umjetnicke
medije.

Dominantni pripovjedac i fokalizator je povratnik Filip, i on je s namjerom stvoren kao
izdvojen, senzibilniji 1 s nesto viSe sociokulturnog kapitala, kako bi drzao ravnotezu ostalim
"razigranim" c¢lanovima klape s kojima se simpatizira, ali se prema njima uspostavlja i
svojevrsni odmak. Njegova prica je ona koju se slijedi, njemu pripadaju epilog i zakljuc¢ak
pripovijesti. Metastaze se iz njegova zavrsnog povratka heroinu iscitavaju kao pripovijest o
odustajanju, o nemogucnosti izlaska iz spirale tranzicijskih poraza, o osobno odabranoj

halucinaciji kao jedinom moguc¢em mjestu za pronalaZenje ljubavi.

Vlado Buli¢: Putovanje u srce hrvatskog sna (2006)

Urednik Buli¢eve knjige opisuje je kao bildungsroman, zanrovskom odrednicom koju je
doista moguce potkrijepiti, no radi se o proznom tekstu kompleksnije i zahtjevnije strukture.
Ta kompleksnost proizlazi iz poigravanja s razli¢itim komunikacijskim razinama
pripovijedanja pri ¢emu se tekst ne konstruira postmodernisticki, ve¢ se slozenost uigrava
odnosom prema medijima, posebno prema novim medijima. Vlado Buli¢ je od 2001., pod
pseudonimom Denis Lali¢ na portalu index.hr objavljivao blog-kolumnu Pusiona koja je
ubrzo postala popularnokulturni fenomen. U njoj je godinama kroz svoj virtualni alter-ego
iznosio drustvenu i politicku kritiku satirickim komentarima u blogovskim dnevni¢kim
zapisima o raznim Denisovim osobnim dogodovstinama. U romanu Pufovanje u srce
hrvatskoga sna junak pak postaje upravo Denis Lali¢, novinar portala index.hr, koji piSe
kolumnu Pusiona. Ta isprepletenost autobiografsko-virtualnog i fikcionalnog, metalepticki
postupak (Genette 1980), proteZze se dijelom i na tematiku romana — jedan od znacajnih
interesa teksta jesu upravo procesi medijacije, posredovanja stvarnosti putem komunikacijskih
medija, ali ovdje 1 putem opijata. Jo§ jednu pripovjedacki zanimljivu znacajku predstavlja i to
Sto je tekst sklopljen od niza prica koje sve zapocinju "epilogom", i ta je kruzna struktura
interpretacijski poticajna — prva "prica" romana moze oznacavati i njegov epilog. Price
povezuje upravo glavni lik, Denis Lali¢ 1 njegov "razvojni put" od mladi¢a iz Splita koji
dolazi u Zagreb studirati, partijati i zaljubljivati se, pisati i halucinirati, zivjeti i izivljavati i
graditi novinarsku karijeru i koji zavrSava kao usamljeni i distancirani "uspje$nik" tranzicije.
Povremeno se vrac¢ajuci u rodni kraj (u radnji se neprestano izmjenjuju Dalmacija i Zagreb)
pripovjedac¢ uvodi c¢itavu panoramu zivopisnih likova: korporativne karijeriste, studente
medicine i dilere, 1 one koji su to oboje odjednom, rodake lokalne kriminalce, nadobudne

intelektualce iz metropole, opozicijske urednike i novinare koji se prebacuju u tabloidno
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novinarstvo, korporativne bezveznjake i mnoge druge. Uvodna 1 prva prica, Sperma Borisa
Beckera, izlazi iz modela Denisove romaneskne "izgradnje" i predstavlja odredeni iskorak u
irealno i1 nadrealno, odnosno halucinaciju, no upravo ta pri¢a najintenzivnije tematizira
procese medijacije i prozimanje medija s percepcijom stvarnosti te svakako potvrduje
iS¢itavanje ovoga romana i iz toga kljuca.

Uz mnoge vazne price o Denisovim dogodovstinama i traZzenjima, ona naslovna,
Putovanje u srce hrvatskog sna, paradigmaticna je jer opisuje postupak i ideju Buli¢eva
romanesknog koncepta. Prica pronalazi Denisa u ljetnoj stanci nakon zagrebackih
dogodovstina, u malom dalmatinskom mjestu u kojem "konobari" zajedno s s lokalnim
momkom braniteljem. Kako je "jedini nafin da se ostane normalan u malom dalmatinskom
mjestu" biti konstantno napusen, u jednoj takvoj prigodi nakon odradene smjene, Denisu pada
na pamet "logi¢na" epifanijska ideja kako, poput Huntera S. Thompsona u Stravi i prijeziru u
Las Vegasu, treba sjesti u auto 1 doslovce slijediti upute iz pjesme M. P. Thompsona Daleko,
iza devet sela, a kako bi se pronaslo srce hrvatskoga sna. Srce ¢e se pronaci, ¢ak ¢e se i vila iz
pjesme objaviti, no sudar sa stvarno$cu dana poslije bit ¢e otreznjavajuée bolan.

Kao i u motivu doslovnog ulaska u kompjuterski ekran u uvodnoj prici, Buli¢ zapravo
problematizira granice posredovanja stvarnosti i granice medija. Kako bi se dobio pravi,
istinski 1 istinit uvid u horor posredovanoga svijeta tranzicije, posredovanoga povijeséu,
vijestima, medijima, popularnom kulturom, stereotipima itd., nije dovoljno samo promatrati
stvarnost ili tematizirati 1 opisivati njezine posredovalacke strategije. Valja i doslovno uéi u
medij, a upravo to predstavlja Buli¢ev knjizevni postupak.

Zanrovska odredenost koja usmjerava razmisljanja o ovome tekstu kao bildungsromanu
otkriva elemente generacijskoga koda, polifonijsku panoramu tranzicijskih narativnih
potencijala u kojima se susrecu brojne kulturalne opreke: urbanog i ruralnog, Zagreba i
provincije, uljudenog 1 divljeg, konzervativnog i liberalnog itd., nude¢i promisljeno
koncipiran "odgovor na reaktivaciju epskoga narativa" (Lujanovi¢ 2013). Prica se zakljucuje
junakovim generacijskim "pristajanjem" na primamljivu ponudu tranzicije, uspjeh u
druStvenom uspinjanju, koji medutim sa sobom nosi usamljenost i otudenost i dozivljaj
gubljenja osjecaja stvarnosti, odnosno polagano odustajanje od nje. SloZena vremenska
konstrukcija teksta koja racuna na subjektivne retrospekcije 1 flashbackove, nerijetko obojene
lokalnim dalmatinskim dijalektom, pozicija junakova konstantnoga opozicijskoga koda koji
poklekne pred hegemonijskim ucinkom, niz stvarnosnih i kulturalnih znakova koji Cesto
duhovito boje tekst svjedoce da, unato¢ prljavom i neizbrusenom stilu, roman Vlade Buli¢a

predstavlja vrlo znacajan tekst koji izlazi iz okvira generacijske ispovijesti.
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Gordan Nuhanovi¢: Posljednji dani panka (2006)

Roman koji se pak u potpunosti moze okarakterizirati kao generacijski predstavlja
tranzicijsku posvetu Vinkovcima 1 "alternativnoj sceni" koja je oblikovala kulturni Zivot tog
slavonskog grada u osamdesetim godinama dvadesetoga stoljeca. Pripovjedac, ponovo
novinar koji radi u Zagrebu, odlazi na poziv svojih prijatelja u rodni grad kako bi s njima
pokuSao ozivjeti 1 "obraniti" kafi¢ Mokra kifla, kultno okupljaliSte minule scene, od
tarantinovski nasilnih organiziranih gangova kojima takav prostor snaznog sociokulturnog
kapitala predstavlja prijetnju njihovoj volji da kontroliraju prostore i artikulacije svakodnevice
Citave male provincijske sredine. Ti drugi su grupa lokalnih kriminalaca, nasilnika koje
predvodi bivsi profesor glazbe i ratni veteran Dondur. Prostor ove provincijske sredine s
nizom bizarnih dogadaja, kako je 1 kritika primijetila, proizvodi "katkijanski" ugodaj,
nadrealni prijeteéi osjecaj skrivenog nasilja i razrjeSenja u apsurdu. Usporedo s novinarevim
neuspjeSnim angazmanom oko Mokre kifle, njegov se intimni Zivot vezan uz Zagreb i
djevojku iz ugledne obitelji raspada te protagonistu u kratkom epilogu preostaje prihvatiti
sumnjivu i (ponovo) bizarnu ponudu za novinarski posao u Azerbejdzanu. Konacan apsurdni
obrat, nastao iz nepodnosljivih prilika neracionalnog svijeta tranzicije i pojedina¢ne bacenosti
u njega, uz proizvodenje prostora u tekstu kao nadrealnog i subjektivnog, navodi na veze s
kasnomodernistickim pa 1 egzistencijalistickim modelima.

Premda je inicijalna i srediSnja tema vezana uz znacajnu temu artikulacije identiteta
otpora, posebice onih supkulturnih, u "Zzabokre€ini tudmanizma" (Nuhanovi¢ 2006:20)
devedesetih i u nadolaze¢emu "kapitalizmu" dvijestisucitih, iS¢itavanje otvara S$iri okvir
interpretacija mogucénosti pozicioniranja subjekta u tranziciji, u njezinom sloju tekucega

moderniteta, ali i u specifi¢cnom traumati¢cnom nasilnom naslijedu devedesetih.

Perisié, Robert: Nas§ covjek na terenu (2007)

I ovo je kao i1 kod Gordana Nuhanovi¢a roman iz pera novinara i knjizevnog kriticara,
koji se takoder moze iSCitavati u svojevrsnom generacijskom kodu. Kao i kod Nuhanoviéa,
fokalizator 1 glavni protagonist je doseljeni zagrebacki novinar, a njegovo nesnalazenje
odnosno neprestano pregovaranje s tranzicijskim sustavom vrijednosti, uz dozu nezgoda i
naivnosti, 1 ipak dosljednu poziciju imaginarnog otpora, koStaju ga intimnog odnosa s

djevojkom, glumicom u socijalnom usponu. Supkulturne identitetske odrednice provlace se 1
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kroz ovaj roman, a epilogom takoder prevladava pozicija apsurdne nemoc¢i i prepustanja
neukrotivoj stvarnosti.

No s time usporedbe i zavrSavaju jer je primarni interes romana Nas covjek na terenu
problematiziranje medija. S tim u vezi moguce ga je, iskljucivo tematski, povezati s romanom
Milane Vukovi¢ Runji¢ i romanom Vlade Buli¢a. Mediji su i tema, ali ¢ine i funkcionalnu
odrednicu zapleta romana. Glavni protagonist, jedan u nizu provincijalaca u Zagrebu,
predstavnik je one generacije koja se u osamdesetima identificirala (s) opozicijskim
supkulturama, u devedesetima iskusila rat na bojiStu, a onda im se u novim uvjetima otvorio
prostor za tranzicijsku socijalnu mobilnost. No taj put do uspjeha u zapletu je ovoga romana
preprijecen nesretnom rodackom vezom. Tin, novinar u tiskovini Objektiv, jednog medijskog
koncerna (pri cemu se referira na konkurentski odnos EPH/WAZ-a i Styrije ili nekadasnjih
tjednika Nacional 1 Globus) zapoS§ljava svog rodaka iz starog kraja kao dopisnika iz rata u
Iraku. Rodak odlazi u Irak, ali se odatle javlja e-porukama ¢iji sadrZaj ¢ini nevjerojatan tok
misli, intimisticke i1 halucinativne, novinarski neupotrebljive crtice. Tin se odlucuje za
falsificiranje dopisni¢kog novinarstva pisuci lazne rodakove izvjestaje sa terena, no ta akcija
proizvodi niz neocekivanih dogadaja koji vode njihovom javnom, a to Tina na kraju kosta
ugleda, posla i intimne veze s djevojkom. Epilog se odvija u supermarketu gdje na poziv bivse
djevojke pristaje sudjelovati u apsurdnom flash mobu 1 izvikivati medu policama
supermarketa: "MI SMO SAM-PI-NJONI!!!" (Perisi¢ 2007:338)

Glavni protagonist kroz ¢itav roman pokuSava pomiriti u sebi razli¢ite i proturjecne
silnice koje otvara hrvatsko drustvo kako bi uspio na¢i neko uporiste za odredivanje vlastitoga
identiteta. Izgubljen u povijesti i sadasnjosti u kojoj se preklapaju stvarnost i silina medijskih i
identitarnih slika kojima se ona konstruira, akter se pokusava odrediti nekom apstraktnom
vizijom "modernog" i "urbanog", uz nemalo samoironije, odrediti sebe nasuprot "seljacima",
"tajkunima", "skorojevi¢ima", ali i "celebrityjima", no nizom nesretnih okolnosti i vlastitom

naivnos$¢u gubi svako uporiste u vremenu ubrzane druge tranzicije.

Ivan Vidi¢: Gangabanga (2007)

Roman Ivana Vidi¢a dominantnom pripovjednom svijesti predstavlja svojevrsnu iznimku.
Protagonist je cini¢ni radnik u supermarketu, kompleksne i pomalo tajnovite proslosti, koji taj
posao radi s ciljem da opljacka poslodavca. Ta pozicija otvara moguénosti za duge monoloske
epizode koje Cine znatan dio teksta i u kojima se protagonist obratunava s druStvom,

tranzicijom, komunizmom, konzumerizmom, politi¢kim elitama, razli¢itim pozicijama moc¢i 1
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sl., potvrduju¢i neprestano svoju usamljeni¢ku autsajdersku poziciju. U tom pothvatu
planiranja pljacke susre¢e se i intimno zblizava s kolegicom s posla, djevojkom bez
buduénosti, ali i s poznanicima kriminalcima iz razli¢itih slojeva drustva, te uplecuéi se u
sloZzenu zavjeru s dvostrukom pljackom i suucesnickom izdajom, uspijeva "progurati" do
sretnog svrSetka: pobjeci Ziv, s novcem 1 s djevojkom u izolirano selo Dupeslavce. Ondje
prozivljava voltaireovski preobrazaj otkrivanjem uzitka u obitelji 1 uzgajanju vlastitog vrta,
otkrivajuci tako u konvencionalnoj idili besmislenost materijalnog.

Pripovjedacki je roman dinami¢na i odmjerena kombinacija ubrzanih dogadaja i dugih
monoloskih epizoda. Fabularna razvijenost podsjeca u nekim momentima na razlicita filmska
rjesenja, primjerice na filmove Guya Ritchieja, sa simpaticnim kriminalcima kao
protagonistima te s viSestrukim obratima, izdajama i epilozima. Ono $to ipak za Vidic¢a
predstavlja primarni interes krije se u dugim monolo$kim odjeljcima u kojima ¢itavo drustvo,
proSlost 1 sadasnjost, svi slojevi drustva i stvarnosti postaju njegov repertoar. U tom je smislu
roman iznimno pogodan za pronalazenje tekstualnih primjera o pojedinoj tranzicijskoj temi;
gotovo da nema druStvene pojave koje se protagonist ne dotice. Narativno razrjeSenje s
motivom osobnoga iskupljenja i transformacije ipak se ne pokazuje sasvim nemotiviranim jer,
iako roman onim monoloskim dijelom strukture podsjeca na razli¢ite obracune s hrvatskom
stvarnosti u mnogim drugim romanima, junak se uza sav inicijalni cinizam pokazuje u okviru

Citave price kao aktivan i poduzetan protagonist.

Nada GaSsié¢: Mirna ulica, drvored (2007)

Nada Gasi¢ predstavila se javnosti svojim romanesknim prvijencem Mirna ulica, drvored
1 odmah osvojila interes kritike te je nakon nekoliko godina uslijedio i ambiciozniji roman
Voda, paucina.

Mirna ulica, drvored odabran je zbog izravne tranzicijske tematike, a prema kompoziciji
zapleta u njemu bi se mogla prepoznati struktura kriminalistickog romana, no njegov je
obuhvat ambiciozniji i roman prerasta u jedan od znacajnijih suvremenih tekstova u kojima se
tematizira Siroko postavljen problem prostora. U zapletu se prati nekoliko nerazjasnjenih
ubojstava 1 strukturalno je roman komponiran sloZzeno — mnogostrukom i promjenjivom
fokalizacijom, interdiskurzivno$¢éu, motiviranim umetanjima tekstova te tako otkriva mjeru
koriStenja odredenih postmodernistickih zahvata. Uz to, oblikovanje prostora u tekstu je
viSeslojno — prostori stanova, kvarta i grada Zagreba ne predstavljaju samo kulise za poprista

zlocina, oni zrcale razli€ite tranzicijske lomove, poput prisilnih delozacija. Prostor mirne ulice
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s drvoredom, gradanski i malogradanski osoban i siguran, preobrazava se u dozivljaj prostora
kao mjesta egzistencijalne opasnosti zbog zlo¢ina u neposrednom susjedstvu. Taj se osjecaj
podudara s osjecajima ugrozenosti u svojim prostorima onih koji se prepoznaju kao drugi; u
epizodama, sjecanjima, ali i snovima javljaju se teme delozacija, gubitaka stanarskih prava,
izbacivanja iz stanova. Roman se oblikuje tim znaCajnim podtekstom o drugosti — u zariStu
interesa su oni razliciti, prema naciji, vjeri, seksualnom opredjeljenju. Nada Gasi¢ vjesto
ispreplice malogradanske sentimente pojedinih likova sa suptilnim prikazom tranzicijskog
podsvjesnog, prikrivenog i zametnutog, a raspletom se otkriva prica o usamljenosti.
ZavrSetkom romana on na razini pri¢e potvrduje kod krimica, dapace, cak se i
interdiskurzivni elementi, u vidu jednog neobinog osobnog dnevnika, pokazuju
funkcionalnima za rjeSavanje slucaja, medutim, ostali razliCiti suptilno protkani slojevi
otkrivaju da interes priCe nije toliko izvrSenje pravedne kazne za zloCinca koliko problem

pronalazenja uto€iSta, mirnog mjesta za one razlicite.

AljoSa Antunac: Neka vrsta ljubavi (2007)

Tekst Aljose Antunca obiljeZava se kao roman, no zapravo je rije¢ o otvorenom proznom
djelu, eksperimentu i rubnom sluc¢aju Zanra romana. Moguce bi bilo ovaj prozni eksces
nazvati nekim oblikom ekstenzivnog adiranja proznih fragmenata. Tekst je sazdan od velikog
broja proznih crtica koje sve redom odreduju pripovjedne svijesti tranzicijskih gubitnika,
likova s potpune druStvene margine, alkoholiara, prostitutki, beskuénika, lutalica i
narkomana. Svijet koji proizvodi ovaj tekst, svijet je sjecanja na odredene trenutke niza
likova, na neku od njihovih intimnih epizoda u apokalipti¢noj histeri¢noj tranzicijskoj mori.
Ekstenzija vremena ovih fragmenata proteze se u proslost do trenutaka rata u devedesetima, a
stvarnost tog svijeta nije obiljezena srednjeklasnim prepoznatljivim elementima kojima
Citatelji potvrduju gradansku ugodu, ve¢ gomilanje intime potpunih tranzicijskih gubitnika,
polusvijeta proizvodi u¢inak kumulativne nelagode. Tekst doista iskace iz korpusa, no izrazito
se artikulira kao jedna od mogucénosti ispisivanja stvarnosne proze.

U slucaju romana AljoSe Antunca ne bi se stoga moglo govoriti o pri€i, jer je interes
teksta ostvaren u potpuno drugim narativhim rjeSenjima. Naracija, kompozicija i smisao
teksta mogu se interpretirati kao legitimacija glasova s ruba, humaniziranje otpisanih.
Fragmenti unutarnjih monologa uvode likove s ruba, alkoholi¢are, narkomane, beskuénike,
ljude koji su izgubili sve, no ti likovi zapravo nisu jasno odredeni, oni progovaraju o nekim

epizodama iz svojega Zivota, ali one doista predstavljaju odsjecke, krhotine, kao da se
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dokumentaristickim ili veristickim principom uslo u svijest pojedinog pripovjedaca u trenutku
njihovog sjecanja na neki vazan dogadaj. Oni barataju imenima i likovima sebi poznatima, ali
sve je to dosta liSeno konteksta i posve osobno. Antuncev je koncept u tome da tu bacenu
intimu gomila, 1 to proizvodi poziciju Citatelja koji postaje stalni suucesnik u intimi, od kojeg
se trazi razumijevanje 1 suosjecanje, no koji nije u mogucnosti sasvim pohvatati kontekst niti
dekodirati znacenje. Neprestano sudaranje sa zestokim slikama siromastva i gubitka ljudskoga
dostojanstva, dvostrukost sudioniStva i nemogucnosti razumijevanja i postupak beskrajnog
dodavanja takvih fragmenata proizvodi iskrenu nelagodu, tjeskobu i bezizlaznost.

Aljosa Antunac predstavlja knjizevno ime koje je sasvim posebno i ne pripada
knjizevnom mainstreamu, $to znaci i da je ostao po strani od srediSnjeg kolosijeka knjizevne
kritike, ali je iznimno cijenjen na njezinim znacajnim rubovima. Antuncevi se romani i
njihovi dijelovi u viSe navrata objavljuju u ¢asopisu Libra libera, a Boris Postnikov posvecuje
Antuncu ¢itavo poglavlje knjige Postjugoslavenska knjizevnost? (Postnikov 2012) upucujuéi
knjizevnu javnost na pisca koji ne bi trebao ostati nezapazen i potvrdujuéi njegov status
"kultnog autora" (isto:30) i odreduju¢i ga upravo "gerilskim". Postnikov upucéuje i na
zamjetne kvantitativne znacajke Antunceva postupka: "previse kriticnosti, previse stvarnosti,

previse otpora" (isto:37)

Miljenko Jergovi¢: Freelander (2008)

Svakako jedan od trenutno najpoznatijih hrvatskih pisaca u svojim opseZnim romanima
zahvaca veliku Sirinu tema, od intimistickih do povijesnih, prostore koji obuhvacaju citavu
bivsu Jugoslaviju i mjesta egzila bivSih gradana te vrijeme koje se prostire barem od Drugog
svjetskog rata do sadaSnjosti (Dvori od Oraha, Otac, Ruta Tannenbaum, Buick Riviera). Ovaj
tekst kojeg je autor prozvao "novelom" takoder sadrzi sve ovo autorsko rasprostiranje, ali je u
izvedbi sazet i bar dijelom usmjereniji na sadaSnjost tranzicije. Ono po ¢emu se izdvaja od
ostalih romana korpusa je glavni protagonist, umirovljeni profesor Karlo Adum, cija
perspektiva ostarjelog pseudointelektualca omogucuje vremensko rasprostiranje kroz razlicite
rezime, od rodenja u NDH, preko radnog vijeka u Skoli u vrijeme socijalizma do
umirovljeni¢kih dana u tranziciji. Karlo Adum odmah na pocetku price na poziv jednog
odvjetnika odlazi na putovanje u rodno Sarajevo radi oporuke svoga brata, sjeda u svoj stari
ocuvani Volvo i u tom trenutku roman-novela poprima obrise Zanra romana ceste, epizodicno
komponirano putovanje u kojem se niZzu prostori, kratki dozivljaju i brojne osobne

reminiscencije na proSlost. Karlo Adum otkriva se kao prvorazredni balkanski ¢ovjek bez
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svojstava, osoba vodena jedino osobnim bojaznima i1 traumama koje vjesto skriva u razli¢itim
zivotnim epizodama u kojima na kraju ipak uvijek djeluje kao licemjer i kukavica. Prema
pravilima zanrovskog pisanja, pistolj koji se pojavljuje u prvome prizoru mora opaliti na
kraju, te tako i u tekstu Freelander profesorov pistolj opali u zavr$nici, u trenutku u kojem, na
rubu infarkta ostarjeli profesor gmize hotelskim predvorjem u nadi da ¢e ga netko cuti. Pucanj
na kraju teksta postaje jedini simbol sporednog, nevaznog i skrivenog Zivota.

Freelander bi se mogao Citati kao neki oblik razraCunavanja s drustvom, povijescéu i
njihovim nevidljivim nositeljima, banalnim negativcima, ne-protagonistima, odnosno
nevaznim bezli¢nim likovima koji sebe verbalno odreduju pseudointeligentnim stereotipnim
konstrukcijama te odabirima kukavica. Generacijski kod kojim se moze pristupiti pripovijesti
o ostarjelom profesoru ovdje je prisutan kako bi se naglasio kontinuitet povijesnoga
rasprostiranja malogradanskoga mediokritetstva na ovim prostorima, prije nego bi mu

namjera bila prikaz nedoumica i egzistencijalnih dvojbi hrvatskih umirovljenika.

Goran Gerovac: Razbijeni (2009)

Vrlo Sirok obuhvat tranzicijske tematike obradio je Goran Gerovac u romanu Razbijeni.
Roman je komponiran mnogostrukom fokalizacijom, izmjenom pripovjedaca po poglavljima,
no iz te je slozene kompozicije moguce rekonstruirati nad-pripovijest teksta. Odabir
pripovjedackih instanci kod Gerovca se, za razliku od Bovi¢eva prvog romana, ocituje u
raznolikosti; pripovjedaci pripadaju razli¢itim skupinama i u tome se zrcali demokratican i
panoramican pregled drustva. Likovi koji se pojavljuju u tekstu su: sredovjecni obrazovani
muskarac u krizi srednjih godina, njegova nezaposlena supruga koja ima ljubavnika a posao je
izgubila zbog Sefa koji zlostavlja svoje radnice, njezin ljubavnik 1 prijatelj njezina supruga,
obavjestajac s vezama u kriminalnom miljeu, njihov sin $kolarac u pubertetskim obijestima i
besmislu, maloljetnica koja se bavi prostitucijom kako bi si priskrbila zeljeni /ifestyle, njezin
svodnik lokalni kriminalac i uzdanica obavjestajca, otac umirovljenik, korumpirani novinar
suradnik kriminalaca i tajnih sluzbi istovremeno, i tako dalje.

Unutarnji monolozi koji €itatelje uvlace u pojedine svijesti otkrivaju vanjske podudarne
isprepletene dogadaje te se od nastupa na pripovjedackoj pozornici moze rekonstruirati mreza
koja povezuje elemente price. lako jednu razinu zapleta ¢ini i narativni smjer s krimogenim
elementima, ta se okvirna povezujuca pri¢a prvenstveno razaznaje kao niz svakodnevnih
dogadaja, "kratkih rezova", susreta, ljubavnickih, prijateljskih, poslovnih, roditeljskih,

nasilnickih te se "obicnost" svakodnevice tako otkriva kao privid pod kojim se zapravo krije
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mnostvo pojedinaénih muénih borbi sa stvarnos¢u. Logika demokraticnog "davanja glasova"
razli¢itim pripovjeda¢ima na taj nacin donekle iznevjerava ocekivanja usmjerena
raznolikostima iskustava jer svi pripovjedaci otkrivaju zajednicki, podudaran osjecaj nemoci,

cinizma, razbijenosti.

Milana Vukovi¢ Runji¢: Demoni i novinari (2009)

Roman Milane Vukovi¢ Runji¢ odabran je prvenstveno zbog obrade teme, tematiziranja
sloZzenih odnosa unutar novinske redakcije. Vukovi¢ Runji¢ odlucuje se u pristupu za kod
demonologije, odabran zbog simboli¢kog potencijala, kako bi 1i iscrtala osobne i odnose moci
u korporativnoj tiskovini hrvatske tranzicije, odnosno kako bi drustvene odnose prikazala kao
arhetipske. Pisano s aluzijama na stvarne dnevne novine, primjerice rivalstvo Vecernjeg i
Jutarnjeg lista, ukljuCujuéi 1 stvarne politicke dogadaje poput ostavke Iva Sanadera i
predsjednickih izbora 2009, roman bi se mogao isCitavati kao roman s klju¢em ili osobna
ispovijest kolumnistice s autobiografskim elementima, no upravo taj osoban moment ¢ini
roman katkad nekomunikativnim, ali ne u smislu popularnoknjizevne komunikativnosti, ve¢

upravo komunikacije s Citateljskim ocekivanjima.

Olja Savicevi¢ Ivandevi¢: Adio kauboju (2010)

Glavna protagonistica, Dada ili, kako je zovu, Ruzinava, vrac¢a se u rodno mjesto, Staro
Naselje u Dalmaciji, razoCarana Zagrebom i u bijegu od sebe, ali i s osobnom misijom
razrjeSavanja uzroka obiteljske tragedije. Pokreta¢ njezine potrage nejasna je video snimka na
kojoj je se pri¢inilo da je prepoznala mladega brata koji je ranije, u osamnaestoj godini
pocinio samoubojstvo. Ta indicija motiv je povratka te Ruzinava slijedi tragove koje
pronalazi u rodnom mjestu i koji bi joj mogli razotkriti razloge bratova ¢ina. Oni je vode do
susjeda veterinara, Her Profesora, s kojim je pokojni brat bio blizak, a za kojeg takoder
postoje indicije da ima homoseksualne sklonosti. Pria funkcionira na taj na¢in — nizom
indicija koje motiviraju radnju te stoga postupci interdiskurzivnosti i Ceste subjektivne
retrospekcije zapravo imaju funkciju ne samo kontekstualiziranja, ve¢ 1 nadogradnje tih
indicija koje mogu pomo¢i u osobnoj potrazi. Rasplet i epilog potrage u suprotnosti su s
oblakom funkcionalnih naracijskih sumnji: nasavsi bratove e-poruke upuéene svojem
prijatelju Profesoru, pisane vrlo simpaticnim autenti¢nim mladalackim govornim zargonom,

Ruzinava otkriva kako je njezin brat zapravo bio upravo jedan od hipersenzibilnih lokalnih
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mladi¢a koji se nije uspijevao sna¢i u okrutnom, mucnom tranzicijskom svijetu Staroga
naselja, kao metonimije hrvatskog drustva.

Taj je trenutak kljucan za interpretaciju, on razotkriva smisao kaubojskog, vestern koda
upisanog u tekst. Svijet Starog Naselja, svijet je bez kauboja, bez "dobrih, pravih muSkaraca",
ali s pravim, snaznim Zenama koje traze ili izvrSavaju pravdu. U romanu pocetak rata
podudara se s prvom obiteljskom tragedijom; rat zapocinje one godine kada Ruzinavoj umire
otac, kinooperater i ljubitelj vesterna, ali i otac koji je po svom identitetu bio "niciji posve,
drugaciji" (Savi€evi¢ Ivancevi¢ 2010:27). Svijet tranzicije u Starome Naselju svijet je strogih
nerazrjeSivih "muskih" sukoba, ali 1 nepotpun svijet, i svijet izdaje kaubojskih vrijednosti.
Kod drugosti vazan je podtekst romana, budu¢i da u Starome Naselju nema mjesta za
razliCite, te bi ga se moglo interpretirati kao roman o odsutnosti, roman o elementima koji
nedostaju, i to mimo iskljucivo rodnih kodova, jer oni ulaze u igru s kodovima vesterna.

Inicijalno roman poziva na rodno dekodiranje jer je kod vesterna ekstenziviran i
funkcionira i invertirano; on ukljucuje pokojne oca i brata kao "prave kauboje" ("nicije posve,
drugacije"), ali se sada odnosi i na preostale zene — pravednicu Ruzinavu u prvom redu, ali i
na njezinu sestru koja uspijeva prezivljavati na surovom Divljem zapadu Starog Naselja.
Kaubojka je na neki nacin 1 sumanuta djevojka Marija iz siromasnog susjedstva koja je
nepouzdana pripovjedacica dijela romana naslovljenog "Western" i koja na kraju toga dijela
postaje izvrSiteljicom "pravedne kazne". Olja Savifevi¢ Ivancevic u ovome romanu
izvanredno isprepli¢e Zanrovske i1 rodne silnice i vrlo je uvjerljiva 1 autenti¢na u "davanju
glasa" razlicitim likovima, no zapravo nastoji ispricati pripovijest o jednom svijetu kojega

odreduje odsutnost.

Alen Bovié: LjudoZder vegetarijanac (2010)

Alen Bovi¢/Ivo Balenovi¢ je u ovome odabiru reprezentativnih tekstova za analizu prosao
povlasteno jer je jedini autor ¢ija su dva romana uvrStena u temeljni korpus. To je uéinjeno
zbog nekoliko kriterija, tematskog, kriterija recepcije, te kriterija tipi¢nosti 1 intermedijalnosti.
Roman LjudozZder vegetarijanac relativno je brzo adaptiran za film 1, jo$ 1 u vecoj mjeri nego
Metastaze, izazvao je interes u javnosti 1 medijima, prvenstveno zbog aktualne teme, koju,
sada je to poznato, zaista, za razliku od Metastaza, obraduje insajder.

Roman je kratak i narativno jednostavan, iznimno filmi¢ne epizodi¢ne kompozicije,
sazdan gotovo u cijelosti od dijaloga, tako da predstavlja idealan tekst za scenaristicku

prilagodbu. Pripovijest prati mladeg doktora Mrkana, ginekologa koji se kroz epizode radnje
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otkriva kao predstavnik najbeskrupuloznijih likova tranzicije sa svim zamislivim stereotipima
koji obiljezavaju predodzbe korumpiranih lije¢nika. Popis tih predodzbenih toposa je povelik
i sadrzi: podmicivanja, seksualno uznemiravanje sestara, osobne osvete s fatalnim
posljedicama po pacijente, lazirane dijagnoze, prikrivanje lije¢nickih greSaka, nelegalne
abortuse u visokom stupnju trudnoce i, kona¢no, medunarodno organzirano krijumcarenje
organa iz Treceg svijeta. Uz to, dr. Mrkan se povezuje s lokalnom mafijom i korumpiranim
policajcima i upravo ga sitna sistemska greska u koracima kosta slobode. Premda roman nema
strukturu krimica, razrjeSenje se odvija unutar toga koda, pravednim kaznjavanjem zlocCinca.
To predstavlja pomalo neuvjerljiv element raspleta pa je u ekranizaciji romana on pretvoren u
narativni potez koji odrazava drustvenu apatiju i sistemsku korupciju te tako dr. Mrkan u

filmskoj verziji kraj docekuje u profesionalnom unaprjedenju.

Luka Bekavac: Drenje (2011)

Roman prvijenac Luke Bekavca, koji je kritika iznimno dobro prihvatila, uopée izravno
ne tematizira tranziciju, ali se u interpretaciji pokazuje vrlo znaCajnim za istrazivanja
konstrukcije njezine predodzbe.

Roman zapocinje nejasnim, i pokazat ¢e se, vaznim opisom nekog mjesta. Ve¢ stilom
opisa otkriva se znacajka koja prati Citav tekst — interes za valnu prirodu stvarnosti, ne za ono
vidljivo ili opipljivo, ve¢ ono §to nije staticno, nije odredeno, solidno i supstancijalno, ono $to
se moze otkrivati tek preciznim biljezenjima. Pria zatim uvodi Martu, mladu stru¢njakinju
kojoj se implicira psihi¢ka nestabilnost, a koja po pozivu svog mentora dr. Markovica putuje
u slavonsko mjesto Drenje kako bi snimala i istrazivala zvukove u ambijentu. Profesor
Markovi¢ naiSao je na neobican zvuk koji se moze prepoznati jedino na audio snimci, a koji
okruzuje ¢itavo mjesto 1 vjerojatno utjeCe na neobi¢no ponaSanje njegovih stanovnika te
proizvodi efekt kojim se u prostoru Drenja stvarnost na odredeni nacin dezintegrira. Ovako
postavljena prica pretpostavlja viSestruko kodiranje teksta jer se temelji na zapletu trilera ili
romana misterije, medutim to ne predstavlja ¢ak ni Citateljski "mamac" jer ve¢ spomenuti
pocetak usmjerava Citanje prema drugacije usmjerenim interpretacijama. U prvom redu otvara
se pitanje pripovjedaca i1 fokalizatora, Marte i Markovica, koji se postupno otkrivaju kao
dijelom nepouzdani pripovjedadi. Zatim se otvara problem predodzbe stvarnosti koja je
modernisticki dezintegrirana i, kona¢no, zaplet se razvija u smjeru pokusavanja deSifriranja
znacenja, traZzenja smisla u snimljenom misterioznom zvuku. RazliCite se interpretacije

misterioznog zvuka u romanu usporedno isprepliu, u jednom trenutku snimljeni zvuk se
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uspijeva 1 vizualizirati i tada se, ponovo, tre¢i put u romanu, pojavljuje opis s pocetka teksta.
RazrjeSenje romana je apstraktno i sugerira da se procesi tumacenja umnazaju i teze
beskonacnosti, a da se ucinci u stvarnosti perpetuiraju na nekoj drugoj razini, odnosno
moguce 1 umnazaju stvarnost samu.

Roman Drenje odabran je za temeljni korpus analiziranih tekstova u ovome radu upravo
zbog temeljnog problema interpretacije. Misteriozni zvuk, neljudske i vjerojatno ne-prirodne,
pa i onostvarnosne provenijencije, utjeCe na stvarnost slavonskog mjesta; ljudi se u njemu
ponasaju neobi¢no, preagresivno ili prepasivno, jedva komuniciraju te gotovo ne podsjecaju
na ljudska bi¢a. Kako se u romanu na jednom mjestu usputno sugerira, zvuk se poceo
pojavljivati negdje prije rata u devedesetima, i1 tu se krije jedan od klju¢eva za jednu od
mogucih interpretacija, kao i razlog njegova uvrstenja u korpus. Budu¢i da se radi o romanu
koji otvara probleme interpretacije i preinterpretiranja (overinterpretation), Drenje bi se
moglo iscitati 1 kao metatekst koji govori upravo o mogucim i polilogi¢nim tumacenjima onog

netvarnog, apstraktnog pojma koji utjece na stvarnost, a kojega nazivano tranzicija.

Ivica Diki¢: Sanjao sam slonove (2011)

Ivica biki¢, nekadasnji novinar Feral Tribunea, u svom drugom romanu bavi se
isprepletenosti drustvenih aktera koji su ukljuceni u znacajne topose hrvatske tranzicije kao
Sto su Domovinski rat, tajne sluzbe, kriminalno podzemlje, mediji 1 politika obuhvacajuci
vremenski razdoblje od kasnog socijalizma sve do pocetka druge tranzicije. Pri¢a je ispricana
viSestrukom fokalizacijom u tri linije od kojih prvu ¢ini pozicija mladog djelatnika tajne
sluzbe koji istrazujuc¢i godine 1999. poznatog mafijasa mora istovremeno skrivati ¢injenicu da
je izvanbracno dijete ratnoga zlocinca koji je netom preminuo, a koji je 1 nositelj druge
pripovjedne linije. Ratni zlo€inac protagonist je te linije koja se dogada nekoliko godina
poslije rata. U mirnodopsko vrijeme na zadatku cuvanja predsjednikove rezidencije na
Brijunima nasilje njegovih suboraca nad slonicom Lankom dovodi ga do emocionalnog sloma
nakon kojeg pocinje osjecati generalni prijezir prema ljudima i pocinje javno govoriti o
pocinjenim ratnim zlo¢inima te ta Citava prica iznimno podsjeca na stvarni slucaj Pakracke
poljane. Tre¢a linija prati pricu kriminalnog bossa i seze daleko u osamdesete godina
dvadesetog stolje¢a otkrivaju¢i povezanost kriminalnog podzemlja, obavjestajnih sluzbi i
visoke politike i njihove slozene odnose koji se pocinju preslagivati i prelamati s po¢etkom

tranzicije.

53



.....

elemenata, ispripovijedana je izmjenom poglavlja s razli¢itim fokalizatorima, ali i u razli¢itim
vremenima te se na kraju romana time postiZze snazan uc¢inak napete kondenzacije povijesti i
sudbinske isprepletenosti linija moénih prica hrvatske tranzicije. U prizoru na kraju romana
slonica Lanka se po zagrebackim ulicama "olakSava" izbacivanjem golemog izmeta na putu
do zooloskog vrta, i ta slika predstavlja snazan simbol muénih, prljavih, skrivenih

neprobavljenih prica koje su oblikovale tranziciju.

Kristian Novak: Crna mati zemla (2013)

Radnja romana Crna mati zemla vodena je razli¢itim zanrovskim kodovima, od intimnog
1 psiholoskog romana, preko Zanra trilera, romana misterije pa i do elemenata horora.
Medutim, zahvat je slozen 1 ambiciozan, Novak ne koristi Zanrove radi pukog "poigravanja"
ve¢ oni u ukupnoj pripovijesti imaju snaznu motivaciju. Razli¢iti stilovi kojima pristupa
poglavljima funkcionalni su u naraciji i zapravo vode pricu.

Nakon uvodnog poglavlja u kojem se doznaje, kroz objektivno akademsko izvjesce, o
misterioznim samoubojstvima u jednom medimurskom selu pocetkom devedesetih godina,
prica se nastavlja uvodenjem lika Matije Dolenceca, mladog pisca s kriti¢ki prepoznatim i
priznatim romanom prvijencem, a koji se nalazi u spisateljskoj krizi. Uzrok je njegovoj
kreativnoj blokadi prekid s djevojkom i ta je informacija povezana sa sredi$njim misterijem
price — glavni protagonist ne moze se sjetiti svog djetinjstva i primoran ga je izmisljati. Ve¢ u
tom trenutku pouzdanost je fokalizatora dovedena u pitanje, medutim, vodena pristankom na
pripovjedacevu objektivnost, pria se nastavlja Dolencecovom potragom za odgovorima o
uzroku svoga stanja. Splet dogadaja koje je sam inicirao dovodi ga do susreta s jednim
umiru¢im mladim profesorom kemije i tada se za vrijeme profesorova predavanja slucajno
pokrecée psiholoski okida¢ za Matijina potisnuta sje¢anja: usputno spomenut naziv kemijskoga
spoja butandiola, koji izaziva halucinacije i depresiju, proizvest ¢e u njemu nezaustavljivu
navalu sjecanja. Iz potrebe da razjasni sebi i bivSoj djevojci Sto se to s njime dogadalo
djetinjstvu, Matija Dolencec zapocinje pisati. Pripovijedanje se sada nastavlja u prvome licu,
ali ukljucuje fokalizacijsku poziciju djeteta. Pod traumom zbog smrti oca, pod utjecajem
lokalnih stravi¢nih legendi o Svecarima, zbog seoske otudenosti, distanciranog i nejasnoga
svijeta odraslih, njegova djetinja psiha pocinje proizvoditi intenzivne halucinacije. Iz pozicije
nemogucnosti razumijevanja svijeta, potpune pripovjedacke nepouzdanosti, s dijalozima na

medimurskom dijalektu, otvara se pria o jezivom djetinjstvu u kojem se halucinacije mogu
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izraziti 1 u elementima horora. Iz tog straSnog, otudenog i nejasnog svijeta razabiru se razlicite
sudbine usamljenih ljudi, ali i stvarne jezive pri¢e o zlostavljanju djece, nasilju i mra¢nim
obiteljskim tajnama. Dolen¢ecova pria iz djetinjstva zavrSava s pocetkom rata u
devedesetima, s tenkovima koji kre¢u prema Sloveniji — u trenutku u kojem se on rjeSava zla
koje ga je slijedilo Citavo djetinjstvo aktivira se spontano njegov zaborav i1 zapocinje
kolektivno zlo.

Roman je imao zanimljivu dinamiku recepcije. U godini u kojoj je objavljen (i u kojoj je
pisan ovaj rad) kritika je Novakov roman popratila u uobi¢ajenim medijima koji prate kulturu,
s jednoglasnim pohvalama 1 oduSevljenjem, medutim, nakon nagrade Tportala,
roman@tportal za najbolji roman 2013. godine, koja je dodijeljena krajem 2014., interes za
radove Kristiana Novaka se posebno u formatu televizijskog prac¢enja kulture intenzivira, i on

postaje neizbjeznom referencom u hrvatskoj knjizevnosti.

Aok

Odabrani korpus tekstova obiljezen je, dakako ocekivano, raznoliko$¢u, zanrovskom,
stilskom, generacijskom 1 tematskom. Grupiranja i pokusaji tipologijskog organiziranja ovih
tekstova uslijedit ¢e prema kraju ovoga rada, no kao prvo poglavlje "tranzicijskoga
imaginarija" korisno bi bilo uputiti vrlo kratak sintetski pogled na narative o tranziciji. Velik,
iznimno opseZan broj tekstova, pripadao bi onome §to se u uzem smislu neprecizno naziva
stvarnosnom ili urbanom prozom ili njihovim derivatima i reakcijama. Rije€ je o tekstovima
nedvosmislenoga mimetickoga impulsa koji imaju inicijalnu namjeru komentiranja,
predstavljanja, reakcije ili kritike tranzicijske stvarnosti. Kao $to ¢e se pokazati, taj pogled
prema tranziciji, fokalizacijska pozicija promatranja i tumacenja tranzicije aktualizira se u
tekstovima kroz nekoliko specificnih modela koji medutim pokazuju i neke zanimljive
podudarnosti. Upravo to tema je narednog poglavlja, no zapravo i nit koja povezuje Citav rad.

U razvoju zapleta takoder se moze uociti nekoliko podudarnih momenata. Postoji
spisateljski impuls za tematiziranjem razlicitih 1 uvodenjem dvaju bliskih ali razli¢itih motiva
— putovanja i traganja. Putovanje se prepoznaje od Buli¢eva bildungsromana, Jergoviceva
Freelandera do zavr$nih poglavlja u Metastazama. Motiv povratka u stari kraj s misijom
obracuna s proslos¢u okosnica je pripovijesti u romanu Olje Savicevi¢ Ivancevi¢, moze se
epizodno prepoznavati kod Vlade Buli¢a i kod Gordana Nuhanovic¢a u romanu Posljednji dani
panka. Jedna od dominantnih pripovijesti koja se nadaje iz uopéenog uokviravanja korpusa

bila bi ona o potrazi za identitetom. Ta je okvirna pripovijest ukljuCuje sve spomenute
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romane, ali joj je moguce pribrojiti monolosko ispovjedno traganje u romanu Uho, grlo, noz,
dnevnicki eskapizam u tekstu Playstation, duso, bijeg u fantaziju u Wonderlandu, identitetska
podvojenost u romanu Nas covjek na terenu 1 osobna identitetska traganja u romanima Vita
activa 1 Sanjao sam slonove, konacno 1 posve eksplicitno, regresijsku rekonstrukciju osobne
povijesti u Crna mati zemla. Price se, dakle, okupljaju oko zapleta traganja koje moze imati i
iterativne elemente i koje gotovo neizostavno zavrSava u slijepoj ulici, predaji, rezignaciji,
besmislu ili razrjeSenjima u apsurdu. Zapletima identitetskih trazenja bliski su i elementi
potrage za pociniteljem u romanima s elementima krimi¢a Marsevski korak 1 Mirna ulica,
drvored te donekle posredno i tumaciteljski impuls u Drenju.

Drugo moguce okupljanje pripovijesti i njihove izvedbe moglo bi se podvesti pod
narativnu strategiju prikaza druStvene panorame, demokraticnog dokumentarizma koji
podrazumijeva viSeglasje 1 pripovjedacku promjenjivost, Sto je karakteristicno za romane
Neka vrsta ljubavi, Metastaze 1 Razbijeni. Te pripovijesti ostavljaju razrjeSenja otvorenima,
otkrivaju kruznu, otvorenu, epizodi¢nu i repetitivnu strukturu, upuéuju na opéu nemoguénost
izlaska iz tranzicijskih narativa te bi im se, premda tematizira socijalno ekskluzivnu skupinu,
moze pridruziti i roma Soba za razbijanje.

Jo$ bi jedno moguce naracijsko grupiranje podrazumijevalo zanrovski okvir pripovijesti
aktera s misijom u romanima Gangabanga, Ljudozder vegetarijanac, MarSevski korak pa i
Uho, grlo, noz. Misija ovdje pretpostavlja slijedenje smisljenog plana glavnoga protagonista,
nesmetano njegovo djelovanje prema cilju, bilo da je rije¢ o policijskoj istrazi, kriminalu ili
potrebi za ispovijedanje. Ove pak pri¢e imaju razli¢ito postavljena razrjeSenja 1 oblikuju se
nekom vrstom epiloga, Cesto s tendencijom pravednog ili pravednickog zakljucenja.

Potrebno je, medutim, upozoriti kako se velik dio tekstova opire konstituiranju
pripovijesti, ve¢ se dominantno oblikuje pripovjednim interesima koji u prvome planu nemaju
(samo) sloj naracije. Strategijama pripovijedanja koje se potpuno nadovezuju na ovaj kratak

pregled "prica o tranziciji" bavi se naredno poglavlje.
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4.2 Pripovjedacki postupci

Analiza pripovjedackih postupaka i1 pozicija usmjerava pristup tekstovima iz kojeg se
razluuju podudarne mogucnosti njihove obrade, autorski interesi i katkad sli¢ni odabiri 1
strategije. Naravno da se tekstovi pojedinacno opiru sintetickom gomilanju i taksonomizaciji,
na to, uostalom upuéuje poglavlje 4.1 s pojedinacnim interpretacijama, no is¢itavanjem
korpusa tekstova o tranziciji prepoznaju se karakteristi¢ni tipovi pripovijedanja 1 pozicija
pripovjedaca. Ovi tipovi se samo u nekim slucajevima poklapaju s odredenim
knjizevnoteorijski razlozenim pozicijama pripovijedanja, poput onih koje opisuju Gérard
Genette (1980, 1991) ili Wayne Booth (1983). U ovoj analizi oni su odredeni kriterijem
pozicioniranja pripovjedaca prema Siroko shva¢enom polju tranzicije.

Tipovi pripovijedanja i pripovjedaca prema pozicioniranju spram tranzicije bili bi:

1. Privilegirani pripovjedac izgubljenosti u tranziciji

2. Pripovjedac s prinudnog ruba

3. Aktivni suucesnik

4. Travestirani pripovjedac ili igra uloga

5. Slozene naracije: metanarativni pripovjedaci, promjenjive i visSestruke fokalizacije 1

pripovjedacki eksperimenti

4.2.1. Privilegirani pripovjedac izgubljenosti u tranziciji

Oznaka privilegiranosti ovdje se odnosi na neki oblik nadmo¢i, superordiniranosti, prema
obrazovanosti, druStvenom statusu, profesiji, opéenito prema kapitalu, kulturnom, socijalnom,
Skolskom, rije¢ju sociokulturnom kapitalu, ne ulaze¢i trenutno u njihove kompleksne relacije
ili odnose naslijedivanja i problem distinkcije (Bourdieu 2011), odnosno nadmo¢i u nekom
vidu intelektualne kapacitiranosti. Ta nadredena pozicija omogucuje stalno "poviseno" i
povlasteno kriticko ociSte prema dogadajima, ostalim likovima 1 tematiziranom stanju
tranzicije. Rije¢ je o likovima pisaca, novinara, studenata i bivSih studenata te profesora u
tekstovima Wonderland, Nas covjek na terenu, Posljednji dani panka, Playstation, duso,
Demoni i novinari, a pojavljuju se, u nesto slozenijoj varijanti i u romanima Putovanje u srce

hrvatskoga sna, Gangabanga 1 Adio, kauboju.

57



Takav je smjeStaj kritickog promatraca blizak dijelu modernisti¢kih pripovjedaca, i to
zbog nekoliko elemenata. Premda je pojam modernosti i modernizma stalan predmet
"revizije", "osporavanja" i "debate" (Wolfreys 2004:151), privilegirano i angazirano ociste u
opreci je prema realistiCkom pripovijedanju kakvim ga Barthes opisuje, prema njegovom
"formalnom zalogu stvarnog" (Barthes 1971:23): konvenciji treCeg lica, proslog svrSenog
vremena, odnosno neutralnog pripovjedaca realizma, prema "mitologiji univerzalnosti
svojstvenoj burzoaskom drustvu" (isto.), jer privilegirano ociSte pojedinca upravo negira
univerzalnost u korist individualiziranosti modernistickog subjekta. Ociste izdvojenog
pojedinca slaze se s individualizmom koji prema Hegelu prati modernizam (Habermas 1988),
ostvaruju¢i se kroz pripadajuce likove umjetnika i genija, poziciju upravo povlaStenog
promatraca, "bozanskoga promatraca" (Nemec 2010:80) i tumaca znakova, koji se moze
aktualizirati 1 kao modernisticki hoda¢ lutalica, flaneur (Benjamin 2006, usp. Bennett ur.
1990).

Druga podudarnost s modernistickom paradigmom potvrduje se u neodredenom odnosu
pripovjedaca/fokalizatora prema dijegetickoj zbilji. Tranzicijski svjetovi nadmoénim,
povlastenim promatracima strani su, zamuceni, nejasni i ne-potpuno-spoznatljivi i razumljivi.
Pripovjedacka svijest u srazu je s izmic¢uéim svijetom te upravo kruta trenja fokalizatora koji
tragaju za uporiStem i pripovjedne zbilje koja se tome opire, kao kod Baumanovih cvrstog i
tekuceg moderniteta (Bauman 2011), zapravo mogu generirati tekst, primjerice u Valentovoj
pripovijesti ili u romanima Wonderland 1 Posljednji dani panka. Uglavnom je rije¢ o
pripovijedanju u prvome licu, homodijegetiCkom pripovjedacu ili bliskome odnosu na osi
pripovjededacé-fokalizator-lik, no razliCiti poticaji za tumacenjem pripovjedne zbilje i
djelomicna uspjesnost tog projekta pripovjedace mogu uciniti nepouzdanima, kao primjerice u
romanima Wonderland ili Posljednji dani panka. Potonji je ujedno 1 dobar primjer kako tako
konstituirani pripovjedaci zapadaju u odnos podredenosti spram stvarnosti, odnosno gotovo u
Fryevski ironijski modus (Frye 1979) sa slabim junakom, koji potvrduje pripovjednu
modernost te narativom o gubitku kontrole otvara modus tragike. Ta tragika i nemo¢ subjekta
bacenog u svijet, njegova "autenticna spoznaja svoga stanja kroz stupnjeve osjecanja vise
nego refleksije" (Milanja 1996:50) prepoznatljive su odrednice egzistencijalizma kao
kasnomodernistickog projekta.

Privilegirani pripovjedaci izgubljenosti u tranziciji zato se moraju usidravati u ¢vrstim
shemama vlastitog identiteta; upravo ovaj tip pripovjedaca inzistira na nekoj odrednici
(supkulturnog) identiteta 1 autolegitimaciji rubnosti kao (bivSeg) pankera, rokera, alternativca

1 sl., o ¢emu ¢e biti rijeci u poglavlju 4.6.6. Budu¢i da se pojavljuje u reprezentativnom broju

58



tekstova, ovaj je tip pripovijedanja toliko karakteristican da predstavlja pravi topos
tranzicijskih narativa, odnosno moguc¢i konstitutivni sloj tranzicijskog kronotopa (Bahtin
1989).

4.2.2. Pripovjedadi s prinudnog ruba

Ako privilegirani pripovjedac, kao mahom pripadnik obrazovanije srednje klase (kako god
se to definiralo, usp. poglavlje 4.6.3) konstituira svoju rubnost uklanjajuéi se supkulturnim
identitetima kako bi opravdao ili podcrtao nesnalazenje u tranzicijskoj slagalici, kod ovog tipa
pripovijedanja autorska namjera pripovjedace i pripovjedacice smisljeno smjesta na pozicije
drustvenog ruba, no to mjesto nije stvar izbora ve¢ stvarnosne prinude. Moguce je prepoznati
javne ili osobne pripovjedace, no ¢es¢e se radi o fokalizatorima kao likovima tzv. gubitnika
tranzicije, o ¢emu ¢e jo$ biti rije¢i u poglavlju 4.6.3 o klasnim i socijalnim identitetima i
druStvenom raslojavanju.

Karakteristi¢no je kako se pozicija pripovjedaca s prinudnog ruba javlja zamjetno rjede u
romanima, a dosta je frekventna u kra¢im proznim vrstama, noveli i kratkoj prici; kao da se
pripovjedni model gubitniStva lako iscrpljuje u kompleksnoj i obuhvatnoj romanesknoj
strukturi. Dominantnog se rubnog pripovjedaca ipak moze prepoznati u romanima Metastaze
Alena Bovic¢a i u romanima AljoSe Antunca, dok je popis gubitnickih fokalizatora u kra¢im
vrstama, priCama i novelama, ve¢i (i nedovrsen).

Pri tome se ne moze identificirati izdvojena ili zajednicka pripovjedna strategija kao u
prethodnom modelu. Pripovjedace s prinudnog ruba susrece se u romanima u ve¢emu broju u
romanima genetteovske promjenjive fokalizacije. Spomenuti primjer Metastaza, romana koji
je 1 tematski organiziran kao proizvod predodzbe o tranzicijskim gubitnicima, prikazuje
gubitniStvo kroz izmjenu pripovjedacko-fokalizatorskih poglavlja u kojima se redaju svi
likovi iz kvartovske klape. Gubitnis$tvo je u ovom romanu polifoni¢no, no ono je i slojevito:
kod gubitniStva i rubnosti kod nekih je fokalizatora svjestan (Dejan, Mrtvi), dok je kod lika
Krpe artikuliran otporom kroz bijes i nasilje. Lik i fokalizator Filip mogao bi pak potvrdivati
primjer djelomic¢no povlastenog pripovjedaca.

Dosljedna promjenjiva fokalizacija s izmjenom pripovjedaca kroz svako poglavlje moze
se prepoznati 1 u romanu Razbijeni Gorana Gerovca, u kojem se nekoliko pripovjedackih
pozicija moze odrediti bliskima pozicioniranju fokalizatora uz prinudni rub. Simptomati¢no je
pri tome §to su ti fokalizatori zapravo statusno blizi nekoj ideji srednjeg sloja, ali kroz njihove
unutarnje monologe 1 eksplicitan cinizam probijaju se autoidentitarne oznake rubnosti i

prinudnosti, "luzeri" koji bi "vrlo rado promijenili tu svoju poziciju, ali je posve jasno kako je
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to samo jo§ jedna od nemoguc¢ih misija" (Pogacnik 2010): srednjoSkolka koja se bez suvise
moralnih dvojbi odlucuje na prostituciju, korumpirani novinar slizan s tajnim sluzbama i
kriminalcima, sredovjecna supruga koja je ostala bez posla radi seksualnog uznemiravanja,
neki su od primjera suzavanja manevarskog prostora tog srednjeg sloja, obi¢nih ljudi i njihova
uzmicanja ili izguravanja prema prinudnome rubu.

Eksplicitno i ponovo dosljedno, tematski i motivski prikazano je gubitniStvo u romanu
Neka vrsta ljubavi Aljose Antunca. Takoder u kratkim formama, promjenjiva fokalizacija bez
jasne identifikacije likova, intimna i gotovo bez konteksta, u osobnim fragmentima na
nekoliko stranica impresija 1 refleksija na vlastito gubitni§tvo pripovjedacka je strategija
Antunca. Pripovjedaci u tim intimnim monolozima znaju vise od Citatelja (Genette 1980), a
gomilanje iskustava tog tipa Citatelja dovodi do pozicije neugode u suceljavanju s
eksplicitnosc¢u, intimnoscu i kvantitetom.

Uz primjere u romanima promjenjive fokalizacije, rubna je pozicija karakteristicna za
kratku pricu. Dobar dio dijaloskih vinjeta u zbirci Kavice Andreja Puplina (2002) humorno
neutralizira pozicije tranzicijskog gubitniStva, to je 1 pozicija vecine pripovjedaca u zbirci
Roberta PeriSi¢a Mozes pljunuti onoga tko pita za nas (1999) 1 UZas i veliki troskovi (2002).
Kratke price u zbirci Kino Lika ostvarene su neutralnim, izmaknutim pripovjeda¢em, no
naglasak je prvenstveno na dijalozima ¢ime autor naglasava realisti¢ki postupak koji u prvi
plan postavlja namjeru dokumentarnosti u prikazivanju likova s druStvene i geografske
margine. U "grupnim" zbirkama koje obuhvacaju teme nogometa Slobodni udarac (2006) ili
korupcije Ispod stola (2011) nailazi se na niz pojedinacnih kratkih prica i novela s
pripovjedacima s pozicija gubitnika tranzicije (price Vlade Buli¢a Kompletan igrac, Julijane
Matanovi¢ Gore i gore itd.). Zanimljivo, i oni ukljuuju ne samo "socijalno osjetljive"
skupine, ve¢ takoder, kao 1 kod Gerovca, 1 Siroko shvacenu "srednju klasu" legitimiraju kao
gubitnike (npr. Ivica Diki¢ Ribar).

Moze se primijetiti kako pozicija gubitnika tranzicije, kao karakteristicna za krace forme
time potvrduje intrinziéni zaziv za dijalogi¢no$éu”’. Izmjena subordiniranih perspektiva,
kratko kadriranje gubitniStva zapravo ostvaruje izvjesnu druStvenu panoramicnost,

demokratican privid pojedina¢nog oprimjeravanja kolektivnog iskustva. Iznimku predstavlja

*7 Dijalogi¢na (no ne-bahtinovska) namjera nadovezuje se i na formalna rjeSenja te je moguée primijetiti kako se
pozicija gubitni§tva snazno vezuje uz tekstove kojima dominira dijalog kao pripovjedni modus. Pripovijedanje
je, i radi privida dokumentarnosti i realisti¢nosti, delegirano likovima koji se identificiraju i idiomom i vlastitom
pri¢om. Karakteristiéno je to za sve spomenute tekstove, najoéitiji primjeri su kod Simprage, Perisi¢a i Karakasa,
a taj bi korpus tekstova-pozornica korelirao s Cestom praksom i izrazitim interesom za prikazivanje likova s
rubova drustva i gubitnika tranzicije u hrvatskim suvremenim dramama i filmovima, jo§ od Borivoja Radakovic¢a
i drame Dobro dosli u plavi pakao (1994), do nedavnih inscenacija i ekranizacija Bovi¢evog romana.
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dosljedna epizodi¢na monologi¢nost Antuncevih tekstova, no ona je viSe u vezi s problemom

posredovanja iskustva, temom koja se obraduje u poglavlju o medijima i posredovanju.

4.2.3. Aktivni suucéesnik

Kada glavni lik s pripadaju¢im pripovjedackim razinama sudjeluje u nekoj aktivnosti, a ta
je vezana uz drustveno devijantne pojave tranzicije, moze se locirati tip aktivnog suucesnika.
Za razliku od tipova koji uglavnom problematiziraju razli¢ite opcije nemoci, nesnalaZenja,
nerazumijevanja i okupiraju pasivni pol moguénosti, ovaj tip pripovjedaca aktivan je, djelatni
ucesnik u dogadajima, suucesnik katkad i u kriminalnim aktivnostima. I ta je pozicija, dakako,
u odredenoj mjeri, privilegirana, no nije unutarnje konfliktna: lik (i pripovjedac) djeluju
noSeni osobnom misijom koriste¢i mogucnosti koje nudi organizirani sustav razorenog
drustva, neka vrsta zrcaljenog, iskrivljenog, ali djelotvornog izokrenutog svijeta, parasistema,
anti-sustava. Pripovjedaci su utoliko sigurni jer su "provalili" taj sistem pa "plivaju nizvodno",
oni ne ispisuju unutarnja fremja s povrSinom razorenog tranzicijskog drustva, veé¢ ga
nadmoéno komentiraju 1 u njemu djeluju, kao u romanu Gangabanga, te su tako i
pripovjedacke pozicije mahom one pouzdanih pripovjedaca.

Ovakve aktivne likove i1 pripovjedace u prvome licu moze se locirati u tekstovima
Gangabanga Ivana Vidi¢a i u romanu Ljudozder-vegetarijanac Alena Bovica, kao primjerice
i u seriji zanrovskih hard-boiled kriminalistickih romana Roberta Naprte o inspektoru Censu
gdje je pripovijedanje upravo karakteristicno za taj Zanr. Svi glavni akteri, iako obavljaju
civilne poslove (trgovac, lijecnik, policajac), postaju bliski s organiziranim kriminalom i
upadaju u neki oblik neraskidivog odnosa suucesnistva. U Gangabangi to je organiziranje
pljacke radi "osiguranja buducnosti", Dr. Mrkana pokreéu osobna pohlepa i specifican
lifestyle kao potpuno neupitna motivacija, dok je Cens tip okorjelog policajca koji se bori za
goli zivot, ali i za veliku svotu novca otudenu mafijasima. Svi oni iskoriStavaju vlastitu niSu u
anti-sustavu radi osobne misije.

Ovakva pripovjedacka pozicija omogucuje predodzbu beskrupuloznosti svijeta tranzicije
(izazivajudi Citateljski emocionalni ulog), no karakteristi¢no je da svi tekstovi zavrSavaju u
nekome obliku pravednog epiloga. Zanimljivo je kako upravo potreba rehabilitiranja urusenog
sustava, nastojanja u davanju legitimiteta institucijama koje su kroz citav tekst opisivane kao

devijantne predstavljaju ocekivane, ali i najosjetljivije, najneuvjerljivije pa i kontradiktorne
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dijelove teksta®®. Oni zapravo slijede Lasiéev model uspostavljen u kriminalistickom romanu:
onaj o pravednoj kazni - "...prijestupnik ¢e biti kaznjen u skladu s normama drustva,
organizacije ili sekte u okviru koje se radnja romana dogada" (Lasi¢ 1973:121), koji
pretpostavlja ponovnu uspostavu poretka. U tom smislu, Gangabanga, premda Zanrovski ne
pripada klasicnom krimicu, predstavlja iznimku, i to iz razloga jer zlo€in nije po€injen prema
drustvu, ve¢ pojedinacno prepoznatom zajednickom neprijatelju "stoglavoj kapitalistickoj
zvijeri" (Vidi¢ 2006:61), apstraktnoj konstrukciji u koju je moguce upisivati tranzicijske

frustracije.

4.2.4. Travestirani pripovjedaci ili igra uloga

Vrlo je problemati¢no upotrijebiti oznaku pripovjedacke maske jer samo pripovijedanje
predstavlja po sebi Cin skrivanja iza drugog glasa, posredovanja, zastupanja ili delegiranja.
Pripovjedac je "glas koji upuéuje na onoga tko govori" (Solar 2006:234), "posrednik koji u
konacnici pripovijeda ili je ukljucen u neki oblik djelatnosti koja sluzi potrebama naracije"
(Rimmon-Kenan 2005:91, istaknuo B.K.)., pripovijedanje uvijek pretpostavlja neki oblik
apstraktne instance koja igra ulogu, sluzi ili "preuzima odgovornost za pripovjedni iskaz"
(Biti 2000:439). Ipak, u korpusu tekstova o tranziciji postoje oni kod kojih su pozicije
pripovjedaca upravo naglaSeno prerusene, konstruirane 1 artificijelne. To je Cesta strategija u
zanrovima bliskim satiri, primjerice u zbirkama prica koje pripovijeda osnovnoskolac Robi K.
Viktora Ivan¢iéa ili u davanju glasa liku psa Sarka u Pasjim noveletama Miljenka Smoje. U
romanima je ovaj tip razmjerno rjedi kao dominantan pripovjedni model, ali bi ga bilo
moguce prepoznati u kratkim formama i u tipovima romana sa slozenim i metanarativnim
pripovjedacima. (npr. izdvojeno poglavlje s Franjom Tudmanom kao fokalizatorom u romanu
Vita activa Viktora Ivanci¢a). Dobar primjer za travestiranog pripovjedaca prepoznaje se u
romanu Uho, grlo, noz Vedrane Rudan gdje se izravno u uvodu apostofiraju trazenje uloge,
publika, Zanr monodrame 1 preuzimanje glasa "jezika bez glave" (Rudan 2002:11). Takva
pripovijedanja omogucuju konstrukciju specificne perspektive, o€ista s kojih se tranzicijska

stvarnost moZze komentirati proizvode¢i u polju oslobodenih okvira te pozicije efekt

2% Utoliko je zanimljivo da je u ekranizaciji romana LjudoZder vegetarijanac redatelj Branko Schmidt zajedno sa
scenaristom romanopiscem Bovi¢em/Balenovi¢éem promijenio epilog i ponudio kraj u kojem glavni lik nije
kaznjen ve¢ napreduje na hijerarhijskoj ljestvici. Time se onemoguduje subverzija anti-sustava, $to je i logi¢no o
ovome slucaju, jer je lik Dr. Mrkana takav da ga ne pokrece iSta osim osobne pohlepe, ali i takvo narativno
razrjeSenje filma uspijeva ostvariti tendencioznost s porukom o nemogucnosti utjecaja i promjene anti- sustava.
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zacudnosti. To ukljucuje strategiju "pripovjedaca koji zna manje" pa je rijec o tekstovima koji
se odreduju kao humoristi¢ni ili humoristi¢no kriticki (usp. Mikulaco 2010).

Kako ironijski modus i pomaknuta perspektiva humora pretpostavljaju pripovjedacku
travestiju, pripovjedaca iza specificne maske mogli bi uociti i u humoristicnim romanima
bestselerima poput Sto je muskarac bez brkova Ante Tomiéa. Tomidev tekst na vise
pripovjednih razina, do one implicitnog autora®, igra na kartu sniZavanja registra,
travestiranja u neki oblik puckog pripovjedaca s jasno apostrofiranim "mi", kategorijom

"obicajnosti" 1 "normalnosti" 1 nastojanjem za identifikacijama u okvirima tih registara.

4.2.5 SloZene naracije: metanarativni pripovjedaci, promjenjive fokalizacije i

pripovjedacki eksperimenti

Bitno je odmah napomenuti kako se kod ovog posljednjeg tipa pripovjedaca ne koristi
kriterij "odnosa pripovjedaca prema tranzicijskoj zbilji" ve¢ se analiticki pogled upucuje
prema postupcima naracije. Ovo odstupanje od zadanog kriterija dogada se zbog brojnosti
tekstova koje je moguce izdvojiti u ovaj specifican tip i bitno je odmah naznaciti da se u
njemu pojavljuju i premrezavaju gotovo svi prethodno spomenuti tipovi pripovijedanja.

Tekstovi poput romana Vlade Buli¢a, Kristiana Novaka, Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ ili Luke
Bekavca, iako nedvojbeno snazno vezani uz iskustvo tranzicije, ne bi mogli jednozna¢no
pripadati ni jednom od prethodnih tipova; to su romani kompleksnijih struktura i obuhvatnije
polilogi¢ne ambicije. Ipak, i pripovjedaci u tim romanima najblizi su tipu privilegiranog
pripovjedaca s izrazenim modernistickim impulsom iako posezu za obuhvatnijim i
kompleksnijim naracijskim rjeSenjima; upravo je taj tip dominantan i predstavlja glavni glas u
pripovjednom tkanju. Oni bi se mogli podvesti pod tip koji se prepoznaje upotrebom razli¢itih
moguénosti svjesne metanaracije, no ne samo u obliku postupaka postmodernisticke
autoreferencijalnosti ve¢ iz mogucnosti upucéivanja na konstruktibilnost teksta, odnosa price i
pripovijedanja, jednog tipa autopoiesisa (usp. Biti 2000). To su postupci bliski
interdiskurzivnosti, upravo oni karakteristicni za suvremenu hrvatsku kratku pricu (Bagié¢
2006, Ryznar 2013) koji se mogu opisati kao supostavljanje i suceljavanje razli¢itih zanrova,
stilova, tipa diskurza i posebice medijskih i novomedijskih oblika tekstualnosti. Oni su, uz

metanaraciju, takoder jedno od mjesta prepoznavanja ovoga tipa pripovijedanja.

¥ Ponovo je rije¢ o 8kolskom primjeru implicitnog autora koji se otkriva u naslovljavanju poglavlja i
prolepti¢kim komentarima, najavama poglavlja.
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U razli¢itoj tematskoj obradi 1 u razli¢itoj mjeri upotrebe svjesnih metanarativnih postupka
niti jedan tekst ne bi se moglo jednozna¢no odrediti kao postmodernisticki. Moguce je
detektirati postmodernisticke postupke, interdiskurzivnost, pa i intertekstualnost u prvom
redu, no ovo upucivanje na konstruktibilnost teksta nema namjeru prikazivanja "raspada
velikih naracija" (Lyotard 2005:22), ve¢ znaci upravo "upudivanje" na smjer kojim se
konstituira govor o tranziciji; ono prikazuje (su)postojanje diskurzivne polifonije kao
konstitutivnog elementa pisanja, iskustva i proizvodnje tranzicije.

U tipu slozenih naracija, posebice kod romana promjenjive fokalizacije, mimeticki impuls,
stvarnost kao referenca, podrazumijeva 1 pripovjedacku sloZenost, panoramicnost,
fragmentiranost, polifoniju i u ovim slucajevima svojevrsni pokusaj ublazavanja i
problematiziranja pozicije povlastenog glasa, odnosno pokusaj njegovog smjestanja u odnose
s drugim modelima govora o tranziciji. U ove tipove romana sa sloZenijom naracijom mogu
se svakako uvrstiti 1 romani s promjenjivom unutrasnjom fokalizacijom - Tomislav Zajec s
romanom Soba za razbijanje ili Goran Gerovac s romanom Razbijeni, Alen Bovi¢ i Metastaze
- svugdje je ona dosljedno provedena izmjenom poglavlja.

SloZene naracije u prozi aktualiziraju se u razliitim pripovjedackim postupcima od kojih
se neke moZe opisati gotovo kao pripovjedacke eksperimente.

Primjerice, roman Drenje Luke Bekavca poseze za modernistickim tipom naracije, visoko
stiliziranim, no u postmodernisticCkom dvostrukom kodiranju slijedi i kompoziciju trilera,
odnosno romana misterije. Tematski, sadrzajno i problemski pa i naracijski interpretacija
Drenja zahvatila bi Siroke teme humanistickih disciplina i filozofije, probleme interpretacije,
interpretacijskih (ne)moguénosti, tumacenja stvarnosti, odnosa Teorije i svijeta i konacno
pitanja proizvodnje i nadzora nad diskurzom interpretacije. Moglo bi ga se odrediti kao
poststrukturalisticki pripovjedni tekst koji stvara interpretacijska uporiSta bezdane strukture 1
beskonacne semioze.

Kod Vlade Buli¢a problem je dijelom sli¢an, no opet strukturno sasvim drugacije izveden.
Bulicev roman temelji se na premisi viSestrukosti (pripovjedackog/posredovalackog)
identiteta Sto je i tematski i1 naracijski problem romana. Kod Buli¢a multipliciranje svijesti
jednoznacno, monosubjektno autorstvo problematizirano je s razlicitih razina. Glavni lik
Denis Lali¢ je kolumnisti¢ko-blogerski alter ego pisca Vlade Bulica; postoji istovremeno kao
lik, pripovjedac i zapisivac, pisac, kolumnist i novinar, a kroz pri¢e prozima se pripovjedna
stvarnost s mikrotekstovima unutar prica. I roman Adio kauboju Olje Savicevi¢ Ivancevié

koristi kombiniranje pripovjedackih tehnika, interzanrovski kod vesterna posebice, a zasebno
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izdvojeno je poglavlje kulminacije delegirano nepouzdanoj fokalizatorici, dok je sam
zavrSetak oblikovan metanarativnim 1 autoreferencijalnim postupkom upudéivanja na
ispisivanje osobne pripovijesti o potrazi za sudbinom vlastitog brata.

Roman Viktora Ivanciéa Vita activa bavi se politiCkom temom, vrlo aktualnom u vrijeme
kada je napisan, a nedvojbeno potaknutom autobiografskim iskustvom - represijom drzavnog
obavjestajnog aparata nad intelektualcima. Tema se razvija u smjeru koji je, ¢ini se, tipican za
narative o obavjesStajnom aparatu u totalitarnim reZimima - progonitelj i proganjani razvijaju
neki odnos bliskosti, sli¢nosti i prepoznavanja®’. U ovom romanu, tekstovi progonjenog Pisca
proizvode 1 motiviraju radnju te profesionalno izvjeStavanje, upravo ispisivanje tekstova (e-
mailova pod laznim identitetima primjerice) Spijuna Edmorda proizvodi bliskost koja evoluira
do stupnja snazne interferencije pa do nemogucnosti potpunog razdvajanja identiteta Pisca i
njegove sjene; Spijun progonitelj na kraju je u moguénosti je (re)producirati tekstualne pa 1
misaone tokove progonjenoga. U nemalom broju motiva roman Sanjao sam slonove lvice
biki¢a podudaran je s romanom Viktora Ivanci¢a (mladi pripadnik obavjestajne zajednice
optere¢en je sudbinom oca kojega nikada nije upoznao) premda su interesi ovih tekstova
razliciti. Diki¢ gradi pri¢u usporednim odjeljcima o tipi¢nim sudbinama trojice arhi-likova
koji su obiljezili hrvatske tranzicijske devedesete: obavjestajci, kriminalci 1 ratni zlo€inci. U
tom tekstu, u kojem nema izrazitih metanarativnih postupaka jer prevladava mimeticki
impuls, naglasak je na konstrukciji prie izmjenama pripovjedaca i pripovjednog vremena
koje se prema kraju zgusnjava u nekoj vrsti sloZzenog raspleta.

Roman Kiristiana Novaka pripovjedacki je izazovan jer je mu je kompozicija
interdiskurzivna, odnosno Novak se poigrava, i to vrlo funkcionalno i osvijesteno, razli¢itim
stilovima. Roman zapocinje odmjerenim i objektivnim akademskim izvje$¢em o misterioznim
samoubojstvima da bi u drugome poglavlju otvorio pripovijest o spisateljskoj krizi
protagonista u maniri suvremenog ironi¢nog, gotovo parodiranog, poviastenog pripovjedaca.
Ve¢ naredno poglavlje o odnosu Matije Dolenceca s djevojkom otvara i kod intimisticke
proze, ali i romana misterije, da bi nakon psiholoskog okidaca sjecanja Citatelj bio privoljen
sudjelovati u najopseznijem dijelu romana, u osobnoj, i jezi¢no autenticnoj, ispovijedi s
elementima horora pod vodstvom potpuno nepouzdanog pripovjedaca u ironijskom modusu.
Kod Novaka se radi i o promjenjivoj, ali 1 o viSestrukoj fokalizaciji i o razli¢itim uvjetima u
kojima upravo izmjena i nadogradnja pripovjednih svijesti proizvodi tekst. Ne samo to, medu

interpretacijama ovoga romana, svakako valja izdvojiti sjajnu kritiku Kristine Spiranec koja

3% Primjeri s tim podudarnim motivom nastali su i prije i poslije romana Vita activa - drama (1990) i film (2003)
Dusana Kovacevica Profesionalac i njemacki film Floriana Henckela von Donnersmarcka Zivot drugih (2006).
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prepoznaje kako upravo razli¢ite narativne linije upucuju na psihoanaliticki problem
razumijevanja cjeline kao i tematsku, ali i formalnu karakteristiku teksta te smjer kojim se u
traganje upucuju i Citatelji: "Matijina psihoza pokazuje nam na koji nacin jezik funkcionira:
kad pokuSamo zaustaviti kruZenje oko jezgre, odnosno zaustaviti znacenje 1 zaputiti se izvan
simboli¢koga sustava — koje simbolizira i Matijina potraga za mrtvim ocem — prestajemo se
uklapati i dolazimo do zida" (Spiranec 2013).

U nekim slufajevima metanarativne intertekstualne postupke moze se, pomalo
neocekivano, prepoznati kao periferne elemente, na rubnim mjestima tekstova. U slucaju
privilegiranih pripovjedaca citatnost i intertekstualnost su ocekivane i pretpostavljene, no ona
se moze ostvarivati i kod drugih tipova pripovijedanja. Primjerice, unutrasnji monolog koji je
i pocetak romana Metastaze zapoCinje parafrazom Povratka Filipa Latinovicza a Filipove su
halucinacije prepune "knjiskih" elemenata (Bovi¢ 2006:37)°". Jog je neobicnija "podvala"
Ivana Vidi¢a u romanu Gangabanga; u nekom bezazlenom dijalogu glavni lik/pripovjedac,
referirajuci se na austrijske vlasnike trgovackog centra citira ne toliko lektirno emblemati¢nu
recenicu iz zadnjeg pisma Frana Krste Frankopana prije pogubljenja: "Sutra buju mene glavu
sekli". (Vidi¢ 2006:28). Svakako je u ovim primjerima rije¢ o nekom obliku
implicitnoautorske samolegitimacije, preruSene poruke o pripadanju korpusu hrvatske
knjizevnosti, postupak ¢ije razumijevanje valja traziti izvan teksta, u Siremu polju
knjizevnosti.

Zanimljivo je kako spomenuti romani Viktora Ivandi¢a, Ivice Diki¢a, Olje Savicevié
Ivancevi¢, kao i onaj Luke Bekavca, a u odredenoj mjeri i Vlade Buli¢a kao sredi$nji motiv
odreduju problem potrage, traganja te tumacenja, interpretacije i razumijevanja. U romanima
Adio kauboju 1 Sanjao sam slonove jasna je namjera otkrivanja i razumijevanja sudbine ¢lana
obitelji, u romanu Vifa activa potraga se usmjerava semiozom, tumacenjem i pracenjem
znakova, upravo kao i u Drenju. Raspleti, interpretacije, rasvjetljavanje, razumijevanje,
iS¢itavanje, osim u Drenju, donose i rasplete narativa a likovima i pripovjedacima zeljenu
moguénost razrjeSenja zrcaljenjem i (auto)reinterpretiranjem subjekta potrage. Kod Kristiana
Novaka traga se za uzrocima potiskivanja sjeanja na djetinjstvo, ali i Citav sadrzaj tih
sjecanja predstavlja pricu o potrazi.

Moglo bi se u ovim primjerima upotrijebiti knjiZzevnopovijesni potez kojim se opisuje

razdoblje od kasnih dvadesetih godina prosloga stolje¢a, razdoblje sintetickog realizma kao

3! Tj intertekstualni motiv umeci imaju funkciju u naraciji i sluze odredenju lika Filipa kao obrazovanijeg, bivieg
studenta Filozofskog fakulteta i u kontrastu su prema mimetiCkom modelu gradenja ove pripovijesti i prema
gubitnickim artikulacijama ostalih pripovjedaca.
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"obnovljeni realizam istodobno obogadivan novim obiljezjima, iskustvom tradicionalnoga
modernisti¢kog stvaralastva" (Sicel 2009: 11). Suvremenu bi se prozu moglo tako opisati
obuhvatom iskustva, to¢nije postupaka postmoderniteta, kako bi se kroz mimeti¢ki impuls
otvorio prostor za modernisticke pripovjedne artikulacije i odrediti je kao neki oblik

sintetickog pseudomimeti¢nog modernizma.

Kada je rije¢ o tipologiji pripovjedackih instanci prema kriteriju odnosa prema tranziciji,
moguce je primijetiti kako se privilegirani pripovjedaci aktualiziraju u tekstovima u kojima je
naglasak na monoloskom modusu, kao i travestirani pripovjedaci, dok su pripovjedaci s ruba
u tekstovima inscenirani s naglasenim dijalozima (ne nuzno i bahtinovski dijaloskim
tekstovima), dok su za aktivne pripovjedade karakteristiéna upravo naracija i radnja’’.
Posljednji podtipovi "metanarativnih pripovjedaca" upravo se otkrivaju u interesu za
interpretaciju i preinterpretaciju, tumacenje i razotkrivanje te su motivi i momenti traganja,
potrage i interpretacije oCekivani saveznici tih tekstova.

Kako dio tekstova proizvodi zaplete potraga i traganja, vrijedi podsjetiti na usporednicu iz
Sireg humanistickog konteksta. Clanak koji problematizira pozicije "domaéih" akademskih
istrazivanja tranzicije etnologinja Ines Prica naslovljava upravo "U potrazi za
postsocijalistickim subjektom" ("In the Search of post-Socialist Subject") (Prica 2007,
istaknuo B.K.) Premda je c¢lanak uokviren nedoumicama i prijeporima postmoderne
antropologije 1 upucuje upravo na otvorena pitanja, on locira nekoliko poteza koji se
ovjeravaju i u knjizevnoj fikciji o tranziciji. Sama gesta, potez, zaplet, proces traganja prvi je i
odmah prepoznatljiv ¢in, dok se drugi potez odnosi na procese (samo)artikulacije identiteta u
tranziciji, o ¢emu Ce rije¢ biti u poglavlju o identitetima. Pokazuje se da je proces traganja
imanentan stanju tranzicije, subjektima u tekucemu modernitetu, 1 da indicira topos

imaginarija tranzicije koji je u znatnoj mjeri formativan.

32 o Lo . o
Uz znacajnu ogradu s romanom Gangabanga, u kojem je dominantan monoloski modus.
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4.4 Prostori tranzicije

Pitanje prostora u posljednjem je desetljecu artikulacije lakog kapitalizma postalo
problemom koji nadilazi okvire urbanizma 1 arhitekture 1 postaje ZzariStem interesa
raznorodnih disciplina, poput humane geografije, koje epistemoloska uporista pronalaze
upravo u humanistici, napose u socioloskim i antropoloskim istrazivanjima, u konstelaciji
poteza koji se okupljaju oko tema vezanih uz simbolicke i1 politicke prakse artikuliranja
prostora, uz pitanja distribucije moci, slobode, reprezentacije identiteta i uz pojmove vezane
uz modernitet i paradigme nakon njega. U tom, i terminoloski oznacenom, "prostornom
zaokretu" (spatial turn) proisteklom iz poststrukturalisti¢kih istrazivackih interesa prostori se
namecu kao simboli¢ki pregnantna mjesta; naglasak je na istrazivanjima "proizvodnje
prostora" (Lefebvre 1991)

Problematika prostora aktivira se nadalje iS¢itavanjima u okvirima dovrSenih projekata,
industrijalizacije, moderne, teskog kapitalizma 1 sl., u okviru postmodernog stanja, kao u
najznamenitijem primjeru Davida Harveya (Harvey 1990), supermoderniteta kod Marca
Augea (Auge 2001) ili Lefebvreove potpune urbanizacije drustva (Lefebvre 2003). Pri tome
smjer humane geografije, zapocet jo§ u sedamdesetima pionirskim istrazivanjima Edwarda
Soje (Soja 1971), koji se nastavio njegovim utjecajnim problematiziranjima pojmova
postindustrijskog grada, postmetropolisa (Soja 2000), posljednjih se desetljeca razvio kao
zasebna disciplina i1 pritom se znatno priblizio humanistici. U tom (spontanom) zdruzenom
projektu humana ili kulturna geografija "otkrila" je i potencijal sekundarnih svjetova (Kneale
2003, Blunt, Gruffurd i1 dr.,, ur. 2003), fikcionalnih, literarnih prostora. Kako je
knjizevnoteorijski 1 knjizevnokriti¢ki okvir u takvome pristupu neizbjezan, ova pozicija
istrazivanja tekstova naglaSava model prema kojem u analizi "valja na umu imati naraciju"
(Kneale 2003:44), odnosno funkcionalnost opisa prostora unutar kompleksne strukture teksta.
Zanimljiv je to i ilustrativan obrat u kojemu se disciplina proizasla iz geografije, dakle, s ruba
prirodnih znanosti, asimptotski priblizava interesima znanosti o knjizevnosti.

Uz ove poteze humane geografije, antropologija i druStvene znanosti problematiziraju
stvarne prostore u ve¢ kanonskim radovima Lefebvrea, Castellsa ili Augea (Lefebvre 1991,
2003, Castells 2002, Auge 2001). Promjena proizvodnje prostora u vremenu dovrSetka
moderniteta i$¢itava se u glasovitoj Augeovoj opreci izmedu mjesta i nemjesta. Augeovo
"mjesto u pravom smislu" (Auge 2001:43), onaj je prostor izravnih kontakata, prostor

povijesti, 1 u Sirokom smislu, prostor moderniteta, kojeg odreduju "identitarno, odnosno i
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povijesno" (isto:73). I humani geografi i istrazivaci ostalih disciplina lociraju i opisuju
odredeni koncepcijski prijelom koji nastaje u poimanju prostora i mjesta, rez koji
korespondira s refrenom o dovrSetku moderniteta, odnosno supermoderniteta (Auge 2001).
Novi ne-prostori, ne-mjesta pojavljuju se i objavljuju u povijesti u uvjetima drugacijih
artikulacija kapitalizma; to su prostori definirani neosobnim, reproduktibilnim i nepovijesnim,
poput zracne luke, shopping centra (isto) ili autoceste, anonimne hotelske sobe, javnog
prijevoza (Bauman 2001:103)

Zygmunt Bauman u Tekucoj modernosti nadovezuje se na ovaj koncept ne-mjesta 1 gradi
nov koncept: "Ne-mjesta imaju neka zajednicka obiljezja s naSom prvom kategorijom toboze
javnih, ali naglaseno neuljudnih mjesta [istaknuo B.K.]: obeshrabruju pomisao o
"nastanjivanju" zbog ¢ega su kolonizacija i pripitomljavanje tog prostora gotovo nemoguci."
(Bauman 2011:102,103).

Ovi potezi u Sirokoj raspravi prostorima pokazuju kako su se zajedno s promjenom
ekonomske paradigme, s raznim oblicima dovrSetka moderniteta ili "teSkog" moderniteta
prostori i proizvodnja prostora poceli mijenjati. U ovome je odjeljku stoga jedan od ciljeva
detekcija promjena predodzbi prostora (odnosno proizvodnje tih predodzbi).

I u hrvatskoj se znanosti o knjizevnosti tema prostora pocela istrazivati 1 donekle
ispunjavati analiticki potencijal tog kompleksnog pojma u polju knjizevnosti. Istrazivanja
Kresimira Nemeca posljednjih godina krecu se upravo u smjeru analiza literariziranih prostora
(Nemec 2006, 2010, jer topografija knjizevnosti otkriva motivsku razradu koja ra¢una na
semanti¢ku popunjenost operiraju¢i ideoloskim kodovima. Motiv grada i pojam urbanoga,
"urbane" knjizevnosti vazan je, formativan za velik dio tekstova od realizma do suvremenosti,
no taj je pojam visestruko problemati¢an te se njime ekstenzivno bavi Masa Kolanovi¢ u
¢lanku "Sto je urbano u ‘urbanoj prozi'? Grad koji proizvodi i grad iz kojega proizlazi
suvremena hrvatska proza" (Kolanovi¢ 2008).

Pitanje stvarnih prostora, posebno javnih, i rasprava o njihovom upravljanju postalo je
aktualna globalna politicka tema i popriste na kojem se odvija jedan od najizrazenijih sukoba
s dominantnom neoliberalnom koncepcijom ¢ija je agenda posvemasnja privatizacija resursa.
Taj se sukob u razli¢itim varijantama odigrava u ¢itavom svijetu, od zemalja "treceg svijeta" i
ozbiljnih pri¢a o privatizaciji primjerice vodnih resursa do razvijene Zapadne Europe i
razlicitih lokalnih pobuna zbog simbolickih znafenja prostora, primjerice protestima zbog

namjere rusenja i preuredenja starog kolodvora u Stuttgartu 2010. ili referendumom o

3 1 razli¢iti radovi anglista Stipe Grgasa bave se prostorom u knjizevnosti, hrvatskoj i anglofonim
knjizevnostima.
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buduénosti berlinske zracne luke Tempelhoff. U Hrvatskoj se razvila ¢itava mreza lokalnih
gradanskih politickih pokreta u vidu razli¢itih inicijativa poput Prava na grad u Zagrebu, Srd
je nas u Dubrovniku, Volim Pulu u Puli koje reagiraju na drzavne i lokalne politike
(ne)upravljanja javnim prostorima. One su organizirale znacajne (pa 1 viSegodisnje)
prosvjedne 1 informativno-edukacijske akcije od kojih je najpoznatija "Operacija: grad" i koje
su, uz pomake u javnoj percepciji pitanja o politikama prostora, proizvele i respektabilan broj
izvornih 1 prijevodnih tekstova o problematici prostora. Svakako medu brojnim izdanjima
ovih inicijativa valja izdvojiti zbornik Operacija grad: Prirucnik za Zivot u neoliberalnoj
stvarnosti (Kovacevi¢ i dr., ur. 2008).

Nije stoga slucajno da u Hrvatskoj i Sire polje humanistike prati interes za prostore te se
upravo posljednjih godina o prostorima piSu rasprave iz pozicije kulturne politike, Andrea
Zlatar Prostor grada, prostor kulture (2008), kao i antropoloske studije i zbornici, poput
Znacenje grada (Gulin Zrni¢ 2009) ili Mjesto, nemjesto. Interdisciplinarna promisljanja
prostora i kulture (Capo, Jasna i Gulin Zrni¢, Valentina ur. 2011) kao i traganja za Znakovima

postmodernog grada (Horvat 2007).

4.4.1 Pojam urbanog

Pojam grada i pojam wurbanog u toj su mjeri iskoriStavani, opisivani, problematizirani i
obradivani u okviru humanistickih znanosti kao i1 u arhitekturi, urbanizmu i1 drustvenim
znanostima da bi ih se moglo odrediti kao svojevrsne konceptualne superstrukture. Prema
Lefebvreu, urbano drustvo predstavlja opis i definiciju suvremenoga drustva, urbana
revolucija potisnula je elemente predindustrijskoga ruralnog svijeta te je urbanost postala
dominantnom (Lefebvre 2003). U tom bi smislu pojam urbanosti na neki nacin bio
redundantan jer bi potencijalno mogao obuhvacati ¢itav sadrzaj drustvene stvarnosti. Urbanost
kao redundantan, ili c¢ak posljedi¢no zastario i nepotreban, pojam potvrduje upravo
Lefebvreova polazna hipoteza izlozena na samome pocetku studije Urbana revolucija:
"Drustvo je postalo u potpunosti urbanizirano. Ova hipoteza zahtjeva definiciju: urbano
drustvo je drustvo koje je rezultat potpune urbanizacije [istaknuo B.K.]. Ta je urbanizacija
danas virtualna, ali ¢e u buducnosti postati stvarna." (Lefebvre 2003:1). Lefebvre pojasnjava
kako je spomenuta potpuna urbanizacija u¢inak modernizacije koja je potpuno transformirala
predindustrijski poljoprivredni Zivot na selu vezan uz poljoprivredu, no naglaSava upravo

"virtualnost" ovakvog hipotetickoga pojma urbanosti. Za Lefebvreovu povijesnu studiju,
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urbano je fenomen optere¢en ideologijom kapitalizma (koji namece kategoriju protoka viska
vrijednosti) te tako i on zapravo potvrduje proSirivanje znacenja pojma urbanog s pozicije
prostornog fenomena prema ideoloskom. U tom smislu, pojam koji se namece u potpunoj
dominaciji, ¢ak 1 uz pretpostavku "virtualnoga" potencijala, ne bi tako mogao proizvoditi sebi
jasno supostavljenu opoziciju.

Pojam wurbanog i urbanosti postavlja se na hrvatskom knjizevnome polju kao znacajan
pojam izvan okvira u kojemu se o njemu razmislja kao o isklju¢ivo prostornom fenomenu.
Urbanost, upravo u smislu potpune dominacije pojma, pretpostavka je artikulacije suvremene
hrvatske knjiZevnosti i pojam "urbanog" na razli¢itim razinama natkriljuje i odreduje velik dio
suvremene hrvatske knjizevne produkcije. Pojavljuje se ne samo kao knjizevni motiv ili
mjesto radnje, ve¢ se djelokrug ovoga pojma rasprSuje sve do pozicija knjizevnoga i
kulturnog polja; dobar dio knjizevne produkcije opisuje se, uz sintagmu "stvarnosne proze", i
onom "urbane proze". Na inflatorni karakter pojma urbanog u prozi upozoravala je ve¢ Masa
Kolanovi¢ u ¢lanku "Sto je urbano u urbanoj prozi" (Kolanovi¢ 2008). Primjeéujuéi kako se
tome pojmu pridruzuju "beziznimno pozitivne vrijednosti" (isto:88). zakljucuje kako se pojam
urbanog mora promatrati kao "prekrizen" pojam (isto:88). I pojam grada u tekstovima,
premda gotovo samorazumljiv, u metodoloski razli¢itim iS¢itavanjima Siri se
podrazumijevajuci konstruktivne potencijale identiteta i (ideoloskih) pozicioniranja vezanih
uz njega.

Ako se pojam urbanog i moze promatrati kao "prekrizen", redundantan, neprecizan i
zastario, on u polju hrvatske kulture i knjiZevnosti nije liSen smisla, pojam je prepoznat,
koristi se i u njega se upisuju sasvim odredena znacenja. Taj "visak znacenja" (isto:71) u polju
hrvatske kulture i1 knjizevnosti u sebi nosi, temelji se i otkriva sasvim specifi¢ne sastavnice, a

one, dakako, racunaju i1 na identitetne, kulturalne i ideoloske opreke.

Jedan od najfrekventnijih i najoperativnijih simbolickih i ideologiziranih toposa hrvatske
proze o tranziciji ¢inila bi tako opreka urbano — ne-urbano, pri ¢emu je urbanost gotovo
obvezujuca autolegitimacija pripovjednih subjekata (ali 1 autora) dok se u drugu stranu opreke
upisuju razliciti sadrzaji, no uglavnom nevezani uz prostorne pojave ve¢ uz razliite
identitetske odrednice. Urbano je nadreden pojam i preutna autolegitimacijska pretpostavka®*

i koliko je njegov sadrzaj tesko odrediti zbog razli¢itosti znacenjskoga upisivanja, jo§ je

* Favorizirani urbani prostor kao neosporna pozitivna kategorija (Kolanovié 2008) predstavlja prvo
(auto)identifikacijsko uporiSte i na Sirem polju hrvatske kulture; uz zanrove "urbane" proze specificiraju se i

"urbana glazba", "urbani kafi¢i", "urbana moda", "urbana plemena" i sl., medutim ta nesumnjivo kulturalno
znacajna pojava prosirenja znacenja izlazila bi iz okvira ovoga istrazivanja.
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izazovnija potraga i prepoznavanje sadrZaja njegove (neimenovane) binarne opreke, o cemu
¢e biti rijeci u poglavlju o identitetima.

U vedini tekstova s privilegiranim pripovjedacem, veliki grad (Zagreb) mjesto je osobne
emancipacije, od provincijskih osobnih povijesti i roditeljskih duhova (romani Milka Valenta,
Roberta PeriSi¢a ili Marinka Ko$¢eca), odnosno "grad predstavlja prvo mjesto artikulacije
likova" (Kolanovi¢ 2011:343). U okviru korpusa analiziranih proznih tekstova pozitivna
znacenjska upisivanja u pojam urbanog najeksplicitnija su u onim pripovijestima koja na neki
od nadina povezuju pojam urbanoga sa supkulturnim ili  kontrakulturnim
(auto)identifikacijama pripovjedaca i fokalizatora®®. U tim se tekstovima urbanost moZe
javljati i u sklopu diskurza krize ili "ugroze" grada, gotovo s nostalgi¢nim, cak i
konzervativnim impulsom. I$¢itava se to primjerice u romanu Gordana Nuhanovi¢a Posljednji
dani panka, u dijelovima u kojima se opisuje degradacija urbaniteta, artikulirana kroz
supkulturnu identitetsku razinu, i zaziva istovremeno nostalgi¢an, pa i ekscentri¢an, apsurdan
pokusaj "obrane" tog minulog kulturnog dobra 1 njegova simboli¢kog kapitala. U projekt
"obrane Mokre Kifle" (Nuhanovi¢ 2006: 81), kultnog kafi¢a vinkovacke alternativne scene
osamdesetih, glavni je protagonist uvucen zajedno sa starom klapom i kroz niz epizoda s
lokalnim akterima sudjeluje u razli¢itim neuspjelim akcijama i promisljanjima o tranzicijskim
identitetskim, stoga i prostornim transformacijama u kojima se mogu iscitavati i elementi

karakteristi¢ni za postindustrijska drustva:

"Tako je zapoceo period nasih pohoda na stambene blokove, prigradska naselja i
radnicke cCetvrti. Njuskali smo oko prastarih, u korov zaraslih bunkera, osamljenih
trafika i izdvojenih garaznih kompleksa; spustenih farova, kao u zasjedi, ¢ekali bismo
nadomak ¢adavog skeleta Sto je preostao od upravne zgrade bivseg prehrambenog diva
jer je Mario vjerovao da negdje, na razvalinama epohe, stasava novi narastaj koji tek
treba dovesti onamo gdje mu je i mjesto — u Mokru kiflu.

Osobitu nadu polagao je u zeljeznicarsku koloniju koja je, tradicionalno, bila rasadiste
pankera. Paleka, Umorno Oko, Doktor Pankili i Goca Prastalo — ali i toliki drugi zivi i
mrtvi znanci — ponikli su ba$ u obiteljima Zeljeznicara i Mario se tjeSio kako ta plodna
zila ne moze tek tako usahnuti. Naravno, nisam ga imao srca podsjecati da Hrvatske
zeljeznice upravo prozivljavaju svoje najteze trenutke i1 da se ta kriza mora reflektirati i

na djeci zaposlenika." (Nuhanovi¢, 2006: 95,96)

35 .. . ., L, . v, . . , . . . .
Primjeri su i kod Buli¢a, Nuhanovica i PeriSica i razradivat ¢e se u poglavlju o identitetima.
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Roman Vlade Buli¢a takoder na mjestima problematizira ugrozenu urbanost’®, a ona je u
romanu Roberta PeriSi¢a eksplicitno imenovana uz ironi¢an stereotipiziran (p)opis njezina

sadrzaja vezanog uz identitetske oznake:

"Odakle odjednom sve ovo? Ta pobjegao sam u Zagreb, postao urban, bio na tisucu
koncerata, zivim s glumicom koja igra avangardne komade, drzao sam se kul, sve sam
napravio po propisu... Mozda sam Cak i pretjerivao... Jer strah od toga da netko ne
pomisli da sam seljak — tjerao me da Citam posve nerazumljive postmodernisticke

knjige..." (Peri8i¢ 2007:161,162)

Ako je u vrijeme tzv. proze u trapericama urbano znacilo mladenacko legitimiranje
generacije u opreci i osporavanju tradicionalnih drustvenih struktura (Flaker 1976), i ako je
prostor sela, otoka (ili poluotoka), a ne u znacajnoj mjeri grad, u egzistencijalistickom modelu
(Milanja 1996 1 Nemec 2003) predstavljao popriSte ogoljavanja egzistencije i bio metafora
egzistencijalne pustosi, ako u vrijeme kvorumaske proze (danaSnje) urbano pretpostavlja
samorazumljiv kompleks elemenata (postmoderne) slagalice, brikolaza "divljega misljenja"
(Milanja 1996:129), u prozi u tranziciji pojam urbanoga pak preuzima sadrzaje koji se
pozicioniraju od konzervacijskog impulsa s primjesama kulturnog elitizma (otuda i Cesto
aktualizirana pozicija privilegiranog pripovjedaca), uz dopustanje samosvjesnih autoironi¢nih
komentara, pa do sporadi¢nog upisivanja malogradanskih sentimenata u pojam urbanog,
primjerice kod Nade Gasi¢, u romanu Mirna ulica, drvored, u kojemu problematika prostora i
inage ¢ini zna¢ajan sloj’’.

Sve ove pozicije potvrduju dominaciju i vrijednosnu artikulaciju urbanog, no one nisu
jedine u korpusu suvremene proze, predodzba je grada jo$ naslojenija. Suprotni parnjak u
opreci predstavljao bi takoder heterogen pojam, ali liSen "bezuvjetne pozitivnosti" koju nosi
pojam urbanog. Pojam urbanoga u snaznoj je opreci prema (Cesto parodiranoj) predodzbi ne-
urbanog, neciviliziranog (ruralnog), zapravo alteriteta koji se dozivljava kao prijetnja. U
sadrzaj tog neimenovanog pola opreke uobic¢ajeno se upisuju vrijednosne znacajke koje nose
negativnu identifikaciju, odnosno predstavljaju konstrukciju drugosti, opoziciju i opreku

dominantnim, takoder kompleksnim, identifikacijskim uporiStima protagonista, pripovjedaca i

3 Posebice u reminiscencijama na probleme prilikom pokusaja organiziranja gitarijade i punk koncerta, kada se
lokalni kriminalac i nasilnik jasno izjasnjava da "... neée pankere u svomu gradu" (Buli¢ 2006:105). Bulié,
medutim, i kroz Citav roman, a posebice u srediSnjoj pri¢i Putovanje u srce hrvatskoga sna intenzivno
problematizira i dekonstruira odnos urbanog i onog drugog.

37 _ Zamislite kako bi grad izgledao kada bi se po njemu kretale sam pristojne Dase, doktorice Anite, sestri¢ne
Vesne, moja malenkost. Ha?

- Grad bi bio gluhonijem, gledao bi sebi pred noge, jedva bi pozdravljao i bio bi po mojoj mjeri." (Gasié
2007:39)

73



fokalizatora. Ta reakcija proizvodi diskurz samorazumljivog vapaja za urbanim gdje se
drugost, 1 to ona podudarna predodzbama drugih koje proizvodi balkanoloski diskurz, prenosi
u zamisljenu predodzbu anti-urbanog. Pri tome se poziva na implicitnu tradiciju, koja je,
paradoksalno ili ne, vezana uz neposrednu neburzoasku, socijalisticku proslost. O svem tom
znacenjskom, vrijednosnom 1 ideoloSkom upisivanju sadrzaja u narativne postupke te o

procesima identifikacije i samoidentifikacije bit ¢e rijeci u poglavlju o identitetima.

4.4.2 Konceptualna superstruktura: Grad i organizacija kompleksnog prostora

Ako apstraktan pojam urbanog nosi u svojoj interpretaciji  naznake
(pseudo)konzervativnog elitizma 1 burzoaske opcinjenosti, konkretan prostor grada u
tekstovima dodatno je viseslojan, uz ovaj model grada kao neupitne vrijednosti, on se otkriva
proturjecna, s jedne strane ra¢una na oblik dogovora o afirmaciji urbaniteta, s druge strane u
tekstovima se grad aktualizira kao popriSte drustvenih anomalija i tranzicijskog druStvenog
kaosa.

Kresimir Nemec u studiji Citanje grada (2010) upuéuje upravo na tu drugu pretpostavku
predodzbe tranzicijskog grada. Dovodi ga u vezu onom u hrvatskoj knjizevnosti realizma, kod
Kovaci¢a primjerice, no negira izravnu mogucnost usporedbe jer u tranzicijskoj predodzbi
grad za stupanj viSe zrcali dekadenciju drustva i prepoznaje se kao prostor "vulgarne
profanosti, opée nesigurnosti i najodvratnije konzumeristicke manipulacije" (Nemec
2010:229). Nemec to ilustrira ¢itanjem prostora grada u Vidi¢evom romanu Gangabaga i u
Bovi¢evim Metastazama. Degenerativna slika prostora grada moze se iScitati najzornije
upravo u prozi o gubitnicima tranzicije ili, u mjeri jo$ naglasenije, u prozi s aktivnim
pripovjedacem, kod Naprte, Vidi¢a i Gerovca ili u Bovi¢evom drugom romanu Ljudozder
vegetarijanac.

Ova optuzujuéa predodzba grada zahtijeva svakako dodatnu razradu. Grad kao
komzumeristi¢ki moloh, a koji se pritom namece i kao "prvo mjesto artikulacije likova"
(Kolanovi¢ 2011:343), predstavlja zapravo prostor u koji se upisuju snazni emocionalni ulozi
likova. U narativima s motivima "povratka u stari kraj" taj je emocionalni ulog jo§ naglaseniji,

primjerice kod Buli¢a, Nuhanovi¢a ili Savifevi¢ Ivancevi¢, no subjektivan odnos
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pripovjedackih subjekata prema prostoru moze se iSCitavati i1 u drugim tipovima teksta.

Primjeri su brojni:

Apaurini, Stok-kola i trava, genijalan su, nekad mi se ¢ini i jedini, nacin
prezivljavanja vikenda u dalmatinskom gradicu koji je, po turistickoj ponudi, na listi
drugi odozdo. Jedini nac¢in da prezivi§ Thompsona koji te napada sa svih strana. Da se
ogradi$. Da razvije$ privatno ludilo jace od opéeg i oboli§ od najjace spolne bolesti u
Hrvata koju povjeri§ samo najboljima kad im kaze$: "Ma boli me kurac!" (Buli¢

2006:167)

Dobro sam vidjela — sve se promijenilo brze i temeljitije od mene koja sam
zadnje godine provela u mjestu na pokretnoj vrpci, dok je sve drugo jurilo i raslo.
Rijetko sam dolazila doma, svaki put zatecena kad bih otisla u centar, u zapadni dio
grada, gdje stanuje sestra, u iskriavi showroom, kri¢avi izlog jednog polupanog i
pokradenog svijeta...

Na mene i Ma kad sjedimo na balkonu, pijemo smlaceno pivo iz plasti¢nih boca ili
jedemo dinje, a ventilator na ogradi glumi njezin vjetar. Susjedi koji nemaju klimu,
spavaju po trosjedima razvucenim na terasama, Citave obitelji. Oko Dnevnika ve¢
posjedaju 1 gledaju TV. Tu se niSta nije promijenilo, nije se izmaklo. MoZda je ovo
jedini kut svijeta koji poznajem, pik, moj spas za mene, sigurnije mjesto. Ocaj plus

utociste, srecica. (Savicevi¢ Ivancevic¢, 2010:21)

Predodzba grada je i fragmentirana te ovisi o organizaciji kompleksnog prostora. Postoji
razmjerno snazna identifikacija (uz emocionalni ulog) s pojedinacnim dijelovima grada, s
prostorima kvarta, naselja (usp. Gulin Zrni¢ 2009), kao i razli¢ite unutarstrukturalne opreke u
samim gradovima. Jednu od tih opreka opisuje i Masa Kolanovi¢ u spomenutom ¢lanku
(Kolanovi¢ 2008) — opreku centra i periferije grada. Orijentiraju¢i se na sktrukturalne opreke
urbano-ruralno, centar-periferija, oslanjaju¢i se na de Certeaua i pojam hodanja te prateci
kretanje lika-fokalizatora i njegove autolegitimacije, akcije 1 ispisivanje prostora, Kolanovi¢
primje¢uje pojavu "prijenosnoga znacenja margine", "..koja se ispisuje zajedno sa
subjektovom izmjenom pozicije, ¢ime se relativizira sama fiksnost binarne opreke centar i ne-
centar, srediSte 1 marginu unutar opée morfologije urbanog prostora." (Kolanovi¢ 2008:80).
Upisivanje sadrzaja margine povezano je s lutalatkom, flaneurskom, dakle, modernistickom
pozicijom subjekta koji grad promatra (moze se to primijetiti u Bovi¢evim Metastazama u
poglavljima o odlasku u gradski centar i elitne dijelove grada): "[subjektova] dominantna

pozicioniranost u ne-centralne pozicije, uz koju se vezu simbolicke vrijednosti margine i
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izolacije, prenosi se ovisno o njegovu kretanju i aktivnostima kojima on pridodaje znacenja u
boravljenom prostoru." (isto:86). Grad je tako popriSte istovremenih znacenjskih i
emocionalnih identitarnih upisivanja i dinami¢ne razlomljenosti, fragmentiranosti.

Ukoliko je, dakle, prostor grada fragmentiran i proreSetan vrijednosnim simbolickim
oprekama, moguce bi ga bilo povezati sa znacajkama postmodernog grada, u kojem su upravo
"prolaznost, fragmentiranost i diskontinuitet" neke od najvaznijih znacajki (Harvey 1990:44).
Pokazat ¢e se, medutim, u zakljuCku ovoga poglavlja kako je donekle preuranjena teza o
postmodernoj artikulaciji prostornosti u literarnim predodzbama suvremene hrvatske proze.
Predodzba se prema viSe elemenata nadovezuje na artikulacije (ne)dovrSenoga moderniteta.

Razmjerno je malo tekstova koji bi se mogli iSCitavati kao "posvete" odredenom
konkretnom gradu; Vinkovci u romanu Posljednji dani panka predstavljaju i1 iznimku, ali 1
recenu "posvetu" upucenu gradu kakvog viSe nema, urbanim Vinkovcima iz osamdesetih
godina dvadesetog stolje¢a. Grad je, naprotiv, Cesto neimenovana sredina ili je oznacena
opom imenicom (premda mikrolokacije i kontekst orijentacijski otkrivaju konkretne
prostore). Primjeri se nalaze kod Ivanci¢a, Vedrane Rudan, Gorana Gerovca, pa i Olje
Savicevi¢, u nekim dijelovima kod Vlade Buli¢a, $to upucuje na namjeru da se grad kao
prostor apstrahira na razinu nekog modela hrvatske tipi¢nosti, s druge strane racunajuéi na
Citateljski suucesnicki ulog u prepoznavanju odredene sredine.

Jedinstvena predodzba grada kao kiklopskog organizma moze se prepoznati kroz
fokalizaciju kriminalnog bossa u romanu Sanjao sam slonove Ivana Diki¢a. Fragmentirana
slika grada slaze se u mrezu odnosa povezanih s prostorom te tako grad u ovom odlomku

otkriva svoj skriveni strukturni potencijal:

Materijalizirali su se tek u iznajmljenim stanovima nedovrSenih gradevina i u
zadimljenim suterenima na obodu grada koji se zove Frankfurt, Milano, Mainz, K&ln,
Basel, Stockholm, Pariz, Goteborg, Be¢. Bezimeni grad samo je poligon za separaciju,
gradske ulice sluze samo za podizanje nevidljivih i zilavih bedema s naoruzanim
kulama i dubokim opkopima, za iscrtavanje granica vlastitog teritorija, jer je vlastiti
teritorij preduvjet opstanka. Grad je utvrdi potreban za osje¢aj okruzenja, a u okruZenju

su odnosi napregnuti kao strune... (Diki¢ 2011:50,51)

Grad se tako u analiziranoj gradi ne postavlja kao prostor o¢vrsnutih znacenjskih kodova,
gradovi, konkretni ili neimenovani, u tekstovima su uglavnom upravo poprista dijaloskih i
polifonijskih razrada. Predodzba grada u hrvatskoj prozi o tranziciji ukljucuje istovremeno

aktiviranje nekoliko instanci, artikulira se oko sljede¢ih modela:
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- dominacija urbanosti uz mogucéi konzervacijski impuls,

- grad kao prostor tranzicijskog kaosa i devijacija u razdoblju reaktivacije kapitalizma,
- grad kao prostor upisivanja emocionalnih uloga,

- grad kao dinamican fragmentirani prostor sa znacajnom oprekom centar — periferija,

- grad kao apstraktan i tipiziran prostor.

4.4.3 Stanovi, domadinstva i ostali urbani mikrotoposi

Superstruktura grada razlaze se na niz manjih prostora, mikrolokacija, koji u tekstovima
podlijezu razmjerno slicnoj, podudarnoj obradi. One elementarne, najsitnije mikrolokacije,
osobni privatni prostori pretezita su popriSta tekstova: soba, stan, obiteljska kuca, balkon,
prostori su koji €esto igraju "najvazniju sporednu ulogu". Osobni, privatan prostor moze biti
ishodiste za monoloska trenja privilegiranih pripovjedaca (Kos¢ec, Valent, ali 1 Buli¢, Ivancic,
Vidi¢, Savicevi¢ Ivancevic¢), a u topografijama gradova-u-tekstu razli¢ito se artikuliraju i
drugi osobni prostori, osobni profesionalni prostori ili oni vezani uz druga osobna ili intimna
iskustva (podrum u Metastazama, ordinacija u Ljudozderu vegetarijancu 1 Gangabangi,
profesorski kabinet u Wonderlandu i sl.).

Na toj poziciji otkriva se osobni prostor kao mjesto u kojem se mogu upisivati razliciti
osobni znakovi, identifikacije, proélostiSS, medutim, stanovi kao osobni znacenjski prostori,
kvalitativno gledano preuzimaju citav dijapazon moguénosti znacenjskoga upisivanja, od
nostalgi¢nog prisjeCanja na djetinjstvo, netrpeljivosti prema ukuéanima i zajednickom
prostoru domacinstva, sve do potpune ravnodusnosti. Stanovi, privatni stanovi otkrivaju neke
znacajke organizacije prostora vezane uz ostatke proSlosnih procesa, odnosno ukazuju na
artikulaciju socijalizma u organiziranju prostora u tranziciji, bilo da je rije¢ o specificnom
uredenju prostora i identitarnim znacajkama koje unose "predmeti kao znakovi", bilo da je
rijeC o stambenoj i1 urbanistickoj politici (usp. Koroman 2013). Tipi¢an element specifi¢ne
artikulacije socijalizma kroz suvremene prostore predstavlja politika stambenog zbrinjavanja,
koja se kao informanta provlaci kroz tekstove Vedrane Rudan ili kod Vlade Bulica:

Bija je to stan Sta smo ga mater i ja dobili od Skvera. Nisan zna kako se to dobijaju

stanovi, ali san zna da je zato ¢a mi je ¢aca umra i Sta je radija u Skveru i Sta je kuca

3 Primjeri uredenja sobe u Metastazama ili kod Robera Perisi¢a kao kroz "predmete kao kulturalne znakove"
Clarke i dr., 1997: 109) (usp. Koroman 2013a:130-131)
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na didu. I ove stanove oko nas, u drugin zgradan, su judi isto dobivali. Svi ti stanovi su

se dobivali, ili od skvera ili od neke druge firme. (Buli¢ 2006:56)

Poseban motiv koji se aktualizira u tranziciji, a vezan je uz privatne stanove, predstavlja
upravo suprotan proces koji se zbivao u ratnim devedesetima — umjesto stana koji se "dobija"
dogadaju se delozacije, nasilna izbacivanja iz stanova, nasilna useljavanja, osvajanja tudih

privatnih prostora.

Stan je bio prostran, s tri velike sobe... Bivsi vlasnici, pripadnici suvi$ne nacionalne

skupine, prisilno iseljeni odatle, ostavili su sve te rabljene stvari. (Ivanci¢ 2005:13)

Motiv stana kao osobnog prostora ugrozenosti i nesigurnosti predstavlja jednu od glavnih
tema i elemenata podteksta romana Nade GasSi¢ Mirna ulica, drvored u kojem i glavni
protagonist zivi u prijateljevom stanu nakon $to je izgubio stanarsko pravo te je stan vraéen
biv§im vlasnicima. Gubitak stanarskog prava povratkom "umrlog" vlasnika dogada se i
susjedu muslimanu, a nasilne delozacije motiv su pripovjedno funkcionalnih "obojenih" snova

glavnoga protagonista:

Zatim se ¢uje udaranje vojnicke ¢izme o vrata stana, san prisiljava Fedora da i to vidi.
Uniformirani mladi¢i udaraju svom snagom o vrata. Vidi jednoga kako udara
kundakom oruzja. Tam, tam, tam... Stanka. Tam tam tam... Jedan od njih zvoni bez
prestanka. Baka grli djecu koja pocinju plakati. Sve mu to postaje iritantno i
melodramatiéno. Zeli prekinuti san. Ipak, odustaje od napora da to ucini, mora vidjeti

kako ¢e to zavrsiti. (Gasi¢ 2007:25)

Motiv zauzimanja stanova i1 uniStavanja tudeg privatnog prostora nalazi se 1 u prici Oluja
u zbirci Kino Lika, gdje je on naglasen dokumentaristickom hiperbolom koja prerasta u
snazan komentar; u toj prici tudi je stan osvojen i potpm "oznacen", zagusen fekalijama.

Stanovi, domaéinstva (household) *° kao primarni osobni prostori, prostorne
mikrostrukture otkrivaju razli¢ite moguénosti znacenjskog upisivanja, no ipak se uvijek
otkrivaju kao "prava" antropoloska mjesta, povijesna, odnosna i identitarna: mogu se
pojavljivati kao naslijedeni konzervacijski prostori proslosti (Bovi¢, Savi¢evi¢ Ivancevic), ali
1 kao privremeni smjestaji prema kojima se uspostavlja neki oblik odnosa, u razdoblju
studentskoga zivota (Buli¢) ili tek u momentu zasnivanja obitelji (Vidi¢), mogu se pokazivati

kao naslijedena podrazumijevajuc¢a dobra (Buli¢, Valent, Koscec) ili predstavljati projekciju

3 "Drugtveno-ekonomska formacija od jednog ili vise pojedinaca koji dijele Zivotni prostor, &esto uokvireno
izrazom "koji jedu iz iste posude i Zive pod istim krovom." (Gregory i dr. 2009:345)
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klasne zudnje (Rudan, Perisi¢:15), ali se otkrivati kroz spomenute situacije ugroza i prijetnji
(Gasi¢), mogu se artikulirati u odnosu prema proslosti ili reprezentirati tranzicijski uspjeh u
sadasnjosti (Buli¢). Stanovi i domacinstva, vise i od razina glavnih likova i fokalizatora koji

ih nastanjuju, nose u sebi demokrati¢ni potencijal Siroke raznolikosti tranzicijskih iskustava.

Karakteristican mikrotopos tranzicijske proze predstavljala bi i kavana, birtija, kafic.
Citava je zbirka pri¢a u formi mikrozanrovskih razgovora u birtiji vezana uz zbirku Dalibora
Simprage Kavice Andreja Puplina. Birtija je jedan od ishodi$nih toposa u romanu Posljednji
dani panka, kao 1 u Metastazama gdje prema Nemecu predstavlja "vazan prostor druStvene
razmjene i stalne cirkulacije, mjesto oblikovanja vlastite stvarnosti i prakticiranje uobicajenih
rituala" izvan ¢ega "nije ostalo gotovo nista" (Nemec 2010:234).

Kavane su mjesta koja otkrivaju fragmentiranost i oprecnost karakteristiénu upravo za
postmoderan grad, na Sto upucuje i Masa Kolanovi¢ u radu u kojem se kafi¢i u prozi
pojavljuju kao primjer konstituiranja opreke centar-periferija (Kolanovi¢ 2008). U tekstovima
se upucuje na nekoliko tipova kafi¢a — na one kvartovske u kojima se sastaju poznanici i
klapa (kod Nuhanovi¢a i Bovi¢a primjerice) kao 1 na one njima slicne koji su odredeni
identitarnoSc¢u 1 prosloséu. Kavana tako ostaje sredi$nji prostor susretanja, vazno simbolicko
mjesto zajednice ili klape, dok s druge strane postoje i kafi¢i koje se prepoznaje kao strane,
druge i neidentitarne, primjerice dizajnirane pomodne kafi¢e u centru. No, jo§S znacajnije,
kavane 1 kafi¢i u tekstovima se oblikuju i kao strogo identitarni prostori utocista za usporedni
kriminalni sustav u razli¢itim varijantama podzemnih kafica, restorana, no¢nih klubova gdje
se odvijaju krimogena udruzivanja te tako oni otkrivaju i latentan potencijal tih prostora. U
tim varijantama ti se prostori identificiraju kao mjesta komunikacije i ekonomije razmjene
svojstvene kriminalnom podzemlju (Gangabanga, Sanjao sam slonove, Ljudozder
vegetarijanac...). Kavane tako u op¢oj predodzbi predstavljaju prostore koji izravno upucuju
na procese kontinuiteta i prema njima pripadajucih identitarnih odrednica; moze biti rije¢ o
kontinuitetima kvartovske zajednice, ali i o spomenutom kontinuitetu kriminalnog
podzemlja*’. Uz ove primjere, kavane se pojavljuju kao i radno mjesto (Buli¢) ili identitarno
mjesto vezano uz drugi specifi¢an prostor — prostor redakcije — kao redakcijski kafi¢ u kojem

se skupljaju novinari (Vukovi¢ Runji¢) 1 odvijaju specificne profesionalne aktivnosti.

* Premda u slu¢aju kavana kao kriminalnog utoéista kontinuitet se ne odnosi na prostor veé¢ na kontinuitet
kriminalnog organiziranja od vremena socijalizma koji se prenosi i u razdoblje tranzicije. To je tema i motiv u
tekstovima koji ¢e se pojavljivati u narednim poglavljima. Kavane i restorani, klubovi, teretane i sl. kao
sastajaliSta podzemlja mogu upudivati na kontinuitet (primjerice restoran u romanu Sanjao sam slonove), ali
mogu biti i privremena mjesta koja odgovaraju selilackom modelu kriminalnih skupina (primjer je u istom
romanu).
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I redakcija je popriste radnje u vise tekstova: u romanima Demoni i novinari i Nas covjek
na terenu u prvom redu, a kao sporedno, ali znacajno motivacijsko mjesto i u romanima
Posljednji dani panka, te u Putovanju u srce hrvatskog sna, posebno u pri¢i Sperma Borisa
Beckera. Ovo mjesto nije postavljeno samo kao scenografija za pozicije privilegiranog
pripovjedaca, ono otkriva jedan od bitnih interesa tranzicijske proze - problem posredovanja
stvarnosti te proizvodnje i uvjeta njezina posredovanja (poglavlje 4.7.6). Na razli¢ite nacine
kodirana tranzicija u literarnim tekstovima nosi barthesovski "zalog stvarnog" i upucuje na
formalni literarni odabir kao na tek jedan od mogucih, uvijek ideoloski zainteresiranih. Mediji
1 mjesta medijske proizvodnje u tim odabirima predstavljaju presliku i ilustraciju, a redakcija
metonimiju iscrpljuju¢ih procesa medijacije, o ¢emu c¢e biti rije¢i u poglavlju (4.7) o

medijima.

4.4.4 Nemjesta, prostori otpora, izolirani prostori drugosti i heterotopski prostori

I Nemec (2010) 1 Kolanovi¢ (2011) prepoznaju prostor shopping centra kao bitno mjesto
topografije tranzicije, iS¢itavaju¢i upravo glavni prostor Vidi¢eva romana, kao i zavrSetak
romana Nas covjek na terenu. U dehumaniziranom prostoru imperativa spektakla potrosnje,
mogu se u tekstovima is¢itati "nepotrosacke" artikulacije otpora (usp. Kolanovi¢ 2011)

Shopping centar je prema Augeu tipiCan primjer nemjesta (Auge 2001). Upotreba
nemjesta u knjizevnom tekstu signalizira oblik pozicioniranja prema kontekstu u kojem
nemjesta nastaju, a to je postmoderna, supermoderna (Auge 2001), kasnokapitalisticka,
lakokapitalisticka (Bauman 2001) drustvena stvarnost. U primjeru zavrSetka romana Nas
covjek na terenu takvo nemjesto pozornica je za performans, flash mob, dogadaj zajednicke
dogovorene akcije otpora potroSaca-pojedinaca te ovdje prostor shopping centra funkcionira
kao nemjesto za iskazivanje otpora.

U romanu Gangabanga, prostor shopping centra jedno je od glavnih mjesta radnje, radno
mjesto glavnog protagonista. U njemu se razvijaju specificni kodovi komuniciranja, artikulira
se specifi¢na korporacijska logika s hijerarhijom radnika i strukturiranim ali kompleksnim
odnosima s poslodavcima, Sefovima i vlasnicima. Taj je prostor, iako odgovara specificnim
odnosa medu likovima, od intimnih ili erotskih do kriminalnih. Biskupove smocnice kao

brend i1 trgovacki centar kao prostor toga brenda nose u sebi upisanu i opisanu opisanu
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povijest, 1 to takvu koja predstavlja paradigmatican primjer procesa privatizacije u hrvatskom

postsocijalizmu:

Golemo bogatstvo ste¢eno u herojskim danima poduzetnistva, kad je stari od obi¢nog
trgovca - vlasnika kioska s diskontnim cijenama pica ispred kojega su sjedili lokalni
klosari 1 alki¢i - u Sirenju, pa onda u nizu preuzimanja, postao vlasnikom velikog
trgovackog lanca, sve dok nije dogurao do danasnjih trgovackih centara. Od prvog dana
i kioska broj jedan, vizionarski nazvanog Smocnica, od podru¢ja njegovog
gospodarskog interesa, polako je u njegovu trgovacku djelatnost poceo ulaziti i Sverc
kavom 1 cigaretama, da bi sve zavrSilo u trgovini drogom, oruZjem 1 ljudima. Otkad se
stari Toni povukao iz Smoc¢nica i nominalno ih prodao medunarodnom lancu Bishop's
Storea, zadrzavsi dio vlasnickog udjela u dionicama i Casno mjesto u upravi
medunarodne korporacije, nitko nije vjerovao da je taj vitalni SezdesetogodiSnjak
prepustio sve ostalo svome, ne toliko darovitom, sinu. Iz takticko-marketinskih razloga
nekoliko mjeseci prije preuzimanja Smocnice mijenjaju ime u Biskupove Smocnice, §to
u gladnom krS¢anskom puku izaziva povjerenje i od starine je sinonim za izobilje.

(Vidi¢ 2006:48)

Prostor shopping centra u romanu Gangabanga tako se otkriva kao prostor u kojem se
upisuju dodatna povijesna i identitarna znacenja, taj prostor, iako kao kulisa podrazumijeva
primjer Augeovog nemjesta, artikulira se kao mjesto za Cije je razumijevanje, posebice
prostorne organizacije i1 razliCitih odnosa koji reflektiraju krimogene elemente, klju¢no
poznavanje njegove povijesti, (pre)poznavanje ovoga prostora ratuna na modernisticke
artikulacije, odnosno on predstavlja i primjer postsocijalistickog prostora, tj. prostora

postsocijalistickog, tranzicijskog identitarnog konteksta.

U prostorima tranzicijskog grada, pojam kvarta sporadi¢no se prepoznaje kao bitan topos,
Sto primjecuje i K. Nemec (Nemec 2010). Ova mikrolokalna zajednica moze se u knjizevnosti
dovesti u vezu s tzv. generacijskim romanima, prozom u trapericama pa i s krugovaskom
poetikom, napose onom Slamniga i Soljana (usp. Flaker 1976, Nemec 2003, Kolanovié 2011),
koja u ZzariStu interesa ima "klapu". Lokalna (uglavnom muska, rjede mjeSovita) zajednica
koja dijeli zajednicku proSlost i zajednicki komunikacijski kod, u prozi o tranziciji
"prezivljava" kao "staro drustvo" iz kvarta. Kvart kao lokus zajednicarstva i lokalnog suzenog

urbanog identiteta omogucuje vise artikulacija: generacijsko i prostorno zajednistvo, narativ o
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boljoj proslosti i nostalgiju, zajednicki kod, mobilizaciju supkulturnih identiteta®', ali i
mogucénost literarnog predstavljanja heterogenosti pojedinac¢nih sudbina. To je karakteristicno
za roman Metastaze, u varijanti 1 kod Nuhanoviéa, ali i, pomalo (rodno) modificirano, za
roman Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ Adio kauboju. U romanu Mirna ulica, drvored afekte u pojam
kvarta upisuje panorama socijalno i dobno razlicitih likova. Upravo potencijal razli¢itih
(ne)snalazenja u situaciji tranzicije pretpostavka je da kvartovske individualne sudbine mogu
zrcaliti mogucénosti razliCitih tranzicijskih razrjeSenja u ¢itavom drustvu te tako kvartovska,
lokalna, mjesna zajednica postaje njegovom metonimijom.

S prostorima kvarta ocekivano interferiraju prostori rubova grada, oni koji se mogu
prepoznati i u Metastazama, u nekim dijelovima romana Putovanje u srce hrvatskog sna i u
romanu Adio kauboju. Medutim, koliko je blizina veéega grada u prva dva teksta prisutna i
navrata i nije prisutna kao gradivna identifikacijska opreka. Prostor u romanu Adio kauboju
ima viSe poveznica s jednim drugim meduprostorom suvremene hrvatske knjizevnosti, s
provincijom, upravo i zbog teme subjektovog rasredistenja i izglobljenosti. Nadalje, prostori
predgrada u hrvatskoj knjizevnosti oblikuju se u opreci prema gradskome sredistu, i to kao
subordinirani prostori gubitniStva, sasvim suprotno od predodzbe americke suburbije kao
dijela "mita dostupnosti" i samoostvarenja srednje klase (usp. Grgas 1996)

Opreka izmedu prostora ruba grada, domicilnog kvarta, nasuprot gradskome sredistu
i8¢itava se 1 u Metastazama Alena Bovica u romanu Putovanje u srce hrvatskoga sna, dok je u
tekstu Playstation, duso, rubni Novi Zagreb pripitomljen fokalizatorovom optikom te ga
dozivljava kao identitarni prostor poistovjeivanja: "S vremenom je zavolio te
novozagrebacke kvartove, te stambene nebodere, te zgrade te 'prolaze’ i te 'prilaze' 1 kako se
ve¢ sve ne zovu..." (Valent 2005:10).

Selo pak u tranzicijskoj prozi predocuje se na viSe nacina: kao arkadijsko utociSte, mjesto
za obradivanje vlastitoga vrta, kao u romanu Gangabanga, dok je druga moguénost selo kao
prizoriSte za egzotizaciju ili upisivanje potisnutih sadrzaja. To je vidljivo u primjeru
travestiranog pripovjedaca u romanu Sto je muskarac bez brkova kojemu je namjera upravo
prikazivanje identitarnih drugih, $to ponovo reproducira elitisticku urbanu matricu. Pri¢e u
zbirci Kino Lika racunaju pak na Sok dokumentarnosti u oslikavanju anakronih atavizama
tranzicijskog hrvatskog sela te je ovdje selo prikazano kao zaostala sredina koja predstavlja

opre¢nu predodzbu favoriziranoj urbanosti. U ovoj je analizi konstrukcija prostora svakako

*lusp. poglavlje Place, Identity, territory, u zborniku The Subcultures Reader (ur. Gelder i Thompson 1997)
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potrebno istaknuti roman Kristiana Novaka Crna mati zemla koji je s najve¢im poglavljem
teksta smjeSten u medimursko selo. Kroz pripovjedacku optiku djeteta, odnosno posredno
pripovijedanje odrasle osobe koja se prisjeca, kroz, dakle, pozicije pripovjedaca koja
zanimljivo varira izmedu pozicija djetinje fantazije prepune nepouzdanosti, strahova i
halucinacija i tipa privilegiranog pripovjedaca, ispriCana je sloZena prica o usamljenosti.
Prostor sela nije alijeniran niti egzotiziran iz pozicije privilegiranoga urbaniteta, on je ocuden
1 uzasan zato da bi se kroz pricu opisala stanja sveopée radikalne egzistencijalne samoce,
otudenosti i nemoguénosti prave komunikacije kao i skrivene mracne strane ljudskosti koje
korespondiraju s jednako tako nespoznatljivim i straSnim pocetkom rata u devedesetima.
Prostor sela kod Novaka predstavlja popriste dezintegracije stvarnosti i bas kao i u primjerima
s prostorima provincije.

Upravo je to zanimljiva pozicija smjeStena izmedu polova grada 1 sela — provincija kao
popriste. Kako je urbani seting ocekivano vezan uz vece hrvatske gradove, Zagreb i Split,
postoji 1 nezanemariv broj tekstova koji se odvijaju u manjim gradovima ili gradi¢ima: roman
Posljednji dani panka Gordana Nuhanovi¢a smjesten je u Vinkovce, a Drenje Luke Bekavca
u slavonski gradi¢ Drenje, Adio kauboju Olje Savi€evi¢ Ivancevi¢ u Staro Naselje na moru.
Romani, zanimljivo, na sli€an naéin proizvode provinciju: u svim ovim romanima
dezintegracija realnog prostora predstavlja vazan pripovjedni interes. Kod Nuhanovica prostor
gradiéa u provinciji popriste je nevjerojatnih kafkijanskih dogadanja*?, a $um u percepcijskom
kanalu osnovna je tema, ali i namjerni osvijesteni pripovjedni postupak kod Luke Bekavca.
Izmedu dva snazna oprecna pola, grada i sela, smjeSta se tako provincija kao prostor
rastakanja stvarnosti i bezvremenskog gubljenja jasnih oznacitelja. I roman Olje Savicevic¢
Ivancevi¢ Adio kauboju koristi specifiCan model posredovanja prostora jer se temelji izmedu
ostalog 1 na kodu Zanra vesterna. Ovakvoj predodZbi prostora bliska je i jedna predodzba
grada, ona Splita devedesetih u romanu Vita activa Viktora Ivancica.

Suvremeni hrvatski istrazivaci knjizevnosti i kulture prepoznaju u predodzbi i diskurzu o
gradu Foucaultov pojam heterotopije, Andrea Zlatar u praksama kulture vezanim uz Zagreb,
(Zlatar 2008), KreSimir Nemec uz "novu urbanu osjecajnost" u romanu Mirka Kovaca Grad u
zrcalu (Nemec 2010), a MaSa Kolanovi¢ uz knjiZevne prostore supermarketa u romanima Nas
covjek na terenu i Gangabanga (Kolanovié 2011). Cini se da bi upravo i prostori provincije
odgovarali Foucaultovom opisu heterotopskih mjesta jer doista funkcioniraju kao "neposredna

ili izokrenuta analogija sa zbiljski prostorom Drustva, mjesta koja doista postoje i koja su

21 kod Ivana Vidiéa sporedni prostor izoliranog sela Dupeslavaca popriste je nekoliko bizarnih epizoda.
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oblikovana u samom temelju drustva - koja su nalik protupolozajima" (Foucault 1996: 10).
Njihovo, u biti modernistiko, izokrenuto zrcaljenje **, nadzor i logika zatvorenosti
panoptikuma (ludnice, bolnice, zatvora), mozda najocitije u izravnom suprotstavljanju
predodzbe grada i1 provincije u romanu Posljednji dani panka, iskazuju heterotopski
potencijal **

Otok je pak opsezna tema hrvatske knjizevnosti (Sicel 2009, Mikulaco 2008, Nemec
2006), topos koji se pojavljuje u razliitim stilskopoetiCkim formacijama hrvatske
knjiZzevnosti te se u tom smislu moZe prepoznati i svojevrsna insulomanija (Mikulaco 2008).
Pri tome otok takoder moze preuzimati heterotopi¢nu, zapravo, metonimicnu, sinegdohalnu
funkciju prostora u kojem se u iskrivljenom zrcalu odrazava predodzba drustva ili sistema,
kao Sto je to bio slucaj u egzistencijalistickom romanesknom modelu. U tekstovima o
tranziciji otok tako preuzima funkciju prostora egzotizacije, i to, nekog oblika svjetonazorske
egzotizacije, pri ¢emu takav prostor moze postati popriStem preuvelicavanja, radikaliziranja
ili konsekvencionaliziranja pojedinih tranzicijskih procesa. To je dominantno u bestseleru
Renata Bareti¢a Osmi povjerenik u kojem je prostor otoka egzotiziran informacijskom
izolacijom, posebnim komunikacijskim kodom, jezikom, dijalektom hibridom inzularne
cakavice 1 engleskog, sastavom stanovniStva (Cine ga uglavnom starci povratnici) te
posljedi¢no oblikom direktnog organiziranja otoka i anarhoidnim odbijanjem sudjelovanja u
uspostavljanju institucijama drzave. Dogadaji i likovi na otoku Treci¢u u Bareti¢evu romanu
proizvode humor 1 kritiku upravo postupkom radikaliziranja i parodije nekih opcenitih
elemenata tranzicijske slagalice (npr. iseljeniStva, proizvodnje drugosti, nepovjerenja prema

institucijama) i njihovog dovodenja do krajnjih apsurdnih posljedica.

4.4.5 Prostori postsocijalizma

Fragmentiranost gradskih prostora, supermarketi kao Augeova ne-mjesta i prostori otpora,
mogli bi literarne prostore otvarati prema postmodernim artikulacijama. Medutim, ukoliko se
analiticki pogled usmjeri kroz dodanu os vremena, otkriva se zanimljiva predodzba da su

literarni prostori u tekstovima o tranziciji u zna¢ajnoj mjeri odredeni prosloS¢u. Oni se doista

U zrealu se vidim ondje gdje nisam, u nezbiljskom, virtualnom prostoru koji se razotkriva iza povrsine. ja
sam ondje, tamo gdje nisam, jedna vrsta sjene koja mi predocuje vlastitu vidljivost, koja mi omogucuje da se
vidim ondje gdje sam odsutan." (Foucault 1996. 10)

* Korektno je napomenuti kako, premda utjecajan, Foucaultov pojam heterotopije ne predstavlja razradenu ideju
i spominje se samo u ovome tekstu koji je zapravo biljeska za predavanja.
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artikuliraju kao postsocijalisticki prostori sa svim iskustvom i neizbjeznim kontekstom
vremena socijalizma. U ¢lanku "Prostori tranzicije kao prostori postsocijalizma" ta je teza
razradena i argumentirana brojnim primjerima (Koroman 2013). Socijalisticka je proslost kao
informanta "upisana" u tekstovima kroz razli¢ite razine njihova pojavljivanja: od privatnih
stanova 1 njihova uredenja, preko pitanja stambene politike, do samoga kompleksnog pojma
urbanoga koji dijelom takoder bastini znacenja iz socijalizma. Na taj nacin, radna teza o
postmodernosti prostora u prozi o tranziciji dopunjena je artikulacijom tih prostora kao
prostora modernosti. Upravo je u literaturi o tranziciji rije¢ o Augeovim identitarnim,

odnosnim i povijesnim prostorima i ta je poveznica s modernos$¢u neizbjezna:

Naslojeni ostaci ili potonula kulturna i drustvena dobra iz prethodnog dovrSenog
razdoblja nalaze se tako u nekoj vrsti bezvremenskog stanja potencijala u kojem je
napetost izmedu dovrSenosti, politiCke krutosti 1 ¢vrstine moderne, 1 svijeta u procesu
promjene neprestano prisutna. Socijalizam utjeCe na razdoblje poslije, a to vrijeme
razdoblje je detekcije ili nemoguénosti jasne detekcije promjena i jasnoga odredivanja
prema njima. Tocno to dogada se i s fikcionalnim prostorima u tranzicijskoj prozi, ali i
s pripovjedackim instancama; tako postavljena pripovjedna stvarnost poziva na

tumacenje, interpretaciju i katkad proizvodi zaplete traganja... (Koroman 2013a:141)

Ova razmatranja u Sirem kontekstu analize tranzicijske proze otvaraju vaznu temu odnosa
te proze prema modernitetu i projektu modernosti. Ve¢ je naznaCeno u poglavlju o
pripovjedacima kako je moguée prepoznati modernisticki pripovjedni impuls u vecini
tekstova, posebice u onima s povlaStenim pripovjedacem. Kada se govori o temi i predodzbi
prostora u korpusu tekstova moglo bi se zakljuciti kako kontinuitet identitarnih prostora jedan
od elemenata koji u tekstu proizvode spomenutu "napetost" jer se "subjekti, odnosno
pripovjedne instance smjestaju izmedu mimetic¢kih nastojanja i modernisticke aktualizacije, u
svijetu, vremenu 1 prostorima, koji pripadaju postmodernitetu ili, moguce, jo§ nedovrSenom
postmodernitetu." (isto:142)

Predodzba prostora u hrvatskoj prozi o tranziciji otkriva nekoliko op¢enitih momenata.
Prostori u tranzicijskoj prozi ne pripadaju onakvim izmijenjenim, utjecajnim, artikuliranim
prostorima koji obiljezavaju drustva nakon c¢vrste modernosti i postaju temom brojnih
rasprava o njihovoj konceptualnoj proizvodnji u uvjetima drugacijima od ranog modernizma.
Tek u rubnim epizodnim prikazima deindustrijalizacije (Savicevi¢ Ivancevié¢, Nuhanovic¢) to
su prostori koji se mogu prepoznati kao postindustrijski, uza svo uvazZavanje

problematiziranja toga koncepta (usp. Soja 2000, Lefebvre 2003). Pojam postidustrijskog nije
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neproblemati¢an, odreduje ga "duboko optimisti¢na" perspektiva koja postindustrijsko
drustvo vidi kao "prirodni stupanj razvoja kapitalizma", ali s "nekoliko ozbiljnih analitickih
pukotina" (Wharf, ur. 2006:373), no u odredenom neutralnom smislu mogao bi biti koristan
za jednu razinu oznacavanja prostora u prozi o tranziciji jer se oni u znacajnoj mjeri ne
otkrivaju kao postmoderni ili supermoderni prostori. U vezi paradigme postmodernizma,
fragmentarnost bi mogla upucivati na postmoderne kodove, no "prolaznost" i "diskontinuitet"
kao znacajke postmodernih prostora (Harvey 1990:44) ne mogu se potvrditi. Gradovi hrvatske
tranzicije takoder tek rubno (primjerice u jednom prizoru iz Metastaza) mogu biti opisani kao
prostori koji podlijezu gentrifikaciji 1 strogoj kvartovskoj klasnoj segregaciji, premda je vazno
napomenuti kako se uz prostor kvarta mogu vezivati znacajniji emocionalni ulozi (u
Metastazama 1 u romanu Mirna ulica, drvored te usputno kod Vidi¢a ili Valenta), no
sistemska "ugroZenost" kvartova kao identitarnih prostora uopée se ne spominje. Cak se i
predodzba javnih prostora, koja se u politickom polju hrvatske tranzicije pokazuje kao vrlo
aktualna tema koja generira stvarnosne borbe i otpore, jedva dotice. Javni "uljudeni prostori”
(Bauman 2011) pojavljuju se u prozi razmjerno malo kao tematski identitarni problemi, tek se
primjerice u prostore stadiona mogu upisivati afekti i dogadati "snaznije" artikulacije.

Prostori grada koji se opisuju u tranzicijskoj prozi doista se najpreciznije mogu odrediti
kao postsocijalisticki prostori, s paradigmom postindustrijskoga kao Sirim okvirom. Oni ne
samo da imaju svoju povijest ve¢ te prostore ona u znatnoj mjeri definira. U cjelovitoj
predodzbi tranzicijskog imaginarija prostori se oblikuju uglavnom kao prava mjesta,
identitarna, povijesna i relacijska, pred-postmoderna i to moze izazivati tek implicitnu
napetost, no ona u ovom slucaju nije eksplicitno ideoloska ve¢ se otkriva u relacijama
napetosti spram modernosti. Pritom prostori koji se nalaze izmedu polova urbanog i ne-
urbanog, 1 koji ne pripadaju gradovima, koji su prostori drugosti gradovima i metropolama
pokazuju potencijal za veéi stupanj modernistickog oblikovanja, vecu apstrakciju i potencijal
heterotopije. Upravo su to mjesta u kojima se zrcali modernisticka uvjetovanost prostora
tranzicije. Refreni modernosti i postmodernosti i njihova odnosa tako se ve¢ s pozicija analize
prostora nadaju kao bitna polazista za okvire interpretacije tekstova o tranziciji, odnos koji ¢e

se jos§ usloziti analizama ostalih sastavnica imaginarija.
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4.5 Vrijeme tranzicije

4.5.1 O problemu vremena u pripovijedanju

Za razliku od teme prostora, problem pripovjedackoga vremena predstavlja jednu od
znacajnijih tema teorije pripovijedanja. Pristupe vremenu u pripovjednim tekstovima razvio je
ruski formalizam s ve¢ dobro poznatim razlikovanjem fabule i sizea kao nacina pripovjedne
organizacije teksta (Tomasevski 1998). Uz prostorne, Bahtinov koncept kronotopa referira se
1 na temporalne odnose, odnosno kronotop oznacava "sustinsku uzajamnu vezu vremenskih i
prostornih odnosa, umetnicki osvojenih u knjizevnosti" (Bahtin 1989:193). Mark Currie u
opseznoj studiji About Time. Narrative, Fiction, and the Philosophy of Time (Currie 2007)
obraduje temu vremena u pripovjednim tekstovima bavec¢i se odnosom filozofije i teorije
pripovijedanja. U istrazivanju odnosa naracije i vremena, sadaSnjosti i proSlosti Currie
ukljucuje Paula Ricoeura, Sartrea, sv. Augustina, Husserla, Heideggera, Derrida i druge
filozofe te odmah u uvodu podsjeéa kako je koncept vremena u toj mjeri slozen, ali i
formativan i inherentan pripovijedanju da bi se moglo govoriti i o tome kako bi "svi romani
mogli biti promatrani kao pripovijesti o vremenu" (Currie 2007:4), samo Sto neki romani
snaznije tematski i formalno upucuju na koncept vremena, dok svima vrijeme predstavlja
kategoriju upisanu u samu bit pripovijedanja.

Naratologija kao nasljedovateljica formalizma 1 disciplina koja se razvijala usporedo sa
strukturalizmom posvecuje pitanju vremenske organizacije tekstova citave studije i, prema
zahtjevima discipline, opisuje razli¢ite moguée odnose vremena i pripovijesti. U tim
analizama poglavlja su posvecena narativnim tehnikama i organizaciji vremena i u njima se, i
kod Gérarda Genettea 1 kod Mieke Bal (Genette 1980, Bal 1997), kao osnovni pojam
pojavljuje anakronija — razlika izmedu organizacije price i kronologije fabule. Kretanje u
vremenu pripovijedanja moze biti usmjereno ka proslosti ili buduénosti te se prema tome
odreduju pojmovi analepse ili prolepse (Genette 1980) odnosno retroverzije 1 anticipacije
(Bal 1997).

Gérard Genette u Diskurzu pripovjednog teksta na pocetku razrade problema
pripovjednog vremena koristi izraz "retrospekcija”, koju zatim razlaze na moguce subjektivne
i objektivne retrospekcije (Genette 1980:39), odnosno one koje prisvaja i odnose se na lik ili
na tekst. Medutim, radi "izbjegavanja psihologijskih konotacija" (isto:39,40) i njihovog
"automatskog evociranja subjektivnih fenomena" (isto:40), Genette odustaje od tih termina u

korist termina analepsa, prolepsa i anakronija. Ova tri pojma pripovjednog reda, poretka
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Genette dalje razlaze na ¢&itav niz slozenith moguénosti (npr. homodijegeticke 1
heterodijegeticke analepse). Uvazavajuci dakako uobi¢ajenu naratolosku terminologiju, Cini
mi se da je upravo obuhvacanje subjektivnih fenomena prigodno za opis dijela tekstova iz
korpusa jer se u velikom dijelu tekstova analepse javljaju upravo u vidu pripovjedacevih
sjeanja te ¢e se u ovoj analizi termin subjektivna retrospekcija Koristiti ravnopravno uz
pojmove analepsi ili anakronija te uz retroverziju Micke Bal (Bal 1997).

Formalna analiza koja obuhvaca korpus tekstova o tranziciji pokazuje kako se velik dio
temporalnih postupaka u naraciji moze podvesti pod uobicajeni postupak linearne naracije, uz
slabije ili jace izrazene funkcionalne analepse ili retroverzije. Genetteov strukturalisticki
pristup tekstu pokusao bi se u razradi ovoga poglavlja povezati s drugim strukturalistickim
pristupom, onim Rolanda Barthesa. Kada se govori o slabije ili jace izrazenim analepsama,
tada se razmjer njihova pojavljivanja u tekstu moze povezati sa strukturalistickim opisom
kakvoga predlaze Barthes u ¢lanku "Uvod u strukturalisti¢ku analizu pripovjednih tekstova"
(Barthes 1992). Kako ¢e se pokazati, pojavljivanje vremenskih epizoda, anakronijskih motiva
u tekstu, analepsi i prolepsi moglo bi se povezati s Barthesovim "razredima funkcionalnih
jedinica", distinkcijom izmedu funkcija (osnovnih funkcija i katalizatora) koji pokrecu radnju

1 indicija (koje se razlazu u indicije u pravom smislu i obavijesti — informante):

"Kod indicija, oznaceno je uvijek implicitno. Medutim kod informanata to nije slucaj,
barem ne na razini price: to su Ciste datosti, s neposrednim znalenjem. Indicije
podrazumijevaju odgonetavanje. Radi se o tome da Citatelj nauci prepoznati karakter,

atmosferu. Informanti daju gotovu spoznaju." (isto:58).

U konkretnim analizama konstrukcije vremena u romanima o tranziciji slabije izrazene
analepse pojavljivale bi se kao informante, katkada indicije, dok bi jace izrazene analepse u
tekstovima bile funkcionalne.

KnjiZzevnoteorijske analize koje se temelje na "¢isto¢i" i emancipaciji discipline ne pruzaju
na prvoj razini mnogo vise od formalnog ili formalistiCkog dosega i ne uspijevaju odgovoriti
na primarni interes ovoga rada — interpretaciju konstrukcije predodzbi koje tvore tranzicijski
imaginarij. Analize se u vecini slucajeva, ne u svima, zaustavljaju na razini formalnog opisa
pa se interpretacija formalnih postupaka u vremenskoj kompoziciji tekstova kreée u
smjerovima tumacenja smisla u individualnim tekstualnim ostvarenjima; znacaj formalnih
temporalnih postupaka u pripovijedanju dobiva smisao u pojedina¢nim tekstovima, i tek je
naknadno, kao $to ¢e se vidjeti, moguce slicne postupke i povezivati. No to je doista samo

prvostupanjska analiza, ve¢ ona koja odnosi na istrazivanje pripovjednog vremena kroz
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pitanje konstrukcije predodzbe proslosti, preciznije, socijalisticke i ratne proslosti, otvara niz
uvida znacajnih za razumijevanje predodzbe tranzicije. Predodzba prezenta, vremena

sadasnjosti nadovezuje se na tu logiku.

4.5.2 Obrada vremena u korpusu pripovjednih tekstova

Primjer obrade pripovjednog teksta sa slabije izrazenim analepsama i retroverzijama,
odnosno analepsama u sluzbi informanti ili indicija pojavljuje se oc¢ekivano u romanima Zanra
krimic¢a, primjerice u romanu Roberta Naprte MarSevski korak, a roman Ljudozder
vegetarijanac takoder slijedi linearnu strukturu vremena. Orijentiran na izravan, dinamican i
trenutan sadaSnjosni prikaz zastraSuju¢ih krimogenih epizoda u sustavu zdravstva i
progresivan razvoj, gradaciju prolaska kroz kriminalni sustav doktora Mrkana, ovaj roman
prema strukturi epiloga, pravednickom razrjeSenju i policijskom uhi¢enju podsjeca na rasplete
kriminalisti¢kih romana® te tako logi¢no slijedi linearnu organizaciju vremena u naraciji. I
roman Mirna ulica, drvored takoder slijedi strukturu i vremensku kompoziciju krimica,
medutim taj je tekst komponiran bogatim interdiskurzivnim ulomcima, snovima, dnevnickim
zapisima, pismima, policijskim zapisnicima, SMS-ovima, tekstualnim elementima te to
anakronijama usloznjava i organizaciju vremena.

Pretezno linearnu naraciju slijedi i roman Renata Baretica Osmi povjerenik — pocetak
uvodi analepsu koja predstavlja ekspoziciju — funkcionalno objasnjenje zaSto se Sasa Mesnjak
nasao u ulozi osmoga vladinog povjerenika za otok Treci¢, dok su i ostale retroverzije posve
funkcionalne i1 sluze opisu i karakterizaciji pojedinih likova, a javljaju se kod "osobnih"
pripovjedaca u kratkim epizodama uvodenja novih likova. Zanimljivo, sli¢an je vremenski
model funkcionalnih 1 rijetkih analepsi prisutan i u drugome popularnom primjeru, romanu
Sto je muskarac bez brkova Ante Tomica. Doslovnost, eksplicitnost, izravnost, denotativnost,
vizualnost (potencijal filmicnosti) i sl. upravo su neke od karakteristika "tekstualnosti
popularnih narativa" kako ih odreduje Anthony Easthope u problemskom ¢lanku "Visoka
kultura/popularna kultura" (Easthope 2006:232). Valja samo podsjetiti, buduci da se radi o
znacajnom tekstu, da Easthope iz ucinaka izravnosti i vizualnosti povlaci pojam ugode, da bi
psihoanalitickim obratom utvrdio da je "imaginarno obilje popularne kulture zapravo

podsjecanje na manjak koji ona ocajnicki pokusava izbrisati "(isto:240).

45 Ce ., oy e .. v euq . . . .
Usporediti cuvenu Lasi¢evu opasku o razrjeSenjima kriminalistickih romana i ono $to se dogada na kraju
filmske verzije Ljudozdera vegetarijanca.
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Velik dio romana iz korpusa slijedi uglavnom linearan zaplet s neSto izraZenijim
analepsama koje se prepoznaju upravo kao subjektivne retrospekcije, odnosno kao znacajnija
kontekstualiziranja ili pojaSnjenja, te tako mogu biti i funkcionalne. U tekstovima se one
pojavljuju kao sjecanja koja pojasSnjavaju odnose medu likovima, njihovu pretpovijest 1 sl.
Primjeri su kod Gordana Nuhanovi¢a u Posljednjim danima panka, romanu koji zapravo
rauna na novu artikulaciju iskustava proslosti (artikulaciju opozicijskog pankersko-
alternativnog identiteta), ili u romanu Roberta PeriSi¢a Nas covjek na terenu, koji obiluje
sjecanjima 1 razraCunavanjem s proslos¢u. Sli¢no je i u romanu Razbijeni, u Metastazama te u
romanu Gangabanga. U nekoliko primjera, u romanima Freelander 1 Uho, grlo noz analepse
su u toj mjeri izrazene da pretezu naspram sadasnjosti.

U znacajnoj grupi tekstova pripovjedna organizacija vremena ima jo$ vazniju ulogu.
Analepse 1 retroverzije u tim se tekstovima javljaju Cesto, funkcionalne su u pripovijedanju,
posjeduju potencijal ne samo za kontekstualiziranje ve¢ 1 za tumacenje narativne sadasnjosti,
tako da je i vremenski naracijski tijek u tim tekstovima slozen na nacin da se moze govoriti o
razli¢itim narativnim "igrama" s vremenom.

U romanima Olje Savicevi¢ Ivanevi¢, Nade Gasi¢ 1 Vlade Buli¢a analepse se u tekstu
proizvode 1 pojavljuju na slican nacin — one su razmjerno ceste, te uz standardne analepse kao
informante, one se pojavljuju i u tekstualno izdvojenim ulomcima. Cesto su to tipom grafije
izdvojeni tekstualni fragmenti: sjecanja, dnevnici, e-mailovi, pisma, biljeske, zapisi, SMS-ovi,
grafiti. Tu pojavu "kada tekst postaje popriste susreta razli¢itih diskurzivnih matrica te njima
pripadajuc¢ih iskustava 1 semanti¢kih konfiguracija" (Bagi¢ 2006:193) KreSimir Bagi¢
prepoznaje interdiskurzivnost kao postupak koji predstavlja jednu od glavnih tendencija u
suvremenim hrvatskih kratkim pricama (Bagi¢ 2006, usp. Ryznar 2013), a cesto je ili
funkcionalan, ili se otkriva kao indicija te se koristi radi uspostavljanja paralela sa sadaSnjosti
1 njezina tumacenja.

U nekoliko romana moze se prepoznati potpuno izdvojeni pripovjedni umetak, dio teksta
koji je 1 dijegeticki zaseban i moze se promatrati kao naglasen intertekst koji tumaci ili
komentira "glavnu" pripovjednu linijju. Taj je umetak takoder i vremenski izdvojen i
(precizno) odreden tako da je rijeC je o tipu romana u kojem je kompozicijski umetnut
proslosni sadrzaj interpretira glavni tekst.

U slu¢aju romana Vedrane Rudan Uho, grlo, noz, osobno pripovijedanje glavne junakinje
uokvireno je vremenom jedne noc¢i i pociva na zZanru ispovijedi, odnosno tekst je sazdan i
proizveden od monoloskog obracuna s proslosc¢u. Predstavlja gotovo psihoanaliticku ispovijed

1 regresiju 1 jeste linearan u smislu dramaturgije monologa, ali sadrzaj te linearne monoloske
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strukture Cini 1 stvara upravo proSlost. Tekst Citavoga romana zakljucen je izdvojenim
umetkom pod naslovom "Udahnite...", epilogom koji se odigrava potpuno izvan pripovjednog
svijeta prvoga, mnogo duzega dijela. Taj naknadni umetak kratka je pripovijest o starijoj zeni
iz ruralnog ambijenta koja se nasla u vrtlogu rata, sama, izgubljena, bez iega, skrivajuci se od
ratnih strahota. Fabularno kronoloski on prethodi jednono¢noj ispovijedi glavne junakinje, ali
pripada sasvim drugome dijegetickom univerzumu, no kljucan je za interpretacije prvoga
dijela, za sve potencijalne usporedbe, paralele, konotacije o liku bezdomne izgubljene zene u
svijetu.

Slican postupak umetanja viralnog, interdiskurzivnog, heterodijegetickog ili cak
paradijegetickog tekstualnog sadrzaja, pripovjedno naizgled nemotiviranoga kalemljenja
naracije iz drugog pripovjednog svijeta i vremena moze se prepoznati i u romanu Vita activa
Viktora Ivanci¢a. Ovdje je umetnuti tekst, odlomak "Krug", smjeSten pri sredini romana ¢ija
je naracija uobicajeno linearna, uz Ceste retroverzije i1 sje¢anja. Umetnuti se tekst odnosi na
konkretno vrijeme i konkretan lik — fokalizator je prvi hrvatski predsjednik Franjo Tudman u
trenutku proglasenja hrvatske nezavisnosti — i predstavlja motiviran i funkcionalan komentar
glavnoj prici o kontinuitetu zloupotreba u represivnom aparatu tajnih sluzbi.

Ovakva kompozicijska umetanja, kalemljenja tekstova, u ovim slucajevima vremenski
odredena ratom ili pocetkom tranzicije, predstavljaju eksplicitne autorske komentare,
razbijaju glavnu pricu i1 kontekstualiziraju je, susre¢u i konfrontiraju s usporednim
dijegetickim univerzumom, poti¢u unutarteksutalnu polemiku te bi zapravo predstavljala
modele postmodernih postupaka.

Umetanje usporednoga sadrzaja izvedeno je i u romanu Wonderland Marinka Kosceca, ali
ono je u tekstu izvedeno neprimjetno i ne odnosi se na vrijeme pripovijedanja ve¢ na
diskretno iskliznu¢e fokalizatorske pouzdanosti. Ovdje se ne radi o lomljenju vremenskoga
tijeka, ve¢ je umetnuti dio romana koji prethodi epilogu naizgled nastavak linearne naracije,
no rasplet otkriva da je taj dio price fantazija glavnog lika.

Postupak usporednoga rasomonskog pripovijedanja o istome dogadaju, mnogostruka
fokalizacija u kojoj se izmjenjuju anakronije primjecuje se u romanu Soba za razbijanje
Tomislava Zajeca. Trenutak potpomognutog samoubojstva djevojke na razularenoj zabavi
prepunoj narkotika rekonstruira se u tekstu iz nekoliko pripovjedackih pozicija, a sli¢no je s
jos nekoliko vaznih momenata koji tako ¢ine zariSta, sjeciSta narativnih linija iz kojih valja
polaziti interpretacija. Roman Soba za razbijanje tematizira i problematizira emocionalnu i
moralnu oduzetost, okljastrenost, nesenzibiliziranost i socijalnu distancu hrvatske "zlatne

mladezi" u devedesetima u kojima je posljedica njihovih akcija njima samima izvan domasaja
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spoznaje ve¢ je jedino pripovjedacka svijest, "implicitni autor" (Booth 1983) moze 1 predociti
(1 implicirati).

Kona¢no, u nekoliko se romana moze prepoznati vrlo slozena struktura vremena u
naraciji, kompleksne pripovjedne kompozicije koje se mogu nazvati i svojevrsnim
eksperimentima s pripovjednim vremenom.

Roman Ivice Diki¢a Sanjao sam slonove primjer je takve slozene vremenske strukture.
Roman je ispri¢an kroz usporedna susljedna poglavlja u kojima se izmjenjuju tri fokalizatora i
tri pripovijesti u razli¢itim vremenima: jedna s pocetka devedesetih, jedna koja obuhvaca
neposredno porace i proteze se nekoliko godina i1 jedna u godini 1999., uz, valja napomenuti,
linearno pripovijedanje u pojedinim narativnim linijjama s uobic¢ajenim kontekstualnim
analepsama. Kompozicijski se prate tri linije zapleta koje su medusobno povezane likovima i
sloZenim odnosima na relacijama otac — sin, kriminalac — odvjetnik 1 ratni zlo€inac i slon, i
koje tako premrezene na zavrSetku romana proizvode efekt napete kondenzacije dogadaja 1
otvorenih pripovjednih silnica koje stvaraju sjeciSta kompleksnih narativnih struktura. Ovim
postupcima pripovijedanje, premda smjesSteno u jasno odredenim vremenima, ostavlja u
zavrsnici dojam konstrukcije izvanvremenske metanaracije o isprepletenosti individualnih 1
kolektivnih poraza hrvatske tranzicije.

Dok je Diki¢ev roman u izrazu eksplicitan, dijelom i dokumentaristicki, odnosno odnosi
se na stvarne, realne referente (poput smrti predsjednika Tudmana) ili ih prerusava (poput
slucaja "Pakracka poljana") te mu je i smisao upravo tematiziranje tranzicijskih (s)lomova u
hrvatskome drustvu, kod druga dva romana u kojima se vrijeme pripovijedanja usloznjava do
eksperimenta dogada se upravo suprotno, tranzicija se kao tema otkriva tek s potezima
interpretacije. Rije¢ je o romanu Drenje Luke Bekavca i o romanu Crna mati zemla Kristiana
Novaka. Zajednicka ovim romanima je 1 predodzba stvarnosti koja je smiSljeno
netransparentna, zamucena, zrcaljena iz posebnih izdvojenih fokalizacijskih perspektiva. U
romanima postoje nazna¢en vremenski okviri*®, ali sadrzaj ne ispunjavaju konsturirani modeli
realistiCkog prikaza hrvatske stvarnosti, veé, upravo suprotno, nerealisticka, nepouzdana
promatranja. Takoder, oba su romana smjeStena izvan metropole, u izdvojene seoske i
provincijalne sredine koje, kako je ve¢ naznaceno, otvaraju mogucnosti za konstruiranje price

u zrcalnom svijetu heterotopskih prostora.

46 . . . .. .. 9 . .. .
Drenje se sigurno zbiva poslije rata, a datacija se u romanu Crna mati zemla moze jasno rekonstruirati
razli¢itim povijesnim koordinatama koje se pojavljuju kao usputni motivi u tekstu.
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U romanu Drenje Luke Bekavca pojavljuje se zanimljiv pripovjedni postupak koji ima
veze 1 s organizacijom vremena u pripovijedanju: u tekstu se u tri navrata (na samome

pocetku i dvaput u romanu) pojavljuje identi¢an odlomak koji zapocinje ovako:

S jedne na drugu stranu Siroke, teSko oStecene ceste, od kanala do kanala, nalik svitku
necitljivoga pergamenta, kao da je ovjeSena sa simetricnih tornjeva topola ili
isprepletana u zraku poput Celiéne paucine, proteze se bodljikava zica. Prizor je
potpuno spokojan, posve nepomican, u njemu nema nicega ¢ime bi se opravdala
nelagoda, iako mir koji se nadvija nad njim manje pristaje seoskoj idili, a vise
raseljenom teritoriju nakon vojnih sukoba, ili barem zamrznutoj slici na staroj,
izrabljenoj videokazeti smanjene definicije, mutnih bridova, razlivenih boja koje
konvergiraju sivim i smedozelenim tonovima. Zapravo dalo bi se naslutiti da se radi o
snimci zaustavljene slike na drugoj videovrpei, ili ¢ak o zapisu nacinjenom
fokusiranjem na televizijski ekran koji prikazuje statican kadar, ali zvu¢na pozadina
razbija taj dojam ili — ako je montirana naknadno, ako je cijela situacija plod nekog
akuzmatickog trika — stvara iluziju da vrijeme ipak tece, da je monolitnost prizora samo

iluzija. (Bekavac 2011:5)

Ponavljanje identi¢noga odlomka ima nekoliko narativnih funkcija. Naizgled je oCigledna
funkcija prolepse na samom pocetku teksta, ali u narativnome tijeku koji tematizira
kontinuitet i umnogostru¢avanje interpretacija izvanprirodnog zvuka, nematerijalne pojave
koja intenzivno utjeCe na stvarnost i na degeneraciju, rastvaranje tkiva stvarnosti i koja
izaziva potrebu za tumacenjem, ponavljanje toga odlomka predstavlja postupak u kojem se
formalnim narativnim sredstvima reproducira ucinak tog glavnoga motiva: jednako kao i
spomenuti zvuk, i pojavljivanje identicnog odlomka u vise navrata u tekstu proizvodi zaziv za
razli¢itim ponovnim Citanjem, proizvodi razli€it interpretativni u€inak. Rije¢ je o proizvodnji
efekta "bezdanosti" (mise-en-abime) (usp. Biti 2000:31-33), koncepta koji predstavlja "dio
teksta koji zrcali kakav konstitutivni aspekt njegove cjeline" (isto:31). Na to uostalom upuéuje
i sam tekst — na kraju romana iz zvuka nastaje "Novi Bezdan", prostor i koncept. Valja
napomenuti kako je sadrzaj odlomka koji se ponavlja upravo opis, pretezito vizualan opis
jednog mjesta, ali opis koji prikazuje upravo nemoguénost izvodenja preciznog materijalnog
opisivanja: "izrabljena videokazeta", '"zaustavljena slika na drugoj videovrpci",
"pikselizacijska izoblicenja" itd. (Bekavac 2011:5).

Glavni pokreta¢, motiv romana Drenje — tumacenje i interpretacija - tako je ujedno

prisutan u tekstu i kao formalni narativni postupak. Ovo ponavljanje kao postupak
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transcendira samu temporalnu dimenziju naracije, odnosno ne predstavlja uobicajenu prolepsu
ili analepsu, ve¢ upuéuje upravo na dimenziju interpretacije, Sto predstavlja i osnovnu temu
teksta. Kako je naznaCeno u poglavlju "Pri¢e o tranziciji" (4.2), problem Drenja su
interpretacija, diseminacija (Derrida 1981) 1 "preinterpretacija" (overinterpretation) (Eco
1992). Osim ovoga postupka, radnja se inace odvija vremenskom organizacijom teksta koja u
jednom naglasenom dijelu prati smisljeno konstruiranu situaciju zanra trilera ili romana
misterije, dakle, uz odredene izdvojene funkcionalne epizode, naracija je u glavnom
pripovjednom luku linearna uz slabije analepse.

Sasvim posebna igra s vremenom i pripovjeda¢ima razvija se u romanu Crna mati zemla
Kristiana Novaka, u kojemu se mogu razaznati neka iskustva postmodernistickoga
pripovijedanja. Osim uvodnog dijela koji je napisan iz pozicije sveznajuceg, distanciranog
pripovjedaca u nekoj vrsti pseudoakademskog stila, ostala tri dijela pripovijeda isti
pripovjedac, ali s vrlo razli¢itih fokalizacijskih pozicija. Drugi dio romana ispisan je iz
sadasnjosti, iz pozicije povlaStenog pripovjedaca, uspjesnoga pisca (sa svim pripadaju¢im
stilskim popudbinama — cinizmom, kriticnoséu i prijezirom u kritizerskom, ali i
autoironicnom modusu). No ubrzo se ustanovljuje kako je ta pozicija smisljena konstrukcija
jer je slijedi dekonstrukcija sigurnoga pripovjedackoga subjekta. U tre¢emu dijelu zapo€inje
duga analepsa — sjecanje na ispunjenu vezu s djevojkom, ali i na glavni razlog njihova prekida
koji je narativno i sadrzajno i formalno kljucan: pripovjeda¢ otkriva kako se ne sjeca niti
jednoga trenutka svojega djetinjstva te je primoran izmiSljati svoju proslost. To saznanje
ostavlja Citatelja u poziciji da se suceljava s pripovjedaCem koji otkriva elemente
nepouzdanosti, ali i s likom koji je osobno motiviran istrazivati uzroke autoamnezije. Nakon
tog odjeljka slijedi povratak u sadaSnjost i linearnost pripovijedanja, no i ona biva prekinuta
iluminacijskim trenutkom — otkri¢em, psihoanalitickim #¢rigerom, okidacem za oslobadanje
potisnute memorije. Matija Dolenec sjeda za stol i pocinje ispisivati svoju ispovijed koja
tvori ¢etvrtu cjelinu romana. Ta je ispovijed pak ispisana u prvom licu, ali iz pozicija djeteta
razli¢ite dobi, obuhvaca vrijeme osamdesetih godina; pripovjedac se, dakle, transformira u
osobnog pripovjedaca koji piSe o proslosti, ali fokalizacija sada otkriva gotovo potpuno
nepouzdanog pripovjedata. U ovome romanu pripovijedanje i vrijeme se ispreplicu
proizvode¢i izniman ucinak nepouzdanosti "onih koji govore o tranziciji", "svjedocitelja"
tranzicije, referiraju¢i kroz sva poglavlja na konstruktibilnost, nepouzdanost i posredovanost

govora o tranziciji. Te ¢e se u€inke opsirnije razradivati u poglavlju o medijima i tranziciji.
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4.5.3 Rekonstrukcija proslosti i povijesni rez

Upravo je romaneskna rekonstrukcija proslosti koja prethodi tranzicijskom vremenu
model koji se pojavljuje u brojnim romanima korpusa i ¢ini vaznu zasebnu temu kojom se
autor ovoga rada opSirnije bavio u ¢lanku "Nostalgija modernosti. Predodzba socijalisticke
proslosti u suvremenim hrvatskim romanima o tranziciji" (Koroman 2013b). U ovome ¢u se
odjeljku ukratko osvrnuti na taj ¢lanak i na neke od zakljucaka iz tog teksta. Opsezan pregled
odnosa pripovjedaca prema proSlosti u romanima Gangabanga, Metastaze 1 Putovanje u srce
hrvatskog sna predstavila je u poglavlju o knjiZzevnosti tranzicije u knjizi Udarnik!
Buntovnik? Potrosac... 1 Masa Kolanovi¢ (2011). Odnosi prema kategorijama proslosti koje
M. Kolanovi¢ uocava uspostavljaju kre¢u se od parodije, ironije do razrade na razinama
likova, primjerice "egzemplarnih 'frikova™ (Kolanovi¢ 2011:350), bivSih oficira JNA u
Metastazama.

Predodzba proslosti u knjizevnosti predstavlja zaseban problem i otvara teorijske modele
koji problematiziraju historiografiju i reprezentaciju povijesti, povijesni diskurz uopée, pitanja
mimeze 1 sl. (usp. Biti 2000b). U tipu analiza 1 interpretacija u ovome radu, u
kulturalnostudijskom epistemoloSkom modelu zainteresiranom za istraZivanja artikulacija
ideoloskog 1 otkrivanja pozicija moéi u interpretaciji tranzicije, predodzba proslosti
predstavlja vaznu sastavnicu tranzicijskoga imaginarija. No takva pozicija nije samo
posljedica interesa discipline, ve¢ i posebnosti povijesnih procesa; proslo vrijeme na koje se
referira tekstualna rekonstrukcija vrijeme je socijalizma u politickom kontekstu federativne
Jugoslavije i predstavlja upravo ono vrijeme s nose¢im setom ideologema prema kojima je
hrvatska tranzicija nastupila preporodno revolucionarno gradeéi svoj novoartikulirajuéi
identitet upravo u opoziciji prema njima. Ta je proSlost obremenjena neizostavnom
ideologizacijom, ne samo zbog njezine inherentnosti u projektima socijalizma
(jugoslavenskoga samoupravnoga socijalizma i u komunistickim utopijskim projekcijama kao
dijelu vecéeg internacionalnog projekta), ve¢ 1 u sistemskoj odbojnosti kojom je
nacionalnopreporodna paradigma u devedesetima pristupila tom razdoblju. Ono, konacno,
predstavlja spomenutu "nultu artikulacijsku tocku" hrvatske tranzicije i ¢ini se vaznim s te
tocke pristupiti analizi predodzbe u korpusu proznih tekstova.

U spomenutom c¢lanku pokazuje se kako se u predodzbi socijalisticke proslosti moze
prepoznati odredeni broj intrigantno sli¢énih motiva i podudarnih narativnih rjeSenja. Jedna od
gotovo tipskih situacija u predodzbi proslosti predstavlja eksplicitan konsenzus oko prikaza

trenutka "povijesnoga prijeloma" pocetkom devedesetih godina. Primjeri su brojni 1 pokazuju
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kako pocetak (i nastavak) tranzicije za pripovjedne svijesti predstavlja prijelomno, formativno

1 traumati¢no iskustvo:

Devedesete su bile pakao. Pravi kretenski pakao. Ili raj za kretene. Na ovu stranu
svijeta, na isto¢nu obalu Zivota, prvo Sto je doplovilo, doplutalo, bilo je zapravo smece.
Vratio se onaj krelac Kolumbo i otkrio nam Ameriku, makar sad sve viSe sumnjam da
je to ipak Indija. Mi smo novi Indijci, niza kasta, ¢andale i zabavljaci, guta¢i nozeva i
vatre, gutaci govana. Droga, prostitucija, kockarnice, brza prehrana, ili, $to je Cesto jos
gore - zdrav zivot, boljitak, ambicije, nade, obecanja. Zemlja se otvorila kao rana i

progutala to. Otada se rana §iri 1 ta rupa guta sve $to se u nju baci. (Vidi¢ 2006:30)

Sliéni se primjeri sa slicnom strukturom osjecaja mogu prepoznati u romanima Vlade
Buli¢a i Roberta PeriSica.

Pojam traume kao odredenja iskustva devedesetih ovdje se uvodi imaju¢i na umu radove
Dominicka LaCapre koji psihoanaliti¢ke poteze povezuje s povijeSc¢u i historiografijom (usp.
Bozi¢ Blanusa 2011) i koji pojam traume prepoznaje kao fenomen kolektivnoga i drustvenog
iskustva. U tom smislu i pojmovi kao $to su odsutnost i gubitak, koje LaCapra intenzivno
problematizira u vezi s problemom traume (LaCapra 1999) a koji ¢e se pojavljivati u
interpretacijama pojedinih tekstova (usp. potpoglavlje 4.6.7) nadovezuju se na argument o
upotrebi pojma traume za odredenje procesa posljednjem desetlje¢u 20. stoljeca i pored toga
§to se problem pojma traume kao i problem distinkcije "strukturalne" i "povijesne" traume
dodatno zaostrava kroz LaCaprine radove (Bozi¢ Blanusa 2011:400).

Neizbjezno je u analizi primijetiti kako se neka od tipi¢nih op¢ih mjesta i predodzbe i
ideoloske konstrukcije socijalizma u korpusu tekstova ne tematiziraju, pojmovi:
samoupravnog socijalizma, Jugoslavije, logike ekonomije 1 kulture socijalizma,
medunacionalni odnosi s ideologemom "bratstva 1 jedinstva" izostavljeni su iz repertoara
problematiziranja proslosti iz pozicije sadasnjosti (usp. Koroman 2013b), ¢ak i kod monoloski
usmjerenih pripovjedaca. S druge je strane znacajno koji elementi iz socijalisticke proslosti u
romanima i prozi zaostaju kao elementi kontinuiteta: drzavna kontrola, represija tajnih sluzbi i
kontinuitet kriminalnog podzemlja. Represija se tako otkriva kao nasljedna logika i praksa,
obavjestajni sustav prilagodava se novonastalim uvjetima, bas$ kao i organizirani kriminal — to
su glavne teme romana Gorana Gerovca, Ivana Dikica i1 Viktora Ivancica.

Predodzba proslosti povezana je i s konstrukcijama identiteta pripovjedaca, i to onih
slojeva identiteta koji su se artikulirali kao opozicijski, mahom supkulturni, upravo u

razdoblju socijalizma. Ta se tema u ovome radu opSirnije razraduje u poglavlju 4.6 o
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identitetima. S njom je usko povezana i tema urbanosti, koja predstavlja svojevrstan problem.
Naime, urbanost je snazna reprezentacijska kategorija 1 razmjerno frekventna
autoidentifikacijska oznaka pripovjedaca koja predstavlja upravo Skolski model artikulacije,
odnosno, u ovome slucaju uzastopne reartikulacije. Radi se o tome da se opozicijski
supkulturni identiteti iz razdoblja socijalizma prenose kao autolegitimacijske oznake u
razli¢ite slojeve tranzicije, u sloj iz ranih devedesetih obiljezen nacionalnopreporodnom

paradigmom, kao i u onaj iz razdoblja poslije dvijetisuéite:

Socijalisti¢ko vrijeme tako se nanovo i u ovome slucaju otkriva kao sidriSte ¢vrstih
identiteta, no oni su ovdje artikulirani opozicijskim pozicioniranjem, kritikom i
pobunom koje ipak, makar simboli¢ki prezivljavaju te se nanovo aktiviraju u
drugacijem socioekonomskom kontekstu u devedesetima kao reakcija na nacionalno-
preporodne poteze drustva. Medutim, subkulturno je legitimiranje u uvjetima trziSnog
kapitalizma druge tranzicije medijski eksploatirano i komodificirano: hallovsku je
trostruku "artikulaciju" u kruznom toku kulture doista mogucée detektirati i potvrditi
(Hall du Gay 1997), dogodila su se nanoSenja novih slojeva u novim kontekstima,
medutim, otvoreno je u kojoj se mjeri sada doista moZe prepoznavati i subverzija.

(Koroman 2013b:266)

Etnologinja Ines Prica kroz istrazivanja epistemologije socijalizma, postsocijalizma i
tranzicije, upucujuci na njihove brojne "domace artikulacije", u ¢lanku "In the search of post-
Socialist" Subject (Prica 2007) podsjeca na "problem nepremostive proslosti temeljenog na
tezi nerealnoga socijalizma" (isto:180) u hrvatskom tranzicijskom drustvu, problem na koji
drustvene 1 humanisticke znanosti ("znanstveno-intelektualna kritika") ne uspijevaju
odgovarati, medu ostalim i stoga jer razumijevaju, obuhvacaju i prihvacaju pojam tranzicije
kao nesto "izvanjsko", nesto Sto valja "imitirati" (isto:183). Ta optika ne uspijeva odgovoriti
na kljucno pitanje: "kako to da od svih ponudenih obrazaca normalnosti, ljudi mogu i Zele
oponasati jedino zloglasni "obrazac potrosnje", upropastavajuci tako punocu i ¢itavu ideju
promjene?" (isto:180).

No moguce je da je jedan drugi tranzicijski proSlosni i dovrSeni sloj barem u jednakoj
mjeri, ako ne 1 viSe, simptomatic¢an, posebice jer se u analiziranom korpusu moze primijetiti
njegova izrazita odsutnost. Rije€ je o sloju artikulacije tranzicije koji je oznac¢en uobicajenim
pojmom Domovinskog rata, u Siremu kontekstu, rata u devedesetima. Premda je na samome
pocetku rada naznaceno kako "ratna proza" ne Cini primarni korpus tekstova za analizu,

ovdje se radi o neCem drugome. Tekstovi koji tematiziraju tranziciju u rekonstrukciji i
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predodzbi proslosti referiraju na ratni sloj artikulacije tranzicije, no razrada se ostvaruje u
zamjetljivom izbjegavanju Sireg tematiziranja toga sloja. To je i ocekivano u povijesno
"dekontekstualiziranim" narativima poput onih u romanima Demoni i novinari i Soba za
razbijanje, no ta se praznina moZe zapaziti i u ostalim tekstovima. Cak i u primjerima u
kojima je glavni lik ujedno 1 biv$i protagonist rata, branitelj, primjerice u romanima Nas
covjek na terenu ili Gangabanga, to je vrijeme koje je vrlo malo prisutno u subjektivnim
retroverzijama; inace je prikazano epizodi¢no ili kroz epizodne likove, primjerice kod Bulica,
Nuhanovica ili Bovic¢a, a kada se prikazuje, ograni¢eno je na prizor, detalj, anegdotu. Takva
zamjetna odsutnost mogla bi voditi ka zakljucku kako se ratni sloj artikulacije tranzicije ne
pokazuje u toj mjeri formativnim za tranziciju koliko je to primjerice nacionalnopreporodni
sloj, odnosno da je rat uklopljen u Siru paradigmu "paklenih devedesetih". Ipak ostaje
otvorenim pitanje zasto se taj sloj znatnije ne izdvaja niti kod pripovjedaca, fokalizatora i
protagonista koji su sudionici rata jer, ako bi se u interpretaciji moglo ponuditi potez kojim bi
se to zanemarivanje pokusalo pojasniti sociokulturnim ili pak klasnim identitarnim
momentom, ostaje i ¢injenica kako o iskustvu i predodzbi rata iz, primjerice, pozicije
privilegiranog pripovjedaca tranzicije, Citatelji mogu saznati tek u tragovima.

Proslo vrijeme utjece u raznim svojim slojevima na iskustva sadasnjosti pa se predodzba
proslosti okuplja tako oko nekoliko elemenata:

- postavlja iskustvo pocetka tranzicije kao duboko traumati¢no i prijelomno,

- pokazuje se tendencija k izbjegavanju izravnog tematiziranja ratnog sloja artikulacije
hrvatske tranzicije,

- propusta iz proslosti odredene selektirane elemente za formiranje identiteta, odnosno
proslost se u prozi rekonstruira selekcijom proslosnih elemenata vezujuéi se uz individualne
artikulacije identiteta pri cemu se razli¢ita kolektivna iskustva ne spominju, ali niti neki
tipi¢ni ideoloski toposi socijalizma,

- ove strategije izostavljanja upucuju na moguce interpretacije u smjerovima
prepoznavanja odredenih ideoloskih ili klasnih kodiranja tekstova,

- kako je prikazano u poglavlju o prostorima, a i pojedinacne vremenske narativne
kompozicije to potvrduju, pokazuje se kako je u korpusu tekstova o tranziciji proslost

predstavlja uvjet razumijevanja sadaSnjosti.
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4.5.4 Sadasnjost ili tranzicija kao liminalno iskustvo

Obrada vremena u konkretnom korpusu tekstova korpusa otkriva nekoliko elemenata.
Pokazuje se da je jednostavna linearna naracija razmjerno rjeda u odnosu na razlicite
kompleksnije temporalne kompozicije u tekstu. Takva obrada 1 nije neoCekivana uzmu li se u
obzir i modernisticki i postmodernisticki impulsi koji se mogu prepoznavati u tekstovima pri
¢emu se ponovo potvrduje teza da nominalna mimeti¢nost, odnosno "stvarnosnost"
predstavlja tek inicijalni impuls, izvanliterarni motiv pokreta¢ na koji se nadograduju
kompleksnije strukture tekstualnosti. Postmodernizam u smislu postmodernisticke
osvijeStenosti, autoreferencijalnosti odnosno raz-otkrivanja postupaka naracije (usp. npr.
Hutcheon 2001), kao dijela postmodernisticke poetike i politike, ne objavljuje se na "nizim"
pripovjedackim komunikacijskim razinama, onima autoreferentnih likova ili pripovjedaca,
vec se razvija na razinama kompozicije teksta. To bi znacilo da se tranzicija u sloZenosti svoje
vremenske organizacije takvom otkriva s pozicija autorskih namjera, kompozicijske razine,
odnosno implicitnoautorskih pozicija i onih blizim autorskim, ali i da su te pozicije u
pripovjednim slojevima "fiksirane"; nema prekoracivanja pripovjednih razina ili izravnih
autoreferencijalnih momenata koji bi ponisStavali dijegeticku iluziju. Buduéi da je organizacija
vremena usloznjena s tih "visih" pripovjednih pozicija (u sluc¢aju Diki¢a, Rudan, Ivancica,
Novaka ...) to bi upucivalo na to da diskurz, i onaj knjizevni, o tranziciji zahtijeva odustajanje
od jednostavnog i jednozna¢nog linearnoga modela predo¢avanja vremena tranzicije; vrijeme
u tranziciji upucuje na vlastitu sloZzenost i uvjetovanost, i na naslojenost vlastite uvjetovanosti,
odnosno moze se tek na toj razini govoriti o jednom obliku autoreferencijalnosti. SloZena
kompozicija vremena nije, medutim, specifi¢nost pripovjedne organizacije u fikciji koja se
odnosi jedino na tranziciju, rijec je, prije svega o postupcima koji su jednako karakteristi¢ni
za svjetski modernizam, a sasvim utemeljeni i u hrvatskom modernizmu, posebno u razdoblju
"druge moderne" i aktivirani u egzistencijalistickoj paradigmi, npr. u romanima Slobodana
Novaka (Izgubljeni zavicaj ili Mirisi, zlato i tamjan) ili Antuna Soljana (Kratki izlet). Ono §to
¢ini razliku su neki postupci koji bi bili blizi postmodernizmu, interdiskurzivnost u prvom
redu.

Mark Currie u studiji About Time (Currie 2007), kao §to je ve¢ receno, sve romane smatra
priCama o vremenu, no €ini i razdiobu na romane "obrade vremena" (about time) i romane
"obrade obrade vremena" (about about time) (isto:5). Svi romani jesu "o vremenu", no su
tekstovi kod kojih i dominantna tema i1 formalna struktura problematiziraju pojam vremena. |

neki od romana u korpusu hrvatske proze o tranziciji uklapaju se u tekstove koji proizvode
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sliku strukture vremena. Sada do izraZaja dolazi znacaj formalne analize u odjeljku 4.5.2
(Obrada vremena u korpusu pripovjednih tekstova) jer veéina romana koji ne slijede linearnu
naraciju, ili jednostavniji tip naracije s retrovrezijama kao informantama, romani su koji
upucuju upravo na konceptualiziranje vremena, u ovome sluCaju, vremena tranzicije.
Curriejevim modelom to bili bi romani about about time i €inili bi zapravo veci dio korpusa.
U tim se romanima mogu opaziti i primjeri koji eksplicitno referiraju na pojam vremena i
opisuju odnose pripovjedaca-likova prema iskustvu vremena i protoku vremena. Primjera ima

viSe 1 dograduju se na kompleksnije formalne znacajke kompozicije vremena u tim romanima:

... kao da postoji tendencija da se sva proslost samelje i arhivira u obliku nedjeljive i
neprotocne mase.

Cemu je onda uopée arhivirati? ... Zeli§ li otrgnuti jedan njezin mali dio, skupna ¢e te
proslost pritisnuti svom svojom teZinom 1 uciniti nemoc¢nim; tako povijest ostaje 1
nepoznata i nezaobilazna, sablast iz mraka i prasine koja zlokobno rezi ali joj ne vidi§

o¢i. (Ivanci¢ 2005:171)

Ponekad mi se Cinilo da traje premanentna jesen. ... Takva je bila atmosfera u drzavi,

jesenska. (Nuhanovi¢ 2006:99)

Pokazuju¢i, dokazujuéi da proslost traje, odvija se istovremeno u nekoj bivSosti sve
Sto se jednom vec zbilo, 1 da zapravo postoji samo imperfekt — ta savrSena glagolska

era. (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2010:90)

Naucila sam neSto o istovremenosti: sa je sjeanje sadaSnjost svih zapamdcenih

dogadaja. Vrpca se premotava naprijed-natrag.... (Savic¢evi¢ Ivancevi¢ 2010:93)

Primjeri pokazuju to da se unutar tekstova o tranziciji, moze, barem u ovim primjerima,
govoriti o referencijalnosti spram iskustva vremena. Ona upucuje i na sadrzaj pripovjednog
odnosa prema sadaSnjosti, prema vremenu tranzicije; sadaSnjost i proSlost su u ovim
primjerima  oznaceni iskustvima  "trajanja", '"nesvrSenosti", '"permanentnosti" 1
"istovremenosti". Kao §to je potvrdeno u primjerima koji pokazuju odnos prema proslosti,
socijalisti¢koj, ratnoj, i onoj u devedesetima, ta se proslost prikazuje kao uvjet razumijevanja
sadasnjosti, no u manjoj je mjeri ona eksplicitno predoc¢ena kao njezin uzrok. Sadasnjost je
tako ekstenzivirana, protegnuta prema proSlome, uvjetovana njome i zaustavljena s njome, ali
je istovremeno 1 pozicija s koje se proslost selektira.

Mark Currie u studiji 4bout Time upucuje na tri "iskustva", nacina, koncepta kojima se

pristupa pojmu sadasnjosti, prezentu, u pokuSajima razumijevanja suvremenosti (Currie
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2007): "(1) Kompresija prostor-vremena; (2) ubrzana rekontekstualizacija; 1 (3) groznica
arhiviranja." (isto:9). Istrazivaci poput Davida Harveya (1990) i Frederica Jamesona (1991)
sadasnjost razumijevaju kompresijom iskustva vremena i prostora upucujuéi na "simultanost",
kao u Jamesonovoj analizi vezanoj 1 uz logiku trenutne faze kapitalizma, a
rekontekstualizacija se odnosi na "neki oblik referiranja na stilove iz proSlosti: ozivljavanje
prijasnje estetike ponavljanjem forme i manira." (isto:10) u kojemu je svijet sadaSnjosti
"predmet buduceg pamcenja" (isto:11). Arhivska groznica predstavlja "suludo arhiviranje i
spremanje suvremenog drustvenog zivota koji preobrazava sadaSnjost u proslost predvidajuci
njezino pamcenje" (isto:11).

Trzisna logika sadasnjosti kakvu ovdje predlaze Currie, tek djelomi¢no funkcionira u
tekstovima suvremene hrvatske proze, no simultanost i kompresija prostor-vremena od
predlozenih "iskustava" ipak predstavljaju najznacajniji koncept koji se izravno moze
prepoznati u romanima Roberta PeriSi¢a, Vlade Buli¢a i Gordana Nuhanovi¢a. Simultanost
zapravo pretpostavlja dualnu logiku tranzicijskog vremena: ono ukljucuje i iskustva proslosti,
odnosno formativna je za koncept postsocijalizma, ali se i konstruira unutar trziSne logike

novog vremena:

Ali na ovom trziStu nema vise tog ¢ekanja na svoje pravo. Druk¢iji je to dozivljaj
vremena. Vrijeme naprosto istjece. A toliko smo toga sebi obecali. Mi smo nestrpljivi.
Nervozni. Ubrzani. Reklame za zivot bac¢ene su nam u facu kao crvena krpa u ovoj
nadrkanoj koridi. Mi das¢emo. Hvatamo novi zalet. Pijemo red bull da nam dade krila.

Takva generacija. (Peris$i¢ 2007:136)

I neki od istrazivaca hrvatske tranzicije u okvirima humanistike razmis$ljaju u sliénim
smjerovima koje je naznacio Mark Currie. Postmoderna simultanost kao temporalni odnos
prema sadasnjosti, prezentu nacin je na koji tranziciji pristupa i1 etnologinja Ines Prica,
prepoznavajuci tranzicijsku stvarnost kao "hibrid horora 1 ispraznosti kulturnoga
svakodnevlja" (Prica 2004:142), a "postsocijalisticko stanje" kao "anticipiranu stvarnost
postmodernizma" (Prica 2005:10). Ines Prica zapravo koristi logike postmodernizma,
posebice postmoderne antropologije kako bi pristupila i interpretirala kontingencije hrvatske
tranzicije, istovremeno upucujuci i na Sirenje granica (ili na ograni¢enja) postmodernisticke
episteme, da bi upozorila na uvazavanje kategorije "subjekata povijesti" kao jedno od
mogucih rjeSenja zadanih okvira (Prica 2007). Ta je kategorija i identitarna, ali, znacajnije, i

ideoloska, a odnosi se na pitanja artikuliranja proslosti.
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Od ostalih modela sadaSnjosti koje navodi Currie moze se prepoznati 1 "ubrzana
rekontekstualizacija", prilicno djelotvoran model kada su u pitanju identiteti otpora, o ¢emu ¢e
biti rije¢i u narednom poglavlju, a djelomi¢no i "arhiviranje" kao implicitna logika
panorami¢nih prikaza stvarnosti tranzicije u kratkim formama ili kod promjenjivih
fokalizatora u Razbijenima ili u Metastazama.

Ostaje u takvome pogledu otvoren problem postmodernizma koji se doista konstituira kao
"prikazivalacka" i "reprezentacijska" praksa (Hutcheon 2001) koja tim upucivanjem na formu
i formalne strategije rekonstruira i dekonstruira diskurze kao ideoloSke konstrukte. Taj
postmodernisti¢ki problem u konkretnom korpusu otvara barem dva pitanja. Prvi se odnosi na
selekciju reprezentacije povijesti koja je, kako je prikazano, (auto)limitirana i izbjegava
upravo najizrazitije ideoloske sastavnice diskurza o socijalizmu i izbjegava ekstenzivno
ekspliciranje iskustva rata. Drugi se odnosi na sadrzaj predodzbe sadaSnjosti, koji je ne
opisuje kao fragmentiranu i razlomljenu ve¢ kao "nesvrSeno vrijeme", te se ve¢ na ovoj razini
moze prepoznati kako se gotovo unisono vrijeme tranzicije od svojega pocetka prikazuje kao
traumaticno, a takvo je iskustvo kontinuirano i samo se nadograduje novim nepravdama. Ta
snazna dominantna predodzba, njezin postanak, kontinuitet i mo¢ ne mogu se interpretirati iz
neideoloskog ili postideoloskog diskurzivnog Zarista. Drugim rije€ima, vrijeme strukturirano
da jednim dijelom odgovara postmodernistickim artikulacijama upucuje i na logike
ideoloskog organiziranja vremena sadasnjosti.

Korpus analiziranih tekstova o tranziciji opire se barem dijelom liSavanju politickog 1
ideoloSkog u prikazu proSlosti. Navedeni referencijalni primjeri o vremenu, kao i toposi
proslosti koji upucuju na kontinuitete, izravno opisuju neodvojivost proslosnih iskustava od
sadasnjosti i upucuju na njihovo uvjetovanje. Selekcija proslosnih iskustava otkriva odnosne
momente identifikacija (o ¢emu e biti rije¢i u narednom poglavlju) i sam odabir iskustava
proslosti naznacuje upisivanje politickog; ta je selekcija i selektivna simultanost sistemska. U
tekstovima proslost predstavlja neizostavan sloj sadaSnjosti, za razliku od hegemonijskih
ucinaka sistemskog zaborava u drustvu na koje upozoravaju i Buden i Ugresi¢ (Buden 2012,
Ugresi¢ 1996), ali je prikaz proSlosti vjerojatno proizveden pod hegemonijskim utjecajem
selekcije kolektivne memorije, izbora u procesu politika 1 osobnih politika sje¢anja, o ¢emu ¢e
jos biti rijeci.

Problem s pojmom vremena u tranziciji otkriva se znacajno i kroz pitanje trajanja
tranzicije kao oznacitelja "prijelaza" 1 privremenosti. Analize pripovijesti 1 analize postupaka

oblikovanja vremena pokazuju kako pojam tranzicije u fikcionalnim tekstovima dosljedno
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iznevjeruje svoju teleologi¢nost. Kratkim pogledom na Siri korpus romana koji bi ukljucivao
"romane o buduénosti" otkriva se ocita tendencija pisanja antiutopija, i to onakvih koje
distopijski svijet grade dovodenjem neoliberalnih kapitalistickih procesa, ideala posvemasnje
privatizacije u prvome redu, do krajnje fikcionalne totalitarne konsekvence. Primjeri su
romani Lomljenje vjetra Ede Popovica (2011) 1 Planet Friedman Josipa Mlakic¢a (2012) koji
prikazuju potpuno obespravljeno i raslojeno drustvo. Pitanja sistemskih ekonomskih temelja,
"baze", translatiraju se u buduénost, dok je u korpusu tekstova njezino realno postojanje u
proslosti uglavnom rubno dotaknuto ili presuceno’’.

Dokidanje utopijskog potencijala, odnosno, dokidanje teleologi¢nosti tranzicije toliko je
oCita znacCajka, i u suprotnosti s dominantnim hegemonijskim politickim (ali i primjerice
sociologijskim) diskurzom o zavrs$etku tranzicijskoga "odgoja" postkomunistickih drustava
(Buden 2012) i1 uspjeSnom polaganju EU ispita, da zapravo moze ostati nezamijecena.
Tranzicija postaje oznaka permanentnog stanja i iskustva, i to, u tekstovima je tematski jasno,
iskustva koje dopusta "hibrid horora i ispraznosti kulturnog svakodnevlja" (Prica 2004), ali i
svakodnevni realni horor nasilja i nepravde. Takvo iskustvo "prijelaza" opisano je u etnologiji
pojmom liminalnosti. Antropolog Van Gennepp liminalnost uvodi kao pojam kojim opisuje
stanje osobe koja se nalazi u trenutku "obreda prijelaza", inicijacije u odraslost ili brak (usp.
Van Gennepp 1960). Liminalnost je "grani¢no" stanje, upravo stanje "tranzicije", priviemeno
"obredno" vrijeme u kojem se "dokida druStvena struktura" (Turner 1991). Tranzicija se, za
razliku od privremenog obrednog stanja, u hrvatskoj prozi oblikuje kao iskustvo permanantne
liminalnosti.

Ukinuce i izokrenutost drustvenih vrijednosti kao znacajki liminalnog stanja otvaraju
odmah okvir razmisljanja o "svijetu naopacke", koji je povezan s iznimno vaznim europskim
konceptom karnevala (Burke 1991), i koji bi opet aktivirao Bahtinov pojam karnevalesknosti
(Bahtin 1978). Konceptualno te se veze logi¢no otvaraju, no promatra li se analizirani korpus
hrvatske proze, moze se uociti kako nedostaje, ili je uglavnom potisnut, subverzivni "smijeh"
kao klju¢no iskustvo karnevala: "Simboli¢ke pokladne teme, "hrana, spolnost i nasilje" (Burke
1991:151) reducirane su, doduSe, na racun hrane i spolnosti 1 sublimirane u nasilje,
strukturalno, psihicko 1 fizicko. Potisnut je Bahtinov karnevalski "smijeh" nasuprot "strahu" -

tranzicija predstavlja tako negativnu parodiju, izvrnutu sliku karnevala samog." (Koroman

*" Ovdje valja svakako spomenuti i romaneskni triptih Iva Bresana koji pise trilogiju o represiji i totalitarizmima
u proslosti (4Astaroth), sadasnjosti (Vrazja utroba) i buduénosti (Drzava bozja 2053.). Distopijska projekcija u
BreSanovom romanu DrzZava Bozja 2053. ne nadovezuje se na bojazan od neoliberalnih procesa ve¢ na
konsekvencioniranje nacionalno-katolicke retradicionalizacije s elementima orvelijanskog nadzora i zloupotrebe
tehnologije.
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2013b:263). Taj pak prizor bezhumornog permanentnog karnevala blizak je izvrnutoj logici
karnevala u vremenu sadasnjosti kakvim ga opisuje Zygmunt Bauman u djelu 7he Postmoden
Ethics: u suvremenosti "karneval preuzima polozaj norme, a norma karnevala" (Bauman
prema Biti 2000:248). S druge strane, drustvena pravda i solidarnost se karnevaliziraju
dobrotvornim koncertima, donatorskim zabavama 1 sl.: "Pravda se pretvara u slavljenicki,
blagdanski dogadaj; to umiruje moralnu savjest i pomaze u nosenju s odsutnosti pravde za
vrijeme radnih dana. Odsutnost pravde postaje normom i dijelom dnevne rutine" (Bauman
1998:68).

Logika inverzije posve je prikladna za opis vremena u razdoblju tranzicije.

Ukoliko se u obzir uzme povijesni narativ o osamdesetim godinama dvadesetog stoljec¢a
kao razdoblju raspada jugoslavenske zajednice i razdoblju ekonomske i usporedne krize
sustava (usp. Goldstein 2008, Duda I. 2010), o vremenu prijelaza i privremenosti, logika
iskustva povijesnog prijeloma i tranzicije u Hrvatskoj potpuno je opre¢na onoj sovjetsko-
ruskoj. Alexei Yurchak naslovljava svoj znacajan rad o zadnjim decenijama SSSR-a lirskom
reCenicom "sve je bilo za vjecnost, a onda toga vise nije bilo" (Yurchak 2005). U slucaju
hrvatskog iskustva ona bi mogla glasiti: Sve je bilo privremeno i nestalno, a onda je nastupila

vjecnost tranzicije.
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4.6 Identiteti

4.6.1 O teorijskim pristupima problemu identiteta

Identiteti i teorije identiteta u humanistici predstavljaju jednu od srediSnjih tema te
upustanje u predstavljanje postojecih teorijskih pristupa, polemika i prijepora o identitetima
znaci otvaranje velikog broja kritickih poteza, ideja 1 epistemoloSkih momenata koji nadilaze
opseg ovoga rada. Identitet je "problematican" pojam (Wolfreys 2004:96) jer se teorijska
problematizacija identiteta kre¢e oko "sporne postavke" prema kojoj identitet nastaje "kao
rezultat prohoda kroz sustav razlika" (Biti 2000:190), odnosno nastaje "kroz, a ne izvan
razlike" (Hall 1996:4)48, kroz drugoga, medutim, "kao c¢lan opreke identitet-razlika, ujedno
utemeljuje cjelinu te opreke jer je sustav razlika koji proizvodi identifikaciju 1 sam
neprimjetno zasnovan na identitetu" (Biti 2000:190). Oko pojma identiteta razvija se rasprava
koja u prvom redu ukljucuje psihoanaliticki temelj i pojam identifikacije, da bi se pojam
nadogradivao, usloznjavao i granao vezama s jednako fluidnim, "skliskim i neuhvatljivim"
(isto:198) terminima ideologije i kulture.

Uz brojne leksikonske preglede teorija identiteta (usp. Biti 2000, Wolfreys 2004) moze se
kao znacajan uvodnicki rad izdvojiti tekst Stuarta Halla u uvodu zbornika Questions of
Cultural Identity (Hall, du Gay ur. 1996) u kojemu uz ovu stoZernu licnost kulturalnih studija
1 moderne ljevice temi pristupaju i druga vazna istrazivacka imena kao §to su Homi Bhabha,
Zygmunt Bauman ili Simon Frith. Stuart Hall u uvodniku naslovljenom Kome treba identitet?
podsje¢a na plodonosnu "diskurzivnu eksploziju" (Hall 1996:1) kojom se viSe desetljeca
obuhvac¢ao koncept identiteta. Pojam je identiteta obradivan i savladavan s pozicija
raznorodnih disciplina 1 diskurzivnih praksi: dekonstrukcije, filozofije, unutar diskurza
feminizma i kulturalne kritike pod psihoanalitickim utjecajem, postmodernizma te u raznim
"pustolovnim teorijskim zamislima" (isto:1). Hall u svojem uvodu podsje¢a na neke od
elemenata sloZene rasprave koje obuhvacdaju 1 Althussera, Foucaulta, Laclaua i Judith Butler
potvrdujuéi polazista kako je identitet "strateski 1 pozicijski", a ne "esencijalisticki" pojam
(isto:3), "fragmentiran i napuknut" pojam koji se stvara "unutar diskurza" (isto:4). Medutim, i

takvome pojmu niti dekonstrukcijska kritika ne nalazi "drugi, potpuno drugaciji koncept koji

* U ¢lanku Stuarta Halla Kome treba identitet, koristim izvornik i paginaciju izvornika iz zbornika Questions of
Cultural Identity (Hall, Du Gay ur. 1996), ali prijevod Sandre Veljkovi¢ iz zbornika Politika teorije: zbornik
rasprava iz kulturalnih studija (Duda ur. 2006)
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bi ga zamijenio" (isto;1), pa, premda se moze smatrati svojevrsnim "prekrizenim pojmom",
Hall se zalaze za shvadanje identiteta kroz njegovu rekonceptualizaciju — razmisljanje o
identitetu u novoj, izmjestenoj, decentriranoj poziciji.

Pojam identiteta ne nalazi, dakle, i pored svoje izmjeStenosti iz esencijalistic¢ke pozicije,
fragmentiranosti 1 napuknutosti adekvatnu moguc¢nost kojom bi ga se moglo izbje¢i. U
konkretnoj analizi u ovome radu takav se strateski koncept dodatno usloznjava barem dvama
usporednim razinama jednake ili bar priblizne konceptualizacije. Prva je povezanost identiteta
s fluidnim terminima ideologije 1 kulture, druga je veza procesa identifikacije, kao i
psihoanaliticki i althusserovski potez, s naracijom.

U uvodu studije Politika identiteta Zarko Pai¢ (2005) dio je okvira rasprave o identitetima
sazeo na ovaj nacin: "ishodi$na je postavka studije da obrat od doba ideologija u doba kulture
nipoSto ne oznaCava oproStaj s legitimacijskom moc¢i i hegemonijom ideologija." (Paié
2005:5). Ova je pozicija znacajna jer, uz to Sto podsjeca na proces diskurzivne reartikulacije
svojevrsnim "kulturalnim obratom", uvazava mo¢ neprevladive ideologije. Odnos identiteta i
ideologije opisan je najkonzistentnije pojmom interpelacije, odnosom prizivanja, pozivanja,
regrutiranja 1 transformiranja subjekata, kako ga postavlja Louis Althusser (Althusser 2009) 1
to je model koji ¢e se pokazati kao jedno od vaznih ishodiSta interpretacija u ovome radu.
Althusserijanski gledano, ako "...sva ideologija interpelira konkretne individue kao konkretne
subjekte, putem funkcionisanja kategorije subjekta." (isto:68), te ako se pripovjedne razine
oblikuju kao kategorije fikcionalnih subjekata, moguce je pristupiti analizi ideoloskog u toj
fikcionalnoj kategoriji, vode¢i rauna, naravno, o kompleksnoj narativnoj strukturi kakva je
roman kao i o bliskosti tih subjekata s razinama ¢itateljske identifikacije.

Za potrebe istrazivanja identiteta u pripovjednim tekstovima znacajna je svakako ta veza
izmedu identiteta i naracije. Lik, fokalizator 1 pripovjedac kao literarni, apstraktni fikcionalni
konstrukti predstavljaju i1 zastupaju odredene identitarne oznake, postavljaju se bliskije ili
udaljenije od dominantne pripovjedne svijesti. ViSe je argumenata u prilog tezi o
konstruktivnosti i konstruktibilnosti identiteta kao i o povezanosti narativnih struktura s
identitetima. Marc Currie u studiji Postmodern Narrative Theory (Currie 1998) tu povezanost
razlaze izmedu ostalog modelom proizvodnje identiteta, podsjecajuci da "identitet nije neSto
unutar nas" (Currie 1998:17). Preglednim 1 jasnim razlaganjem nudi dva argumenta za to:
prvi, da je identitet uvijek odnosan i uspostavlja se u relaciji, a drugi je taj Sto "identitet
postoji samo kao pripovijest" (isto:17) te jedini nacin da se nekome objasni tko jesam znaci
"ispricati vlastitu pri¢u, odabrati kljuéne dogadaje koji nas odreduju i organizirati ih prema

formalnim principima pripovijesti" (isto:17).
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Currie opisuje razlicite ideje o identitetima u pripovjednim tekstovima radi pronalaZenja 1
upucivanja na "sinergiju" naratologije i althusserijanskog marksizma. Podsje¢aju¢i kako su
opis 1 istrazivanja point of view "jedan od najvecih trijumfa" u knjizevnoj teoriji dvadesetog
stolje¢a 1 uzimaju¢i u obzir formalisti¢ke opise Gennettea 1 Bootha, uz americku stilisticku
tradiciju, Currie identitete u pripovjednim tekstovima povezuje s atlhusserijanskim
marksizmom na nacin da je "...marksisticki koncept ideologije dosao u interakciju s analizom
tocke gledista kako bi ga spasio optuzbe od apoliticnog formalizma", a promjena u teorijskoj
usmjerenosti "dogada se izmedu ideje fikcionalne tocke gledista kao proizvodnje suosjecanja i
ideje interpelacije kao proizvodnje identiteta" (Currie 1998:28).%

Izazov u ovome istrazivanju predstavlja i znacajka pripovjednog teksta prema kojoj se
komunikacija u tekstovima odvija na razli¢itim pripovjednim komunikacijskim-
posiljateljskim razinama, odnosno, tako da se ve¢ po sebi slozena i naslojena kategorija
identiteta dodatno usloZnjava, pomice i povezuje s razli¢itim razinama pripovjednog teksta:
od razine lika, preko razine fokalizatora (toc¢ke gledista), razina pripovjedaca, implicitnog
autora 1 dalje. Sve one omogucuju interpretiranje pojedinacnih susretanja i pukotina u
tekstovima, odnosno usmjeravaju poteze interpretacije identiteta i u odnosu prema njihovoj
razini "proizvodnje suosjecanja". Konacno, i razine diskurza, odnosno ¢itavoga pripovjednog
teksta kao "velike reCenice" te price kao "mitotovorne strukture" takoder omogucuju
iS¢itavanje 1 interpretiranje identitetskih znacajki.

Govoriti o identitetima u pripovjednim tekstovima znaci otvoriti usporedni lanac slojeva, s
jedne strane tu su pripovjedne razine, a na njima je moguce mogu prepoznavati spomenuta
razli¢ita zariSta identifikacije. U korpusu proznih tekstova s razli¢itih pripovjednih razina
istrazit ¢e se kako se odvijaju procesi identifikacije, prepoznavanja i ustoli¢ivanja razlika i
opreka, upucivati gdje se pojavljuju znacenjski manjkovi i1 viskovi, gdje se 1 koji identiteti
grupiraju, a koji su dominantno u procesima artikulacija.

Pojam identiteta nadalje, usko je povezan s takoder "problematicnim" pojmom
modernizma i modernosti; identitet je "moderan koncept" i kao takav ukljucuje "tri aspekta i
tri logike kojima se konstituira: logike individualnosti, razlike i temporalnosti" (Grossberg
1996:89), no kao $to Zygmunt Bauman zapocinje svoj esej, pojam identiteta i danas "nastavlja

biti problem, kao $to je bio 1 u vrijeme moderniteta" (Bauman 1996:18). Premda identitet

* Detaljnije razlozeno: "Ako Booth pokazuje da fikcija kontrolira poziciju ¢itatelja i da ta pozicija odreduje
pitanja suosjecanja, althusserijanski marksizam jednostavno dodaje da, buduc¢i da upravlja Citateljsku poziciju,
fikcija poziva Citatelja ne samo na suosje¢anje ve¢ i na identifikaciju, zna¢i preuzimanje odredenih pozicija
subjekata i njihovih drustvenih uloga. Interpelacija je naziv kojim Althusser imenuje taj proces. Poput
subjektivnosti uopce, to je proces kojim upravlja tekst, samo §to je Citatelj pristaje na iluziju da se identifikacija
odvija slobodno." (isto:28)
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predstavlja otvoreno konceptualno polje neprestane razrade i dogradivanja, sa strane
psihoanalize, feminizama, marksizama i postmodernizama, neizbjezno je u analizi kakva je
zamisljena u ovome radu i s takvim nedoreCenim bremenom pokusati pristupiti konstrukciji
identiteta u pripovjednim tekstovima. Takva analiza mora polaziti od slojevitosti, fluidnosti,
nedoreCenosti pojma identiteta i uvazavati ocekivane kontingencije i takva ¢e uglavnom
upucivati na razli¢ita polja okupljanja i susretanja, ne dajuci cesto ¢vrste odgovore, jer je to i
nemoguce, u mnogo vecoj mjeri otvaraju¢i pitanja. I uz tako metodoloski labilan,
"neteSkaski", model analize, miSljenja sam da nije moguée pristupiti pokuSaju opisa
hrvatskoga tranzicijskog imaginarija u pripovjednim tekstovima a da se izuzme onaj
kompleks problema koji se moze obuhvatiti jedino pojmom identiteta.

Ova se analiza stoga u svojim dijelovima "zaustavlja" na odredenim mjestima: upucuje na
one probleme, teme, izdvojene ideje koje se prepoznaju kao znacajne, podudarne i zajednicke
1 u proizvodnji i interpretaciji identiteta u knjizevnim tekstovima o hrvatskoj tranziciji. Ta su
mjesta, sjeciSta, punktovi, podlozni "identitarnom" upisivanju i procesu identifikacije,
medutim, prepoznaju se s razliitih pozicija njihova artikuliranja.

Prepoznavanje podudarnih identitarnih oznaka u tekstovima o tranziciji "vra¢a" pozornost
Stuartu Hallu 1 njegovom "zdravorazumskom" opisu identifikacije: "identifikacija se
konstruira na pozadini prepoznavanja nekog zajednickog porijekla i zajednicke osobine s
drugom osobom ili grupom, ili s idealom, ili u skladu sa solidarno$¢u i odanosc¢u koje
pocivaju na prirodno uspostavljenim temeljima" (Hall 1996: 2, istaknuo B.K.). U ovome
istrazivanju potpoglavlja su objedinjena izdvojenim elementima tranzicijskog identitarnog
imaginarija u tekstovima, onima u kojima je to "zajedni¢ko" prepoznato, a svaki je zaseban
identitarni sloj posebno epistemoloski ukratko predstavljen. Identitarna sjeciSta organizirana
su na nacin da se prepoznaju: nacionalni identiteti, klasni ili socijalni identiteti, zatim sklisko
polje generacijskih identiteta, potpoglavlje o identitetima otpora, te kulturalne identitetske

opreke kao vazna sastavnica dijegeti¢kih univerzuma.

4.6.2 Nacionalni identiteti i identiteti drugosti

U poznatom publiciranom razgovoru Zygmunta Baumana s Benedettom Vecchijem
(Bauman 2004), taj poljski sociolog o nacionalnim identitetima izrie sljede¢u misao:
"Nacionalni identitet, dopustite mi naglasiti, nije nikada bio poput drugih identiteta. Za

razliku od drugih identiteta koji nisu trazili jednoglasnu odanost i ekskluzivnu vjernost,

108



nacionalni identitet nije priznavao konkurenciju, kao ni opoziciju." (Bauman 2004:22). Ta
izdvojena, politi¢ki iznimno znacajna i formativna pozicija ovog modela identiteta podsjeca
da nacionalni identiteti kao posebna kategorija identiteta aktiviraju iznimno $iroko podrucje
istrazivackih interesa, u prvom redu sociologije, politologije te dijela humanistickih znanosti.

Vrlo sistemati¢an pregled glavnih teorijskih pristupa problemu nacije u hrvatskoj je
znanstvenoj zajednici u knjizi Nacija — sporna zajednica predstavio Vjeran Katunari¢ (2003).
Kroz citavo glavno poglavlje "Nove teorije o naciji i nacionalizmu" osvrée se na
primordijalisticke pristupe koji su se formirali prije 1970-ih, na modernisticke $kole te na one
dekonstruktivisticke i postnacionalne i koje su "prezivjele" ili bile dijelom "vala novih teorija
u osamdesetima" (isto).

Katunari¢eva tipologija teorijskih pristupa nacionalizmima svjedo¢i o znanstvenoj
polifoniji i pitanjima koja otvara bilo koji analiticki pogled upucen ovoj identitetskoj
sastavnici, kao $to su primjerice: "postojanje nacije-drzave", "ontoloSki problem nacije",
povezanost identiteta i nacije, konteksti rata i mira, modeli proizvodnje drugosti i neprijatelja,
adresiranje krivnje te zakljucno izvedeni i stalno prisutni sukobljeni vladajué¢i diskurzi —
nacionalisticki i1 antinacionalisti¢ki. Problematiziraju¢i uobicajeni antinacionalizam teorijskih
pozicija ljevice, u zakljucku studije Katunari¢ se okrece Sirokom i opéenitom pojmu etike i
eti¢nosti >, otvaraju¢i time ponovo problem manjka analitickog okvira koji bi isklju¢io
ideologiju.

Za analize u ovome radu znacajna je i iznimno utjecajna studija Benedicta Andersona
Nacija: zamisljena zajednica (Anderson 1998), i to iz nekoliko razloga. Prvi je njegova

koncepcija nacije kao naracije u povijesnom (kalendarskom i simultanom) vremenu:

Ideja drustvenog organizma koji se kalendarski kre¢e kroz homogeno, prazno vrijeme
upravo je analogna ideji nacije koja se takoder poima kao ¢vrsta zajednica koja se

neprestano i ravnomjerno kre¢e niz (ili uz) povijest. Jedan Amerikanac nece nikad

%0 Sljede¢e recenice iz zakljutka otkrivaju mnogo: znatajne momente presijecanja analitikih pojmova
stvarnosti/grade, analize i Sireg konteksta, ekonomskog i politickog, ukazuju zatim i na osjetljivost problema, te,
kona¢no, razotkrivaju odreden stupanj humanisticke nemoci prema analitickom ukljuéivanju proturjecja:
"Kapitalizam je mogu¢ kao sustav privredivanja u kojem neée biti pljacki. Dodajmo tome: ni siromasnih i
obespravljenih koje mnoge korporacije u svijetu proizvode istom lako¢om kao i svoje robe i usluge. Ipak,
vjerujemo da je nac¢elno mogué¢ humaniji i ljudskim potrebama i sposobnostima prilagodeniji kapitalizam, ali to
nije tema za ovu knjigu. To je samo podsjetnik na to da istim pravom moramo zahtijevati da se eticka nacela
koja vrijede za kapitalizam ili druge transnacionalne sustave moc¢i primijenjuju kada je rije¢ o naciji i
nacionalizmu." (Katunari¢ 2003: 321)

Ovaj citat u odjeljku u kojem se naznacuje dio teorijskih polazista u analizi nacionalnih identiteta u tekstovima
nije postavljen kao sinteza o proturjecjima koja ne bi otkrivala mnogo. Kako ¢e biti prikazano u zakljucku ovog
rada, liberalno-demokratska vjera u pozitivan potencijal drustvenoga uredenja, iako to sada paradoksalno zvuci,
predstavlja zapravo implicitnu poziciju pripovjednih tekstova o tranziciji.
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vidjeti, a kamoli upoznati viSe od Sacice svojim 240 000 000 sunarodnjaka
Amerikanaca. Nema pojma ¢ime se oni u danom trenutku bave, Ali on duboko vjeruje u

njihovu neprestanu, anonimnu, istovremenu aktivnost. ... (Anderson 1998:34)

Vjeran Katunari¢ za ilustraciju ideja Benedicta Andersona navodi zanimljiv primjer
Davida McCronea koji je na primjeru Ustava Republike Hrvatske ilustrirao Andersonovu
predodzbu o vremenu. Preambula Ustava, dio o povijesnim izvorima drzavnosti i nezavisnosti
stvara predodzbu "kalendarskog statusa" koji je Hrvatska dodijelila sebi "krec¢uéi se
pravocrtno kroz povijest prema svom odrediStu samoodredenja" izbjegavaju¢i "potencijalno
neugodne povijesne epizode (fasSisticka NDH) odnosno pretpostavljaju¢i njima legitimne
alternative (ZAVNOH)" (Katunari¢ 2003:221).

Drugi, 1 za ovaj rad znacajniji metodoloski razlog je Sto Benedict Anderson u analizi
nacije kao zamisljenoga konstrukta ukljucuje u velikoj mjeri 1 fikcionalne tekstove, romane 1
novele kao gradu za opise konstrukcija nacionalnih predodzbi.

U posljednje vrijeme interes za proucavanje nacionalnih predodzbi u literarnim
tekstovima dolazi i s pozicija reinterpretacija kontinentalne komparatistike koja je uspjesno
ozivjela disciplinu imagologije. Zbornik urednika Davora Duki¢a Kako vidimo strane zemlje.
Uvod u imagologiju (Duki¢ 1 dr., ur. 2009) predstavlja domaci doprinos pra¢enju suvremenih
kretanja u znanosti o knjizevnosti. U kanonskim tekstovima imagologije, koji daju nov zamah
europskoj komparatistici, pitanja nacionalnih predodzbi i pitanja nacionalnog karaktera ostaju
preusmjerena raznolikim instancama. U opcéemetodoloskim tekstovima upucuje se na
"slozenost... u prikazivanju povijesnih okolnosti glede nastanka nacionalnih predodzbi"
(Fisher 2009:41) te se zakljucuje da su "veze medu razli¢itim tekstovima $to opisuju 'karakter'
odredene nacije pretezno intertekstualne prirode" (Leerssen 2009:101). Od konstatiranja
sloZzenosti problema, preko ocekivanog usmjeravanja prema intertekstualnosti, odnosno
potencijalu tekstualne reprezentacije, ¢ime se ostaje u uZzem okviru pojma knjiZzevnosti,

problematika se §iri prema pitanju nacionalnog karaktera:

"...knjizevni izvori nisu ... tek "zapis" o reprezentaciji odredene nacionalnosti, nego
¢ine kulturnu praksu koja artikulira ili ¢ak konstruira tu nacionalnost. Drugim rije¢ima,
imagologija je preSla u konstruktivisticku paradigmu. Uvidjelo se da se stereotipne
oznake nacionalnog identiteta prizivaju kao stenogrami za kolektivnu knjizevnu
karakterizaciju pri narativnom pripisivanju uzoraka akterskih uloga i da se u
medunacionalnom Sirenju tekstova i tema recepcija "stranih" utjecaja filtrira preko

apriornih pretpostavki o nacionalnom karakteru. (Leerssen 2009:101)
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Medutim: "Na pitanje postoji li uopce nacionalni karakter (makar i samo kao heuristicki
koncept), aachenska imagoloska Skola sugerira negativan odgovor. Heteropredodzbe i
autopredodzbe shvacaju se i istrazuju kao diskurzivne tvorbe — nastoji se proniknuti u tajnu
njihova nastanka te mehanizme njihova Sirenja, modificiranja i zamiranja." (Duki¢ 2009: 9)

Aachenska imagoloSka Skola uspijeva iznaéi rjeSenja unutar okvira (umjetnicke)
knjizevnosti i u tu se svrhu zalaze i razvija u imagoloskoj metodi svojevrsnu arheologiju
umjetnickih tekstova, potvrdujuéi pritom formativnost diskurzivnih tvorbi i izvan domasaja
knjizevnosti. To podru¢je koje ostaje izvana, a na koje knjizevnost ima utjecaja, ali koje
takoder ima utjecaja na stvaranje nacionalnih predodzbi, takoder ostaje i izvan
epistemoloskog potencijala imagologije. U ovome radu, koriste¢i terminologiju imagologije,
tome se pokusava doskoCiti usmjerenom interdisciplinarnoséu, primjenom = Sireg
humanistickog okvira, kulturalnostudijskim pristupom, ali s polaziSta naratologije.

Cini se nadalje kako je potrebno istaknuti i odredenu reduktivnost koju je tesko izbjeéi u
analitikama koje ciljaju na predodzbu nacija u knjizevnim tekstovima. Ipak je u gradenju
nacionalnih knjizevnih imaginarija naglasak na okupljanju, slicnostima, kohezivnim
elementima predodzbenih slagalica te jednako kohezivnoj proizvodnji predodzaba drugih
nacija u istim tekstovima. Problem koji se pojavljuje ukoliko bi se isklju¢ivo ovom optikom
pristupalo konkretnoj gradi, suvremenoj prozi o tranziciji, razotkriva upravo taj tip redukcije,
odnosno ograni¢enoga pristupa. Rijec je o tome da je vlastita, ali i druge nacije, u konkretnom
proznom korpusu u toj mjeri nekoherentna, rasprSena, fragmentirana 1 ispresijecana
strukturalnim oprekama, proizvedenim drugostima da jedinstvenost predodzbe zamiSljene
nacije zaista moze biti ovjerena u tekstovima, medutim ostaje pitanje kako analitic¢ki pristupiti
predodzbama grupa unutar iste nacije, a koje nose sasvim drugacije, cak i suprotne,
stereotipne ili imagotipne oznake. Iz tog je razloga, €ini se, potrebno ponovo ukljuciti Siri
humanisticki okvir, postkolonijalni u prvom redu, zatim razliite teorije o proizvodnji
drugoga, kako u socijalnoj stvarnosti, tako i u tekstovima, klasni i marksisticki kod i ostalo,
kako bi se pokusalo osustaviti nepodatan repertoar predodzaba kojim funkcioniraju tekstovi o
hrvatskoj tranziciji.

Postkolonijalni teoretiCar Homi Bhabha upucuje na proturjecja koja "prevladavajuéi
historicizam" u teorijama nacije ne uspijeva razrijesiti (Bozi¢ BlanuSa 2009:316). Rijec je
"krpa 1 zakrpa kulturalnog oznaCavanja 1 sigurnosti nacionalne pedagogije" (Bhabha
2002:161) koja se u hrvatskom primjeru prikazuju spomenutom kulturalnom oprekom unutar

nacije, a koju, takoder na naraciju upucena imagologija 1 Benedict Anderson ne uspijevaju
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interpretirati. Bhabha koristi pojam diseminacija Jacquesa Derrida, kojim ovaj filozof
oznacava rasipanje znacenja, uvodi logiku temporalnosti nasuprot povijesnom vremenu kojim
barata Anderson, rubnost i liminalnost te "napetost" izmedu "konstativne i performativne
dimenzije" nacije (Bozi¢ Blanusa 2009:318):
Na mjesto oprecnosti izmedu pretfigurativne samostvaraju¢e nacije "po sebi" 1
izvanjskih drugih nacija, performativna dimenzija uvodi temporalnost onoga "izmedu".
Granica koja oznacuje sebstvenost nacije prekida samostvaraju¢e vrijeme nacionalne

tvorbe i poremecuje oznacavanje naroda kao homogene cjeline. (Bhabha 2002:167)

Proucavanju predodzaba vlastitog naroda, kao i drugih naroda u umjetnickoj fikeiji,
pristupaju i kulturalnostudijski istrazivaci nastojec¢i upravo iskoraciti iz uzeg polja znanosti o
knjizevnosti; koriste¢i tekstove kao gradu, a Cesto na tragu Benedicta Andersona, povezuju
diskurzivne nacionalne konstrukcije s §irim kulturalnim znadajkama. Citavo poglavlje
Fictioning the Nation u zborniku Popular Fiction: Technology, ideology, production, reading

donosi dobre primjere takvih i§¢itavanja (Bennett ur. 1990).

I ovo opseznije poglavlje o identitetima kao dijelu tranzicijskoga imaginarija zapocinje
prikazom upravo nacionalnih identiteta koji pretpostavljenom obuhvatno$¢u upucuju na dosta
konkretne i1 eksplicitne identitarne znacajke pogodne za analizu. U analiziranom korpusu
tekstova postoji jasan interes za temu razli¢itih artikulacija nacionalnog identiteta, odnosno
ucinke nacionalnopreporodnog sloja hrvatske tranzicije nemoguce je izbjeci i oni su upisani u
povijesni kontekst neizbjezan za razumijevanje tekstova. Ta je tema, dakako, obradena
raznoliko, Sirokom paletom pripovjednih postupaka, no, moguce, osim nekoliko iznimaka
(Jergovi¢, Rudan, i Mraovi¢), nacionalni identitet ne predstavlja istaknutiju temu ili glavni
problem romana. To opet ne znaci da ne ¢ini neki od nezaobilaznih slojeva romana. Razlicite
artikulacije, problemi, prijepori, slojevi oko nacionalnih identiteta zapravo se prilicno cesto
eksplicitno navode ili komentiraju, na Barthesovim "razredima funkcionalnih jedinica"
(Barthes 1992) funkcioniraju kao vazne informante, odnosno neodvojiv sloj konteksta.

Korisna razrada imagologije dijeli predodzbe na one o vlastitoj zemlji 1 narodu, tzv.
autopredodzbe 1 na one o tudim zemljama — heteropredozbe. Tu odmah valja prepoznati kako
je u hrvatskoj suvremenoj knjizevnosti, iz znanih povijesnih razloga, jedna heteropredozba
istaknutija i izdvojena — ona o Srbima. Kompleksne predodzbe o Srbima, obuhvacaju, dakako,
odnos prema Srbima kao prema drugome, no ova je heteropredodzba specificna jer se ne

odnosi na predodZbu o stranoj, drugoj zemlji, Srbiji, ve¢ uglavnom na kolektivnu pripadnost
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ovoj naciji, neovisno o (politickom) drzavljanstvu. Katkad je rije¢ o Srbima uopce, a ponekad
o Srbima iz Hrvatske (npr. kod Rudan i Mraoviéa).

Dakako, kao i kod problema predodzbe vremena, postoji kvantitativni i kvalitativni
raspon, intenzitet pristupa tematiziranja i problematiziranja nacionalnih identiteta, od potpune
odsutnosti te teme (npr. kod Vukovi¢ Runji¢ ili Zajeca), preko kontekstualiziranja u vidu
informanti, pa sve do eksplicitnog implicitnoautorskog naslovljavanja romana, kao u primjeru
Sima Mraovica: Konstantin bogobojazni. Manjinski roman. Kako je rije¢ o pristupu dosta
osjetljivom problemu, u ovome ¢e se odjeljku tvrdnje i radne hipoteze nastojati potkrijepiti
ekstenzivnijim citiranjem korpusa.

U romanu Uho, grlo, noz, "suvisan" 1 "nepozeljan" nacionalni identitet pripada
pripovjedacici glavnoj junakinji i nositeljici monologa koji gradi tekst romana. Ona u
prepoznatljivom (auto)sarkasti¢nom, konstruiranom i travestiranom "snaznom" stilu pristupa

problematici konstrukcije identiteta Srba u Hrvatskoj:

Ne volim gubitnike. Autsajdere. Ljude koji se moraju smijesiti. I biti pristojni. Ja ne
volim ni Srbe u Hrvatskoj. Oni, kada kazu: "Babi¢", uvijek dodaju: "iz Korcule". A
nisu iz Korc€ule. Nego iz Dalmatinske zagore. Iz vukojebine u kojoj je Babi¢ nesto
drugo. OK. I tamo ima Babi¢a Hrvata. Ali Babi¢ Hrvat nikada ne objasnjava. I ne
dodaje "iz Korc¢ule." Hrvati jednostavno misle da se na njima vidi da su Hrvati. Samo
Srbi u Hrvatskoj uvijek naglasavaju da su Hrvati. I govore "glede" i1 "tijek" 1 "u
svezi". I Seru po Srbima. Kako znam? E, sad... zato... zato.... jer sam "iz Korcule".

OK. Rekla sam. Mozete se jebati s ovim podatkom. (Rudan 2002:20)

Moze se odmah primijetiti kako je raspon odnosa, od nacionalne distance do eksplicitnog
Sovinizma, u okviru istrazivanja heteropredodzbe Srba u vecini tekstova korpusa proizvoden
postupkom delegiranja. Negativne nacionalne predodzbe iskazuju one instance u
pripovjednim tekstovima koje nisu bliske nositeljima identifikacije, primarnim
pripovjedacima i fokalizatorima, one fikcionalne tocke gledista koje ne bi proizvodile
suosjecanja (Currie 1998, Booth 1983). Jedna od tih narativnih strategija delegiranja, ali ne i
ona najocitija, moZe biti mogucénost aktiviranja travestiranog pripovjedaca, kao u gornjem
primjeru.

Negativne nacionalne heteropredodZzbe prisutne su tako takoder i u romanima promjenjive
fokalizacije (npr. kod Gerovca ili u Bovi¢evu romanu Metastaze). U velikom broju slucajeva
ona je u dijalozima ili karakterizaciji pridruzena likovima koji se u otkrivaju kao negativni ili

su Cesto nositelji razli€itih tranzicijskih lomova. U reprezentativhom broju tekstova Srbi Ce iz
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pozicije nekog sporednog lika biti oznaceni kao neprijatelji ili bar sumnjiva manjina, to je
opée mjesto - Sovinizam 1 nacionalna distanca preusmjereni su i delegirani drugima,
sporednim protagonistima unutar autopredodzbenog okvira. To bi zapravo pripadalo normi
nacionalnog tranzicijskog imaginarija, jednom od neizostavnih heteropredodzbenih slojeva
unutar tekstualne polifonije. U primjerima poredanim kronoloski, od suvremenosti prema

pocetku devedesetih niz se sporednih, ilustrativnih likova ovako oglasava:

— Meni je svak s kin mogu pit i zajebavat se OK — otvorio je vitrinu — ali bi mi stari

sasuja dva metka u ¢elo kad bi mi cura, amo re¢, bila Srpkinja." (Buli¢ 2006:170)
Otac glavnog protagonista u romanu Gangabanga:

"Naravno, mrzio je Srbe, ali ipak najvise i trajno Svicarce, zatim sve ostale narode,
rase, ideoloSke sustave, te vjere i vjernike opcenito. Zatim je mrzio sve ljude, a osobito

ih je prezirao pojedinac¢no." (Vidi¢ 2006:166)

Epizodni lik '"nacionalnog barda" zagrebackom odvjetniku, u vrijeme pocetka

devedesetih, u razdoblju ratne artikulacije tranzicije:

"Magas, vasa majka je Srpkinja. Maga$, u vama ima neprijateljske krvi. Srbi su
napali naSu lijepu zemlju, ubijaju naSe Zene 1 djecu, ruSe nase kuce, siluju i pale, a vi ste
napola Srbin. Vas§ otac, u redu, on je Hrvat, no danas je i manja koli¢ina neciste krvi
dovoljna za sumnju, za golemi upitnik pored imena i prezimena. Upitnici su zlokobni,

nabrekli od neizvjesnosti. (Piki¢ 2011: 29,30)

Primjera ima jo§ mnogo, posebno u romanima Metastaze ili Razbijeni, a svojevrsni je
izuzetak Karlo Adum — glavni lik 1 dominantni fokalizator iz Jergovi¢eva romana Freelander
kod kojeg se moze prepoznati konstrukcija postjugoslavenskog "prevrtljivca" i
malogradanskog konformista dugog trajanja. Adumovi monolozi s namjerom su prepuni
stereotipa, a susretanje s Bosnom 1 Hercegovinom i njezinim snaznim identitetskim
paradoksima®' i pripadali bi, gledano korpus u cjelini, identitarnoj razradi koja ima veze i s
generacijskim identitetima.

Nasuprot prikazima nacionalne distance, isklju¢ivosti i Sovinizma kao slojevima norme
tranzicijskog imaginarija, u romanesknoj se proizvodnji otkriva i znaCajan interes za

utvrdivanje 1 opisivanje posljedica te heteropredodzbe, njezinu politicku i ratnu uvjetovanost

> npr. "Ono po ¢emu mislimo da smo Hrvati, na §to smo najvise ponosni i zveknuli bismo onoga tko nam u to
dirne, zapravo nas ¢ini nepismenom austrijekom sirotinjom i turskim divljacima, istodobno" (Jergovi¢ 2008:55);
"Cirilica je pismo smrti i minskih polja." (isto:78); "A to §to se u pjesmi kolje Srbe, Boze dragi, nije strano,
sutra ¢emo i1 mi klati Hrvate, ali neCemo znati da od toga napravimo pjesmu." (isto:119)
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u kontekstu devedesetih, kao 1 konkretne ¢inove nasilja koje proizvodi odnos prema Srbima.
U tom se vremenu posao moze izgubiti ¢ak i samo ako je netko "beogradski student"

(Nuhanovi¢ 2006:65), no gubitak posla uvjetno je blaza posljedica:

...Jzgubila sam posao pedagoga, nisam vise u struci, kako se to kaZze. Snalazim se.
Telefonske prodaje, kojekakvi ugovori, prezivljavam do nekakve penzije.

- Izgubili posao? Prezime ne sluti da su krvna zrnca u pitanju.

Dasa ga je vrlo pazljivo pogledala.

- Prezime je jedino isplativo Sto je ostalo od bivseg. Zrnca mjeSovita, plus dijete

oficira. (Gasi¢ 2007:40)

Nasilne delozacije, spomenute ve¢ i u poglavlju o prostorima, u predodzbi osobnih
prostora ugrozenosti, vaznome sloju romana Mirna ulica, drvored, takoder predstavljaju
motiv koji opisuje konkretne posljedice politika koje konsekventno proizvode ove
heteropredodzbe. Valja primijetiti kako je nepozeljna nacionalna skupina i u ovom, ve¢
spomenutom primjeru, neimenovana:

Stan je bio prostran, s tri velike sobe... Biv§i vlasnici, pripadnici suvi$ne
nacionalne skupine, prisilno iseljeni odatle, ostavili su sve te rabljene stvari. (Ivanci¢

2005:13)

Sve su ovo primjeri koji ne predstavljaju znacajne motivacijske funkcije u tekstu,
uglavnom je rije¢ o fragmentima dijaloga ili unutarnjih monologa, informantama i
kontekstualiziranju, medutim, rasporedenost i1 pripovjedacka viSerazinskost tematiziranja
posljedica proizvodnje nacionalne drugosti pokazuje kako to doista predstavlja slozen,
dihotoman i konstitutivnan element hrvatskog tranzicijskog imaginarija. PoCetak devedesetih
godina, vrijeme prevrata i nacionalnog preporoda, stanje rata koje se spominje, ali ne i izravno
tematizira, proizvelo je predodzbu koja proizvodi dihotomnost i polilogi¢nost. Imaginarij o
Srbima pretpostavlja diskurzivhu praksu koja se odvija na usporednim registrima.
Andersonovim potezom, vrijeme tranzicije u Hrvatskoj moze se takoder pridodati
nacionalnom kalendaru i "mitskom vremenu" (Anderson 1998). Odnosi prema Srbima tako bi
pripadali jedinstvenom nacionalnom narativu koji ukljuCuje Domovinski rat i jasno
adresiranoga neprijatelja, ali s druge strane u tekstovima neizostavna su i pregovaracka i
opozicijska dekodiranja (Hall 2006) tako postavljenoga "kalendara".

Ta polifoni¢nost i usporednost objava raznorodnih linija identitetskih konstrukata, pa i
oprecnih, odnosa postaje normom, a tvrdnju zorno ilustrira odlomak iz romana Metastaze

Alena Bovi¢a. U njemu su protagonisti: nasilni navija¢ Krpa, dominantni (i dijelom
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povlasteni) fokalizator-komentator Filip 1 "klapski Srbin" Dejan, a odlomak upucuje i na
polifoniju, ali i na retoricku strategiju naslojavanja poruke gradacijom ublazavanja od ironije

i parodije do apsurda:

"Nekako u to vrijeme vratio se Krpa i velikim slovima na zidu napisao SRBI VAN
1Z HRVATSKE. Nekoliko dana kasnije Filip je ispod toga dodao CRNCUGE VAN 1Z
NIGERIJE, a Dejan odmah ispod JEAN CLAUDE VAN DAMME." (Bovi¢ 2006: 49)

Specifican model travestiranog pripovjedaca koji prikazuje nacionalnu distancu otkriva se
u subjektivnim retrospekcijama iz doba djetinjstva. Fokalizacijski "nevina", djecja je pozicija
takoder delegirana, no otkriva specifi¢ne preSucene logike proizvodnje nacionalne distance i
Cesto proizvodi tragicne, ali ujedno i duhovite, emotivne, aforisti¢ne i kompleksne uvide te ih
vrijedi ekstenzivno citirati. Nakon prizora u romanu Putovanje u srce hrvatskog sna u kojem
vr$njaci Denisa Lali¢a za vrijeme zra¢nih uzbuna iz obijesti po praznim splitskim ulicama

presrecu 1 tuku umirovljenike u nekom obliku perverzne inicijacije, protagonist se prisjeca:

"Bija san jedino musko u kuci i nisan smija plakat.
Mater je mislila da se ja bojin Srba, a ja se nisan boja Srba, ja san se boja svoga

razreda. Ali nisan jon to tija rec, ne bi ona razumila te muske stvari." (Buli¢2006:71)
Sli¢ne prizore svakodnevice opisuje 1 Olja Savicevi¢ Ivancevic:

Mi djeca smo vikali jedno drugome: pederu Srbine! Cak i Srbi, oni koji su ostali.

(Savicevi¢ Ivancevi¢ 2010:25)

Pri nekoj razmjeni volontera odmah nakon rata, naSao se medu nama jedan starmali
brucos$ iz Heidelberga. Taj nas je anketirao o poslijeratnom zivotu mladih u Hrvatskoj
za njihov studentski radio.

"Zivite u multikulturalnoj zemlji..." po&eo je.

"Ne zivim", rekla sam u diktafon razgovijetno kao da je mikrofon.

"Ma znam ja Sta on misli", ubacila se sestra. "Ima ti tu raznih naroda, u naSoj Stradi
u svakoj kuéi zive bar dva naroda, al sve ti je to ista kultura, Sugava, ako mene pitas.

Samo nas Kinezi mogu spasit od dosade."
..."kad smo se prije igrali rata s turistima, onda su mali Nijemci i Talijani glumili

Nijemce i Talijane. Jedan se rasplakao, boga mi."

"A uratu? I kasnije?", nakasljao se i okrenuo diktafon prema meni.
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"Pa Sta ja znam. Niko se nije igrao ovih balkanskih ratova ako to mislis. Jebiga, svi
su htjeli bit Hrvati."

"Jep", potvrdila je sister.

"Zato smo se igrali kauboja i indijanaca."

"S prugasima."

"Protiv prugasa. Mora$ imat neki sukob: kauboje i indijance."

"Jep." (Savicevi¢ Ivancevic¢ 2010:26)

Delegirana djecja perspektiva u retroverzijama koje se odnose na pocetak devedesetih
godina, nacionalnoproporodni i ratni sloj hrvatske tranzicije, zbog pozicije "fokalizatora koji
zna manje", otkriva i djelvanje poznatog mehanizma "banalnosti zla" (Arendt 2002). Tomu je
iznimno ilustrativan i motiv "nestajanja ljudi u tami" koji opet predstavlja stvarnosni sadrzaj

distribuiran nekim oblikom usmene predaje:

"Prisje¢ao sam se pocetka devedesetih. Tada su ljudi samo nestajali, gutala ih je

no¢, dozivljavali su cudne saobracajke i jo§ cudnija hapsenja." (Buli¢ 2006:90)

Neke druge ljude iz mjesta su odveli i pojeo ih je mrak. Svi smo Sutjeli.
Neki su na$i prijatelji 1 njihovi roditelji odlazili iz Naselja preko no¢i i nisu se

vratili. (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2010:91)

Ovdje valja primijetiti kako se u heteropredodzbi Srba u knjizevnosti o tranziciji namece
distinkcija prema kojoj je (delegirano) iskazivanje Sovinizma, odnosno izravno adresiranje
neprijatelja imenovano oznaciteljem "Srbi", dok se u literarnoj predodzbi posljedica tih
politika 1 stavova upotrebljava retoricki potez eufemizma ("neki drugi ljudi", "neZeljena
skupina", "mjeSovita zrnca"). Eufemizam kao retoricka figura misli "zamjenjuje rije¢ koja
oznacava kakvu opasnu, Sokantnu pojavu" (Bagi¢ 2013:119) i zapravo je bliska tabuiranju —
izbjegavanju imenovanja zbog magijskih razloga. Ono se proSiruje i na autotabuiranje, na §to
se eksplicitno referira u primjeru kod Vedrane Rudan ("iz Korcule").

U romanu promjenjive fokalizacije, Razbijeni Gorana Gerovca, jedan od pripovjedaca
takoder progovara iz pozicije Skolskog djeteta, ali sada u poslijeratnom razdoblju druge
tranzicije. 1 ovaj odjeljak obiljezen je duhovitim komentarom koji upuéuje na distancu kao
normu, ali i specifi¢no ispreplitanje auto i heteropredodzbi, prikazujuéi posljedice posljedica

polifonijskih predodZaba o Srbima:

Jad 1 beda, rekao bi Krivi, citiraju¢i neki fora srpski film koji smo tih dana gledali s

posebnom strascu jer se nije smjelo, jer smo Srbe mrzili onako kako je to bilo cool i
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nije znalo kako treba, nego su pricali jezikom knjiga iz lektire kojim nitko od nas nije
govorio i to nije bio nas§ hrvatski. Srpski nam je zbog toga bio vise hrvatski kakav

smo mi govorili, Srbi prisno prosti, Hrvati neprirodno pristojni. (Gerovac 2009:152)

Heteropredodzba Srba otkriva nekoliko elemenata: (1) postoji norma literarne predodzbe
Srba koja u sebi ukljucuje 1 iskljucive pozicije u kompleksnoj polilogi¢noj strukturi romana —
i Sovinizam, nacionalnu distancu i iskljucivost, kao i prikaz njihovih posljedica; (2) razmjerno
je, razli¢itim narativnim tehnikama, frekventan postupka delegiranja iskazivanja nacionalnih
stavova, razmjeStanje stavova prema pripovjednim komunikacijskim razinama koje nisu
dominantni fokalizatori ili njihovo travestiranje; (3) to dovodi do toga da dominantne
pripovjedacke pozicije implicitno zauzimaju stav osude nacionalnih netrpeljivosti i
konstituiraju se, u ovome primjeru, kao prikazivalacke instance; (4) u vezi s iznevjerenom
teleologic¢nos§cu tranzicije, takvo permanentno stanje promatranja implicira nemo¢ te se moze
sublimirati u retoricke geste, razrjeSenja bliska satiri ili aforisti¢nosti; (5) kada se govori o
posljedicama Sovinizma pribjegava se retorickom potezu tabuiranja.

Uz Srbe kao pripadnike manjinskoga nacionalnog identiteta pojavljuju se 1 druge
manjinske nacionalne skupine prema kojima se izrazavaju stereotipi ili nacionalna distanca, to
mogu biti Makedonci kao sumnjivei kod Geroveca, Bosanci i "Bosanci" kod Nade Gasi¢,
zatim mnogi koji ukljucuju i europske narode i razliCite osobne stereotipizacije, Austrijanci ili
Francuzi kod Vidi¢a ili primjerice Poljaci kod Jergoviéa (2008:54). Uz dominantne
nacionalne heteropredodzbe koje izraZzavaju razliite stupnjeve nacionalne distance, postoje 1
one koje upucuju na kontinuitete povezanosti naroda iz nekadasnje Jugoslavije, no,
kontinuiteti kontakata i suradnje ne vezuju se uz "normativno" gradanstvo, ve¢ se opisujuiu
narativima funkcionalno djeluju unutar kriminalnoga miljea, $to je jedna od tema Diki¢eva
romana. Ti kontinuiteti postoje i unutar obavjestajne zajednice i obavjeStajnog podzemlja, §to
je jedna od glavnih tema kod Gerovca™, Dikica i Ivanéica.

Postoji takoder druga, kompleksna autopredodzba endogene drugosti koja je razmjerno
Cesto tematizirana i koja ¢e biti pomnije razradena u odjeljku o identitetskim oprekama. To je
predodzba o drugima unutar vlastite nacionalne zajednice; drugi, ¢ije se imenovanje takoder
izbjegava, konstruiraju se i konstituiraju u jasnoj suprotnosti prema povlastenoj predodzbi

vezanoj uz dominantan identitet urbanog. Upravo ta jasna identitetska i formativna opreka,

32 Citavo poglavlje iz fokalizacijske pozicije Kinfe, cininog namjestenika Obavijestajne agencije naslovljeno je
"Ovu je drzavu ionako stvorila UDBA" (Gerovac 2009:95-144) i u njemu se opsezno razlaze kontinuitet
povezanosti obavjestajnog podzemlja.
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kako ¢e se pokazati, pokazuje i razmjernu ograni¢enost upotrebe imagoloske metode kada se
ona svodi iskljuc¢ivo na opreku izmedu (idejne, mitoloske, kalendarske) homogenosti vlastite
nacije naspram drugih nacija. Pokazuje kako su alteriteti ideoloski i funkcionalno u
tekstovima djelotvorni i na drugim razinama/pozicijama.

U tekstovima je mogucée prepoznati i1 izravne autopredodzbe. Kada su eksplicitne, u
primjerice monoloSkim epizodama, autopredodzbe Hrvata krecu se u tekstovima uglavnom
oko moguénosti cini¢nih i komi¢no-ironi¢nih opaski koje su u nekim tekstovima, primjerice u

romanu Gangabanga Ivana Vidic¢a, razmjerno frekventni refreni:

Hrvati nisu drzavu ni stvorili ni izgradili, ve¢ su je jednostavno dobili na lutriji u
op¢em rasapu crvenog Istoka. Usudio bih se re¢i da su Hrvati, kao i okolne budale,
dobili jednu roh-bau drzavu (Slovenci, na primjer, visoki roh-bau), a da su onda, kad su
pocela previranja, borbe i stupanje pod crnim zastavama, umjesto da dovrSe interijer,
ucinili jedino §to su znali - Zivotinjski porazbijali 1 gradnju i cjelokupni inventar. (Vidi¢

2006:164)

Uz predodzbu vlastite nacije, niti predodzba vlastite zemlje ne prolazi nista bolje. Premda
je zapravo cilj ¢itavog ovoga rada istrazivanje konstruiranja predodzbi hrvatskog drustva, na
ovome je mjestu zgodno citirati nekoliko primjera koji bi se, promatrano kroz cjelinu korpusa,

mogli odrediti mikrozanrom "ova zemlja":

Ova zemlja ide u vrazju mater, to ti je jasno. Neki ljudi naprosto trebaju oslonac, inace

¢e ih progutati strah. (Ivanci¢ 2005:9)

Ova zemlja rada djecu u nov€anim neprilikama, svako novorodence dolazi na svijet u
minusu, onda hoda zemljom s nogama ¢vrsto u dugu i s glavom u kreditima, ziveéi
stvara da bi dalje siromasilo, uvec¢avalo gubitak. Nema pozitivne bilance, postoje samo

minusi, ovo je bajka iz zemlje negativnih salda. (Vidi¢ 2006:9)
Ovu je drzavu ionako stvorila UDBA (Gerovac 2009:95-144)

Tranzicijski imaginarij predstavlja zapravo kompleksan prikaz, razlaganje, grupiranje i
interpretiranje razlic¢itih autopredodzbenih elemenata. U ovih nekoliko citiranih odlomaka u
kojima je autopredodzba eksplicitna i imenovana iz njih se mogu is¢itati emocionalni ulozi
koji se okupljaju oko pojmova straha 1 gubitka iluzija (usp. Svasek 2008) koji posljedicno

aktiviraju cinizam kao tipi¢nu retoricku gestu.
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4.6.3 Socijalni i klasni identiteti

Pretpostavka je kako ipak neke druge odrednice identiteta igraju znacajniju ulogu u
oblikovanju i funkcioniranju knjiZzevnih tekstova o tranziciji. Rije¢ je o razli¢itim razinama
identifikacije i1 pripovjedacke samoidentifikacije koje se artikuliraju prema drustvenom
statusu ili klasi (usp. Williams 1985:60-69, Hall i du Gay ur. 1996, Bourdieu 2011, Moretti
2013). Ove razine identiteta takoder otvaraju problem jer pojmovi "klase" 1 "drustva", uz
pojam identiteta, predstavljaju fluidna, nestalna znaCenjska mjesta u kojima se zbiva
konstantna teorijska rasprava izmedu razli¢itih modela, uglavnom tradicionalistickih nasuprot
postmodernisti¢kima (Bottero 2004:988). S druge strane, "zloglasna" zdravorazumska logika,
kao 1 korpus analiziranih tekstova u ovome radu, otkrivaju kako je identifikacija, ¢ak i s
implicitnim, zami$ljenim i konsturiranim drusStvenim i klasnim statusom, polje oko kojeg se
uspostavlja znacajna mreza odnosa — drustveno raslojavanje, konacno, predstavlja jednu od
znacajnijih tema u prozi o tranziciji.

Pojam klasnih identiteta pripadao bi, dakako, marksistickoj epistemoloskoj obradi, dok
spomenuti "kulturalni obrat" usmjerava razgovor prema konstituiranju kulturalnih identiteta
(usp. Hall 1996) te bi bilo mogucée 1 legitimno pribje¢i analizi socijalnih identiteta kao
kulturalnih identiteta, tj. nekome obliku kulturalne konstrukcije. Za potrebe i obim ovoga rada
neée se na ovome mjestu ulaziti u Siroku raspravu o odnosima izmedu drustvenog statusa,
klase 1 identiteta smatrajuci kako je dovoljno uputiti na njihovu neizostavnu povezanost. U
¢lanku "Class Identities and the Identity of Class" o polilogi¢nosti pristupa ovom problemu,
koji ukljucuje i postmoderna stajaliSta prema kojima je pojam klase "mrtav", politologinja
Wendy Bottero (2004) donosi ilustrativan pregled:

"Problem klasnih identiteta stvorio je znakovitu simetriju. Upravo kad su

postmodernisticki istrazivaci napustili nastojanja da ekonomskim odnosima

objasnjavaju socijalni identitet, klasni tradicionalisti otarasili su se socijalnog identiteta
kao klju¢ne komponente klasne analize. Oba tabora nisu odabrala teorijsku povezanost

klasnog smjestanja i1 socijalnog identiteta. (Bottero 2004:988)

Nove generacije teoretiCara ne prihvacaju razdvojene stavove postmodernista i klasnih
tradicionalista ve¢ "smjeStaju prijepore kulturalnih identiteta u srediSte klasne teorije"...
nudedi alternativu — "kulturalisticku klasnu analizu" (isto:988), koja se odvija i neovisno o
procesu de-identifikacije ljudi s klasom jer je "de-identifikacija" takoder "rezultat klasnih

procesa" (isto:989). Medutim i taj se smjer otkriva kao problematican jer se u praksi otkrivaju
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razliite razine nejednakosti 1 individualnih hijerarhija nejednakosti, §to i daje usloznjava
problem.

Ipak, i u aproksimaciji i u istrazivalackoj praksi, klasni identitet moze se istrazivati prema
svojim kulturalnim znacajkama, u smjerovima i uza sve prijepore koje je joS pocetkom
sedamdesetih naznacio u svojoj knjizi Distinkcije Pierre Bourdieu (2011), neovisno o ¢vrsto
postavljenoj, eksplicitnoj klasnoj (samo)identifikaciji ili "klasnoj svijesti". Uzme 1i se u obzir
dovoljno Siroko postavljen odnos izmedu socijalnih i klasnih identiteta te ekonomije,
ideologije 1 artikulacija kroz kulturalne identitete, nadaje se, uz interes za pojedinacne
ostvaraje u tekstovima, okvir i razmjerno prepoznatljive koordinate za pristup analizi korpusa

knjizevnih tekstova o tranziciji, ostavljajuéi tekuce debate za ovu priliku po strani.

Analiticki pogled u korpus tekstova o tranziciji, obzirom na tzv. socijalne identitete
otkriva poticajne smjernice. Ve¢ je u poglavlju o pripovjedackim identitetima razlozeno kako
jedan od dominantnih pripovjednih modela pretpostavlja poziciju tzv. povlastenog
pripovjedaca, nadredenog po obrazovanju, sociokulturnom kapitalu ili intelektualnoj
kapacitiranosti. Ta je privilegirana pozicija simptomati¢na iz barem dva ocita razloga. Prvi je
ucrtan u njezinoj frekventnosti zbog koje sa ta dominantna pripovjedacka pozicija unutar
fikcije odreduje kao prosjek, sredina i norma, a realno, primjerice demografski i ekonomski,
to bi bila problematicna pretpostavka. Drugi je razlog inherentno problemati¢an jer
samoidentifikacija prosjeka, (samo)zamisljanje pozicije sredine, norme, odnosno "srednje
klase" predstavlja takoder konstrukciju, u ovom slucaju literarnu, i to takvu koja srednju klasu
u kronotopu tranzicije smjesta u polozaj stalne nestalnosti i neprestanih dinamic¢nih
artikulacija 1 reartikulacija. Pripadnici "srednje klase" upravo u analiziranome korpusu
tekstova svoju poziciju konstantno propitkuju, repozicioniraju, nanovo zamisljaju i izmisljaju;
predodzba hrvatske literarne "srednjeklasnosti" podlozna je raznovrsnim znacenjskim
upisivanjima, proturje¢jima i projekcijama razli¢itih "srednjeklasnih Zudnji" (usp. Radway
1997), vjerojatno posebno i stoga jer socioidentitetske odrednice koje se u tekstovima
naslanjaju uz ovu poziciju uglavnom ne slijede statusnu ili ekonomsku povlaStenost.
Normativni "srednji" sloj nikako ne pripada populaciji tranzicijskih pobjednika. S druge
strane, problem sa samoidentificiranjem proizvodi i sadrzajne pukotine; ne samo da se
upisivanje znaCenja u vlastitu poziciju rasprostire obuhvaéaju¢i raznolik repertoar
mogucénosti, samoidentifikacija isklju¢uje i vaznu komponentu vlastite privilegiranosti.
Koliko god da je srednjeklasna klasna svijest fluidna, ona se ipak nastoji smjestiti "izmedu".

Taj proces samosmjesStanja u meduprostor "sredine" izmedu gubitnika i dobitnika tranzicije
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podudaran je povijesnom artikuliranju burZoazije u 19. stoljeu koja se kroz trajanje
"ozbiljnoga stoljeca" (samo)odreduje kao srednja klasa i njihovom smjeStanju izmedu
plemstva i puka (Moretti 2013). I premda se, posebno u sferi ukusa i estetskog, i u romanima
o hrvatskoj tranziciji moze detektirati naznaka burzoaskog, "klju¢ne rije¢i", pojmovne
sastavnice identiteta koje u knjizi The Bourgeois. Between History and Literature navodi
Franco Moretti opisujuci burzoaziju — pustolovina, poduzetnost, korisnost, prilagodljivost,
ucinkovitost, viSeznacan komfor i utjecaj, osim uvjetno "ozbiljnosti" (isto), nisu uopce
formativne za klasne identitete likova fokalizatora hrvatske tranzicije. Tranzicija ostavlja uzak
i fluidan prostor za samoartikulaciju srednje klase, no povijesne su okolnosti njezina
formiranja, novoformiranja ili reartikulacije posve drugacije od devetnaestostoljetnih, uza Sto
valja istaknuti problematican, ali epistemoloski izazovan, prekid ili specifi¢nu artikulaciju
srednje klase u razdoblju socijalizma.

Iz te zamiSljene pozicije "srednjeg sloja", "srednje klase" artikuliraju se fokalizatori iz
velikog broja analiziranih tekstova. Tranziciju normira i promatra uglavnom taj drustveni sloj.
Moguce ju je prepoznati kod veéine romana s povlastenim pripovjedacem, u romanima Nas
covjek na terenu, Posljednji dani panka, Razbijeni te svakako, Wonderland, Demoni i
novinari ili Playstation, duso kao eksplicitni primjeri, ili Mirna ulica, drvored kao primjer
"stvarijega", "realnijega" prosjeka populacije™. Socijalni i klasni identitet protagonista u
Buli¢evu romanu ekstenzivno se pozicionira uspostavljajuéi kroz citav tekst odnose i prema
proleterskom djetinjstvu 1 prema tranzicijskoj menadzerskoj klasi. Ta "srednja klasa" koja u
knjizevnim tekstovima zauzima dominantne pozicije pripovjedaca i promatraca tranzicije, 1
premda prema sociokulturnom kapitalu predstavlja manjinu, smjeStena je u zamisljenu
poziciju sredine jer, kako ¢e se pokazati, na pozicijama samoidentifikacije u tekstovima
odreduje se u relacijama mnasuprot: nasuprot tranzicijskim gubitnicima, ali i nasuprot
tranzicijskim dobitnicima.

Vaznu temu pripovjednih tekstova o tranziciji predstavlja drustveno raslojavanje kao
opipljiva odnosno najkonkretnija zloudna pratilja tranzicije i moze se u znacajnijoj mjeri
prepoznati u romanima Metastaze, Gangabanga, Razbijeni, Uho, grlo, noz, ali 1 u epizodama i
u drugim tekstovima. U tim je tekstovima stoga pripovjedacka autoidentifikacija, ali i1
lociranje niza ostalih likova u velikoj mjeri usmjereno na rasprostiranje rasponom tranzicijske

drustvene ljestvice, kao i na opisivanje strategija prilagodbi novonastalim (i izgledno trajnim i

33 Ukoliko bi se uklju¢ili u "srednjeklasni" momentum i pripovjeda¢i privilegirani prema sociokulturnom
kapitalu, oni u romanu Gangabanga pa i lik Filipa iz Metastaza, ostavivsi trenutno po strani posve jasnu i
naznaenu vezu privilegiranih pripovjedaca s tradicijom modernizma, tada se dominacija pokazuje u jo$
znacajnijoj mjeri.
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nepromjenjivim) socioekonomskim okolnostima. Narativ "tranzicijskoga gubitniStva" refren
je velikog broja tekstova te je moguée ustvrditi da zapravo prerasta u funkcionalnu
diskurzivnu praksu. Rije¢ je doista o svojevrsnom "aprioriju", predodzbenom i kulturalno
konstitucijskom, te bi tako funkcionirao na jedan od naina Foucaultova "zamucenog" pojma
diskurza (usp. Biti 2000:78), prema ¢ijem su sadrzaju socijalna nejednakost i raslojavanje
prakticki pretpostavke tranzicije. Tranzicija 1 socijalno raslojavanje s tranzicijskim
gubitnistvom dolaze u paketu, i u knjizevnoj proizvodnji konsenzus o nepravdama,
"kretenskom paklu" (Vidi¢ 2006:30) prevratnickih devedesetih zorno ocrtava vezu pocetka
tranzicije i1 gubitniStva, a upucuje implicitno i na njezine uzroke. Takvo nedvosmisleno
uspostavljanje odnosa izmedu tranzicije i nepravde u literarnoj fikciji otvara pitanje o
uzrocima i stvarnosnoj utemeljenosti tih odnosa.

Odgovori na ta pitanja previSe nadilaze opseg ovoga istraZivanja i problemati¢ni su jer
ovise i 0 ideoloskim polazi§tima, ekonomskim Skolama 1 pristupima, a gotovo da i ne treba
podsjecati da interpretacije sljedbenika "Cikaske Skole" predstavljaju dominantnu
hegemonijsku diskurzivnu praksu. Valja se zato zaustaviti na konstatacijama da pojmovi
raslojavanja, siromastva i socijalne iskljucenosti u hrvatskom druStvu postoje, da istrazivanja
pokazuju kako su i u Zapadnoj Europi te pojave u porastu i kako se njima bave razlicite
teorije 1 koncepti, na $to sve jo§ pocetkom tisucljeca u studiji Siromastvo: teorije, koncepti i
pokazatelji upozorava Zoran Sucur (2001). Iako, dakle, nije rije¢ o pojavama koje bi bile
karakteristiéne samo za postsocijalistiCka druStva, one su prisutne i u Hrvatskoj, tema su
primjerice UN-ova izvjeSc¢a o socijalnoj isklju¢enosti Neumrezeni: Lica socijalne iskljucenosti
u Hrvatskoj (Bayley 1 Gorancié¢-Lazeti¢, ur. 2006.). Valja primijetiti da su oba spomenuta rada
napisana prije ekonomske krize koja je zapocela 2008 i za vrijeme koje se raslojavanje i
siromastvo u velikoj mjeri dodatno intenziviraju.

Interpretacija socijalnog raslojavanja kao posljedice ulaska u tranziciju, odnosno
kapitalizam, nastoji se izbjeci aktivirati s dominantnih pozicija, jer bi to priznanje znacilo
dokidanje teleoloskog utopijskog i hegemonijskog potencijala tranzicije, a Sto predstavlja,
usprkos krizi iz 2008. legitimacijsko uporiSte dominantnih politika, 1 konzervativnih i
liberalnih 1 socijaldemokratskih. Socijalno se raslojavanje tumaci previdima lokalnih
ekonomskih politika, posljedicama globalne krize nedovoljnim prilagodbama i sl.

Budu¢i da dominantna ekonomska znanost u vezi problema raslojavanja i siromastva
dopusta bar nacelnu polilogi¢nost, a politika i1 izvrSne vlasti provode strategiju izbjegavanja
adresiranja uzroka problema nude¢i korektivni proces "odgoja" u tranzicijskoj pedagogiji

(Buden 2012), moglo bi se potvrditi kako se predodzba o tranzicijskom gubitniStvu oblikuje u
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okviru predodzbenih konstrukcija koje stvara puk, narod kroz osobna "zdravorazumska"
iskustva tranzicije, a koja se moze jednostavnim pregledom sadrzaja potvrdivati i kroz medije.
Diskurz i narativ o "tranzicijskom gubitnistvu", inace potpuno utemeljen u proznom korpusu,
pripadao bi tako popularnom narativu, ili nekom obliku suvremene usmene predaje,
tekstualnoj proizvodnji koja proizlazi iz iskustvenog, odnosno odnosio bi se upravo na
situaciju nastajanja mita; tranzicijsko gubitniStvo artikuliralo bi se kao pojam (predodzba)
kojim "jedna nova povest ulazi u mit" (Barthes 1971:239)

U diskurzu i narativima o tranzicijskome raslojavanju stoga je ocekivana pozicija
gubitniStva kao druStvenog fenomena utemeljenog u stvarnosti i ona je ve¢ prepoznata i
dijelom opisana u pripovjedackome modelu gubitnika tranzicije. Ta naizgled samorazumljiva
sintagma odnosi se zapravo na ¢itav niz razli¢itih likova i identiteta osoba koje je tranzicijsko
doba pritisnulo uz drustveni rub, no, kako je primijeceno, taj se model rjede ostvaruje u duzim
pripovjednim oblicima, odnosno dominatno obuhvacéa krac¢e pripovjedne forme, dapace,
iznimno je formativan upravo u kra¢im oblicima ukljucujué¢i i romane s promjenjivom
fokalizacijom. Tekstovi u kojima pripovjedaci ili fokalizatori ispisuju pozicije gubitniStva
tranzicije bili bi: Metastaze, Razbijeni, pa 1 roman Uho, glo noz. GubitniStvo potpuno
prevladava u romanu Neka vrsta [jubavi te, oekivano, u razli¢itim zbirkama pri¢a poput Kino
Lika ili primjerice u zbirkama Roberta PeriSi¢a Mozes pljunuti onoga tko bude pitao za nas i
Uzas i veliki troskovi. "Gubitnicki" modeli identiteta oblikuju se ne samo na razinama
pripovjedaca ili fokalizatora, ve¢ ¢esce i1 na razinama likova, njihova opisa i karakterizacije te
bi predstavljao nemogué zadatak ukratko predociti paletu, lepezu, raspon sporednih likova
koji nastanjuju dijegeticke univerzume tekstova o hrvatskoj tranziciji i koji imaju namjeru
upucivati na stvarnosni realni i realisticni, katkad i dokumentaristicki drustveni kontekst.
Rije¢ je o (popis je pregledan) likovima: narkomana (Buli¢, Bovi¢, Antunac), alkoholicara
(Bovi¢, Antunac), razocaranih umirovljenika (Gerovac, Bovi¢), nezaposlenih (Vidi¢),
beskuénika (Antunac), deloziranih (Gasi¢), raseljenih (Rudan), zrtava obiteljskog nasilja
(Bovi¢), prostitutki (Gerovac, Bovi¢, Antunac, Gerovac).

Ta paleta ili lepeza likova predstavlja metonimicnu ilustraciju tranzicije, svjedo¢i o
njezinoj cjelovitoj slici, demokratiénom panoramicno$¢u ostvarenom kroz epizodnost i
epizodi¢nost. Povlastena perspektiva je ipak u ukupnome zbroju pripovjedackih pozicija
prevladavaju¢a, medutim, predo¢ena skupina tranzicijskih gubitnika nipos§to ne predstavlja
homogenu "masu". Skupini nemoc¢nika tranzicije pripadaju i oni koji su prisilno izmjesteni
(poput deloZiranih), ali 1 oni koji su tu zbog povijesnih okolnosti 1 generacijskog nesnalaZenja,

poput umirovljenika. Te pozicije nisu uvijek pasivne, medutim, "aktivnost", ¢ak i kao
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neutralan naratoloski termin, zrcalio bi se kao cini¢na i nimalo neutralna oznaka za opisivanje
ponizavajucih aktivnosti prezivljavanja gubitnika tranzicije. Premda uglavnom izostaje jasno
adresiranje uzroka i osobne povijesti pristajanja likova uz rub, svode¢i njihovo stanje na
dijagnozu, simptomatiku i samoobrambeni cinizam, likovi s pozicija gubitniStva pokazuju i
dozu aktivhog mucnog prezivljavanja u zadanim okvirima. Ponovo u eksplicitnom i
autoironi¢nom stilu virago carnevalis (Orai¢ Toli¢ 2006), glas pripovjedacice Vedrane Rudan

potvrduje tu perspektivu, autoironijom i izravnom provokacijom:

Ja mrzim siromasne ljude. Gade mi se. Ja sam uvijek mislila da ¢u biti bogata. Mi 1
jesmo bogati, na neki nacin. Kada moj Kiki proda pet, Sest ukradenih odijela, onda

dobijemo dvije tisu¢e maraka. (Rudan 2002:24)
Pripovjedac Ivana Vidi¢a donosi sucutan socijalan prizor:

Dolje u ducanci¢u prodavacica mi poluSaptom, naginjuéi se preko tezge, veli da se
moja susjeda s devetog kata jebe za hranu. Nekad joj daju pedesetak kuna ili joj samo
kupe litru ulja, kilu brasna, tjesteninu, rizu, nekoliko konzervi ragua ili gulasa i kutiju
cigareta. Kavaliri placaju, pa zato kavaliri za svoj novac stjecu i neka prava. Tako je
svaki muskarac koji kupuje najosnovnije namirnice pod sumnjom da jebe moju susjedu.
Znam tu zenu s devetoga kata. Pred ulazom ili u liftu uvijek se ljubazno pozdravimo.
Ima Cetrdeset i pet godina, ali izgleda barem deset godina mlade. Topao smijesak,
plavokosa, sitna, divne tjelesne grade i prekrasnog lica. 1z ociju joj se Cita inteligencija,
plemenitost i, naravno, neka duboka, neizreciva tuga. Ne radi, rastavljena je, negdje,
navodno, ima sina koji je narkoman ili je otiSao u harekriSne, ili neki tre¢i uzas.
Razumijem nju, razumijem ocaj koji ju je dotjerao do zida, razumijem cak i bijednu
muku i podzemne, razarajuce strasti primitivnih i divljih bezumnika koji hoce takvu
ljubav, razaznajem 1 razlikujem tisuce detalja, ali sliku ne mogu sastaviti. (Vidi¢ 2007:

62, 63)

Socijalno i klasno kodirani, ovakvi odlomci pokazuju posljedice tranzicijskog druStvenog
raslojavanja i spadali bi, knjizevnopovijesnim potezom, u primjere aktivacije koda realizma, u
hrvatskom kontekstu prvenstveno razvijenoga realizma te sinteti¢koga realizma — modernog
objektivizma (Sicel 2009), upravo zbog naglasenog interesa za socijalnu problematiku.

Potpuno iskrena provala cinizma iz pozicije srednjosSkolke, maloljetne prostitutke,
pripovjedacice u romanu Gorana Gerovca takoder se uklapa u socijalnu motivaciju

karakteristi¢nu za realisticke paradigme:
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Ono §to smo tamo naucile bilo je da s 26 ne smijemo izgledati kao da nam je 60,
ispijene, siromasne i isfrustrirane. Sad, mozete me i osudivati zbog svega, ali §to ¢es
kada ima$ nesrecu roditi se u gradu koji nema nogometnog prvoligasa. Prisiljena si
Zivjeti, pa zato prvoligaSe zamijeni§ drugim likovima koji imaju nesto u dZzepu. Da me
jebu nogometni drugoligasi i treceligasi, pa to mogu ionako, iz gusta, na¢ si decka i
tako. A do faksa je joS daleko, treba prezivjeti u pustinji provincije prije nego $to

loviste prosiri§ na sam centar. (Gerovac 2009:205)

Sli¢nih primjera u motivima ima u znatnom broju u Metastazama i Antun¢evom romanu
te kod Gerovca kroz ¢itav roman, u navedenom odjeljku primjerice ili u opisima seksualnog
napastovanja na radnom mjestu. U vezi ovoga tipa odlomaka moze se upozoriti na neka
zapazanja: jedno otvara problem rodnoga kodiranja i pokazuje povezanost koda kapitalizma s
kodom patrijarhata u kojem, u procesima drustvenoga raslojavanja u tranziciji, Zensko tijelo
postaje 1 opstaje kao trzi$na vrijednost; tijelo je grani¢nik, ona instanca koju dehumanizirajuéi
mehanizam sustava prelazi kako bi uz pomo¢ koda patrijarhata demonstrirao svoju svemog.
Druga je pozicija namjerno i stalno interpretacijsko upuéivanje na cinizam — i ono je znacajka
sustava. Boris Buden postkomunizam, zonu prelaska opisuje upravo ozbiljnim "prijelazom u
cinizam" (Buden 2012: 27) nadovezujuci se na Petera Sloterdijka (1992).

Iz pozicije cinizma kao sistemske identitarne i emocionalne odrednice moze se objasniti
jo§ jedan element karakteristican za dominantne srednjeklasne pripovjedace i1 sasvim
utemeljen u tekstovima — dosljednu strategiju izbjegavanja (samo)identificiranja povlaStenih
pripovjedaca kao gubitnika tranzicije. Izbjegavanje identifikacije uglavnom se ne prikazuje
eksplicitno u dijalozima (primjer o mrznji prema siromasima kod Vedrane Rudan valja
promatrati iz njezina travestiranog koda), koliko se moze prepoznati s razina samih tekstova,
diskurza; ne samo S$to su gubitnici jedni od drugih tranzicije, ve¢ se 1 ¢injenicom Zanrovske
distribucije koja favorizira tematiziranje gubitniStva u kra¢im formama gubitniStvo na
odredeni nacin prikazuje kao nezeljena pozicija, ekscesna referentna tocka, u toj mjeri
odbojna da u ovome korpusu, jedino zbirka crtica Aljose Antunca ima smjelosti i snage od tih
prica stvarati sloZenu lirsku naraciju.

No to se pozicioniranje srednjeklasnih fokalizatora odvija ne samo spram gubitnika
tranzicije, ve¢ 1 nasuprot dobitnicima tranzicijskoga drusStva. Upravo taj model strategije
razrjeSavanja socijalnog identiteta u doba tranzicije predstavlja specifican motiv, izravnu
usporednicu/opreku, katkad i pripovjednu funkciju teksta. Rije€ je Cesto o likovima drustvenih

uspinjaca, koji utjelovljuju socijalnu mobilnost prilagodenu razdoblju tranzicije; aktanti
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tranzicije, njezini pravi ciljani subjekti, pojavljuju se kao sporedni likovi u tekstovima i
iznalaze razli¢ite moguénosti uspinjanja po drustvenoj ljestvici, izvode¢i tu socijalnu
transformaciju nizom c¢inova koje dominantni pripovjedaci ocjenjuju kao drustvene
"kompromise" ili pak "izdaju ideala" druStvene alternativnosti izravno se opredjeljujuci za
strategije izbjegavanja i odbijanja sudjelovanja u takvim tipovima aktivnosti. Ovaj se motiv
moze prepoznati u eskapizmu protagonista u romanu Playstation, duso, u zagrebackim
epizodama u romanu Posljednji dani panka, a to je istovremeno sudjelovanje, uz svjesno i
nesvjesno odbijanje tranzicijske klasne utrke, glavna tema romana Nas covjek na terenu. Kroz
¢itav se roman istovremeno provlace naporan rad na drustvenom usponu uz kritiku i ironijsku
distancu prema tom istom drustvu, S$to proizvodi nestabilnu poziciju na labavoj

drugotranzicijskoj granici izmedu "rokera" i "korporativnog uspjesnika tranzicije":

Gdje smo nestali, pitao sam se.

Bili smo isprva blazeno sami, a onda se pojavila sva ta menaZerija, na pozornici, u toj
staroj operi, uz pratnju ogromnog orkestra.

Poslovi, stanovi, roditelji, oCekivanja, statusi, uspjesi, vjernost, javnost, rodbina,
racuni... Sve se to nacickalo oko nas, prekrilo nas poput korova. Ostali smo negdje

ispod. (Perisi¢ 2007:309)

Ti se tranzicijski potencijali mobilnosti i samoostvarenja mogu se ostvarivati na stranama
legitimnih i ovjerenih moguénosti (poput re¢enog napredovanja u profesiji), ali i u okvirima
usporednog anti-sustava, u sustavu organiziranog kriminala te u hibridnim funkcionalnim
preklapanjima drzavnog aparata s organiziranim kriminalom (sprega politike i drugih
"stubova drustva", medija, represivnog aparata, obavjeStajne zajednice s organiziranim
kriminalom). Uspjesna varijanta karijerne druStvene mobilnosti pojavljuje se kao tema ili
motiv u romanima Nas covjek na terenu, Posljednji dani panka, Putovanje u srce hrvatskog
sna 1 Razbijeni. Kriminalno tranzicijsko "pobjedniStvo" tematizira se u romanima Marsevski
korak 1 Gangabanga, dok su razli¢ite moguénosti ispreplitanja kriminalnog i legitimnog
sredisnja tema Diki¢eva i GerovCeva romana, te srediSnji, osobni i sistemski, problem romana
Ljudozder vegetarijanac. Tako se na jednoj strani tranzicijskih uspinjaca mogu prepoznati
razliciti likovi Sefova, ravnatelja, uspjesnih kolega, (bivsih) prijatelja, partnera i sli¢no, a na
drugoj dileri koji postaju poduzetnici, korumpirani novinari, obavjestajci i politicari u sprezi s
mafijom i sl.

Zanimljivo je kako se jedan dio Zenskih likova formira upravo u matrici legitimnih

drustvenih uspinjaca, 1 to upravo likovi Zena partnerica (supruga i djevojaka) glavnim
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junacima, kao u romanima Posljednji dani panka, Nas covjek na terenu i Playstation, duso.
Njihov drustveni uspon predstavlja znacajnu narativnu funkciju ovih tekstova: on generira
svjetonazorski sukob izmedu partnera i odreduje konacni raskid njihove veze. Taj bi se model
zapleta mogao iSCitati 1 kao potvrdivanje maskulinistiCke, patrijarhalne pozicije,
autoidentifikacijske predodzbe o usamljenom muskarcu, pobunjenom rokeru/pankeru,
neshvacenom borcu protiv sustava, sto, dakako, ima veze s konstrukcijom identiteta otpora, o
¢emu ¢e jo$ biti rije¢i. Prikaz tranzicijskih uspinjacica u tekstovima funkcionira kao izravna
rodna potvrda ekskluzivne muske Zudnje za ¢vrstim identitetom otpora, svojevrsni katalizator

za reprodukciju latentnog, prikrivenog (srednjeklasnog) patrijarhata.™

4.6.4 Generacijski identiteti

Pojam generacijskih identiteta povezan je s formulacijom "generacijskog romana",
odrednicom koja je prisutna u povijesti hrvatske knjizevnosti prvenstveno od istrazivanja
Aleksandra Flakera i njegovog generacijskog artikuliranja "proze u trapericama" (Flaker
1976). Na razli¢ite naine nju preuzimaju i mnogi drugi istrazivaci Kkoriste¢i termin
"generacijsko" (Pogacnik 2006a, Viskovi¢ 2006, Masa Kolanovi¢ 2013, Ryznar 2013), a
uobic¢ajeno je takoder prepoznavati i govoriti o generaciji FAK-ovaca (Pogacnik 2006,
Viskovi¢ 2006).

U predloZenoj razdiobi slojeva tranzicije (poglavlje 2.1) u ovome istraZivanju
generacijsko se prepoznavanje odnosi na pripovjedacke i na vremenske odnose koji se
pojavljuju u tekstovima. Neovisno o stvarnoj osobi pisca moguce je pridruziti glavne
pripovjedace 1 fokalizatore iz pojedinih romana s iskustvima pojedinih generacija te zatim ta
generacijska iskustva u fikciji zbrojiti 1 povezati. Premda je u tipu "beziskustvene"
distancirane analize kakva se provodi u ovome radu, autorstvo strogo odijeljeno od teksta, i
dopustalo bi artikuliranje jedino kroz knjiZevnoteorijsku instancu autora-funkcije (Booth
1983), kada je rije€ o tipu identiteta koji je nazvan "generacijski", upada u o¢i podudarnost
biografskih podataka pisaca 1 identiteta-u-tekstu koji bi se mogli prepoznavati kao
generacijski. U tom smislu, zaziv za "stvarnosnost", referenca prema stvarnosti, odnosno
spomenuti "inicijalni mimeticki impuls" potvrduje se i kroz odredene pripovjedne oblike koji

mogu sadrzavati autobiografske elemente. Primjerice, kritika je to prepoznala (usp. Pogacnik

34 e o . v . . . .. v . .
Tim vise do izrazaja dolazi rodna inverzija koda zanra vesterna u romanu Adio, kauboju.
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2006, 2006b, Bagi¢ 2006) kod Bulica, Perisi¢a, Ivanci¢a, implicitnije kod Tatjane Gromace
itd., a kod Ivane Simi¢ Bodrozi¢ u romanu Hotel Zagorje rijeé je o autobiografskoj prozi>.

Nesto Sto bi se moglo nazvati generacijskim iskustvima tako se implicitno pojavljuje u
razli¢itim tekstovima. Primjerice, spomenuti roman Vlade Buli¢a Putovanje u srce hrvatskog
sna, premda odreden kao bildungsroman 1 jasno usmjeren individualnoj prici i1 razvoju lika
Denisa Lali¢a, upravo zbog $irokog zahvacanja u vrijeme, prostor i mobilnost protagonista®,
uspostavlja predodzbeni okvir za generacijsko prepoznavanje. Roman je moguée Citati i u
kodu pri¢e o generaciji koja jo$ bastini supkulturne identitete iz socijalizma (o ¢emu ¢e biti
rijeci), koja je dozivjela rat u djetinjstvu, neokrnjena sudjelovanjem u izravnim borbama te joj
je razdoblje druge tranzicije, uz javno Skolovanje, omoguéilo socijalnu mobilnost i ulazak
srednju menadzersku klasu.

Radi snalaZenja u generacijskoj polifoniji 1 usporednim tokovima viSedesetljetnih
povijesti, pokusSala bi se predloziti pojednostavljena shema generacijskih iskustava:

1. Generacije zrele dobi (baby boomeri), onih koji su odrasli i zaposlili se u razdoblju
socijalizma, a tranzicija ih je do¢ekala u odrasloj dobi. Karakteristi¢ni dominantni fokalizatori
u romanu Uho, grlo, noz i Freelander.

2. Generacija fakovaca®’ dobila bi naziv prema knjiZevno-medijskom pokretu, no nije u
ovoj prilici nuzno da su autori likova koji bi pripadali ovoj generaciji doista i sudjelovali u
FAK-u, Festivalu alternativne/A knjizevnosti’®. Rije¢ je o modelu generacije fokalizatora
koju bi odredivalo odrastanje u socijalizmu i neki oblik sudjelovanja u supkulturnim ili
kontrakulturnim pokretima u kasnome socijalizmu osamdesetih, generaciji obiljezenoj
identitetima otpora u tom desetljecu, koju je zahvatilo sudjelovanje u ratu, da bi u razdoblju
druge tranzicije njezini pripadnici pokusavali pronaéi svoje mjesto u zamisljenom srednjem
sloju preuzimajuci aktivna mjesta u drusStvu 1 institucijama. To su karakteristi¢cni dominantni
fokalizatori u romanima Nas covjek na terenu 1 Posljednji dani panka dijelom 1 u

Metastazama.

> Medutim, zgodna je "podvala" Iva Balenoviéa s njegovim prvim romanom Metastaze. U vrijeme kada se jo3
nije znao identitet autora ovoga romana, onaj Iva Balenovica, zagrebackog (bivseg pa ponovo aktivnog) lijecnika
ginekologa, vodile su se medijske i novomedijske rasprave koje su isticale kako takav roman moze napisati samo
netko tko je iz narkomanskoga ili navijaCkoga zagrebackog miljea. Dakako, i ova anegdota mozZe posluziti
upravo kao potvrda strukturalistickim potezima u ovoj analizi, onima koji se distanciraju od pozitivistickih
interpretacija, a ras¢lanjivanje generacijskih kodova u pojedinim tekstovima zapravo to i potvrduje.

%0 0d kraja osamdesetih do sredine dvijetisuéitih, pripovijedanje obuhvaéa prostor izmedu Zagreba, Splita i
manjeg dalmatinskog mjesta na obali, te socijalni uspon mladi¢a od seljaci¢a iz Zagore, splitskog altenrativca,
"nabrijanog" studenta, pisca i novinara do poslovnog ¢ovjeka.

> Tako je odreduje i Velimir Viskovié u tekstu Fakovci dolaze (Viskovié 2006).

¥ Primjerice Ivo Balenovi¢ zasigurno nije.
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2.a Usputnici fakovaca™ - generacija koju bi odredivalo sve §to i generaciju fakovaca,
osim supkulturnih iskustava. Fokalizatori u romanima Wonderland, Playstation, duso i
Demoni i novinari.

3. Razmjerno je velik broj glavnih likova s pripovjeda¢ima i fokalizatorima koja bi
pripadala generaciji "socijalizma na klupi"®, imenovanoj prema jednoj knjizi i znanstvenom
skupu, generaciji kojoj je pocetak rata oznacio kraj djetinjstva. To bi bili romani Vlade
Bulica, Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ iz uzeg korpusa, a iz Sireg bi primjerice sigurno obuhvacali

autobiografski roman Hotel Zagorje Ivane Simi¢ Bodrozi¢.

Zamjetna je, no to je u ovom slucaju ipak znacajka odabira korpusa, manja prisutnost
likova u tzv. "zrelim godinama", s iznimkom Vedrane Rudan (njezin lik bez autocenzure
progovara upravo o razliitim iskustvima osoba koje su mladost provele u sedamdesetima).
Oni se doduSe pojavljuju kao sporedni likovi ili informante, medutim, ¢ini se kako se
pripovjedacki ili fokalizatorski glasovi te generacije, i to ba$ one koju je u drustveno
aktivnim, ne u formativnim, godinama zadesio povijesni prevrat tranzicije i povijesni rez rata,
u knjizevnom polju, u korpusu tekstova ne nalaze dovoljno izraZzenu generacijsku artikulaciju.
Kada se 1 pojavljuju kao sporedni likovi (primjerice kod Diki¢a ili u Gangabanga ili kod
Nuhanoviéa) mogu nerijetko biti prikazani kao drustveno devijantni (likovi politicara, Spijuna,
beskrupuloznih poslovnjaka, tajkuna, korumpiranih urednika i sl). Utoliko je zanimljivije §to
postoje likovi umirovljenika, i to kao aktivni sporedni likovi, €esto roditeljski (primjerice u
romanima Razbijeni, Metastaze, Posljednji dani panka, Gangabanga) 1 koji su uglavnom
predstavljeni kao "slabi" karakteri koji se ne snalaze u vremenu. Roman Freelander Miljenka
Jergovica ¢ini u ovome korpusu jednu od iznimaka jer daje dominantan glas starijoj osobi,
umirovljenom profesoru® . Njegova Zivotna pri¢a i njegovi postupci i odabiri u vrijeme

socijalizma, koje Citatelj upoznaje kroz brojne reminiscencije, mogu se prepoznati kao

%% Generacijski i tipoloski termin "usputnici" preuzimam iz razdiobe suvremenog hrvatskog pjesnistva koju je
ponudio Cvjetko Milanja (2000).

% Termin "socijalizam na klupi" naslov je medunarodnog znanstvenog skupa i knjige radova koja je
pripremljena za taj skup. Skup je organizirao Centar za kulturoloska i povijesna istrazivanja socijalizma sa
interpretacijama jugoslavenskog i (post)jugoslavenskih drustava ovisi na koju ¢e ga klupu sudionici konferencije
smjestiti. Mogao bi jednostavno biti predmet proucavanja na $kolskoj ili studentskoj klupi, mogao bi kao
prijestupnik u sudskom predmetu zavrsiti na optuzenickoj klupi, ili kao ideja ¢ekati svoj trenutak na klupi medu
rezervnim igra¢ima." (Socijalizam 2013: 6). Skup se s devedesetak sudionika ostvario kao svojevrsni
generacijsko akademsko okupljanje te se termin nakon konferencije pokazao iznimno pogodnim za odredivanje
generacijske logike pristupa socijalizmu, pridruzujuéi ga generaciji koja posjeduje iskustvo djetinjstva
provedeno u socijalizmu i motivaciju artikulacije toga iskustva u zrelim istrazivackim (ili ovdje spisateljskim)
godinama.

5! Roman Kalendar Maja Zorana Feric¢a vrijedi ovdje spomenuti upravo zbog obrade likova starije dobi.
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postupci 1 odabiri nekonfliktne, beskarakterne, beskicmene osobe (svojevrsnog
jugoslavenskog "Covjeka bez svojstava"), Sto povlaci interpretaciju ka autorskom komentaru
jedne generacije i jednog povijesnog razdoblja. Razli¢ita su iS¢itavanja spomenula i motiv
profesorovog automobila, starog Volva kao simbol njegova Zivotnog neuspjeha.

Generacijska se iskustva razlikuju upravo prema artikulacijama osobnih i1 kolektivnih
iskustava proslosti. Egzemplarni primjeri romana Gordana Nuhanovi¢a i Roberta PeriSic¢a
pokazuju kako se generacija oko FAK-ovske, snazno vezuje uz supkulturne identitete otpora
koji se razvijaju u osamdesetim godinama u vrijeme socijalizma. To su oni supkulturni
pokreti koje u studiji Urbana plemena Benjamin Perasovi¢ (2001) odreduje i opisuje u
poglavlju "haSomani - punk/new wave scena" (Perasovi¢ 2001:231). Upravo punk i novi val
kao moguce kulturalne pozicije buntovniStva predstavljaju vjerojatno najtipicnije i medijski
najeksponiranije supkulture osamdesetih godina u socijalisti¢koj Jugoslaviji. U devedesetima
ova generacija u sasvim drugacijim uvjetima nasljeduje neke od elemenata tih identiteta te ¢e
o tome biti rijeci u zasebnom potpoglavlju o identitetima otpora.

Ovoj se generaciji u devedesetima dogadaju lomovi, ali se istovremeno koristi njihova
generacijska nadmo¢ za njihovo ucestvovanje u ratu, a zatim i u projektima druge tranzicije.

U razdoblju pak druge tranzicije generaciju osvajaju samoironija, distanca 1 izgubljenost:

U to doba vidio sam kako se svijet rusi, kako nisSta nije fiksirano, kako autoriteti
blijede, kako se svi sklanjaju pred nama. Shvatili smo da pripadamo generaciji koja ima
moralnu prednost jer brani sve te starce navikle na kalupe socijalizma. Bili su
izgubljeni, tapSali su nas po ramenima kao da se na neCemu zahvaljuju. (Perisi¢

2007:42)

Na sjeveru zemlje dizali su glavu potomci starohrvatskih gradana, a na istoku —
priuceni majstori 1 seljaci. Izmedu njih vladalo je uljudbeno poStovanje: oni su, svatko
na svoj nacin, bili zalog kontinuiteta, dobri kr$¢ani i vrijedni domacini, sinovi na koje
Domovina uvijek moze racunati. Slusajuci ih, obuzeo me ocaj i pitao sam se gdje smo u
svemu tome mi, djeca kvaziindustrijskih gradi¢a proistekla iz malih jednoipolsobnih
gajbica — iskorijenjeni ateisti bez osje¢aja za nacionalni dignitet, liSeni ljubavi prema
radu rukama? Je li moguce da su nas previdjeli tvorci ove drzave — pitao sam se — ili je
sve to dio Sireg projekta koji je trebao vratiti zabludjelu djeicu u narucje stroge, ali

pravedne majke Domovine? (Nuhanovi¢ 2006: 116, 117)
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Generacija "socijalizma na klupi" moze takoder nasljedovati supkulturne identitete otpora
iz osamdesetih, te ih prihvacati kao kulturalnu praksu, $to je primjerice posve izrazeno kod

Vlade Buli¢a, ali ne i kod Savicevi¢ Ivancevi¢ ili Kristiana Novaka.

Po danu sam u uredno ispeglanoj koSulju i s frizuricom na malog selju Strebera
baratao s desecima tisu¢a kuna, a naveCer se transformirao u ono §to mi je Beka
objasnio da se zove alternativac. Imao sam cijeli autfit - crne ofucane rebe, marte,
ofucanu majicu na Joy Divsion, a iznad svega dugi crni mantil kojeg sam nosio i na
plus 35. I, naravno, vokmen. Do tad sam ve¢ naucio razlikovati metal, pank, grandz,

nojz, dark, hard rok i slicne pravce. (Buli¢ 2006:104)

Fokalizacija se, kao $to je predstavljeno u pododjeljku o vremenu i onome o nacionalnim
identitetima (4.6.2) razmjerno Cesto u analepsama pridruzuje point of view djeteta. Vec je
pokazano kako ovo upucuje na postupak delegiranja sa sasvim posebnim funkcijama
fokalizatora koji zna manje od pripovjedaca. Kako se djeca kao fokalizatori javljaju u vise
tekstova koja tematiziraju razlicita razdoblja proslosti, i kako su fokalizacijski glasovi djece
Cesto rasporedeni u analeptickim kompozicijskim epizodama, korisno je ukratko popisati u
kojim se romanima i na koje nacine pojavljuju djecji fokalizatori i koje su povijesne epizode
ispisane iz te pozicije:

1. djetinjstvo u socijalizmu (dominantna fokalizacija u romanu Crna mati zemla, znadajne
analepticke epizode u Adio kauboju, karakterizacijske analepse u Mirna ulica, drvored i u
romanu Putovanje u srce hrvatskog sna),

2. djetinjstvo u razdoblju rata (epizode u romanu Putovanje u srce hrvatskog sna, Adio,
kauboju (1 autobiografsko kod Ivane Simi¢ Bodrozic)),

3. djetinjstvo druge tranzicije (Razbijeni, Playstation, duso).

Neke se epizode u romanu Nade GaSi¢ Mirna ulica, drvored, povezuju s traumati¢nim
dogadajima djetinjstva, sasvim epizodi¢no i u romanu Uho, grlo, noz. Traumati¢ne epizode
djetinjstva pojavljuju s i u romanu Freelander Miljanka Jergovica. Vezane su uz dogadaje za
vrijeme NDH u Sarajevu kao i za blisko poratno vrijeme, no one u konkretnom primjeru
ilustriraju odnos Karla Aduma s emocionalno distanciranom majkom.

Kao primjer predodzbe djetinjstva iz pozicije "socijalizma na klupi" znacajna je prica
Kristiana Novaka s, na razli¢ite nacine izdvojenim, traumati¢énim primjerom djetinje
fokalizacije u romanu Crna mati zemla. Dijetinjstvo generacije "socijalizma na klupi" u
prikazu nulte razine artikulacije tranzicije, odnosno razdoblja proslosti koje prethodi hrvatskoj

tranziciji, u ostala je dva slucaja prikazano kroz uobicajeno idealiziran fokus, prisutan u

132



primjeru Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ kao 1 u analeptickim ulomcima romana Vlade Bulica,
onima koje prethode odlasku sa sela u Split, no ono je idealizirano i u, doduse sasvim kratkim,
rubnim subjektivnim retrospekcijama u Metastazama. Medutim, usporednim citanjem i
analizom motiva otkrivaju se neke znacajne podudarnosti.

U pododjeljku o nacionalnim i socijalnim identitetima prikazano je kako se djetinji
fokalizatori koriste radi namjere delegiranja ekspresije stavova i da bi se s pozicije
fokalizatora koji zna manje od pripovjedata predocavalo i problematiziralo neke od
neuralgicnih tocaka tranzicije. Ono $to u metodi usporednog iS¢itavanja tekstova obuzima
analiticki pogled su specificni motivi koji nedvosmisleno upucuju na psihoanaliticke
interpretacijske poteze. Premda je psihoanaliticki interpretacijski okvir namjerno ostao izvan
interesa ovoga istrazivanja, iz razloga njegove kompleksnosti, sadrzaj tih zajednickih
specifi¢nih motiva jasno zaziva barem prvostupanjske psihoanaliticke interpretacije.

U romanu Adio kauboju svijet djetinjstva prozet je premreZen je razli¢itim slojevima,
popularnom kulturom u kojoj neutralne oznake igre kauboja i indijanaca prerastaju u stilski
modus kojim je roman sa¢injen, a manifestira se i1 iskustvom zajednickog dje¢jeg jezika. Taj
je odjeljak zanimljiv jer upucuje na znacajnu povezanost iskustava djetinjstva s jezikom i sa
spontanim nacinima njegove proizvodnje; jezik svijeta djetinjstva u Malome naselju bio je
sastavljen "od onoga $to smo naucili doma od roditelja jednako kao i od neznanih prevoditelja
filmskih titlova i sinkroniziranih crtic¢a; jezik koji smo pokupili s ulice i od spikera na
Dnevniku 1 ukrali od Dylana Doga, Grunfa, Sammy Jo Carrington i Zanea Greya, bio je nasa
uglazbljena lingua franca od zapada grada i centra preko Starog Naselja pa gore do pruge."
(Savicevi¢ Ivancevi¢ 2010:23 24)

Izdvojeni, zasebni, posebno kodirani jezik djetinjstva moze se takoder kao ekspresivan,
formativan 1 refleksijski element prepoznati i u romanu Vlade Buli¢a, gdje su subjektivne
retrospekcije pisane dalmatinskim dijalektom i grafijski su izdvojene, a posebno kod Kristiana
Novaka s medimurskim govorom u ¢itavom regresijskom odlomku romana. Kod Novaka
postupak uklapanja dijaloga na kajkavskom podudara onime $to bi bio sredi$nji problem
teksta, kako primijeéuje Spiranec, "poimanje jezika uopée", gdje se "oneobi¢avanjem posve
notornih kulturnih obrazaca" kroz djecju vizuru potencijal alternativnog spoznajnog uvida u
stvarnost tranzicije ostvaruje strategijom protagonistovog djelovanja prema doslovnosti
(Spiranec 2013) (npr. mali Matija Dolenéec doslovno shvaéa poruku da ga umrli otac moze
vidjeti), ono §to ¢e takoder koristiti Vlado Buli¢ u naslovnoj prici.

Drugi specifi¢an, odnosno podudaran motiv djetinjstva odnosi se na odsustvo oc¢inskih

likova. Taj se motiv prepoznaje kod generacije zrele dobi, kod starijih likova fokalizatora ¢iji
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su ocevi "nestali", napustili obitelj jo§ u vremenima ranijih desetlje¢a socijalizma te njihova
odsutnost ne samo Sto ¢ini elemente zapleta potraga za identitetom i motivaciju u naraciji u
pripovijestima Sanjao sam slonove 1 Vita activa, ve¢ je 1 pokretac proizvodnje autoanalitickog
ispovjednog toka misli u romanu Uho, grlo, noz, posebice razraCunavanje s "nezeljenim"
nacionalnim identitetom kao "baStinom" odsutnog oca. U romanima Sanjao sam slonove i
Vita activa motiv je, opet specifi¢no, povezan s likovima obavjestajaca koji odrastaju bez oca
i u oba slucaja potraga za identitetom oca predstavlja sloj zapleta. U primjerima generacije
"socijalizma na klupi" takoder se moZe prepoznati odsutnost ocinske figure, i kod Olje
Savicevi¢ Ivancevic, 1 kod Vlade Buli¢a (Denis Lali¢ odrasta bez oca, ali se referira na blisku
oc¢insku figuru dida) i kod Kristiana Novaka. Dok je kod Kristiana Novaka o¢eva smrt okidac¢
za proizvodnju svijeta horor-fantazija sasvim malog djeteta, u romanu Adio kauboju i
Putovanje u srce hrvatskog sna motiv je sasvim podudaran — o€inska figura umire neposredno
prije rata, smrt bliske muske osobe, ocinske figure koincidira vremenom "povijesnoga reza"
odnosno pocetka tranzicije. Jo§ znacajnije: obje su ocinske figure predstavljale svojevrsne
drustvene autsajdere, likove "nicije posve, drugacije" (Savi¢evi¢ Ivancevi¢ 2010:41)

Na ovome mjestu korisno je usporediti ove duze pripovjedne forme s tekstovima kratkih
pric¢a, primjerice u zbirci Ispod stola. Najljepse antikorupcijske price, gdje se moze uociti
zamjetan broj tekstova s dje¢jim fokalizatorima. Traumati¢na iskustva tranzicije, u ovim
slucajevima, konkretne pojave korupcije, na taj su nacin (ponovo) delegirana i ovdje upucuju
na kolektivnu traumu gubitka "drustvene nevinosti".

Uzimajuéi u obzir predodzbu jezika kao konstitutivnog elementa djetinjstva te motiv
bliske ocinske figure koja umire u doba kada se rada tranzicija sa svojim traumatskim
sadrzajima, nemoguce je izbje¢i lacano-marksisticki pokusaj interpretacije prema kojem bi
ovi romani, mogli upuéivati na odsutnost njeznog autoriteta kao inicijalno i formativno
iskustvo ulaska u tranziciju. Naravno da je pritom njezni autoritet konstruirani fantazam, no
njegova je znadajna odsutnost proizvodna. Ta odsutnost u romanu Crna mati zemla jasno, i
kao motiv radnje, proizvodi bijeg u fantaziju, no kod Buli¢a i Savicevi¢ Ivancevié, on
predstavlja izbjegavanje, odgodu ili izravno adresiranje uzroka nepodnosljive sadasnjosti
tranzicije. Paradoksalni njezni autoritet govori jednako 1 o emocionalnim ulozima prema
proslosti kao i o moguéim strategijama razumijevanja (ili izbjegavanja razumijevanja)
tranzicijske sadasnjosti.

Iznimka u prikazu idili¢cnoga nevinog djetinjstva generacije "socijalizma na klupi" ona je
u romanu Kristiana Novaka Crna mati zemla. Medutim, i to djetinjstvo strave i uzasa uklapa

se nekim elementima u kodiranja iskustava ove generacije. Matija Dolencec, u srediSnjem
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dijelu romana i osobni pripovjeda¢ price, prolazi kroz djetinjstvo u horor-fantaziji koju je
potaknula smrt njegova oca. Nejasan osjecaj krivnje intenzivira kada se u selu pocinju
dogadati neobi¢na samoubojstva suseljana i kada u Matijinu fantaziju ulaze dva demonska
patuljka Pujto 1 HeSto, kao njegovi jezivi pratioci. Bore¢i se sa stvarnim i fantazijskim
uzasom, na zavrSetku romana Matiji se objavljuje ideja zla koje postoji upravo u obi¢nim
ljudima. U trenutku kada unutar svoje fantazije Matija shvacéa da lokalna legenda o svecarima
i njihovu zlu ne opisuje zlo izmjeSteno u fantazijska ¢udovista ve¢ zapravo ono u obi¢nim
ljudima, u stvarnosti prolazi "uz zagluSuju¢ tutanj, prvi tenk od desetak, na putu od
varazdinske kasarne prema Sloveniji." (Novak 2013:281). Eticka spoznaja maloga djecaka
zbiva se u istom trenutku kada zapocinje rat na podru¢ju Jugoslavije. Njegova je osobna prica
dovrSena njegovom vlastitom spoznajom, on je svoj zadatak "odradio", a za Citav kolektiv
prica i put ka spoznaji tek zapocinju. Kod Novakovog djecjeg fokalizatora pocetak rata i
traume tako ne rezultira konstrukcijom paradoksalnog fantazma o njeznom autoritetu jer je
logika ove pri¢e upravo suprotna: jeziva fantazija koja traje Citavo djetinjstvo proizvela je
spoznaju o ¢udovis$noj prirodi stvarnosti, no ta je spoznaja u toj mjeri nepodnosljiva da se
razrjeSuje u radikalnoj strategiji samozaborava.

Svjetovi djetinjstva generacije "socijalizma na klupi" 1 starijih generacija, ¢ak i kada
raunaju na traumu, u snaznoj su opreci sa svijetom djece druge tranzicije. U romanu
Razbijeni, a vrlo se sli¢an point of view djetinjstva otkriva i u romanu Playstation, duso,
¢itavo je pripovjedacko poglavlje ispisano iz te pozicije i ono otkriva predodzbu o surovosti
drugotranzicijskih maloljetnika, sasvim drugadije sadrzaje "nevine" fokalizacije otkrivajuci
kodove generacijskog otpora prema gubitniStvu, ali 1 reproduciraju¢i i dominantnu

konzumeristi¢ku paradigmu i eskapizam:

Neka upru prstom u ono §to bi sveto trebalo biti. Jedino lova. To je svetinja, a toga
je najmanje. Pa roba. Ubijemo se i odjebemo sve. Imamo 14. Sa 16 ¢emo, sto posto,
imati para i za nesto skuplje, bolje, ali sada je dobro i ovo. Polje i sintetika. Ma za dvije

godine ¢emo i karati. (Gerovac 2009:163)

U velikom broju narativa konacna je, i jedina moguca, strategija neuklopljenoga
generacijskoga subjekta neki oblik bijega nakon dovrSetka price o potrazi - bijega iz zemlje u
svijet ili u narkotike, apsurd ili besmisao. (Savicevi¢ Ivancevié¢, Nuhanovié, Buli¢, Perisi¢,
Bovi¢)

Generacijska su iskustva oc¢ekivano razlicita, no nekoliko podudarnih elemenata se izdvaja

u slagalici tranzicijskoga imaginarija. Generaciju zrele dobi odreduju razlicita iskustva
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nesnalaZenja, odustajanja 1 neuspjeha. Generacije fakovaca i1 usputnika odreduju se pak
razlic¢itim artikulacijama identiteta povlastenog pripovjedaca, odnosno njihova se generacijska
prica proteze kroz citavo poglavlje o identitetima jer oni redovito zauzimaju "srednje"
pozicije. U generaciji "socijalizma na klupi" razaznaje se specifican 1 izrazito formativan
podudaran motiv odsutnosti njeznog autoriteta ili kod Novaka spoznaja o zlu u obi¢nim
ljudima. I jedno i drugo upuéuje na traumu pocetka tranzicije, $to je podudarno i s fakovcima
1 usputnicima, samo §to kod ove generacije prekinuto djetinjstvo nailazi na nepremostive
psiholoske posljedice koje se sublimiraju ili u konstrukcijama nepostoje¢ih paradoksalnih
fantazama ili u radikalnom samozaboravu. Dok je delegiranje djecjeg fokalizatora u
vremenima osamdesetih godina ili u razdoblju pocetka tranzicije i rata znacilo aktiviranje
ironijskog modusa, upucivanje na banalnost zla, na druStvene tabue i sl., u razdoblju druge
tranzicije pozicije djetinjstva potpuno su liSene nevinosti i priblizavaju se cinizmu starijih

generacija.

*kk

Na ovome bi mjestu, nakon svojevrsnog taksonomskog pregleda tipicnih identitarnih
oznaka koje se aktiviraju u tekstovima, valjalo zabiljeziti jednu opasku. Uz potvrdene i
prepoznate nacionalne, klasno-socijalne i generacijske identitete, pojavljuje se i nekoliko
ostalih (i izostalih) identitarnih sastavnica koje vrijedi spomenuti, posebice 1 stoga jer se radi o
identitarnim slojevima koji se uobi€ajeno prepoznaju u istrazivanjima hrvatske knjizevnosti.
Rijec je o regionalnim identitetima te, ocekivano, o rodnim identitetima.

Obrada regionalnih identiteta nije se izdvojila kao zasebno potpoglavlje jer je u korpusu
tekstova regionalna identifikacija uglavnom implicirana, a 1 ne predstavlja znacajne
funkcionalne razine naracije, ve¢ se pojavljuje kao ilustracija ili informanta. Regionalni
identiteti poput ZagrepCana, Dalmatinaca ili Slavonaca ne predstavljaju niti glavne teme
tekstova, a tek se iznimno pokazuju kao neka od vaznijih identitetskih sastavnica, i1 to rubno u
primjerima kod Vlade Buli¢a ili Alena Bovi¢a, implicitno i kod Nade Gasi¢. Cesée se ta
informativna sastavnica identiteta preklapa i nadopunjuje drugim sastavnicama i vaznijim
identitarnim oprekama, kao Sto je primjerice spomenuta opreka metropola-provincija
(posebno kod Buli¢a i Savicevi¢ Ivancevic), a upravo identiteti autohtone drugosti bit ¢e tema
narednoga potpoglavlja. Regionalna lociranost u romanima Crna mati zemla, Osmi
povjerenik, Sto je muskarac bez brkova pa i u romanu Drenje ili zbirci Kino Lika pokazuje se

ipak viSe kao primjer aktiviranja elemenata egzotizacije pa i radikalne egzotizacije ili
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izdvojenosti te je odabir takvoga identitarnog stvarnog prostora vise strategija za progovaranje
o op¢ijim temama izdvojenosti ili, kao §to je naznaceno, otvara moguénost za konstrukciju
heterotopija.

Rodni pak identiteti nisu izdvojeni u zasebno potpoglavlje iz taktickog razloga, jer se
pokazuje kao i sa slucajem epistemoloSkog okvira psihoanalize da bi bilo potrebno obuhvatiti
iznimno $irok okvir za interpretativne poteze, u toj mjeri da bi bili dostatni i za zaseban rad
Sireg opsega. Kao i s okvirom psihoanalize, u ovome su radu teme koje otvaraju rodne
interpretacije tek otvorene i naznaene na onim mjestima u kojima se pojavljuju kao

problemska Zarista te pozivaju na daljne analize 1 interpretacije.

4.6.5 Strategije otpora

U jednoj od novijih studija, Work, Consumerism and the New Poor Zygmunt Bauman
(2005) problematizira pojam "novoga siromastva", navodeci ve¢ na samome pocetku kako su
novi siromasi zapravo "kupci s greSkom", odnosno "neuspjesni potrosaci” (flawed consumers)
(usp. Bauman 2005). Ta je opaska viSestruko znacajna za artikulacije socijalnih identiteta
dominantnih povlastenih pripovjedaca jer, kako je naznaceno, sociokulturni kapital ne slijedi
ni ekonomski niti onaj statusni te se pripadnici "srednje klase" nalaze u potencijalnom polju
potrebe za samoartikulacijiom , a ne mogu se ni ekonomski niti identitarno samoprepoznavati
kao "uspjeSni potroSaci", odnosno subjekti konzumerizma (s pozicija klasne
samoidentifikacije ta se diskrepancija reproducira). Ona dodatno problematizira Bourdieuov
model distinkcije (Bordieu 2011) jer se moze iskazivati kroz ukus ili dostupne odabire,
odnosno na polju simbolickog, no ne moze se uvijek ostvarivati i u potrosnji.

O polozaju pripovjedaca u tranzicijskim romanima pisala je 1 Masa Kolanovi¢ u studiji
Udarnik! Buntovnik? Potrosac... (2011) ustvrdivsi kako romani u i o tranziciji "dijele ovisnost
o zapadnjackim popularnokulturnim obrascima i specificnu artikulaciju otpora prema
dominantnoj ideologiji na ¢ije se mjesto u novom kontekstu upisuju novoartikulirani
nacionalni identitet 1 trziSte" (Kolanovi¢ 2011:341). Te razliCite strategije artikuliranja
potroSastva ekstenzivno u opisuje u potpoglavlju "Hommo postcommunisticus u potrazi za
otporom" analizirajuc¢i i dajuci velik broj tekstualnih primjera iz viSe romana, od kojih neki
¢ine 1 dio korpusa ovoga rada (Metastaze, Gangabanga, Nas covjek na terenu i Putovanje u
srce hrvatskog sna), te i1z romana Izlaz Zagreb jug (2003) 1 Decko, dama, kreten, drot Ede

Popovica (2003). One obuhvacaju: cinjenje nicega (Kolanovi¢ 2011 344), parodiranje i uopce

137



reartikulacija socijalizma (isto:346-351), iznevjeravanje potroSacke namjere u Soping
centrima (isto:354-357), parodiju kapitalizma (isto:358), ropsku poziciju Zena (isto:359) i t.sl.
Kolanovi¢ zakljucuje da, uz izuzetak romana Gangabanga "ostale romane karakterizira
mahom neuspjesna potraga za novim mogucnostima otpora u kapitalizmu" (isto:361).

Cini se na prvi pogled da Baumanovo pozicioniranje identiteta prema kriterijima
uspjesnog ili neuspjesnog potrosaca, modelu koji, dakle, pretpostavka, ili postavka tranzicije,
posebice druge tranzicije, u usporedbi s drugim strategijama artikulacije identiteta, ostaje
nedoreceno, po strani, na odredeni nacin nejasno, neprepoznato ili neeksplicitno adresirano.
Tu se sada kao opasan pripjev vraca spomenuta opaska KreSimira Nemeca na samome kraju
njegove povijesti hrvatskog romana (Nemec 2003), o nedovoljnom tematiziranju potrosacke,
konzumeristicke dimenzije tranzicije i njezinih simulakruma. Kao $to je pokazano, nakon
2000. druga tranzicija 1 njezina konzumeristicka stvarnost ulaze u tematski repertoar tekstova,
strategije pozicioniranja identiteta pripovjednih subjekata pokazuju moguénosti ili pristajanja
na interpelaciju identiteta potroSaca ili mogucnosti drugih opozicijskih rjeSenja, ali
konzumerizam ne postaje srediSnja tema, moguce tek u nesto vecoj mjeri kod PeriSica.

Budu¢i da dominantni pripovjedaci pokazuju i prikazuju neuspjehe otpora, valja vidjeti
kako se otpor prema kapitalizmu i potrosackom drustvu artikulira u pripovijestima kroz logike
price, formalna narativna rjeSenja i interpretacijska razrjeSenja. Primjerice, u romanu Soba za
razbijanje, jedan od pripovjedaca, pripadnika zlatne mladezi taksativno ¢e nabrajati skupe
brendove koje kupuje i nosi 1 koji ga legitimiraju kao uspjesnog potrosaca i pripadnika
tranzicijskih dobitnika. Namjera teksta je jasna, uputiti, kroz pripovijest o dekadentnosti te
skupine, na beskrupuloznost, niStavnost i osudu konzumeristickog kapitalizma na pozornici
hrvatske tranzicije. Glavni likovi tranzicijskih wuspinjaca iz romana Putovanje u srce
hrvatskoga sna 1 Gangabanga, kao 1 povlasteni 1 aktivni pripovjedaci, dostizu cilj
tranzicijskoga uspinjanja — novc€ani dobitak (pljackaski plijen) u Gangabangi, odnosno
socijalni uspon u Putovanju, medutim, epilog je ponovo na strani kritike kapitalizma,
konzumerizma i ulaska u sistem trziSnih vrijednosti. Denis Lali¢ s krajem romana uspijeva
doseé¢i drustveni cilj i uéi u menadzersku klasu, ali i ne i pobjeé¢i besmislu, autoironiji® i
intenzivnom osobnom i sveopéem osjecaju virtualnosti ®, dok pripovjeda¢ iz romana

Gangabanga pronalazi voltaireovski mir s novom obitelji na selu i u kopanju vlastitoga vrta te

821Pg to je genijalno! Pobjednik Big Brother showa ostvario je sve svoje snove!" (Buli¢ 2006:297)

63 Kraj romana: "Duvam dZoju i gledam stan oko sebe. Nisam dubre. To je od koke, to je zupilo jer me sada
spusta. Pa gledam stan oko sebe i brijem pozitivno. Ja sam mladi menadzer s ogromnom pla¢om koja ¢e sad
narasti duplo. I ne varam curu, samo iskori§tavam prilike, testiram opcije. Nisam zajeba projektnog, samo sam
moc¢niji 1 uspjesniji. Nisam dubre, ja sam mlad i uspjeSan muSkarac na pragunovog milanija. Gasim dzoju i
kre¢em pod tus. Cijeli sam od vazelina." (Buli¢ 2006:345)
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novCani gubitak (doslovan — pljackaski plijen izjeli su miSevi), premda se prepoznaje kao
ironija prema glavnoj pri¢i romana, ne remeti njegov pronadeni mir. Ovi primjeri takoder
potvrduju autorsku namjeru moralnog upucivanja na besmisao konzumerizma i prepoznaju se
tek 1z autorskih nakana koje su upisane u epilozima ili zaklju¢cima romana. Ili, kako bi se to
opisalo u doba tekuceg moderniteta:
Stanje nedovrSenosti, nepotpunosti i neodredenosti puno je rizika i tjeskobe; ali ni
njegova suprotnost ne donosi nepatvoreno zadovoljstvo budué¢i da iskljucuje ono $to

slobodi treba da ostane otvorena. (Bauman 2011:65)

Ostvareni identitet "uspjeSnoga potrosaca", nije, dakle, neSto S§to omogucuje sretna
razrjeSenja egzistencijalnih nedoumica likova. Utopijska projekcija koju proizvodi
dominantan ekonomski, drustveni i vrijednosni model pokazuje se kao cilj koji je tesko
dostizan, ali 1 cilj kojemu se zapravo katkad 1 ne tezi, dapace, ako se i dostigne, ne jamci i ne
znaci sretno razrjesenje.

Neposredna i aktivna mo¢ sveprozimajuéega sustava u opreci je prema nemocdi,
"nedovrSenosti, nepotpunosti i neodredenosti”" (isto) subjekata te se na taj nacin kao izlaz
moze artikulirati upravo egzistencijalisticka gesta apsurda kao neki oblik razrjeSenja. Pomalo
apsurdan je, 1 predstavlja ponovo materijalizaciju doslovnog, ostvarenje usputnog vica,
zavrSetak romana u kojem protagonist doista odlazi na posao u Azerbejdzan. Izravniji je
prakti¢no (i politicki) besmislen, no ipak ironi¢an i buntovan ¢in flash moba u supermarketu
na kraju romana Nas covjek na terenu® koji navodi i M. Kolanovié¢ kao primjer subjektove
proizvodnje znacenja koja su "suprotna predvidenima, dopuStenima i miSljenima", i
predstavljaju" svojevrsnu heterotopiju devijacije (Kolanovi¢ 2011:356).

Prikazane strategije izbjegavanja i odbijanja identifikacije s gubitnicima i dobitnicima
tranzicije otvaraju pokusSaje uspostavljanja opozicijske matrice. Ono identifikacijsko uporiste,
opozicijsko sidriste koje se moze nametnuti u dijelu tekstova predstavlja pozicije otpora kroz
supkulturne identitete, i to posebno one vezane uz punk, new wave (usp. Perasovi¢ 2001),
glazbenu i politicku alternativu sa snaznim patosom buntovniStva i nekonformizma (usp.
Hebdidge 1980). To su oni identiteti, kako je prikazano, vezani i uz generacijske artikulacije i
najocitiji u romanima Posljednji dani panka, Nas covjek na terenu 1 Putovanje u srediste
hrvatskog sna a jasno se evociraju i u Metastazama. Najeksplicitnije su, dakako, apostrofirani
u romanu Posljednji dani panka, koji upravo ra¢una i na konzervacijski element supkulture i

"alternative" u Vinkovcima. Primjeri za supkulturno autolegitimiranje su brojni — u generaciji

% Sudionici flash moba medu policama s artiklima u isti glas uzvikuju: "MI SMO SAM-PI-NJONI!!!" (Perii¢
2007.338)
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fakovaca 1 kod povlastenih pripovjedaca oni gotovo neizbjezno predstavljaju uporiste i
sidriSte identiteta, no na razini pripovijesti i njezina razrjeSenja pokusaj sidrenja u taj tip
identiteta otpora pokazuje se neuspjeSnim pothvatom. Sam naslov Nuhanovi¢eva romana
sugerira takav rasplet.

U korpusu tekstova o tranziciji prisutan je iznimno velik broj kulturalnih elemenata koji
upucuju na znacenjsko upisivanje kodovima tih opozicijskih potkultura, ali i "potrosacke"
popularne kulture. Kroz c¢itavo potpoglavlje "Kontaminacija potrosackom kulturom"
(Kolanovi¢ 2011:369-381) Masa Kolanovi¢ taksativno navodi nizove imena glazbenih grupa,
filmova, stripova 1 ostalih oznaka potroSacke kulture... prikazuju¢i je kao strategiju
fenomenologije "otpada" (isto:377). Kako je upravo u istrazivanjima opozicijskih kultura
znacajna ideja da su "predmeti kulturalni znakovi" (Clarke i dr., 1997:109), to se legitimacija i
(auto)legitimacija pripovjedaca kao pripadnika nositelja identiteta otpora, i u korpusu tekstova
ovoga rada proizvodi njihovim intenzivnim koriStenjem, kroz odijevanje (npr. Buli¢
2004:104), uredenje osobnog prostora (npr. Perisi¢ 2007:13,16), govor, ali se otkriva i kroz
podsvjesne sadrzaje, primjerice halucinacije (Bovi¢ 2006:98). Znac¢ajno je, medutim, da se ta
opozicijska matrica bastini, nasljeduje iz razdoblja prije druge tranzicije, u kojemu se
dominantni model pojavljuje upravo trziSni kapitalizam, ali i1 iz razdoblja prije nastupanja
kapitalizma. U velikom broju tekstova likovi sebe identificiraju kao pripadnike supkultura ili
bastinike vlastitih supkulturnih opozicijskih identiteta koje se artikuliraju u vremenu
socijalizma u osamdesetima.

U clanku Nostalgija modernosti (Koroman 2013), analizirao sam predodZbu razdoblja
socijalizma na korpusu tekstova u velikoj mjeri podudarnom s onime u ovom radu pri ¢emu je
tema bastinjenja, nasljedivanja, prenosenja opozicijskih identiteta predstavljala jedan od
elemenata socijalistickog sloja u tekstovima. Kako je rije¢ o identitetima koji su koristili
opozicijski kdd, ali u osamdesetima posjedovali i odredeni politicki opozicijski potencijal, a i
u devedesetima su predstavljali opoziciju nacionalistickim paradigmama, u dvijetisuéitima
dogada se doista nanovo njihova (re)artikulacija (Du Gay, Hall 1997), odnosno preispisivanje
u novome kontekstu. Ovi slojevi identiteta predstavljaju gotovo Skolski primjer Hallovih
artikulacija. Tom preispisivanju valjalo bi pristupiti iz Sireg konteksta identiteta koji se
formiraju u pripovjednim tekstovima o tranziciji.

U dvijetisuditima i razdoblju druge tranzicije 1 trzisSnog kapitalizma ti opozicijski identiteti
medutim ipak gube identitarne i recepcijske karakteristike opozicijskoga (konac¢no, i FAK od
Festivala alternativne knjizevnosti postaje Festival A knjiZzevnosti, $to naznafuje smjer

artikulacija). Sustav sada i svojom logikom uspjesno kooptira opozicijsku znacajku 1
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transformira je u znacajku stila, forme ili retorike; ovi identiteti se izrazavaju kroz znakove i
podlijezu logici "ubrzane rekontekstualizacije" (Currie 2007:9) kao jedne od znacajki iskustva
sadasnjosti. "Urbana knjizevnost", kao i novovalna glazba ili punk moda primjerice, postaju
legitimni glasovi u trziSnoj utakmici, njihova je politicka mo¢ ukinuta, odnosno njihovo je
politicko reducirano na simboli¢ko. No pogled u sadrzaj tranzicijske proze otkriva ipak jedan
problem. Simboli¢ka inflacija i politicka devalvacija identiteta otpora, kulturalna nemoé
otpora u dvijetisucitima proizvodi upravo onaj tip egzistencijalistickih zapleta u kojima
modernisticki pojedinac ne uspijeva jasno razaznavati silnice mo¢i u stvarnosti i upada u
egzistencijalnu tjeskobu 1 pustos. I upravo u toj matrici, ponovo se jedini izlazi pronalaze ili u
odustajanju (Buli¢) ili moguce u apsurdu (Nuhanovic¢, Perisi¢). Problem se ocituje u tome $to
je moguce i vjerojatno da se neuspjesi artikulacija naslijedenih identiteta otpora mogu takoder

razumijevati i kao sistemski.

4.6.6 Identitetske opreke kao gradivni elementi dijegetickoga univerzuma

Premda je naznaceno u prethodnim razmatranjima kako pozicije identiteta u knjizevnim
tekstovima o tranziciji nisu fiksne, (Sto je uostalom njihova inherentna znacajka kao
"fragmentiranih" 1 "raspuknutih" pojmova (Hall 1996)), a naslojene su (takoder) i u procesima
artikulacija, moze se primijetiti kako ipak kao gradivni elementi dijegeti¢kih univerzuma
nastupaju putem nekih jasnije i ¢vr§¢e postavljenih identitetskih opreka. Identitet se konstruira
unutar diskurza, ali "kroz, a ne izvan razlike", konstruira se "kroz odnos prema Drugome", i to
u odnosu prema "onome $to on nije", prema svojoj odsutnosti i "konstitutivnoj izvanjskosti"
(isto:4). Strukturalisticki analiticki potezi tako prepoznaju narative o tranziciji Ciji se
pripovjedni subjekti konstituiraju putem razli¢itih opreka, "sukoba", jazova, razlika, i svakako
da njihova interpretacija nalaze problematiziranje s Sirih pozicija humanistike.

Najfrekventnija i konstitutivna opreka, medutim, pokazuje deficit u razluéivanju oba
parnjaka u dominantnoj identitarnoj opreci; urbanost se kao povlastena pozicija smjesta
nasuprot polju koje nije odredeno jedinstvenim prepoznatljivim oznaciteljem, a 1 sadrzaj
pozicije urbanog je iz razli¢itih spomenutih razloga sklon privlaénom upisivanju razli¢itih
zudnji. Mogucée je, medutim, pokusati opisati sadrzaj i identitetskoga oznacitelja urbanog i
njegovoga neimenovanog parnjaka.

O pojmu urbanog raspravljalo se u potpoglavlju 4.4.1 upucujuci i na njegovu dominaciju,

u smislu "beziznimno pozitivne vrijednosti", ali istovremeno i pojma kojeg odreduje suvisnost
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1 "prekriZzenost" (Kolanovi¢ 2008). Urbano je autolegitimacijska oznaka, prijeporna i zbog
spomenutog Lefebvreovog potencijala sveobuhvatnosti i "revolucionarne" apsorpcije, ali i
zbog niza drugih sadrzajnih razloga. U pojam urbanog upisuju se snazne vrijednosne oznake,
pri ¢emu je inventar vrijednosno obiljezenih elemenata raznolik 1 predstavlja upravo
neuralgicne tocke gradanskih Zudnji i srednjeklasnih deficita. Urbano je u tekstovima
fenomen moderniteta, oznaka "razvijenosti", u njega se nadalje upisuju elementi identiteta
otpora iz proslosti, razli¢iti supkulturni identiteti i sl. (panker, roker, altenativac), no ideoloski
je repertoar raznolik i podnosi znacenjsko upisivanje u rasponu od anarhoidnog, liberalnog,
lijevog pa do burzoaskog i malogradanskog..

Kako je pojam urbanog imenovan, ali sadrzajno heterogen, pa i proturjec¢an, korisno je
pokusati opisati i sadrzaj njegovog parnjaka opreke, neimenovanog, ali sadrzajno
koherentnijeg. Kompleks predodzbi oko pojma koji se pozicionira nasuprot urbanome
predstavlja projekciju nekih od negativnih ucinaka tranzicije. Njih personificiraju oni drugi,
ne-gradani, ne-urbani, oni kojima se u modernisti¢ki dezintegriranom tranzicijskom svijetu
pripisuju znacenja primitivnog, bahatog, neobrazovanog, nepostenog, glasnog i sl., ali i
dominantnog, pa i1 druStveno povlastenog, dok pojam urbanog ispunjavaju suprotnosti
legitimiraju¢i se u tranziciji prekinutim kontinuitetom urbanosti. Taj se parnjak rijetko
eksplicitno imenuje, a i kada se pojavljuje, to je usputno, kod Buli¢a bi to bio "seljo" (Buli¢
2006:104), kod Perisic¢a Cesto problematizirano i autoironi¢no "seljak" (Perisi¢ 2006:162), tu
su i sasvim prema Zaniéu (Zani¢ 1998) "brdani, hajduci, ratnici" ili "rodaci" (ist0:253)% koje
vidljivo karakteriziriaju "skupi suvovi 1 hummeri seljaka" (Vidi¢ 2006).

Ukoliko se poblize promotri Vidi¢eva slika o "seljacima koji voze skupe suvove", ona
otkriva simptomaticno grananje i usloznjavanje identifikacije drugih tranzicije. Ta, u
svakodnevnici uobifajena, iskustvena 1 "zdravorazumska" sintagma otkriva sloZenost
strukture formacija identiteta u tranziciji. Ona najprije sadrzi oznaku "seljaka", identiteta koji
stoji nasuprot urbanom, kao odrednice prilicno neodredenog, ali sigurno deprecijativnog (ne-
modernog, zaostalog) kulturalnog identiteta. Drugi se dio odnosi na "klasnu" i "potrosacku"
artikulaciju identiteta oznacavajuc¢i i ekonomski uspjesne pobjednike tranzicije i "uspjesne

kupce". Drugi tranzicije normativnim "srednjeklasnim" pripovjedadima 1 opisivacima

5 Perisi¢ev pripovjedaé u ovom unutarnjem monologu progovara parafrazirajuci stavove "urbane inteligencije",
odnosno prema predodzbi drugih gradi svojevrstan odmak jer se u trenutku svoje obrane na javnoj televiziji
nasao u poziciji da bude prepoznat kao jedan od njih:

"Cijelo desetlje¢e rodaci su drmali ovom zemljom, jer gdje je rat, tu brdani ulaze u sustav, nediru ratnici i
hajduci, dovode svoje rodake, stvaraju mreZze, pletu parastrukture... Ve¢ cijelo desetlje¢e naSa urbana
inteligencija vodi rat protiv brdana ismijavajuci njihovu plemensku kulturu i rodacki moral." (Perisi¢ 2007:253)
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predstavljaju identitete koji su kulturalno, klasno i socijalno opozitarni, a mogu se pojavljivati
1 u ubojitoj kombinaciji tih identiteta.

Te se artikulacije mogu iScitati i iz diskurza i stila. Inzistiranje na Soku dokumentrnosti u
zbirci prica Kino Lika te tradicijski, karnevaleskni popularni humor egzotizacije koji
proizvode romani Sto je muskarac bez brkova i Osmi povjerenik jasno upuéuju na identitetske
opreke srednjeklasnim pripovjednim instancama kao formativni element tranzicijske proze.
Popularnost ovih romana ukazuje da se je ta opreka prepoznata, vazna, "zdravorazumska", ali
u tekstovima implicitna.

S druge strane, 1 "prekrizen" pojam wurbanog i proces devalvacije identiteta otpora
prikazan u prethodnom poglavlju ostavljaju "srednjeklasne" fokalizatore na pozicijama
nemo¢i, identitarne i politicke. Artikulacije te nemo¢i odvijaju se razliCitim narativnim
strategijama, na razli¢itim razinama, a ukljucuju i prikaz stvarnosnih, dokumentiranih i
dokumentarnih, posljedica gubitka mo¢i artikulacije otpora. Artikulacije nemo¢i mogu se
javljati kao motivi u naraciji, primjerice u spomenutoj epizodi organiziranja gitarijade kod
Vlade Buli¢a koja ilustrira motiv urbane ugroze, ili u mucnoj i stvarnosno utemeljenoj epizodi
fikcionaliziranog dokumentarizma u Metastazama, u napadu na alternativni klub "Mocvara" u
Zagrebu®®:

Dvorana je puna mrSavih pedera i ruznih debelih picki. Sve same lezbace. Normalno da

su lezbace jer fakat ne znam ko bi ih ovakve ruzne karal. Nagurali se gledat neki srpski

pederski film, JoS su si pozvali i bracu pedere iz Srbije, mater im jebem. Sve smrdi
pogovnima, kaj je najnormalnije za ovakvo usrano mjesto. Tu se skuplja ta kretenska

Skvadra. Uvijek su mi isli na kurac ti alternativci i avangardisti... ili kak se, u kurac ve¢

zovu. Misle da su pametni, u tri picke matrerine, zato kaj sluSaju sranje od muzike,

gledaju idiotske filmove bez ikakve radnje i toleriraju pedere. Te pizde ziher citaju i

ono smece od Ferala. Mislim ono, boli me kurac za njih i za to kaj gledaju i slusaju, al

ne budu mi tu, usred Zagreba, pirili pederluk i obavljali Jugoslaviju. Pun mi ih je kurac

i jedva ¢ekam da krenemo. Cvrsto stis¢em palicu u ruci i gledam Kinu. Jedva &ekam da

da znak. Usta su mi suha, a u uSima mi bubnja. (Bovi¢ 2006:132)

- Ja sam Hrvat 1 katolik i svakom mora biti jasno kaj mislim o tom (isto:134)

% usp. poglavlja "Ne-imaginarni Zagreb" i "Pri¢a o Moévari" u knjizi Prostor grada, prostor kulture (Zlatar
2006:129-146)
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Posljedica je devalvacije otpora egzistencijalna praznina koju tematiziraju pripovjedaci,
ali ona moze prerasti u izravne ¢inove nasilja izmedu pravih Hrvata i "avangardista", pedera,
lezbaca, Srba i1 "picaka jugoslavenskih" (isto:132)

U prozi se opisuje 1 druga pozicija "slabljenja" nekadas$njih identiteta otpora. Ona ne

dolazi iz kulturalno suprotstavljenih identiteta, ve¢ iz logike kapitalizma:

Za to vrijeme Big Chief pri¢ao mi je o ulozi i znacaju supkupture u socijalizmu, o
tome kako je i on neko¢ vjerojatno bio panker, ali godine, obitelj i trziSte ucinili su
svoje. Dotaknuo se i novog vala koji je za njega bio jedno neprocjenjivo iskustvo, ona
podloga — kako je rekao — kamen iz kojega je isklesan. O¢ito, za tren se zanio i njegove
sitne o¢i kao da je okupao ljetni pljusak.

- Svi su oni nekada bili dio alternativne scene ovoga grada: rokeri, pankeri,
neoromanticari... Urbani mladi intelektualci! - krepko je poentirao. Ja sam pak vidio
samo kamarilu Strebera 1 karijerista ¢iji su preplaseni pogledi iza glomaznih
kompjuterskih kucista odavali spremnost da u svakom trenutku briznu u pla¢ i potom,

kroz suze, mole Big Chiefa za milost. (Nuhanovi¢ 2006:114)
Moguce je povijesno opisati proces prijelaza iz identiteta otpora neCemu drugom:

Dva dana prije nego je otiSao u rat, Mario je doveo doma ruznu i mrSavu curu.
Cuvajte mi je dok ja branim domovinu, rekao je. U to vrijeme televizija je djelovala kao
kiselina koja nagriza mozak. On, koji je na $koli velikim masnim slovima napisao SEX
PISTOLS, sada je poceo slusati kora¢nice 1 pjesme o krvi, Drini, Kupresu i domovini.

(Bovi¢ 2006:49)

Uz ovaj primjer tu je i specificna artikulacija vojnika ratnika kao supkulturnog ili

kontrakulturnog aktera:

Markatovi¢ je sad dolazio na fakultet u maskirnoj jakni, a ja sam svoju oblacio kad je
trerbalo uzeti neki potpis...

Rat je trajao, a mi smo te Skolske godine 91./92. navodno jo§ studirali ekonomiju,
dolje u podrumskoj kantini, ispijajuci pivo iz boce i plaseéi osoblje fakulteta svojim
subkulturnim buntom kojem je rat dao neocekivan alibi. (Perisi¢ 2007:42,43)

Zanimljivo je kako se predodzba drugih unutar vlastite nacije podudarna u jednoj mjeri sa
zapadnjackim imaginarijem Balkana kao prostora drugosti Zapada (Baki¢-Hayden 1995,

Todorova 2006, Cvjeticanin 2009, Matosevi¢ 2011). Kao i u zapadnjackoj konstrukciji

Balkana, i ovdje bi se mogao upotrijebiti potez Slavoja Zizeka (Zizek 2008) o upisivanju
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"nesvjesnog" u konstrukciju ove drugosti. Cini se da se doista u ovome slu¢aju radi o "raskolu
nacije u sebi" (Bhabha 1992:167), o suprotstavljenim dekodiranjima autoritarnog pojma, o
liminalnom prostoru oznaCavanja "koji je izmutra obiljezen manjinskim diskurzima,
heterogenim povijestima suprotstavljenih naroda, antagonistickim ovlastima 1 napetim
lokacijama kulturalne razlike" (isto:167).

Cinjenica da se ova aktivna predodzba drugih odnosi na pripadnike vlastite nacije otvara i
spomenuta problematiziranja metodoloskih rjeSenja imagologije. I ovdje su na djelu
stereotipi, medutim, njihovo se aktiviranje odvija unutar autopredodzbenog okvira, $to otvara
ozbiljan interpretacijski problem. Naime, ma koliko ti stereotipi prema drugima bili
formativni, funkcionalni ili aktivni, ne samo u polju knjizevnosti, ve¢ i u Sirem medijskom
polju i, konac¢no, i na razini svakodnevice, iznenaduje $to je u hrvatskom akademskom polju,
ne postoji adekvatan razmjer njihova istrazivanja, odnosno uocavaju se "bijele mrlje", ne
samo na "socioloskoj karti hrvatske" (Lali¢ 1 Mustapi¢ 2007). Istrazivanja zapravo ima, i
tesko bi ih bilo sve spomenuti, ali i uza sve njih ostaje nekoliko neodgovorenih pitanja koja se
namecu iz istrazivacke pozicije kulturalnih studija i ostaju otvorenima.

Mogli bi se, odredenim slijedom zakljucaka dostupnih istrazivanja, rekonstruirati procesi
koji se dogadaju u devedesetima. Ranije spomenuta literarna konstrukcija opreke na
"avangardiste" 1 "prave Hrvate" otkrivala bi moguée smjerove oblikovanja te opreke i
povijesno bi je smjestile u pocetak devedesetih, u vrijeme nacionalnopreporodnog i ratnog
sloja tranzicije u Hrvatskoj (u ovome slucaju zadrzat ¢e se okvir devedesetih godina u
Hrvatskoj, premda je proces neodvojiv i uvjetovan onima koji se dogadaju u Srbiji krajem
osamdesetih godina te kasnije i u BiH). Stupanjem na povijesnu scenu nacionalne drzave
zapocinje i nacionalnopreporodni proces (re)inventiranja nacije, "zami$ljanje" i "ponovno
zamiSljanje" nacije na temelju postoje¢ih povijesno-kulturnih elemenata i novonastalih i
prilagodenih konstrukcija (usp. Senjkovi¢ 2002). Ono se u ratnim prilikama vezuje uz likove
"vode", "Celnika", "oca nacije" te uz model "obitelji" i, naravno, uz "likove ratnika" (usp.
Colovi¢ 2000, Senjkovié 2002). Proces se usporedno folklorizira te polititka mitologija
nanovo proizvodi i "ahistorijsku" predodzbu "hajduka" i "hajducije" (Zani¢ 1998),
proizvode¢i antropoloSki "ganga teritorij" (Prica 2011) koji prerasta i u trziSno-
popularnokulturni fenomen (usp. Biti i Grguri¢ 2010).

Ostaje, medutim, otvoreno znacajno pitanje o nastanku i razvoju predodzbe endogene
drugosti, pitanje kada se i na koji nacin ona pojavljuje u suvremenoj povijesti, i s kojih je
pozicija artikulirana, a pitanje je posebno znacajno zbog ideoloskog okvira socijalizma; nije

lako predociva, odnosno nedovoljno je opisana, njezina artikulacija u to vrijeme.
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Kulturalnostudijskim potezom moglo bi se zakljuciti kako ljudi zasigurno nisu bili "kulturalni
papci" koji su jednostavno apsorbirali kodove koji su im odasiljani s dominantnih pozicija
mo¢i i prihvatili hegemoniju pred-modernog i sl. Najblize bi se ovome problemu priblizili
radovi koji nude opaske o vlastitim istraZivanjima "banalne svakodnevice" iseljenika Jasne
Capo Zmegaé (2001) i kompleksnom odnosu dosljaka prema starosjediocima ili etnoloska
istrazivanja sastavnica identiteta mladih s njihovim stavovima prema Europi, ali i turbofolku i
narodnjacima (Obad 2011). Upravo to vazno pitanje o drugima tranzicije postavlja Tomislav
Pletenac bave¢i se kulturnim identitetima Splita: "Ako je Split, tko je drugi?" (2007) i u
¢lanku "Od Morlaka do postsocijalizma" u kojem problem antropoloskog drugog povezuje s
"antropoloSskom uvjetovanosti prosvjetiteljskom etikom" podsje¢aju¢i da je taj proces
reinvencije drugoga zapoceo ipak jo$ ranije, s invencijom morlakizma (Pletenac 2007b). Na
tragu problematizacija 1 "kritika balkanistickih diskurza" je i1 knjiga Polutani digog trajanja
Tee Skokié¢ i Andree Matogevica (201

Drugi bi se, urbani par opreke mogao podvesti pod ideolosku artikulaciju blisku
"liberalnoj" ideji, u klasi¢nom (hegelijanskom) gradansko-liberalnom znacenju, ali i tu su
pojmovi zamuceni, posebno kada se promatraju s pozicija suprotnog parnjaka, koji mu
upisuje "lijeve" artikulacije. Moguée je iz pozicije urbanog pojavu analizirati iz
balkanoloskog diskurza i doista potvrditi tezu o reprodukciji orijentalizma odnosno o
ugnjezdenom orijentalizmu ("nesting orientalism") (Baki¢-Hayden 1995) koju je ponudila
Milica Baki¢-Hayden i koji predstavlja reprodukciju egzotizacije, "obrazac po kome se iznova
primjenjuje prvobitna dihotomija na kojoj je orijentalizam zasnovan" (Baki¢-Hayden
2006:54). Takva je interpretacija utemeljena, konacno i stoga jer potvrduje da nastaje i
artikulira se iz pozicije njezina povlastenog urbanog parnjaka, pozicije koja je, kako je
prikazano, dominantna, odnosno povlastena u proznome korpusu.

Tako ¢e u ovome radu, zbog njegova opsega, izostati jasan i nedvosmislen odgovor na
pitanje povijesnog utemeljenja ove znaCajne formativne simbolicke opreke u hrvatskom
tranzicijskom druStvu. Ona bi dijelom odgovarala politickoj podjeli na konzervativno i
liberalno, medutim takva je opreka predstavlja takoder simplifikaciju i redukciju ukoliko se
socijalizma. Moglo bi se okvirno postaviti tezu kako bi posrijedi mogla biti literarizirana
reakcija na niz stvarnosnih ratnih 1 tranzicijskih procesa koji su transformirali
kasnosocijalisticko drustveno polje (usp. poglavlje 2.1): od demografskih procesa, migracija
uzrokovanih ratom, proizvodnje snazne nacionalne simbolike, ikonografije i vrijednosnog

sustava u devedesetima i razli¢itih dekodiranja te proizvodnje, nadzora nad kolektivnim
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pamcéenjem te (auto)cenzure predtranzicijske proslosti, potpune preobrazbe medijskog
prostora i preobrazbe polja kulture, medutim takve bi tvrdnje valjalo dodatno potkrijepiti
drustvenim 1 humanistickim istrazivanjima. Dodatno bi valjalo istraziti 1 povijesne
kontinuitete 1 preobrazbe te predodzbe, jer uz to Sto je ona ovjerena u hrvatskoj fikciji, duboko
utemeljena u komediji, od Novele od Stanca do serije Stipe u gostima, otvara i znacajan
povijesni problem o interpretacijama artikulacija gradanstva u razdoblju socijalizma.
Problem endogene drugosti, taj "neimenovljiv Ganga teritorij" kao "nepreradivi retroaktivni
viSak prosvijecenih naracija" (Prica 2011:39) ostaje u svojoj "tvrdoglavoj drugosti" "tvrd orah
identitetskih formacija" (isto:39).

Moguée bi bilo potvrditi da se radi o premjestanju fokusa s ekonomskih borbi prema
simboli¢kim, §to uz "depolitizaciju i1 kulturalizaciju" predstavlja strategiju liberalnog
kapitalizma (Buden 2012). Moglo bi odrediti kako se radi i o povijesnoj posljedici pretvorbe i
privatizacije u devedesetima kada se formira nova druStvena i ekonomska elita i njezini
privilegirani stjegonose itd. U tom smislu, i pravno i povijesno postoji utemeljenje — u Ustavu
RH pridodan je 2010. ¢lanak 31. o nezastarijevanju zloCina privatizacije, ¢ime su oni
izjednaceni s ratnim zlo¢inima (Ustav RH 2014). Tim se ¢inom "ulaska u Ustav" (koji doduse
jo§ nema konkretnog pravnog uc¢inka) potvrduje da su sistemski ekonomski zlo€ini po€injeni
u devedesetima napadi na osnovne vrijednosti drustva, i da, za ovo istrazivanje znacajno,
"mitski kalendar" zajednice koja se "krece kroz povijest" (Anderson 1998, Katunari¢ 2003)
dopusta i proizvodi predodzbu koja je podudarna literarnoj — da se poc€etkom tranzicije, uz

narativ o Domovinskom ratu, zbiva i drustveni slom i raskol.

4.6.7 Narativi o potrazi za identitetom i problem moderniteta

Iz ukupne analize pojedinih identitetskih odrednica i slojeva identiteta moze se zakljuciti
kako se normativni sloj dominantnih srednjeklasnih fokalizatora artikulira kroz procese
konzistentnoga oponiranja, konstrukcijom ¢itavog niza opreka, nezeljenih identiteta s kojima
se dominantni srednjeklasni pripovjedaci odbijaju identificirati. Ta se odbijanja u naraciji
ostvaruju razliitim narativnim strategijama i pozicioniraju se:

- prema socijalnom gubitniStvu — postupkom favoriziranja kratkih formi, ¢ime se
gubitnistvo prikazuje kao epizodno i epizodi¢no i ekscesno,

- prema tranzicijskim dobitnicima i uspinja¢ima — uz ostalo, potvrduje se i1 u naraciji kao

element zapleta,
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- prema drugima i manjinama — postupkom delegiranja,

- prema strategijama potroSnje kao legitimacije uspjesnosti konzumerizmu — devalvacijom
identiteta otpora i narativnim razrjeSenjima zapleta,

- prema drugosti urbanog — potvrdeno kao formativna opreka tekstova (no ne i povijesno
interpretirano).

Sazeto u primjeru iz romana Nas covjek na terenu:

Bio sam ljut na svoje roditelje, seljacine koji su mi ukinuli dZeparac i zeznuli mi
dekonstrukciju. Bio sam ljut na zagrebacke alternativne Sminkerc¢i¢e koji ¢e prije ili
poslije postati dionici lokalnog glamura, davati izjave za Red Carpet s nevoljkom
facom, kao da ih je ta banalna sudbina stigla bez njihove volje. Bio sam ljut na seljake i
elitu, na rad i art, zapevsi negdje izmedu, kao netko tko se ne uspijeva probiti kroz
maglu, izmedu svih tih kulturnih klasa, svih tih ljudi tako prokleto uvjerenih da su
autenticni. Nisam znao kome sve to re¢i. Bio sam ljut na sebe. Nisam se mogao izraziti.

U tome je bila stvar. (Perisi¢ 2007:92,93)

Ve¢ je na mnogo mjesta potvrdeno kako se dio pripovjedaca identificira s povlaStenom
pozicijom u kojoj se mogu prepoznavati identitarna ZzariSta predprotocnoga, Cvrstoga
modernizma. Dominantni fokalizatori odreduju se(be), dakle, kao zastupnike identiteta
proizaslih iz ¢vrstoga moderniteta, uspijevaju se (privremeno) usidriti upravo i samo u
ispraznjenim oznaciteljima minulih opozicijskih identiteta, medutim, njihovi narativi o
odredivanju, smjeStanju sebe, identiteti konstruirani kroz naraciju (Currie 1998) otkrivaju
kako je kod njih na snazi stalan proces samo(re)invencije identiteta, uz aktivaciju zapleta
potraga, za Sto su zorni primjeri romani Putovanje u srediste hrvatskog sna i Nas covjek na
terenu. Ti tekstovi tako proizvode subjekte koji odgovaraju opisima identiteta ftekuceg
moderniteta (Bauman 2011), identitetima u stalnoj promjeni, reartikuliranju, traganju i sl.

S druge strane, u istom vremenu supostoje izgradnja (i izgradeni) subjekti drugih, ¢vrstih
idenititeta, uspjeSno interpelirani subjekti koje dominantni pripovjedaci mogu prepoznati, ali
ih ne mogu prihvatiti i s njima se identificirati. Rije¢ je zapravo o usporednim procesima:
ranomodernisti¢ki dominantni subjekti nalaze se u stanju tekuceg moderniteta jer stvarnost
sada nalaZe njihovo djelovanje unutar toga polja. Istovremeno ta stvarnost proizvodi i druge
subjekte, "depolitizacijom i kulturalizacijom" (Buden 2012), a to su oni delegirani likovi, koji:

ili uspjesno plivaju u zahtjevnoj stvarnosti tekuce modernosti 1 prepoznaju se(be) kao uspjesne
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potroSace ili se artikuliraju reakcionarno te pronalaze sidriSta u predmodernitetnim
konstrukcijama.

Mogucée je, medutim, iz ve¢ zadanih koordinata pokusati, sagledavsi ovu tvorbenu opreku
iz druge pozicije, ponuditi radnu hipotezu: $to ako je za zamisljano gradanstvo njegova mozda
najformativnija odrednica upravo nesigurnost identiteta, stalan proces reartikulacije 1
propitivanja, stalna promjena. Sto ako to postaje vrijednost, najsnaznija sastavnica, odrednica
identiteta, iako nesvjesna, njihova najja¢a identitetska oznaka?®’ Baumanovi bi identiteti koje
proizvodi tekuc¢a modernost nastajali tako u zadanom okviru iz kojeg nema izlaska, ve¢ se u
njemu neprestano fluidno perpetuira stanje potrage i (re)artikulacija identiteta. U tom bi se
slucaju mogli objasniti odbojnost i ideoloski, svjetonazorski i stvarnosni sukob s onim
akterima koji posjeduju sigurne, (nacionalne, konzervativne, predmoderne) ¢vrste identitete.
Time bi se mogla objasniti narativna razrjeSenja u odustajanju ili apsurdu, kao i1 znacajno
neodgovoreno pitanje: kako to da identiteti otpora devalviraju, a urbanost ostaje rezistentna
kao "beziznimno pozitivna" (Kolanovi¢:2008:88), vrijednosna i formativna kategorija, makar
samo i1 formalno, kao otvoreni oznacitelj. U nesto se, u neki otvoreni rekulturalizirani
konstrukt, mora upisivati Zudnja i ispunjavati manjak izgubljene moc¢i.

Takve pripovjedne konstelacije "proizvode napetosti" u tekstovima ve¢ na razinama
predodzbe prostora u knjizevnosti, a na razinama identiteta one postaju i srediSnji problem.

Rije¢ima Zygmunta Baumana:

...pokretljivost 1 fleksibilnost identifikacije koje karakteriziraju tip Zivota "u stalnom
kupovanju" [Vidi¢evo i PeriSic¢evo "trziste ideja", op. B.K.] nisu u tolikoj mjeri sredstva
emancipacije koliko instrumenti preraspodjele prava. (Bauman 2011:89) Iz tog su
razloga podvojene blagodati — zamamne su i pozeljne, a opet, pobijaju nas i bojimo ih
se te pobuduju krajnje proturjeCne osjecaje. One su izrazito dvojake vrednote koje

proizvode nesuvisle i1 kvazineuroti¢ne reakcije. ... (ist0:90)

Ako se stvarnost prikazuje prilicno nepodnosljivom, odnos s njome moze se u odredenim
strategijama izmyjestiti u (re)konstrukciju proslosti, u "retroutopiju”" (Buden 2013). Knjiga
istrazivackih radova urednice Maruske Svasek (2008) predstavlja niz istrazivackih, uglavnom
antropoloskih, radova iz razli¢itih postsocijalistiCkih zemalja, kojima je objedinjujuca tema
"politika emocija". U uvodu knjige SvaSek locira viSe tipova emocija koji se pojavljuju u

postsocijalistickim drustvima, a koji se prepoznaju u okupljenim radovima: od "euforije,

7 11i, isto pitanje postavljeno na drugi nadin, sa suprotne pozicije i posve banalno: upadaju li i "seljaci u
suvovima" u egzistencijalnu krizu?
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politike nade, ¢eznje 1 srece" (isto:9) na pocetku procesa tranzicije u vecini se zemalja veé
desetljece nakon "kraja komunizma" javljaju osjecaji "gubitka iluzije i nostalgije" (isto:11),
"ljutnje i bijesa" (isto:13), "nepovjerenja i povjerenja" (isto:15) te "straha i mrznje" (isto:17).

Premda bi mozda bilo logi¢no ocekivati da proslost, u kojoj su se mogla artikulirati ¢vrsta
identitetska uporiSta, nosi emotivni ulog pripovjedaca tranzicije, tomu ipak nije tako.
Nostalgija za konkretnim socijalistiCkim sustavom nije potvrdena u korpusu tekstova, dapace,
ironija i sliéni modeli distance konstanta su odnosa prema proslosti (npr. kod PeriSi¢a i
Vidi¢a). U ¢lanku Nostalgija modernosti (Koroman 2013b) analiziran je odnos korpusa
pripovjednih tekstova o tranziciji prema proSlosti 1 je primjerima to prikazano kako se
nostalgija uza pros§lim sustavom ne ostvaruje u knjizevnim tekstovima. Imaju¢i, medutim, na
umu narativ identitarne potrage, sidriSta identiteta iz proslosti, kao i predodzbu njeznog
autoriteta koja se otkriva u nekoliko generacijskih tekstova, ako se u odnosu prema proslosti
moze locirati emocionalni ulog nostalgije, moguce bi ga bilo odrediti kao "nostalgiju za
modernitetom" ili "¢vrstim modernitetom" (isto:273).

I dok Boris Buden spominje "socijalnu nostalgiju" (Buden 2012) kao fenomen
postkomunisti¢kih drustava, nostalgija za (¢vrstim) modernitetom podsjeca na teoriju koju je
unutar "druStva rizika" ponudio Urlich Beck — teoriju refleksivne modernizacije prema kojoj
je modernost svugdje jo§ nedovrSena, odnosno "moderno" drustvo jos nigdje ne postoji (Beck
2001). Emocionalni slomovi likova i pripovjedaca u prozi, rezignacija i cinizam, "gubitak
iluzija" (Svasek 2008:11), "nesuvisle 1 kvazineuroticne reakcije" (Bauman 2011:90)
pojavljuju se kao reakcija na sadaSnjost koja ne propusta i ne dopusta dovrSetak zapocetih
modernizacija. Prekid modernizacije oznacava pocetak traume, proces tranzicije producira i
reproducira traumu. Rije¢ bi bilo upravo o mehanizmu odsutnosti koji proizvodi strukturalnu
traumu (LaCapra 1999), odnosno, vjerojatnije, i o slozenom i problematicnom odnosu
preklapanja strukturalne s historijskim traumama.

Ova razmatranja pokazuju kako je problemati¢an pojam moderniteta ili modernosti
klju¢an za razumijevanje identitarnih pozicija koje proizvode, i koji se proizvode u
knjizevnim tekstovima o hrvatskoj tranziciji. Osim toga pokazuju i kako, uza sve znacajne
artikulacije specificne za hrvatsko druStvo koje se u njima mogu prepoznavati, prijepori,
lomovi, nesrazmjeri 1 paradoksi formiranja identiteta u hrvatskoj tranziciji iznasaju podudaran
ili bar slican set dijagnoza, problema i koja se mogu prepoznati i na Zapadu. U tom smislu
moguce je ponuditi dva tumacenja, ili ono neuvjerljivo da je tranzicija u nekoj mjeri dovrSena
jer otvara sli¢an kompleks problema kao 1 u zemljama zapadne demokracije, ili drugo, da su

neki procesi koji se kod nas prepoznaju kao specificno tranzicijski zapravo dio Sireg velikog
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povijesnog procesa, odnosno da se kroz literaturu prikazuju klju¢na mjesta aktualne ideologije
Sirega dosefa. Takoder, ona su i neka vrsta poziva na daljnja domaca istrazivanja u
humanistici koja bi mogla povijesno i kulturoloski adresirati ispraznjena vrijednosna mjesta
koja se aktiviraju u knjizevnoj fikciji.

Kako je prikazano u ovome poglavlju, ukoliko dominantna strategija tekstova upucuje na
odbijanje identifikacije "srednjeklasnih" fokalizatora s raznolikom ponudom identiteta u
tranziciji, moglo bi se althusserovskim potezom govoriti o neuspjesnosti interpelacije. Ako,
podsjetimo, "...sva ideologija interpelira konkretne individue kao konkretne subjekte, putem
funkcionisanja kategorije subjekta" (Althusser 2008:68), tada se moze zakljuciti da se
dominantni fokalizatori u knjizevnosti u tranziciji ne uspijevaju konstituirati kao subjekti. Tu
tezu valja dodatno problematizirati; zapravo je kljuéno pitanje da li se dominantni
pripovjedaci tranzicije konstituiraju kao subjekti, odnosno, uspijeva li ipak tekuci modernizam
interpelirati ideologiju kroz svoje subjekte?®® Valja podsijetiti kako se u zakljutku &lanka o
potrazi za postsocijalistiCkim subjektom Ines Prica (2007) zalaze za davanje legitimiteta
"subjektima povijesti" u tranziciji te kako je upravo desubjektivizacija jedna od strategija
sistema liberalno-kapitalisticke hegemonije 1 modela gospodarenja u postkomunistickim
druStvima (Buden 2012:49), a njegovu glavnu politicku karakteristiku u spomenutom procesu
predstavlja represivna infantilizacija (isto:41). Kako su i "dje¢ji" fokalizatori i njihove
konstrukcije fantazama, "ovjereni" u korpusu proze o tranziciji, bas kao i neinterpelirani
"srednjeklasni" fokalizatori, moze se nanovo upozoravati na podudarne ucinke odredenih
procesa necega na djelu. Buden te procese imenuje "manjkom" i "nadoknadivanjima" kojima
Zapad mora konstruirati "bijedu nadoknadujuéih revolucija", zato jer nije uspio, odnosno
odustao je od utopijskih projekata i provodenja pravih drustvenih promjena (Buden 2012).

Ako se te procese s podudarnim ucincima i ne Zeli imenovati "ideologijom", zbog
preuzimanja odredene teorijske pozicije koja pojam ideologije dovodi u pitanje, ili zbog
sasvim specificnih mehanizama djelovanja tog idejnog aparata koji se ne iscrpljuje na
pojednostavljenoj predodzbi mehanizma proizvodnje "lazne svijesti" (Williams 1985:156),
zajedno s mehanizmima hegemonije 1/ili prisile, tada ostaje nekoliko otvorenih pitanja. Ostaje
otvorenim pitanje o mo¢i i djelovanju necega; ako to i nije pojednostavljen pojam ideologije,
onda je pitanje Sto je to na djelu. 7o Sto pokazuje ucinke u toj je mjeri podudarno s pojmom

ideologije da ostaje legitimno pitanje kako se i gdje ideologija transformira, konstituira,

5 Pripovjeda¢ u romanu Roberta Perisi¢a, ponovo uz dozu autoironije i skepse, to eksplicitno potvrduje: "Bio
sam u tranziciji. Pitao sam se §to mi se to dogada. Hej, sinulo mi je, pa ja bih sad trebao biti subjekt. Kasno je da
se izvla¢im na nekoga. Sad bih uistinu trebao preuzeti odgovornost. Djelovati, odabrati." (Perisi¢ 2007:133)

151



premjesta ili suplementira, gdje je distribuirana, kolik je njezin ucinak 1 koji su to (novi)
mehanizmi njezina djelovanja. Intuitivno, valjani bi se odgovori na to mogli traziti s pozicija
lacano-marksizma i psihoanalitickih pristupa povijesti, no ta interpretacija trenutno ostaje
otvorenom. Za potrebe trenutnoga okvira istraZzivanja moze se utvrditi da, ako neuspjeh
interpelacije upucuje i na neuspjeh ideologije, onda se ne mogu negirati ucinci koje njeni
procesi proizvode i u stvarnosti i u mimezi. OpSirnije ¢e se povratak ideoloskome diskurzu
potvrditi i elaborirati u narednim poglavljima u kojima ¢e se nastojati opisati, interpretacijom

korpusa, 1 specifi¢éni mehanizmi kompleksnijeg ideoloSkog mehanizma suvremenosti.
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4.7 Mediji

4.7.1 Pojam medija

Sli¢no kao i s pojmovima kulture ili identiteta i pojam medija aktivira se u znacenjskoj
kompleksnosti i nestabilnosti. Pojmu medija pridruzuju se vrlo raznorodna znacenja te se on
oblikuje kao "manje ili viSe apstraktna genologijska ili modalna kategorija" (Biti 2000:302) a
"apstraktnost mu pridaje stalno variranje izmedu perceptivnog, materijalnog, tehnologijskog
ili institucijskog registra" (isto:302). U ovome poglavlju pojmu medija nastoji se pristupati
upravo iz razli¢itih registara; vrlo se razli¢iti elementi tranzicijskoga imaginarija okupljaju
oko obuhvatnog pojma medija. Pregledan uvid u semantic¢ku distribuciju toga pojma, odnosno
spomenute znacenjske registre ponudio je Vladimir Biti u Pojmovniku knjizevne i kulturalne
teorije (Biti 2000) te ga vrijedi u ovome uvodu u cijelosti citirati. Medij je:

"Pojam koji se u suvremenoj teoriji rabi u sljede¢im Cetirima znacenjima:

1. fiziologijskom, kao osjetilni modus komunikacije, auditivni, vizualni, olfaktivni,
taktilni itd. te njihov medusobni odnos (intermedijalnost); 2. fizickom, kao grada
razli¢itih umjetnosti: jezik, kamen, boja, ton, itd.; 3. tehnologijskom, kao sredstvo
posredovanja izmedu znakovne proizvodnje i potroSnje: usmenost, pisanost, fotografija,
filmsko platno, televizijski i racunalni zaslon, radio, gramofon, magnetofon, CD-player
itd., kao 1 njihov medusobni odnos (intermedijalnost); i 4. sociologijskom, kao
institucijsko-organizacijski okvir komunikacije: gospodarstvo, politika, znanost, odgoj,
itd." (Biti 2000:302)

Rasprava o medijima odvija se na razli¢itim teorijskim pozicijama, a zapocela je gotovo
prije devedesetak godina potrebom da se teorijski i1 filozofski pristupi upravo onim
promjenama koje ¢e obiljeziti dvadeseto stolje¢e — pojavi i dominaciji masovnih medija. Uz
britanske kriticare kulture, poput F. R. Leavisa i njegovih nasljedovatelja leavisijanaca, medu
prvima su i danas temeljni 1 utjecajni oni opisi 1 interpretacije koji su potekli iz meduratnih
artikulacija marksizama, iz Frankfurtske Skole, u radovima Adorna, Horkheimera (usp.
Adorno 1 Horkheimer 1989), posebice tekst Waltera Benjamina Umjetnicko djelo u doba svoje
tehnicke reproduktivnosti (Benjamin 1986). Pravi je zamah prouc¢avanjima medija ve¢ ranih
Sezdesetih godina, preciznije 1964., zapoceo s pionirskom studijom Razumijevanje medija
(McLuhan 2008) kanadskog teoreticara Marshalla McLuhana. S dotadasnje usmjerenosti na

sadrzaj medija on je pozornost skrenuo na njegovu formu, s idejom sazetom u cuvenoj
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maksimi "medjj je poruka" (McLuhan 2008:13), i time otvorio teorijske pozicije tehnoloskoga
determinizma te postao nezaobilazna referenca u proucavanjima medija. McLuhan svoju
studiju zapocinje primjerom o elektricnoj svjetlosti koja se moze smatrati medijem Cime
pokazuje kako je "'sadrzaj' svakog medija uvijek neki drugi medij" (isto:13), odnosno to da je
sadrzaj sekundaran i1 uvijek izveden. Premda odmak od usmjerenosti na sadrzaj zapravo
predstavlja upucivanje na "opasnosti fetiSistickog pogreSnog prepoznavanja sadrzaja kao
mjesta znacenja medija" (Peovi¢ Vukovi¢ 2012:19), kako primjecuje teoretiCarka medija
Katarina Peovi¢ Vukovi¢, McLuhanov tehnoloski determinizam 1 radovi njegovih sljedbenika
ne upustaju se u "poduhvat otkrivanja tajne te forme same" (isto:18) te konacno reproduciraju
narative medijskog skepticizma: "njihova transformativna teorija i danas uglavnom sluzi kao
bogat spremnik tehno-eshatoloskih metafora o otudenju" (isto). U takvoj usmjerenosti na
formu ostaju po strani pitanja ideologije i njezina utjecaja na medije®’.

Rasprave oko teme masovnih medija, posebice oko medija televizije vrlo se plodonosno
nastavljaju u vrlo razli¢ito usmjerenim studijima medija (usp. npr. izvrstan udzbenik G.
Burtona (2000)), no adekvatan obuhvatan okvir koji uspijeva pomiriti i polove tehnologije,
strukture 1 forme medija, uvjeta proizvodnje, distribucije moci, ali i pozicije otpora,
pojedinac¢nih 1 kolektivnih artikulacija, pruzili su kulturalni studiji (usp. Williams 2003, Fiske
1992 usp. i poglavlja u: Fiske 1989 i Bennett ur. 1990). Raymond Williams u knjizi
Television. Technology and Cultural Form na samome pocetku studije izaziva
tehnodeterministicke postavke svojih prethodnika o "televiziji koja je promijenila na§ svijet"
(Williams 2003:1). Williams nastoji ispisati drustvenu povijest televizije problematizirajuci
uzroke i posljedice njezina utjecaja koje su u u optjecaju razliitim teorijskim i javnim
diskurzima nudec¢i desetak konkurentskih verzija interpretacija pojave televizije. Tehnologija i
medij televizije prema Williamsu zauzimaju mjesta ispunjavanja "drusStvenih potreba, svrhi 1
praksi" novoga tipa druStva "kojima tehnologija nije marginalno ve¢ srediSnje" mjesto
(isto:7).

Dodatni zamah metodoloski raznorodni studiji medija nanovo dobivaju u devedesetima s
"informatickom revolucijom" pri ¢emu se "novomedijske teorije" nadovezuju na dosadaSnje
rasprave o medijima i razli¢ite postmodernisticke koncepte, uz nekoliko zna€ajnih novosti.
Kao jedan od relevantnih pojmova pojavljuje se "nelinearnost" — znacajka organizacije teksta
na Mrezi koja konkurira i nadomjesta linearno pisanje i Citanje, kako knjizevnosti tako i

povijesti i filozofije povijesti (usp. De Landa 2002). Pojmovi publike i ¢vrstih identiteta sada

% Odnos ideologije i (novih) medija upravo je glavna tema studije Peovi¢ Vukovié.
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se problematiziraju novim kategorijalnim momentom — "virtualno$¢u", pojmom koji se
izvrsno nadovezao na radikalne odvjetke postmodernizma, poput onih Jeana Baudrillarda
(usp. Baudrillard 2001), koji pozornost usmjeravaju na problem "referenta stvarnosti". Svijet
u postmodernistickim artikulacijama ulazi u neku vrstu "igre oznaliteljima", a na
novomedijskoj se pozornici u "igru" ukljucuje i teorija, radovima primjerice Hakima Beya ili,
u domacem slucaju Zorana Roska. Domaca istrazivanja novih medija doista uspijevaju pratiti
brz tempo novomedijskih mini-revolucija od same pojave Mreze, preko weba 2.0 do
drustvenih mreZa (usp. Senjkovi¢ i Plese ur. 2004, Peovi¢ Vukovi¢ 2012).

Rasprave oko pojmova medija krecu se u Sirokim i fluidnim okvirima u kojima je i pojam
"medija" uvijek "neuhvatljiv" i artikulira se kroz vise "registara" (Biti 2000), a rasprave, kada
se 1 omeduju na pojedini tehnologijski i sociologijski okvir, kao §to je to u slucaju radija,
televizije ili filma, kre¢u se izmedu tehnodeterministickih i ekonomsko-deterministi¢kih
pozicija. U nastavku poglavlja nastojat ¢e se uputiti na omedenja pojedinih referentnih okvira

koja ¢e, kao 1 do sada, proizlaziti i prepoznavati se iz sadrzaja i tema tekstova korpusa.

4.7.2 Masovni mediji i njihovi akteri, dinamika medijskog polja u knjiZevnosti

Kao i s pojmom generacijskih identiteta, i u slu¢aju analize odnosa medija i tekstova na
samom ¢e pocetku trebati iskoraditi iz uspostavljenog beziskustvenog ili antipozitivistickog
analitickog humanistickog okvira radi konstatacije kako je velik, znafajan dio pisaca
suvremene proze na neki od nacina povezan s medijima, mahom masovnim medijima.
Katkada je rije¢ o profesionalnim novinarima koji se pojavljuju kao romanopisci, poput
nekadaSnjih Feralovaca Ivanci¢a 1 Diki¢a ili Gorana Gerovca, ponekad je to veza s
televizijskim medijem (Vlado Buli¢ pisac je scenarija za televizijske serije Mamutica, Bitange
i princeze 1 Loza). Moze biti rije¢ o medijski eksponiranim kriti¢arima (Robert Perisic,
Gordan Nuhanovi¢), a najcesce se radi piscima koji se redovito pojavljuju i objavljuju kao
stalni kolumnisti ili komentatori u tiskovnim medijima (Miljenko Jergovi¢, Ante Tomi¢,
Jurica Pavic¢i¢, Goran Gerovac, sporadicno i1 Milana Vukovi¢ Runji¢ te, kroz svoj blog 1
Vedrana Rudan). Ta je veza viSestruko analiti¢ki poticajna 1 ¢ini jedan od elemenata
problematike razradivane u narednom poglavlju i ovom potpoglavlju, pa je za trenutnu razinu
analize kojoj je ishodiste u knjizevnim tekstovima moguce je primijetiti kako se autorski
medijski interesi djelomi¢no preklapaju 1 s tematikom tekstova, odnosno s organizacijom

knjizevnih likova u pripovijestima.
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U nezanemarivom broju tekstova, glavni likovi 1 glavne fokalizacijske perspektive
konstruiraju se iz pozicije novinara, radnika u medijima, no mediji se kao glavna tema
izdvajaju u tek nekoliko romana, u romanu Demoni i novinari Milane Vukovi¢’’ i u romanu
Nas covjek na terenu Roberta PeriSica. Uz ove romane tema medija dominantna je i u
poglavlju "Autopsija ili gledanje vlastitim o€ima" u romanu Razbijeni Gorana Gerovca, kao 1
u pri¢i/poglavlju Sperma Borisa Beckera koja otvara roman Putovanje u srce hrvatskog sna
Vlade Buli¢a. Kao §to se GerovCev roman promjenjive fokalizacije moze isc¢itati kao
konstrukcija sloZzene premrezenosti zbilje, mozaik razli¢itih "razbijenih" glasova tranzicije,
tako 1 Buli¢ev roman, premda uokviren pripovijestima vezanim uz medije71, prepoznaje se,
kao $to je ve¢ naznaceno, kao bildungsroman ili generacijski roman zbog Sireg fabularnog i
svjetotvornog zahvata. Novinara kao glavni lik i1 fokalizatora moze se prepoznati i u romanu
Posljednji dani panka, gdje, kao i kod Buli¢a, ta oznaka ima funkcionalnu vaznost’?, medutim
glavna je tema Nuhanovic¢evog romana Sira i obuhvaca probleme artikulacija naslijedenih
opozicijskih identiteta u tranziciji. [ u drugim primjerima sporadi¢no se upucuje na novinarska
medijska iskustva glavnih likova: primjerice u romanu Adio, kauboju, zatim u kra¢em romanu
Playstation, duso u kojem je glavni lik i jedan od fokalizatora novinar na produZzenom
bolovanju. Drugi dio identitetskog parnjaka u romanu Vita activa Viktora Ivanci¢a jest upravo
lik Urednika (odnosno Pisca), ¢iji identitet konstruiran upravo kroz tekstove interferira s
glavnim likom i fokalizatorom Spijunom Edmordom.

Predodzba medijskog polja hrvatske tranzicije koja se proizvodi u ovim tekstovima slijedi
viSestruka presijecanja tranzicijskih odnosa moc¢i i drustvenih lomova. S jedne strane, ova
zabiljeZzena znaCajna prisutnost medijskih protagonista zasigurno bi upucivala na odreden
stupanj afirmacije medijskoga polja, ako ne i sadrzajni, tada zasigurno strukturalno zbog
odnosa bliskosti fokalizatora, proizvodaca informacija prema temi. Premda, valja naznaciti
kako protagonisti i kod Nuhanovica, PeriSi¢a pa 1 Milane Vukovi¢ Runji¢ opisujuci dinamiku
tog polja i u ovome slucaju pribjegavaju strategiji izbjegavanja identifikacije s korporativnim
novinarstvom, odnosno pozicioniraju se kroz neki oblik artikulacije otpora preuzimanjem
autsajderske pozicije u redakcijskim sociogramima. Buli¢ev Denis Lali¢ 1 PeriSiev Tin,
medutim, u svojem se karakternom razvoju nastoje pribliziti zahtjevima profesionalne
okoline, ti likovi ambicioznih novinara prate, opisuju i prilagodavaju se promjenama na

medijskome polju koje obiljezavaju drugu tranziciju. Jedino je Urednik Pisac iz romana Vita

" Ovaj je roman uvriten u korpus upravo zbog izravnog tematiziranja medijske scene.

"I Uz poéetnu priu, kraj romana predstavlja ulazak u medijski korporativni sektor.

2 Glavni se lik upravo zbog svoje profesije vraca u rodne Vinkovce, usporedna radnja odvija se u Zagrebu u
novinskoj redakciji.

156



activa predstavnik kritickog 1 opozicijskog novinarstva u devedesetima, profesionalac koji
medije jo§ uvijek povezuje s vrijednostima kao $to su "sloboda misljenja i izrazavanja" ili
novinarstvo kao "korektiv drustvu".

Suprotna, podosta neafirmativna predodzba medijske djelatnosti ona je koja medijsko
polje eksplicitno prikazuje kao negativnu praksu koja prati tranziciju kao dodatni ekstra
sastojak koruptivnoga drustva. Taj je odnos najeksplicitniji u romanu Razbijeni Gorana
Gerovca gdje su mediji i medijski radnici predstavljeni kao latentni sloj tranzicijske slagalice
koja upravlja hrvatskim drustvom 1 zapravo ga na neki nacin i1 "proizvodi"; mediji
predstavljaju dio druStvene parastrukture, simbiotskog lanca koji ¢ine tajne sluzbe -
kriminalno podzemlje - visoka politika 1 mediji, a Sto i predstavlja glavnu temu ovoga
romana. Citavo je poglavlje "Autopsija ili gledanje vlastitim o¢ima" ispri¢ano iz pozicije lika
Kuhara — poStara 1 suradnika tajnih sluzbi kojega Sluzba "instalira" kao novinara.

Beskarakterni Kuhar prisjeca se te situacije:

- Svida mi se, samo ja o tom poslu ne znam nista.

- Kao da je bitno. Naucit ¢es, a ako nas budes slusao i radio Sto ti se kaze, nece biti
problema, nece§ se razlikovati od svojih novih kolega. Oni koje nismo postavili mi tu
su zato jer drustvo nije znalo $to s njima pa ih udomilo po redakcijama, jeS¢uo. Kod nas
je novinarstvo ili socijala ili $pijunaza — uvjeravao me, po mom sudu, pomalo
neoprezno....

Pokazao se da ima pravo. Imao sam dara za oba posla. Novine su divna stvar, prostor
za javne egzekucije, Moglo se izgorjeti ako si u neSto doista vjerovao, ako si imao
principe i, jo§ gore, ako si ih se drzao, ali ako si na vrijeme vidio da od vlastitog srama
nema nikakve koristi, onda su se sva vrata Sirom otvarala. Odlu¢io sam ne izgorjeti.
Komunizam i1 demokracija nisu mogli biti toliko razliiti jer su i jednim 1 drugim

sustavom rukovodili isti ljudi. (Gerovac 2009:348)

Utjecaj politike na uredivacke medijske prakse naznacen je takoder i u informativnim
retroverzijama u romanu Nas$ covjek na terenu. U romanu se upucuje na proizvodne i
vlasnicke promjene koje se dogadaju s poCetkom druge tranzicije: u devedesetima je Tinovu
tiskovinu kupio "propali tenisac" koji je "rekreativno igrao s bivSim predsjednikom", u "ono
doba kada je predsjednik osobno uredivao TV dnevnik" (Peri$i¢c 2007:58), da bi se s
pocetkom druge tranzicije tvrtka dokapitalizirala i usla u trziSne odnose. Kada i nije u toj
mjeri povezanost politike i medija tako eksplicitno prikazana, odnos razlicitih protagonista

koji se nalaze na pozicijama publike predstavljen je redovito kao dosljedna pozicija
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"opozicijskog koda" ili "opozicijskoga dekodiranja" (Hall 2006), cak u toj mjeri da takva
pozicija dekodiranja postaje normom, §to je sasvim potvrdeno kod Vidi¢eva protagonista i

njegova opsesivnog gledanja televizije:

Ponekad bih se okrenuo televizoru koji je neprekidno radio, pa malo gledao. Kad sam
stigao, bio je ukljuen; mjesecima je radio bez prekida, sve do Marijinog dolaska, a
odonda ga njena njezna, razumna ruka povremeno gasi. Ali svejedno, nastavit ¢e on
meni raditi sve dok se ne pokvari. Namjesten je na prvi program drzavne televizije i
radi vrlo poslusno, vrlo glasno, bez obzira na to ima li ili nema programa. To je dobro.
On me stalno podsje¢a, on me €ini razjarenim, zatim mi silinom svog uvjeravanja
pomaze da postignem, dohvatim i dosegnem, po potrebi, najvisu tocku otupjelosti ili
funkcionalnog bijesa. Kad odemo, nadam se da neé¢e samo ciknuti, ve¢ da ¢e pregrijan
eksplodirati 1 zapaliti €itavu zgradu zajedno sa stanarima. I mi ¢emo tada otiéi, ne

osvréuci se. (Vidi¢ 2006:112)

Uz ovaj najprimjetniji odnos bliskosti instanci politicke mo¢i i medija, predodzba medija
u tranzicijskoj proizvodi se i putem nekoliko drugih strukturalnih odnosa koji se medusobno
mogu ispresijecati. To su: predodzba medija izvana i iznutra, odnosi privatnih, korporativnih
medija prema javnosti (uz relativno zamjetan izostanak javnih medija), odnos stvarnosti i
medijske proizvodnje stvarnosti, posebice reprezentacija politickoga, te znacajna pojava
hipermedijacije.

PredodZzba medija izvana otkriva se u spomenutom opozicijskome dekodiranju. Uz
Vidic¢a, primjeri se upravo Hallovog modela opozicijskoga dekodiranja televizijskih vijesti
(usp. Hall 2006) mogu potvrditi i u Metastazama. Pozicije pak medijskih insajdera razliito se
artikuliraju, no interesantno je da svi protagonisti u romanima rade kao novinari u privatnim
medijskim korporacijama; hrvatska proza o tranziciji pruza tako dosta pregledan insajderski
uvid u trziSne logike proizvodnje informacija, no pojedinacni se odnosi protagonista prema
korporativno-medijskom sektoru razli¢ito pozicioniraju. U romanu Demoni i novinari
simbolicki okvir anticke i medijevalne demonologije sluzi kao metafora redakcijskih odnosa i
klju¢ za razumijevanje i tumacenje funkcioniranja korporativnog medijskoga svijeta u kojem
se zbivaju "smjene glavnih urednika, njihova ritualna pogubljenja, kao i tajni razlozi tih Cina,
koje je lakSe pronaci u mitu (hybrisu, mitskom zlo¢inu pocinjenom u davnoj proslosti) nego u
zbilji." (Vukovi¢ Runji¢ 2010:17). Mitoloski, demonoloski te katkada i simbolicki kafkijanski
("velika Vrata koja se samo nekad otvaraju" (isto:79)) kodovi kojima Vukovi¢ Runji¢ gradi

tekst o odnosima u novinskoj redakciji funkcioniraju na nekoliko razina: prva upucuje na
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stvarnosne momente, odnosno proizvodi tekst kao svojevrsni "roman s klju¢em" u kojem je
mogucée prepoznavati konkretne odnose 1 situacije u hrvatskom medijskom polju. Druga
razina ili moguénost i$¢itavanja ovoga koda otkriva postupke delegiranja i travestiranja, koji
su spomenuti u prethodnome poglavlju; rije¢ je o pripovjedau koji zna manje, odnosno
pretvara se da zna manje od Ccitatelja, o preuzimanju konstruirane pozicije Fryjevog
"pripovjedaca podredenog svijetu" i njegovog "modusa tragike" (Frye 1979). Strategija
uklju¢ivanja ovih postupaka upuéuje na to da pripovjedacica-fokalizatorica autonomni
medijski svijet promatra kao zadano i nepromjenjivo polje na koje se ne moze utjecati a
njegovo "tumacenje" prepusta, delegira izmjeStenom kodu. Zapravo se romanom Demoni i
novinari ne saznaje mnogo o uzrocima, temeljima, distribuciji ili stvarnoj strukturi moéi
medijske korporacije, roman je pisan stilom neutralnog neangaziranog promatraca iz
nekonfliktne pasivne pozicije; novinari i urednici predstavljeni su kao akteri, upravo aktanti
nespoznatljivih "visih sila", taksonomski smjeSteni i imenovani (npr. "Halios Geron") u
enciklopediju demonologije, bez povijesnog konteksta, ali u "mitskoj vjecnosti" i zadanosti. |
premda tako naznacen svijet korporativnih medija u romanu Demoni i novinari ne adresira
uzroke, ve¢ opisuje uzorke, 1 u tom tekstu postoji referentni odnos prema aktualnoj stvarnosti.
Ne samo kroz motiv ostavke premijera (Iva Sanadera) ili predsjednicku kandidaturu
gradonacelnika (Milana Bandi¢a), ve¢ vrlo izravno tematiziranjem medijske konkurencije,
motiva koji se pojavljuje u jo$ nekoliko insajdersjkih romana i predstavlja tipican
"stvarnosni" referentni motiv u tekstovima’>.

"Dvostranacki" ili dvokorporacijski (posljediéno 1 dvoideoloski) sustav dnevnog
novinarstva tematski je naznacen i u PeriSi¢evom i u Nuhanovi¢evom romanu te upuéuje na
stvarnosnu relaciju prema konkurentskom odnosu glavnih korporativnih izdavaa dnevnih
novina u Hrvatskoj, a to su s jedne strane Jutarnji list 1 Slobodna Dalmacija
Europapressholdinga (u 50 postotnom vlasnistvu njemacke korporacije WAZ), i Vecernji list 1

24 sata (u veéinskom vlasnistvu austrijske korporacije Styria) (usp. Perusko 2011) s druge.

¥ Kada je rije¢ o realnom medijskom prostoru, valja napomenuti kako se istrazivanja hrvatskog medijskog
prostora sustavno provode na Fakultetu politickih znanosti Sveucili§ta u Zagrebu i1 na Institutu za druStvena
istrazivanja Ivo Pilar i u raznim projektima te se rezultati objavljuju u razli¢itim ¢asopisima kao $to su Drustvena
istrazivanja ili Politicka misao. Za okvir ovoga istrazivanja spomenut ¢e se publikacija, nastala u okviru jednoga
od projekata istrazivanja medija, "Assessment of Media Development in Croatia" (Perusko 2011), izvjes¢e UN-a
koje koncizno opisuje stanje medija u Hrvatskoj, medijski pluralizam i raznolikost te odnose javnih i privatnih
medija. Medutim, uza bogat istrazivacki rad, upravo tema koja je vjerojatno i najzanimljivija za okvire ovoga
rada, tema publike ostaje "nemapiran ili podteoretiziran" teritorij (Perusko 2010) Ta posebno zanimljiva tema za
ovaj rad — socijalna, vrijednosna, demografska i ideoloska profilacija Citatelja obradivana je tek u jednom, ne
tako recentnom, istraZivanju, na koje se, medutim, referira ve¢i dio radova. Rije¢ je o radu "Neke osobine
publike informativno-politickoga tiska" (Lamza Posavec i Rihtar 2003) u kojem se istrazuju drustvene i politicke
preferencije Citatelja pojedinih dnevnih novina.
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Primjeri u sva tri romana upucuju, a posebno se to odnosi i na motive transfera novinara i
urednika, i na nekada$nji konkurentski odnos politi¢kih tjednika Globus i Nacional (koji je u
meduvremenu prestao izlaziti). Odnos je u romanima prikazan kao brutalna i beskrupulozna
konkurencija oznacena vojnim, ratnim strategijama i terminima, s primjerima podmetanja,
"izdaja", SpijunaZze, "taktikama spaljenih mostova" (Perisi¢ 2007:57) koje ukljucuju primjerice
preventivno denunciranje kolega kako ne bi mogli prije¢i u suprotni tabor i sl.

Predodzba korporativnog novinarstva ne iscrpljuje se na referenci prema postoje¢emu
medijskom polju, fikcionalne redakcije i dinamika njihovih odnosa upisuju se u prozi o
tranziciji 1 u svojim specifi¢nostima. Protagonisti-subjekti, medijski zaposlenici u sva tri
spomenuta romana prema mjestu proizvodnje medijskih sadrzaja odreduju se svojevrsnom
pricuvnom autsajderskom pozicijom iz koje mogu opisivati redakcijske odnose modi,
dozivljavajuéi istovremeno korporativne odnose na radnom mjestu kao kaoti¢nu, ali i zadanu
strukturu kojoj se, viSe ili manje uspjeSno, mogu prilagodavati, primjerice svojevrsnom

psiholoskom pripremom, ulaskom u profesionalnu "ulogu":

Osjecam kako mi se licnost mijenja, pojavljuje se redakcijski Covjek... Evo ga,
pomalja se iz niStavila, osvaja racionalnim pogledom, zateze facijalne misi¢e. Maska
radnog Covjeka zahtijeva puno energije, Sto kazu: trazi te cijelog. To je, u biti, glavni

dio posla. (Perisi¢ 2007:51)

Kolege i Sefovi opisani su i imenovani kao funkcije: to su razli¢iti "demoni" Milane
Vukovi¢ Runji¢, "Glavni" i "Tajnik" kod Perisica ili "Big Chief" kod Nuhanovica. Intenzivna
1 dinami¢na poprista medijske proizvodnje konstruiraju se tako u fikcionalnoj predodzbi kao
izdvojena 1 autonomna polja, sa strogo odredenim setom pravila, ali izvan domasaja moci
protagonista. Roman Nas covjek na terenu problematizira upravo implicitna pravila medijske
proizvodnje, relativno autonomna u odnosu na druStveni konsenzus. Zaplet romana precizira
logiku izbjegavanja problematiziranja uvjeta proizvodnje vijesti u medijskom polju: nadrealni
e-mailovi irackog ratnog "dopisnika" Borisa (za kojeg se na kraju doznaje kako je u sluzbi
obolio od depresije i pio "neke americke tablete") predstavljaju zapravo "stvarnosniji" uvid u
stanje rata u Iraku od Tinovih fabriciranih izvjeStaja koje kompilira iz dostupnih online
informacija, ali dopisnikov sumanuti lirski four de force ne pripada niti Zanru vijesti kao ni
horizontu ocekivanja novinske publike. Kada se u romanu javno razotkriva Tinova prijevara,
problemski naglasci tog "slucaja" i u privatnim i u javnim medijima ne apostrofiraju i
problematiziraju proizvodnju laznih izvjesStaja, ve¢ se okrecu tabloidizaciji 1 spektaklu,

proizvode¢i price o "nestanku hrvatskog novinara u Iraku" 1 "Sutnji Al-Kaide" te se fokusiraju
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na "zaposljavanje rodaka" kao "drustveni problem koji dokazuje plemenski mentalitet", dok
unutarnja korporacijska logika dogadaj objasnjava zavjerom proizaslom iz medijsko-
korporativnog suparnistva, §to onda postaje i razlogom otkaza. Glavni lik Tin, kao osoba koja
se nalazi istovremeno i unutra 1 izvana razumije logiku medijskog "napuhavanja" (isto:276) i
proizvodnje spektakla, no slucaj po njega ostavlja posljedice svojevrsne desubjektivizacije:

"Cudan osjeéaj: moj je lik potpuno izvan moje kontrole" (isto:278).

4.7.3 Proizvodnja stvarnosti, prezentacija politike i povijesna medijska promjena

Naznaceni uvjeti proizvodnje medijske stvarnosti imaju kao posljedicu nekoliko znacajnih
ucinaka koji se tematiziraju u pripovjednoj fikciji. Jedan se ucinak odnosi na gotovo potpuno
nepovjerenje publike prema autonomnom medijskome polju. Likovi koji ne pripadaju
medijskim insajderima upucuju na vlastite pozicije medijske publike, a pritom su strategije
razne 1 raznolike: protagonist Vidieva romana, kao §to je spomenuto, prema medijima se
odnosi ironijski, odnosno koristi ih kako bi potvrdivao vlastitu cini¢nu poziciju o
nepremostivim zadanostima dinamike hrvatskog tranzicijskog drustva — televiziju prati
neprestano (Vidi¢ 2006:112). Filip iz Metastaza pristupa medijskim sadrzajima na
"ekoloskiji" nacin, manjim intenzitetom medijske konzumacije, ali jednakom dosljednoséu
opozicijskog dekodiranja 1 ironijskog odmaka. Najeksplicitniji izravni primjeri distance,
ironije i opozicijskoga gledateljskog dekodiranja u ovim romanima odnose se na medijsku
prezentaciju politike. U oba spomenuta romana postoji opis politickog sadrzaja na televiziji
koji je vrlo slican, podudaran i predstavlja ilustrativan primjer odnosa publike prema
medijskoj proizvodnji i reprezentaciji politike te otkriva dvostruko adresirano nepovjerenje,

sumnju i opozicijsko dekodiranje i prema polju medija i prema polju stranacko-politi¢kog:

Nakon $to sam pojeo pola one konzerve i ostavio je na kuhinjskom stolu, izvalio sam
se na krevet i gledam; zabava Ce trajati dok Marija dode i ne popizdi.

U Zustroj polemici sukobljavaju se tip s vlasti i njegov kolega, saborski zastupnik,
ina¢e voda svemoc¢ne parlamentarne opozicije. Da se netko ne bi uvrijedio, osnovne
politicke termine ¢emo malo promijeniti, a stranke ne¢emo imenovati, ve¢ ¢emo ih
sakriti iza laznih imena, recimo, Pokreta Seoskih Maloumnika, koji godinama
neprikosnoveno drmaju ovom zemljom, ali u zadnje vrijeme im prijeti prodorna

Stranka Drumskih Razbojnika. Ovdje nedostaje 1 treca strana, iako je to zapravo druga
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najmoc¢nija politi¢ka struja u zemlji - recimo Stranka Svakodnevnog Besmisla - jer se
njezin Sef u zadnje vrijeme drzi prilicno rezervirano, pa ne nastupa u ovakvim
direktnim suceljavanjima mi$ljenja. Dva davolova Segrta, od trenutka kad sam se
ukljucio, otprilike govore sljedece:

Predstavnik Pokreta Seoskih Maloumnika (dalje PSM, odjeven u plavo odijelo koje je
naslijedio od djeda i oca, a koje mu je malo popravila Sogorica): "...ma o ¢emu Vvi to,
dragi gospodine?! Vi ¢ete govoriti o nacionalnim interesima! Pokazali ste koliko vam je
do njih stalo dok je Hrvatskoj bilo najteZe... Svatko kome je ova zemlja na srcu stao je
tih godina uz politiku Pokreta Seoskih Maloumnika! Dok je Stranka Drumskih
Razbojnika radila protiv ove zemlje..." (Vidi¢ 2006:135)

Na ekranu jedan kaj izgleda ko emancipirani homoseksualac postavlja nevjerojatno
glupa pitanja drugom koji zgleda ko ministar u vladi Republike Srpske. Ovaj koji
zgleda ko emancipirani homoseksualac je peder i1 voditelj, a ovaj koji zgleda ko
ministar u vladi Republike Srpske je ministar u vladi Republike Hrvatske i kreten. Vode
imbecilni razgovor iz kog se niSe nemre skuzit osim da se voditelj besramno ulizuje, a
ministar jo§ besramnije veli¢a svoje zasluge. Samaraju se terminima: euroskepticizam,
lokalna uprava i samouprava, implementiranje iskustava, poplava regula, utopijsko
pragmati¢ni inzenjering i sukob interesa. Nemrem ih smislit. Nije im dosta da lazu i
kradu, nego ih jo§ moramo svaki jebeni dan gledat, ovakve ljigave i pokvarene. Kad mi
debeli kreten u Saboru veli: Sve za Hrvatsku, to je isti kurac ko kad Krpa veli: sve za
Dinamo. Isti jebeni idiotski rezon. Samo kaj, za razliku od ovih narcisoidnih lazljivaca
u saborskim klupama, Krpa sam placa svoja putovanja. Isto tak od njega, tu i tam,
najebe koji murjak il navija¢, a od ovih lazljivih ljigavaca iz saborskih klupa svako

malo najebe hrpa skvadre. (Bovi¢ 2006:15)

U literarnom imaginariju tranzicije mediji se oblikuju u dvostrukosti, predodzba
medijskog prostora razli¢ita je promatra li se iz pozicije proizvodaca ili i iz pozicije publike.
Protagonisti se pozicioniraju kroz uobiCajene autsajderske identifikacije s opozicijskim
tendencijama kada je predodzba endogena, no pogled izvana percipira medije kao dio
tranzicijske druStvene zavjere. Dok proizvodaci, prvenstveno likovi novinara, pristaju
(privremeno 1 s odmakom) na hegemonijske uc¢inke koje proizvodi kapitalisticka organizacija
medijskoga polja, publika, viSe ili manje ukljucena, dekodira medijske poruke dosljednom
opozicijskom pozicijom, upravo kao u Hallovom ilustrativnim primjerima u ¢lanku

"Kodiranje/dekodiranje" (Hall 2006). Publika je dapace imuna na hegemonijske ucinke i
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interpretira ith upravo kao dio tranzicijske drustvene slagalice u kojoj se prepoznaje
zavjerenicki odnos struktura moc¢i te ih, kao u navedenim primjerima, ironizira i satirizira.

Jo§ jedan znacajan medijski motiv u tekstovima narativ je o povijesnoj promjeni
medijskoga polja u razdoblju druge tranzicije. Budu¢i da su devedesete godine prikazane kao
desetljece naglasene politicke medijske kontrole, slijedec¢i povijesni nacionalnopreporodni sloj
tranzicije u godinama autoritarnog rezima, ali 1 artikuliranja opozicijske medijske scene (u
fikciji za to su primjeri kod Ivancica i Buli¢a), dvijetisuéite donose za medije 1 na medijskom
polju drugadije odnose, specificne za ulazak medija na trziSte; korporativizacija,
komercijalizacija 1 posljedi¢no spektakularizacija, trivijalizacija i tabloidizacija upravo su ona
mjesta promjene na koje se fikcija izravnije referira. Pojacan pritisak trziSnih konkurentskih
odnosa medu medijima pripadao bi, dakako, tim procesima, a uz njega se izravno tematizira i

promjena u urednickoj politici te promjene u proizvodnji i reprezentaciji:

Novi cilj: prezivjeti na trziStu. Reorganizacija je, konkretno, znacila da se politika i
drustvo zanemaruju, da Mile i ja prestajemo s pisanjem, da Mile od sada samo kopira
agencijske vijesti u bazu i prevodi sa stranih sajtova vijsti tipa: "David Becham
tetovirao guzicu", a ja ih slazem po naslovnicama 1 lijepim im slike. Po dobroj staroj
ameri¢koj navadi, "If it bleads, it leads!". ili novoj, "inetrnetskoj", "Sex rules!".
Reorganizacija je jo§ znacila i desetsatno radno vrijeme, a ta me Cinjenica doslovno

ubijala. (Buli¢ 2006:10)

- Gledajte — nastavio je ozbiljno. — Soro§ ¢e nas odjebat kroz pola godine. Tudman je
pao sam od sebe, izbori su prosli mirno i politika ¢e se sad svesti na glupa prepucavanja
koja nikome neée biti zanimljiva. Pa vidjeli ste statistike.

- I Sta sad?

- Zutilo — rekao je Mile nadrkano i vratio se monitoru kao da ga ne zanima nastavak.

(Buli¢ 2006:153)

Nema vise turbopolitike. Nema klanja. Tudman je umro, MiloSevi¢ gotov! Nema
prave drame. Vi sad trebate okrenut pric¢u. Trazit novu histeriju. Di se prelila histerija?

Morala je negdje otici. (Peris$i¢ 2007:55)
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4.7.4 Jezik kao medij: simboli i metafore tranzicije

Kada je rije¢ o pojmu medija u Sirokom smislu, valja se osvrnuti i na jezik kao temeljni
medij knjizevnosti, prema fizickom znacenju pojma medija, medutim analiza suvremene proze
iz pozicije jezika kao medija ipak je problemati¢na. Kako navodi Raymond Williams u djelu
Marxism and Literature (1977) 1 u Kljucnim rijecima (1985): "jezik nije medij" (Williams
1985:203, usp. 1977:165), "jezik je posebna druStvena praksa" (isto). Fizicki i tehnologijski
registri pojma medija (usp. Biti 2000) prema Williamsu bi takoder predstavljali tek
"materijalne oblike i sustave znakova" (Williams 1985:203), dok bi mediji u pravom smislu
bili oni u kojima se o€ituje odredena namjera, djelovanje, sredstvo (determinity, agency) koje
se aktualizira od razina razmjerne neutralnosti "informacije" do specifi¢nih oblika
"propagande" (isto:204).

Ukljucivanje fizickog 1 tehnologijskog registra pojma medija u ovome je radu uc¢injeno iz
nekoliko taktickih razloga. Razumijevanje jezika kao medija jedan je od temelja
epistemologije poststrukturalistickih i postmodernih teorija, u paradigmama u kojima se
rauna na emancipaciju koda, posebno u McLuhanovom tehnoloskom determinizmu i1 u
novomedijskom teorijama. U tom smislu, strategija uklapanja teme jezicne obrade unutar
poglavlja o medijima opravdana je idejom vodiljom ovoga rada — da analiza proizlazi iz
teksta. U korpusu tekstova jezi¢na obrada, intertekstualnost i intermedijalnost predstavljaju
primjetne, vazne 1 funkcionalne postupke, a tema posredovanja prepoznaje se kao znacajan
tematski moment. Drugim rijeCima, jeziku svakako valja pristupati kao drustvenoj praksi, ali
se isplati upozoriti i na njegove specificne posredovalacke elemente, upravo i stoga jer one
proizlaze iz intencija teksta.

Primjerice, u romanu Drenje, Luke Bekavca misteriozni Sum koji okruzuje slavonsko
mjesto istovremeno je nevidljiv, ali se na odredenoj razini (tonskim snimanjem i obradom)
moze u njemu prepoznati struktura koja je podlozna tumacenjima: u njemu se mogu
razaznavati fragmenti jezika (hrvatskoga ili engleskog), ali tumacenje ovisi o slusa¢ima i
njihovoj kompetenciji, zvuéni oznacitelji podlozni su interpretaciji. Nadalje, taj nevidljivi
Sum ima ucinke u stvarnosti i po stvarnost; ucinak je upravo dramatino rastvaranje i
degeneriranje stvarnosti. Ako glavna tema romana Drenje jeste interpretacija i ako se on moze
u tom kodu is¢itavati kao metatekstualni narativ o interpretacijskim potencijalima tranzicije,
tada bi misteriozni Sum mogao predstavljati, bar dijelom, i metaforu tranzicije i njezinih
nevidljivih (povijesnih) procesa i ucinaka, ali istovremeno taj se Sum konstituira kao jezik:

kao medij i1 kdd posredovanja, kao istovremeno i praksa, i apstraktna (nevidljiva) kategorija,
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kao proizvodna instanca, kao "neuhvatljiv"' (Biti 2000:302) pojam, ali i kao nesto Sto
proizvodi ucinke (kao primjerice u jeziku prema teorijama govornih ¢inova).

Ukljuc¢ivanje postmodernizma u analizu jezika i jezi¢ne obrade upucuje nadalje na neke
od razgovora koji su u humanistici donedavno bili aktualni. U raspravama koje su se od
sedamdesetih godina naovamo vodile u znanosti o knjiZzevnosti pojmovi intermedijalnosti i
interdiskurzivnosti (usp. npr. Makovié i dr. ur. 1988, Orai¢ Toli¢ i Zmegag ur. 1993) ¢&inili su
vazne teme u okvirima postmodernisticke teorije i istrazivacke prakse. Ve¢ je naznaceno u
poglavlju 4.2.5 o pripovjedacima tranzicije kako se dio pripovjednih konstrukcija organizira
oko svjesno metanarativnih kompozicija 1 izraZzene intertekstualnosti, intermedijalnosti i
interdrskurzivnosti te se moze ponovo podsjetiti na primjere interdiskurzivnosti u romanima
Olje Savicevi¢, Viktora Ivanci¢a, Kristiana Novaka, Vlade Puli¢a, Roberta PeriSi¢a, Nade
Gasi¢, Gerovca itd... Taj suodnos razli¢itih diskurza unutar istoga pripovjednog teksta 1
zajedni¢kog dijegetickom univerzumu, otvara, dakako, pozicije viSestrukoga iS¢itavanja,
suodnosa, diseminacije 1 preinterpretacije (overinterpretation), beskonacne semioze, no
otkriva jo$ neSto — znacajku stvarnosti tranzicije prema kojoj je u tranziciju mogude ispisivati
iz medusobno supostavljenih pa i1 suprotstavljenih pozicija. Inherentna 1 eksplicitna
dijalogicnost gotovo je preduvjet ispisivanja tranzicije (usp. poglavlje 4.2.5). Tranziciju je na
taj nac¢in moguce prepoznati kao iskustvo koje je posredovano, prvenstveno jezikom, ali i
drugim kodovima.

Bahtinova "dijaloSka rijec" (Bahtin 1989) polaziste je ovih tekstova, posebice onih koji
racunaju 1 na diskurzivne 1 stilske prakse koje se koriste razli¢itim modernistickim
postupcima, od barokne kicenosti ili namjerne artificijelnosti jezika (npr. kod Novaka,
Vukovi¢ Runji¢ ili Bareti¢a), spomenutih implicitnih i implicitnoautorskih intertekstualnih
"podvala" koje upucuju na hrvatsku knjizevnu tradiciju (poglavlje 4.2.5), ali i onih postupaka
koji podjednako i u ve¢oj mjeri pretpostavljaju ukljucivanje svakodnevnoga govora, slenga,
dijalekata i regionalnih govora, novomedijskog govora i sl. Neprestani sudari razli¢itih
jezi¢nih registara postavljaju se gotovo kao norma kojom tranzicija ispisuje.’*

Kako takve polilogicne pripovjedne strategije predstavljaju uobicajene postupke,
obznanjuje se razmjerno Cesto pripovjedno nacelo kojim se iz bogate diskurzivne ponude u
tekstovima izdvaja dominanta pripovjedna svijest i sebi otvara moguénost pokusaja sinteze

polilogi¢nih iskustava. Ta se razmjerno Cesta naracijska moguénost, kroz koju, moze se u

™ Valja spomenuti i parodiju medijskoga jezika u romanu Osmi povjerenik. Lik Tonina, jedini od oto¢ana s kime
Sinisa Mesnjak po dolasku na otok komunicira, i uopée moze komunicirati, karakteriziran je posebnim jezikom —
Toninov je hrvatski standard naucen Citanjem politickih tjednika, §to izaziva duhovite u¢inke u prepoznavanju
publicistickog stila u promasenim kontekstima.
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ovom slucaju slobodno rec¢i, nastoji progovarati autorski glas, u tekstovima ostvaruje upravo
"najsnaznijom i najces¢om figurom" (Bagi¢ 2012:189), jezi€nom retorickom gestom —
metaforom koja moze prerasti i u simbol.

Sljedeci primjeri potvrduju metaforiziranja tranzicijskog iskustva i osim $to predstavljaju
pregled 1 ilustraciju povlastenih pozicija s kojih se izricu sinteze iskustva tranzicije, oni
upucuju i na specifi¢na semantic¢ka polja oko kojih se okupljaju metafore i simboli tranzicije.

U romanu Vita activa kao metafora koja prerasta u simbol tranzicijskog drustva pojavljuju
se oznake "smeca" i "otpada", 1 to kao kontinuirane konstitutivne predodzbe hrvatskog
drustva; zaklju¢no je poglavlje smjesteno na deponiju, a simbol se pojavljuje se u jo§ nekoliko

navrata u tekstu:

Pa zZivjeli smo u kontejneru, smece je bila gotovo jedina drustvena supstanca... Kao i
danas, uostalom, kontejner izgleda ponesto drugacije, modernije je dizajniran, ali da
postoji za smece 1 zbog smeca — 1 da se samo smece u njemu osjeca prirodno — to je

izvan svake sumnje. (Ivanci¢ 2005:158)

"Smece" 1 "otpad" predstavljaju uobicajene metafore kojima se obuhvaca predodzba
tranzicijskog druStva. I Ivan Vidi¢ u romanu Gangabanga opisuje "novo vrijeme" slikom
"gomile ljudi 1 gomile smeca" (Vidi¢ 2006:110), Ivica Diki¢ zavrSava roman golemim
slonovskim izmetom po zagrebackim ulicama; tranziciju obiljezava slika gomile nepotrebnih
neupotrebljivih smrdljivih ostataka. Bliske slike raspadanja prati i Nuhanovi¢eva predodzba
devedesetih kao "ZabokrecCine tudmanizma" (Nuhanovi¢ 2006:20), a na nju se nadovezuje
"olfaktivni" fenomen "zadaha drustva" kod PeriSi¢a (2007:286).

"Bolest" je takoder jedna od Cestih metafora drustva, smjestena na bliskom semanti¢kom
polju kao i smece. Ne razvija se u simbol, ali se koristi kao metaforicki komentar, od
Vidi¢evog pocetnog poglavlja u kojem konstatira "meni nije dobro" ili "svi smo mi bolesni",
do Ivanci¢evih komentara o "Sluzbi" koja bi bila "preventivno-psihijatrijska institucija, koja
unaprijed odreduje dijagnoze i tek potom trazi za njih odgovarajuc¢e dokaze, a sve u cilju
odrzavanja kolektivnog zdravlja na propisano razini oboljelosti" (Ivanc¢i¢ 2005: 12).

Oznacitelj "trziSte" zanimljiv je jer pokazuje potencijal viSestrukog kodiranja 1 parodije.
Stanje tranzicijskog drustva Ivan Vidi¢ opisuje kao "kaos na #Zistu ideja" (poglavlje kod
Vidi¢ 2006, istaknuo B.K.), dok PeriSi¢ tranzicijsko druStvo usporeduje s komunistickim:
"Sada je izbor uloga veéi. Demokratski. Velika je ponuda na #rzistu identiteta" (Perisi¢
2007:128, istaknuo B.K:). U oba primjera valja primijetiti ironijski odmak; kada se u istim

tekstovima izravno opisuju kapitalizam, konzumerizam i trziSni odnosi, slika je sasvim
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drugacija (usp. PeriSi¢ 2007:316), roman Gangabanga potpuno je eksplicitan, od jasnoga
ironiziranja konzumerizma ("Prosinacke ide", "trgovacke svecanosti") do antikorporacijskog i
antikapitalistiCkog pijanog monologa o "stoglavim cudovistima", ¢udovistima bez glave",
"bezumnoj zvijeri" (Vidi¢ 2006:238-246).

Uz ove semanticki bliske znakove koji se razvijaju u metafore i simbole okupljene oko
znacenjskih polja degeneracije, raspadanja, nereda, pojedini se tekstovi posve uobicajeno
oslanjaju na specificnu simboliku. Anticka i medijevalna simbolika predstavljaju temeljni kod
kojim se razumijeva svijet tranzicijskih medija u romanu Demoni i novinari, a u romanu Nas
covjek na terenu pojmovi "uloge" 1 "glume" imaju znacajnu funkciju u odredivanju
fokalizatora prema sebi i drugima, odnosno oni postaju objasnidbenim signalom citavog
drustva: "Gluma je paradigma epohe; svi se u nesto uzivljavaju. Gluma je ekstrakt slobode
izbora. Nitko viSe nije obavezan naslijediti identitet, svatko moze izmisliti sebe (Perisi¢
2007:127)

Pri kraju romana Posljednji dani panka pripovjedac se referira na neodredeno "nesto",
"uobicajeno prijepodne"”, "prosjecnost" u kojoj se "osjeca perverzni duh Vatroslava Dondura
Veldzonje", lokalnog nasilnika, antagonista u tekstu. Upravo to "neSto" §to najizrazitije
odreduje stvarnost tranzicije: "zlokobno to 'neSto', osnazeno kroz povijest, neprimjetno je
kuljalo kroz svaku otvorenu poru, kroz svaki dah i pogled — kamuflirano u tisu¢e obi¢nih lica i
njihovih rutinskih aktivnosti, to 'nesto' $to je zamisljeno i realizirano u jednom genijalnom
zanru savrsene strukture" (Nuhanovi¢ 2006:202).

Specifican simbol tranzicijskih drustvenih odnosa, zapravo promjena drustvenih odnosa
te njihovog tumacenja s pozicije moci predstavlja perverzna nasilnicka "igra" u romanu
Posljedni dani panka. Logi¢ka dje¢ja igra-pogadalica "Cika Mika izgubio bika", u kojoj igradi
moraju pogoditi nizom pitanja krivca za nestanak bika, glavnome negativcu nasilniku
Donduru koristi kao izgovor za fizicko mucenje svojih Zrtava. U romanu se Dondurovi
mastoviti nacini zlostavljanja prikazuju kao dio lokalnog urbanog folklora, a na kraju romana,
kada i glavni protagonist mora pro¢i njegovu torturu, pojavljuje se prizor koji podsjeéa na
duge slikovite elaboracije osobnog '"sustava vjerovanja" koje su zaStitni znak
hiperelokventnih negativaca u filmovima Quentina Tarantina. Dondur u dugackom monologu
razlaZe svoje videnje odnosa u drustvu koriste¢i logiku igre-pogadalice prema kojoj je Cika
Mika "mali gospodarstvenik" (isto:204) Cije inzistiranje na trazenju pravde, povratka bika,
predstavlja "malu, lokalnu katarzu" (isto:206), ¢ime Dondur perverznom racionalnoscéu

elaborira vlastitu motivaciju za zlostavljanja vinkovackih pankera.
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Kao S§to je spomenuto, razliita znacenja koja se mogu upisivati u pojam prostora
zna¢ajna su za roman Mirna ulica, drvored; kona¢no 1 naslov ovdje uobicajeno
implicitnoautorski obuhvaca tekstualne namjere, bas kao i $to je sluc¢aj u romanu Putovanje u
srce hrvatskoga sna. Roman Adio, kauboju temeljen je na kodu i1 simbolici vesterna, no u tom
je romanu znacajan joS$ jedan simbol koji se sporadi¢no objavljuje u pripovijedanju i povezan
je s vise likova. "Sjaj" 1 "zvijezde" snazni su simboli su koji pokreéu starijeg veterinara
sumnjive seksualnosti Her Saina i s njegovim stavom pripovjedadica Ruzinava polemizira u

unutarnjim monolozima:

Sjaj se zamjecuje, Her Sain, najbolje tamo gdje je bio i prosao i kad se promatra s
onog tamnog mjesta na kojem ga nikad nije bilo. To je prva stvar koju sam u vezi s tim
primijetila. Daj pogledajte samo kakav potpun izostanak sjaja imamo ovdje, koja

matirana no¢ puna puncata mraka. (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2010:142)

Medutim, nekoliko stranica nakon ovog odjeljka, pri vrhuncu poglavlja "Eastern",
Ruzinava dolazi do dijela istine o razlozima samoubojstva njezinog brata, u trenutku kada
pronalazi njegove e-mailove pisane prijatelju Sainu. Simbol svjetlosti u ovom odjeljku
nadopunjen je novim znacenjima, ali istovremeno i potvrduje, narativnom ¢injenicom bratove
odsutnosti, na spomenuti "izostanak sjaja" i dominaciju mraka kao specificnog simbola ovoga

romana.:

"moje bi zvijezde bile ka Serifske znacke i zvijezde partizanske u sazvjezdima mogao
bi ih dobit samo pravi lik da je hrabar i dobar Covo e to. visok Sirok dubok. u
galaksijama nece svijetlit imena lopovc¢ina koljaa i1 zlo¢inaca koji su se nakesali
$porkih 1 krvavih para koji su badze na zemlji jer su gledali samo kako okrenit paru i
ostavili nas bez lipote. njih nikad nec¢e odlikovat precjednik svemira. njima nek daju
zapiSane ulice u njihovim jadnim drzavama di ljudi krepaju od alkohola gladi nasilja
zaborava. kome se jebe za ljude. ni onih uSenaka konformistickih sta ¢e se naguzit za
svaku kunu i izdat nece bi u sazvijezdima ni imena onih papaka Sta su se posrali na
ljubav 1 prijateljstvo kukavica koje u presudnom trenu odgmizu u svoju rupu. rijecju
nece bit velikih ni sitnih pasjih sinova u sustavima sunaca samo stari provjereni bozi,
gaucosi 1 pravi kauboji medu ljudima sjajni momci i curice dobit ¢e znacku svemira."

(Savi€evi¢ Ivancevi¢ 2010:160)
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4.7.5 Medijska hipertrofija, dominacija hiperrealnoga, subjekti i ideologija

Znacajan motiv koji povezuje razna sjecista artikulacije medijskog polja odnosi se na
tematiziranje moc¢i medija, ne toliko kroz mo¢ koja se manifestira kroz sadrzaj, kroz medije
kao sredstva proizvodnje "lazne svijesti", koliko kroz naglaSenu sveprisutnost i interferenciju
medijskih iskustava s realnim.

Poglavlje ili prica koja otvara roman Vlade Buli¢a, Sperma Borisa Beckera, otvara
nekoliko vaznih tema: spektakularizaciju 1 tabloidizaciju (korporativnih) medija i tektonsku
promjenu prema "drustvu spektakla" (Debord 1999), no uz to upucuje na problem gubljenja
granice izmedu medija i referentne stvarnosti, otvara temu subjekata koji proizvode medijske
sadrzaje i veze izmedu stvarnosti i posredovanja s kojom se takvi subjekti susrecu te motiv
koji bi se mogao nazvati medijskom hipertrofijom. Denis Lali¢ u prvoj prici, kao §to je
opisano, ne uspijeva razdvojiti svakodnevni Zivot od djelatnosti proizvodnje vijesti:

Nocu se ne bi mogao otkopcati. Ponasao se kao program za ispisivanje i sortiranje
vijesti. Slike, ljudi, dogadaji ulazili su kroz plava stakla naocala, miksali se u glavi i
izlazili kao vijesti...

I dalje je buljio u ljude kroz plava stakla naocala. I dalje su bili neopipljivi,
digtalizirani, plavicasti. Nestvarni. Kao hrpa likova iz potencijalnih vijesti. (Buli¢

2006:14, 15)

U takvome stanju svijesti, u kojemu se percepcija stvarnosti isprepli¢e s njezinom
posredovanom medijski proizvedenom slikom, i u kojemu se stvarnost pocinje "prilagodavati"
svojoj objektivizaciji i medijskoj retorici, otvaraju se brojne moguénosti za naraciju,
primjerice, protagonist u trenutku seksualnoga ¢ina istovremeno ulazi i u monitor (isto:32);
"obustava nevjerice" u ovom je sluc¢aju utemeljena tom logikom i mo¢i medija. Pripovjedac u
toj izdvojenoj uvodnoj pri¢i radi u korporativnom mediju, prati vijesti, smislja naslove i
njihovo "medijsko plasiranje", postavlja slike, zaokupljen je pojmom informacije i potpuno
razmislja logikom trziSnog medija. I sam postaje vijest kada u stanju "unutar medija" ubija
svoju djevojku. Dapace, logika medijske mo¢i je dosljedna do kraja: on sam i postavlja tu
vijest na portal.

Topos imaginarija koji upozorava na hipertrofiju medijima 1 interferenciju
posredovalackoga iskustva s realnim i s predodzbom stvarnosti ne iscrpljuje se spomenutim
Buli¢evim odlomkom. Hipertrofiju i interferenciju moze se prepoznati i u Filipovim

halucinacijama u romanu Metastaze u kojima se susrecu primjerice Oliver Mlakar, Vladimir
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Bakari¢, Job, nogometni klub Tottenham i Tom Waits, u monoloSkim raspredanjima glavnog
lika romana Gangabanga, eksplicitno takoder i kod Perisi¢a, posebno u onome trenutku price

kada Tinova manipulacija s vijestima dopisnika iz Iraka postaje "udarna" vijest dana:

Gledam te novine po stolovima i pokuSavam se obraniti od saznanja da sam sve to, u
stvari, ja proizveo. Doima se nemoguce, ali je toliko ocito da se ne moze poreci.

Jasno je da sam osobno u centru ludila. Temeljito sam upleten u nerazmrsivu glupost,
to je ocito.

U stvari — pokusao sam biti iskren sa sobom — odavno sam stekao taj osje¢aj. Zivim s
njim i guram ga od sebe, ali... To je tako, nerazmrsivo. Odavno je tako... Kad iz dana u
dan gledas lude naslovnice, ni o ¢emu viSe ne moze$ misliti, pomislih. Postajes to.
Unutra si. Idiotski naslovi, amoralne moralne rasprave, ludaci u vijestima, narod koji
zudi za lazi, ljudi koji traZze dogadaje, koji ih komentiraju od ranog jutra, masa koja
glavinja nakljukana tim rije¢ima, sveop¢i talk show, frustracije koje se pretvaraju u
moral, lude naslovnice... Svaki dan, godinama, taj besmisao se talozi u jeziku na kojem
mislim. Sve se s vremenom utabori na krivim premisama. Tesko se uopce izraziti kad
nesto posve krivo postane opéepoznato. Ono §to se podrazumijeva posve je krivo, pa ne
moze$ ni o &emu nita re¢i. Odmah sve ide u krivom pravecu. Cim pokusas nesto reéi,
odmabh to osjetis. Cijeli jezik je iskrivljen. Glupost i laz posve su ga preuzele, one ga

organiziraju, svemu daju znacenje. To je njihov jezik. (Perisi¢ 2007:276,277)

Imedijacija, hipermedijacija 1 remedijacija "prakse su specificnih grupa u specificnim
vremenima" (Bolter 1 Grusin 2000:21), one koje su uSle u teorijsko ociSte posljednjega
desetljeca dvadesetog stolje¢a pojavom novih medija i Mreze. Njihove logike upucéuju na
kontradiktornost, odnosno dvostruku logiku remedijacije: "Nasa kultura nastoji jednako
umnazati svoje medije kao 1 izbrisati sve tragove medijacije (posredovanja): idealno, nastoji
izbrisati medije (posredovatelje) samim ¢inom njihova umnazanja" (isto:5). Valja ponovo
istaknuti da se tematiziranje ovih procesa, posebice tematiziranje hipermedijacije, moze
prepoznati i kod likova koji predstavljaju publiku masovnih medijskih sadrzaja (Bovié,
Vidi¢), no primjeri kod Buli¢a i PeriSi¢a upucuju na posljedice i ucinke procesa medijacije,
imedijacije i hipermedijacije po subjekte koji se proizvode medijske sadrzaje”. Kod tih likova
masovnomedijsko se uspostavlja kao snazno, djelotvorno i izdvojeno polje kojim dominira
autonoman kod, "iskrivljen jezik", "njihov jezik" (Perisi¢ 2007:277), a referentna se stvarnost

u oci(Sti)ma fokalizatora neprestance prilagodava moci toga koda do tocke u kojoj se gube

75 . . .. .. . ve
Ta proizvodna interferencija kodova temelj je zapleta i u Ivanc¢i¢evom romanu.

170



granice izmedu referentne stvarnosti 1 njithove medijske prezentacije. Uz to Sto bi se takva
logika mogla pripisati "tehnoskepticizmu", ovako u fikciji obradeni iskustveni sadrzaji
fokalizatora zapravo izravno podsje¢aju na medijske teorijske postulate postmoderne,
odnosno na predodzbu stvarnosti kakvom je opisuje postmoderni teoreticar Jean Baudrillard.
Baudrillard opisuje kako se u suvremenosti odvija karakteristican pomak u shvacanju

koncepta zbilje:

Danas se cijeli sustav ljulja u neodredenosti, svekoliku je realnost usisala
hiperrealnost koda i simulacije. Nadalje nama upravlja nacelo simulacije umjesto starog
nacela zbiljnosti. Svrhe su nestale, nas radaju modeli. Nema vise ideologije, postoje tek

simulakri. (Baudrillard 2001:51)

Simulakr kod Baudrillarda oznacava "identi¢nu kopiju bez originala" (Storey 2008:187), a
razlicita povijesna razdoblja civilizacije karakteriziraju razlicite "vrste" simulakra, odnosno
obrazaca odnosa izmedu kopije 1 zbilje: krivotvorina, karakteristicna za razdoblje od
renesanse do industrijske revolucije, proizvodnja u industrijskoj revoluciji te simulacija kao
"obrazac danasnjeg stupnja kojim wupravlja kéd" (Baudrillard 2001:69, istaknuo B.K.). U
takvome se svijetu danasnjice stvarnost podvostrucuje i "urusava u hiperrealizam" (isto:101),
a u hiperrealnosti je "izbrisana... proturjecnost izmedu stvarnoga i imaginarnoga" (isto:102),
odnosno stvarno "nije samo ono $to moze biti reproducirano, nego ono $to je uvijek vec
reproducirano” (isto:104), a "[n]estvarnost viSe nije ona) snova ili fantazama, neke
onostranosti ili ovostranosti, nego ona halucinantne slicnosti stvarnoga sebi samom."
(isto:102, istaknuo B.K.)

Navedeni primjeri tematiziranja hipermedijacije kao posljedice proizvodnje medijskih
sadrzaja po subjekte koji ih proizvode doista se podudaraju s Baudrillardovim videnjem
ovoga razdoblja povijesti: zaseban kod medija ("iskrivljen jezik" kod PeriSi¢a), gubitak
referentne stvarnosti kod PeriSi¢a i Buli¢a, sve to upucuje i na izdvajanje 1 autonomiju polja
medijskog, na njegovu mo¢ naspram subjekata, na njegove specificne logike kodiranja kao i
na nemogucénost "izlaska" iz takvoga koda, odnosno simulakra. Strategija kojoj je moguce

n

pribjeci bila bi "ulazak" u kdd, u medij, otjelovljavanje 1 postvarivanje medija i okrSaj s
njegovom (fikcijskom) fizickom manifestacijom, a to predstavlja spomenutu temu u
Buli¢evim pricama Sperma Borisa Beckera 1 Putovanje u srce hrvatskog sna. Doslovno
prihvacanje simulakra, odnosno odnos prema njemu kao prema stvarnosti, tu stvarnost filtrira
i ona se "ukazuje" ili "objavljuje" u svojoj organskoj odvratnosti i apsurdu: "Smrad se mijesao

s Thompsonovim glasom i znojnim tijelima petnaestak pijanih tipova koji su, goli do struka,
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skakali po sobi izvansvakog ritma i grlili se kad bi se dovoljno priblizili jedan drugom. U
samom srcu hrvatskog sna... Zasto nema zena na tulumu? U srcu hrvatskog sna odvijala se
orgija latentnih pedera. Poceo sam povracati." (Buli¢ 2006:177,178)

Od ovako se postavljene analize stanja moze krenuti tragom artikulacija koje u fikciji
namecu pripovjedaci kao subjekti hiperrealnosti 1 subjekti u hiperrealnosti. Prepoznavanje
tematiziranja "raznih simulakruma" (Nemec 2003:415) u prozi o tranziciji otvara nekoliko
pitanja, onih koja iznova otvaraju drugi '"stari" problem epistemoloskog okvira
postmodernizma. Pitanja se odnose na poziciju ideologije u hiperrealnosti i vremenu
simulakra i ulaze u polemiku s Baudrillardovom izjavom kako danas "nema viSe ideologije"
(Baudrillard 2001:51). Prijepor nanovo pokrece Althusserov pojam interpelacije, jednu od
kljuénih pozicija ove analize, odnosno ideologiju i njezinu regrutaciju subjekata, u slucaju
pripovjednih tekstova, onih pripovjednih instanci koje izazivaju veéi stupanj suosjecanja.
Teza bi u ovom slucaju glasila da se dominacija hiperrealnog uspostavlja kao odredeni

ideoloski konstrukt.

Istrazivanjima ideologije i njezinih interpeliranih subjekata u svijetu novih medija bavi se
studija Mediji i kultura. Ideologija medija nakon decentralizacije, u kojoj teoreticarka novih
medija Katarina Peovi¢ Vukovi¢ uvodi pojam ideologije jednostavnom analogijom: "[m]reza
kao distribuirani medij jest novi ideoloski aparat koji subjekte interpelira, bas kao Sto je i
televizija interpelirala svoje gledatelje." (Peovi¢ Vukovi¢ 2012:26). Peovi¢ Vukovi¢ zanimaju
subjekti koji se interpeliraju u novome ideoloskome aparatu te kroz niz poglavlja potvrduje
kako se oko pregovarackih pozicija subjekata s ideologijom 1 u slozenim procesima
Gramscijeve hegemonije (Gramsci u Forgas ur. 2000) oblikuju novomedijski subjekti i na koji
se nacin artikuliraju otpori. U uvodu studije ona podsje¢a na dosadasnje medijske pozicije

odnosa medija 1 ideologije:

Danas su aktualna tri stupnja razumijevanja ideologije medija. Prvi je razumijevanje
hegemonije medija kao posljedice modernistickog projekta tehnokracije, vladavine
tehnologije, medija i informacija. Drugi stupanj je nesto sloZeniji, ali je opterec¢en
tehnoloskim ili ekonomskim determinizmom, to je razumijevanje druStva kao rezultata
utjecaja strukture medija ili medija kao posljedice ekonomskih odnosa. (Peovié
Vukovi¢ 2012:26)

Ukoliko ideologiju promatramo iz ociSta medijskih studija, McLuhan i njegovi
nastavlja¢i koji inzistiraju na razumijevanju strukture medija ¢ine ve¢ ozbiljan pomak u

odnosu na kritiku medijskog sadrzaja jer upucuju na opasnu naturalizaciju fenomena.
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Poput marksistickog obrata prema proucavanju strukture proizvodnje, medijski studiji
upozoravaju na jedan tip fetiSizma — fetiSizam medijskog sadrzaja i1 potrebu
proucavanja strukture medija...

No tre¢i stupanj emancipacije od jednostavne interpretacije medija kao proizvodnje
lazne svijesti je najkompleksniji jer on znaci ideologiju protumaciti kao konstitutivni
dio strukture osjeéaja, konsenzusa izmedu vladajucih i pod¢injenih, izmedu korisnika i

korporacija. (isto:27)

Interpretacija fenomena medija, medijske hipertrofije 1 hipermedijacije u pripovjednoj
fikciji o tranziciji morala bi tako obuhvacati viSe polazista. Tekstovi otkrivaju teme koje bi
interpretacijski otvarale teorijska polaziSta koja izbjegavaju, problematiziraju ili negiraju
pojam ideoloskoga, ali, Sto ¢e se i pokazati, narativna rjeSenja koja ga istim principom ponovo
uspostavljaju. Primjerice, kao motiv se moze prepoznati odreden stupanj fetisizacije sadrzaja
medija, pa i1 "naturalizacije fenomena" (Sto otvara deterministicku poziciju razumijevanja
medija), posebno kod Buli¢a ili PeriSic¢a, a kod istih je autora moguée prepoznavati i zaziv za
aktivnim odnosom izu€avanja strukture medija. Medutim, tre¢i predlozeni model, koji tumaci
kompleksnu strukturu osjecaja, pokazuje da novomedijsko, u ovome slucaju hipermedijsko,
hipermedijacijsko 1 hiperrealno u pripovjednim tekstovima namece narativna rjeSenja koja
strukturu osjecaja opisuju sasvim specificno, kao produkte ideologije koja jeste u stanju
interpelirati svoje subjekte.

I Peovi¢ Vukovié¢ (2012) 1 Bolter i Grusin (2000), §to uostalom 1 predstavlja cilj njihovih
istrazivanja, opisuju subjekte u hipermedijskom 1 hipermedijaliziranom svijetu strategijama
njihova oblikovanja koja ukljucuju razli¢ite mogucnosti otpora i slobode koju omogucuje
Mreza, razliCite otpore hegemoniji u "dobu decentraliziranih medija", s odredenom, sasvim
utemeljenom, tehnooptimistickom optikom koja proizlazi iz stvarnih, realnih primjera otpora
hegemoniji na Mrezi 1 zamrSenih pregovarackih pozicija novomedijskih aktera. Pripovjedni
subjekti u suvremenoj prozi o tranziciji progovaraju takoder iz pocetne pozicije koja bi im
trebala omoguciti obecane prostore slobode i otpora, medutim narativno se konstituiraju
sasvim drugacije opisujuéi drugaciju, specifi¢nu strukturu osje¢aja. Cak i u primjerima kod
Vlade Buli¢a ili Roberta PeriSi¢a, gdje kontaminacija medijima doseZe odredene razine
fetisizacije, svakako znatizelje za istrazivanjem strukture medija, uz uzitak koji prati ta
istrazivanja, fikcionalni raspleti romana oblikuju se u modernisti¢koj matrici nekog oblika
zala za izgubljenom stvarnosti, za izgubljenim referentom ili ¢vrstim modernitetom (poglavlje

4.6.7), 1 Cestim razrjeSenjima u logici apsurda (poglavlje 4.2). Baudrillardova hiperrealnost u
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kojoj je "izbrisana... proturjecnost izmedu stvarnoga i imaginarnoga" (Baudrillard 2008:102),
postoji kao referentna pozicija, mjesto opisa pa i krajnje utociste likova (npr. Buli¢, Bovié,
Perisi¢, Valent), ali ona je u pri¢ama o tranziciji tek privremena stanica, nije permanentno i
nepovratno stanje; gubitak stvarnosti, gubitak referenta sa sobom povlaci i posljedice.
Neizdrzivost "stanja" hipermedijaliziranoga subjekta, odnosno pripovjedaca, 1 pokusaj
"povratka" u izgubljenu stvarnost pa makar i kroz logiku prepustanja apsurdu, upuéuju na to
da pristajanje na napustanje i odluka o uvjetnom povratku referentnoj stvarnosti moraju biti
posljedice hegemonijskih procesa nekoga oblika ideologije, kao i otpora njima. U tranziciji se
zbivaju usporedni ideoloski hegemonijski procesi: jedan koji nudi prividno logi¢an narativ o
izgubljenome referentu, o neizdrzivoj, kompliciranoj i proturjecnoj stvarnosti, kao i onaj koji
nudi privlac¢an nadomjesni sistemski strojni "izlaz" — ulazak u samodostatan kod - simulakr
kojim kod upravlja, ali ¢ija je pravila igre postavio netko drugi. Ova slika 1 ovi procesi mogli
bi predstavljati upravo opis kapitalizma u svojoj neoliberalnoj inacici, procese u kojima
"trziSte" nudi 1 demontiranje "nepomirljivih", "suvi$nih" i ideologiziranih stvarnosnih
"proturjecja" i sistemski ("zdravorazumski") kodirani izlaz s jasno postavljenim setom

pravila.

4.7.6 Posredovanje iskustva: tranzicija kao halucinacija

Pripovjedne pozicije koje opisuje Wayne Booth (1983) u knjizi The rhetoric of fiction
proizvode fenomene bliskosti i suosjec¢anja s Citateljevim angazmanom. Tu je poziciju jos i
prije njega razradivao Franz Stanzel koji je, naslanjaju¢i se na ruske formaliste, razvio
koncept medijacije (Stanzel 1984) kao esencije pripovijedanja (Onega i Landa 1996:161),
opisujudi pripovjedaca kao instancu koja "posreduje" izmedu autorskih namjera, pripovjedaca
i Citatelja. lako su naratolozi, Gérard Genette (1980, 1991) i Mieke Bal (1997) nadogradili
strukture pripovijedanja stavivsi naglasak na fokalizaciju, Sto je i ostao jedan od veé¢ih dosega
naratologije, Stanzelova ideja da pripovijesti 1 pripovijedanje ve¢ po svojoj logici pripadaju
nekom obliku posredovanja iskustava ostaje relevantnom za ovu analizu (imajuéi na umu
razliite pripovjedne razine, dakako). Kada je rije¢ o konkretnom istrazivanom korpusu,
knjizevnoj gradi kojoj je primarni interes neka referenca prema stvarnosti, kada se taj korpus
knjzevnosti odreduje izrazima poput: "stvarnosna proza (Jergovi€), kriticki mimetizam
(Bagid), socijalni mimetizam (Stiks), neorealizam (Viskovi¢) i novi naturalizam (Pavi¢i¢)"

(Ryznar 2013:149), tada pojam mimeze ulazi u prvi plan, odnosno legitimna su pitanja o tome
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kakav se konsenzus o referentnoj stvarnosti postize izvan knjizevnosti, u kojoj je mjeri u
pripovjednim tekstovima ona "izobli¢ena", kojim sredstvima "posredovana" i §to se to uopce
"posreduje"’’.

Ve¢ 1 obrada medija u fikciji pokazuje kako se oni oblikuju nekim modelom autonomnosti
ili aktiviranjem autonomnoga koda 1/ili hiperrealnosti. 1zdvojeni autonomni kod moze se
prepoznati i u tekstovima koji aktiviraju i radikalnije oblike posredovanja i "izoblicenja"
stvarnosti u pripovijedanju — halucinacije i stanja izazvana psihoaktivnim supstancama.

Rasprava o prirodi stvarnosti, drogama, narkoticima, ovisnostima i uzitku koincidira s
teorijskim okvirom pojave novih medija devedesetih godina. Taj se okvir temeljio na
radikalnim odvjetcima postmodernizma u kojima realno ustupa mjesto hiperrealnom, kao u
spomenutom Baudrillardovom konceptu (Baudrillard 2001); opisuje se gubitak referenata i
¢vrstih uporiSta oznaCenoga te se svijet oblikuje postmodernom igrom (Lyotard 2005) ili
igrama oznacitelja u kojima struktura i organizacija medija i kodova postaju (posljednja)
valjana analiti¢ka uporista. S pojavom novih medija pokazalo se u kojoj su mjeri identiteti
neovisni 1 emancipirani od realnog, te se i tijelo kao uporiste realnog razgraduje ¢ak i u onim
diskurzivnim praksama u kojima pojmovi tijela i tjelesnosti predstavljaju svojevrsno ishodiste
— pojavljuje se primjerice cyberfeminizam.

U taj se postojeci teorijski i prakticni okvir tema narkotika i halucinacije izvrsno
nadovezuje te se tematski broj Libre libere (10/2002) bavi upravo psihoaktivnim supstancama
1 tekstovima koji ih teorijski problematiziraju. Zoran Rosko u esejistickom provokativnom
antiteorijskom stilu raspravu o drogama zapocinje jednadzbom: "ideologija je Zivot sam".
Ideologija "nikada ne uspijeva u potpunosti”, ali "stvara uzitak", dakle "ipak uspijeva... jer je
narkotik" (Rosko 2002:29). Iz tog niza jednadzbi slijedi Roskov zakljucak kako je ljudska
potreba za komunikacijom istovjetna mehanizmu ovisnosti.

Sadie Plant, "teoretiarka droge", ¢ija su istraZivanja usmjerena na problematiziranje
distinkcija izmedu stvarnog i nestvarnog, autenti¢nog i nadomjesnog (Reynolds 2002:45) u
radu "Informacijski rat u doba opasnih supstancija" (Plant 2002) pokusava prodrijeti u
znacenje zapravo neodredenog pojma droge. Proces "rata protiv droge" izravno upucuje na

poveznicu vojno-militaristicke logike s globalnim poimanjem droga, a Plant, opisujuci

76 Valja primijetiti da se u korpusu tekstova jedan dio tekstova opire smjestanju u pol mimeze ili oponasanja jer
su ti tekstovi koncipirani, kako je prikazano u poglavlju o pripovjeda¢ima, dominantno modernistickim
strategijama, dok postmodernisticki postupci u njima dodatno problematiziraju mimezu. Takoder, pripovjedne
pozicije u nekim se tekstovima ne odreduju uvijek pouzdanoséu, tu su: nepouzdani pripovjedaci (Wonderland,
Crna mati zemla), pripovieda¢i u ironijskom modusu tragike (Posljednji dani panka), pripovjedaci koji znaju
manje od Citatelja u delegiranim pozicijama djetinjstva te 1 u tim tekstovima ostaje pitanje o referentnoj
stvarnosti koja se posreduje.
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globalni rat protiv narkotika razumijevanje toga pojma nalazi i u analognim mehanizmima
koji oblikuju pojmove "oruzja" i "informacija" (isto).

Ovo su samo neki od ilustrativnih primjera upuéivanja na paradigmatsku promjenu u
odnosu prema pojmu i polju stvarnosti, u kojoj se procesi posredovanja, semioze i
komunikacije prepoznaju kao plodna zariSta teorijskih interesa. Emancipirani svijet
posredovanja svijet je u kojem se izgubio referent koji bi se uopée mogao posredovati, u
kojem ideologija kao "lazna svijest", "iluzija" i "nestvarnost" (usp. Williams 1985) predstavlja
marksisticki zaostatak koji i nema viSe smisla jer je "stvaran" svijet, referent ¢vrste stvarnosti
materijalisticke dijalektike, izgubljen (ako je 1 ikada postojao). Umjesto toga ideologija se
rezidualno moze prepoznati kao narkotik i psihoanaliticki upozoriti na njezin uspjeh koji se
ocituje njezinom sposobnoséu proizvodnje uzitka (usp. Rosko 2002). Te se pozicije opisivanja
izgubljenoga referenta (ili izgubljenoga druStva) i1 inklinacije prema opisima procesa
posredovanja lako mogu prepoznavati u suvremenoj prozi o tranziciji.

Konzumiranje psihoaktivnih supstanci ne predstavlja samo mimeticku "temu" te proze,
moralisticki srednjeklasni stav, posredovanje bez referentne stvarnosti u nekim bi primjerima
predstavljalo samo iskustvo tranzicije. U romanu Soba za razbijanje, u kojemu kokainske
zabave imaju primarnu namjeru "prikazivanja" nacina Zivota 1 druStvene stvarnosti
zagrebacke bogate mladezi, njihov emancipirani i autonoman svijet liSen je drustvenog i
povijesnog konteksta. Radnja se zbiva u psiholoskom "balonu" u kojem vladaju drugacija
pravila igre; upravo izostanak referenta u ovome romanu predstavlja sam komentar
tranzicijskom procesu raslojavanja. Bijeg u narkotike i1 prepustanje uzitku samo je ilustracija
logike klase ("cocaine decisions", kako bi poentirao Frank Zappa u istoimenoj pjesmi koja
ilustrira upravo tu klasnu logiku).

U romanu Putovanje u srce hrvatskog sna takoder je izraZen uzitak kojim Denis Lali¢ od
marihuane do ecstasyja ulazi u igru sa svijetom i sa stvarnosti. Ne samo ve¢ opisane naslovna
i uvodna pri¢a, ve¢ i mnoge druge vazne epizode dogadaju se u "pomaknutom" stanju
percepcije; Denis Lali¢ je pravi adresat postmodernih teorija o stvarnosti, on je istrazivac
halucinogenih kodova, on ih poznaje, nastoji probijati, u tome uziva i gomila iskustva. U
Metastazama se Filip takoder na samom kraju romana vra¢a heroinu, svojoj autenti¢noj
"zamjeni za ljubav" (Bovi¢ 2006:234). Oba romana pritom opisuju referentnu stvarnost
predodzbom razlomljenog svijeta bez ¢vrstih uporista za protagoniste; u svijetu hiperrealnosti
u kojem postoje samo oznacitelji nadomjesni "ljubavni" bijeg u narkotike postaje jedini izlaz
upravo zbog toga jer protagonistima predstavlja poznato i sigurno utociste. Ovi se tekstovi

doista mogu iS€itavati postmodernim kodom kao legitimiranje uzitka u pronalazenju ili
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povratku vlastitoj pouzdanoj hiperrealnosti (jednoj od hiperrealnosti), individualnoj
kontroliranoj igri kojoj nije potrebna referentna stvarnost, jer je njezino postojanje neizdrzivo,
kaoti¢no i nevjerojatno, pa konacno i upitno. To je uostalom mogucée dokazati kroz tekstove;
oba se romana konstituiraju pricom o neuspjesnoj potrazi za svojim mjestom u svijetu i
narativom o druStvenom raspadu. No, kada bi se na taj nacin ¢italo romane Buli¢a i Bovica,
otvorio bi se svojevrstan paradoks. Zaklju¢na narativna odluka glavnih protagonista mogla bi
se iscCitati kao oblik subverzivne strategije prema tranzicijskom svijetu koji jo§ uvijek
pokuSava biti konstituiran nepremostivim, ¢vrstim modernistickim kodovima; bijeg od
drustva koje se nije uspjelo konstituirati kao drustvo i raspalo se zaglavljeno negdje u
permanentnom liminalnom vremenu tranzicije. Medutim, tu se otvaraju ve¢ postavljena
pitanja u zakljucku prethodnog poglavlja: krije li se u takvim odlukama protagonista naznaka
hegemonijskog utjecaja neke ideologije, odnosno, ne smjestaju li tako osmisljeni izbori ove
protagoniste na mjesta idealnih adresata nekog sistema, jesu li oni interpelirani subjekti
ideologije?

Odgovor je u tekstualnom okruZenju moguée potraziti u romanima Drenje i Crna mati
zemla. Oba romana takoder tematiziraju "pomaknuta" stanja stvarnosti, u Drenju je takvo
stanje potaknuto misterioznim zvukom, dok se u Novakovom romanu radi o dvostrukoj
nepouzdanosti, halucinacije su izazvane psihoaktivnom supstancom butandiol, ali i dje¢jom
dobi fokalizatora. U oba romana psihoaktivni uzrok nije voljan, ve¢ je izvan kontrole i
spoznajnog okvira protagonista. Takoder, oba romana, Crna mati zemla izravno, a Drenje tek
u naznaci, poc€etak psihoaktivnog iskustva smjesStaju u vrijeme prije tranzicije, da bi se
djelovanje i psiholoski u¢inak nastavili pa i intenzivirali u razdoblju tranzicije. Moglo bi se
protumaciti kako takav ne-voljni gubitak referentne stvarnosti najpogubnije djeluje na
subjekte koji se prepoznaju kao slabiji, nezasti¢eni ili se uklapaju u predodzbe nevinosti,
poput djece ili priprostih stanovnika izoliranog ruralnog mjesta. Moglo bi se, medutim,
halucinativna stanja u ovim, a na taj nacin i u drugim romanima u kojima se ona pojavljuju,
interpretirati kao hegemonijsko i ideolosko djelovanje sistema: nevoljni gubitak referenta kao
efekt proizvodnje "lazne svijesti" 1 djelovanje necega izvan mo¢i subjekata. U svim je
tekstovima naracijski razvidno kako to djelovanje nije ni dobronamjerno niti oslobadajuce,
neovisno o tome je li njegova posljedica uzitak ili horor, lo§ trip’’. Zavrietak romana
Putovanje u srce hrvatskog sna odreden je uzitkom (i seksualnim i narkotickim i medijskim),

ali i emocionalnom prazninom, a ne ispunjenjem, i u opreci je prema burnoj zivotnosti ostalih

" Ovakva interpretacija aktivirala bi konzervativno prosvjetiteljski stav prema halucinacijama ili "narkoti¢koj
prirodi stvarnosti", no on je u tekstovima utemeljen narativnim rjesenjima.
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poglavlja romana. Ako su Filipov "povratak" ljubavi i prihvacanje logike "nadomjeStanja"
jedino moguce utociste, i ono je naracijski predstavljeno kao poraz, osobni i kolektivni. Ne
samo to, taj povratak se otkriva u svojoj neizbjeznosti i nuznosti, bas kao i predaja Denisa
Lali¢a. Konacno, "najhalucinativniji" tekst korpusa, Neka vrsta ljubavi opisuje upravo potpuni
izostanak moc¢i u procesima odabira halucinantne stvarnosti — gubitak referentne stvarnosti
nije voljan i nije nadomjestiv.

Pripovjedacki identiteti u korpusu tekstova, kao §to je naznaceno u proSlome poglavlju,
naslanjaju se na ideju o devalvaciji otpora, ali 1 na simbolickoj inflaciji urbanog kao otpora,
identitarno se konstituiraju u pozicijama nasuprot raznim drugima, tekuci subjekti u stalnom
traganju odreduju se strukturom osjecaja koja proizvodi fantazam za izgubljenim poretkom
moderniteta itd. Uz gubitak referentne stvarnosti i logiku nadomjestanja, ovako postavljena
struktura otkriva slozen mehanizam djelovanja koji se moZe opisati kao ideologija.

Predodzba medija 1 motivi halucinacija u knjizevnosti o tranziciji, odnosno opis procesa
posredovanja bez referentne stvarnosti kao ne-voljnog iskustva, ali izbora na koji se mora
pristati, upucuje i na to da je tranzicija kao halucinacija nastupila "mimo volje" 1 mo¢éi
protagonista. Hegemonijski pristanak se u takvoj stvarnosti oCituje u svojoj neizbjeznosti,
gotovo prirodnosti ili zdravorazumskom odabiru, ali i sa sistemskim obecanjem uZzitka. No taj
odabir koji je ustupio mjesto razorenoj stvarnosti oblik je ideoloskoga sa sasvim specificnim
mehanizmom djelovanja: ideolosko je jer protagoniste uspijeva konstituirati kao subjekte, ali
ih istovremeno 1 lisava karakteristika subjekata, odnosno ikakve moci, one drustvene i
politicke u svakom slu€aju, no ¢ak i moc¢i da se provede izbor; hegemonijski je pristanak
preruSen u "zdravorazumski" izbor. Ovaj mehanizam liSava ih sve one moéi koje bi uzitak
mogao (i prema psihoanalizi morao) supstituirati.

Takva je teza u velikoj mjeri podudarna i nadograduje se na neke od ve¢ spomenutih teza
Borisa Budena u knjizi Zona prelaska (2012). Buden, valja podsjetiti, spominje proces
"desubjektivizacije" kao jednu od strategija zapadnoga kapitalizma koja se aktivira u
postkomunisti¢kim drustvima, a koja upucuje na inherentne slabosti okvira kapitalizma u
poljima politickoga 1 demokratskoga i na samom Zapadu. Ponuda "nadomjesnih revolucija"
otkriva se kao strateSko mjesto kojim kapitalizam prikriva i nadomjeSta upravo "gubitak
utopije", odustajanje od vizije o boljemu svijetu ("kada utopija jo$ nije bila psovka", Buden
2012:23), pa i suspenziju velikog prosvijetiteljskog narativa o napretku. Desubjektivizacija i
princip nadomjestanja te sistemska posljedica okrSaja s "velikim naracijama" teze su koje su
podudarne s korpusom, no s analizom 1 interpretacijom tekstova o tranziciji otkrivaju se

svojevrsne specificne dopune. Desubjektivizacija je usmjerena, namijenjena i odnosi se
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upravo ¢vrstomodernisticke subjekte, one koji bi jo$ bastinili ideje velikih narativa i ¢vrstih
identiteta, no ona se, barem je tako odredeno u istrazivanoj gradi, odvija usporedno s
procesom formiranja novih (nadomjesnih) idealnih interpeliranih subjekata koji svoju
poziciju subjekta opisuju kao neizbjezan izbor te progovaraju upravo o praznini koja prati
njihovo interpeliranje, hegemonijski pristanak prerusen u izbor u kojem uzitak takoder ostaje
kao ispraznjeni supstitut. Dogada se desubjektivizacija politickih subjekata kako bi se
uspostavili drugi, apoliti¢ni, ali ne i neideoloski, jer po srijedi jeste ideologija na djelu —
postmodernizam se konstituira upravo kao ideoloska (ne samo kulturna) logika "kasnoga
kapitalizma" (Jameson 1991). Drugim rije¢ima, kasni, neoliberalni kapitalizam se u
suvremenoj hrvatskoj prozi o tranziciji konstituira kao ideologija. Uostalom, nastupanje "nove
ideologije" u tekstovima je prikazano kao povijesni proces eksplicitnim tematiziranjem
promjena u medijskome polju, a suvremena hrvatska knjiZevnost o tranziciji progovara o
razli¢itim strategijama, od hegemonije do kooptacije, od nadomjestanja do devalvacije, o
dinamici i dijalektici nemoc¢i subjekata pred kapitalizmom u smisljenoj (teorijskoj) "igri

skrivaca" s ideologijom.
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4.8 Sinteza i zaklju¢na razmatranja

4.8.1. Tranzicija i polje kulture

Na pocetku zaklju¢nog sintetskog poglavlja ovoga rada valja podsjetiti na neke od tema iz
poglavlja 2.2.1, "Promjena konteksta: knjizevnost u poziciji kulturnog proizvoda", u kojemu
su naznaceni okviri promjena u hrvatskom tranzicijskom polju kulture i u polju knjizevnosti.
Vracanje na kompleks predstavljenih ideja ovdje se provodi jer su se analizom korpusa
tekstova kroz poglavlja otvorila nova pitanja i problemski okviri koji otvaraju moguénosti za
postavljanje dopunjenih teza. Ta se nova interpretacijska zariSta otvaraju oko pojmova
ideologije 1 klase kao neke od tema koje povezuju i analize i Bourdieov koncept knjizevnog i
polja kulture (Bourdieu 1993).

Osnovni problem s hrvatskim poljem kulture 1 poljem knjizevnosti predstavlja
podistrazenost toga podrucja (usp. Duda 2009). I ovaj rad, premda odgovara pozivu za
"istrazivanje tranzicije kao predmeta knjizevne obrade" (isto:425), zapravo se ne dotice uvjeta
proizvodnje, trzista i ekonomije vezanih uz knjizevnost, kao ni recepcije, a Sto su temeljna
ishodi$ta zamisli Pierrea Boudrieua o knjizevnom i polju kulture. Bourdieuova sloZzena shema
odnosa mo¢i, ekonomije i recepcije opisuje francusku knjizevnost i kulturu devetnaestoga
stoljeca, no model ima namjeru biti obuhvatan za razli¢ite organizacije knjizevnog zivota u
razli¢itim drustvima. Kulturalnu shemu moguée je upotrijebiti i u opisu artikulacije
organizacije hrvatske knjizevne stvarnosti u tranziciji te se, uz podistrazenog podru¢ja, mogu
razaznati odredene jasno usmjerene tendencije.

U prvom redu, upada u o€i interferencija polja kulture s poljem medija. Dominantne
medijske artikulacije hrvatske knjizevnosti u i o tranziciji opisao je Dean Duda u veé
spomenutom ¢lanku "Tranzicija i problem metode" (2009). Spektakularizacija, "eventizacija",
FAK, novomedijski utjecaji, blogosfera (isto), ali 1 "interdiskurzivna i intermedijalna veza s
novim Zzanrovima koji se ubrzano mnoze u virtualnom medijskom prostoru — blogovima,
forumima, druStvenim mrezama, reality-showovima" (Ryznar 2013:159), transformacije
romanse u chick-lit 1 sliéne popularne zanrove bliske (Zlatar 2006) zorno opisuju tektonske
promjene u odnosima na hrvatskom polju knjizevnosti. Teorijski, medutim, koliko god teza o
isprepletenosti medija, kulture 1 knjizevnosti bila opipljiva i1 logi¢na, Bourdieov opis polja
kulture ne prepoznaje medije kao mjesto organiziranja zasebnoga polja, dovodeéi nakon

pocetne izvrsne recepcije njegove studije do pitanja "zaSto Bourdieu nije uspio inkorporirati
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medije u svoju teoriju kulture" (Hesmondhalgh 2006:211), dok je njegova kasnija studija o
televiziji medu angloamerickim medijskim istraziva¢ima primljena kao "razoCaravajuca"
(isto). Medutim, kako je Bourdieova kulturna teorija opstala kao referentno mjesto analiza
kulture, posljednjih desetak godina dio istrazivaca nastoji nadopuniti i povezati je s medijima,
prosiriti njezine okvire. Ono §to ti istrazivaci primjecuju je da osnovni pojmovi Bourdieove
teorije, poput autonomije i moci, te zaziv za istrazivanjima povijesti medija ostaju relevantna
teorijska uporista (Hesmondhalgh 2006), otvaraju teze o postojanju vise medijskih polja ili
upucuju na problem odnosa izmedu medija i drzave (Couldry 2003).

Ukljucivanje medijskog polja u polje kulture i njegovu interferenciju s poljem knjizevnosti
otvara sistemski problem koji se dotie pozicije moci prema i unutar polja kulture. Tu je oblik
simboli¢ke mo¢i polja knjizevnosti apsorbiralo konkurentsko medijsko polje, $to je opcenita
znac¢ajka dominacije masovnih medija u dvadesetom stoljeCu. Modernisticka ideja
emancipacije umjetnosti, koje obuhvacaju i knjizevnost, zadrzala se i vjerojatno i
intenzivirala, u ideologiziranom kontekstu socijalizma u kojem upravo modernisticki
oblikovana knjizevnost zadrzava 1 latentni subverzivni gard "gradanskoga" pred tendencijama
za dominacijom proleterski oblikovanog drustva. Knjizevnost koja je u razdoblju socijalizma
zbog drustvenog konteksta bastinila i sa zakasnjenjem zadrzala dio pola drustvene moéi, u
razdoblju tranzicije nasla se u potpunom bourdieovskom procesu heteronomije, pod utjecajem
neéeg izvanjskoga, i tu zapoéinju njezine prilagodbe’. Na polju knjiZevnosti razvija se
hibridni javno-privati model financiranja (usp. poglavlje 2.2.1) i ¢itava se dva desetljeca to
polje oblikuje dvojakoséu s veé¢im ili manjim pretezanjima prema javnoj ili privatnoj
artikulaciji, ovisno o kulturnim politikama, ali ipak s dominantnom prepoznatljivom
"etatistickom logikom" (Duda 2009:415).

Ono Sto medutim, nosi kvalitativhu 1 "tektonsku" promjenu u razdoblju tranzicije
obuhvacda, ¢ini se, upravo promjena koja se dogada na polovima moci u bourdieovskom polju
kulture; knjizevnost 1 vopée visoka kultura zadrzavaju doduse "simbolicku mo¢" i s njome
povezanu "autonomiju" (Bourdieu 1993:39), ali se pozicije masovne publike (isto:49) ne
ispunjavaju u nekadasnjoj mjeri sadrzajima iz knjiZzevnosti. Popularnu dramu li vodvilj kao
nekadasnje trziSno "isplative" sadrzaje gotovo potpuno istiskuju razli¢iti medijski proizvodi,
upravo kao "mlade" tvorbe "niske razine posvecenosti" (isto:49). Hrvatska knjizevnost u tako

novoartikuliranom polju zauzima gotovo isklju¢ivo "gornji pol" Bourdieuove sheme — pol

78 Zanimljivo je kako likovi proze o tranziciji opisuju upravo heteronomiju kao vlastito stanje, a ono koincidira
sa stanjem knjizevnosti unutar knjizevnog polja.
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"visoke razine posvecenosti" kojeg ispunjava "intelektualna" ili "gradanska" publika.
Popularni romani, bestseleri, koji uspijevaju posti¢i u nasim uvjetima ograni¢enu trziSnu
isplativost gotovo su ekscesi, poput (eventualno) romana Ante Tomica, Renata Baretica ili
mozda Vedrane Rudan i Alena Bovica, a i oni, kao §to je naznaceno, tendiraju da ih se
"izvlac¢i" iz medija knjizevnosti u druge, nove i prijemcivije, "neposvecenije" medije
masovnije recepcije.

U takvoj konstelaciji ostaje otvorenim vazno pitanje recepcije hrvatske knjizevnosti. Uz
uobi¢ajen medijski stav o "slabom c¢itanju hrvatskih romana" i "katastrofalnoj prodaji",
povremeno se probijaju i drugacije informacije o Gitateljskoj publici hrvatske knjizevnosti’’.
Publika se u naSem sluc¢aju ne moze prepoznavati brojem prodanih primjeraka jer je recepcija
izgleda preusmjerena kroz djelatnost javnih knjiznica. Uz spomenutu podistrazenost polja, o
recepciji hrvatske knjizevnosti govori se u dosta neodredenom pa i proizvoljnom okviru, §to
ostavlja otvorenim pitanje komu je doista namijenjena hrvatska knjiZzevnost. Posredan se
odgovor moze djelomice rekonstruirati analizom korpusa iz kojeg postaje razvidno koje
instance, koji "pripovjedni subjekti" dominantno preuzimaju glas, odnosno s kojih se pozicija
ispisuje hrvatska tranzicija u knjizevnosti te se na taj nacin posredno moze rekonstruirati i

idealni adresat te proze.

4.8.2 Sintetski pogled na imaginarij tranzicije

Imaginarij tranzicije kao sustav razliitih tema, motiva, tipi¢nih toposa i narativnih
rjesenja 1 sl. oblikuje se kao slozena slika ovjerenih moguénosti, ali i beskonac¢noga
potencijala, no analize i interpretacije u ovome radu pokazale su da se predodzba tranzicije u
knjizevnosti ipak okuplja oko znacajnih sjecista pa i neocekivanih podudarnosti i sli¢nosti, da
se doista konstituira kao imaginarij pa Cak i tranzicijski apriorij. Rije€ je o kompleksnom, ali
prepoznatljivom diskurzivnom momentu koji, ako je na taj nacin prepoznat kao pripovjedni
diskurz o tranziciji (uza sve predvidene, ocekivane i pozeljne kontingencije), otvara tada
pitanja mo¢i i ideologije, odnosno pitanje kako je 1 u kojim uvjetima taj diskurz proizveden.

Iz analiziranih 1 interpretiranih tekstova o tranziciji u ovome radu moze se apstrahirati

nekoliko dominantnih modela odnosa (razlicitih razina) pripovjedaca prema tranziciji. Kao $to

™ http://www.novilist.hr/Kultura/Knjizevnost/Seid-Serdarevic-Knjige-se-citaju-ali-ne-kupuju ~ [pristup ~ 31.

kolovoz 2014.]
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je ve¢ naznaceno u poglavlju o "Pripovjedacima tranzicije" (4.3), prepoznaje se vise modela
pripovjedaca u tranziciji, no oni se mogu apstrahirati i okupiti oko zajednickih znacajki.
Kriterij pripovjedackog odnosa prema tranziciji prepoznaje pet tipova pripovjedaca:
privilegiranog pripovjedaca, pripovjedace s prinudnog ruba, aktivnog suucesnika,
travestiranog pripovjedaca, uz dodatni tip pripovijedanja koji izlazi iz zadanih kriterija 1 koji
je opisan naracijskim strategijama pod nazivom slozene naracije. Naznaceno je kako se
razli¢iti nacini pripovijedanja ostvaruju i aktiviranjem razli¢itih modusa — monoloskih,
dijaloskih 1 onih usmjerenih na zaplet. Dodatni princip za apstrahiranje ovih modela
pripovjedaca moze biti Hallov model kodiranja i dekodiranja (Hall 2006) prema kojemu bi se
tekstovi aktivnih suucesnika oblikovali dominantnim kodom (resetiranje sustava i uspostava
drustvenog poretka u romanima Ljudozder vegetarijanac 1 Marsevski korak), opozicijskim
kodom kod travestiranih pripovjedaca dok bi se u ostalim tipovima razvijali razlic¢iti oblici
pregovaranja. Takoder, prema opcenitom kriteriju pasivnosti ili aktivnosti u odnosu prema
zadanoj stvarnosti travestirani pripovjedaci 1 aktivni suucesnici okupirali bi aktivni pol, dok
bi se ostali prepoznavali u razli¢itim tipovima prepustanja, predaja, razrjeSavanja u logici
apsurda, ¢ak i uza sve prepoznate aktivacije zapleta traganja za identitetom. Ovi ilustrativni
modeli apstrahiranja koriste se kako bi se dodatno poduprla jedna temeljna teza. To je teza da
dominantni, najbrojniji pripovjedni "glasovi" tranzicije pripadaju srednjeklasnim
"gradanskim" identitetima, pasivnim i pregovaracki kodiranim, a da bi ostalo predstavljalo
vazne iznimke. Ta teza poCiva na primije¢enoj dominaciji 1 rasprostiranju privilegiranog
pripovjedaca 1 u ostalim tipovima pripovjedaca, u narativima koji su opisani kao slozene
naracije u svakom slucaju, no i u ostalima, a ta se teza potkrepljuje raspravom o
konstrukcijama socijalnih ili klasnih identiteta u potpoglavlju 4.6.3. Naracijski postupci u
oblikovanju pripovjednih identiteta otkrivaju naime da se pripovjedaci s prinudnog ruba
oblikuju u kra¢im formama ili u visestrukoj fokalizaciji, ali uvijek zajedno uz privilegirane
pripovjedace (primjeri za to su Metastaze 1 Razbijeni), a da se travestirani pripovjedac
oblikuje unutar procesa Sireg opsega — delegiranja, literarne ekspresije "nepocudnih stavova",
postupka koji je takoder prepoznat i kod privilegiranih pripovjedaca u retroverzijama koje
ukljucuju perspektivu djeteta te se tako 1 travestirani pripovjedac¢ moze razotkriti kao model
preruSenog "gradanskog" pripovjedaca. To su sve pripovjedne strategije koje kao primjeri
potvrduju dominaciju ili barem tendenciju vidljivosti i proizvodnje bliskosti sa srednjeklasnim
"gradanskim" identitarnim pripovjedackim svijestima koje se tako mogu objavljivati i u
nekom obliku ublaZavanja ili "prikrivanja" iza drugih glasova. Iznimke bi u tako

postavljenom slucaju predstavljali romani Gangabanga (premda 1 u njemu postoje naznake
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privilegiranog pripovjedaca), Marsevski korak (roman koji je pak oblikovan sasvim u
zanrovskom kljucu), dok bi pravi izdvojeni primjeri bili Neka vrsta ljubavi 1 Soba za
razbijanje kao potpuno dosljedne, "nekontaminirane" pripovjedne pozicije koje ne ukljucuju
"srednje" pozicije.

Takva redukcija na jedan prevladavaju¢i drustveni sloj 1 nije neocekivana, i osim $to
vjerojatno svjedo¢i o odredenoj "iscrpljenosti modela stvarnosne proze", "knjizevnosti
iscrpljenja” (usp. Pogacnik 2006, Ryznar 2013), zapravo se nadovezuje na drugu primijecenu
tendenciju hrvatske proze o tranziciji, a ta je dominacija modernistickoga pripovijedanja 1
modernistickih modela. PovlaSteni individualni i individualisticki pripovjeda¢, kao jasna
opreka realistiCkom "sveznajuéem" i "objektivhom" pripovjedacu, jasna je specifi¢nost
modernizma uopce, tako da ova dominacija ne predstavlja neku specifi¢nost fikcionalizacije
tranzicije, ve¢ bi viSe upuéivala na znaCajne odrednice poetickih kontinuiteta.
Postmodernisticki postupci ukljucuju se ovdje u dominantan modernisti¢ki poeticki modus, i
to pretezno samo kao postupci (u manjoj mjeri i politike), stvarajuéi, prema analognim
tipologijskim razmisljanjima iz povijesti hrvatske knjizevnosti, neki oblik sintetickog
modernizma 1li sintetickog postmodernizma, u svakom slucaju hibridnog viSeiskustvenog
modela koji uz mimeti¢ki impuls, dominantnim modernistickim strategijama ukljucuje
iskustva postmodernizma i odredene postmodernisticke postupke.

Problem modernizma i modernosti uopée, otkriva se kao jedna od klju¢nih sastavnica
imaginarija, formativna i u motivskom, naracijskom i u identitarnom smislu, ali znacajna i u
interpretacijskim okvirima. Odnos modernizma 1 onoga poslije, anticipiranoga ili
(ne)ostvarenog postmodernizma, ona je napetost koja proizvodi literarni imaginarij tranzicije.
Ve¢ na razini analiza i interpretacija problema prostora pokazuje se kako se prostori tranzicije
oblikuju u prvom redu kao postsocijalisticki prostori, ali dominantno potvrdujuci njihovo
konstruiranje kao "pravog antropoloskog mjesta" (Auge 2001), povijesnog, relacijskog i1
identitarnog. Ostale se znacajke "post-modernitetnih" (supermodernitetnih,
tekucemodernitetnih) mjesta ili ne-mjesta uglavnom ne potvrduju u tekstovima, a kada se
mogu prepoznati, primjerice kao dio opreke centar-periferija (usp. Kolanovi¢ 2008), sluze
potvrdivanju supkulturnog i "urbanog" identiteta otpora naslijedenog iz moderniteta. I "pravo"
nemjesto, supermarket u romanu Gangabanga zapravo se artikulira kao posve identitarno 1
povijesno mjesto. Nadalje, modernitet se u problemu prostora otkriva i kroz samu
konstrukciju prostora u fikciji — u reprezentativnom broju romana pripovjedni prostori

tranzicijske stvarnosti ne odlikuju se ¢vrstinom, supstancijalno$¢u, pa katkad ni logikom,
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oblikovani su iznimno subjektivnim, nejasnim i nepouzdanim konstrukcijama pripovjedaca ili
fokalizatora.

I obrada vremena u pripovjednim tekstovima otkriva rubove doticaja moderniteta i
suvremenosti. Proslost tranzicije se u tekstovima otkriva kao uvjet razumijevanja sadasnjosti,
kao op¢i i1 presutni uvjet razumijevanja tekstova, no ona nije eksplicirana kao njezin uzrok;
krivnja za uglavnom nepodnosljivu sadasnjost nije adresirana socijalistickoj proslosti. Uzrok
je zapravo sasvim precizno lociran — drustveni rasap i socijalna trauma zapocinju s poc¢etkom
tranzicije. Mogu se u toj sadasnjosti uvjetovanom proslosnim artikulacijama prepoznavati
postmodernisticka shvacanja vremena u suvremenosti obiljezena "simultano$¢u" (Harvey
1990, Jameson 1991, Currie 2007), no i takvoj koncepciji vremena kao preduvjet radikalno
izdostaje moguénost buducnosti. Tranzicija se otkriva kao proces koji iznevjerava svoju
deklarativnu 1 logic¢ki imanentnu teleologi¢nost 1 kao vrijeme koje je zaglavilo u nekom obliku
permanentne krize i traume, kao vrijeme dokidanja druStvenih pravila pa mozda i pojma
drustva uopce; tranzicija se otkriva kao stanje permanentne liminalnosti kojom vlada logika
inverzije. Ta je inverzija druStvenih vrijednosti ono je Sto uspijeva okupljati "gradanske"
fokalizatore u njihovim monoloSkim "trvenjima" sa stvarno$¢u i emocijama cinizma, no ta
inverzija obuhvaca i1 "aktivne" pokretae radnje u naracijama s aktivnim suucesnikom koji
uspijevaju djelovati jer su prepoznali sustav invertiranih vrijednosti; logika inverzije
vrijednosti primjenjiva je tako i za Zanrovske pripovijesti.

Okupljanje analiza organizacije vremena, prostora, pripovijedanja i dominantnih tipova
pripovjedaca otvara moguénosti konstrukcije tranzicijskog kronotopa, upravo prema
Bahtinovom modelu®. Konstrukcija kronotopa tranzicije kao tipa romana obuhvacala bi
privilegiranog pripovjedaca u nejasno odredenom i vjerojatno heteroropskom prostoru, u
protoku vremena koje opisuje permanentna liminalnost, u zapletu potrage za identitetom.

Iznimno slozeno pitanje identiteta takoder se otkriva u relacijama prema modernosti.
"Gradanski" srednjeklasni pripovjedaci identitarno se odreduju u relacijama nasuprot —
nasuprot gubitnicima, ali i "dobitnicima" tranzicije, odnosno konstituiraju svoje identitarne
pozicije u neprestanom traganju, reartikulacijama i tako se prepoznaju kao nositelji
Baumanovih tekucih identiteta potvrdujuéi pritom i nacin povijesnog odredenja srednje klase
kao "klase izmedu". Kako je rije¢ o identitetima koji se pojavljuju nakon modernosti,

identiteti ovih protagonista nalaze se u nekoj vrsti zrakopraznog prostora, u kontekstima koji

% Premda je predstavljen i opisan "uzajamnom vezom prostornih i vremenskih odnosa" (Bahtin 1989:193),
kronotop nije pojam ograniCen samo na prostorne i vremenske odnose. On "u knjiZzevnosti ima sustinsko
zanrovsko znacenje" (isto:194) te Bahtinova razrada kronotopa u njegovoj studiji obuhvacéa motive, naracijske
tehnike, pripovjedace, neke odrednice zapleta i sl. kako bi se odedio pojedini romaneskni tip.
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su, kako je prikazano, u velikoj mjeri odredeni zastojem ili ukidanjem modernosti, no ne i
dovrSenim prijelazom u neku drugu paradigmu. Stoga se oni i oblikuju na nain da se
odreduju nasuprot, te u tom procesu, naizgled paradoksalno, a zapravo sistemski, smjestaju
sebe na pozicije koje je sustav za njih predvidio. Jednako kao §to moraju postojati tranzicijski
"dobitnici", kao zudena pozicija koja se takoder otkriva kao prazan ideoloski privid i jednako
kao Sto se njima nasuprot postavlja Citava paleta gubitniStava, svi oni zapravo se nalaze u
procesima fekuce modernosti, u nestalnosti u kojoj su manifestne jedino neuroze. "Gradanski"
pripovjedaci tako ne uspijevaju nadmudriti 1 prevladati sustav.

Spomenuti zastoj modernosti odreduje 1 to da se dominantni srednjeklasni pripovjedaci
identitarno odreduju u kulturalnim oprekama, posebice prema nositeljima Cvrstih
predmodernih identiteta kao Sto su to nacionalni identiteti. Takoder, manjak politicke i
druStvene mo¢i mogu nadomjeStavati upisivanjem u proSlosne naslijedene moderne
supkulturne i kontrakulturne identitete 1 nekadasnje pozicije otpora, u sadasnjosti devalvirane.
Kona¢no, jedan dio specificnih generacijskih pripovjedata u odnosu prema zastoju
modernizma traumati¢no iskustvo tranzicije ublazuje ili sublimira u obliku proizvodnje
fantazma o njeznom autoritetu, paradoksalnoj formaciji kojom se opisuje odnos prema
¢vrstome modernizmu, ali se njome odreduje 1 stvarnost sadasnjosti tranzicije kao razdoblja
odsutnosti njeznog autoriteta.

Obrada Siroko shvaéenog pojma medija u fikcionalnim tekstovima najzornije ilustrira
kompleksan odnos 1 otvorene probleme odnosa modernizma i modernosti prema
paradigmama koje ih nasljeduju, posebice prema postmodernizmu. Medij i kod u razli¢itim
varijantama postmodernizma preuzimaju primat u odnosu na konsenzus o referentnoj
drustvenoj stvarnosti i te su pozicije privilegiranja koda ili posredovanja stvarnosti pozicije
koje se lako razaznaju u tekstovima koji tematiziraju tranziciju. Stvarnost i drustvo o kojima
postoji konsenzus ustupaju mjesto hiperrealnosti, logici posredovanja bez referenta. I kako se
reprezentativan broj pripovjedaca tranzicije priklanja toj paradigmi, toj optici i pokazuje
interes za tematiziranje procesa medijacije, odnosno kako se primjeran broj pripovjednih
subjekata konstituiraju kao subjekti ovih postmodernistickih formacija, ta Cinjenica otkriva i
probleme koji se otvaraju u takvoj postavi.

Kao prvo, princip dokidanja stvarnosti i bijega u medijaciju 1 hiperrealno ne rezultira
osobnim oslobodenjem ili drugim "sretnim" dovrSetkom potrage po pripovjedne subjekte, ona
se ostvaruje kao privremena stanica koja dokinu¢e moc¢i ne uspijeva nadoknaditi obe¢anim
uzitkom. Nadalje, odluka o pristajanju na dokinuce realnog u korist siperrealnog oblikuje se

logikom nuZznosti, odnosno hegemonijski se pristanak prerusava u zdravorazumski argument i
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jedini moguc¢i izbor. Konacno, opisani procesi u proizvodnji ¢itavog imaginarija, ukljucujuci i
prostore i vrijeme i identitete, otkrivaju kako se pripovjedni subjekti konstituiraju doista kao
subjekti. Imajuéi na umu hegemonijsku snagu proizvodnje novoga konsenzusa o dokinuéu
drustva, moze se potvrditi kako se u proizvodnji slozenog imaginarija o hrvatskoj tranziciji

otkrivaju specifi€éni mehanizmi ideoloSkog.

4.8.3 Imaginarij, gradanstvo i ideologija

Ukljucivanje ideologije i ideoloskog kao jednog od konstitutivnih elemenata imaginarija
nije posljedica Sirine metodoloskog okvira i interesa kulturalnih studija. Ukljucivanje
ideologije i ideoloskog moguce je argumentirati ne samo iz logika analiza i interpretacija u
ovome radu ve¢ 1 iz nekoliko argumenata koji pripadaju disciplini knjiZevnosti u uzem smislu.

Prvi argument o potrebi aktiviranja diskurza ideoloskog vezan je uz povijest hrvatske
knjizevnosti. Moguée je, naime, prepoznati kako se dobar dio suvremene knjizevne
romaneskne produkcije oblikuje modernisti€¢kim postupcima, kao §to je ve¢ i spomenuto, no
kako su oni u odredenoj mjeri podudarni s nekim od poetoloSkih rjeSenja u hrvatskoj
knjizevnosti egzistencijalizma. Apstraktan i heterotopski prostor, struktura osjecaja koja
pokriva osobna i generacijska razocaranja i rezignaciju, privilegirani pripovjedaci, proslost
kao uvjet razumijevanja sadasnjosti te konacno spoznaja, bijeg 1 razrjeSenje u apsurdu nisu
samo prepoznatljiva mjesta tranzicijskih romana poput Posljednji dani panka, Wonderland
(bez ponekog elementa tu se mogu pribrojiti i romani Adio, kauboju, Crna mati zemla), to su
ujedno i znacajke paradigmatskih romana hrvatskog egzistencijalizma, romana Mirisi zlato i
tamjan Slobodana Novaka ili Kratkog izleta Antuna Soljana. Pa ako je valjana interpretacija
tih romana "rubnih stanja" odnosno egzistencijalisticke poetike reakcija na ideologiju
komunizma (usp. Nemec 2003) vjerojatna je pretpostavka da i tranzicijski romani reagiraju na
neki ideoloski mehanizam. To Sto tako razlicite ideoloSke paradigme zazivaju dijelom
podudarna poetoloska rjeSenja i odgovore iznimno je intrigantno, i ponovo zapravo vraca
smjer razgovoru o slijepim ulicama modernizma, odnosno o suspenziji utopijskog. Kao §to je
komunizam iznevjerio cilj o boljemu drustvu i razotkrio se kao goli ideoloSki mehanizam koji
nije uspio reagirati na proboj kontingencija u svoje drustvo (usp. Buden 2012), tako je i
tranzicija iznevjerila svoju proklamiranu teleologi¢nost. S jednom vaznom razlikom koja
medutim ne umanjuje potencijal pretpostavke potkrijepljene analogijom da je u oba slucaja

moguce prepoznavati literarne reakcije na ideologiju, ali podsje¢a na uvjete nastanka i klju¢ni
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ideoloski okvir filozofije egzistencijalizma: egzistencijalisticki roman u hrvatskoj knjizevnosti
pretpostavlja i izlucuje "'definiciju’' Covjeka kao biéa koje osjeca vlastitu tragicnost i bica koje
spoznaje sebe kao zrtvu jedne mracne 'mogucénosti mo¢i'™ (Milanja 1996:49), dok tranzicijski
romani nasuprot sartreovskom angazmanu i potencijalu slobode donose upravo nemogucnost
MOoCi.

Drugi argument ukljuc¢ivanja ideoloskog odnosi se na aktiviranje pojma "gradanstva'.
Potrebu istrazivanja "stare veze" izmedu romana, neuobicajeno plodnog zanra u posljednjem
desetljecu u hrvatskoj knjizevnosti, i gradanskoga druStva naznacio je Dean Duda u ¢lanku
"Tranzicija 1 metoda" (Duda 2009:419). I Barthes i Lukécs razli¢itim optikama dolaze do
povezanosti realistickog romana s "mitom" ili "epom", nekim oblikom apriorijske ideoloske
konstrukcije gradanstva (Barthes 1989, Lukacs 1986). Misljenja o romanima se razilaze u
prijeporima u kojima se s jedne strane definira Bahtinovo optimisti¢no upisivanje subverzije u
potencijal zanra (Bahtin 1989) i s druge strane Lukdcseve (marksisticke) nenaklonosti prema
modernistickom romanu koji "ponovo krajnji subjektivizam paradoksalno priblizava
beZivotnoj stvarnosti laznoga objektivizma" (Lukéacs 1986:237). Cak i s pozicije kulturalnih
studija, koji na polu popularnoga tragaju 1 pronalaze uporista otpora i subverzije, otkriva se
uvidom u stanje polja kulture kako su nekada$nje knjizevne sadrzaje na polu masovne publike
istisnuli najSire obuhvaceni medijski i novomedijski sadzaji. Zahtjev koji bi bilo moguce
uputiti i koji se ¢ini posve valjan je da se tekstualnost i literarnost, pa i pojam "knjizevnosti", i
dalje u istraZivanjima 1 interpretacijama nastave priblizavati inomedijskim proizvodnjama
koje pocivaju na pripovijestima. Konacno, i kulturalni studiji, kao i razli¢iti studiji medija,
teorijske temelje vuku iz teorije knjizevnosti te se inzistiranja na ¢isto¢i discipline ili potpunoj
emancipaciji knjizevnosti ¢ine kao uzmicanje na sam rub pola "posvecenosti" kulturnoga
polja.

Neovisno o poziciji s koje se iz (modernisti¢kog) romana moze iS¢itavati subverzija ili
reprodukcija gradanskih mitova, ovo istrazivanje o romanima hrvatske tranzicije pokazuje
kako se u njima, ve¢ i mogucénoSéu (re)konstruiranja tranzicijskog kronotopa, odnosno
prepoznavanja niza podudarnih elemenata tekstualnosti, oblikuje odredeni model diskurzivne
prakse koji, kao $to je ve¢ naznaeno, otvara pitanja o uvjetima njegove proizvodnje, odnosno
o ideologiji.

Gradanstvo se u tim romanima pojavljuje kao dominantna instanca u pripovjednim
tekstovima koja je odredena mitotvornim potencijalom, potencijalom proizvodnje i
prihvacanja imaginarija, apriorija, narativizacije, naturalizacije i pristajanja na zahtjeve

ideologije. Drugim rije¢ima, subverzija se romana, ili subverzija ¥ romanima, ne bi mogla
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jednoznacno niti potvrditi niti zanijekati, moglo bi se eventualno prepoznati njezine
ograni¢ene ucinke i domete unutar razlicitih okvira u kojima se o njoj raspravlja. Dean Duda
stoga pazljivo zakljucuje bi dominacija romana u hrvatskoj tranziciji mogla upuéivati na
"rekonstituciju gradanskoga drustva u uvjetima tranzicije" (Duda 2009:419). To je izazovna
opaska, ne samo zbog korpusa tekstova koji tu rekonstituciju opisuju kao sistemski
neuspjesan projekt, ve¢ i zbog potrebe da se povijesno pristupi opisu konstituiranja hrvatskog
gradanstva u najSirem smislu. Posebno bi bila zanimljiva istrazivanja koja bi opisivala
razlicite artikulacije gradanskoga u razdoblju socijalizma.

Kako je ta pozicija gradanstva iz koje se proizvodi imaginarij tranzicije dominantna,
uostalom iz tog je razloga od poglavlja 4.3 taj tip pripovjedaca s namjerom prozvan
privilegiranim, moguce je pretpostaviti da bi homologna skupina podrazumijevala i
obuhvacala 1 idealne Citatelje romana o tranziciji, zamiSljane adresate literarnog imaginarija.
Ta je pozicija, doista, donekle suzena i tijesna u opéem drustvenom kontekstu, no utemeljena
je u korpusu. Ne samo da se imaginarij konstituira slozenim, ali ipak konzistentnim
metanarativom koji je ponuden i razlozen u prethodnom potpoglavlju, ve¢ se tematski ili na
jednostavnoj razini distribucije likova ili agonske strukture prepoznaje kako je pripovjedni
pogled ka tranziciji omeden i1 nepotpun. Likovi tzv. gubitnika tranzicije postoje i njihova
pozicija u respektabilnoj mjeri ulazi u fikciju, ali opet su pretezno uvodeni unutar
"demokrati¢nih" kompozicija kratkih formi ili viSestrukih fokalizacija, njima se daje znacajan
pripovjedacki glas, ali uvijek "uz" i "zajedno s" ostalima. Posljedica je te tijesne perspektive u
kojoj se "gradanstvo, dok iz obiteljskog albuma proslosti upucuje pogled prema kaoti¢noj
stvarnosti, moze osjecati sigurno i onda kada je njihov izbor u moguénostima oporbenih
kontrakulturnih artikulacija" (Koroman 2013b: 273), u sadaSnjosti devalviranih, vrlo
jednostavna primjedba da se u hrvatskoj knjizevnosti o tranziciji teSko moze pronaci uvjerljiv,
dobar, psiholoski iznijansiran lik negativca. Analogno moZe se govoriti i o izostanku
dominantnih pripovjednih pozicija svih ostalih koji prema iskustvima, klasi, profesiji,
obrazovanju, prema sociokulturnom kapitalu, svjetonazoru i vrijednostima ne pripadaju
gradanstvu. U tom su smislu iznimke u romanima Soba za razbijanje, Neka vrsta ljubavi te
Freelander zbog svojevrsne konstrukcije anti-junaka, pa i uz svu (gradansku) egzotizaciju
Kino Lika, Osmi povjerenik ili Sto je muskarac bez brkova, ak i pojedini momenti u romanu
Mirna ulica, drvored s izdvajanjem malogradanskih sentimenata u fokalizaciji, predstavljaju
nagovjestaje kako imaginarij ima potencijala Siriti se u razliitim smjerovima artikulacija,

kako nova distribucija mo¢i u tranziciji krije mnoge neispri¢ane price.
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Ovim opaskama namjera nipoSto nije zaziv za bilo kakvim oblikom "ideoloSke kritike",
konacno, vrijednosne su odrednice ili dosljedno izbjegavane ili su implicitno na strani
razliCitih slozenih naracija, njima se samo zeli ukazati na ipak ograni¢ene okvire imaginarija
u ovome radu.

Romani o tranziciji, kada se iz perspektive ideoloskog diskurza uperi analiti¢ki pogled
prema njima, otkrivaju kako "pripovjedno gradanstvo" tranziciju razumije kao slozeni
mehanizam ideologije. Njezino djelovanje opisuju pojedini elementi imaginarija, a opis bi iz
analize u interpretaciji mogao izgledati otprilike ovako: istovremeno se u tom mehanizmu
odvijaju usporedni procesi, oni koji desubjektiviziraju nekadasnje "subjekte povijesti", proces
koji opisuje B. Buden (2012), kako bi otvorili mjesto za konstituiranje subjekata
karakteristi¢énih za razdoblje nakon (¢vrstog) moderniteta, primjerice za subjekte tekuceg
moderniteta. Ideologija se otkriva i drugim simultanim procesom: hegemonijsko se pristajanje
preruSava u ideologiji ekonomskoga determinizma u "zdravorazumski izbor", u fikciji o
tranziciji svaki poku$aj zaustavljanja u nekom identitetu pokazuje se neuspjesnim. To je
predvidiva situacija buduéi da je zaustavljanje u postmodernitetu ili teku¢éem modernitetu
neizvedivo jer se ne podudara s logikom nuZnosti permanentnog i nesmetanog kretanja
kapitala. Subjekte je tako moguce uspjeSno interpelirati, dozvati kao tekuce subjekte,
potroSace i1 potrosne subjekte, ali i to se pokazuje kao stanje koje ne donosi niti moé, ni
ostvarenje, a niti slobodu ili emancipirajuéu spoznaju. Pripovjedaci tranzicije tako neprestano
opisuju strukturu osjecaja koju proizvodi sistem, onu temeljenu na cinizmu i rezignaciji jer
hegemonijski proces moze ponuditi tek privremeni uZzitak koji sluzi kao nadomjestak za
odsutnost drustva.

Ideologija koja bi se u ovom slucaju pokusala adresirati takoder u slucaju proze o
tranziciji nosi viSe sadrzaja 1 usporednih slojeva. Jedan od tih slojeva Cinila bi upravo
tranzicija koja se ve¢ po sebi otkriva kao ideologiziran pojam i pripitomljena i neutralno
imenovana kolonijalna konstrukcija (usp. poglavlje 2.1.3). Drugi bi sloj predstavljali
mehanizmi "zapadnog kapitalizma", poput desubjektivizacije 1 nadomjestanja, koje je u ¢esto
citiranoj knjizi u ovome radu Zona prelaska opisao Boris Buden (2012). Tre¢i bi sloj
predstavljala artikulacija tog kapitalizma u neoliberalnoj ekonomsko deterministickoj varijanti
u kojoj je potrebno saduvati vijeru u to da "drustvo ne postoji"®', da drustveni rasap svjedo&i o
njegovoj slabosti i o slabosti samog pojma, da je ono u toj mjeri prepuno unutarnjih konflikata

da postaje ionako vrsta besmislenog privida i ispraznjenog referenta te da jedino potrosacki

81 Poznata parafraza izjave Margaret Thatcher, omiljena medu libertarijancima.
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identitet nudi barem ideal ugode. Iskustvo tranzicije tako okuplja razli¢ite povijesne silnice
mo¢i koje se izgleda prelamaju na literarnim subjektima hrvatske proze oblikuju¢i njihovo
vrijeme permanatne liminalnosti. 1z ovih tijesnih kolonijalnih perspektiva razvija se tako u

ljeto 2014. ozbiljan vic: onaj o tome da je tranzicija u Hrvatskoj kona¢no zavrsila otvaranjem

IKEE.%

%2 Dosjetka koju je razradio Jurica Pavi&i¢ u svojoj kolumni u Jutarnjem listu (Pavi&i¢ 2014)
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5. ZAKLJUCAK

Inicijalna namjera u ovome radu bila je analiza proznih tekstova koji tematiziraju
drustvenu 1 politicku tranziciju metodologijom koja polazi od uobicajenih knjizevnih pristupa
prozi, no koja nakon pomnog is¢itavanja i uocavanja zajednickih podudarnih motiva, tema i
narativnih rjeSenja otvara interpretacijski okvir u koji se moze ukljuciti Sire polje humanistike.
U ovome radu istrazivacki put temelji se na formalnim ili formalistickim pristupima, poput
strukturalistickih ili naratoloSkih te onih koji pokuSavaju ponuditi prikladne "opise" ili
prikazivalacke strategije, poput postmodernizma, da bi se razvio prema onima koji se
okupljaju oko opisa strukture drustva ili kulture. Naravno da tako Siroko postavljen okvir
zna¢i 1 mnoge redukcije ili apstrakcije, ne samo u izboru korpusa, ve¢ 1 u izboru pratecih
teorijskih alata. To je rizik koji je svjesno preuzet jer ga kompenzira motivacija da se iz
Sarolikog korpusa tekstova, kojem je vrlo ugodno pristupiti kao ¢itatelj, pokusa konstruirati
predodzba koja bi mogla baciti poneki tracak razumijevanja ne-bas-ugodne stvarnosti
tranzicije.

Takav analiticki 1 interpretacijski pogled u prozu omogucio je konstrukciju tranzicijskog
knjizevnog imaginarija, kompleksne literarne strukture ¢iji je opis ponuden u radu na nekoliko
mjesta — na zaklju¢cima pojedinih poglavlja 1 u zaklju¢nom sintetskom poglavlju
naslovljenom "Tranzicijski imaginarij i ideologija". Ta se sloZzena predodzba hrvatske
tranzicije oblikuje nizom specifiénih elemenata kao S§to su: dominacija "gradanskih"
pripovjednih subjekata, problem pojma "urbanosti", modernisticki i heterotopski oblikovani
prostori, vrijeme permanantne liminalnosti, identifikacija nasuprot pojedinim identitetima,
identitarne opreke, devalvacija identiteta otpora, problemi medijacije 1 hipermedijacije.
Tranzicijski knjizevni imaginarij opisuje tranziciju kao traumati¢no iskustvo i1 kao iskustvo
koje traje i koje nije privremeno, jo§ vaznije, kao iskustvo u kojima likovi, literarni subjekti
tematiziraju upravo razli¢ite opcije suocavanja s vlastitom nemoci.

Interpretacija elemenata imaginarija otkrila je nekoliko novih problemskih Zarista. Ona su
se oblikovala vodenjem inicijalnog metodoloskog uporiSta prema kojem je polaziSte u
tekstovima te su prozni tekstovi 1 njihove podudarnosti, tematske motivske i naracijske
"usmjeravale" optiku interpretacijskih "alata". Problemska ZariSta koja su se oblikovala tako
postavljenom metodom obuhvatila su pojmove modernizma i moderniteta, mimeze i
referentne stvarnosti te gradanstva i ideologije.

Prikazano je kako se, knjiZzevnopovijesnom optikom, tekstovi pretezito oblikuju iz

inicijalnog mimeticnog impulsa, medutim komponirani su modernisti¢ki. Premda dominantno
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oblikovani na taj nacin, tekstovi se ne mogu odrediti kao modernisticki, jer uz svjesno
koriStenje odredenih postmodernistickih postupaka, interdiskurzivnosti u prvom redu, oni
zapravo progovaraju o izgubljenoj modernosti. Modernost je i postupak i dominantna
fokalizacijska pozicija, ali 1 jedan od glavnih problema korpusa. Odnos modernizma prema
raznoliko imenovanim paradigmama koje ga nasljeduju, postmodernizmu ili ftekucem
modernitetu u prvom redu, nadaje se kao problem c¢ija se artikulacija moze prepoznavati na
razli¢itim Siroko postavljenim analitickim razinama i okvirima: i kao problem u naraciji, i kao
problem proizvodnje literarnog prostora, kao specifi¢no organiziranje vremena, u knjizevnom
oblikovanju raznih identitarnih pozicija te kao problem teorijskog okvira. Uporista
postmodernih artikulacija u odnosu prema zaustavljenom modernizmu najizrazitije se
primjecuju unutar korpusa u obradi teme medija, medijacije i hipermedijacije.

Uz odnos modernizma 1 njegovih post-paradigmi, a i nadovezujuci se na njih, kao dodatno
interpretacijsko uporiste razotkrivaju se dva ostala momenta: problem referentne stvarnosti i
pitanje ideologije. Odgovori se na ta pitanja smjestaju u modelima i okvirima raznolikih
teorijskih tradicija pri ¢emu u radu postmodernizam i marksizam ulaze u stalnu polemiku, dok
su psihoanaliti¢ki pristupi radi svojeg obimnog teorijskog opsega u ovome radu ostala po
strani. Kulturalni studiji i marksisti¢ka i neomarksisticka kritika tako u ovome radu ne
predstavljaju "pomodni izbor" izbor ve¢ doista ¢vrsta uporiSta kojima je moguce pristupiti
interpretacijama koje proizlaze iz formalnih analiza.

KnjiZzevni prozni tekstovi o tranziciji proizvode odreden tip pripovjedaca i fokalizatora,
dakle pripovjednih svijesti s kojima se proizvode suosjecanja 1 bliskost te se konstituiraju kao
pripovjedni subjekti. Upravo subjekti jer upuéuju na razmjerno sli¢ne strategije odnosa prema
svijetu proizvedenome u tekstu koje su iscrpno opisane u imaginariju. Razli¢iti podudarni
mehanizmi, poput strategija odbijanja ili nemoguénosti identifikacije, otkrivaju da se
pripovjedni subjekti otkrivaju kao sistemski subjekti, odnosno interprelirani subjekti odredene
ideologije. Ta ideologija provodi dakako hegemonijske ucinke — pristanak subjekata na
determiniranu ideolosku stvarnost ili stvarnost determiniranu ideologijom predstavlja i
ishodiste njihovih problema s identifikacijom; ovdje se iz korpusa tekstova razotkrivaju
mehanizmi djelovanja i prepoznavanja ideoloskoga koji desubjektiviziraju subjekte ¢vrstoga
moderniteta kako bi, hegemonijskim pristankom preruSenim u "zdravorazumski" izbor,
interpelirali subjekte tekucega moderniteta, potrosace lisene politicke, povijesne i drustvene
mo¢i. U ovom se mehanizmu ocituje problem odnosa dvaju suprotstavljenih modela,
moderniteta 1 postmoderniteta koji, premda se oba mogu ukljucivati i aktivirati u okvirima

kapitalizma, podlijezu vrlo razli¢itoj logici, a u hrvatskom i ostalim postsocijalistickim
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slucajevima moraju racunati 1 na tranziciju kao gotovo kolonijalnu, odnosno heteronomijsku
konstrukciju.

Tranzicija predstavlja proces "ulaska" u demokratska i pluralisticka uredenja, ali i zaokret
prema ekonomskom modelu kapitalizma, sada s dominantnim utjecajem neoliberalne
paradigme 1 njezinim dogmati¢nim determinizmom. Namjerno je suprotnim veznikom
odvojeno pitanje demokratskoga uredenja od kapitalizma jer se demokracija kao vrijednost u
tekstovima o tranziciji ne dovodi u pitanje, svjedoCi se tek o njezinom realnom izostanku,
medutim, aktualan politicki sustav podvrgnut je u potpunosti sumnji i cinizmu. Ta
specifi¢nost, uvjetna, jer se sumnja u stvarnu demokrati¢nost sustava prepoznaje i u zemljama
s duljom demokratskom tradicijom, moze se tumaciti ne samo sumnjicavo$éu prema
kapitalizmu ve¢ i kolonijalnom prirodom same tranzicije — to traumati¢no i permanentno
liminalno iskustvo bez (sretnog) dovrSetka u prozi se otkriva kao proces se odvija bez upliva
stvarne mo¢i njenih subjekata ili desubjektiviziranih aktera. Procesi koji oblikuju tranziciju
prepoznaju se kao iznevjerena i sada potpuno ispraznjena ocekivanja (gradanstva) o slobodi,
demokraciji i boljem svijetu, a koja su jednom, prije dva i pol desetljeca izborili pravi
"subjekti povijesti". U tim se procesima razotkriva i nejasno polje identitarnih drugosti,
nekoliko pozicija koje se smjeStaju nasuprot dominantnom "gradanstvu" (u svoj svojoj
fluidnosti) i te se alterne pozicije otkrivaju kao podistrazena mjesta s velikim potencijalom za
nova istrazivanja.

Ciljevi ovoga rada bili su od pocetka naznaceni u prvom redu doprinosom istrazivanjima
suvremene hrvatske knjiZevnosti, analizom 1 interpretacijom recentnoga korpusa. Drugi se cilj
odnosi na opis i interpretaciju knjizevne predodzbe, na (re)konstrukciju slozenog imaginarija
tranzicije. Dodatni ciljevi odnose se na metodologiju i pokusaj usmjerene interdisciplinarnosti
u opsegu jednog rada. Rije¢ je o Siroko postavljenom zahvatu u kojem su, kao §to je
spomenuto, redukcije 1 korpusa i teorijskih alata bile neizbjezne, ali smjerovi u kojima se
ideje izlozene u radu mogu razvijati su, vjerujem, jasno naznaceni. Rad ostavlja opise
kompleksne strukture imaginarija i nova problemska zarista interpretacije koja se okupljaju
oko pojmova stvarnosti, mimeze, modernizma i modernosti, gradanstva i ideologije, a ostavlja
naznacenim 1 niz pitanja za buduca istrazivanja u razlicitim disciplinama. Neka od tih pitanja
doti¢u se suvremene povijesti, primjerice istrazivanja artikulacije gradanstva u socijalizmu,
kao i neistrazenog identitarnog parnjaka "urbanome" u kasnom socijalizmu i u tranziciji.
Drugi kompleks otvorenih pitanja otvoren je prvom razinom interpretacijskih poteza u kojima
su tek naznaceni psihoanaliti¢ki momenti, odnosi nadomjestanja, prikrivanja i premjestanja

ideoloSkog te mehanizmi suceljavanja s traumom pocetka tranzicije. Kulturalnostudijski
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momenti otvaraju pitanja devalviranja i premjeStanja pozicija otpora 1 razliite procese
njihovih novih artikulacija, potrebu za daljnjim istrazivanjima knjizevnog polja kao i za
ukljucivanje medijskog (ili medijskih) polja te za opisima njihovih interferencija. U sklopu
knjiZzevne povijesti otvara se takoder potreba za opisima konstrukcije identiteta gradanstva u
knjizevnosti od inicijalnog Senoinog imaginarija u netom postfeudalnom druitvu do danas.
Osobna motivacija za ovaj rad, kao i za buduca istrazivanja koja se otvaraju oko nekih od
ovih otvorenih pitanja, smjeStena je "pod prozorom", u neposrednom iskustvu svakodnevice
tranzicije i njezinim lomovima. Pokus$aj da se dvostrukom pozicijom, u dijalektici iskustvenog
1 analitickog nadide bar dijelom vlastita pozicija tranzicijskog subjekta, pripadnika onog dijela
populacije koju se sistemski uvjerava u nemogucénost moc¢i i u suspenziju utopija o boljem

drustvu i slobodi, predstavlja stalan i uvijek prisutan izazov.
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Zivotopis

Boris Koroman (1976.) asistent je na Odsjeku za kroatistiku Odjela za humanisti¢ke znanosti
na Sveucilistu Jurja Dobrile u Puli, gdje je na radnom mjestu asistenta zaposlen 2008. godine.
Dio znanstvene djelatnosti obavlja i u Centru za kulturoloska i povijesna istrazivanja
socijalizma na istom sveucilistu.

Na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu diplomirao je 2001. kroatistiku 1 etnologiju.
Od 2009. godine doktorand je na Poslijediplomskom doktorskom studiju knjizevnosti,
izvedbenih umjetnosti, filma i kulture na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu.

Na Odsjeku za kroatistiku asistira na kolegijima iz novije hrvatske knjizevnosti: Moderna
hrvatska knjizevnost, Roman Senoina doba, Moderna i suvremena hrvatska drama,
Suvremena hrvatska poezija, Suvremeni hrvatski roman i Zabavna knjizevnost (Popularna
knjizevnost i kultura).
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(knjiZzevnost, postsocijalizam 1 tranzicija, popularna kultura i socijalizam, knjizevnost i

konstrukcije identiteta).
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