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1. Introducéo

Para a presente tese de Mestrado escolhi um tépico complexo, vasto e multidisciplinar
— 0 tema inclui analises sociologicas, antropoldgicas, etnoldgicas e outras. A identidade
cultural faz parte de uma ampla area de estudos relacionada com varias disciplinas e
nao é facil definir resumidamente o que € a identidade cultural de um povo.

O topico torna-se ainda mais complexo quando tomamos em consideracédo a histéria do
Brasil, o colonialismo, a diversidade geo-étnica do povo brasileiro e as tradi¢cdes
culturais que cada uma das trés racas — europeia (portuguesa), africana e indigena —
exerceram no territério brasileiro, modelando assim os habitos e o estilo de vida do
povo, produzindo assim o que hoje chamamos de jeitinho brasileiro.

A motivacdo para a escolha dos elementos culturais que analisarei nesta tese foi
subjectiva, mas também foi influenciada por um preconceito mundial que define os
brasileiros como “o povo mais feliz do mundo”,* um povo alegre que gosta de musica e
danca, que vive para o carnaval e o futebol. Onde ha fumaca, ha fogo, ou seja — cada
preconceito contém um pouco de verdade. Este trabalho pretende revelar a importancia
antropolégica e sociol6gica das manifestacées culturais como o carnaval, a relevancia
do futebol na vida dos brasileiros — especialmente neste ano de 2014, o ano em que o
Brasil é anfitrido da Copa do Mundo de Futebol, e também a influéncia de alguns tipos
de musica tipica do Brasil como a bossa nova, o forr6, o samba, o pagode etc. no dia-

a-dia brasileiro.

Esses elementos culturais serdo analizados no contexto pdés-colonial porque a
colonizacéo do Brasil teve um papel muito importante na criagdo da face multiracial e
multicultural do Brasil de hoje em dia.

O antropodlogo brasileiro Roberto da Matta pretende descrever o dilema brasileiro no
seu livro Carnavais, malandros e heréis — Numa palavra, a questdo deste livro é saber

! http://www.huffingtonpost.com/2014/01/28/what-brazil-can-teach-the 0 n_4662253.html

http://www.globalissues.org/news/2011/07/06/10380

http://www.bbc.com/news/world-latin-america-22985789

http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2013/12/povo-brasileiro-e-0-mais-otimista-do-mundo-quando-pensa-no-
futuro.html

http://www.guiame.com.br/nova-geracao/geral/brasileiro-e-0-povo-mais-sorridente-do-instagram.htmi#.UzIBtGPK9CA
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0 que faz o brasil, Brasil. (de Matta, 1997: 17) Parafraseando Da Matta, pretenderia
examinar até que ponto o samba, o futebol e a musica brasileira fazem o brasil, Brasil.

2. Aidentidade cultural do povo brasileiro - elementos principais

2.1. A definicdo de identidade e as espécies de identidade. O colonialismo e a
identidade no contexto pds-colonial.

A identidade € um conceito muito complexo que € objeto de investigacdo de varias
ciéncias — a sociologia, a antropologia, a etnologia etc. O conceito de identidade
estuda-se no ambito das ciéncias sociais e 0s estudos identitarios comecaram nos
anos 50 do século XX. Até hoje € muito dificil definir exatamente o que é uma
identidade, embora milhares de artigos e livros tenham sido publicados sobre o tema. A
identidade constroi-se em muitos estratos durante um longo periodo de tempo e
compreende muitas ambiguidades, mas isso sO torna o tema do estudo mais rico para
a compreensao do presente momento intelectual (Wetherell, 2010: 23-24).

O estudo da identidade é um estudo interdisciplinar que examina o individuo isolado
mas também (e especialmente), um individuo no seu grupo. A identidade € um conceito
gue trata do individuo e dos seus sentimentos pessoais de pertenca e associacdo a um
grupo, seja social, cultural ou nacional, mas ao mesmo tempo é indispensavel examinar
o comportamento do individuo num grupo com carateristicas homogéneas por um lado
mas também heterogéneas por outro lado. A identidade individual que é ligada a
identidade coletiva.

A ideia do comum, analizada no inicio do estudo de identidade, foi mais tarde
substituida pela ideia do outro, do diferente. A heterogeneidade que existe num grupo
tdo homogéneo que se identifica gracas a um atributo comum € um conceito para mim
muito interessante e talvez paradoxal.

Cada disciplina cientifica tem a sua propria definicdo da identidade e cada grupo social
tem o seu tipo de identidade. Assim temos a identidade nacional, de género, cultural,
social, religiosa e varias outras.

A identidade constrdi-se como produto do ambiente social em que vive o individuo, mas
também como produto das mudancas econdémicas, demograficas e histéricas. E
consequéncia direta de qualquer mudanca que ocorre e modifica a vida que o individuo
conhecia antes.

A formacédo da identidade nacional de um povo e a definicdo de tal identidade s&o
assuntos muito controversos. Primeiro, porque a nagdo é uma idéia artificial, politica,
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arbitraria, e ndo necessariamente dominada pelos conceitos da identidade cultural.
Segundo, porque € muito dificil reunir milhdes de pessoas diferentes, cada uma com as
suas opinides e 0s seus julgamentos, debaixo de uma bandeira e de um governante —
as guerras sem fim no nosso planeta testemunham quanto iSso seja penoso.

O cientista politico e historiador irlandés Benedict Anderson apresentou, no seu livro
Imagined communities: reflections on the origin and spread of nationalism (Anderson:
1990), a sua teoria sobre o nacionalismo e a identidade nacional enquanto uma das
maiores influéncias do pensamento na sociedade moderna. Anderson define a nacéo
como uma comunidade “imaginada”, soberana e limitada ao mesmo tempo. Uma nagao
é limitada pelas fronteiras fisicas que dividem o pais de outros territorios, soberana pela
liberdade de um territorio e de um povo frente aos antigos organismos de dominacao e
imaginada porque os membros de tal comunidade nunca conhecerdo nem a maioria de
todos membros da comunidade da qual fazem parte. O Brasil, por exemplo, € um pais
soberano com a propria administracdo e as proprias estruturas de dominacédo, é um
pais limitado pelas fronteiras com a Argentina, o Uruguai, a Colémbia etc., e tem uma
comunidade imaginada porque um brasileiro carioca define-se de brasileiro tal como
um mineiro ou um habitante da Amaz6nia, mesmo que nunca tivessem saido da cidade
onde nasceram. A ideia de pertenca a uma nacdo e a um povo € a ideia da
nacionalidade — pessoas de diferentes classes e posicdes sociais, de diferentes
religides, dialetos, racas e interesses que fazem parte de uma comunidade.

Os problemas tornam-se ainda mais complexos quando o objeto do nosso estudo é
uma antiga zona colonial. Imaginemos um povo colonizado por um outro povo que
chegou na terra deles, reclamou o direito a essa propria terra, escravizou-os e obrigou-
os a desistir dos préprios costumes, das religibes ou mesmo da lingua. Obrigou-os a
desistir dos elementos que constituiam a identidade social, cultural e religiosa deles
para adoptar uma nova identidade, uma identidade alheia aquela deles. Anselmo Peres
Alos descreve no seu artigo sobre a mogambicanidade que para o processo de
estruturacdo de uma identidade nacional, é necessaria a violéncia do esquecimento,
expressa na premissa de que o préprio fato de ndo haver uma origem fundacional deve
ser olvidado e falseado (Algs, 2012: 2).

C. R. das Neves e A. C. de Almeida publicaram um artigo que aborda o assunto da
identidade do “outro”, do colonizado (Neves, Almeida 2012). O artigo descreve como 0s
colonizadores tém que legitimar os proprios poderes e apresentar-se como um povo
superior impondo as tribos colonizadas novas leis e regras que 0s tornariam mais
préximos ao povo colonizador, até o ponto de serem assimilados. Os colonizados
tornam-se incapazes de se autodirigir, permitindo aos colonizadores de governar
livremente. Os colonizados perdem assim o direito ao modo de vida que conheciam
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antes e vao perdendo pouco a pouco a propria individualidade: O colonizador precisa
que o “Outro” apreenda seus costumes, mas a finalidade ndo é fazer com que eles se
tornem um deles, e sim torna-los seres mais faceis de serem dominados (Neves,
Almeida, 2012: 130).

A identidade pos-colonial explica pelo préprio nome que € uma identidade que veio
depois da época colonial, o que significa que a referida época ndo existe mais e que as
circunstancias mudaram. Todavia, esse facto marca o facto de que a época do
colonialismo existiu, e que evidentemente teve um grande efeito na situacdo atual,
sendo — ndo existiria a necessidade de caracterizar a época que veio depois da
colonizacdo como “pds-colonial”’. A importancia e o efeito da colonizagdo ndo podem e
nao devem ser minimizados.

2.2. O multiculturalismo no Brasil. A identidade linguistica e a identidade cultural

Praticamente cada pais do mundo pode ser chamado de multicultural — raros sao os
paises que nado receberam influéncias de outras étnias ou culturas, mesmo se fossem
extremamente tradicionais e herméticos, o mundo tem-se transformado numa
verdadeira aldeia global, como o definiu o tedrico da comunicacédo canadiano Marshall
McLuhan: as tecnologias modernas facilitam a miscigenacdo de varias culturas,
linguas, étnias etc.

E interessante examinar como a palavra multiculturalismo tem significados diferentes
em varios paises no mundo. No Canada ou na Australia, o multiculturalismo é sinénimo
para os projetos governamentais que ddo um papel maior as minorias através de uma
forma de integracéo, enquanto no México a palavra é percebida como uma espécie de
estimulo aos povos indigenas de guardar a prépria identidade. O Brasil entende o
multiculturalismo em ambos os sentidos — a esquerda entende-o como uma forma de
neo-imperialismo multicultural, a direita — como uma pretensao ao politicamente correto
(Stam, Shohat, 2005: 296).

A situacdo linguistica em que o Brasil se encontrou ndo foi homogénea — os povos
indigenas do solo brasileiro, pertencentes a varias comunidades etnolinguisticas,
falavam varias linguas (o tupi sendo a lingua mais falada) enquanto os colonizadores
europeus trouxeram a lingua portuguesa e os escravos africanos contribuiram a essa
mistura linguistica com os seus idiomas (principalmente, o iorub4). Cada uma dessas
linguas contribuiu com os préprios elementos na criagao do idioma que hoje chamamos
de “portugués brasileiro”, cada um destes idiomas contribuiu, de uma maneira ou de
outra, na constitucdo da lingua falada hoje em dia na sociedade brasileira.
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A faceta cultural da identidade é um dos métodos mais poderosos para construir e
fortalecer uma identidade que nasceu ha pouco tempo depois de ter assistido
condi¢cBes extraordinarias como uma subjugacéo colonial. A cultura em si mesma pode
definir-se como um processo e os resultados da producao de patriménio que continua
enriguecendo e humanizando o mundo em que vivemos (Skledar, 1999: 42). Num pais
como o Brasil, criar uma zona de convivio de muitos povos de lingua, histéria, habitos,
religido e estado social diferentes, parece uma missao impossivel, mas nao o foi.
Examinemos como € que varios povos obtiveram sucesso em viver juntos unindo as
particularidades individuais criando assim uma nova identidade — a identidade
brasileira.

Em primeiro lugar, a questao linguistica. Poderiamos pensar que os falantes de linguas
diferentes ndo podem conversar uns com os outros. O que € verdade, mas iSso ndo
significa que n&do podem comunicar — a lingua € apenas um dos meios de
comunicacdo, embora o mais importante. Os portugueses, enquanto colonizadores,
impuseram a propria lingua proibindo o uso das linguas indigenas. Apesar disso, 0s
povos indigenas e os escravos africanos conseguiram conservar muitas palavras e
expressdes nas suas linguas.

As influéncias das linguas tupi-guarani no portugués do Brasil sdo presentes em
numerosos topoénimos (Parand, Ipanema, Jabaraquara, Aracaju...), palavras usadas no
dia-a-dia e até emprestadas para outras linguas (acai, caju, piranha...) e até na
gramatica do portugués brasileiro — varios autores defendem a tese de que foi pela
influéncia da lingua tupi que o portugués do Brasil prefere a forma sintética do gerundio
em vez da forma analitica do portugués de Portugal (estar a + infinitivo).? De outro lado,
os vesticios da lingua iorub& séo visiveis no vocabulario do candomblé e da culinaria
(vatapa, Oxum, nagé...).

Sérgio Buarque de Holanda, um dos mais importantes historiadores brasileiros,
mencionou na sua destacada e influente obra Raizes do Brasil uma observacao sobre
0 emprego de diminutivos que caracteriza o portugués do Brasil — 0s inhos que podem
ser utilizados com qualquer palavra — chazinho, coitadinho, churrasquinho, mesmo com
as palavras que nunca diriamos de forma diminutiva. Esta familiaridade ndo esta s6 na
lingua mas também na familiarizacdo dos brasileiros com as coisas que o0s rodeiam,
com um sentimento de aproximacdo do coracdo, uma forma carinhosa de falar e
apresentar o mundo. Uma grande parte da identidade de um povo esta na lingua que
eles falam e nas caracteristicas desta lingua. Usar muitos diminutivos e ter vogais

2 http://www.brasiliana.com.br/obras/vocabulario-nheengatu/pagina/65/texto Acedido em 25/04/2014
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muito abertas, quase melddicas na pronuncia, varios autores, de formacdo néo-
linguistica, apresentam como indicadores de um povo afetuoso e aberto.

Benedict Anderson enfatiza nas suas Comunidades imaginadas que a lingua ndo € um
simbolo da nacdo como por exemplo as dancas folcloricas, as bandeiras e outros, mas
€ importante porque gera as comunidades imaginadas e constréi solidariedades
especificas dentro dessas comunidades. Segundo Anderson, a lingua ndo € um
instrumento cujo objetivo € de excluir porque cada pessoa pode aprender qualquer
lingua do mundo, mas pelo contrario: a lingua é fundamentalmente inclusiva, mas
ninguém nao poderia viver o suficiente para aprender todas as linguas do mundo. Por
isso, Anderson destaca a lingua de um povo como um dos elementos principais
responsaveis para a coesao de uma nacao.

A identidade cultural brasileira construiu-se como resultado de séculos de
multiculturalismo, diferentes povos e étnias no solo brasileiro. Claro, é facil definir um
pais como “multicultural”’. Esta palavra tornou-se um mot passepartout, hoje cada pais
€ multicultural, devido as migracdes de pessoas que buscam novas oportunidades de
vida e trabalho em outros lugares, enquanto 0os paises post-coloniais tornaram-se
multiculturais por outras razdes.

Entdo, como definir o multiculturalismo? Talvez como uma pluralidade de cédigos -
linguisticos, religiosos, antropolégicos que sejam. Ou talvez como um sistema
policéntrico, com varios pontos de direcdo que abrangem mudancas de discursos na
realidade socioldgica do pais. Seja que for, o multiculturalismo brasileiro comecou ja
com a chegada dos europeus no solo brasileiro em 1500 — a cultura europeia se
misturou com aquela indigena e assim comecou o0 hascimento devagar do Brasil.

O Brasil foi talvez o primeiro pais que incorporou na sua identidade nacional o orgulho
da mesticagem e a sua valorizacdo. O movimento dos romanticos tentou fazer do indio
o simbolo do Brasil, 0 que h& de mais brasileiro, mas nao tiveram sucesso. Todavia, 0
mestico revelou-se um melhor simbolo cultural devido a mesticagem do pais, do povo,
das racas e das culturas.

2.3. Fusao étnica e racial

Desde as primeiras aulas de historia, cada crianca brasileira aprende que o0 povo
brasileiro ndo é homogéneo, mas sim resultado da mesticagem de trés racas diferentes
— a branca (europeia), a africana e a indigena. Sem duvida, a crianca nao precisa da
escola para saber isso — a mesticagem do povo brasileiro € visivel em cada esquina de
cada cidade brasileira. E o conceito que a prestigiada cantora brasileira Ivete Sangalo
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evocou na sua definicdo do povo brasileiro na sua cangdo “Brasileiro”: (...) Eu sou
brasileiro, indio, mulato, branco e preto (...).2

A situacao étnica no Brasil é realmente impressionante porque somos testemunhas de
um povo constituido de trés racas, de trés continentes diferentes, o que nos faz pensar
numa harmonia racial, visto que as trés racas vivem juntas desde o século XVI. A
mesticagem ndo € uma caracteristica exclusivamente brasileira, 0os povos tém-se
misturado desde os primordios, mas é uma das carateristicas do que o brasileiro mais
se orgulha por ter criado uma arte, uma identidade, uns habitos ndo-imitativos, Unicos
no mundo. Claro, essa originalidade ndo representa necessariamente uma fonte de
riqueza ou prosperidade, mas distingue os brasileiros entre outros povos e fortalece o
sentimento de orgulho nacional.

E verdade que o racismo no Brasil ndo se apresenta na mesma forma como o
conhecemos na Europa ou na América do Norte. O antropdélogo Darcy Ribeiro
descreve, na sua obra-prima O povo brasileiro, o racismo brasileiro como diferente de
outros racismos porque nao acontece na base das raizes, da origem racial, mas sim na
base da cor da pele.

O desprezo do negro tem as suas raizes na percepc¢ao do negro, do indio e do branco
pobre, seja como o0 que ha de pior na sociedade, seres pregui¢cosos, Criminosos e
ignorantes, seja ndo como seres humanos, mas sim como objetos substituiveis, uma
mera mao-de-obra. Mesmo depois da abolicdo da escraviddo, os negros foram
obrigados a deixar os ambientes rurais porque |Ihes foi negada terra para cultivar.

Foi assim que 0s negros rurais se dirigiram as zonas urbanas e fundaram as favelas da
época atual, nas quais ndo podiam plantar ou cultivar, mas tinham que construir uma
nova cultura, novos ritos e rotinas da vida quotidiana. Isso é muito importante para o
tema da identidade brasileira porque os negros nas favelas finalmente puderam libertar
a cultura, as crencas, os ritos que lhes eram proibidos durante o periodo de escravidao.
A capoeira, o Carnaval como o conhecemos hoje, o culto de lemanja e muitas outras
manifestacdes culturais que fazem parte da identidade brasileira nasceram nas favelas
(Ribeiro, 1995: 222-223).

“O negro vem a ser (...), apesar de todas as vicissitudes que enfrenta, o
componente mais criativo da cultura brasileira e aquele que, junto com os indios,
mais singulariza o nosso povo.“*

% Autores: Duller, Augusto Conceicéo, Fabio Alcantara; Album: Clube Carnavalesco Inocentes em Progresso (2003)
“id. ibid. p. 223
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Nas ultimas décadas, a consciéncia negra voltou no discurso publico, foi instituida a
celebracdo do Dia Nacional da Consciéncia Negra como uma forma de homenagem a
luta contra os preconceitos raciais. Todavia, o racismo brasileiro continua forte. Como o
descreve o lutador pelos direitos e pela dignidade negra no Brasil, Abdias Nascimento,
0 racismo no Brasil descreve-se como sutil, mas ndo o € — o racismo brasileiro é
profundo,

“‘os negros estdo mesmo nos patamares inferiores, ocupam a base da piramide
social e 14 sofrem discriminacéo e rebaixamento de sua autostima em razéo da cor
(...), @ medida que aumentam os beneficios econdmicos da sociedade em
desenvolvimento, a desigualdade racial continua firme.”

Confirmam-no os dados do censo de 1950, descrito em O povo brasileiro de Darcy
Ribeiro - nas ocupacdes de alto padrdao havia um empregador negro para cada 25 néo
negros. Por outro lado, nas profissdes mais humildes, encontrava-se um negro para
cada sete operérios fabris ndo negros. O negro tem sempre exercitado as tarefas mais
duras como mao-de-obra em todos os setores produtivos.

Darcy Ribeiro menciona também uma peculiaridade a respeito do racismo brasileiro: a
mesticagem nunca foi punida, mas até louvada,

“(...) provavelmente porque o povoamento do Brasil ndo se deu por familias
europeias ja formadas, cujas mulheres brancas combatessem todo o intercurso
com mulheres de cor (...) Essa situacdo ndo chega a configurar uma democracia
racial, como quis Gilberto Freyre e muita gente mais, tamanha é a carga de
opressao, preconceito e discriminacdo antinegro que ela encerra. Nao o é também,
obviamente, porque a prépria expectativa de que o negro desapareca pela
mesticagem é um racismo.” (Ribeiro, 2007: 225-226)

O negro foi sem duvida objeto de discriminacao e represséo. Todavia, ele aproveita de
cada oportunidade para mostrar o seu valor e as disposicfes artisticas, o que se pode
ver nos campos que ndo precisavam de escolaridade: a masica popular, no futebol, na
capoeira, no Carnaval e inUmeras outras manifesta¢des culturais. O negro veio a ser,
contra todas as probabilidades, o componente mais criativo da cultura brasileira.

°® Entrevista com o falecido Abdias do Nacimento, um conhecido ativista pelos direitos do negro

http://zequinhabarreto.orq.br/?p=13597 Acedido em 5/5/2014
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3. O carnaval —fuséo das culturas e religides brasileiras

3.1. Osincretismo religioso no Brasil

A situacéo religiosa no Brasil é caracterizada pelo sincretismo e pela diversidade, o que
nao surpreende tendo em conta a historia do pais. A religido com maior nimero de fieis
no Brasil tem sido a religido catolica, desde que os portugueses a trouxeram da
Europa, enquanto os outros grandes grupos em termos de numeros de fieis sdo o
protestantismo e as religides afro-brasileiras.

O sincretismo religioso representa ndo s6 uma fusdo, uma simbiose de ritos e crencas
diferentes, mas também concilia e associa varias doutrinas ou filosofias de uma religido
com as de uma outra. Para explicar porqué, temos que conhecer as condi¢cfes da vida
dos escravos no Brasil depois da chegada dos portugueses.

Como foi precendentemente mencionado, os portugueses trouxeram a religido deles, o
catolicismo, e impuseram-na a populacdo que encontraram no solo brasileiro e aos
escravos negros que vieram da Africa, alids — proibiram-lhes a profisséo das religibes
deles, s6 podiam rezar e praticar os ritos catolicos. O problema era a impossibilidade
de impér uma crenca usando a forca e as ameacas. Entdo os escravos comecaram a
associar as suas divinidades com os santos catélicos para exercitarem livremente a
prépria fé (Prandi, 2010: 208). Este sincretismo contribuiu a criacdo da umbanda — uma
religido com as raizes africanas mas nascida no Brasil e proxima ao catolicismo.

a umbanda tem sido reiteradamente identificada como sendo a religido
brasileira por exceléncia, pois, nascida no Brasil, ela resulta do encontro de
tradicbes africanas, espiritas e catdlicas (...) ” (Prandi, 2010: 208)

Um exemplo muito conhecido de sincretismo religioso € a festa popular Lavagem do
Bomfim, uma festa que homenageia o Senhor Bom Jesus de Bomfim com o ritual da
lavagem das escadarias da Igreja do Senhor do Bomfim como rito principal, o que pode
ser associado aos ritos de candomblé praticados durante a festa das “Aguas de Oxala”.
Trata-se de um ritual de purificacdo pelas aguas, e marca o inicio do ano na Bahia sob
a égide de Oxala e os outros santos — orixas® (Santos, 19: 2009). As aguas de Oxala

6 Segundo a definicdo da edicdo on-line do Dicionario Aurélio da lingua portuguesa, o orixd € uma divindade
introduzida no Brasil pelos negros escravizados na Africa ocidental, e cultuadas nos candomblés da Bahia e em
outros ritos afro-brasileiros. Originariamente os orixas eram divindades intermedidrias entre os crentes e Olorum, a
suprema divindade, e personalizavam forgcas naturais e outros fendbmenos. Mas do culto de Olorum s6 restam alguns
vestigios no Brasil. Os orixas sdo atraidos das costas africanas, onde se sup8e que residam, pelo cantico e ritmo
dos tambores, e escolhem, entre os mortais, algumas filhas-de-santo para lhes servirem de "corpo”. Cada orixa esta
materialmente representado no peji (altar dos candomblés) por fetiches. O orixa tem cantos, denominados pontos,
toques de atabaque, dancas, vestimentas, dia, insignias e gritos de saudacéo préprios. As filhas-de-santo de cada
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marcam em janeiro o inicio do ano litargico, tal como a Epifania ou Festa dos Reis
marca no segundo domingo de janeiro o inicio do ano litdrgico no catolicismo.

Existem outros exemplos de sincretismo presentes nas festas populares brasileiras
como por exemplo a festa de Santa Barbara no dia 4 de dezembro. Santa Barbara,
protetora em ocasido de tempestade, raios e trovées € sincretizada com Orixa lansa,
orixa da tempestade, dos ventos e dos raios. Na festa de Santa Barbara, a sua imagem
segue em procisséo pelas ruas de Salvador e entra no Corpo de Bombeiros antes de
entrar na igreja, onde a agua da mangueira é abencoada pelo padre e a agua
abencoada se asperge na multiddo. Neste momento muitas pessoas presentes entram
em transe e gritam uma saudagao tipica para Orixa lansa: “Eparrei lansa!” (Santos,
2009: 22).

3.2. As origens e a historia do carnaval no Brasil

“O carnaval esta tdo fortemente ligado a gente brasileira que ndo é exagerado
afirmar ser ele um dos nossos mais marcantes tracos de identificacdo." (Goes, 26:
2009)

O carnaval é um dos simbolos mais representativos do Brasil no mundo e € muito
diferente dos carnavais em Veneza, Nova Orledes ou dos na Australia. Alias, nao
existe um carnaval “brasileiro” mas sim diversos carnavais diferentes em varias regiées
do Brasil — o carnaval no Rio de Janeiro é o mais famoso fora do Brasil, mas também
os carnavais em Recife, Salvador de Bahia, Olinda e muitos mais. O carnaval é o rito
brasileiro mais longevo.

As origens do carnaval no mundo remontam a tempos antigos, aos bacanais gregos e
a saturndlia romana que séo descritas como festas populares comparaveis pelos meios
de comemoracdo — o descobrimento da criatividade do povo através da danca, da
musica etc.

O termo “carnaval” provém do latim, carnem levare, carnislevarium <
carnevale/carnovale,’ o que significa abstencdo da carne. Marcava-se assim o inicio da
Quaresma, 0s quarenta dias que antecedem a Pascoa em que 0s cristdos se privavam
de carne e praticavam oracdo, meditacdo e jejum em preparacdo para a maior festa
cristd experimentando assim uma autoprivacdo para a evolucdo espiritual. O periodo

orixd usam cores especificas, e lhe sacrificam animais sagrados e oferecem seus alimentos preferidos. (acedido em
25/5/2014 http://www.dicionariodoaurelio.com/Orixa.html )

Zagreb, 2003.
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carnevalesco nos trés dias que antecedem a quarta-feira das cinzas foram
estabelecidos pelo papa Gregorio I. no ano 590 d. C. (Goes, 26: 2009).

O carnaval ndo depende de datas fixas, mas sim da Pascoa, cuja data muda cada ano,
o que faz dele uma festa inevitavelmente ligada as tradi¢cdes religiosas e a relacdo
entre Deus e 0os homens, uma festa ao mesmo tempo espiritual e mundana.

O carnaval no Brasil é caracterizado pela troca do dia pela noite, uma inversdao muito
significativa porque marca ainda mais a Iimpetuosidade e a energia deste
acontecimento fora do comum, longe da vida ordinaria.

No Brasil, o carnaval chegou com os ilhéus portugueses da Madeira, Acores e Cabo
Verde no século XVIII em forma de entrudo (palavra latina por entrada), o que era uma
espécie de guerra nas ruas em que 0s participantes usavam armas de lata, farinha,
gesso, bombas de mau-cheiro e muito mais. Isto fazia com que a atmosfera fosse a do
“‘mundo pelo avesso”, uma atmosfera anarquica e confusa em que as ruas das cidades
brasileiras eram dominadas pelo tumulto, enquanto o carnaval era bem destacado
sendo uma festa mais organizada, menos cadtica (Trigueiro, 1: 2006).

No enredo®, os escravos mascarados entregavam-se a folia nestes trés dias antes da
Quaresma e guardaram-se os meétodos de celebracdo que os portugueses tinham
levado para o Brasil — 0s jogos de mela-mela, da satira a aristocracia e as mascaradas,
todas estas brincadeiras do entrudo mantiveram-se como partes das festividades
carnavalescas.

No século XIX, um sapateiro portugués de nome José Nogueira de Azevedo Paredes
introduziu uma variacdo no carnaval com o som dos tambores e dos zabumbas que
davam um ritmo e um &animo particular a animada procissdo carnevalesca. Esta
brincadeira teve o nome de zé-pereira e foi imortalizada no hino Zé-pereira
carnavalesco cantada na pardédia de “Os bombeiros de Nanterre” com as letras
seguintes:

E viva o zé-pereira
Pois que a ninguém faz mal

Viva a bebedeira

8 “samba-enredo”: Samba que as escolas de samba compdem para ser apresentado durante os desfiles

carnavalescos e que obedece a um tema comum as restantes escolas (Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa
em linha, 2008-2013, http://www.priberam.pt/dlpo/samba-enredo [consultado em 28-05-2014].)
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Nos dias de carnaval®

Com o desfile de tambores pelas ruas das cidades, o conceito de carnaval no século
XIX j& se aproxima ao conceito do carnaval multicor e animado que conhecemos nos
séculos XX e XXI.

O desfile em carros abertos apareceu em 1907 no Rio de Janeiro e passou a ser
incorporado mais tarde noutras cidades. A partir de 1907 até o final dos anos 30, o
desfile no domingo (“o dia do corso”) de carros abertos que comegava no meio da tarde
e continuava até as tardas horas da noite, tinha a sua era dourada, os proprietarios dos
automoveis desfilavam pelas ruas da cidade enquanto jogavam confetes uns nos
outros. Depois dos anos 30, o desfile de carros abertos teve o seu declinio pelo
aumento do nimero de automoveis (a maioria daqueles tinha a capota fechada), e pelo
carnaval ficar mais e mais espalhado pelos bairros da cidade descentralizando o
desfile.

Ja mencionamos que o carnaval era uma verdadeira desordem, caracterizada pela
troca do dia pela noite, mascaras e batalhas, folia e tumulto nas ruas. Portanto, é
interessante mencionar que 0s géneros musicais como o samba e a marchinha foram
introduzidos para dar ritmo a desordem do carnaval.

Os bailes de méascara no século XIX eram apenas bailes, ndo havia cantigas nem
musica popular. Foram os ranchos a instituirem um pouco de disciplina na folia
carnavalesca. Em 1899, a famosa marcha O abre alas foi executada e hoje é
considerada como a primeira cangdo carnavalesca brasileira (Gées, 2009: 30). Mais
tarde o carnaval obteve a procissédo ao som de marchinha, samba, batucada e, com as
primeiras escolas de samba, o samba-enredo.

E importante destacar que o proprio carnaval ndo era uma festa com elementos
exclusivamente brasileiros, muito pelo contrdrio — a maioria das dancas que se
organizavam durante o periodo carnavalesco eram de proveniéncia estrangeira como
as polcas, os tangos, as mazurcas, o charleston e o fox-trot e eles misturavam-se com
ritmos nacionais como modas, sertanejos, maxixe e outros (Vianna, 2002: 111).
Nenhum destes estilos podia ser considerado como ritmo ou mausica nacional por
exceléncia. O samba como simbolo do carnaval e da brasilidade em geral entrou em
cena nos anos 30 e manteve-se até 0s nossos dias como muasica e danca mais
importante do carnaval — basta ver em que consiste o programa: desfiles das escolas
de samba no Sambddromo.

® Gées, 2009: 28
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3.3. Aimportancia do carnaval na cultura brasileira
Porgque € que o carnaval € tdo importante na cultura brasileira?

Uma das razBes € com certeza a importancia do rito em qualquer cultura. Um rito que
persiste por séculos ndo € uma simples manifestacdo, € uma ligagéo para o povo, um
acontecimento que os une, um simbolo que os destaca de outros povos — um elemento
constituinte da cultura popular.

O rito transforma o individual no coletivo, o regional no nacional, o particular no
universal e € importante porque transfere valores e riquezas etnologicas e
antropolégicas (da Matta, 1997: 31). O rito também implica a existéncia de um periodo
antes e depois, e a do periodo em que o rito acontece.

O carnaval, sendo caracterizado pelo riso, alegria, masica, ritmo e danca, destaca-se
da rotina diaria e representa uma oportunidade para as pessoas mudarem o dia-a-dia
delas participando na “maior festa popular do mundo”. Quando o carnaval acaba, a vida
volta & normalidade. Por outro lado, o carnaval brasileiro € especial porque o0s
brasileiros gostam de transformar a vida deles num carnaval no resto do ano também,
antes e depois da grande festa na semana que antecede a quarta-feira das Cinzas. O
ritmo da vida dos brasileiros é mais brando do que noutros paises capitalistas — ndo se

vive para trabalhar, trabalha-se para viver.

Uma outra importancia do carnaval est4 na perspectiva de igualdade dos pobres e dos
ricos, no nivelamento das diferencas sociais naquela semana em que rico e pobre
danca samba nas ruas. Se olharmos mais de perto, podemos logo ver que as
diferencas permaneceram, uma olhada em qualquer samb6dromo nos mostra que 0s
ricos estdo posicionados na maior proximidade do palco, enquanto os pobres tém
assentos no alto do sambdédromo reduzindo assim a visibilidade para o espago onde o
desfile acontece. Mas as pessoas ndo se importam com isso, quer vejam bem ou nao,
o carnaval é “dia da alegria, e a tristeza nem pode pensar em chegar”.'°

E também importante salientar mais uma vez a mistura da cultura cristd com as
culturas africanas e indigenas, a presenca do candomblé e a da umbunda com as
orixas, e a presenca dos santos com as tradicdes catolicas. Os brasileiros sao
conscientes da rica e vasta historia cultural que nasceu de uma multiddo com tradi¢cdes
diferentes, originarias de trés continentes.

1% Didi e Mestrinho: “E hoje”, samba-enredo do 1982
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4. O papel da musica para a identidade brasileira: a MPB - Masica Popular
Brasileira, Tropicalia e Bossa-nova

"O mistério de nossa musica € o mistério do Brasil mesmo,
diz-me o que cantas e eu te direi quem és.

Mas nés cantamos tanta coisa e tao diferentes...

Que seremos nos?"

Renato Almeida
Revista Movimento Brasileiro, 1928

4.1. A Musica Popular Brasileira

A musica é um elemento importante de identificacdo de um determinado grupo social, a
identidade cultural de um povo depende também da musica popular, reflete-se na
maneira em que eles a definem e se identificam com ela. A musica popular “brasileira”
é tdo variada e tao rica em estilos e formas que € muito dificil defini-la numa especifica
categoria de género musical, mas sem divida teve um papel importantissimo na
construcdo da identidade nacional e cultural. O prestigiado escritor Mario de Andrade
escreveu em 1939 que a mdasica popular se tornou a criacdo mais forte e a
caracterizacdo mais bela da nossa raca (citado em Vianna, 2002: 33).

Como as outras componentes da identidade brasileira, a musica brasileira de hoje
nasceu como resultado de uma mesticagem de elementos europeus, africanos e
indios, mas esta mesticagem ndo foi uniforme, devido ao grande numero de
carateristicas diferentes das musicas em questao. A realidade musical brasileira ndo
foi, ndo € e nunca sera homogeneizada, a musica brasileira criou-se multifacetada
mostrando assim o hibridismo multiracial e multicultural do Brasil, e também uma
identificacdo dos ouvintes com as letras poéticas de uma masica:

[...] O Brasil é assim: o corpo, as palavras e os sons se liguefazem em musica.
Nela nos dissolvemos, nos misturamos e nos refazemos e, transparentes como a
agua que nos dissolveu, voltamos pelo trabalho do tempo, dos séculos de nossa
histéria, a nos cristalizar... em musica. (Kaz, 2004: 37)

A primeira histéria da muasica no Brasil foi escrita em 1908 pelo escritor e jornalista
Guilherme de Mello e teve o titulo Masica no Brasil tendo como objetivo mostrar ao
mundo que o Brasil, pais que ndo tinha uma longa tradicdo de arte e literatura nacional,
tinha pelo menos uma musica de carateristicas inteiramente nacionais e determinando
a musica como a arte mais socioldgica (Abreu, 2001: 4).
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A MPB, a Mdusica Popular Brasileira, nasceu em 1966, pouco antes do inicio do
tropicalismo. Caetano Veloso fez a sua famosa declaracdo sobre a musica popular
brasileira descrevendo a linha evolutiva dela, a renovacéo, o passo-a-frente que foi a
MPB e os artistas que retomaram a tradicdo da musica brasileira. A MPB ndo € um
anico género de musica mas sim um conjunto de categorias musicais que nasceram no
Brasil, tais como o0 samba, o sertanejo, o funk etc.

Fabiana Majewski dos Santos € autora de um estudo sobre a MPB como elemento de
identificacdo para os ouvintes brasileiros e descreveu umas ocorréncias interessantes.
A pergunta “O que & MPB”, a resposta foi quase automatica - “musica popular
brasileira”. Falando sobre a identificagdo do povo brasileiro com a MPB, e da classe
social com que a MPB é habitualmente associada, a maioria dos informantes associou-
a com a elite, com “pessoas de alto nivel cultural que gostam de letras inteligentes que
nos fazem pensar’... Eis algumas citacdes:

“‘guem ouve MPB tem mais cultura, por isso ndo é musica de povédo, povao gosta
vulgaridade, de bunda e carnaval®

.,a MPB tem envolvimento com o social, fala de politica, de cultura®

,a MPB fala de nés, do nosso povo, das nossas coisas, leva nossa imagem para
fora do Brasil“ (Majewski dos Santos, 2010: 6)

As citacbes mencionadas mostram que os brasileiros identificam a MPB como um
género musical elitizado, que ndo tem nada que ver com 0 povo. A musica popular
brasileira paradoxalmente ndo seria relacionada com o povo, ndo teria elementos
populares. Entretanto, quando questionados no que diz respeito as letras da MPB (sem
sonoridade), definiram-nas “elegantes e inteligentes”, mencionaram “a critica social e
politica”, “a cultura do povo brasileiro” e “as nossas caracteristicas” que sao presentes
nas letras MPB.*

A MPB foi sem duvida um dos elementos mais importantes na definicdo da identidade
cultural brasileira no século XX, no entanto enfrentou um grande problema — primeiro, a
MPB ndo era um unico género musical, ela compreendia varias musicas. Segundo, 0
povo ndo tinha a mesma percepcéo do movimento, eles percebiam que a MPB era algo
de novo, algo que surgiu espontaneamente num dificil periodo da histéria brasileira
porque existia a necessidade de chamar algo de brasileiro, de dar uma marca a musica
popular do pais, mas alguns elementos eram considerados elitistas, outros -
pertencentes ao povo etc.

1 id., ibid.
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N&o havia uma uniformidade e uma unido total de pensamento, mas com a MPB os
brasileiros se sentiram como se pertencessem ao Brasil de uma nova maneira, 0
conceito de identidade cultural fazia-se mais amplo. O brasileiro identificava-se com a
MPB através da letra, do som ou gracas ao facto de existir uma musica exclusivamente
brasileira.

4.2. O movimento tropicalista

O tropicalismo'® foi um movimento artistico-cultural desenvolvido no final da década
dos anos 1960 que como todos os movimentos artisticos e culturais, estava a procura
de novas perspectivas, pretendia ultrapassar os velhos conceitos estabelecendo novas
tendéncias.

A tropicalia teve influéncias nos movimentos de vanguarda e manifestou-se em
diferentes areas culturais como o teatro, o cinema e as artes plasticas, mas foi no
campo musical que teve maior exibicao.

Para bem compreender o papel que o tropicalismo teve na criacdo da identidade
cultural brasileira, temos que conhecer as circunstancias em que estava o Brasil
naquela época: o Brasil estava sob a ditadura de um governo militar que tinha
comecado em 1964 e durou 21 anos, um regime de repressao, censura e reinvencao
da identidade brasileira. As formas de expresséo artistica serviam para construir uma
nova identidade reagindo contra a ditadura, mas de uma forma diferente, o que vamos
explicar nas préximas péaginas.

A musica popular sempre foi um dos aspectos mais poderosos na identificagdo de um
povo no ambito nacional mas também internacional. A musica traz consigo a marca do
brasileiro, do que faz o brasil, Brasil, por isso tinha que ser usada como instrumento de
de representacdo da cultura brasileira, de formacdo da nova identidade brasileira
depois da ditadura.

O movimento tropicalista continuou depois do nascimento da MPB com a criagao da
identidade musical do Brasil com Caetano Veloso como uma espécie de lider do
movimento. Foi ele quem escreveu a musica Alegria, alegria, considerada por muitos
criticos a musica que deu inicio a tropicalia.

Quais s&o os elementos distintivos tropicalistas?

'2 Tropicalismo, tropicalia, movimento tropicalista: movimento cultural brasileiro surgido no final da decada dos anos
60. Surgiu sob a influéncia da vanguarda e da cultura popular. As letras das mdusicas eram inovadoras e
linguisticamente interessantes (jogos de linguagem, importancia do som) com relacdo a poesia dos concretistas.
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Os tropicalistas ndo tinham musica socialmente e politicamente empenhada mas sim
gueriam, através de uma mistura de elementos diferentes como o rock e o pop com
elementos brasileiros como o samba e a bossa nova, criar uma nova identidade. As
combinagbes que os tropicalistas juntavam eram impensaveis antes, 0 que era
brasileiro era brasileiro, 0 que pertencia a Europa era europeu. Havia nitidas distin¢des.
Quebrando as fronteiras, os tropicalistas quebraram também os paradigmas do que é
brasileiro. Misturando os elementos brasileiros com aqueles de fora do Brasil, criaram
um novo paradigma de identidade com o qual os brasileiros, que na época viviam sob
um duro regime militar, logo se identificaram, enquanto o regime se op06s
imediatamente definindo-o antinacionalista, antibrasileiro, subversivo.

O conceito de antropofagia do modernismo brasileiro do escritor Osvaldo de Andrade —
a metéafora da cultura brasileira digerir a cultura europeia para se tornar mais forte e
mais rica, € parecido ao que os tropicalistas faziam — devoravam a cultura estrangeira
querendo redescobrir o cenario cultural do pais introduzindo elementos de outras
matrizes culturais. Outras caracteristicas distintivas do movimento eram a inovacao
estética e a experimentacao.

O governo militar reprimiu 0 movimento em dezembro de 1968 com a detencédo de
Caetano Veloso e Gilberto Gil, consequéncia da emissdo do decreto do Ato
Institucional n°5, o Al-5,"® mas naquela altura a cultura brasileira j4 se tinha
transformado, uma nova arte nasceu e o cenario cultural brasileiro, tal como a
identidade cultural brasileira, mudou para sempre (Tropaldi, 2012: 210).

4.3. A Dbossanova-umanova identidade cultural no cenario brasileiro

O movimento bossa nova surge num periodo de politica autoritaria e de forte repressao
depois do fim do Estado Novo. O governo do presidente Juscelino Kubitschek™* tinha
projetos muito arduos para o Brasil, 0 que teve ressonancia na cultura ludica do Brasil e
influenciou particularmente a musica popular brasileira.

Em 1958, musicos, compositores e cantores deram origem a um movimento cultural
urbano chamado bossa nova que afirmou novos ritmos de musica com dissonancias,
sincope, acordes novos, arranjos musicais sofisticados e uma reinterpretacao de estilos

3 0 Ato Institucional n°5 foi o decreto emitido pela ditadura militar brasileira em 1967 e compreendia varias

proibicdes e restricdes, entre as quais a proibicdo de actividades ou manifestagfes relativas a assuntos de natureza
politica.

14 juscelino Kubitschek (Diamantina, 1902 — Resende, 1976), conhecido como JK, foi presidente do Brasil de 1956
até 1961. Langou, com o apoio do Partido Trabalhador Brasileiro em 1955, a campanha presidencial com o slogan
“60 em 5” (50 anos de projeto em 5 anos de realizagdes) e um grande “Projeto de Metas” que incluia a construgéo
da capital Brasilia e o desenvolvimento da economia.
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musicais brasileiros como o samba, o bolero e outros. O movimento expandiu-se
rapidamente pelos meios de comunicacdo de massa, especialmente pela televisdo mas
também gracas a gravacdes e emissdes na radio.

Trazindo as influéncias musicais do jazz e do be-bop, a bossa nova reuniu artistas
como Antonio Carlos (Tom) Jobim, Vinicius de Moraes, Jodo Gilberto, Chico Buarque,
Gilberto Gil, Edu Lobo, Newton Mendonca, Roberto Menescal e muitos outros artistas
gue compartilhavam uma concepcao estética, cultural e ideolégica comum.

Na bossa-nova, procura-se integrar a melodia, harmonia e contraponto na
realizacdo da obra, de uma maneira a hdo se permitir a prevaléncia de qualquer
deles somente pela existéncia do pardmetro posto em evidéncia. O intérprete
igualmente se integrard na obra como um todo, seguindo o conceito de que ele
existe em funcdo da obra e ndo apesar dela. A valorizagdo do cantor surgira na
medida em que ele co-participa da elaboracédo musical e ndo na medida em que se
procura afirmar sobre a prépria obra (...) O cantor ndo mais se opde como solista a
orquestra. Ambos se integram, se conciliam, sem apresentarem elementos de
contraste. (Campaos, 2005: 22)

Nesta citacdo do ensaista Augusto de Campos podemos ver em que consiste este
novo estilo musical — baseava-se na harmonia, na colaboracdo dos cantores com 0s
musicos, na integracdo e na conciliacdo dos intérpretes com a melodia. Ndo havia
elementos ressaltados, predominantes — a bossa-nova é uma melodia suave e
harmoniosa.

O que logo chamou atencéo foi a sutileza da expressdo musical, os cantores nao
exibiam proezas vocais, mas sim uma doce interpretacdo ao lado do muasico que nao
estava la como acompanhamento, como uma espécie de musica de fundo para o
cantor, mas participava na melodia e mantinha-se ao mesmo nivel de importancia que
0 solista.

A maior inovacdo musical no que diz respeito aos acordes foi a multiplicacdo de tons e
a introducdo de acordes alterados com notas “dissonantes”, que nao pertenciam as
harmonias classicas. Estas harmonias mais desenvolvidas, um maior uso de acordes
alterados dissonantes e de modulagdes, enriqueciam a melodia e transformaram-na
numa nova tendéncia musical, numa nova bossa (Campos, 2005: 76).

A melodia ndo foi 0 Unico novo elemento na bossa nova, introduziu-se um novo ritmo
sincopado, a estrutura ritmica deixou de ser simétrica e adotou uma nova estrutura que
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dependia do canto, mas ao mesmo tempo nao lhe era paralela, tinha sempre uma
posicdo antecedente.’”

Enquanto a mdusica se tornava mais complexa, as letras eram de uma notavel
simplicidade, mas baseadas em lindas imagens do dia-a-dia, e de um poetismo sutil
tanto quanto a musica que as acompanhava:

(...) muita calma p’ra pensar, e ter tempo p’ra sonhar,

da janela vé-se o Corcovado, o Redentor que lindo (...)"

Olha que coisa mais linda mais cheia de graca
€ ela menina que vem e que passa

num doce balanco a caminho do mar (...)"'

A linguagem artistica das primeiras obras da bossa nova nao tratava de topicos como a
politica, protestos, ndo fazia criticas sociais. Os primordios da bossa nova mostram
uma espécie de l'art pour l'art, a arte que tem a si mesma como objetivo. A musica que
existe para acompanhar bem a letra e a letra que segue perfeitamente a masica em
perfeita harmonia.

Um exemplo perfeito de simbiose da musica com a letra € Desafinado de Tom Jobim
cujas letras querem mostrar uma inseguranca vocal, uma inaptiddo ao canto. Ao
contrario, a musica é notavelmente complicada, com uma melodia estranha e cheia de
saltos, que parece fora do tom, mas ndo €. Combinando a musica e o texto, obteve-se
uma perfeita combinacdo de um lirismo que se adapta a complexidade harmoénica e
melddica classificando um tal comportamento “de anti-musical”’, descrevendo-o como
“bossa nova” e acrescentando que “isto é muito natural”.

4.3.1. Porque os brasileiros se identificam tanto com a bossa nova?

Primeiro, a cor local que estd presente na letra € muito significativa, a linguagem
coloquial da narrativa faz com que os brasileiros mesmo de grupos sociais mais baixos
se identifiguem com as letras das musicas. A linguagem simples relativa ao dia-a-dia e

Yid., p. 77
'® Anténio Carlos Jobim: Corcovado (1960)

" Anténio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes: Garota de Ipanema (1962)
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aos acontecimentos cotidianos da vida urbana, mas cheia de emocéo, expressividade,
poesia, sem palavras fortes ou incompreensiveis, € uma linguagem popular e cada
brasileiro pode-se facilmente identificar com ela. A expressividade especial das letras
das musicas bossa nova pode-se ver naqueles dois exemplos citados em cima, as
letras de Corcovado e Garota de Ipanema — é como se o intérprete estivesse a falar
consigo proprio, como Sse pronunciasse uns comentarios para si, murmurasse umas
frases que ninguém podia ouvir, como fazem os homens ao verem uma linda mulher
passar (ah, se ela soubesse que quando ela passa o mundo inteirinho se enche de
graga) — esses pequenos comentarios fazem da bossa nova um estilo musical nédo
elitista, com que cada brasileiro se pode identificar.

Segundo, os temas sao relativos aos morros, ao suburbio, as partes mais pobres fora
dos centros urbanos. Tém sempre existido musicas para 0s pobres e para 0s ricos em
qualquer parte do mundo. A bossa nova conseguiu acabar com a divisdo do publico, as
musicas bossa novistas tinham ouvintes de varias faixas sociais que ouviam muasicas
de varios tépicos, tanto aqueles tristes com a vida nos morros e a soliddo, como
agueles mais alegres relativos a praia, ao carnaval, a beleza de uma mulher ou da
Cidade Maravilhosa — o Rio de Janeiro.

Uma outra razao € o orgulho que um brasileiro sente quando ouve numa outra parte do
mundo Girl from Ipanema ou uma outra cancdo bossa nova. Mesmo que as letras
sejam traduzidas, um brasileiro identifica-se com o ritmo especifico deste género
musical nascido no Brasil e sempre ligado exclusivamente ao Brasil. Além disso,
considera-se um grande elogio a bossa nova ter sido importada para os E. U. A. que é
um pais que tem um mercado musical riquissimo e ndo sé, um mercado auto-suficiente
gue ndo precisava de novos estilos musicais; isto sO representa um enorme credencial
para a masica brasileira.

A bossa nova é um marco da sociedade brasileira porque deu aos brasileiros uma
musica nacional construindo uma consciéncia coletiva, uma solidariedade e
cooperacao entre os integrantes do movimento. A funcdo socio-cultural da bossa nova
nao é sb de diversdo e hedonismo mas também engloba a linguagem artistica e uma
sociedade que estava precisando de uma expressao exclusivamente brasileira, a bossa
nova deu aos brasileiros um sistema de influéncias individuais e coletivas, um simbolo
de valores cotidianos da sociedade, uma nova expressao cultural e assim, finalmente,
uma nova identidade cultural.
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5. O samba - mais do que musica ou danca, um simbolo da cultura
brasileira

Este samba que € misto de maracatu

E samba de preto velho samba de preto tu
Mas que nada

O samba como esse téo legal

Vocé néo vai querer que eu chegue no final

Jorge Ben, Mas que nada

O samba é considerado um dos elementos mais distintivos da cultura brasileira, do
Brasil e do carnaval. Esta palavra, que designa uma musica ou uma danca popular
sincopada e destinada a ser apresentada ao ar livre, da-nos uma associacédo imediata
a identidade brasileira, 0 samba é um elemento definidor da nacionalidade (Vianna,
2002: 20), o que existe de mais brasileiro (idem, p. 152) ou um ritmo nacional por
exceléncia (Gomes, 2004: 183).

Houve também opiniGes diferentes e ndo tao favoraveis:

“O samba, que traz em sua etimologia a marca do sensualismo, € feio, indecente,
desarmonico e arritmico. Mas, paciéncia: ndo repudiemos esse nosso irmao pelos
defeitos que contém. Sejamos benévolos: lancemos méao da inteligéncia e da
civilizagdo. Tentemos, devagarinho, torna-lo mais educado e social... Pouco se nos
importa de quem seja ele filho... 0 samba é nosso; como nds nasceu no Brasil. E a
nossa mausica mais popular... (Revista “Cultura Politica”, citado em Vicente, 2009:
8)

Como qualquer processo de constru¢do nacional ndo pode ser rapido, o samba tornou-
se musica nacional através um processo lento e durativo no qual tiveram uma grande
influéncia muitos grupos sociais — negros e brancos, poetas e politicos, intelectuais e
operarios, compositores e folcloristas. O samba ndo é resultado dos esforcos de
apenas um grupo social, mesmo que tenha nascido nos morros — um territorio
especifico onde mora uma comunidade muito fechada. A mesticagem e a
heterogeneidade do povo brasileiro fez com que o samba ndo seja a musica de s6
algumas camadas, mas sim a musica nacional, o ritmo de todos os brasileiros. O
samba reuniu um povo inteiro num estilo musical que néo foi criado de repente com um
certo objectivo — o0 samba foi-se criando ao lado do povo brasileiro.

O antropologo brasileiro Hermano Vianna ressaltou a auséncia da coordinagdo e
centralizacdo dos processos de formacgédo do samba enquanto musica nacional. Nunca
houve institucionalizacdo de diversos grupos, nem os ditos grupos tiveram 0s mesmos
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objetivos — usavam um ao outro para atingirem os proprios objetivos, que eram por
alguns — a construcdo da identidade nacional brasileira, por outros — a actividade
criativa e artistica etc (Vianna, 2002: 151-152).

A identidade brasileira esta sem duvida no samba, como diz o escritor Bruno Peron que
se ocupa de temas brasileiros: A identidade do Brasil estd no samba. Sem o samba,
Brasil ndo seria Brasil (Peron, 2014). Vérios escritores, ensaistas e historiadores
explicam a importancia do samba no contexto cultural brasileiro através de diferentes
razdes. Uma delas € a origem do nome “samba”, que ndo é confirmada mas parece
derivar da palavra quimbunda® “semba” com o significado “umbigada”’, embora
19 “samba” que significa “estar
animado ou excitado”. As descendéncias africanas sao extremamente importantes no

existissem outras teorias como a etimologia do umbundo

discurso sobre o samba porgue relevam uma grande parte da identidade brasileira, a
identidade negra africana, as dancas, musicas e habitos deles que se incorporaram no
gue se pode definir “brasileiro”.

5.1. As escolas de samba e o carnaval

As primeiras escolas de samba surgiram nos anos 30 do XX século no Rio de Janeiro,
nos bairros Estacio de S4, Mangueira, Oswaldo Cruz e Madureira. A primeira escola de
samba no Brasil foi a lendaria Deixa Falar, fundada numa zona do Rio de Janeiro
habitada por malandros, imigrantes, operarios, prostitutas, pessoas que eram sempre
escrutinadas pela policia e cujos habitos eram despreciados pelas classes altas da
sociedade. Os primeiros sambistas queriam transmitir uma mensagem de parte
daqueles de baixo para que Ihes deixem falar, para que mesmo as classes sociais mais
pobres sejam ouvidos, e também exigiam o direito livre de sambar sem ser
perseguitado. Como escreve Nelson da Nébrega Fernandes no seu ensaio sobre as
escolas de samba e identidade nacional, “os sambistas e a pratica do samba eram
reprimidos em seus lugares de reunido, em suas rodas de samba, nos terreiros de
macumba e em grandes festas (...). Mesmo em pequenos grupos, em suas casas ou
sozinhos nas ruas, 0s sambistas podiam ser coagidos e ter seus instrumentos musicais
apreendidos pela policia (...) o direito de sambar nas ruas do Rio de Janeiro foi durante
muito tempo apenas tolerado, sendo rotineira e arbitrariamente reprimido e proibido.”
(Fernandes: 2012)

'8 O quimbundo é uma das linguas bantas da Angola

' O umbundo é outra lingua banta, também falada em Angola
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Na verdade, antes dos anos 1930, no periodo antes da incorporacdo do samba no
carnaval, o desfile carnevalesco nao era pequeno de forma nenhuma — havia desfiles
de automoveis e ranchos carnevalescos que atraiam multiddes. Com a chegada dos
sons e ritmos do samba tocados em instrumentos locais — tamborins, pandeiros,
surdos, berimbaus e reco-recos, o carnaval no Rio de Janeiro — o carnaval carioca,
obteve uma férmula carnevalesca Unica ao mundo com um aspecto exotico, 0 que
incitou a curiosidade dos habitantes para chegarem e olharem para uma procisséao que
avancava a um ritmo tocado por percussoes.

O segundo periodo esta situado entre 1938 e 1945, nos anos marcados pela guerrae o
Estado Novo. Este periodo foi caracterizado pela busca da identidade nacional e
consequentemente, pelos temas nacionais nos enredos.?’ A aderéncia ao sentimento
nacional foi tdo exagerada que uma escola de samba foi desclassificada em 1938 por
ter apresentado um enredo estrangeiro, “Branca de Neve e os sete andes”, que se
considerava negativo aos temas nhacionais, todos os enredos tinham que estar
relacionados com o Brasil e 0 sentimento patriota.

No terceiro periodo (1946 — 1949), as escolas de samba acolheram a funcédo de
propagar e elogiar os temas nacionais pelo samba que, pouco a pouco, se tornou
simbolo nacional brasileiro, harmonizando os elementos rituais, musicais,
desenvolvendo as fantasias e a narrativa dos enredos numas “verdadeiras Operas
ambulantes” que permaneceram até hoje em dia (Fernandes: 2012).

Ao longo dos anos, as escolas de samba mudaram mas preservaram o testemunho
dos tempos passados, e representam uma das institucdes mais democréaticas na
histéria do Brasil porque ndo ha nenhuma restricdo para aderir — as escolas recebem
cada pessoa interessada, independentemente da raca, profissdo, origens, posi¢ao
social etc. As pessoas mais diversas desfilam no Sambddromo rindo, cantando e
dancando constituindo uma equipe unanime. O escritor e jornalista brasileiro Olavo
Bilac descreveu este fenébmeno como fenbmeno de café com leite — ele sustenta que
no samba as diferencas de raca desaparecem e compara-os com um bule onde cabem
o café escuro e o leite branco sem separacdo até ficarem misturados de uma forma
homogénea e harmdnica, o hibrido café com leite (citacdo em: Dantas: 2007, 156).

5.2. O mistério do samba

O antropologo Hermano Vianna escreveu o seu livro “O mistério do samba” sem tentar
de desvelar este mistério, mas querendo descrevé-lo, ou seja descrever a

2 0 enredo é uma forma de narrativa através da musica e das fantasias nos desfiles carnevalescos.
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transformacao de samba como “musica de morro discriminada pelo resto da populagao
e reprimida pela pogicia” que se transformou em simbolo da identidade brasileira,
sinbnimo de uma nacdo. Como diz a cancdo de Dorival Caymmi, “Em terras
brasileiras,”

guem ndo gosta de samba bom sujeito néo é

€ ruim da cabeca ou doente do pé.

Vianna ndo considera o processo de transformagdo do samba em mdusica nacional
como uma descoberta das verdadeiras raizes do Brasil que antes eram escondidas e
reprimidas, mas sim como um processo de invencdo e valorizacdo da autenticidade
sambista, a autenticidade cultural do povo brasileiro. Este livro analizou as relacdes
entre a cultura popular brasileira e a constru¢do da identidade nacional discutindo o
samba enquanto “pao-nosso cotidiano de consumo cultural”’, “musica brasileira por
exceléncia”, e “quebra de barreiras” (Vianna, 2002: 35) levando em consideracéo o fato
gue é uma coisa aceitar o0 samba como parte da brasilidade, mas é outra coisa o0 culto
do samba e a valorizacdo dele como simbolo nacional.

7

Este mistério nem precisa ser esclarecido, mas € muito importante de o comecar a
pesquisar e analisar para melhor compreender a prépria cultura e tradicdo popular, que
sdo resultado de um longo processo de transformacédo e evolucdo das condicOes
culturais, antropoldgicas, histéricas e etnolégicas.

6. Um desporto como alma de um povo — o futebol
O futebol é o 6pio do povo e o narcotrafico da midia
Millér Fernandes

O futebol ndo é uma mera disciplina desportiva no Brasil, ele vai muito para além disso,
ele tornou-se num fenémeno social. Os torcedores séo tdo emocionalmente envolvidos
gue os assuntos do dia-a-dia desvanecem, a vitéria representa o que ha de mais
prezado, a derrota é inimaginavel (e se acontecer, € dia de luto), os jogadores séo
irmaos e o jogo é alma e coracédo de inteiros grupos sociais.

Como o samba, o futebol ndo é uma atividade exclusiva de uma camada social, nem
de uma raca. O futebol é acessivel a todo o mundo, jovens e velhos, homens e
mulheres, trabalhadores, estudantes e aposentados, empresarios e operarios, indios,
mulatos, negros e brancos. Isto € uma caracteristica muito importante do amor dos
brasileiros pelo futebol, existe uma solidariedade e unidade que fora deste contexto

talvez ndo existisse.
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O futebol ndo é caracterizado pela razdo. O famoso “Maracanago” € a melhor prova
disso. No dia 16 de julho 1950, no maior estadio do mundo, o Maracana, no Rio de
Janeiro, em frente de 200 mil espectadores, o Brasil assistiu ao pior cenario que se
podia imaginar — a derrota do Brasil pelo Uruguai no solo brasileiro, algo que nem os
uruguaianos esperavam. Uma tragédia nacional. Até os meios de comunicagao social
mencionaram possiveis suicidios e mortes por ataque cardiaco, 0 que mostra até que
ponto os brasileiros sdo entusiasmados pelo futebol e pelos jogos da selecao brasileira.

6.1. O estilo brasileiro do futebol

(...) o futebol se tropicalizava no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Eram os pobres
que o enrigueciam, enquanto o expropriavam. Este esporte estrangeiro se fazia
brasileiro, na medida em que deixava de ser o privilégio de uns poucos jovens
acomodados, que o jogavam copiando, e era fecundado pela energia criadora do
povo que o descobria. E assim nascia o futebol mais bonito do mundo, feito de jogo
de cintura, ondulagées de corpo e véos de pernas que vinham da Capoeira, danga
guerreira dos escravos negros, e dos bailes alegres dos arredores das grandes
cidades. (Galeano: 2002, p.34)

Cada conhecedor de futebol sabe que a selecéo brasileira de futebol tem o seu estilo
especifico de jogar. O estilo brasileiro é diferente de qualquer outra selecdo, nem
precisamos de reconhecer a camisa amarela da selecdo brasileira para saber quem
joga — esta maneira de jogar futebol é anica no meio futebolistico internacional.

Segundo autores como Gilberto Freyre e Mario Filho, a insercdo do negro no jogo fez
com que o futebol se foi mudando, o negro trouxe consigo novos elementos que
mudaram a forma de se jogar futebol no Brasil como a malandragem, movimentos da
capoeira como a ginga de corpo, movimentos dos pés tipicos do samba e outros.
Olhando para os jogadores brasileiros, € como se dancassem, tém uma maneira
especifica de estar em movimento que se pode facilmente comparar com elementos
tipicamente brasileiros como o samba, os bailes afro-americanos, a capoeira € 0
famoso “jeitinho” — uma combinacado de gestos que encaixam a proépria brasilidade.

O futebol é também musical. Cada equipe tem o préprio hino, um ritmo inconfundivel
comparavel ao que se pode ouvir nos desfiles carnevalescos.

A danca, a musica, o carnaval, "trés coisas que o brasileiro sabe fazer", se
entrelacam com a quarta, o Futebol, para fundamentar o discurso do futebol
“alegre” do brasileiro. Futebol e carnaval, alids, duas das manifestagdes mais
visiveis e “populares” da cultura brasileira, estdo tao ligados, que as vezes temos a
impressao que sao duas facetas de um s6 fenbmeno. Nao hé atrito entre os dois,
nem contradicédo. (Branco, 2010: 5)
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Roberto da Matta analisou também do ponto de vista linguistico como na lingua
portuguesa se enfatiza a palavra jogo — jogo de futebol, um jogo bom ou ruim etc.,
enquanto nas outras linguas como o inglés ou francés a palavra destacada é desporto
— sport. A palavra jogo € importante porque em portugués ndo tem apenas o significado
de “atividade desportiva”, mas também tem a nocdo de azar, sorte. O conceito do
futebol enquanto atividade controlada pelo destino ou forcas sobrenaturais é ligado
também ao conceito dos brasileiros em busca de mudanca para o préprio destino e
também ao conceito da imprevisibilidade da vida em que uma equipe de jogadores de
otima predisposicéao fisica pode ser derrotada por uma equipe inferior — mais uma vez,
menciona-se 0 Maracanaco e a derrota pelo Uruguai (da Matta, 1982: 56-57).

Finalmente, o futebol brasileiro se distingue daquele europeu pela maneira dos
jogadores improvisarem e bem controlarem a bola, o jogo dos brasileiros mostra uma
expressao individual, um estilo que parece preferir 0 jogo a vitdria, o prazer de driblar a
euforia depois do ultimo apito do arbitro. Na maneira brasileira de jogar futebol
podemos ver o samba, a capoeira, 0 ritmo da ginga, os desfiles carnevalescos — a
brasilidade original.

6.2. “(Nao) Vai ter Copa”

O que se vai mencionando quando se fala de futebol no Brasil, especialmente no
presente ano, o ano em que o Brasil é anfitrido da Copa do Mundo FIFA, sdo os
protestos contra a Copa que comecaram no junho 2013 inicialmente contra os
aumentos dos precos do transporto urbano, mas acabaram por ser protestos contra a
Corrupgao no pais e os gastos que o Brasil ia assumir organizando a Copa 2014.

No mundo inteiro, o futebol é o desporto mais popular, o que significa que tem o maior
namero de fas e a maior quantidade de dinheiro que circula dentro do negécio. E assim
que estiver dinheiro na equacao, o futebol ndo é mais sé um acontecimento desportivo
ou um espetaculo de diversdo, mas também uma industria de lucro e um tema das
relacdes internacionais, e a Copa do Mundo do desporto mais popular € a inddstria
desportiva mais lucrativa do mundo.

As manifestagOes de protesto espalharam-se rapidamente no Brasil inteiro. Intelectuais,
operarios, estudantes, ativistas... Todos protestaram contra as injusticas sociais, contra
o gasto de milhdes de reais na Copa enquanto as escolas, os hospitais e 0s
transportes estavam em péssimas condi¢des. Protestaram também contra o governo, a
corrupcéo, a violéncia policial. O movimento abrangeu 2 milhdes de brasileiros em 438
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cidades®* (entre as quais foram todas as cidades-sede da Copa 2014), o que é prova
da grandeza e da importancia destas manifestacdes, que foram violentas — a policia
usou gas lacrimogéneo e armas com balas de borracha para dispersar o0s
manifestantes que gritavam, incendiavam, jogavam pedras, quebravam pelas ruas das
cidades brasileiras.

No povo houve uma divisdo de opinides. Existem defensores da Copa que apoiam a
organizacao principalmente por motivos de economia — a Copa vai trazer milhdes de
turistas do mundo inteiro que ndo s6 gastam dinheiro, mas também fazem uma 6tima
promocao turistica do pais. Efetuaram-se investimentos em aeroportos, infraestruturas
desportivas, transporte urbano, seguranca, turismo e muito mais. Surgiram muitos
postos de trabalho; 24,5 mil empregos s para a construcdo dos seis estadios, sem
mencionar 0os empregados em lanchonetes, bares, albergues e mais outros.

O lado que critica a Copa destaca os enormes gastos como causa principal da
contrariedade a organizacdo do evento, mas também aproveitaram do evento para
salientar os problemas na sociedade brasileira como os baixos salarios dos professores
nas escolas, a pouca quantidade de dinheiro federal destinado a saude, a melhoria das
infraestruturas dos hospitais, das escolas, das estradas.

A Copa organizar-se-a, os estadios sdo quase prontos, milhares de jornalistas ja estédo
no Brasil e s6 se espera o primeiro apito no dia 12 de junho. Vai ter Copa e vai ter uma
festa inimaginavel, os brasileiros garantem-no. A verdadeira questao é se algo mudara
depois da Copa, se os problemas que foram destacados nas manifestacdes se
resolverdo. S6 o tempo vai mostrar.

2L http:/iwww.jogoslimpos.org.br/destagues/gastos-copa-2014-sao-uma-das-reclamacoes-nas-manifestacoes-pelo-

brasil/
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Conclusao

A pos-modernidade tem como marca a fluidez da identidade, sendo composta de
diversas variantes frequentemente contraditorias e divergentes entre elas (Manhaes,
2009: 31). O Brasil € um pais que se orgulha de uma grande variedade de simbolos
nacionais, e de componentes na identidade cultural ou nacional, por ter tido uma
histéria nacional turbulenta com muitas mudancas e mesticagens num breve periodo
de tempo.

Os intelectuais brasileiros criticam o povo por ser obcecado pelo futebol e pelas festas,
até o ponto de ignorar os verdadeiros problemas que existem na sociedade brasileira, o
que faz com que a populacdo do pais seja dividida em muitas opinies e
caracteristicas, como por exemplo o sincretismo religioso que divide as religides em
catdlica e umbandista, ou a divisdo entre os defensores e os criticos da Copa do
Mundo. A identidade nacional brasileira que foi construida com base em trés grandes
racas, povos, religides e culturas diferentes, assim nédo péde ser homogénea e nem o
pretendia ser.

Os brasileiros sao orgulhosos da propria mesticagem, de cada elemento que construiu
o Brasil tal como é hoje em dia. A fusdo entre catolicismo e candomblé deu como
resultado festas e rituais Unicos no mundo. Até o carnaval, que ndo € original do Brasil,
veio a ser o carnaval mais famoso e divertido do mundo. A musica e o ritmo se
encontram nas dancas e desportos como a capoeira e o futebol, as caracteristicas dos
passos de danca se espelham nos movimentos dos jogadores de futebol enquanto
driblam e fazem passes, € como se estivessem dan¢ando. O carnaval e o futebol sédo
tdo visiveis na sociedade brasileira que nos olhos de um estrangeiro simbolizam o
Brasil, e ndo devemos esquecer que estes sdo uns dos simbolos nacionais mais
positivos e alegres do mundo.

Talvez o carnaval, o futebol e a musica brasileira como 0 samba e a bossa nova sejam
uma imagem estereotipizada do Brasil, mas s&o elementos da identidade cultural de
uma inegavel importancia por serem entrelagados e complementares um do outro.
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