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Sazetak

Rad Sedansmrtnih grijeha u srednjovjekovnoj spanjolskojdietturi: Libro de Buen
Amor posvéen je problemima interpretacije knjizevnog djelaplzirom na specinu
podtemu djela. Tema grijeha, prisutna uckriskoj kulturi promatratte se unutar
abrahamskih, ali i istmjackih religija. Prikazat¢e se podrijetlo i povijesni pregled
koncepta smrtnih grijeha u Kienstvu. Samo djelo predstavlja iznimku u korpusu
srednjovjekovne Spanjolske knjizevnosti, prvenstveabog raznovrsnosti tema,
knjizevnih rodova, metrike i perspektiva sukladnedinjenih u smislen skup. Djelo
djelomino utjelovljuje karakteristike razdoblja koje stlje zahvaljujé¢i izdancima
humanizma koje pronalazimo u njemu. Pretpostawjada je autor djela, Juan Ruiz
Arcipreste de Hita, pripadao kleru. Nadi to Sto je autor srednjovjekovnog knjizevnog
djela klerik, m@utim zaudan je njegov stav prema ljudskoj prirodi, te aidgrafija koju
pripovijeda. Usredotit ¢emo se na dijelove teksta poésee grijehu, ali i na one koji
pomazu pri tumé&nju autorova cilja, i namjene djela. U vidu razj@wveanja Juan Ruizova
pogleda natovjekov odnos s grijehom, posvetiti secitanju prologa u prozi, klju
tumaenja djela i pojedinih njegovih epizoda. Tema sedaminih grijeha pojavljuje se u
knjizi najmanje sedam puta. K&tim odreienace epizoda, Pogrda Don Amora, biti
okosnica ovog rada buéiuda je posvéena isklj&ivo prikazu sedam smrtnih grijeha.
Sluzei se postojéim teorijama o djelu pokusatu dcti do vlastita tumeéenje djela i

otkrivanja autorovog razumijevanja grijeha i ljudgkbica.

Libro de Buen Amor, knjizevnost srednjeg vijekada®m smrtnih grijeha, grijeh, religija,

srednjovjekovntovjek



Resumen

El trabajoLos siete pecados capitales en la literatura medi@gpariola:Libro de
Buen Amor (a partir de ahoraBA) esta dedicado a los problemas de la interpretai®o
la obra centrandose en un subtema especifico.ntd tkel pecado, proprio de la cultura
cristiana, se observara tanto dentro de las rekgioabrahamicas como en las
occidentales. Se expondra el origen y el desard#laconcepto de los pecados capitales
en el cristianismo. ELibro es una obra excepcional dentro del corpus dedealiira
medieval espafiola, por ser un conjunto de temagrge, meétrica y voces compuesto de
modo congruente y racional. La obra en parte reptada prefiguracion de la época que
seqguird, debido a los rasgos del humanismo presemntella. El autor de esta obra era
supuestamente un clérigo, Juan Ruiz, Arciprestélite No sorprende que el autor de
una obra bajomedieval sea clérigo, sin embargqreonde su postura acerca de la
naturaleza del hombre y la autobiografia amorosa auenta. Nos centraremos en los
episodios intertextuales dedicados a los pecadofyso los que ayudan a entender el
objetivo del autor y la finalidad de la obra. Cdfiie de entender la postura de Juan Ruiz
frente a la relacion del hombre con el pecado,deoicamos a la lectura del prélogo en
prosa, la clave de la interpretacion de la obraig/ episodios. El tema de los pecados
capitales se desarrolla a lo largo de la obra emeaos siete ocasiones. Un episodio
especifico, la invectiva contra Don Amor, serajeldel trabajo, dedicado explicitamente
a exponer a los pecados capitales. Intentaremasaajds teorias ya existentes sobre la
obra, con el fin de llevar a cabo una interpretaqiopia del Libro y, sobre todo, de

entender la postura del autor acerca del pecatisgy bumano.

Libro de Buen Amor, literatura medieval, siete mhkysacapitales, pecado, religion, el

hombre medieval
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Introduccion

Dentro de cada literatura nacional, hay ciertostginie referencia que atestiguan no
solamente la cultura de una época, sino que tanibitryen en el curso de la produccion
literaria posterior a esa obra. Una de esas ohratamentales de la literatura espafiola es el
LBA. La obra es considerada una de las cumbres derktura medieval espafiola. El interés
reciente por la obra ha causado la revalorizaciénegvas lecturas del texto. Se trata de una
obra excepcional en el corpus de la literatura evadli La obra fue escrita en la tercera
década del siglo X1V, segun las notas que aparecdas tres manuscritos existentes, donde
se mencionan los afios 1330 y 1334. La Europaiglel XIV es caracterizada por la crisis,
tanto econdémica y politica como social. Espafiaraaupa excepcion, debido a la situacién y
las consecuencias a la Reconquista en curso. Erocada literatura, la Baja Edad Media era
una época de produccion literaria principalmentedp por las autoridades. Las autoridades
eran la corte y, sobre todo, la Iglesia CatoliGobra representa una excepcion en el corpus
de la literatura del siglo XIV, puesto que no peetse al prevaleciente mester de clerecia.
Existe incluso una intriga sobre la autoria. Ebage presenta en el liboro como Juan Ruiz,
arcipreste de Hita. El mismo es también el protegarel libro. ¢ Quién era el Arcipreste de
Hita, el supuesto autor de la obra? Se supone @t@ataba de un auténtico clérigo, pero la
critica y la ironia de la obra hacia la Iglesigp@nen una duda.

La variedad de las voces, la diversidad de laio#étr el conjunto de los temas que
trata la obra dificultan la comprensién del objetide la misma. El texto permite varias
interpretaciones, a una de las cuales esta dedestddrabajo. Se trata de la interpretacion de
los siete pecados mortales en el libro. El temesente y popular en la cultura bajomedieval,
forma parte del conjunto vasto de los temas tratada largo de la obra. La fuente principal
del trabajo serd la obra misma, IdBA. Junto a la fuente principal consultaremos las
interpretaciones de varios investigadores acertéed®, articulos y estudios. El fin de este
trabajo es intentar entender el objetivo del subtdentro del texto y la perspectiva del autor
acerca del tema. Nos centraremos en el pecad@gsicion dentro de los fundamentos de la
fe cristiana. El concepto del pecado sera exphicemimo un precepto moral, una meta
cultural, incluso al nivel de las diferentes cudiiry religiones. Observaremos el modo en el
cual el autor trata el tema de los vicios, inclssoobservaran las alusiones y los ejemplos
relacionados con cada uno de los pecados. El salitertos pecados capitales se explicara en
cuanto a la exposicion del tema, la relacion delateeon la totalidad textual y finalmente

interpretandolo mediante diferentes teorias.



| Contexto historico-cultural y religioso

1) El concepto del pecado

“Pecado (lat. pe@tum) — transgresion voluntaria de preceptos redipgd’

El pecado, existente como concepto general tantta eonciencia colectiva de la
civilizacion occidental como en la conciencia delividuo, varia en su definicion en otras
religiones y ambitos culturales del mundo. El peced el sentido judeocristiano se refiere a
la violacion de la voluntad de Dios. Sin embargomo concepto general, significa el delito
contra la moral. La definicion del pecado dependela vision del hombre, que por su
naturaleza, o es un ser bueno, o bien es un seetprmminado para pecar. En esta
determinacién de la naturaleza humana, yace laci& fundamental entre los significados
del pecado entre las religiones orientales y ldigisaes abrahamicas. El segundo rasgo
distintivo entre estos dos grupos es el monoteidmdas religiones abrahamicas, con el
concepto de la existencia de un ser supremo y atarife.

En las religiones occidentales, tanto dentro deligino, como dentro del hinduismo,
en la filosofia de los pueblos asiaticos orientaleste concepto difiere del concepto
judeocristiano. El budismo propone una vision deindo donde cada acontecimiento, sea
bueno o malo, esta sujeto del reinado de las leyr®ersales, pertenecientes a la sucesion de
los hechos interdependientes, que representaneeloefpero también la causa del hecho
sucesivo. El principio de la “consecuencialidad’ wi@verso, independiente de la voluntad de
las deidades, excluye tal definicion. No obstast,reconoce el hecho malo, incluso la
intencion mala. Con respeto a la intencion, el $mdi conoce el principio dehrmacomo su
directo reflejo; elkarmg existente en la mente contaminada, influye ereddidad de la
persona. El sufrimiento causado porkafma, puede ser motivado por uno de [bees
Venenosla codicia, la ira (la intolerancia) y el oscuramo (el engafio).os Tres Venengs
son las intenciones, los pensamientos, que lleastatel sufrimiento causado porkarma,
dentro de un sistema automatizado de efectos dprtgmas intenciones. Sin embargo, el
hinduismo y su concepto del pecado se acercan h@meepto abrahamico. El hinduismo

supone el concepto del pecado, llamado en sanpapt Papa seria la violacion del codigo

! http://lema.rae.es/drae/?val=pecat!® de enero, 2015.
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moral, que provoca étarma ley moral de la causa y efett@reando las consecuencias
negativas. La violacion del cédigo moral represeatabién la violacion del orden divino,
incluso la violacion de la voluntad de la deidddatuso de uno mismo.

La antigua Grecia es el nucleo del pensamientisdflco, el fundamento de la
civilizacion occidental. La filosofia griega esténtpletamente separada de la religion,
surgiendo directamente del pensamiento en busqiedaverdad. En la cultura racionalista
de los antiguos griegos, el pecado se llama «hawartpalabra cuyo primer significado es el
«fallo». El término viene usado en las obras fifiess y filologicas. En el ambiente literario
el concepto queda restringido al fallo inconscigrdgico del héroe. El término viene usado
también en el ambito extraliterario, como el ertarpfensa, el déficit moral o, en sentido
vasto, como la referencia a una vida al margen rdatco moral o intelectual, al
comportamiento erroneo, consciente o inconscidmis. pecados en el contexto de la fe,
contra los dioses consistian en violar la suprean@eila deidad o en faltar al respeto hacia las
deidades.

El concepto cristiano del pecado, sin embargoviene de la tradicion deAntiguo
Testamentoel texto sagrado de varias religiones. Las mtigs abrahamicas son un grupo de
religiones que comparten el texto sagrado. El que segun la voluntad de Dios y obedece
sus mandamientos sufriendo en este mundo, merat&aino de los Cielos después de la
muerte. Mientras tanto, el vicioso puede prospenaeste mundo, pagando por ello después
de la muerte en el inferno, hasta arrepentirseea bufriendo eternamente. La justicia de

Dios, por lo tanto, es definitiva y se observa lezastigo o en el premio.

%Jaman Apte The Student's English-Sanskrt DictionaBelhi, Motilal Banarsida, 1997. El autor explide tal
modo la relacion entre el conceptopdpay el delkarma
? http://www.britannica.com/EBchecked/topic/2531%6rtartia 15 de enero, 2015.
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2) Los siete pecados capitales: origen y breve hastori

En el siglo XIV la popularidad de los pecados cdpg en las artes visuales ha
reforzado su integracion en la cultura y el imagma&olectivo del mundo occidental. El
motivo de los pecados capitales aparece al misgsnmpb en las obras literarias de la época. El
adjetivo «capital» referido al pecado significa Rggativo», es decir, que todos los demas
pecados se originan de los siete capitales. Lodresriatinos de los pecados mortales son
superbia, avaritia, luxuria, invidia, gula, ira ecadid. La lista fue establecida por el ermitafio
Evagrius Ponticisen el siglo IV en Egipto y, después de un sigle €onocida en las
comunidades ermitafias en Europa. La lista fue ¢daodurante la Edad Media por el
acronimo “SALIGIA”. Durante dos mil afios de créstismo, la lista ha sido modificada en
mayor o menor grado, variando entre ocho y sietagues.

El pecado, segun lo visto, no es un concepto salecomo lo es por ejemplo el
amor, el bien y el mal. Es una construccion conm@ptacida en la tradicion judeocristiana
que implica un delito moral contrario a la volunté Dios. EINuevo Testamentadoctrina
gue uno puede superar su naturaleza pecadora sdiante la fe y el amor hacia Jesucristo.
El pecado, en sentido general, lo define la iglesmao la violacion contra la razon, la verdad
y la conciencia, es un delito contra el amor desBi@! préjimo, causado por el afan perverso
de los bienes terrenales. El pecado comprende &rntecho como la palabra y el deseo
contra la ley de Dids Segun el grado de transgresién y de deliberat¢i@npecados se
dividen en veniales y en capitales. Hace faltdiexipla diferencia de los conceptos, por una
parte del vicio, y por otra de los pecados: vesjatapitales y mortales. El vicio es un
concepto general, «falta de rectitud o defecto meralas accionegp mientras que el
concepto del pecado viene restringido al concegligioso. Los pecados veniales son los
pecados leves cuya penitencia es temporal. El penadtal es la privacion «al hombre de la

vida espiritual y la gracia divina, y lo hace engonde Dios y digno de la pena eterhdl

*El primer esquema, el de los ocho pecados capitsésblecido por el monje Evagrius Ponticus eeggri fue
cambiado por Gregorio Magno. La lista griega calbstde la gula, «fornicatio» en vez de la lujuiaistitia»
en vez de la envidia, mas la vanagloria, que, s&régorio Magno, se incluye en la envidia. La Igtagoriana
fue popularizada mediante lavina Commediale Dante Alighieri.

®Richard Newhauser: «Introduction», En: Richard Nauserin the Garden of Evil, The Vices and Culture in
the Middle AgesToronto, Pontificial Institute of Medieval StudieX)05, p. 10. Esta es la opinién del autor del
origén y el desarrollo de los pecados capitalesxpdicacion del acronimo “SALIGIA”.

®Kkatekizam Katolike Crkve,Zagreb, HBK, 1994. La definicién escrita es lagbasis del texto catequistico
acerca del pecado.

’ http://lema.rae.es/drae/?val=vicith de enero, 2015.

8 http://lema.rae.es/drae/?val=vicith de enero, 2015.
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pecado capital es «el apetito desordenado queeesefw principio de otros pecaddsen
otras palabras, el generador de otros pecadogin®tgrado de penitencia, el pecado capital
supone la pena eterna, clasificandolo a la vez quanado mortal.

La lista de los siete pecados capitales segiatcismo de la Iglesia Catolicse
formo6 a lo largo de la historia cristiana, sin engba las raices de ella se hallan ya en la
Biblia. En elAntiguo Testameni@xiste una lista antigua enlabro de Proverbiog6:16-19).

En este libro biblico, en los versos del rey Sainmencionan los seis hechos odiados por
Dios™. En elNuevo Testamenten laEpistola a los galataé:19-21}, se halla otra lista de
pecados. Es una lista mas amplia que la de teoedicique incluye las enemistades, el
adulterio, la fornicacion, la inmundicia, la laseivel homicidio, la idolatria, las hechicerias,
los pleitos, las disensiones, los celos, la iras dontiendas, las herejias, las envidias, las
borracheras y las orgf&sDicho esto se concluye que la misma Biblia ngppne una lista
Unica de pecados mortales, por lo cual se buseatadificacion de la misma durante siglos.
El Evangelio de Mate@5:19-20)incluye también una mencion de los pecados, origisan

el corazén humano. Esta lista enumera siete pecadagentes en las listas previamente
mencionadas, y poco parecidas a la lista actullsisiete pecados capitalesSiglos después

el papa Gregorio Magno (540-66%)hizo la revision de las listas precedentes. El
establecimiento de la lista codificada rige el ardgguiente: la lujurial(uxuria), la gula
(Gula), la avaricia Avaritia), la acediaAcedid, la ira (ra), la envidia [nvidia) y la soberbia
(Superbia. La lista permanecié con el mismo contenido, damiose a veces el orden, como
en la listd®> de Santo Tomas de Aquilip quien detalladamente desarrolla el tema de la
clasificacion de los pecados enSummae Theologiaacluso explica y acepta el término de

los pecados capitales, distinguiéndolos de losquecaeniale¥.

° http://lema.rae.es/drae/?val=vicith de enero, 2015.

19 Biblia, Libro de Proverbios (6:16-19) “Seis cosas ab@rrdehova, y aun siete abomina su alma: los ojos
altivos, la lengua mentirosa, las manos derramadideasangre inocente, el corazén que maquina pergas)
inicuos, los pies presuntuosos para correr al ehdéstigo falso que habla mentiras, y el que enlgaencillas
entre los hermanos.”

My atekizam Katolike Crkve Zagreb, HBK, 1994. La paréfrasis de lo dicho le@aecismo.

2Biblia, op. cit, Epistola a los galatas (5:19-21) Es la par&frdsila cita biblica.

Y¥bid., Evangelio de Mateo (15:19-20). La cita dbtd es siguiente: “Porque del corazén salen lofosna
pensamientos, los homicidios, los hurtos, los falsestimonios, las blasfemias. Estas cosas sorguas
contaminan al hombre; pero el comer con las mandawar no contamina al hombre.”

“Katekizam Katolike Crkve op.cit. El Catecismo dice que hay siete pecados capitalemberbia, la avaricia,

la envidia, la ira, la lujuria, la gula y la acedia

% a lista de Tomas de Aquino tiene el orden sigeietst vanagloria, la avaricia, la glotoneria, laufia, la
pereza, la envidia y la ira.

®Richard Newhauseap. cit, p.11. El autor expone el desarrollo del concegmlargo de la historia.

"Tomas de Aquino, Summae Theologiae http://www.documentacatholicaomnia.eu/03d/1225-
1274, _Thomas_Aquinas, Summa_Theologiae_%5B1%5DpdEN20 de enero de 2015. Es la parafrasis de la
Primera parte de la Segunda Parte, Cuestion 7&zukot5, Objecion 1 segun la division original ¢eito.
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El tema fue popularizado en la literatura delsiglV, con laDivina Commediade

Dante Alighieri, y se divulgoé en la literatura epea, incluso en la espafiola.

3) Los pecados capitales en la cultura e imaginaridieval

La Edad Media en si, durante siglos desvalorizaatalgs estudiosos a favor de otras
épocas, a mediados del siglo pasado suscita lai@tede los estudios culturalésSe va
descubriendo una civilizacion compleja, y no saata la decadencia del mundo antiguo
romano. Los ultimos siglos de la época, el XIV ¥, originan las transformaciones de la
civilizacion tradicionalmente adheridas al Renaem y la Edad Moderna. Después de la
época prospera de Alfonso X El Sabio, el periodsidgo XIV se considera como un periodo
de crisis politica y econdmica. La época se catiaat@or la convivencia de los tres credos, y
de la nueva clase social, la burguesia, que dddequa jerarquia tradicional medieval de la
sociedad estamental. Tras el surgimiento del iddalismd®, la clase burguesa le permite al
hombre cuestionar los marcos morales, la tradi¢ég@ncostumbres, permitiéndole elegir entre
el pensamiento conservador y el renovador. En éitardel siglo XIV, en diferentes lugares
de Europa, aparecen autores que pertenecen todaldaradicion medieval, pero cuyas
innovaciones los dirigen hacia la modernidad. Leaate Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, en
este contexto ofrece una vision representativaesed, dentro de un texto no genérico sino
heterogéneo, protagonizado por el antihéroe, epraste.

La literatura puede considerarse el reflejo dedeiedad, de la civilizacion, de la
moral de cualquier época investigada, ofrecienda uision hacia el pensamiento del
individuo y de la colectividad. EI hombre de la 8&dad Media habita el mundo regido por
dos extremos, el bien y el mal, siendo él mismmateraleza doble, del alma y del cuerpo,

observando el mundo concreto y presintiendo elatist

'8 La revalorizacion del Medioevo que va mas all&dgnirlo como los siglos oscuros viene en el enéode
los historiadores, antropdlogos, e investigadaese los cuales destacan Johan Huizinga y Jatguésff.

9 El individualismo mencionado se refiere a la cencia de uno de ser el creador de una obra ligetri
artistica, cuyo surgimiento se refleja, entre ot@sas, en el hecho de que las obras de |la Beaga Hddia son a
menudo firmadas, lo que en la Alta Edad Media @@ excepcion. En otras palabras, la conciencidyaél
individual se comprueba por el fenbmeno de la réautcEl individualismo se relaciona también con el
humanismo, siendo la conciencia de si mismo, nansehte como la parte de la colectividad, sino tdmbina
personger se consciente de su propia razon. Este conceptoviestdlado con el antropocentrismo, floreciente
en la cultura humanista. El proceso entre la cositov con Dios como el ser supremo, de todo lo dema
incluso la razén humana.
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El cuerpo, el objeto material, custodia al alma Ja vez es su caré&lsu naturaleza
es pecadora, Yy su destino es la putrefacciorcu&ipo puede ser controlado por el espiritu,
eligiendo entre los hechos buenos y los malos, pamseguir el fin deseado, que esta lejos de
las penas terrenales. El alma, como la presentadbiarcipresté', hecha de la memoria, de
la voluntad y del entendimiento, es el rasgo divencel ser humano, que le permite elegir. El
concepto del individualismo, de uno como irrepetiblanico, con el libre albedrio y libertad
de destacarse del colectivo, es basicamente ipatgshasta el fin de la Edad Media, cuando
nace la conciencia del individualismo. La resisi@me la sociedad medieval se debe por un
lado a esta valorizacion del ser humano como peatitel colectivo, y no como la persona en
si, en el sentido moderno de la palabra. Por atto,lla jerarquia estamental de la sociedad
medieval, requeria de reglas firmes y obedientas anismas, con el fin de mantener el orden
social. En unos siglos de incertidumbre politicecgndmica, con el futuro perplejo, la vida
comln se caracterizaba por el migddl miedo frente a dios, frente al futuro, fremte
destino, frente a elegir los hechos segun la con@e Precisamente por ello, bastaba fijar
reglas claras que, fomentadas por la incertidumlaeemor, derivarian asi la disciplina de la
comunidad. La iglesia catdlica también desempeipapél de mantener el orden social, por
medio de la religidén. Los preceptos de la fe @isditambién sirvieron para asegurar la moral,
controlada mediante los mandamientos, las pendsnlos pecados capitales. El concepto de
los siete pecados capitales, y de las consecuetkeiagercerlos, y la penitencia, difundidos
entre el pueblo, surgido como ley general de lagtiedieval. Los pecados capitales persisten
en el imaginario del hombre medieval como una dduera perpetua, recordandole que la
Jerusalén celeste espera al que vive segin masediet. La vision del mundo como batalla
entre el Bien y el Mal, deriva de la vision amlagie la realidad, perceptible mediante los
sentidos, por un lado, y lo abstracto y presenpidootro, lado. Esta dicotomia del mundo
viene a ser manifestada en todos los productosrailégs de la civilizacion medieval, que
suelen llevan significados ocultos, detras de $iblé y comprensible.

Segun la tradicion literaria,

“a carcel del Arcipreste puede ser interpretadaalimente, pero en el &mbito del pensamiento ideatura
medieval, cabe interpretarlo metaféricamente, sieiduerpo humano carcel del alma.

ZE| tema del alma, la exposicién de su naturaldpartida, es el primer subtema de la obra, elalzoetla
introduccion. En la segunda parte del trabajo vidgmarrollada la interpretacion del tema.

Zjacques Le GoffLa civilizacion del Occidentemedieval, Barcelona, Editorial Paidés, 1999, p1:2
“Inseguridad fundamental que se centra, en defitn la vida futura, que no se le asegura aengdjue las
buenas obras y la buena conducta jamas garant@acompletado. El peligro de condenacién eterna, lao
elaboracién del diablo, es tan grande y las padéules de la salvacién tan escasas que el miedalpce
necesariamente a la esperanza”. Citado en: Calfeedp«Representacion de los pecados capitaleslére

de Buen Amor»Cartaphilus Universidad de Murcia, 10, 2012, 21-27, p. 21.
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el tema, o laguaestid®, de la obra en general viene tratado utilizandesguema medieval
didactico, mediante el principio de éxplicatio o lainterpretatiq se introduce y define, por
consiguiente, utilizando @xemplumel cuento breve para revelar la moraleja. Tal andel
tratar el tema, junto con el de exponerlo en fodaagpreguntas y respuestas, tipico de los
textos teologicos, filoséficos y de la filosofiataral, se basa en la cultura oral de la época.
Debido a tales modelos, los preceptos religiosativadgan facilmente por via oral, y son el
lugar comun en el imaginario del hombre medievAllgunos de estos preceptos suelen
aparecer frecuentemente en las obras literari@sa fdel ambito de la teologia. Los siete
pecados capitales son uno de los temas mas fresugronocidos del Medioevo, debido a
los compendios teoldgicos dedicados a los viciteswirtudes, basados en las Epistolas de
San Pablo. Segun la tradicion paulina, los pecadpgales vienen representados mediante el
arbor vitiorum proviniendo todos del pecado principal, la caiciLas listas de los vicios
entraran en el ambito popular mediante la lenguaaeela de los romanceadores del siglo
XIII. ?* La mentalidad medieval, acostumbrada a dotar abitos materiales del significado
adyacente, afiade la simbologia de los vicios yitasdes incluso a los animales, sobre todo

en los bestiario®

ZAlberto Blecua, «Introduccién», En: Arcipreste digaH Libro de Buen AmorCéatedra, Madrid,1992, p.39. El
autor considera que el tema central es tratado ¢@mqumaestioescolastica, el debate entre el loco amor y ekamo
cortés.

#Caliz Montespp. cit, pp. 21-27. La autora explica la proveniencialipa de los pecados en la obra y expone
el argumento de la divulgacién del tema en el odpular.

®Ciertos animales se utilizaban alegéricamente cafnabolos de ciertos pecados, como referencia cemish
imaginario del hombre medieval.
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4) La obra, los manuscritos Yy el titulo

Antiguamente llamada dlibro de Arcipreste la obra se ha conservado en tres
manuscritos que no llevan titulo. Datada en la eranimitad del siglo XIV, bien conocida en
los siglos XIV y XV, se perdio en los siglos pasires, que no dejaron testimonio de su
popularidad, salvo mediante cita. El libro fue impdo por primera vez en 1790 por el
lexicografo espafiol Tomas Antonio Sancfigkzajo el nombre «Poesias», elClaleccion de
poesias castellanas anteriores al siglo ®¥ la Real Academia EspaffdlaLa obra fue
ajustada a las normas de la Academia, al espiittieinpo y a las normas del editor, lo que
dio como el resultado una edicion hasta ciertagurverosimil. El tituloLBA fue elegido
para la obra en 1898 por parte del célebre fil6lBgonon Menéndez Pidal. El sintagma se

halla dentro del libro mismo, en las estrofas BBF>:

Tu Senor e Dios mio, el omne formeste,
enforma e ayuda a un tu arcipreste,

que pueda fazer libro de buen amor aqu@ste.

Por amor de la veja e por decir razon,

. . 3
buen amor dixe el libro e a ella toda razgn.

Los tres manuscritos conservados, en su mayorigletos, datan de finales del siglo
XIV y principios del siglo XV, difiriendo en cuanta contenido y estilo. EI manuscri@®
recibe el nombre del bibli6filo Benito Martinez @awp, su primer propietario conocido. Data
de finales del siglo XIV y es el mas fragmentar@lds tres. Sin embargo, fue la base de la
primera edicion impresa por Toméas Antonio Sanckezustodia hasta en la actualidad en la
biblioteca de la Real Academia Espafiola. El martoesrfue encontrado en la catedral de
Toledo, y data de la misma época que el manusGrites decir, de las Ultimas décadas del
siglo XV, y se halla hoy en dia en la Bibliotecacaal. EI manuscrit&, perteneciente al
Colegio Mayor de San Bartolomé de Salamanca, hodiarse conserva en la biblioteca

%Toméas Antonio Sanchez de Uribe (Ruisenada, 1732adrill, 1802) era eclesiastico, escritor, lexicfmra
editor, colegial en la Universidad de Salamanaggdratico de la Real Academia de Buenas Letré&egilla,

bibliotecario y director de la Biblioteca Real, {gereciente a la Real Academia Espafiola del 1763a RAE

edita e divulga los textos medievales e@tdeccion de poesias castellanas anteriores absigl, entre ellos el
Libro de ArciprestetituladoPoesias

Z’Alberto Blecuapp. cit, p. 50.

#Bjacques Joset, «El pensamiento de Juan Ruiz3u&im Ruiz, Arcipreste de Hita, y el Libro de BuenoA |

Congreso Internacionaklcala la Real, Instituto Cervantes, 2002.

2%juan Ruiz Arcipreste de Hitap. cit, p. 13, w. 13 a-c.

¥bid., p. 226, w. 933 a-b.
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antigua de la Universidad de Salam&hcBl manuscritcS data de principios del siglo XV y
representa la version mas completa de la obrajchlii pasajes nuevos con respeto a los
anteriores, incluso, curiosamente, la firma delstap Alfonsus Paratinensfs

Las partes nuevas de la vers®mcluyen: a) la oracion inicial donde el arcipiees
pide a Dios y la Virgen que lo liberen de la pmsi@strofa 1-10); b) el prologo en prosa,
donde el autor menciona la importancia de la neétde la obra, mas una disculpa de la
intencién ( después de la oracion inicial); c)dépssodios con la Trotaconventos dofia Urraca
(c. 910-949, 1318-1331), d) los loores de Santaidldonde el autor compadece la ofensa
propia (c. 1668-1684) y la glosa a Ave Maria @11-1667 ) e) la cantiga a los clérigos de
Talavera ( c. 1690-1709); f) las quejas a la Fat(r. 1685-1689) y unas coplas mas. En
namero de las estrofas, se afiadieron unas noveidecom respeto a las versiones previas.
Como consecuencia de aquellas diferencias, seoslagopinion, a partir del estudio de
Menéndez Pidal de que la obra fue escrita en dessones por Juan Ruid,y G, en el afo
1330, y elS cuatro afios después, en el 133&n caso de una doble redaccién, una parte de
los estudiosos considera que Juan Ruiz ha ampleadbra. Otra parte de los estudiosos
piensa que las diferencias provienen de la omisiécidental con respecto al original
desconocido. Sin embargo, la version definitivaognpleta de la obra seria la del manuscrito
S La supuesta ampliacion del texto hecha portelran 1343 enfatizaria el caracter moral y
didactico del libro, explicando que el libro emsies origen del mal, sino que es una elecciéon

del individuo*

#Maria Brey Marifio, «Prélogo a la primera ediciéBm; Juan Ruiz Arcipreste de Hitd,ibro de Buen Amor
Editorial Casalia, Madrid, 1984, p. 27.

#Alberto Blecuapp. cit, p.71.

#Alberto Blecua,op. cit, pp. 58-61 El autor explica detalladamente ebfenma acerca de las dos redacciones
supuestas, la investigacion previa de los estudjos@luso numerosos ejemplos de las concordanwias
discordancias entre los tres manuscritos.

¥Maria Brey Marifiopp.cit, p. 29.
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Il Analisis literario

5) El Libro de Buen Amoranalisis del texto de la obra, el género, el «yo»

literario

5.1.) Género

La trama de la obra sigue las aventuras amorodaArdi@reste, sean estas ficticias o
autobiogréficas, pero el texto mismo consta deogatiscursos. Podemos encontrar casi todos
los géneros de la literatura existente en la Edadid los sermones, las oraciones, la poesia
lirica, los dialogos, logxempla las confesiones, el relato aleg6fitcEs un texto extenso,
compuesto de varios discursos y géneros que sedtde en un relato autobiogréafico o
seudo-autobiografico ovidiaffodel autor. La tradicion ovidiana déibro, por ser obra
didactica, se manifiesta en la incorporacion de dags antecedentes de tema amoroso
ovidiano. Se trata principalmente dafts amandi el Pamphilus de amoreDe vetula 'y
Ovidius puellarury. El texto esta escrito en primera persona. Se auensucesion de las
aventuras del Arcipreste, entre las que se intarpohas partes no vinculadas directamente a
la narracion principal y que representan unidades independientes dentro del texto. Las
digresiones tienen dos propdsitos. Primero, aroplifiel argumento; segundo, ejemplifican
los postulados didacticos que el autor quiere mnétirsa su publico. Se trata de un
procedimiento que la literatura clasica no coridciEs un recurso literario medieval que
desde el punto de vista del lector contemporanedgtesultar confuso. El hombre medieval
estuvo en una posicion diferente a la del hombriadentigliedad, o a la del hombre de la
Edad Moderna. La mayoria de la poblacion mediegglepecia a la clase de los campesinos
analfabetos, en una cultura regida por la Iglesia yobleza. La literatura profana era
entonces escrita para una minoria del estamentosdaeobles y los clérigos. El objetivo de
esta literatura en primer lugar, era ensefiam \segundo lugar, divertir a los cortesanos. En
el Medioevo el eje del mundo era Dios mismo, matgque el hombre, un ser carnal y

pecador, estaba en el fondo de un esquema jeréralienargen del mundo, en una zona

*Alberto Blecuapp. cit, p. 27.

*Francisco Javier Grande Quejigo, «La moralizaciéitiana en elLibro de Buen Amor Confusién del
amante, En:|1 Congreso Internacional Juan Ruiz, Arcipreste deaHAlcald de Henares, Instituto Cervantes,
2002.

¥’Alberto Blecua,op. cit, pp. 32-33. El autor enumera como fuentes pambta las obras de OvidioArs
amatoria, Remedia amoris, Amoreg)ovidianas Qvidius puellarum, De nuncio sagaci, De tribus figgl
Pamphilus, De Vetula).

B ouise O Vasvari Fainberg, «La digresién sobre gesados mortales en la estructura ldéro de Buen
Amor, En:Nueva Revista de la Filologia Hispanjce085-1986, p. 3.
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entre la vida y la muerte, cargado con las penasadéada terrenal. La literatura del
Medioevo, en general, estaba destinada a alabadéases propuestos por la Iglesia y la
noblez&®, y para la educacion del pueblo llano y la difosife las ideas religiosas (los
exempla sobre todo después del IV Concilio de Letran €da5Pf, o, por ejemplo, la
cuaderna vig o se trataba de la poesia lirica (la liricaegaitportuguesa, la lirica de amor
cortés). Habia poca literatura fuera del discurciab impuesto por la Iglesia, que podia
satirizar e ironizar los dogmas establecidos. U gcion fue la poesia de los juglares, que
entretenian a todos los estamentos, y tal vezrfidesounicos «autores» 0 «interpretadores».
Los juglares podian decir justamente lo que pemsaan los Unicos representantes del libre
pensamiento, puesto que no estaban limitados poauUtoridades religiosas. Existen varias
interpretaciones ddlBA con respecto a los dogmas religiosos que se emanes la obra;
sin embargo, la mayoria de los criticos defiendes & libro pone en cuestion los preceptos
religiosos. Con el fin de encontrar la respuestsscaremos los argumentos en el texto
mismo.

Los esquemas de la division de los géneros litmragropuestos por los estudiosos
siempre conllevan unas limitaciones, por resul@acopflexibles, y dificimente podemos
categorizar toda la literatura de cierta época rsexgios esquemas. Eibro, a falta de un
género mas convenientesuele caracterizarse como perteneciente al mesteledecia, una
tipologia especifica de la literatura, nacida d&io@ didactico del clero, propuesta por la
Iglesia después del IV Concilio de Letran. EI meste clerecia consta de una métrica
denominadacuaderna vi&, una estrofa de cuatro alejandrinos destinada &efsk& en voz
alta, con fin didactico. Aunque la mayor parteldeb esta escrita en forma deaderna via
en el nivel del contenido, traspasa sus limiteg)cgralmente por el acercamiento a la
literatura profana. EI mismo autor, al final deplarte narrativa, busca a un juglar que pueda
difundir sus palabras, y que el libro pase de mammand? A pesar del fin didactico, existe
otro proposito, el de divertir a su publico, ytamente por esta mezcla de tonos serios y
burlones, encontramos el primer problema al caiegoel libro como obra de mester de

clerecia. Segun dice Arcipreste:

Por ejemplo, la épica medieval o los libros de talias.

“°En el IV Concilio de Letran, en 1215, se decidic das clérigos dispondrian del argumento del saper,
deberian usar la literatura para difundir ciertles religiosas entre el pueblo, medianteel@mpla adaptando
los modelos de la literatura al cristianismo. Siveesente, este oficio de los clérigos dio origerua técnica
nueva, llamada cuaderna via, producida por la &sdberaria del mester de clerecia, una literaemaverso
destinada a ser leida en voz alta.

“Cuaderna via, latquadrivium es la métrica utilizada en la Baja Edad Mediansisiente en cuatro
alejandrinos, de rima uniforme, que se reparteeenistiquios de siete silabas divididos por unareesu

“*2Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 422, w. 1629 a-c.
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Sefiores, hevos servido son poca sabidoria,
por vos dar solaz a todos, hablevos en juglaria.
yo un gualardén vos pido: que por Dios, en romeri

digades un paternéster por mi e averfaria

Si suponemos que el Arcipreste de Hita, Juan Rsizl autor del libro, es uno de los
ejemplos mas tempranos de obra firmada. La awsrima excepcion en la Baja Edad Media,
el concepto del individuo, y la libertad de transngus pensamientos identificandose con el
nombre propio. Juan Ruiz no solamente firma su obmo el Arcipreste, sino que también
cuenta algo mas que los cuentos y los prototiposopacidos en la literatura. Ademas, se
contraponen las aventuras personales con los esrpptexistentes, intercaladas como unas
digresiones para apoyar la moraleja. Es decir,dealgja se deduce de sus propias aventuras,
reforzada con el ejemplo parafraseado. En otragbped Juan Ruiz revuelve el orden
medieval de las cosas, usando lo general, lo tgalygara comprobar sus experiencias, y no
viceversa. Es un giro practicamente hacia el hisma que también excluye el libro de la
narrativa de mester de clerecia. Eso se debe aituia&ion de la Espafia de aquel entonces,
gue no corresponde exactamente a la situacion czoical del resto de Europa. El
humanismo surgié en Espafia ya en la Baja Edad IMgdige muy temprano en el contexto
europed:* Otro aspecto humanista es el hecho de que JuaneRwionsciente de que la vida
humana no estd predeterminada por las voluntadesristes. Ciertamente reconoce su
existencia (la discusion con Don Amor es un ejengigiopersonaje alegorico que representa
algo superior al hombre, que influye en su vidaa yeces le impide defenderse), pero
también es consciente de la propia individualidadr lo tanto, el orden jerarquico del mundo
propuesto por el autor representa un puente deethaval hacia lo humanista. La obra, en su
forma, contenido y concepto, sin embargo, se catiaat por el humanismo que aparece en

ella, distinguiéndola de la mayoria del corpuspdgisamiento medieval.

“3juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 423-424, vv. 1633 a-b.

“El humanismo en Espafia es un tema vasto y comfsje.humanismo que existe en la peninsula ibéritss

del Renacimiento es una caracteristica especifiteemde Espafia, que el humanismo es un fendémeno
independiente de la época del Renacimiento, y nmésnporte” cultural.
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5.2.) El autor y el «yo» literario

La obra la explica Francisco Rico del modo siguent

En cuanto libro, ensarta en primera persona etorala una docena de aventuras amorosas,
serias, jocosas Yy tragicoOmicas, soélitas o insélipaso siempre fallidas, protagonizadas mayormente
por un «Juan Ruiz, Arcipreste de Hita», que no eja donfundir con el autor (acaso del mismo
nombre) en el momento de la escritura, sino quelri®ds a partir de un flash-back, se nos propone
como una cOmica prehistoria del autor, cuyas e@peids de otro tiempo han madurado en las
ensefianzas que ahora nos enddsa.

El autor de la obra firma el libro como Arcipreske Hita, cuyas aventuras, penas y
tentaciones aparecen expuestas de manera autditi@ge lo largo del texto. Las
informaciones para la biografia del autor se haflarel texto mismo y en los documentos
medievales de la primera mitad del siglo XiMLos Gltimos informan de que Juan Ruiz era
un clérigo vinculado al circulo canénigo de la ded de Toledo, de cargo pastoral en la
diécesis de Toledd, posiblemente el arcipreste de Hita, anterior 451%uando en los
archivos aparece el nombre de Pedro Fernandezdains intertextuales de la biografia
definen al Arcipreste como natural de Alcala de ated® y proponen la descripcion fisica
del autor como moreno y sanguineo en las estrof8s-1489°. El protagonista informa
también de su encarcelamiento. El ultimo dato sspr& el mas dudoso de los tres, puesto
gue la carcel puede referirse metaféricamente taldesdel espiritu dentro de un cuerpo
pecador, o a la prisidon por orden de las autorslamdesiasticas, debido a los delitos del
Arcipreste.

El autor compone la obra como una autobiografiaic#, de naturaleza ambigua, con
el énfasis en la naturaleza del alma humana. Ent@wala exposicion del tema, se trata de
una «Quaestio eclesiasticBxen forma de «argumentacion y refutacfn&s una estructura

de ficcién narrativa en la que el protagonista Es\ez el antagonista del deb&tduan Ruiz

*Francisco Rico, «La funcién del Arcipreste», HBcipreste de Hita Juan Ruiz | congreso internaeipn
Alcala de Henares, Instituto Cervantes, 2002,. p. 1

“°En los archivos de la época, se encuentran trefadéllamados Juan Ruiz en las localidades cescana
Toledo.

“"/Ramén Gonzalez Ruiz, «La persona del arcipreste>AiEipreste de Hita Juan Ruiz | congreso internaaion
Alcala de Henares, Instituto Cervantes, 2002

“*8Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 388, v. 1510 a.

“Ibid., pp. 380-382, vv. 1485-1489.

*Alberto Blecuapp. cit, p. 39.

*bid.

*)bid. El autor explica la obra mediante los recsrde la retérica medieval como uqaaestioescolastica
donde el autor-protagonista a lo largo de la @peenplifica con sus experiencias el debate dade!Eexto he
explicado la postura de Alberto Blecua y su opingobre el problema de la relacion entre el autbr, e
protagonista y la obra.
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va rebatiendo los razonamientos mediante la supuegieriencia propia, las fabulas, los
ejemplos y refranes, creando una naturaleza amigigua obra, un juego entre la esencia
pecadora del alma, y de la memoria del amor de &nosl alma, que ayuda a diferenciar los
buenos hechos de los malos hechos. La introduatgdia pregunta centrdde animala
establece el autor en el prologo en prosa, la Uparée del libro que no es de sentido
ambiguo, donde se defiende una posicion clara.dséupa del Arcipreste sigue la tradiciéon
agustinian&’ que define el alma como algo que consta de uria pamana y otra divina. La
memoria del alma es mas divina que el cuerpo ctibtepy gracias a ella el hombre es capaz
de reconocer los hechos buenos. EI hombre receeetaor de Dios, por lo cual puede evitar
el amor loco, los pecados y los vicios. Mas allé&anJRuiz define al alma de trasfondo
neoplatonico, donde Dios vive hasta en el almgpedeador: «es mas apropriada la memoria al
alma, que es spiritu, de Dios criado y perfectoiye siempre en Dios%

Distinguimos las dos facefadle la historia del Arcipreste, el Arcipreste nacizhjo
el signo de Vend§ con una naturaleza propia inclinada hacia larimjly el moralista, que
acude a escribir la autobiografia para defendamalr divino, el Buen Amor. El alma humana
cuenta con las potencias divinas, la memoria, ®netimiento, y la voluntad que pueden

encaminar hacia el amor divino, o en caso de laraig de obras buenas, hasta el castigo.

«...fue compuesto el romance por muchos malesasdafi

que fazen muchos o muchas a otros con sus engafios...»

Los pecados, tan propios de la naturaleza humamaah parte de la obra como uno
de los problemas basicos para la teologia y filasofedieval. El alma humana, dotada de
entendimiento, memoria y voluntad, lo hace capagpdmerse a los pecados. Sin embargo, el
cuerpo, determinado a pecar, facilmente cae eentadion. Tal es el destino del Arcipreste,
cuyo pecado principal, la lujuria, esta en el enfoge su autobiografia pseudovidign&l

>Alberto Blecuapp. cit, p.35.

*Jjuan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 8-9.

*Alberto Blecua,op. cit, p. 42. El editor distingue estas dos “ident&kiddel protagonista, por las cuales la
obra resulta ambigua del tono. En la obra se pobdervar esta ambigiedad, aunque a veces redfittih di
distinguir los dos tonos.

*%Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 47, v. 152a.

>"Alberto Blecuaop. cit, p. 44. El autor del prélogo enfatiza la defiaitidel alma que hace Juan Ruiz en el
prologo en prosa. El autor explica el significatb pasaje como el contexto de la obra y el puatpattida del
autor en cuanto a desarrollar el tema central.

*8juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit., p. 423, w. 634 b-c.

**Alberto Blecua op. cit, p. 36, La autobiografia pseudovidiana significee da obra teméaticamente puede
relacionarse con la tradicién de las autobiogradim®rosas, que como un modelo remoto tienen la Atga
Amandide Ovidio, en la cual se explican los modos de eguis el amor de la mujer. Las obras posteriores a
Ovidio, las fuentes posibles débro de buen amosonFacetusy Pamphilus de amoreel Libro de buen amor
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pecado protagonista de la obra, la lujuria, esgpéisado como Loco Amor, opuesto al Buen
Amor, amor divino, mientras que el tema de los gesaapitales se introduce y menciona
mas de una vez enlgbro.

El Arcipreste, nacido bajo el signo de Vefluso se resiste al amor carnal, Loco
Amor, contando sus aventuras amorosas para ergeviarerrénea, con un fin didactico. En
el prologo del libro, el autor advierte al lecta dsta intencion. Sin embargo, al contar las
experiencias amorosas, la obra resulta ambiguaugon®. Por un lado, la historia puede
servir como ejemplo didactico, por ser el Arcipeest antihéroe que acaba encarcelado. Por
otro lado, la obra parece ser una advertencia i sarcastico, cuyo protagonista sacerdote
no se arrepiente de sus pecados, incluso un maavalconseguir «el amor» de la dama.
Interpretando la obra como sarcastica, descubrifaogitencién implicita del autor de
demostrar la incapacidad de las obras didacticds éigoca en cumplir su deber. La época de
la que hablamos, la Baja Edad Media, es un pergodel que las autoridades empezaran a
cuestionarse, y el hombre poco a poco reflexiosab#ée su proprio ser. La filosofia medieval
refleja estos cambios de perspectiva hacia el mural@scolastica en los siglos Xl y XIV
esta influida por Aristoteles y el empirismo, irgtupor Platon y las 6rdenes mendicantes, de
lo cual surge el interés por la filosofia natutalciencia, hasta que la filosofia se separase
como autbnoma de la teologia. La base de estaas@fraryace en la razon y la experiencia,
gue en el caso de la teologia no bastan para eacdsd respuestas. La filosofia escolastica
llegara hasta considerar la razén independientta de, reconociendo el campo de interés
comun entre las dos. El hombre obtiene la legitaiide pensar, a pesar de las autoridades
supuestas, aparece una nueva clase de hombré&lettnal. El autor, el clérigo que parece
conocer los problemas teoldgicos de la épocagesuife oponer a la autoridad, burlandose de
las obras didacticas de la época, poniendo erealeegu composicion la propia experiencia.

La doble lectura ddlibro consta de la lectura superficial y una mas praduiid tono
de burla y sarcasmo divierte al lector con la inggsd del protagonista. Por otro lado, la
lectura mas profunda entiende las aventuras téeenamo un pretexto para hablar del amor
puro del Dios, que el corazon humano puede reconoce

El tono burlesco de la obra, sin embargo, no Hinke para el puro entretenimiento

sino que esconde una critica hacia el modelo daapostura del autor hacia las autoridades,

se inscribe en aquella linea de las obras quenttateida amorosa del hombre, incluso le aconsa|dector de
cémo conseguir el amor de la mujer.

®Juan Ruiz, Arcipreste de Hitajbro de Buen AmorMadrid, Catedra, 1992, p. 47,152a, v. 1532. it se
refiere a la justificacion de los que cometen Jarla, por ser nacidos bajo el signo de Venususwlél mismo,
gue segun la astrologia medieval se interpreta aonafan innato de las mujeres.
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el hecho de firmar la obra, aunque sea mediargsezidénimo o el nombre inventado, son las
primeras chispas del pensamiento mod&rr&e trata de los primeros impulsos que llevaran a
cabo la transformacién de la civilizacién que saifieatara en el Renacimiento. La obra en,
su mayoria, sigue los modelos anteriores, y esimasis de varios discursos, de géneros, de
versificacion, de referencias, la alegoria, losivast y el tema de los pecados capitales.
Dichas caracteristicas contribuyen a que la obsmmipertenezca todavia a la tradicion tardia
medieval. Juan Ruiz, a pesar de hacer una confpilai® los temas elaborados y comunes,
consigue ofrecer una perspectiva humanista hadiarebre, y su postura hacia los pecados.
En el prélogo mismo advierte al lector de que naselde la experiencia suya, lo cual supone
la conciencia de uno, como la herramienta propia pegar entre lo moral y lo amoral. Otra
herramienta es el entendimiento, oimdellectus capaz de dirigir a uno tanto hacia la
salvacion y el amor divino como hacia el pecadibdeddo. El pensamiento acerca del libre
albedrio, el razonamiento y la conciencia propiacdéa persona se aleja de la moralidad
medieval basada en la autoridad de la Iglesid.iliEb se inscribe decididamente en la linea
del pensamiento de la época, que comienza a tramefee hacia el humanismo.

®lE] pensamiento moderno supone la conciencia der azamo individuo, intelectual, como uno que no
solamente empefia el papel del medio de la palaivinad que obedece a las autoridades seculares y
eclesiasticas, y acepta los modelos y pensamipntefos sin cuestionarlos.
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5.3.La importancia del prélogo como punto de partidéadectura sucesiva

El prélogo en prosa es introducido con una orasi@ial. La invocacion del autor es
una peticién de ayuda divina para escribir el liltbprélogo en prosa nos sitda frente a la
postura del autor, nos introduce el tema, expowidosl prerrequisitos para poder entenderla
bien. Al mero principio se advierte al lector déa&vla via del pecado. El prologo inscribe el
libro en la linea del pensamiento y la educacioradieratura de la época, declarando al
autor como el conocedor de sus precursores. Laaeducde todo escolar de la Baja Edad
Media constaba de las artes liberales y los teatoka lengua latina o romance vulgar, y no
cabe duda sobre la educacion del autor. En k& ebprotagonista se describe modestamente
como escolar, consciente de sus limitacifheSin embargo, el prélogo revela su
conocimiento profundo de los problemas teologiam$adépoca. La capacidad de rechazar el
pecado reside en las cualidades del alma humaeaglqautor expone en el prologo. Las
referencias y citas de las autoridades, del prddetad, el Apocalipsis, el libro de Job, de
Caton y otro% tratan los problemas actuales de su época, mseqtra el prélogo en prosa
parece ser un ensayo en si, de trasfondo agusfihidm polémica teoldgico-filoséfiéa
sobre la naturaleza del hombre y su alma, la intedon el salmo «Intellectum tibi daB%»
definiendo desde el mero inicio su actitud frerfitéema. La formacion tripartita del alma
consta del entendimiento, la voluntad y la memajigg originan la larga vida del cuerpo y la
honra del hombre. A condicion de que las tresnuis divinas del alma estén equilibradas,

el hombre naturalmente actla segun la voluntadidg, Don el propdsito de salvar el alma,;

®2Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 282, v.11352,

®3E| prélogo se inicia con la cita del salmo; se nieman, citan o aluden el profeta David, el libro lde
Sapiencia de Salmon, el Apocalipsis de Juan el #pd libro de Job, San GregorioMoralia, el Decretal de
papa Clemente V con la cita del apdstol Pablo,/Sastasio, la pléyade de las figuras biblicas gsékticas.
Alberto Blecuapp. cit, p.35.

® |bid., p. 35. Blecua explica el trasfondo teolégiitoséfico del prélogo de Juan Ruiz. El autor cofa las
polémicas teolégico-filosdficas del siglo Xlll, seblos conceptos de Aristételes, los digtellectus agen®
intellectus posibilis.Unos fildsofos y teélogos han aceptado la defimicagistotélica, lamados aristotélicos
heterodoxos. El alma humana la entiende Aristéfelesada de dos intelectos - el pasivo (potengial) activo.
Hasta hoy en dia persiste la polémica desencadeesgacs dBe Anima de la naturaleza del intelecto activo
como propio del alma humana, o como una entidacksugp e independiente de hombre. El desacuerdo kobre
naturaleza del alma dividio en la Edad Media ltsséifos y tedlogos cristianos, en los mencionadistotélicos
heterodoxos y los neoplatonicos. El intento demettiar la idea con la propia fe, identificandoimtelecto
activo con el Dios mismo (para Aristoteles la faemzmaterial inalterable), era una de las solu@quesibles.
La doctrina de San Agustino, cuya linea de pengaesl autor, define el concepto del intelectoneld a la
iluminacion del Dios, entendida como el depositaiéolas ideas universales. Por esto, en el pr@degteclara
la corruptibilidad del cuerpo y las contrapuegtatencias del alma. Las potencias, entendimiemiontad y la
memoria, son unas cualidades incorruptibles y aterha memoria es enfatizada por Juan Ruiz coroalidad
humana que mas lo acerca a la divinidad. La buesana le ayuda a elegir el camino correcto, porque
recordandose los pecados vy los castigos, es ahpa&tegir. Su autobiografia es la memoria de lapias
experiencias, por las memorias acordadas, y pamtehdimiento razonado.

®Juan Ruizpp. cit, p. 5 ¢ntelectum tibi dabo, et instruam te in via hac gradieris: firmabo super te occulos
meos.
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rechaza el pecado y escoge kuien amos, el amor de Dios. El entendimiento enLédro
representa el intelectoitellectus el poder del alma que sirve para dirigirse hicialvacion

y el amor divino, o como un instrumento para sedldEl trasfondo agustiniano del prélogo
es seqguro, el intelecto del ser humano, su alnmegeser iluminada con el amor del Dios. La
autobiografia pseudoviniana representa al Arciprestno pecador, mientras que a lo largo
del hilo argumental, el Arcipreste predica contrpezado, para advertir al publico del peligro
del loco amor. El didlogo entre el nivel de la tearlas experiencias amorosas contadas con
voz vivaz y coloquial, y el nivel didactico, dentocatequético, pero no doctrinal, resulta con
la posibilidad de la lectura doble, «una supeffictara profunda¥, y la necesidad de
interpretar ambos niveles. A lo largo de la obtd&jile narrativo viene alternandose con las
alusiones del autor sobre las buenas obras praesdea las potencias del alma, con las que
se alcanza el Buen amor, el amor de Dios. A nivéadalico, el autor expone una gran
variedad de conceptos religiosos y catequisticagmas de los pecados mortales, se
mencionan también otros, como los santos sacrasydatpenitencia, las virtudes, las obras
de misericordia, los castigos, las costumBreEstos conceptos se introducen incluso en
forma de personificacion, en la digresion del cambentre la Dofia Cuaresma y Don

Carnal®. Segun eLibro, el pecado esta condicionado por la naturalezaham

Comoquier que a las vegadas se acuerde pecadquéela e lo obre, este desacuerdo
non viene del buen entendimiento, nin tal quererviene de la de la buena voluntad, nin de la buena
memoria non viene tal obra; ante viene la flaquizéa natura humana que es en el omne, que se non
puede escaar de pecddo.

A continuacion, el Arcipreste afiade que va a cosuarexperiencias de la meméfija
juzgadas por el entendimiento, para ensefiar cblnoeamor hace dafio tanto al alma como
al cuerpd®. Juan Ruiz invoca la propia memoria para dirigjipGblico hacia la salvacién del
alma y el rechazo del pecado. Sin embargo, pupstoes umanal cosa el pecdrios que
quieran pecar aqui encontraran las maneras deegbranse de «loco amor». El prologo dice

lo siguiente:

®/Louise O Vasvari Fainbergp. cit, p. 163.

®8Alberto Blecuapp. cit.,p. 39.

% os castigos son los ejemplos didacticos, y latucasres el modo de comportamiento fundado endadfia
moral, con la connotacion juridica.

Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 265-280, w. 1067-1127.

“bid., p.7. 56-

"?Es interesante ver c6mo el autor explica la existéegiel Derecho como una consecuencia de la mataonee
del hombre, ayudandole a evitar al pecado.

Es necesario mencionar que en la Edad Media, fasneedades fueron consideradas como la consecugmcia
un pecado o un sentimiento. La medicina medieegabasaba en los cuatro humores y cuatro elemeasisols,
gue determinan hasta cierto punto la vida del hepdpre por otro lado influye en ellas cometiendmages.
"Jjuan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 10.
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E Dios sabe que mi intencién non fue de lo fazer gar manera de pecar ni por
maldecir, mas fue por reducir a toda persona a marbaena de bien obrar e dar ensiemplo de
buenas costumbres e castigos de salvacion; e psgguetodos apercibidos e se puedan mejor
guardar de tantas maestrias como algunos usanl pecoeamor. Ca dize sant Gregorio que
meno fieren al onbre los dardos que antes sonsyistanejor nos podemos guardar de lo que
ante hemos vist&.

La forma del prélogo en prosa, iniciado con una gite fija el tema y sobre la cual se
desarrolla el discurso, sigue la técnica dealdss praedicandirelacionandolo con sermén
parédico vernaculo y culfd

La introduccién concluye con una peticion por etanocimiento de su buen
propésito. Se pide al lector que no se fije enpalabras y acontecimientos malos, que su
intencion era didactica, por lo que empieza y teancon las palabras de Dios. Esta
justificacion deberia tomarse con cautela. Puede sgutrate de una justificaciéon ante las
autoridades eclesiasticas, para poder divulgabia, puesto que antes de empezar su cuento
ya nos advierte de los pecados y los males qudacuda cabe duda de que la ambigliiedad de
la obra, obvia en la conclusion del prélogo, aptida estructura, basada en la yuxtaposicion
de las oposicionés En todo caso, el hecho de que por un lado sealdjere albedrio del
lector la decisién sobre la eleccion es un paso aliés de la doctrina medieval. Los
investigadores todavia no han llegado a un conssms@ el tono del prologo; por un lado,
puede ser leido como el ensayo que encuadra larpa$el autor. No obstante, después de
leer la obra completa, puede parecer casi un sepafduico, incluso un epitafio de origen

mas recienté®

Ibid., p. 10-11.

Louise O. Vasvari Fainbergp. cit, p. 162.

"bid., p. 163.

8Este prologo se halla solamente en la versién éelustrito de Salamanca, escrito por Alfonso Pagadipor
lo cual algunos creen que es una adicién postai@obra.
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5. Los pecados capitales enLddro de Buen Amor

Imagen 1. La mesa de los siete pecados capitale®riymus Bosch, Museo del Prado, 1485.

Después del prélogo en prosa, el protagonistav@zaruega a Dios que le ayude a
escribir, e intercala unos gozos de Santa Mais, lt's cuales cuenta la breve historia de la
disputa entre los romanos y los griegpempezando por una proclamacién de la alegria
como arma contra el pecado. A continuacién dehgje, oexemplumJuan Ruiz intercala
una digresién de seis estrdfagn las cuales defiende su postura expuesta emlegp,
frente a la naturaleza del hombre. La relacion as®con otra persona, y la inclinacion hacia
la misma, el deseo sexual, los defiende como aguiopi y naturales del hombre. Este

precepto fue heredado de Aristoteles, y el auismm advierte que no deberia dudar nadie

%Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 21-27, wv. 44-70.
8Jjuan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 28-29, w. 71-76.
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de los sabid%. Acabada esta amplificacién,amplificatio, el Arcipreste empieza a contar sus
catorce aventuras amorosas para comprobar esaaeiftirm alternandolas con las partes no
progresivas del texto.

Pese a todas las ampliaciones, Juan Ruiz no patreje del tema. Después de cada
digresion, logra fijarse en su argumento principgarativo: las aventuras amorosas. Como ya
se ha comentado, las partes fuera de la narradibwigal sirven para amplificar y
ejemplificar la narracion. La digresion mas exteigarcalada en la obra es el episodio
alegérico de la «pelea» entre el protagonista y Boor. Se trata también del episodio mas
extenso fuera de la narracién, comparado con atgobi@s de su épdaAl principio de la
trama, después de la invocacién, en el prélogpresa el autor explica y justifica sus
propasitos y expone su vision del amor. En vareseg del libro aparecen referencias a los
pecados capitales. Sin embargo, el fragmento gua por titulo «<De como el Amor visito al
Arcipreste y de la disputa que ambos sostuvieres>el eje de esta investigacion. El pasaje
esta escrito en cuaderna via; empieza con el U&ky termina con el verso nimero 579. Es
una acusacion a Don Amor por ser la causa de fodgsecados. Los versos de 217 a 385
estan dedicados a la digresion de los pecados lesrta

Los pecados capitales, ademas de formar el hitatha protagonizado por la lujuria,
aparejada con otro pecado carnal, la gula, se miesea lo largo del libro explicita e

implicitamente en varias ocasiones.

8bid., p. 28, w. 71-72: «Como dize Aristétiles saces verdadera, el mundo por dos cosas trabpjarera,
por aver mantenencia; la otra cosa era, pora wanuento con febra placentera. Si lo deixes de s&ida de
culpar; dizelo grand fildsofo, non so yo de rebtler lo que dize el sabio non devemos dubdar, cabm se
prueva el sabio e su fablar»

%2 ouise O Vasvari Feinbergp. cit, p. 3.
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6.1. El pecado como el subtema de los episodios

A partir de la narracion principal, el autor impfenente menciona los pecados
mortales en al menos tres digresiones. El primso & el ejemplo de la disputa entre los
romanos Yy los griegos, desencadenada por la salselos griegos y su presunciéon de ser
superiores a los romarfdsLa segunda es la historia del ermitafio borrach® gitima, el
caso breve de la familia avara de un hombre falt8ti

La segunda digresion cuenta la historia dermit&fio que, al emborracharse
y mirar a un gallo copular, pasa del pecado deula gl de la lujuria al violar a una mujer
Dicho esto, el pecado que aparece en dicho ejeagpkl pecado corporal, mientras que el
primer ejemplo lleva el pecado que es considerastoricamente el mas serio de todos los
siete. En el caso de la familia del falleéfice critica el esfuerzo de enterrar al hombre con
prisa, sin rezar por la salvaciéon de su alma, heego poder dividir la herencia, enfatizando

la avaricia.

8Jjuan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 21- 29, w. 44-77.

8 ouise O Vasvari Feinbergp. cit, pp. 160-5.

8Jjuan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp.137-141, wv. 528-543.
®bid., p. 397, w. 1539-41.
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6.2. Los episodios dedicados exclusivamente al tema geicado

Los pecados y la penitencia aparecen cuatro veassemla obra, en unas digresiones
relacionadas particularmente con el tema. Una tis @gresiones, la invectiva contra Don

Amor, esta dedicada exclusivamente al tema dedoadws capitales.
6.2.1. Lainvectiva contra Don Amor

Cronolégicamente, la invectiva del Arcipreste canbon Amof’ es la primera
exposicion explicita del tema. Este episodio an&d extenso y el mas elaborado del resto de
los que abordan el tema. Incluso se trata de leeslign mas extensa del libro, de unas
cuatrocientas estrofas, de las cuales las dedicadas pecados mortales ocupan casi la
décima parte de la obra enféraEl amor personificado es acusado por el Arciprete
originar los pecados capitales. La acusaciéon edoema de un sermoén religioso A
continuacion cito las acusaciones del Arciprest€ontigo siempre trahes las mortales

pecados.¥ , «De todos los pecados es raiz la Cobdicia...»

La Soberbia e Ira, que non falla do quepa,
Avarizia e Loxuria, que arden mas que estepa,
Gula, Envidia, Acidia, que se pegan como lepra,

de la Cobdicia nascen, de ella raiz e ¢épa.

La acusacion viene seguida de la enumeracién depdosdos mortales por el
Arcipreste. El orden de los pecados, encabezadolacadicia, recurre a los esquemas
conocidos, segln unos investigadores, en la taadide San Pabld Otros investigadorés
aseveran que el origen de los vicios es el amaaeeer inferior, hacia el cuerfoSegun
esta teoria, la exposicion de los pecados no espestructura concadenada, sino larter
vitiorum, proviniendo del llamad@amor inordinatus el opuesto del amor hacia el ser

supremo, espiritual. Este concepto es comparalesicdel Arcipreste: la lujuria, Don Amor,

¥bid., pp., 57-112, vv. 199-422.

8| ouise O Vasvari Feinbergp. cit, p. 158. El autor dice que de las 1709 estrdémscomprendidas entre la
181 y la 575 estan dedicadas a la pelea entre Dwor 4 el arcipreste, y las comprendidas entre & §0a 387

a los pecados capitales, lo que representa unapgnde, si lo comparamos con el poco antetidro de
Alexandre donde la digresion acerca de los pecados capitalgpa menos del tres por ciento de la obra entera
®lbid., p. 158.

%Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 61, v. 217 a.

“bid., p. 61, v. 218 a.

Ibid., p. 61, vv. 219 a-d.

%Jessica Caliz Montesp. cit, p. 23.

%| ouise O. Vasvari Feinbergp. cit pp. 156-180.

%Jessica Caliz Montelc. cit, p. 23.
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gue segun el autor genera otros pecados capitdeo tanto, el numero de los pecados en el
libro es ocho, y empiezan con la codicia, seguida P. la soberbia, 3. la avaricia, 4. la
lujuria, 5. la envidia, 6. la gula, 7. la ira coa Vanagloria y 8. la acidia junto con la
hipocresia. Contando la codicia, el nimero finalodepecados seria ocho, por lo contrario de
la lista tradicional de los siete. El pecado qubraes el resultado de la duplicacion del
pecado principal, la codicia, que se repite enidéalcomo la avaricia, definida mas
especificamente de codicia. El otro problema denlameracién es identificar o aparejar la
vanagloria y la ira, puesto que la vanagloria segrende como un vicio subordinado a la
soberbia, mientras que la hipocresia en la ordéndcadicional no acompafa a la ira. Salvo
las excepciones dichas, la lista de los siete mscaddificada en la época, del acrénimo
“SALIGIA, se respeta.

La exposicion de cada pecado consta de tres ptategroduccion con la definicion
del concepto; la amplificacién con legsemplailustrativos, principalmente con las fabifas
y acaban con la moraleja derivada de las etapasianesS’. La exposicién de cada pecado
esta sometida a las variaciones de esta estructomagl fin de correlacionar entre si los
elementos preexistentes, con el tema elégido

Es interesante la gestion del texto entre los sede pecado y las penitencias. El
namero de estrofas dedicado a los vicios es aloeddel las ciento sesenta, mientras que la
penitencia se discute en apenas diez estrofasvdrges dedicados a los vicios superan por
dieciséis veces el pasaje «armas del cristi@ndende se discuten las virtudes del cristiano.

En otras palabras, el interés y el enfoque estah pacado mismo.

% as fabulas para ejemplificar los pecados dan utizrhamoristico al episodio de los pecados, pemabtén
didactico: la ilustracidon de un concepto abstragtada a memorizarlo.

“Jessica Caliz Montec. cit La autora llama la atencién a la simbologia dehero tres en la numerologia de
la Edad Media: es el nimero de la Santisima Trihigieero tambien del numero de la «sintesis esksituans
nameros, tal como todos los conceptos, todos Ipgasbanimados e inanimados, poseen cierta simiaolog

% ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 161.

“Ibid., pp. 160-5.
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a. La Codicia

La definicién general de la codicia es el “afan esteo de las riqueza®
conseguidas contra la voluntad de Dios. El Argréa define como el origen de los pecados
y la correlaciona con la ambicién, opuesta a latiGias®, llamandola traidora y
engafiadord®. En la definicion se explica el pecado mediangedemplos conocidos de la
antigiiedad, la destruccién de Troya por la ruptelend®® y la caida de Egipto por la
codicia de su puebtd’. A continuacién de los dos episodios histéricbawgor deriva la
conclusién de que el codicioso, deseando posempsiemas, terminara con perderlo tdo

La codicia, como raiz de todos los pecados, etraldicion de San Pablo es la
perversion de la virtudaritatis, el deseo excesivo de los bienes terrenales.n@amgo, en el
Libro lleva otro significado. La codicia, junto con ekro “cobdiciar”, se utiliza
frecuentemente en el sentido de la concupiscerei@mt’®, mientras que la acumulacién de
bienes sirve para facilitar la realizacion del minestimuld®’ Este sentido restringido de la
codicia la utiliza al comenzar hablar del pecada,copntinuacion el ejemplo de Troya. Dicho
esto, se puede concluir que la codicia se relaaonael pecado principal del protagonista, la
lujuria, y con las personificaciones, Loco AmoDgn Amor, de modo que se crea un grupo
de conceptos similares que llevan un significady parecido.

Posterior a este significado limitado de la cadin la discusién con Don Anidt se
utiliza el pecado en su sentido mas vasto. La @die correlaciona con la hipocresia de
todos los estamentos, sobretodo el de los clétffos.

Los ejemplos del pecado de la codicia son la &bel las ranas y el Jupiter, y la del
perro que pierde la carne que lleva en la bocaaardb origen esopico. La primera fabula la
coloca antes de definicidon de pecado, como su q@eefatroductorio. Las ranas, pidiendo a
Juapiter de que les dote del rey propio, las tragdiaecigliefia que les envia Jupiter. La
siguiente fabula cuenta de perro que, llevandaarotde la carne en la boca, se ve reflejado
en el agua, y le parece el trozo reflejado masdgrajue el suyo, por lo cual intenta cogerlo.

Al abrir la boca, su intento codicioso acaba copdalida del trozo que llevaba. El sentido del

1%%http://lema.rae.es/drae/

%3uan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 61, 218 a- d, «De todos los pecados eda&ipbdicia, esta es tu
fija mayor, mayordoma Anbigia, esta es tu alféeettj casa oficia; esta destruye el mundo, sostiantssticia.»
%9pid., p. 61,220 a-b.

1%3pid., p. 62,223 a-d.

Ybid., p. 62,224 a-b.

%pid., p. 62,225 a-d.

199 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 164.

19%juan Ruiz Arcipreste de Hitap. cit, p. 61, 221 a-c.

1%pid., p. 129-133, 490-510.

199 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 165.
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pecado en la fabula del perro se restringe exdusinte a la avaricia. La fabula permite la
interpretacion metaférica de la carne perdida paeffejo engafioso, con el alma humana,
perdida por el amor engafioso: loco atforLa moraleja de la fabula concuerda con la

primera: uno debe cuidar lo que tiene, y no ardesga perderlo por querer siempre mas:

Lo mas e lo mejor, lo que es mas preciado,
desque lo tiene omne cier(t)o e ya ganado,
nunca deve dexarlo por un vano coidado:

quien dexa lo que tiene faze mal recao.

La simbologia de los animales de las fabulas, éteciona con los vicios, siendo la
cigiiefia incapaz de alcanzar las profundidadegwureza, y el perro el simbolo comudn de la
envidid™® La fabula con el perro no representa la codiniaentido general, limitandolo y
asimilandola con el pecado de la avaricia. Estdeb®, bien por la incapacidad de reconocer
la diferencia entre los dos concepfdso bien por incorporar losxemplaheredados, para

entrelazar los subtemas entre si, y con el temaipél.

b. La soberbia

Sobervia mucha traes ado miedo as:
piensas, pues non as miedo, tu de que pasaras,
las joyas para tu amiga deque las compraras:

por esto robas e furtas, por que tu pendfas.

El autor dedica un total de quince estrofas al ¢g@ade la soberbia. ElI pecado lo
relaciona primero con la pérdida del miedo, y lpacégdad para cometer los robos, con el
objetivo de seducir al otro, como son las mujeesmadas, 0 las religiosas. Esta definicidon no
difiere mucho de la de la codicia, con la excepdal@nformularla exclusivamente con la
relacion sexual reforzada, que puede llevar hasés desdichas. En la definicién ilustra el
pecado con la historia de Lucit& relacionandolo con la ingratitud y el egoismo. Se

menciona que la soberbia es la causa de las guefaasiuchas, y que el hombre soberbio

bid., p. 164.

Mjuan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 63, 229 a-b.
"2jessica Caliz Montesp. cit, p. 24.

M3 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 165.

"juan Ruiz, Arcipreste de Hitag. cit, vv. 230 a-b.
Mbid., p. 63, v. 233b.
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muere antes que un hombre débil. El prieyemplurres el cuento del caballo y del asno, con
simbologia clara: el caballo como la representaciéhorgullo y el asno como él de la
resignaciofr®. El caballo orgulloso y soberbio, después de e@esgral asno, y al regresar de
la batalla, acaba burlado por el asno. La fabulacaleallo es una de las mas comunes en la

cultura medieval para ilustrar fata fortunaey el tema deibi sunt*’

. Los dos representan el
caracter mutable de la fortuna y la incertidumbeelal vida. El autor relaciona esta fabula
comun con la soberbia y con la obligacion del dald# ir a la batalla por la violencia sexual
de su duefio hacia una dama. El caracter sexual thbulla la enfatiza el uso del epiteto
“valiente” para el duefio y el caballo, con el siigaido de la potencia sex&] y con un
punto de referencia de la cultura medieval, sinziaollo el jinete y su caballo el instinto
sexual. Las connotaciones sexuales aparecen ftecoemte en la obra’ debido a la
narracion misma, llena de aventuras amorosas qeatau las relaciones sexuales del
protagonista con las diferentes mujeres. Con estbee otro concepto al lado de la soberbia
y la rueda de la fortuna, el de la consecuencipéeehdo personal en el &mbito colectivo; que
la penitencia afecta también a los demés, no $@eocador.

En las artes visuales la soberbia solia ser septada por un caballero cayendo del
caballo, lo que corresponde al cuento que usatet.dtn las épocas posteriores, la soberbia
se vinculaba con la vanidad, presentandose icofiogméente como una dama con el espejo,
o con otros simbolos de vanidad: el espejo, laseada el reloj'*° La oposicién de la soberbia
es la humildad, lo que esta claro en el ejemplocdbhllo y el asno. La soberbia puede
entenderse como el orgullo, como la vanidad y fagancia, llevando siempre un valor
negativo. La idea deanitasviene representada en el ambito literario corefgesicia latina
Memento morique nos dirige otra vez al principio, porque efmbee soberbio, o vano, no
tiene miedo a nada, tampoco a la muerte. Sin erobimemte a la muerte, todos somos
iguales, independientemente de la posicion so@ebndmica, espiritual o estamental.
Memento mori acuérdate de que eres solamente un cuerpo msinat justamente para
recordar al hombre que tiene que ser humilde, gpoeyiste algo mas grande que el ser

humano, frente al que nuestra vida es solo un manfegaz. La soberbia a menudo resulta

18jessica Caliz Montelc. cit

7 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 166.

"8 pid. La autora basa esta asuncién en el sentidnatativo de la palabra, reforzandolo con los ejempel
Libro, donde la palabra lleva el mismo significado: o del hijo de molinero, 159, y la mencion delogo
mas valiente», v 1542 c.

M9 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 163.

120james HallRjecnik tema i simbola u umjetnosBagreb, Skolska knjiga, 1998., p., 227. Es lajrasis de lo
dicho en el pasaje sobre la soberbia.
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con una vida completamente egoista, fijada en usma) que no sirve para nada salvo para

el ego del hombre soberbio. Ella incluso suponafan de ser preferido a otros.

c. La avaricia

Tu eres Avarizia, eres escaso mucho;
al tomar te alegras, al dar non la as ducho;
non te fartaria Duero con el aguaducho;

siempre me fallo mal cada que te escu@ho.

Tan solo las once estrofas son dedicadas a eséqeélcastrado con uexemplumLa
razon de tal distribucion puede ser la mencionadapacidad del Arcipreste de distinguir la
avaricia de la codicia. La avaricia la identifiman ser tacafio y no ayudar a los necesitados.
Se da un ejemplo del rico que no le dio la limosr@an Lazar3 En el lecho de muerte, el
rico va a arrepentirse, pero ya ha cometido el grecapital de la avaricia. La avaricia se
ejemplifica también mediante la fabula del lobaygtulla. El lobo se ahogaba comiendo, y
prometié dar sus riquezas a la grulla para quellag la vida. Al salvarse le aconsej6 a la
grulla que se sintiera afortunada porque le gedtifton no matartd® El lobo, en el
imaginario de la Edad Media, llevaba significadadtiples, siendo el simbolo de la ira, de la
gula®* incluso la codicia y de la rapacidad.

La iconografia de la avaricia en las artes vesi@luede ser la escena de sobornar al
juez por ejemplo, o por la mujer con la cornucopian lobo hambriento, como el deBA.
La diferencia entre la codicia y la avaricia es tmesegunda se refiere generalmente alo
material, sea por la caracteristica de ser tac@#@por la ingratitud de no apreciar lo que uno
tiene. Por un lado, el hombre avaro aprecia demastasuyo para compartirlo, por otro lado
no aprecia lo poseido por los demas. El codicipsootro lado, no aprecia ni guarda lo que
tiene, por estar ocupado con lo que no tiene. Es,dd avaro esta preocupado por lo que

tiene, dandole demasiada importancia, mientrasetjgedicioso esta preocupado por lo que

23yan Ruiz Arcipreste de Hitap. cit, p. 67, 247 a-d.
2pid., p. 247, w. 247-250.

2pid., pp. 68-70, w. 252-254.

1243essica Caliz Montesp. cit, p. 24.
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todavia no tiene, y en realidad no necesita. Adetaaavaricia excluye la generosidad, la
virtud opuesta. Es incierto si el Arcipreste colte&odicia entre los pecados capitales o no.
Sin embargo, parece posible que, por introduciemla de los pecados con la codicia, y por
declararla como el origen de los otros pecadospssidera como la condicion para cometer

cualquier pecado, junto con la lujuria, que causasgecados capitales.

d. La Lujuria

Siempre esta Loxuria adoquier tu seas,
adulterio e fornicio toda via desseas:
luego quieres pecar con qualquier que tu veas,

por conplir la loxuria enguifiando lo ote'3s.

A la lujuria estan dedicadas diecinueve estrofas, Ip cual es el pecado con
exposicidbn mas extensa. La lujuria, el afan excesi@ relaciones sexuales, segun el autor
provoca el adulterio. A lo largo de la obra, seuemtran numerosos ejemplos de lujuria,
incluso su personificacion, Don Amor. Le acusa a Banor de provocarle cometer otros
pecados al hombre. Sin embargo, en la historiaopatsél no comete otros pecados
provocados por la lujuria, sino mas bien cuentgptasas que le dio la lujuria, su estado, sus
aventuras. La digresiéon de los pecados no sirva @@mplificar su autobiografia amorosa,
puesto que no comete otros pecados. Las digresiom®® ya se ha dicho, sirven para aclarar
sus acontecimientos en sentido de educar, paratiddye lo que podria sucederle a ser
humano. En otras palabras, es el parte “tedrica’rgfleja los acontecimientos aprobados y
experimentados por Juan Ruiz y sus posibles coaseias.

La lujuria, o amor carnal, Don Amor, y la codigan ambos proclamados la causa
principal de todos los pecados. La confusion yatel hecho de que la lujuria es el origen
de los pecados y penas del Arcipreste, aunquecimadimente se considera a la codicia la
raiz de los pecados capitdfés El conflicto aparecido lo resuelve el autor diefilo del
mismo modo la codicia y la lujuria, en otras pasbrlas considera sinéninids La

naturaleza sexual viene enfatizada en la estrdfadinctoria, que basicamente repite la

12juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 70, 275 a-b.
129 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 168.
29bid.
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férmula del inicio de la obra, donde se refiere ristateles®®, de la naturaleza poligama,

incluso promiscua del ser humano:

Que diz verdat el sabio clarame(n)se te prueba:
omnes, aves, animalis, toda bestia de cueva,
quieren segund natura conpafa siempre nueva,

e quanto mas el omne que toda cosa que s Mitleva.

La siguiente cita es la repeticion de la declaradé la naturaleza humana del inicio:

Omne, ave o bestia a que amor retiente,
desaumple luxuria, luego se arrepiente,
ente®e en punto, luego flaqueza siente,

acoeaa vida: quien lo dixo non mient®.

La moraleja sobre la autodestruccion causada plojuda se encuentra por primera
vez en la obra en el ejemplo del muchacho que mu&tecasarse con tres mujeres. El
muchacho acaba, después de un mes de matrimosicanfente demasiado débil para
trabajar, y rechaza su idea principal Aunque por naturaleza el ser humano siente la
necesidad de tener las relaciones sexuales corsetrbumano, la desmesura le encamina
hacia la muerte. El resultado de la lujuria esulm@estruccionide mi misma salié quien me
quita la vida3®2

El autor ilustra el vicio en la exposicion con aknto de profeta David que se vuelve
el homicida de Urias, el esposo de la amada BéfSaha ilustracién delGénesisde las
cinco ciudades quemadas por la lujuria implicaerigamiento anterior sobre la pena por el

pecado que afecta también a otra géfite

Fueron por la loxuria cinco nobles ¢ibdades
guemadas e destruidas; las tres por sus maldades,

las dos, non por su culpa, mas por las vecindades:

2hid., p. 28, w. 71 a-d. «Como dize Aristételassa es verdadera, el mundo por dos cosas trahajeniera,
por aver mantenencia;la otra cosa era por aveaujuenhto con la fembra plazentera».

129juan Ruiz, Arcipreste de Hitmgc. cit, 73 a-b.

¥bid., p. 74., w. 274 a-d.

3pid., p. 55-56, vv. 189-196.

3bid., p. 76, v. 272c.

3bid., p. 71, vv. 258-259.

134 En el cuento del caballo y el asno, el caballoeslz penitencia tanto por su soberbia como paijlaia del
duefio.

35



por malas vezindades se pierden ered&ties.

El ejemplo siguiente es el cuento de Virdiffo un cuento largo cuyo fin resulta
incierto con respeto al tema. Virgilio, presentadmo un mago, por causa de la burla de una
mujer hacia sus intentos amorosos, se venga hacdafib a toda la Ciudad Eterna. Virgilio
deja Roma sin fuego, para a continuacién secdbélibef*”, cubriendo el fondo de cobre.
La simbologia de las hechicerias del mago es kastamrosa. Sin embargo, ella también
gueria vengarse haciendo la trampa para matangiligino cae en la trampa, con el que la
historia acaba sin que ninguno de los dos consigabgetivo. Al final del episodio se
menciona la tristeza surgiente de la lujuria, isclda posibilidad del suicidio como su
consecuencia’.

Sigue el esquema de dar lesemplaen fabula, intercalando una de origen incierto,
posiblemente arab¥. La fabula cuenta la muerte irénica de un aguka su propia pluma.

El aguila se asociaba generalmente en el imagimagdieval no con la lujuria, sino con la
soberbia. Incluso el cuento es dificimente aplieatomo ejemplo para la lujurtd® El
paralelismo del cuento con el pecado yace solamamtia nocion de que el hombre que
comete la lujuria se autodestruye por su propigpas

La etimologia de la palabra lujuria es «luxus»Jalpa latina que significa
«exuberancia». Este aspecto del pecado de ladugamnceptualmente puede relacionarse
tanto con la codicia como con la avaricia. Los tresceptos conllevan el deseo de poseer o
dominar algo que no es propio de uno. Se soléimar con gastar los bienes materiales y
espirituale$™. En las artes visuales se representaba como ujea desnuda, cubierta a veces
con una tela preciosa, con el pelo arreglado, darga un cocodrilo (en Egipto), la Venus

sobre el toro, o el Pan con las uvas en la mano.

13%juan Ruiz, Arcipreste de Hitag. cit, 260 a-b.

13%n la literatura de la Edad Media, Virgilio era parsonaje comin, cuyos episodios seudobiogréficos a
menudo aparecen en la imaginacion libre de la épadeasu fantasia ilimitada.

137 a historia es de origen medieval, preexistenteam Ruiz, el ultraje y la venganza de privar Romdaduz.
Sin embargo, la parte segunda de la venganza me pieecedentes conocidos. Louise O. Vasvari, Leesii@n
sobre los pecados mortales en la estructurhided de Buen Amoip. 169.

138juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 73, 269 a-d. «De muchos ha que matas, namsegue sanes;
guantos en tu loxuria son grandes barraganes, sematasi mesmos los locos alvaradanes; contesqates €l
aguila con los necios truhanes.»

1%9Jessica Caliz Montefc. cit

149 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 169.

14Cesare Ripakonologija Split, Laus, 2000, p. 58.
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e. La Envidia

Eres pura Enbidia, en el mundo non ha tanta:
con grand celo que tienes, omne de ti se espanta;
si el tu amigo (a tu amiga) le dize fabla yaquanta,

tristeza e sospecha tu coragén quebrdfta.

Al quinto pecado, la envidia, estan dedicadas quiastrofas. La envidia viene
identificada con los celd® que sucesivamente motiva la ira. Esta definisi@me seguida
por la mencion de Cain y Abel, Jacobo y Esau,rdjatendolo de los primeros tres pecados:
el resultado de la envidia no mata solamente aqm®¢* sino que también puede acabar con
el homicidid*°. El homicidio se menciona en el inicio de la exgios de los pecados, en la
explicacion del pecado generador de todos los pscda codicia. Otro delito motivado por
la envidia es la traicién, lo cual se ejemplifi@nda traicién a Jesucrists. Después de las
ilustraciones preliminares biblicas, da un cuadrdadvida cotidiana de la envidia al vecino
gue tiene mas trigo. La ejemplificacion del pecadchace mediante la fabula del pavon y
corneja.

La incertidumbre terminolégica entre los conceptie tener celos y la envidia
imponen la pregunta de su relacién. La envidias un concepto semanticamente superior al
de los celos. Asimismo, la envidia no es solamehtegcio, sino también un sentimiento, que
conlleva tanto celos como tristeza. No son losdsemateriales lo que entristece al hombre,
sino mas bien la felicidad del otro, provocandanéipatia o el resentimiento y la sensacion
de inferioridad. Por lo tanto, la envidia no semgéfica, concentrandose el autor en los
«celos», en el sentido limitado danor cortés.En este sentido, los celos representan un
deseo amoroso hacia alguien, con el matiz de |gesba de que el otro puede obtener lo que
uno desea. La sospecha nacida por tener celos @meat@r con la ira y el rencor. La
etimologia de la palabra celos se origina en utegbmade origen hebreo, con el significado
«ardiente», apropiada del calco biblico «zelosusfadengua provenzal en el siglo ¥fl

12juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 74-75, w. 276 a-b.

“http://lema.rae.es/drae/?val=cel@0 de enero de 2015. «Celo, 7. m. pl. sospéuchaietud y recelo de que la
persona amada haza mudado o mude su carifio, polaérdotrox».

143uan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 75, vv. 280.

149 a muerte de los demas por el pecado ajeno semnaw la mencion de las cinco ciudades quemaatda p
codicia.

14%juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 76, vv. 282 a-b.

“http://lema.rae.es/drae/?val=envid2® de enero de 2015. «Envidia (del lat. itajd1. f. Tristeza o pesar del
bien ajeno, 2. f. Emulacién, deseo de algo quesnmsee».

148 ouise O Vasvari Feinbergp. cit, pp. 170-171.
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Relacionados con el amor cortés, los celos causpolo®on Amor, igual que la lujuria,
terminan con la autodestruccion del pecador. Pegeaeael adjetivo celoso en la poesia
trovadoresca generalmente se aplica al hombren ejempld*® posterior del episodio de la
pelea con Don Amor, las mujeres vienen descritasocoelosas®. La muijer, celosa por los

bienes materiales, hara todo para conseguirlogsag@el Don Amor al Arcipreste.

Por dinero se muda el mundo e su manera;
toda mujer cobdiciosa de algo es falaguera,
por joyas e dineros salira de carrera:

el dar quebranta pefias, fiende dura matféra.

El consejo es una antitesis de la acusacion dépreste de regalar a las mujeres con
un objetivo claro, incluida en la parte dedicadk @odicia. La misma formulacion viene
representada inicialmente como la herramienta elehgo: regalar a la mujer para obtener su
amor, para que el otro personaje le aconseja apgte que eso es el modo de conseguir
amor carnal. En otras palabras, Don Amor, ironicgme responde a la acusacion
confirmando lo dicho como modo de conseguir lo gaedesea. De aqui queda clara la
identificacion de Don Amor con el diablo, o al menmn el pecado mismo de la lujuria.

El ejemplo, por regla, viene en forma de fabultréta de bien conocido cuento del
pavon y la corneja. La corneja, envidiosa de ldebal del pavon, se ha cubierto con sus
plumas, por lo cual el pavén, al verla, le quitda® las plumas, incluso las de ella, y la ha
tirado en la suciedad, para salir ain mas riggi@de nuevo surge la idea de la penitencia por
el pecado, que le hace al pecador perderlo todgjelm tomado por fuerza, y lo proprio, que
tenia antes de cometer el pecado. El paralelisnem@gentra en el ejemplo de la codicia del
perro y la carne, pero también la fabula de laagaque al solicitan a obtener el rey, acaban
no solamente sin el rey que deseaban, sino coinamo tque les priva incluso de la seguridad
y la paz. Tanto como por la codicia, como por leidia, es tipico que uno pierde lo que tiene
por lo que quiere, igualmente su identidad, findeerser alguien que no es, incluso se
autodestruye.

La fabula de la corneja, sin embargo, abarca imbadogia clara en la Edad Media,

siendo una metafora de las mujeres y su costumeradbrnarse. En la estrofa 286

149juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, pp. 490-527, 128-137. Se trata de la parte BemeEnxiemplo de la
propiedat qu’el dinero ha».

159 ouise O. Vasvari Feinbertc. cit Segin advierte L. O. Vasvari, las mujeres sogritas como celosas.
juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 133, 511 a-b.

%bid., p. 76-79, 285-297.
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encontramos una critica de la envidia y la vanidiadias mujeres, que pretenden presentarse

falso, y ser lo que, en realidad, no lo son:

Pel6 todo su cuerpo, su cara e su ¢eja;
de péndolas de pavon vistié nueva pelleja,
fermosa, e non de suya, fuese para la igreja,

(Algunas fazen esto que fizo la corné&ja)

Desde el punto de vista de las teorias recienteprimer lugar la teoria feminista y
los estudios de la mujer, en el libro se encuemiiia de una ofensa o actitud negativa hacia
las mujeres. La misoginia en la Edad Media eraasga en mayor o menor grado comun
durante los diez siglos, en los «paises» eurofdemsactitud del autor es a cierto modo
hipécrita, siendo su pecado principal la lujuriagdeseo del amor sensual con las mujeres. El
Arcipreste, amante de mujeres, las acusa de adetnde ser venales y corruptibles,
paralelamente al aprovecharse de los trucos paeneblo que quiera. La critica a las
mujeres que van a la iglesia adornadas es coniadicel episodio en el que el Arcipreste
acude a la misa para ver a la doncella féZdra actitud del hombre que para su lujuria culpa
a la mujer por ser bella o adornada es una justitien fundamentalmente machista, donde él
es incapaz de reprimir sus instintos, provocadogparde de la mujer. La mujer viene tratada
no con igualdad, como un sujgier se sino como un objeto sexual. Sin embargo, talysast
parece un modelo de justificacion comun. Esta viktala mujer, acusada de motivar al
hombre a pecar, se relaciona con el pecado origdwlahi proviene el cargo que lleva la

mujer durante siglos.

bid., p. 77, wv. 286 a-d.
bid., p. 334, w. 1322,
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f. Lagula

La Golosina traes, goloso laminero;
guerries a quantas vees gostarlas tu primero;
enflaguezes peca(n)do, eres grand venternero:

por cobrar tu fuerca, eres lobo carnicEro.

El sexto pecado, la glotoneria, esta presentadeea estrofas. La primera estrofa es,
como en todos los casos, la acusacion principabéehdo que motiva Don Amor. El vicio
consta del apetito de querer a todas las mujereyepara, en seguida, pecar con ellas. Por
consiguiente, el apetito causa gastar las fuetpague origina el pecado de la gula. La
consecuencia de la lujuria, la gula, del mismo maoeéspierta el apetito por el amor,
derivAdndose uno del otro. La gula provoca la lajupuesto que se trata del mismo concepto
de un deseo excesivo hacia los placeres carnAlesismo grupo de los pecados del exceso
pertenece la avaricia, con la diferencia de ngeeado carnal.

La definicion del pecado sigue el esquema de émsgos previos, mencionando un
tema biblico con la referencia al pecado. La pramiéustracion es el cuadro del pecado
original, contando de Adan, que por la gula fueadohde Edén, destinAndolo Dios a vivir en
el Infierno hasta la muerte. La segunda ilustra@s el caso de Lot, que peco con sus hijas
después de beber vino desmedidamente. El segyedwmple enlaza de nuevo los dos
pecados. La exposicion concluye con la condenpeateido: la muerte del pecador.

El ejemplo de la advertencia de Don Amor paraamar mucho vino, del ermitafio
que, borrachi®, viola y mata a una mujer, tematicamente perteaezste grupo de ejemplos.
La gula, en sentido del consumo excesivo del alcdbdleva hacia la lujuria, incluso al

homicidio. En aquel ejemplo, la codicia resultaseénimo de la lujurid>’

Fue con la cobdicia raiz de todos los males:
loxuria e sobervia; tres pecados mortales;
luego el omicidio: estos pecados tales,

traye el vino mucho a los descomundfés.

bid., p. 78, w. 291 a-d.

9bid., pp. 139-141, vv. 535-543.

157 ouise O Vasvari Feinbergp. cit, p. 174.

%8juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 140, vv. 540 a-d.
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Es interesante que cuando habla de la lujuria @ragdi Arcipreste no recae en los
delitos sociales. Aun mas, estos vienen narradasamie ejemplos breves. El del ermitafio
borracho y el de Lot. Tanto el delito del incestomo la violacion y el homicidio, lo
relaciona con el consumo excesivo de alcohol, eogula, y no con la lujuria. Es decir, el
afan por las relaciones sexuales, incluso la famd; con varias mujeres, el
autor/protagonista lo considera innata a la na@ealhumana. De ahi que los episodios
amorosos del protagonista se acercaamar cortéso a la fornicacién simple, que al pecado
mortal en sentido del delito social.

La fabula ejemplar habla del caballo y el fEdnsufriendo el mismo pecado. El ledn
goloso queria comerse al caballo, quien lo enggaffmra no perder la vida, mata al ledn.
Después de salvarse, al caballo lo mata propia gala&xposicion del pecado acaba con la

advertencia del resultado de la gula: la muerte.

g. Laira

Ira e Vanagloria traes, en el mundo non ay tanamari
mas orgullo e mas brio tienes que toda Esparia;
si non se faze lo tuyo, tomas ira e safia:

Enojo e Malquerencia anda en tu comp&ha.

El autor le dedica al septimo pecado el mismo narderestrofas que a la gula. Hoy
en dia la consideramos una pasion que causa esigoane el deseo de venganza, a menudo
se manifiesta por la violencia. Se relaciona corefaesentacion de la violencia también en
las artes visuales. Sin embargo, Juan Ruiz laasocel primer verso con la soberbia, y en la
segunda estrofa con la vanagloria, que es la jcet@e las propias cualidades y méritos. No
obstante, la ira no lleva una connotacién sexualccotros pecados, pero la vanagloria puede
relacionarse con la sexualidad en el sentido deldhanza de los éxitos amora$asLos
rasgos comunes entre la ira y la vanagloria sdoiame la hostilidad, y el ardor. La ira la
entendemos mas bien como una emocion, ella no supa@xistencia de un deseo de alcanzar
o tener algo. La ira es el deseo de actuar cort@spla propia conducta, sin respetar ninguna
autoridad. La vanagloria igualmente supone el @esphacia los demas. Sin embargo, la ira

bid., pp. 79-80, vv. 298-303.
%%bid., p. 81, vv. 304 a-b.
184 ouise O Vasvari Feinbernc. cit

41



es el unico pecado que no se relaciona con eEmtaersonal. Hasta cierto punto tampoco la
pereza esté relacionada con el interés personal.

En la introduccion se cuenta la historia de Nabooosor castigado por su ira, o
mejor dicho, vanagloria. El cuento concluye quidaorigina el rencor y causa el homicidio.
A continuacion se hacen otras referencias bihl@ag8anson y Dalila, y al rey Sadl, quien
cometiod suicido motivado por la desconfianza da pérsona.

La fabula se basa en la historia del le6n orgallpse se suicida. El le6n maltrataba a
otros animales y, al envejecer, la rueda de laifi@rtgird a favor de los animales, que para
vengarse por el mal que les habia hecho, lo hefidadn no pudo soportar su inferioridad v,
por causa de la ira, se suicido. En esta fabulasean las connotaciones sexuales,
posiblemente por ser mencionada la ira con resddt@o amor en el pasaje de la envidia. Se
trata del pasaje del hombre celoso que por laic#ilos conflictod®. Sin embargo, la fabula
relaciona el pecado de la ira y la venganza deatisales, provocados y rabiosos por el
comportamiento previo del ledn. El ledn, igual gnda fabula de la gula, lleva la simbologia
negativa, en este caso el orgullo excesivo. Losnales se aparejan con los epitetos
referenciales a la iconografia medieval de los gexael «asno perezoso», el «jabali

safiudo¥®®,

h. La acedia

De Acidia eres messonero e posada,
nunca quieres que (omne) da bondat faga nada:
desque lo vees baldio, dasle vida penada:

en pecado comienca e en tristeza acab4da.

La acedia es el pecado de la incapacidad de cutaplwbligaciones religiosas. En la
introduccion esta acusada de causar el vicio destezd®®. La melancolia como estado de
animo genera la pereza, impidiéndole a uno curoplirsus obligaciones, en primer lugar de
naturaleza espiritual. Por ello la pereza suelsidenarse un pecado del clero, por no ejecutar
su tarea principal de las obras de caridad y lasiames. No obstante, los creyentes pecan de
la misma manera. Segun el autor, la negligenciahas obligaciones se opone directamente

a la caridad de Dios, despreciando sus mandamidgli@ecado se asocia con la hipocresia,

®9pid.

183jessica Caliz Montekc. cit

%4juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 83, w. 317 a-b.

189 a relacién con la tristeza o, mejor dicho, la metdia, existe también en el concepto de la envidia
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como la consecuencia del vicio. En la ilustraci@nla hipocresia y la acedia, se incluyen
referencias sexuales:

Otrosi con Agidia traes Ipocresia,
andas con grand simpleza pensando pletisia;

pensando estas triste, tu 0jo non se erzia,

166
do vees la fermosa, oteas con raposia.

En el pasaje de la acedia desaparecen las refasehiblicas. ElI ejemplo para la
acedia es el mas extenso, contando con cincuetntdags’. La fabula esépic&® del pleito
del lobo, encuadra también la hipocresia, la guéalyjuria. El lobo acusa a la zorra de robar,
cuando él mismo lo hace por gula, incluso por lajueniendo una relaciébn amorosa ilegal e
ilegitima. Sin embargo, la fibula enfatiza la hipséa y la envidia, mediante los celos del
lobo al ver a la zorra comiendo lo que él coditeenvidia provino de su pereza de hacer lo
mismo que la zorra en vez de contemplarla de rdbas. pecados son expuestos al juicio,
desaprobando su argumento de encontrarla en &b.dedi fabula no solo ilustra el pecado,
sino que también funciona como una metafora dedtcja y de la sociedad, mejor dicho
como su critica. La conclusion de la fabula funaiteambién como introduccién del siguiente
pasaje de la pelea donde el Arcipreste acusa aADwr de ser el hipdcrita. Asi se crea una
composicién circular con la introduccién del vide acedia.

En términos de la retdrica, la parte de los pesachpitales en el discurso del
Arcipreste es undigressiodel tema de la acusacion de Don Amor.aaplificatio del tema
de los pecados cardinales, segun los principiodrices medievales, empieza con la
interpretatiq sigue ladivisio, la enumeratioy los exempla Lainterpretatiode los pecados
enumerados contiene referencias a los personajeasas histéricds®. Graficamente el

discurso sobre los pecados se representa conusreacgiguiente.

%9bid., p. 84, 320 a-b.

%bid., p. 84-98, 321-371.

%8 _upus et vulpis, judice simio.»

1%930sé Miguel Martinez Torrejon, “Lo que semeja spage bien tu oreja.” La retérica escondidaldeto de
buen amdt, En: Revista Hispanica Modern&olumbia University, Vol. XXXXIX, No. 1, 1996.,.p358.
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TEMA DIVISION ENUMERACION PERSONAJES EJEMPLOS
HISTORICOS Y
BiBLICOS
Codicia -Venus, Paris, Egipto - ranas y Jupiter, perromed
Soberbia -Lucifer -caballo y asno
-disputa entre los griegos y los
romanos
Pecados
o Avaricia -Santo Léazaro contrapuestcelobo y grulla
Codicia —» _
con rico
capitales — —— — —
Lujuria -David, Virgilio, Pentapolis -aguila
Envidia -Abel y Cain, Jacob y Esali-pavén y corneja
Cristo
Gula -Adam, israelitas, Lot -leén y caballo

Ira + vanagloria

-Nabucodonosor, Sanson, S4

ual  -ledn suicida

Acidia + hipocresia

-pleito del lobo y la zorra

2. Esquema de la exposicién del tema de los pecaghimles
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6. 2.2. Las «Horas canodnigas»

La seccion siguiente es el pasaje mas obs€&del libro, llamado «Horas candnigas».
El pasaje representa una critica hacia la lujlaigereza y la hipocresia del clero mediante la
parodia del Oficio divino. Las horas canonicas soa forma de la division del dia mediante
las seis oraciones obligatorias que se realizam lata exactd!, segiin se aconseja en el
Libro de los SalmosLa denominacion de las “horas canonicas” se @Ban Benito, al
establecimiento y la codificacion del oficio diviem suRegula siendo los benedictinos la
primera orden que respeto el horario de las orasio6ada una de las seis lleva el nombre
segun la hora de la ejecucion o el numero ordiealadoracion. El pasaje de las «Horas
Canodnigas» es una critica grave, clara y direaaira el clero. El autor, con maestria,
recurre a citar los textos religiosos en [Hfinpor lo cual el pasaje es mucho mas complejo
para interpretar que cualquier otro del libro. tasas latinas ocupan cerca de una tercera parte
del pasaje, virtuosamente compuesto. Sin embéagoalusiones blasfendd que hace el
Arcipreste mediante el Oficio Divino, resultan m@se sorprendentes, sobre todo por
pertenecer el autor al clero. Louise O. Vasvadestaca las numerosas alusiones a las citas
amorosas de los clérigos y las monjas, o las fiel@s referencia a las relaciones sexuales en

el ambito sacro.

Nunca vi cura de almas tan bien (completas):
venga fermosas o feas, quier blancas (0) quietagtie
digante: “Converte nos”; de grado das las puertas;

después “Custodi nos” te ruegan las encubiéfas.

Leidas las “Horas Canodnigas”, no sorprenderia guarikion supuesta de Juan Ruiz

por las autoridades eclesiasticas fuera verdadersolo espiritual.

1% ouise O Vasvari Feinbergp. cit, p. 176.

http://ec.aciprensa.com/wiki/Oficio_DivinoCronolégicamente enumeradas las oraciones soritinba
(medianoche), Laudes (al amanecer, 03:00), Prir620@), Tercia (09:00), Sexta (mediodia), Nona (0%:0
Visperas (anochecer, 18:00), Completas (21:00).

Y"2En el pasaje prevalecen las citas de los Salmsalsp la de la estrofa 375c, que cita el himnomBrilierum
omnium», de San Gregrio.

"Bienvenido Morros: «Las horas canonicas enLiefo de Buen Amor, En: Anuario de los Estudios
Medievales No. XXXIV, Vol. 1, 2004, pp. 357-415. El autor tediosa y detalladamente investiga la
proveniencia y el significado de este capitulo,cdbsendo las alusiones sexuales y blasfemas deelaos
dedicados al Oficio Divino.

bid., pp. 176-177, w. 573 a-c. Se refiere a lossejos de Don Amor con la misma simbologia de «las
puertas».

juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 102-103, vwv. 386 a — b.
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6. 2.3. «La penitencia de Don Carnal y la visitafdasle»

El episodio de la penitencia de Don Carnal formiepde un cuento alegérfédsobre
la lucha de dos conceptos opuestos de la liturggdiana. La lucha contra las tentaciones es
personificada en Dofia Cuaresma, mientras que el g@zas tentaciones es representado en
el personaje de Don Carnal. Tanto el dicho pasaajo el de las «Horas candnigas»,
atestiguan el reparto del tiempo que efectuabglésib. En otras palabras, la Iglesia regia
tanto el horario diario mediante las horas de rgzde la santa misa, pero también al nivel
anual, de la cuaresma y de los dias de santosedh® hel tiempo se originaba en la religion y
su institucion terrenal, por lo cual el tiempo paseido por la Iglesia.

La lucha entre el placer carnal y la abstinen@ala$ placeres se ilustra mediante
numerosos personajes que se encuadran en el niwlédosociedad feudal. El ejército de
Don Carnal consta de animales y la personificadiénvino. El ejército de Dofia Cuaresma
consta de frutos del mar y la verdtifalLa batalla de los dos representa el paralelismo
metaforico de los problemas de la sociedad medieaedcterizada por las diferencias bruscas
y la hipocresia; tal como el tema del hambre debpuy la gula del clero y la nobleza. Dofia
Cuaresma, por haber triunfado, le castiga con eh@y el encarcelamiento. Mientras que
estaba aprisionado, Don Carnal fue visitado pofraite, quien le da las instrucciones para
rezar, y lo obliga a la penitentil para absolver los pecados. La penitencia consiste
comer la verdura especifica durante el dia delpanmiento del cierto pecatd La
penitencia ocupa tan solo quince estrofas, un nimesdesto comparado con el de la

exposicidon de los pecados capitales.

9bid., pp. 289-291 , w. 1162-72.

jessica Caliz Montesp. cit, p. 25.

83uan Ruiz Arcipreste de Hitap. cit, pp. 72-75 , 265-280.
"bid., p., 289, vv. 1163-1169.
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6. 2.4. «Las armas de Cristg%

El final de la trama de la obra cuenta la muedgdadalcahueta del Arcipreste, dofa
Urraca. En el epitafio, el protagonista exponepid de las armas para combatir la tentacion,

y salvarse del pecado mortal

Lidian otrosi connusco otros tres principles:
la carne, el Diablo, el Mundo, d’estos nasén lostafes,
d’estos tres vienen aquellos: tomemos armas atales

que venamos non a ellos, e quiérvos decir qd&les.

Las obras de piedad, la misericordia, las virtunléss siete sacramentos se confrontan con
los pecados. Los conceptos de las virtudes y lhes/vienen emparejados segun la tradicion
medieval. La excepcion es la codicia, aparejadaoro la virtud, sino el sacramento del
bautismo, para distinguirlo de los pecados capitadl@s virtudes opuestas a los pecados
forman parejas siguientesiumildad - soberbiagenerosidad — avaricjecastidad — lujuria
paciencia — ira templanza — gulacaridad — envidia diligencia — acedia Las obras de
misericordia son: vestir nudos contra la codiciar, posada a los pobres contra la soberbia;
dar la limosna o casar por el orden sacerdotalsgbbres contra la avaricia; casar a los
pobres y dar de beber a los sedientos contradaduyisitar a los dolientes y hacer penitencia
contra la ira; ayunar y hacer abstinencia, incllas@€omunion, contra la gula; dar buenos
consejos y el sacramento de uncion contra la enudcer el peregrinaje y rezar las horas
canonicas contra la acedia. EI numero de estroddscablas al episodio es tan solo de

dieciocho.

¥%bid., p., 408, vv. 1576-1576.
Bpid., p., 410, v. 1584 a-b.
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7. La interpretacion de la funcién de los pecadostakgs erel Libro de

Buen Amor

La pregunta preliminar, que se impone al acercaragn texto medieval, es la del
horizonte de las expectativas por parte del le&arontinuacion, se plantea la pregunta del
método para leer el texto, el modo de leerlo. Lia ale la misma época quel#camerorde
Bocaccio, a la primera vista parece mas dispersay@anto a la relacion del tema central y de
los episodios subordinados. Cabe preguntarse gadtpunto nuestros conocimientos pueden
aplicarse a una obra escrita hace casi siete siBlosbjetivo del libro sigue incierto: se
impone la pregunta de si el publico era solo eloctailto, o estaba destinado para leerse en
voz alta a un publico mas amplio. Es incierto solsia tenia un fin didactico, mientras las
burlas servian solo para que la obra no fuera dadwmpesada para el lector. Otra opcion es
que el fin de la obra era critica, realizada mediagl tono burlesco y supuesto caracter
didactico de ciertas partes. No obstante, Juam &uinta en el prélogo que la lectura de su

libro seria util para cualquiera:

E ansi este libro, a todo omne o mujer, al cuerdd ron cuerdo, al que entendiere enbien e
escogiere salvacion e obrar bien amando a Diassicdi que quisiere el amor loco, en la carrera que

andudiere puede cada uno bien decir: Intellectbindtibo e ceters?

Las quales, leyéndolas e oyendolas omne o m(u)gdiuén entendimiento que se queria salvar,
descogera e obrarlo ha. E podra decir con el sa@mi§am veritas e cetera. Otrosi los de poco

entendimiento non se perderan; ca leyendo e coidehdhalque fazen o tienen voluntad de fazer
183
a...

Es necesaria también la consideracién sobre etteararal de la literatura medieval,
destinada a ser memorizada, o leida en voZ®altaara la lectura de la obra al publico es
necesario cierto periodo temporal de la gestiénteddb. Para tales efectos el texto viene
dividido por el lector, en secuencias que puedetes#as y entendidas por el publico, lo que
implica secciones mas pequefias, y el periodo ldeda lectura. Es posible concluir que para
entender y memorizar lo leido, u oido, y relacilmmaemanticamente con el resto del texto,
era imprescindible un sistema de asociaciones, adimby ejemplos para que el lector u
oyente entienda la obra. Cada lector u oyente rskegiiterpretacion personal, escoge entre el

pecado y la salvacion, aunque el significado deloliestd expresado en el prélogo, y

¥3pid., p.10.

Ipid., p. 9.

Mary-Anne Vetterling, «Los siete pecados capitaesel Libro de Buen Amom la luz de la teoria de
entrelazamiento», En: Florencio Sevilla y Carloga) Actas del Xlll Congreso de la Asociacion Internacib
de HispanistasMadrid, Casalia, 1998, p. 248.
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controlado a lo largo de la oBfa Este control se establece mediante las repetiside los
conceptos claves y las advertencias claras paemderio bien al libro, en varios ver§8s
“ Entiende bien mis dichose entienda mi senteftia”

El recurso fundamental del autor, en cuanto ablester las asociaciones meta-
textuales, era utilizar los modelos codificadosegigtentes en el folklore y el imaginario
medieval. El nimero de alrededor de cuatrocientogepbios apoya las teorias de la riqgueza
y la vivacidad textual de la oBf4 Este hecho habla a favor del caracter oral debjes
decir, destinado para ser leido a los oyentes. &istema de organizar las asociaciones
intertextuales fue notado por todos los investigasiocuales denominaban el recurso de
modos diversdd’. Una de las definiciones mas recientes del fenénmem la teoria del
entrelazamiento de Mary-Anne Vetterling:

Los recursos orales como la repeticion funcionaa patre-relacionar las diversas secciones derta ob
y solo tienen resonancias en las memorias conssiensubconscientes del publico lector u oyente.

Las repeticiones y las asociaciones si adquierarimportancia en la lectura de esta obra en la raane
de lectura de re-creacion, tipica de la Edad ME8ia.

Segun la autora, los pecados capitales adquierearéateristica organizadora de la
obra, siendo la teoria de la interrelacion, o dretewamiento aplicable mediante estos
episodios. El entrelazamiento funciona no solo iaélndel tema principal de los pecados
capitales, sino que encontramos el mismo modeld der los motivos simbdlicos, o las frases
repetitivas. Loexemplamediante las fabulas repiten los personajes deallica del lobo y del
leén, alegorias del orgullo, la gula, la ira, azando a los pasajes de los vicios diferentes.
La repeticion del pajaro, la cigliefia de «las rgnay Jupiter» (199-206), al inicio del primer
episodio de los pecados, forma una estructuralaircon el cuento que lo cierra, «mur, topo
y rana» (407-414). La simbologia, tanto de la digiieomo del milano, es clara: representa al
diablo mismad:®* Otros dos personajes del libro pueden asociarselcgiablo: Don Amor, el

personaje cuya acusacion abre la trama e introelutama de los pecados capitales, y Don

1%J0se Miguel Martinez Torrejonp. cit.,p. 358.

%Angel Gémez Romero, “Cuarentzastigationesal Libro de Buen Amor’ eHumanista University of
California Santa Barbara, 24, 2013, pp. 657-671.

!873uan Ruiz Arcipreste de Hitap. cit.,p. 21, v. 46 a.

18 puise O. Vasvari Feinberg, «Comparative cultutaties and Paremiology: A case studyLifro de Buen
Amors», En: Marie Sol-OrtolaAliento N°2 - Corpus anciens et bases de donriéascy, Presses universitaires
de Nancy, 2012p. 7.

1%Mary-Anne Vetterling,op. cit, pp. 243-244 La autora menciona varios inten®slefinir el fenémeno, de
Americo Castro y el «deslizamiento», a Maria Ro$adé y el «zigzagueo», Cezar Real de Riva y la
«intercalacion» y «reiteraciones y enlaces a disaan John Degenais «amplia red intertextual».

bid., p. 248.

¥Mary-Anne Vetterlingop. cit, p. 246.
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Carnal, el personaje del episodio alegérico deutdhd entre dos conceptos opuestos de la
liturgia medieval. El primer personaje viene acwsadel segundo castigado, hasta que los
dos, Don Carnal el sabado de Gloria, y Don Amd?dacua, aparecen en el triunfo, descritos
como los emperador€ La ironia cierra el tema.

El trasfondo del tema de los pecados representdebate del Medioevo entre dos

conceptos opuestosypiditasy caritas®*

El concepto deupiditascomprende la codicia, el
deseo ardiente de poseer lo que uno no tiene,slamdiz de todos los males. Este concepto
se elabora mediante el episodio de los pecaddslesp en su sentido estricto de los placeres
carnales, sobretodo el deseo de la concupiscanegallevan a la destruccion moral y fisica
del pecador. Este deseo esta definido varias vem®® caracteristico de la naturaleza del
hombre, para justificar el punto de vista de Juaiz.RSegun el autor los males provienen del
pecado de la lujuria, que es propio de los serasahas. El paradigma del autor, introducido
en el prélogo en prosa, viene repetido en varigsods del libro, encadenados entre si con
el tema central, expuesto al inicio. De tal mo@ogstructura del libro no es un conjunto
incongruente de las ideas y los textos preexigersi®o una estructura compleja, cuyas
secciones se refieren al tema del prélogo. Lossigegamas se entrelazan también entre si, en
el nivel semantico y verbal, como opina Vasvari telpariciones constantes de los mismos
grupos de palabras e ideas, la digresion sobr@doados mortales es un sermén popular
parddico que, mediante un divisio extra en formawmerosogxemplarepite estos mismos
temad®.

Otra técnica de estructurar la obra es la consiajgm de los conceptos opuestos en el
texto, previamente estableciendo la estructuraleprd@ogo. El dialogismo resulta ser el
principio clave de la obra, pero segin VasVarambién lo es el enigma, la disputa, la
antitesis y la paradoja. El principio se respetiaeleepisodio de los pecados capitales, donde
la yuxtaposicion de los deseos carnales, del agmsusl, que se opone a la condena, o aun
mas radical: la muerte. La interpretacion de laritha entre el Arcipreste y Don Amor sigue
siendo un misterio. La extension del episodio habldavor del papel importante que
desempefia en la obra. Aun mas fuerte es el «er@relanto» del episodio y la obra. La
acusacion de Amor de ser la fuente de los pecamtgacde dos voces yuxtapuestas al nivel

semantico: la voz moral-didactica y la desilusiangdengafiada por el andf.La primera

2Juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 302, vv. 1211 a-d.
193 ouise O. Vasvari Feinbergp. cit, p. 177.

¥bid., p. 177.

9bid.

9bid., p. 178.
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declara la superioridad de las virtudes, mientias|lg segunda lleva un matiz sarcastico. La
acusacion de amor de ser la causa del pecado peodie la incapacidad de obtener lo
deseado. En otras palabras, la queja del protagamisse inspira en sus preceptos morales,
sino de su frustracion. La ironia del episodio yawsda respuesta de Don Amor. Su consejo
para lograr el amor de la doncella es tener megliga caer en la trampa de los pecados. En
otras palabras Don Amor se refiereaahor ordenadpamor cortés, por oposicion @enor
inordinatus, loco amor. De tal modo, la estructura circular sactuye — el protagonista
comete el pecado debidoahor inordinatusmientras que Don Amor le aconseja de evitar el
pecado para tener éxito. La estructura circula ksvez la causa central de la capacidad del
texto de incorporar varios episodios, sin interrimgcausalidad del progreso de la trafffa.
Por lo tanto, el texto de la obra es una estrucibrerta al dialogo no solo intertextual, sino
meta-textual. Es decir el autor cuenta con lasiasimnes consientes y subconscientes del
lector, su conocimiento y experiencia, que compléadectura de la obt®. El autor mismo
ha creado una composicion abierta, por lo cual boydia es imposible aprobar la
proveniencia de todas las partes a Juan Ruiz. Ylagyaa que «elibro pertenece a aquellas
narrativas perversas de la temprana produccioratiéevernacula que satiriza o mezcla las
convenciones genéricas, por lo cual no cabe aglsigmaciones genéricas convencionalés.»
Tal estructura, junto con la técnica de entrefaeato, forma un texto completamente
opuesto a un hilo argumental lineal. Por estascteniaticas, para el lector moderno la obra
resulta dificil de leer y entender. Otra causaadeproblemas interpretativos es sin duda el
eclecticismo en utilizar los modelos preexistengeseferencialidad y el valor metaférico del

texto.

19%Esther Martinez, «La estructura circular Hélro de buen amor, En: Juan VillegasActas del XI Congreso
de la Asociacion Internacional de Hispanistédsociacion Internacional de Hispanistas, Irvidel. 5, 1994., p.
30. Autora desarrolla una teoria mas compleja @stiauctura circular del libro.

%8juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 27, w. 70 a-b.

199 ouise O. Vasvari Feinbergloc. cit «l have proposed elsewhere that it exemplifies #xtremely
heterogeneous nature of some medieval texts, deaimm by permeability of generic boundaries and
intertextual relationships that cross generes».
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8. Conclusion

¢Fue en realidad didactico el propésito del libg&?puede considerar que la lucha
entrecupiditasy caritas’™, el idea permanentemente presente en la Edad MetigdAmor
como el origen de todo pecado, aqui toma una @osicferior, siendo el pretexto para hablar
de otra cosa. El acento esta en la mera experipecsonal del autor, y en sus reflexiones
satiricas sobre la sociedad, la iglesia, la vidadna. Lo que esta en el foco es la critica que
fue intercalada en una obra sobretodo complejanaleera que el libro se divulgd bajo el
disfraz de un género didactico. Para interpretabla nos enfocaremos en dos caracteristicas
especificas de la obra. La primera es el virtuosishe componer un texto coherente
tematicamente con una variedad de materiales isten cuanto a la forma y el contenido.
El Libro consta de un rama vasto de temas y episodios cormpencia distinta, de la Biblia,
la Antigledad romana, hasta lo folclorico y popuel Medioevo. Existe una pluralidad de
tonos que varian entre el festivo, religioso, seffonico. Formalmente el libro esta
compuesto por los versos de la cuaderna via, jeteggélas estrofas de doce versos. El autor
era capaz de intercalar los sermones, las seasniils cuentos amorosos, las composiciones
liricas, losexemplay las fabulas en una obra Unica. Probablementpdkdbras de Vasvari
encuadran mejor el caracter de la obra

El grado de exsuperatio, al igual que la decidal&fde l6gica del episodio entero, sugieren

gue en toda intencion doctrinal, moralizante yasgriedaria subordinada para Juan Ruiz y su

auditorio a la parodia festival humoristica demteola tradicion medieval de irreverencia frente

al ritual religioso diario. Tal irreverencia ha sidlemostrada por la existencia, en los

espectaculos publicos, carnavales y mercados, wgs@ines parodicas de todos los ritos y

ceremonias de la iglesia, tales como himnos pamédicredos, liturgias, salmos, epitafios, al
igual que de reglas monasticas, decretos y erg$cbclesiasticas y, como hemos visto en el

LBA, de sermones cultos y popularzé)%.

A pesar de un esquema tan complejo, Juan Ruiz erdepiel argumento, todas las
composiciones en si, aunque sean de cierto putépémdientes del texto, también funcionan

perfectamente como un organismo compacto entre si.

209 puise O. Vasvariop. cit, p. 22.
Ybid., p. 178.
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Otro rasgo especifico delbro es la postura humanista, donde el Dios ya noess&
centro de atencidn, y el autor es consciente dadividualismo, firma la obra, y narra las

experiencias personales, dandoles un valor indivigpersonal.

Fizvos pequefio libro detesto, mas la glosa
Non creo que es chica, antes es bien grand prosa,
Que sobre cada fabla es entiende otra cosa

Sin la que se alega en la razén fernf8%a.

El verso revela el hecho de que la obra es ampdpigue tenemos que interpretarla
profundamente, teniendo en cuenta la parodiaptdar el sarcasmo vy la critica. Las fabulas
y los exempla las alegorias y los simbolos son usados por ter @on gran maestria en
disfrazar esta critica y opinion suya, que en ladcEMedia habrian sido censuradas si
hubieran sido escritas abiertamente. Es una padmdla literatura religiosa didactica, es un
triunfo del intelecto sobre la mentalidad cerradagida por la doctrina de la iglesia. La
ingeniosidad yace en el hecho de que el libro fivelghdo y conocido en la sociedad
medieval. El Arcipreste de Hita engafo a las adéaies, riendose de las mismas, divirtiendo
al publico con algo tan “efimero” como una vida lama. La ambigledad y la polisemia son
otras caracteristicas del libro, asi como advisuwtn Ruiz:

Do coidares que miente dize mayor verdat:
en las coplas pintadas yaze grant fealdat;

dicha buena o mala por puntos la juzgat,

203
las coplas con los puntos load e dendtat.

Para concluir, y subrayar la idea de que lo quel®8 Arcipreste fue escrito desde
una perspectiva cercana al humanismo, acabo astectan la cita de la introduccién, quizas
la Unica parte de la obra incuestionable, que nia @arodia o la burla, sino la advertencia
sincera del autor hacia al lector:

“Intellectum tibi dabo...”?%

22juan Ruiz, Arcipreste de Hitap. cit, p. 423, w. 1631 a-b.
23bid., p. 27, w. 69 a-b.
9bid., p.5, w. 1-2.
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