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Govorne interpretacije Segrta Hlapica

U radu analiziramo interpretativna &itanja Cudnovatih zgeda Segrta Hlapica. Ulomke iz
snimki dvadesetero interpretatora (dvaju glumaca i 18 studenata) prezentirali smo slufateljima
koji su procjenjivali koliko su pojedini interpretatori izraZajni, imaju 1i ugodan glas, imaju li
razgovijetnu dikciju te svida li im se izvedba. U radu usporedujemo na koji nadin interpretatori
ostvaruju tekstualno jaka afektivna mjesta koja izraZavaju emociju radosti i bijesa. Interpretatori
&ija je govorna interpretacija ocijenjena vrlo izraZajnom, tekstualno afektivna mjesta ostvaruju
koristeéi znatno dulje stanke razdvajanja te stanke isticanja, §to rezultira ukupno sporijim .
tempom. Najbolje ocijenjeni interpretatori imafu kraée sintakti¢ko-logicke cjeline te se koriste
tonskim i intenzitetskim gradacijama. U intonacijskim jedinicama veéinom imaju silazne tonske
obrasce, ali ik poetiziraju; na posebno afektivnim mjestima disritmiziraju ih visokim ili ravnim
tonom. Govorne interpretacije koje slufaéi ocjenjuju ni%im ocjenama nemaju stanke isticanja,
imaju krade stanke razdvajanja, brZi tempo te znatno manje tonske i intenzitetske varijacije.
Analiza pokazuje da se slufatima vige svida I tzv. laZna izraZajnost” koju karakteriziraju visoki
intonacijski podetci, nego neizraZajno, reanga¥irano, distancirano &itanje malih intonacijskih
raspona. Analiza prozodijskih sredstva upuéuje na zakljudak da neprofesionalni interpretatori
lak$e stvaraju govornu sliku radosti, nego sliku bijesa.

Kljune rijefi: Brii¢-Mazurani¢, ditanje naglas, djefja knji¥evnost, emocije, govorna
interpretacija, interpretativno ¢itanje, prozodija

Interpretativno Citanje u nastavi

Veliki dio nastave materinskog jezika bavi se itanjem i obradom knjiZevnih
tekstova. U razredu tekst glasno &ita najéede nastavnik, ponekad itaju i udenici, a
katkad se uéenicima reproducira snimka u kojoj tekst interpretiraju glumei. Rosandi¢
istice veliku primjenu Citanja naglas u nastavi knjifevnosti ,.na svim stupnjevima
gkolskog sustava® (Rosandi¢ 2005: 177} i razlikuje nekoliko podvrsta £itanja naglas:
interpretativno &itanje, scenski govor, recitiranje i itanje pe ulogama (cit. dj.; 178).
Polazimo od pretpostavke da izraZajnost govorne interpretacije utjede na metivaciju za
sluanje, a time i na razumijevanje teksta. Buduéi da je nastavnik model prema kojem
udenici oblikuju svoje govorne i jeziéne kompetencije, on treba biti vrstan govornik i
dobar interpretaior.
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»Segrt Hlapic* od Sudnovatog do Sudesnog

Glasno ¢itanje, s obzirom na kvalitetu govorne interpretacije, moZe se podijeliti
na Cetiri stupnja: &itacko, spikersko, minimalno interpretativno i dobro interpretativno
gitanje (Skarié 2003: 51). Dobro interpretativno &jtanje ima nekoliko slojeva: pravilno
impostiran glas, dobru dikeiju, standardne naglaske, razumijevanje sadrZaja teksta
koje se ogleda u logi€nosti interpretacije (logicki naglasci, stanke, prikladni tempo i
intenzitet), odnos Citatelja prema tekstu (ozbiljan, neozbiljan, svedan) i iskazivanje
emocija (radost, tugu, ljutnju i druge). Ono zvuéi kao prirodan govor, uvjerljivo jei
usmjereno na publiku. Dobro interpretativno &itanje odlikuje se ekspresivno$éu izraza
koje ukljutuje svjesno vladanje svim prozodijskim sredstvima, a to su, prema Skaricu
(1991: 284-—305): ton i intonacija, intenzitet, tempo, stanke, ritam, nain izgovora
glasnika, boja glasa, spektralni sastav glasa, govome modulacije te mimika i geste. Za
lingvisti&ki termin prozodija i prozodijska sredstva u metodici nastave i u ud?benicima
hrvatskoga jezika najécSée se rabi naziv vrednote govorenoga jezika, koji je u stilistiku
uveo Petar Guberina (1952) i koji je uZi od termina prozedija. Guberina vrednote
govorenoga jezika dijeli na akusticke: intonacija, intenzitet, tempo, pauza i vizualne:
mimika, geste i stvarni kontekst.

Metodi¢ka pravila o interpretativnom gitanju naglas u ugiomici (Rosandié
2005: 180) upucuju nastavnike na temeljitu pripremu interpretativnog &itanja, na
kontinuitet itanja te na stojeéi stav i umjerene kretnje za vrijeme ditanja. Priprema za
interpretativno &itanje ukljuduje obiljeZavanje pauza, tempa i intonacija, a neke &itanke
sadrZe i tekstualne upute, tj. opis &itanja (cit. dj.: 179). Interpretativnim é&itanjem
iscrpno se bavi Novakovic (1980) u knjizi Govorna interpretacija umjetnickoga teksia

koja moZe nastavnicima pomoéi u priprema govornih interpretacija raznih knjiZevnih

rodova i vrsta.

IstraZivanje koje je ispitalo stavove udenika gimnazijalaca prema £ovornoj
interpretaciji teksta (Crnkovié-Nosié 2008) pokazalo je da su udenici itekako svjesmi
vaZnosti govorne interpretacije teksta, Rezultati ankete pokazuju da 90 % ucenika smatra
da kvalitetna govorna interpretacija teksta ima znagenje jer: ,,budi interes za knjizevni
tekst i autora, pomaze uéenicima da ,,bolje razumiju knjiZevni tekst, ~obogacuje emacije
slusatelja®, ,,daje liepotu tekstu®, ,,razvija kulturu govorenja i sluanja“ i sl. (cit. dj.; 131).
Anketa pokazuje kako je 72 % ulenika svjesno da kvalitetna govorna interpretacija
pridodaje knjiZevnom tekstu vrijednost koju tekst nema kad se &ita u sebi, a 55 % ugenika
daje prednost sluSanju interpretatora nad osobnim itanjem (cit. dj.: 132).

Iako nam se moze &initi da glasno interpretativno &itanje nije posebno zahtjevna
vjeStina, svatko tko se oku$a u toj viedtini osvijestit ¢e izazove toga umijeca: od
ortoepske pravilnosti do izraZajnosti. Tonko Lonza, profesor scenskoga govora na
Akademiji dramskih umjetnosti, kaze: ,,QOrganizirano protitati neki tekst ¢ini se na prvi
pogled jednostavnoe [...] ali se iz prakse vidi da to bag i nije tako, ve¢ da — naprotiv
— Citanje u smislu prepoznavanja i govornog organiziranja tude misli &ini znatnih
poteskoca: tesko je u mrtvilu tudega slova posuditi Zivot vlastitoga: govora” (Lonza
prema Rosandi¢ 1975: 110).
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Buduci da je govor jedno od temeljnih sredstava glumatkog izraza, logiéno je
ofekivati da glumacka govorna izvedba moZe ostvariti izraZajniju i kvalitetniju govomu
interpretaciju knjiZevnog djela od nastavnike interpretacije, no zanimljivo je analizirati
u ¢emu se one razlikuju. Podbeviek (2006) je usporedila govorne izvedbe slovenskih
nastavnika (tzv. ,.8kolske interpretacije”) i govorne izvedbe glumaca (tzv. Humjetnicke
interpretacije”) te zakljucila da je glavna razlika u koliéini i jatini uporabe prozodijskih
sredstava te u ortoepskoj pravilnosti. Nastavnici u govornim interpretacijama
prozodijska sredstva koriste preteZno u svrhu ostvarivanja sintaktitko-logitkih cjelina
1 nemaju izraZenu afektivnost, dok giumci u interpretacijama ,[...] naruavaju logiku
sintakse te stvaraju iluziju prirodnoga govora i imaju izrazito nagladeru afektivnost®
(cit. dj.: 304). o T

U sklopu istraZivanja interpretativnog &itanja u nastavi medu uéiteljima razredne
nastave proveli smo anketu.! U anketi je sudjelovalo ukupno 206 ugitelja razredne
nastave svih generacija iz 16 hrvatskih Zupanija. Zanimalo nas je koliko ugitelja u
nastavi rabi zvudnu knjigu Cudnovate zgode Segrta Hlapitau kojoj tekst interpretativno
gitaju Mira Bosanac i Dubravko Sidor (izdana u Slavonskom Brodu 1997.) jer éemo u
radu analizirati t¢ govomne interpretacije. Anketa pokazuje da tu zvuénu knjigu poznaje
1 u nastavi koristi 7.8 % ugitelja. Osim navedene, postoje jo¥ dvije zvugne knjige
Cudnovate zgode Segrtq Hlapiéa za koje anketom nismo provjerili uéestalost koristenja
u nastavi. Vjerojatno neki ugitelji u nastavi koriste dramatizirano djelo? koje je starije i
dostupnije, a zbog dinami¢ne izmjene glazbenih i govorenih dijelova te glumljenja po
ulogama zasigurno lak8e privladi pozomost i duZe moZe odrZati pa¥nju udenika. Treda
zvuéna knjiga Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa dostupna je kao zvuéni zapis Hrvatske
knjiZnice za slijepe.

U radu éemo analizirati govomne izvedbe Cudnovatih zgoda Segrta Hlapiéa ukupno
20 interpretatora (dvaju navedenih glumaca i 18 studenata). Pretpostavljamo da ée se
izraZajne od manje izraZajnih govornih interpretacija najvide razlikovati u govornoj
afektivnosti, 1j. nacinima ostvarenja emotivno nabijenih dijelova teksta. Cilj je rada
analizirati prozodijske razlike govornih interpretacija najvedeg i najmanjeg stupnja
izraZajnosti.

Anketiranje je provedeno u oZujku 2013. godine elektronickom podtom. Anketa je sadriavala 17
pitanja i cbuhvatila je tri tematska podrugja: uporabu zveénih snimki govornih interpretacija u
nastavi, itanje naglas u razredu i uéenje govorne interpretacije. U ovom radu prezentiramo samo
odgovor na pitanfe o koristenju zvuéne knjige Cudnovate zgode Segria Hlapiéa, a ukupne rezultate
ankete objavit emo u zasebnome radu. Zahvaljujeme svim uéiteljima koji su sudjelovali u ovoj
anketi te savjetnicima Agencije za odgoj i obrazovanje, osobito Jadranki Domazet, dr. sc. Kati Lucic
i [gora Rukljau na pomoci u provodenju ankete.

* Dramatizitana verzija Cudnovatih zgoda fegrta Hiapida na gramofonskim plofama izdana je
1982., a na CD-u je dostupna od 2004. godine. Glazbu je skladao Pero Gotovac, reirao je Ladislav
Vindakifevié, stihove je napisao Ivan Kugan, a uloge su tumagili glumei: Hiapica Dusko Valentic,
Gity Miljenka Androié-Vlajki i dr.
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Segrt Hlapi¢“ od éudnovatog do éudesnog

Afektivnost i poeti¢nost

Kad -dobar govorni interpretator &ita naglas, njegovo nam ditanje zvuéi kao
govorenje, kao izricanje vlastitog smisla. Za takvu se govornu interpretaciju kaZe da
Je izraZajna, ekspresivna i u njoj interpretator svoje emocionalne doZivljaje upuéuje
sluSatelju u Zelji da na njega djeluje impresivno. Afektivnost se definira kao cjelokupan
raspon Cuvstvenih dofivijaja (Anié i dr. 2003; Petz 2005), tj. kao svojstve pojedinca da
na sve rove situacije snaino Cuvstveno (emocionalno) reagira (Anié i dr. 2003). Veé je
Amistotel (T1, 1, 8) prepoznao da su emocije koje se izazivaju kod sludatelja (tzv. patos)
Jedan od tri temeljna nadina uvjeravanja (vz logos, 1. razumsku komponentu teksta, i

etos, tj. vjerodostojnost govornika), pa su prvi opisi emocija utkani u temelje retorike.::

Pocgetkom 20. st. §vicarski lingvist Charles Bally, u okviru tzv. afektivne stiIistiké,
proucavao je verbalne nadine izraZavanja afektivnosti i utvrdio da afektivan izraz
teZi redukciji jeziéne organizacije, da pojednostavljuje sintaksu te da se u afektivnom
izrazu re€enice krate, pa se &esto koriste elipse i jog drastiénija kradenja izraza sve do
uzvika i do neartikuliranoga krika. Bally tvrdi da Je Coviek ponajprije afektivno bice
i da govorom ne moZe izraziti samo svoje misli, tj. da je afektivnost toliko jaka da se
govorom prvenstveno izraZavaju osjecaji (Bally prema Vuleti¢ 2006: 15). Medutim,
Bailyeva je afektivna stilistika dio prou¢avanja opéega jezika, a ne knjiZevnosti i za
raziiku od spontanog afektivnog izraza, pisac svoj jezik upotrebljava svjesno, namjerno,
ba¥ kao 3to i govorni interpretator namjerno stvara izraz neke emocije. Dakle, ako se
Zeli razlikovati afektivno od poetskog, treba utvrditi postoji li namjera. Primjerice, kad
interpretator giumi bol ili strah, taj bol ili strah nisu afektivni izrazi Jer ne kazuju da tog
interpretatora ba§ tada nesto boli ili da se nedega boji, nego on stvara taj izraz/sliku bola
ili straha i zato je to poetika, a ne afektivnost u govoru (Skari¢ 2003). Tako afektivnost
interpretatora nije spontana, neposredna, nego je poetski &in. Kada afekfivnost zvudi
neiskreno i laZno, kada emecije djeluju prenagladeno i lofe odglumijeno, rabimo
pojam afektacija i patetika (cit. dj.: 103). Jedna od moguéih poetika interpretacije
umjetni¢kog proznog teksta jest da te#i slici prirodnoga, spontanoga govora. Qvisno o
cilju nastavnoga sata u kojem se glasno Sita i obraduje knjiZevni tekst moze se mijenjati
poetika i koli¢ina afektivnosti govome interpretacije.

Afelktivnost u tekstu

Da bi se mogla posti¢i dobra govoma interpretacija koja ukljuéuje izraZavanje
afektivnosti, potrebno je da tekst bude oblikovan tako da omoguéi izraZavanje osjecaja.
U analizi emotivnih koncepata pronadeno Je 558 rjeti u engleskom jeziku koje imaju
emotivne konotacije, a popis rije¢i kbjc eksplicitno opisuju emocije u istraZivanjima
varira od 61 rije&i do 250 rijedi (Cowie i Cornelius 2003: 12). Prozni umjetnicki tekstovi
mogu biti manje ili vie pogodni za izrazavanje afektivnosti, a bududi da svi dijelovi
istoga proznoga teksta nisu jednako afektivno nabijeni, i unutar jednog teksta mogu
se pronadi dijelovi koji sadrie veliku koli%inu emocionalnosti i koji zahtijevaju vedi
interpretatorov osobni anga?man. Moschovaki, Meadows i Peilegrini (2007) analizirali
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su afektivna sredstva kojima se nastavnici koriste u glasnom izvedbenom &itanju,

"pa uz prozodiju, dramatizaciju i osobni angaZman interpretatora u posebnu skupinu

afektivnih sredstava na razini teksta uvritavaju dijaloge, upiine reéenice i rime. Kolenié
(2006) u svom istra¥ivanju leksika Cudnovatik zgoda Segrta Hlapiéa pronalazi da
Brli¢-Mazurani¢ afektivnost (Kolenié je naziva napeto$éu) u sludatelja/Citatelja postize
elementima koji su vi$e usmeni nego pisani, a da su jeziéna sredstva kojima se pritom
sluZi: izravno obracanje sluSatelju/Citatelju; frazemi usmenoga pripovijedanja (osobito
slikovite i duhovite usporedbe), poruke i mudre izreke te onomatopeje.

Afektivnost u govornej izvedbi

Afektivnost v glasnom Citanju intenzivno se proudava zadnjih desetak godina i
studije pokazuju da glasno &itanje koje sadriél emocionalnu, socijalno-emocionalnu
komponentu 1 osobnu interakeiju, kod interpretatora razvija i sve vecu Zelju za glasnim
¢itanjem te da takvo Citanje smatraju smislenijim, vrednijim (Wright 2011: 73),
Afektivnost se u govorn ostvaruje prozodijskim sredstvima (vrednotama govorenoga
Jjezika) medu kojima su najvaznija sredstva: intonacija, intenzitet, tempo, ritam, stanke,
boja glasa i nadin izgovora glasnika. IstraZivanja govornoga izraza emocije pokazala
su da postoji razumijevanje, tj. prepoznavanje emocije $ak i u sludajevima kad slu§ate‘1j _
uopée ne poznaje, kad ne razumije jezik-tekst (Vuleti¢ 2007). Vedina istraZivada opisuje
karakteristike triju prozodijskib sredstava: tona, intenziteta i tempa govora, a samo
neki navode i karakteristike glasa i izgovora, npr. laringalnu napetost i nacin izgovora
konsonanata. _

Emocije se definiraju kao doZivljaji izazvani nekom vanjskom ili unutarnjom
situacijom. Najlede se dijele na osnovne: radost, Zalost, strah, bijes, iznenadenje,
gadenje i izvedene emocije, kojih je mnogo 1 nije ih lako sistematizirati (Petz 2003).
U istraZivanju govornih interpretacija Segra Hlapiéa analizirat éemo samo tekstualna
mjesta i glasovne realizacije dviju éestih temeljnib emocija: radosti i bijesa. .

Jedoa je od temeljnih razlika izmedu interpretativnoga Citarja nastaviika i
interpretativnoga ¢itanja glumaca upravo u koliéini afektivnosti kojom glumacke
izvedbe obiluju, dok su izvedbe nastavnika afektivno skromnije. U veé spomenutom
istraZivanju, Moschovaki i dr. (2007) analizirali su afektivna sredstva kojima se
nastavnici koriste u glasnom interpretativnom &itanju: u kategoriji prozodije (koju
oni nazivaju infonacija) proutavali su stanke isticanja 1 spori tempo koji je takoder u
funkciji isticanja, dijagramske znakove kao §to su duljenje rije¢i kojima se oslikava
veliéina, duZina i trajanje; Saptanje ili pedizanje glasa za isticanje rijedi ili zadobivanje
pozornosti. Dramatizaciju nastavnici postizu uZivljavanjem u ulogu, promjenar_na u
glasu, a kategoriji osobnoga angaZmana pripadaju izrazavanja osobnog interesa uditelja
za tekst, izraZavanje zadovoljstva, uzbudenja, empatije ili tuge.

U istraZivanju koje smo proveli prou€avajuci razliéite govome interpretacije triju
potetnih odlomaka Cudnovatih zgoda Segrta Hlapica usredotodili smo se na afektivaa

nyesta v tekstu i njihova govormna ostvarenja.
307




.Segrt Hlapic* od udnovatog do dudesnog

IstraZivanje: Afektivnost u govornim interpretacijama §egrta
Hiapiéa

Cilf istrativanja

Na primjeru glumaékih i studentskih (buduéih nastavnigkil) interpretacija ulomaka
iz romana Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa Ivane Brlié-MaZurani istraZuju se elementi
afektivnosti i izraZajnosti govorne interpretacije umjetnickoga teksta. Na korpusu
od 20 govomih interpretacija provedena je slusna percepcijska procjena izraZajnosti
interpretatora. IstraZujemo koliko procjena ugode glasa i procjena razgovijetnosti
utjeée na dojam o izraZajnosti. Pretpostavljamo da su dvije profesionaine glimagke

* interpretacije izrazito izraZajne te se uzimaju kao ilustracija dobroga interpretativnog

ditanja, a u studentskim se interpretacijama ¥eli otkriti u kojim clementima najvise
odstupaju od dobrog interpretativnog &itanja, kako bi se pri poudavanju interpretativnog
Citanja buduéim nastavnicima mogla usmjeriti pozomost na prozodijske osobine koje
su vaZne u pripremi dobre govorne interpretacije.

Materijal i metodn

Iz knjige Cudnovate zgode Segrta Hiapica (Brlié-Mazurani¢ 1994) izabrani
su ulomei: Malim Citateljima (Uvod) te Segrt Hlapié¢ i Cizmice (iz 1. poglavlja Kod
majstora Mrkonje). Za analizu su uzete snimke dvaju profesionalnih glumaca Mire
Bosanac i Dubravka Sidora, koje su dostupne na zvulnoj knjizi na CD-u (Briié-
MaZuranic¢ 1997), i snimke govomih interpretacija 18 studenata razliditih nastavnigkih
smjerova Sveutili§ta u Zagrebu (studenti Odjela kroatologije Hrvatskih studija i
studenti nastavnickih smjerova Filozofskog fakulteta).’ Studenti su u listopadu 2012,
snimljeni u tonskom studiju Odsjeka za fonetikn Filozofskog fakulteta u Zagrebu, pa
Je tehnicka kvaliteta snimke studenata sli¢na kvaliteti snimke profesionainih glumaca.
Svi su studenti-interpretatori unaprijed bili upoznati s tekstom (dobili su tekst najmanje
dan prije) i znali su da ée ga trebati izra%ajno proditati (neki su unosili oznake u tekst:
podertali rijei, oznagili vertikalnim crtama stanke, oznagili naglaske). Prije snimanja
dobili su uputu da tekst trebaju proditati interpretativno, kao da ga Citaju uéenicima
treceg razreda osnovne 3kole. Izvedbe studenata, buduéih nastavnika i dvaju glumaca
{ukupno 20 stimulusa) procjenjivali su studenti diplomskoga studija s Filozofskoga
fakulteta (N=21) u kategorijama: izraajnost, glas, razgovijetnost | svidami se ocjenama
od 1 do 5. Na podetku istraZivanja dana su-dva stimulusa za vieZbu da bi se ispitanici
upoznali s nadinom provedbe cksperimenta. Trajanje stimulusa iznosilo jeod 28 do 35
sekunda. Stimulusi su pustani stu€ajnim redoslijedom i sadrzavali su najmanje jedno
tekstualno jako afektivno mjesto koje cksplicitno izraZava radost. Dakle, na korpusu
od 20 govornih interpretacija provedena je slu$na percepeijska procjena izraZajnosti
interpretatora.

* Zahvaljujemo studentima koji su dobrovoljno sudjelovali u ovome istraZivanju. Tmena studenata cije
su intetpretacije evaluirane ne spominju se u radu - kod prikaza rezultata imena interpretatora su
izmiSena, zadriavajuéi obiljesje spola govornika. :
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Na primjerima dijelova teksta u kojima se eksplicitno izra¥avaju radost i bijes
u izrazito izraZajnim i najmanje izra¥ajnim interpretacijama pomodu programa za
akusticku analizu govora Praat, analizirat ée se prozodijske dimenzije: stanke, intonacija
i intenzitet. Analiza prozodijskih elemenata u akustickim parametrima provest ée se
samo na krajnjim primjerima jake i slabe izraZajnosti te ée posluziti kao ilustracija.

Rezultati i rasprava

Procjena izrazajnosti interpretatora

Buduci da je afektivnost uske povezana s izra¥ajno$éu, najprije ée se ustanoviti
koje su izvedbe najizféiéjrﬁje, a koje najmanje izraZajne, a zatim opisati prozodijska
sredstva kojima se ostvaruje izraZajnost. Kao $to je i odekivano najbolju prosjetnu
ocjenu u kategoriji izraZajnosti (4,90) dobili su glumei D. Sidor i M. Bosanac. Usporedba
prosjeénih ocjena interpretatora (Tablica 1.) u kategoriji izraZainosti s prosjednim
ocjenama u ostalim kategorijama (svida mi se, glas i razgovijetnost) pokazuje da
najmanje variraju ocjene glumaca koji u svim kategorijama imaju ocjenu viu od 4,5
(oboje glumaca u izraZajnosti i razgovijetnosti imaju 4,90; a u kategorijama glas i svida
mi se od 4,52 do 4,67). Zanimljivo je da velik dio studenata u kategoriji razgovijetnosti
ima prosjetno jednu ocjenu vide od ocjene u kategoriji izraZajnosti §to upucuje na to
da imaju dobru dikciju. Najvecu razliku u ocjeni izrazajnosti i ostalih procjenjivanih
kategorija (razlika od 0,5 do 1,4) ima Igor: njegova izrazajnost je prosjeéna (3,50),
slufatima se svida (4,00), a glas (4,65) i razgovijetnost (4,90) su izvrsni, po glasu je
¢ak 1 bolje ocijenjen od glumaca. Ipak, zbog neangaZiranoga, neutralnoga, gotovo
spikerskoga Citanja, dobio je znatno niZu ocjenu za izraZajnost, a i manje se svida
slugateljima.

Prethodno istraZivanje govorne izraZajnosti (Pletikos Olof i V1agi¢ Duié 2013)
pokazalo je da osnovni ton i boja glasa imaju utjecaj na ukupni dojam o govornoj
interpretaciji: §to je glas niZega osnovnog tona, velih intonacijskih raspona i
uravnoteZenijega spektra, to se cjelokupna izvedba sluSateljima vise svida. Tu vezu
dokazuje vrlo visok koeficijent korelacije izmedu procjene glasa i kategorije svida mi
se {t=0,78), koji je i vedi od koeficijenta korelacije izmedu procjene izraZajnosti i svida
mi se (1 = 0,64), (cit. dj.: 427). IstraZivanje objektivnih zvuénih parametara glasa koji
utje€u na percepciju ugode glasa Varosanec-Skarié (1998a) dokazuje da sto Je glas vigi,
to se procjenjuje manje ugodnim ifi lijepim (cit. dj.: 97). Najljepsi muski glasovi imaju
prosjeénmu fundamentalnu frekvenciju (f,) 84 Hz (u rasponu do 70 do 107 Hz), prosjecno
ugodni muski glasovi 102 Hz, a ru¥ni muski glasovi 125 Hz (cit. dj.: 98). Najljepsi Zenski
glasovi imaju prosjeénu fundamentalnu frekvenciju (f,) 151 Hz, srednje ugodni 166 Hz,
a ruzni Zenski glasovi 185 Hz (cit. dj.: 102). Najbolje procijenjeni interpretator, glumac
D. Sidor ima prosje¢no najniZi fundamentalni ton koji iznosi 95 Hz, dakle u podrugju
koje se procjenjuje ugodnim, dok ostali muski interpretatori imaju prosje¢an osnovni
ton od 100 do 115 Hz, $to je priblizno u podrugju prosjedno ugodnih muskih glasova.
Profesionalna interpretatorica M. Bosanac ima prosjeénu fundamentalnu frekvenciju
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173 Hz, dok ostale interpretatorice imaju prosjeénu fundamentalnu frekvenciju od
189 do 241 Hz. Iako se vrijednosti prosjecne 0 u interpretativnom itanju ne mogu
u potpunosti usporediti s navedenim referentnim vrijednostima (Varo$anec-Skari¢
1998a) koje su zbog vrste testa (&itanje nefrikativnog testa) znatno niZe, ipak potvrduju
da se glasovi nife fundamentalne frekvencije procjenjuju ljepsima, pa se stoga vide
svidaju sluSaima te su bolje polazifte za dobru interpretaciju. -

Osim fundamentalne frekvencije, na percepciju estetike glasa utjele relativha
spektralna energija (Varofanec-Skarié 1998a, Varosanec-Skarié 1998b). Mutki Lijepi
glasovi imaju zna¥ajno vedu relativiu energiju od neugodnih glasova u podrugju do
300‘ Hz, a zna¢ajno manju u sredidnjim dijelovima spekira od 550 Hz do 3000 Hz,
dok kod lijepih Zenskih glasova raspored energije u spektru manje utjede na procjenu
kvalitete glasa (Varo$anec-Skari¢ 1998b: 28). lako parametre spektralne energije
nismo analizirali kod interpretatora, mo¥emo pretpostaviti da su spektralni obiik,
koji je karalfteristiéan za ugodne glasove, kao i ostale estetske informacije u timbru
(VaroSanec-Skari¢ 2005: 177-188) predispozicija govorne interpretacije koja ée se
svidjeti slugagima.

Medutim, kod veéine prozodijskih elemenata, primjerice kod intonacije, stanki i
tempa, tek njihova uskladenost sa sadrZajem teksta &ini pojedinu interpretaciju iznimno
dobrom ili IoSom. U daljnjoj analizi proutit ée se primjeri tekstualno izrajenc emocije
radosti i bijesa te u najboljim i najlosije ocijenjenim interpretacijama usporediti
prozodijska sredstva kojima se ostvaruju ova tekstualno afektivna mjesta.

‘Tablica 1. Liestvica prema procjeni izraZajnosti interpretatora (21 procjenitelj, ocjene
1-5) '

Dubravko Sidor

Vla$i¢ Duié i Pletikos Olof: Govorne interpretacije Segria Hlapica

Veronika 2,81 0,75 . 2,67 0,80 3,33 0,91 3,86 o6 | -

Napomena: Imena studenata interpretatora su izmigljena, nadjenuta su abecednim
redoslijedom prema ocjeni izraZajnosti interpretacije 1 odgovaraju spolu izvornog
interpretatora.

Analiza govornog izraza radosti

U istraZivanim poglavljima radost se izraZava ili daje naslutiti u brojnim dijelovima
teksta: Hlapié je bio malen kao lakat, veseo kao ptica, hrabar kao Kraljevié Marko,
mudar kao knjiga, a dobar kao sunce. A jer je bio takav, zato je srecno isplivao iz
mnogih neprilika. {...] Hlapié je bio jo§ malen kao lakat, a veseo kao ptica. Cijeli je
dan sjedio u poderanim hlacama i crvenoj kosulji na malom postolarskom stocu, koji je
imao tri noge, I cijeli fe dan zabifao klince u dizme i Sivao cipele. Cijeli je dan fuckao i
pievao kod posia. [...] Hlapi¢ je bio uvijek dobre volje, pa kad je vidio da mora nositi te
hlace, poceo se i sam Saliti. Kreketao je ,,kre-kre” kao Zaba kad god je obukao zelene
hiace. Slikovite usporedbe Geste su u romanu, u ovom ih kratkom ulomku ima ¢ak
osam. Unose Zivost u pripovijedanje, a njihovo nizanje stvara ritmi¢nost. Jednostavne
su, djeci razumljive, a kad se ponavljaju (malen kao lakat, veseo kao ptica) imaiju i
refrenski uéinak. U istoj su funkciji i ponavljanja dijelova teksta (cijeli je dan). Radost
Je eksplicitno izraZena rijeima: veseo kao ptica; sreéno isplivao; cijeli je dan fuckao i
pievao; uvijek dobre volje; poceo se i sam Saliti. Pripovijedatkoj Zivosti i afektivnosti
pridonosi i onomatopeja kre-kre.

Dubravko Sidor i Mira Bosanac radost su ozvugili. Iako interpretaciju percipiramo
samo sluhom, imamo dojam da se govornik ,,osmjehuje” i pretpostavljamo da su usne
namjeStene u spljodteni nacrtni oblik kojim se proizvode svijetli zvukovi (takvim
nacrinim oblikom izgovaraju se, npr. glasovi: i ¢, z, 5; Skari¢ 1991: 128). Stanke su
cedce i duZe traju nego kod manje izraZajnih interpretacija. Na Slici 1 koja je izradena
u programu Praat i prikazuje prozedijske elemente (infonaciju i stanke} dvaju izvedba
re€enice Hiapic je bio malen kao lakat, veseo kao ptica, hrabar kao Kraljevié Mavko,
mudar kao knjiga, ¢ dobar kao sunce ilustriramoe razlike najbolje ocijenjene (M.
Bosanac) i jedne slabije ocijenjene interpretacije (Branka).
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Elapié je bio malen kac lakal, veseo ko plica, hrabar kac Kraljevié Marko, mudar kao kejiga, 8 dobar kac sunce.

Slika 1. Intonacija i stanke u govornom izrazu radosti

Na Slici 1. na apscisi prikazano je vrijeme izgovorene redenice u sekundama,
a okomita isprekidana crta naknadno je ucrtana i pokazuje gdje su ostvarene stanke
koje razgrani¢uju logicke cjeline. U interpretaciji Mire Bosanac stanke razgrani¢enja
ostvarene su duljim trajanjem, a2 ona ostvaruje i dodatne stanke koje su u funkeiji
isticanja rijeci koja slijedi (hrabar|kao kraljevié Marko, a dobar|kao sunce). Najbolje
ocijenjena izvedba u kategoriji izraZajnosti (prosjetna ocjena 4,9) znatmo je sporijega
tempa (12,9 sekunda), nego slabije ocijenjena izvedba (prosjedna ocjena 4,0) koja traje
9,5 sekunda. Tekst je organiziran tako da se niZe pet poredbi, pri $emu se ponavlja
isti sintaktitki obrazac, pa interpretator u govornoj izvedbi lako upadne u zamku
ponavijanja istog ritmi¢kog i intonacijskog obrasca. Mira Bosanac ritmizira, ponavlja
silazne intonacijske obrasce, no blago mijenja visinu tona kojim podinje intonacijsku
jedinicu, a u posljednjoj sintaktitko-logitkoj jedinici ima dugu stanku ostvarajuéi
tako dvije govome intonacijske jedinice s visokim tonskirn naglaskom isticanja, od
kojih prva ima ravan zavrini ton u pridjevu dobar, éime se osobito jako istife zavrina
usporedba: kao sunce. Interpretacija Branke takoder je visoko ocijenjena u kategoriji
izraZajnosti (4,00) na $to zasigurno utjede pjevna intonacija, tj. veliki intonacijski
rasponi 1 ¢esti visoki intonacijski podetci, tzv. ,patetidni luk* (Tvas 1996), no njezina
interpretacija iako je izraZajna, dobila je prosjednu ocjenu (3,60) u kategoriji ,,svida mi
se”. Ovaj raskorak izmedu kvalitetne interpretacije (interpretacija koja nam se ne svida)
i interpretacije koja ipak jest izraZajna moZemo nazvati afektacijom ili patetiénom
izvedbom. Brankina interpretacija ima osobina dobre govorne interpretacije kao $to
su dijagramski slikoviti znakovi, npr. veli¢inu oslikava izrazitim duljenjem naglasenog
vokala (duuge, veelika), a glagol fudkao ostvaruje iznimno visokim tonom i dulji
naglaSeni vokal (fuuckao). Uzivljena u interpretaciju, umjesto vrlo tvrda srca izgovara
vrlo, vrlo tvrda srca, oito u nastojanju da intenzivira opis majstora Mrkonje. Branka
ostvaruje vrlo pjevne intonacije i ozvucuje radost, pa kad je slufamo, imamo dojam da
govori s osmijehom na ticu. Medutim, umjesto da ponekad na krajevima intonacijskih
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jedinica spusti ton, Branka zadrZava visok ton zbog kojeg, kao i zbog prekratkih
stanki izmedu intonacijskih jedinica, upada u zamku monotonog ponavljanja poredbi,
pa njezin izraz radosti zvuéi neuvjerljivo, ,laZno izraZajno“, Prethodna istraZivanja
akusti€kih korelata radosti pokazuju da je karakterizira visok ton, jak intenzitet i brz
tempo (Vuleti¢ 2007); poviSen ton, skokovite promjene, pojacan intenzitet i brz tempo
(Scherer 2003), visok ton i jak intenzitet (Bezooyen 1984); visok ton, velik raspon,
brz tempo i kratke pauze (Jovigié i dr. 2003). Ovo istraZivanje govorne interprefacije
ne potvrduje sasvim rezultate prethodnih istraZivanja, vec pokazuje da se radost moZe
izraziti i vrlo sporim tempom i umjerenim intonacijskim rasponima.

Najni#u prosjeénu ocjenu u kategoriji izra¥ajnosti (2,67) dobio je Zeljko. U glasu
toga inferpretatora éuje se podrhtavanje glasa — tremor (naziva se jos i tremelo), a
definira se kao treperave promjene jakosti glasa® (Skari¢ 1991: 302). Analiza
snimke u programu Praat pokazuje da Zeljko u rijetima s dugim naglasenim vokalom
ima vrijednost shimmera izmedu 0,448 i 0,614 dB, §to je znatno vece od praga za
patologki shimmer koji iznosi 0,350 dB (referentna vrijednost prema programu Praat
i Multidimensional Voice Program) te potvrduje sludni dojam wvelikih amplitudnih
modulacija zvuka. Opéa semantika tremola je strah, trema i slabost (Skari¢ 1991: 302),
pa se kod Zeljka moZe pretpostaviti da je vierojatno uzrokovan tremom (zbog studijskih
uvjeta snimanja, nepripremljenosti...} i zbog kojeg interpretator prenosi emociju
straha i nesigumosti, iako se u ulomku koji ¢ita eksplicitno izraZava radost. Zeljko
nije u moguénosti nadzirati takvu karakteristiku glasa, on je nehotimigno odafilje, a
emocionalno stanje u kojem se nalazi onemoguéuje mu prenoSenje radosti koje donosi
tekst. Ton njegove izvedbe je nizak, nema skokovitih promjena tona ni pojadanja
intenziteta, a tempo je umjeren. Stanke su ostvarene na pogresnom mjestu, npr.: kince|u
¢izme 1 takve su sianke znak nepripremljenosti, interpretator ne zastaje zbog isticanja
ili ritmiénosti, nego zbog toga §to ga samoga iznenaduje tekst koii slijedi, pa je rijed
o stankama procesiranja. Nema ozvudenja smijeha. Veronika, koje je takoder niske
ocjene dobila u kategoriji izra%ajnosti (prosjeéna ocjena 2,81) gotovo sve intonacijske
jedinice izgovara sa silaznim zavretkom, pa zvuéi monotono i bezizraZajno. Nema ni
stanki isticanje, hego kao i Zeliko, zastaje samo kad zapinje.

Analiza govornog izraza bijesa

U sljedecim redenicama bijes je eksplicitno, tekstualno izraZen: Majstor Mrkonja
bio je dakle tvrda srca i vrlo nepravedan, pa je psovao i vikao na Hlapica kad god je
bio ziovoljan. [...] Kad je gospodin otifao, pocne majstor Mrkonja bjesnjeti i vikati na
Hlapiéa: ,, Ti si, nevaljalde, to skrivio! Ti lijenStino! Ti niStarijo! Ti si kviv da su éizme
tifesne!” Strasno je vikao Mrkonja. {...] ., Sjutra ées ih w vatru baciti. Neéu vise da vidim
tih dizama. “ Onda se okrenuo kao lav prema Hiapiéu i zagrozio mu se svojom velikom
Sakom i gromkim glasom: ,, Cizme ée izgorjeti, ali ti ée¥ mi, lijenitino, jos platiti za njih.
Bijes je najjade izraZen u upravnom govoeru, majstor Mrkonja bijesno vige na Hlapica i
obraca mu se zamjenicom # i pejorativnim vokativima: nevaljalce, lijenstino, niftarijo.
Jaki emocionalni odnos prema sadrZaju kodiran je i uskli¢nicima, éetiri kratke uskliéne
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recenice u kojima je izraZena ljutnja majstora Mrkonje nose vrlo jak afektivni naboj.
I pripovjedadica komentira njegovo vikanje prilogom strasne. Usporedba; kao lav u
furkeiji je oslikavanja stra¥noga majstorova nastupa, zagrozio mu se svojom velikom
Sakom i gromkim glasom, pa taj opis funkcionira kao didaskalija — uputa interpretatoru
kakvim glasom treba proditati ono Sto slifedi, pa ¢ak i kakvom se gestom to moze
popratiti. Dobar ¢e govorni interpretator ekspresivno izraziti majstorovie ljutnju, pa
¢e na sluatelja djelovati tako &to ée proizvesti slufateljevu ljutnju usmjerenu prema
majstoru Mrkonji, ali ée na impresivnoj razini u slusatelju izazvati i osjedaj tuge to je
Mrkonja tako zao i §to vide na Hlapiéa.

Alektivnost u izrazu bijesa moZe se prenijeti i preglasnim izgovorom vokala
_uz slabe konsonante (vikanjem); ali i obmuto, prejakim izgovorom konsonanatz uz
- priguSen vokal i upravo ga tako ostvaruju glumei u svojim interpretacijama Hlapica.
Vokali su utiSani, a konsonanti produljeni i istaknuti, pa njihov govor zvudi kao
siktanje. Pravu sliku bijesa tonskom i intenzitetskor gradacijom, staccato izgovorom
te izgovorom kao kroz stisnute zube koji postizu djelomi¢nim fiksiranjem donje
Celjusti. U glumadkim izvedbama: Setiriju redenica koje podinju zamjenicom ¢ (75 si,
nevalfaice, to skrivio! Ti lifenstino!. Tt nistarijo! Ti si kriv da su Cizme tijesne!) svaki
5¢ put naglaSava upravo zamjenica ¢ jer se njome izraZava jaka negativaa emocija
usmjerena prema Hlapiéu koja funkcionira kao Mrkonjina gesta, prstom pokazuje
na Hiapica i okrivljuje ga. Dubravko Sidor ostvaruje i gradaciju - svaki novi # negto
Je glasniji i viSeg tona od prethodnoga, pa se klimaks postiZe na posljednjem #i, u
recenici u kojoj je krivnja i eksplicitno izraZena: ¥ si kriv da su dizme tijesne! (Slika
2., gornji dio). Zeljko i Veronika, koji su dobili najniZe prosjeéne ocjene u kategoriji
izraZajnosti, neuvjerljivi su i u govornom izrazu bijesa. Ipak, u ovom je ulomku Zeljko
uvjerljiviji od Sare, njegov je tremor manje ¢ujan nego u ostvarenju radosti, bijes
izraZava jadim intenzitetom i isticanjem zamjenice (ali bez gradacije), za razliku od
Sare koja je tekstualno, eksplicitno izra¥eni bijes ozvutila kao da je izraz bez emocija
(Slika 2., donji dio). lako su joj stanke na dobrim mjestima i ima Jogi¢ne intonacijske
cjeline, Sarina je izvedba neizra%ajna, niZe uskliéne refenice bez isticanja, sa silaznim
intonacijskim zavriecima. U talovy mabrajanju, u kojem bijes raste jer se nitu (sve
jage i jate) optuzbe i negativne kvalifikacije, vlo neprirodno zvuéi ravan intonacijski
zavrietak koji je Veronika ostvarila u- redenici 73 lijenstino! Nezamislivo je da bi
tko u spontanom govornom izrazu bijesa ostvaric na tom mjestu ravnu intonacijsku
jezgru jer je ona tipiéna za nabrajanje (i djecji govor), pa tako izgovorena ta redenica
proizvodi upravo suprotan uéinak, smanjuje napetost i bijes te djeluje ravnodusno, kao
antiklimaks. Samoglasnike i suglasnike Veronika ostvaruje kao i inade, a intenzitet i ton
takoder su nepromijenjeni.
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Slika 2. Intonacija i stanke u govomom izrazu bijesa

Cini se da je govorni izraz bijesa teZe ostvariti nego govorni izraz radosti jer
su i ukupno najbolje ocijenjene izvedbe studenata — buduéih nastavnika u kategoriji
izraZajnosti {Ana i Branka) manje uspje$ne u govornem ostvarenju bijesa: koristile su
se samo nesto jatim intenzitetom. Upravo jak intenzitet navode i dosadagnja istraZivanja
akustiCkih korelata emocije bijesa, dok se oko drugih prozodijskih sredstava rezultati
istraZivanja ne podudaraju (primjerice, ton moZe biti visok i nizak). Navodi se da su
bijes specifini nizak ton i jak intenzitet (Vuleti¢ 2007); visok ton i velik raspon, neki
stogovi ostvareni jafim intenzitetom, konsonanti se jako zatvaraju, a vokali otvaraju,
velika laringaloa napetost (Williams i Stevens 1972); velika laringalna napetost, jak
intenzitet 1 opor glas (Bezooyen 1984); poviSen ton uz skokovile promjene, pojadan
intenzitet 1 ubrzan tempo (Scherer 2003); visok ton 1 velik tonski raspon, jak intenzitet
i brz tempo (Jovi&i¢ i sur. 2003). '

Zakljutak

Usporedba govornih interpretacija ulomaka s jakom tekstualnom afektivno$éu
pokazala je kojim su se prozodijskim sredstvima koristili interpretatori da bi postigli
afektivnost i koliko su bili uspfe#ni u ostvarivanju emocija glasom. Interpretatori koji
imaju veéu razabirljivost (5to ukazuje na bolju dikciju) i ugodnu boju glasa u prednosti
su jer ti prozodijski elementi imaju velik utjecaj na ukupni dojam o goveru, ali oni ipak
nisu dovoljni za dobru interpretaciju. Ni logitke stanke nisu dovoljne za izraZajnu,
afektivnu izvedbu. Analiza stanka, intonacije i intenziteta pokazuje da najbolje i
najizraZajnije govorne izvedbe tekstuatno afektivna mjesta ostvaruju koristeéi znatno
dulje logitke stanke i stanke i§€ekivanja, §to rezultira ukupno sporijim tempom te
tonskim i intenzitetskim gradacijama. Intonacijske jedinice n nizu imaju veéinom
silazne intonacijske obrasce, ali buduéi da su na posebno jakim afektivnim mjestima
disritmizirane visokim ili ravnim tonom, djeluju vrlo poetiéno. Neodekivano, rezultati
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analize pokazali su da su studentske izvedbe u kojima intonacije ne prate u potpunosti
logiénost teksta i koje imaju &este uzlazne intonacije te visoke infonacijske podetke
(tzv. pateti¢ne lukove} procijenjene kao izraZajnije i da se takve izvedbe slusateljima
svidaju vi§e od neizraZajnih. lako je rijeé o afekiaciji i pateti¢nosti, ipak su takve izvedbe
slugateljima prihvatljivije i vi$e im se svidaju od neutralne, bezizraZajne, tzv. monotone
izvedbe koju karakterizira bri tempo, rjede i krade stanke, mali intonacijski rasponf i
nizanje istih intonacijskih obrazaca. IstraZivanje govornog ostvarenja dviju temeljnih
emocija: radosti i bijesa pokazuje da su studenti, buduéi nastavnici, uspjedniji u
ostvarivanju pozitivne, nego u ostvarivanju negativne emocije. Stoga moZemo zakljuditi
da pri poudavanju govotne interpretacije i u nastavnickoj pripremi interpretacije
pozomost treba usmjeriti na uvjezbavanje interpretacije negativnih emocija, primjerice
bijesa. Ovaj rad pokazuje, §to je i odekivano, da su interpretacije Dubravka Sidora i
Mire Bosanac izrazito afektivne te da mogu biti izvrstan uzor utiteljima da usavrie
svoje interpretatorske mogucnosti. Zvuéna knjiga s tim inferpretacijama nastavnicima
moZe posluZiti i kao kvalitetan zvu&ni materijal u nastavi.
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Speech interpretations of Hlapic the Apprentice

In this paper, we analyse interpretative readings of The Sirange Adventures of Hlapié the
Apprentice written by Ivana Brli¢-MaZurani€. Passages from Hlapic the Apprentice were re;itd
aloud by 20 readers (two actors and 18 students). The recordings were assessed by .hsteners in
four categories: expressiveness, voice, diction perspicuity and subjective attitude, i.c. to what
extent the listener liked the interpretation. The purpose of this paper is to examine how some text
parts with strong affects, like joy and anger, were interpreted. The results revealed that the readers
whose delivery was assessed by listeners as the most expressive use much longer phrasal pauses
and pauses emphasising the following word, which rendered a slower tempo on the whole, and
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a greater range of intonation and intensity. Top-rated readers use shorter syntactic- logical units
and apply gradation of tone and intensity. The intonation units they use are mostly of falling tonal
patterns, but they make them sound poetical by dis-thythimising those very strongly affective
parts by means of replacing falling tones with high or flat tones. Readers whose delivery the
listeners evaluated with lower grades do not include emphasis, use shorter logic pauses, a faster
tempo, and significantly less notable variation in the range of intonation and intensity. The
analysis shows that the listeners prefer so-called “false expressiveness”, characterised by high-
pitch accents followed by a high boundary tone, to expressionless, unengaged and distanced
readings without affective expression, with a small range of intonation. The analysis of the
prosodic elements suggests that non-professional readers can more easily create a voice of joy
than a voice of anger.

Keywords: Brli¢-MaZuranié, children’s-literature, read-alond, reading style, interpretative
reading, speech expressivity, emotions, prosody
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