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1. Uvod

Uloga animalnih motiva u knjizevnosti oduvijek je bila znakovita imali oni
simbolizirajucu, politicku, religijsku ili ornamenatalnu ulogu. Sama popularnost takvih motiva,
kao 1 popularnost tematiziranja relacije covjeka i1 zivotinje, prisutna je i u modernoj knjizevnosti.
Kako bismo se uvjerili u to, dovoljan je i kratak osvrt na hrvatsko pjesnistvo 20. stolje¢a u kojem
veé 1 sami naslovi u sebi otkrivaju prisutnost zivotinjskih motiva. Autori zbirki kao §to su Crveni
konj, Od ranih do kasnih pijetlova, Vidrama vjerna, Snijeg i crna ptica, Cetvrta Zivotinja,
Golubice nad jamama ili Zivotinje iz Brehma prema Zivotinjama razvijaju razli¢ite odnose;
upotrebljavaju ih samo kao simbole, razvijaju bogatu zoomotiviku ili pak grade Citave bestijarije.
Osim Petra Gudelja ili Danijela Dragojevica, jedna od autorica koja na razini ¢itavog svog opusa
razvija znacajan i slojevit bestijarij je i pjesnikinja Marije Cudina rodena 21. studenog 1937. u
Lovincu, a preminula 25. rujna 1986. u Beogradu. Od samog pocetka objavljivanja radova u
Casopisu Polet pa do posljednjih, posmrtno objavljenih radova mnogo je toga u opusu autorice
evidentno iz njezinog odnosa prema Zzivotinjama bez obzira na to u kojem se kontekstu one
pojavljivale. Iako kao predmet prouavanja pomalo zanemaren, Cudinin bestijarij nije od
sekundarne vaznosti, ve¢ predstavlja zahvalan materijal na kojem se moze promotriti i objasniti
velik dio sredi$njih preokupacija njezinog nevelikog opusa. U ovom ¢e se radu, stoga, promotriti
kako Marija Cudina sustavno gradi svoj bestijarij, pri éemu ¢e se prikazati i njezino specifi¢no

osmisljavanje koncepta melankolije.



2. Opus Marije Cudine

Prva zbirka pjesama Marije Cudine, Nestvarne djevojcice, objavljena je 1959. godine u
zagrebackom Nolitu. Ve¢ i prije objavljivanja zbirke, u stihu najdjetinjastija sam, u agoniji,*
pjesnikinja je anticipirala okosnicu onoga Sto ¢e zauzeti srediSnje mjesto tematskog sloja
Nestvarnih djevojcica, uvoda u razradivanje iskustva tuge koje ¢e se u njezinom opusu odrzati do
samog kraja. Premda se ovu zbirku nazvati uvodom ¢ini nezahvalnim i nedostatnim, u relaciji s
ostalim autori¢inim ostvarenjima ona to zaista i jest. Potvrdu o iznimnosti tog prvog ostvarenja
mozemo prona¢i ve¢ 1 u ondasnjoj kritici koja autoricu pozdravlja kao krugovaskog
wunderkinda,? relativizirajuéi istovremeno prvi dio te sintagme. lako se pjesnikinja tematski
uklopila u niz pjesnickih ostvarenja koja su, poput Mihali¢eve ranije poezije, zaokupljena
egzistencijalistickom tematikom 1 negativnim propitivanjem ljudskog opstanka, ona se ujedno
izborila da je se iz tog niza i izdvaja.® Elemente kojima veé tada brani pravo na svoju autenti¢nost
neée napustiti ni u brojnim kasnijim fazama svojeg stvaralastva, ve¢ ¢e im dopustiti da u

potpunosti definiraju njezin umjetnicki credo.

Nakon objavljivanja zbirke Nestvarne djevojcice 1959., Marija Cudina je ve¢ 1963.
godine zbirkom Cad i pozlata u svojoj poetici napravila nagli zaokret. lako pjesme koje autorica
nakon 1959. godine objavljuje u Mogucénostima, Knjizevniku i Razlogu taj prijelaz prikazuju
postupnim,* neka se obiljezja s podetka stvaralastva ipak zauvijek napustaju. To potvrduju i djela
koja nastaju kasnije. Pustinja, objavljena 1966. godine u Beogradu, radikalizira nova obiljezja
kao i Tigar objavljen 1971. godine u Splitu. U istu se skupinu moze uvrstiti i autori¢ina
posljednja zbirka poezije Paralelni vulkani, objavljena 1982. u Zagrebu, a koja je, uz veé
objavljenu Pustinju i Tigra, okupila i cikluse Bazilisk, Leonidova Cibetka, Bestiarium, Paralelni
vulkani uz zavrs$ni, Trinaest, ciklus kratkih proznih (autopoetickih) iskaza. U ovu se skupinu
moze uklopiti i Poetika o0 bestiariumu, ciklus pjesama iz autori¢ine ostavstine, koji je zajedno s
Nozem punog mjeseca objavljen posmrtno 1989. I dok je zahvaljujuéi svojim prvim ostvarenjima
poput Mrkonji¢a, Dragojevica ili Horvati¢a bila hvaljena, ostvarenjima iz ovog razdoblja

stvaralastva Marija Cudina kao da je dijelom iznevjerila kritiku koja je samo zamisljala §to bi jo§

! Marija Cudina, ,,Pjesme izvan zbirki, u: Pjesme, 2005, str.236.

2 Usp. Dalibor Cvitan, , Marija Cudina-Paralelni vulkani”, Republika, 39, br.6, 1983, str.120.

% Usp. Hrvoje Pejakovi¢, ,Marija Cudina: Divlja dusa®, u: Prostor pisanja i ¢itanja, 2003, str. 83.
4 Usp. Sreéko Diana, ,,Poetski svijet Marije Cudine*, Moguénosti, X1, br.5, 1963, str. 500.
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mogla producirati ta pjesnikinja razradene stilizacije i pune forme.® Reakcije su na njezine nove
poteze tako bile podijeljene, djelomi¢no joj se zamjerala pretjerana retoriCnost i esteticka
dekorativnost® ili joj se upuéivalo kako pjesme odzvanjaju pateticnim akordima,” monotonijom

ili ponavljanjima.®

U biljesci koju je jednom prilikom sastavila o sebi, autorica je napomenula kako se u
jednom trenutku svojeg stvaralastva umorila od pisanja pjesama i objavljivanja ne bi li se okusala
u pisanju poema.® No, najveéi je odmak od pisanja stihom napravila u razdobljima u kojima je
objavljivala prozna djela od kojih se najvise istice roman Amsterdam. U tom romanu,
objavljenom 1975. godine, nastavila se baviti egzistencijalistickom tematikom nikada se ne
odricuci svoje duboke analiti¢nosti i melankolije. Posmrtno je izdan i autori¢in nedovrSeni roman
Noz punog mjeseca (1989) kao i roman Nevolje (2005) koji se, iako nisu smatrani najboljim
ostvarenjima ve¢ samo knjizevnim eksperimentima, nastavljaju nadovezivati na ve¢ poznate
tematske konstante njezinog opusa. Osim romana, prozom su pisana i dva djela hibridnog
karaktera, a koja takoder treba proucavati u relaciji s &itavim opusom Marije Cudine jer su oba
najveéim dijelom i autopoeticka ostvarenja. To je najprije Divlja dusa, djelo koje je bilo u
prijelomu kada je autorica 1986. godine preminula, a koje se kao skup poetski intoniranih kracih
proznih zapisa i eseja najées¢e odredivalo kao Zanrovski hibrid. Posmrtno je 2005. objavljeno i
djelo na kojem je autorica radila do kraja svojeg Zivota, Leonid Sejka. Knjiga za razgledanje, u
kojem je takoder objedinila niz zanrova ne bi li, govorec¢i prvenstveno o svom suprugu, slikaru

Leonidu Sejki, iskazala mnogo i o vlastitoj poetici.

5 Usp. Ivo Smoljan, ,,Pod svodom iracionalnog-da se izbjegne Zivot*, Republika, X VL., br.2-3, 1959, str.56.
8 Usp. Branimir Donat, ,,Retorika metafizicke poezije*, Kolo, VL., br.3, 1968, str.212.

7 Usp. Milan Komneni¢, , Pateti¢ni akordi Marije Cudine®, Delo, IX., br.12., 1963, str. 1580.

8 Usp. Dalibor Cvitan, ,,Marija Cudina-Paralelni vulkani“, Republika, XXXIX, br.6., 1983, str.120.

% Usp. ,,Biljeska o autorici®, u: Pjesme, 2005, str. 337.



3. Konstruiranje bestijarija u opusu Marije Cudine

Veé u prvoj zbirci Marija Cudina je u svoj motivski repertoar uvritavala motive raznih
zivotinja da bi njima kasnije nastanila gotovo sve svoje paralelne svjetove. Bogatstvo bestijarija
koji u svojim djelima postupno razvija potvrduju razne vrste zZivotinja od ptica (golub, slavuj,
labud, orlao, Zdral, albatros, pelikan, labud, gavran, galeb, lastavica, paun, kolibrié, ¢vorak,
vrana, kobac); morskih zivotinja (hobotnica, morska neman, ajkula, meduza, morska psina);
gmazova (gusjenica, zaba, zmija, pijavica, kornjaca, gusterica, zaba krastaca, glista, puz,
kameleon, dazdevnjak); kukaca (mrav, leptir, skorpija, pcela, skakavac, crv); glodavaca (mis,
skocimis, cibetka, hrcak, faraonski mis, lemur, Sismis); raznih zvijeri (hijena, tigar, lavica, lisica,
nosorog, gepard, kojot) pa do golim okom nevidljive amebe ili mitoloskih bi¢a koje takoder
ubraja medu zivotinje (faun, bazilisk, Zar ptica, azdaja, jednorog, inorog, vilenjak, vukodlak).
Duljinom ovog popisa kao da je djelomicno i legitimirana autori¢ina misao kako su Zivotinje

neizbrojive.©

| premda se autorica ideji analize svog bestijarija u djelu Divija dusa opirala smatrajuci ga
nepodesnim za logicko ispitivanje, analiziranje njegovog sadrzaja,*' nekoliko opéih obiljezja
bestijarija ipak potvrduje kako je svoj odnos prema Zzivotinjama gradila na odredenim

konstantama. Moguce je, stoga, izdvojiti tri osnovna obiljeZja bestijarija Marije Cudine.

Prva znacajka bestijarija je da funkcionira kao i ostatak njezinog motivskog repertoara.
Motivi se u autori¢inom opusu prema nacelu repetitivnosti rasporeduju po zbirkama u velikom
broju, Cesto iscrpljujuéi Se u znacenjima, ali i preosmisljavajuci se u brojim novim kontekstima.
Takav je odnos prema Zivotinjskim motivima posebno znacajan u zbirkama Nestvarne djevojcice
ili Cad i pozlata u kojima se preosmisljavanje motiva vrsi i u unutar same zbirke. S druge strane,
motivi kojima je u jednoj zbirci zadana znacenjska konstanta, ve¢ u drugoj zbirci mogu nastupiti

kao motivi izmijenjene semantike.

Drugo, Zivotinje se u djelima Marije Cudine mogu ostvariti na tri osnovna na¢ina. Prvo,
one se mogu pojavljivati kao vazan dio imaginarija te funkcionirati na motivskoj razini. Zatim se

mogu ostvariti kao paradigme da nam ukazu na nesavrsenstvo sveta i stvaranja,*? dok kao

10 Marija Cudina, ,,Unutarnji bestijarij*, u: Divlja dusa, 1986, str. 113.
1 Isto, str.123.
12 Usp. Danilo Kis, ,,Izgnanstvo i kraljevstvo Marije Cudine®, u: Homo poeticus, 1983, str. 110..
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koncepti mogu premasiti granice svojeg vizualnog identiteta i primarne simbolike. Zivotinjama-
paradigmama ispunjen je, primjerice, metafizicki pejzaz &itave zbirke Cad i pozlata u kojoj one u
agonalnom stanju potvrduju raspadanje zajedno s prostorom u kojem se nalaze. S druge strane, u
zivotinje-koncepte obi¢no je projicirana neka ideja pa one predstavljaju ¢itava tematska sredista
djela (Tigar, Bazilisk, Leonidova cibetka). I sam koncept Zivotinjstva autorica je posebno
detaljizira u Divijoj dusi tumaceéi ga u relaciji s konceptom duse. U Cistom Zivotinjstvu tako
izrazava kako se upravo u duhu Zivotinja nalaze cudnovate i poetici potrebne stvari,'® tumadeéi

pritom zivotinjske fantazme neizbjeznim djelom poetskih fantazmi.

Trece, autorica u bestijarij ukljucuje zbiljske Zivotinje, ali i fantasticne/mitoloske/izumrle
zivotinje. S druge strane ona ih osmisljava i na opreci koja ukljucuje zivotinje koje predstavljaju
uzviseno/otmjeno/poeticno i one koje pripadaju niskom/nakaznom/nepocticnom. Vazno je
spomenuti kako je autori¢in odnos prema takvim tradicionalnim oprekama revolucionaran, a
¢injenicu kako ih svjesno zeli dekonstruirati potvrduje i u jednom od autopoetickih iskaza tvrdeci
kako zivotinjama pjesnik, ne zZeleci se baviti vise svrsishodnoscéu simbola predodredenih poeziji,
Jjednostavno pridaje, svojom fantasticnom voljom, simbolicka znacenja.'* Stoga primarna
semantika zivotinja, ovisno o varijabilnim kontekstima u kojima se one pojavljuju, moze biti i
posve promijenjena pa neke Zivotinje Cesto radikalno izlaze iz nje kao $to primjerice izlaze

gusteri ili kornjage u opusu Danijela Dragojevi¢a.™

13 Marija Cudina, ,,Cisto Zivotinjstvo®, u: Divija dusa, 1986, str. 110.

Y Marija Cudina, ,,Unutarnji bestijarij“, u: Divlja dusa, 1986, str. 123.

15 Usp. Branislav Oblucar, ,,Kako govoriti (o) pticama i gusterima - Priroda i kultura u poeziji i esejistici Danijela
Dragojevi¢a®, u: Knjizevna Zivotinja, Kulturni bestijarij I1. dio, 2012, str. 588-596.
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4. Melankolija nestvarne djevojcice

Promotrimo li preciznije Sto predstavlja srediSnje mjesto na tematskom sloju poezije
Marije Cudine, vidjet ¢emo da je to prvenstveno neobiéno ozra¢je melankolije koje svaka pjesma
I U 0vOj zbirci pokusava iznova obrazloziti. Odgovor na pitanje zbog ¢ega se u toj poeziji tuguje
samo je djelomicno u skladu s Freudovom interpretacijom melankolije kao patoloSkom reakcijom
na gubitak.’® U njezinoj ¢emo poeziji uzaludno tragati za gubitkom neke voljene osobe. Iako
blijedi obrazi djevojaka, ljiljani i umiruci labudovi na to podsjecaju, umiranja i mastanja o smrti u
njezinoj poeziji nisu nimalo nalik na aristokratska utapanja u jezerima zbog izgubljenih
ljubavnika. Isto tako, prisutnost se izgubljenog ljubavnika ne nastoji ozivjeti jer djecaci, Cest
motiv u zbirci, nikada ne prizivaju tople uspomene na proslost. Umjesto toga, poezija u ovoj
zbirci pati od deficita prozivljene mladosti, nostalgija se zanemaruje, a iskustvo koje je zbijeno u
fragmente podsje¢a samo na to da je svaka /jubav zalostivo smrtna.l” Posljedice se tog iskustva
osje¢aju u svakom pesimistiénom stihu koji iznova opisuje istu tugu i upravo je repetitivnost ono
Sto dokazuje patolosku potrebu lirskog subjekta za odrZzavanjem svog stanja. Melankolija je tako
u ovoj zbirci izrazena kao ona devetnaestostoljetnog tipa, odnosno kao intenzivni osobni izricaj

duboke individualne tuge.®

Marija Cudina i sama je tematizirala melankoliju u Opredmecenosti, tekstu iz zbirke
Divlja dusa (1986) koja povremeno nudi klju¢ za neka zamrSena mjesta u njezinoj poeziji.

Zapisavsi u svojem posljednjem objavljenom djelu kako je melankolik:

(...) naklonjen iznenadnim i vrucim euforijama, umisljenom Iudilu, sudbinskoj
predodredenosti, sanjarenju o suicidu, fantazmagoricnoj porocnosti, savrsenstvu (u
snovima samo); voli osamu (...) Samovoljan je. Osamljen. Ceznjiv od jednog do drugog
umora uslijed beskorisnosti ceznje. (...) Zanima ga kakvu mo¢ ima zamisljanje nistavila
na ljudsku dusu (...)

(Divlja dusa, 12)

kao da je naknadno osmislila imperativ po kojem je oblikovala melankolika u svojem prvom

djelu. Lirski subjekt u Nestvarnim djevojcicama doista voli sanjariti o vlastitoj smrti, zamisljati

16 Usp. Sigmund Freud, ,,Mourning and Melancholia®, u: The Standard Edition of the Complete Psychological Works
of Sigmund Freud, Volume XIV (1914-1916): On the History of the Psycho-Analytic Movement, Papers on
Metapsychology and Other Works, 1957. str. 244.

17 Usp.Danilo Kis, ,,Jzgnanstvo i kraljevstvo Marije Cudine®, u: Homo poeticus, 1983, str.110.

18 Usp.Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, ,Melankolija kao poviiena svijest o sebi“, u: Saturn i
melankolija, 2009, str. 205.-206.



scenarije s vlastitog pogreba (Lako, lako ¢ete me pokopati, / jer zemlja se brzo i njezno otvara);*®
Ceznuti za vlastitom smrti (i spustam svoju Zalosnu glavu prema kamenu, / i ho¢u da umrem,
hocu da ne slusam vise);?° tematizirati nistavilo (U tamnici svic¢e polako / Nistavnost odjekuje);*

ne zanemarujuéi ni ludilo (mi smo ludi, u cvijecu opijeni)®

Melankolija Marije Cudine nikada ne upada u zamku pateti¢nosti, a isto tako nikada nije
ni predvidljiva. Iako je veéina pjesma u zbirci ispjevana u agonalnom stanju u kojem sjajna
pojava andela i sunca samo iznevjerava trenutak epifanije, neki dijelovi ipak odrazavaju mrvice
zivotnog impulsa. Za razliku od zbirki koje ¢e autorica kasnije objaviti, ova nam zbirka ne
dopusta da je u cijelosti tumacimo u kljucu opce rezignacije i tuge.

Polazna pozicija s koje se komentira svijet negativna je. Svijet se ne dozivljava kao
sigurno mjesto, ve¢ se u njemu osjeéa stalna ugroZenost, strah i nistavilo. Citavo vrijeme, uz
sveprisutnu misao o prolaznosti (jer od svake smrti u mnostvu stvari / pojavit ¢e se nove i ljepSe

),2% prevladava uvjerenje kako je za sve veé prekasno, a na opéu uzaludnost upuéuije i to

djevojcice
da se ¢ak i radanje zbiva u agoniji (radanje malih patnika to je sveta duznost / svih Zena, i
djevojaka i malih curica cak).?* Zbog toga je veéina kritike u njezinoj poeziji is¢itavala
egzistencijalizam? ili gnosti¢ku kritiku stvaranja.?®

No, prema besmislu lirski subjekt ipak nije potpuno indiferentan jer uzvikom kako ne

2" dokazuje da potpunu smrt i uniStenje ipak

mozemo ipak reci, da Zivot nije dobar ni plemeni
odbija prihvatiti. Lirski subjekt pokazuje vjeru u sekundarnu stvarnost (Mozda postoji neki drugi
svijet),?® a postavljanjem moralnog kodeksa pravednog i nepravednog®® naivno komentira i
propituje logiku funkcioniranja primarne stvarnosti. Na mnogim se mjestima odbija pristati na
zivot po nedostatnima i ponizavaju¢ima uvjetima:

Svijete. To je nepravda, i ne moZemo trpjeti,
da se njezina kazna izvrsi nad nasim glavama (...)
(Nestvarne djevojcice, 10)

19 Marija Cudina, ,Nestvarne djevojéice®, u: Pjesme, 2005, str. 50.

20 Isto, str. 34.

2L Isto, str. 44.

22 |sto, str. 47.

2 Isto, str.30.

24 |sto, str.17.

25 Usp. Hrvoje Pejakovi¢, ,Marija Cudina: Divlja dusa®, u: Prostor pisanja i ¢itanja, 2003 str. 82
2 Usp.Danilo Ki3, ,,Izgnanstvo i kraljevstvo Marije Cudine®, u: Homo poeticus, 1983, str.118.
27 |sto, str.24.

2 Marija Cudina, ,,Nestvarne djevojéice, u: Pjesme, 2005, str.40.

29 Usp.Danilo Kig, ,,Izgnanstvo i kraljevstvo Marije Cudine®, u: Homo poeticus, 1983, str. 122.
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Ne, ne mogu u ovome svijetu

u kome plac se cuje,

povijene glave mirno stajati (...)

(Nestvarne djevojcice, 55)

Osim $to govori o pravdi i1 nepravdi, lirski subjekt ¢esto donosi odluke koje, izrazene
pomalo neocekivanim imperativima, djeluju poput programskih naputka za prezivljavanje (Treba
brzo plakati, plac¢ je mudrost / koji ¢e ublaZiti nevini bol ljudi).*® Plakanje se tako, lieno svoje
primarne semantike, predstavlja kao svrhovit ¢in, strategija prezivljavanja pa ¢ak i kao
mogucnost samoostvarenja:

Nikada nisam dotakla nebo

kao druge hrabre djevojke,

ali sam zato mnogo i usrdno plakala,
i pustite me da u kulu udem.

(Isto, 49)

Motiv kule, u zbirci inace jedan od frekventnijih, te stihovi poput Ofici i ne vratiti se, to je
najvrednije izmedu svih dogadaja® upuéuju i na eskapizam, odnosno dobrovoljno izgnanstvo iz
svijeta ¢ija se pravila ne prihvacéaju. Bijeg u kulu istovjetan je gradenju emocionalnog azila,
sigurnog mjesta s kojeg lirski subjekt motri svijet poput rezonera koji u sebi kompenzira iskustvo
1 znanje nedostupno jadnima, malima i1 beznadnima. Uspostavljanje relacije prema ugroZenima
nikada nije superiorno zaljenje, ve¢ uvodenje topline u zbirku izrazavanjem empatije:

Vec mi je tesko Zivjeti, ali §to mogu

kad me mole djecaci da ih cuvam (...)

(Isto, 38)

Svijet i njegove djevice. Ugao na kojem

pocinje vece. Djevice placu.

A ja dolazim da ih tjeSim mudro (...)

(Isto, 63)
Cesto svoju egzistenciju lirski subjekt definira i kao duZnost ili poslanje, $to je posebno
naglaseno u jednoj od samo pet naslovljenih pjesama, Povrataku. Prema tome mozemo zakljuciti

kako u ovoj zbirci smrt nije semanti¢ko brisanje ve¢ samo beskonac¢no stanje agonije. U njemu se

osmisljava autenti¢na egzistencija u kojoj se kao modus operandi definira plakanje.

% Marija Cudina, ,,Nestvarne djevojice, u: Pjesme, 2005, str.16.
31 |sto, str.23.
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4.1. U agoniji idili¢nog

Vazno je istaknuti kako sredi§nju melankoliju Marija Cudina u ovoj zbirci odrzava raznim
dvojstvima. Osim $to je njezin naivni i djetinji izraz u potpunom disbalansu sa sadrzajem Koji se
izrazava, ¢itavo se vrijeme iskazuje i tendencija da se tehnikom supostavljanja harmoni¢nog i
idili¢nog zastraSujuc¢em i jezivom oblikuje niz uznemirujucih slika. Te su slike uvijek oblikovane
kao one u kojima se sveprisutna agonija predoCava motivima koji se veZzu uz neprozivljeno
djetinjstvo. Uz to postoji i dvojstvo po kojem se ono odrzava i u suprotstavljanju banalnog,
poznatog i svijetlog onome $to je nepoznato, nepregledno i tamno. Bijelim ljiljanima, ruzama,
djec¢acima, djevojcicama i ostalim potenciranim deminutivima kao predstavnicima harmoni¢nog,
u grobnoj je tisini hladnog mramora uskra¢eno pravo na njihovo primarno znacenje njeznosti ili
cak pateticnosti 1 dekorativnosti. Umjesto toga, slike su prepune istodobnog radanja i umiranja,
veselja 1 tugovanja. Izraz zasi¢en takvim oksimoronskim konstrukcijama svojom izravno$éu
iznenaduje, no Cudinina poezija odvise je kontemplativna da bi joj mogli pripisati Zelju da $okira
ili zastrasi. Radikalnu rekontekstualizaciju motiva mozemo promatrati kao produbljivanje
sumnje, izrazavanje rezignacije, tematiziranje nistavila te poniStavanje i najmanje mogucénosti
odrzavanja mita o sretnom djetinjstvu, umiljatoj Zenskosti ili ¢ednosti. Dostojanstveno djetinjast
ton, iako iza sebe otkriva bolno iskustvo, dokazuje kako lirski subjekt nije prisiljen na srdzbu,

stoga ni ne dolazi u opasnost da postane zajedljiv ili jogunast.

U oblikovanju oksimoronskih slika vazno je promotriti funkciju animalnih i florealnih
motiva. Animalni motivi u ovoj zbirci tek su neki od predstavnika odabranih poglavlja iz
bestijarija koji ¢e Marija Cudina do kraja svojeg stvaralatva puniti raznim Zivotinjama. lako su
Skorpioni, lisice i slavni tigar reducirani na ptice, golubice, slavuje, konje i labudove, potrebno je
detaljnije promotriti kako se osmisljava njihova semantika. Najprije valja spomenuti ptice kao
najfrekventniji od svih animalnih motiva u zbirci. lako se ptica u zbirci Cesto ostvaruje u
okvirima svoje tradicionalne semantike jer se veZe uz let u visine kao povezivanje neba i zemlje?
ili uz karakteristiCan joj pjev i plahost, ona se redovito kontrastno smjesta u situaciju agonije.
Tako se pjev slavuja, inade tradicionalno savrsen,®® usporeduje s pladem, dok se njegovo
odsustvo tumaci i kao nedostatak sklada.

Vratila sam se medu uboge,

32 Usp. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, 2007, str. 594.
33 Isto, str. 665.
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da ¢ujem pjev ptica,

koje ve¢ tisucu godina
mrtve Cekaju u redu.
(Nestvarne djevojcice, 39)

(...) mrze nas i zele da se izgubimo

u borovoj sumi, gdje nema cvijeca ni slavuja,

i da nas karabinjeri sasijeku sabljama (...)

(Isto, 26)
Osim toga, logika takvog oblikovanja moze biti i obrnuta kada su ptice prikazane kao semanticki
konvertirane. Njihova plahost tada prelazi u ludost, one se otimaju kontroli, opasne su, najavljuju
nesrecu te Signaliziraju priblizavanje smrti. Umjesto u visine, ptice su smjestene u podruéje
niskog te tako oznacavaju pad.

Ova je lubanja sjemenka

puna otrova.

Otrovale su je ptice,

koje nocu lete iznad cela.
(Isto, 59)

Pogledajte vrata, koja se zatvaraju

uz miris zvona, uz miris palih ptica.

(Isto, 66)
Vizualni identitet zbirke najve¢im je dijelom, uz Zutu, odreden bijelom bojom. Bjelina je
najradikalnije supostavljena agoniji na primjeru motiva labudova, inace ¢istih ptica koji se upravo
zbog svoje ljepote i bjeline ¢ine poput epifanije svjetlosti.®* Smjestajuéi svoje labudove na dno
jezera i prikazujuéi ih osakaéenima, Cudina njihovu ljupkost iznevjerava kako bi dala potvrdu
nelogic¢nosti:

Hocu da odem prije, nego sto i ja pocnem grijesiti,
i prije nego Sto otpadnu glave onih labudova,
koji su rodeni u cistoci ostali sami

i osakaceni placu na dnu ovog jezera.
(Isto, 34)

Najfrekventniji se florealni motivi ruza, ljubi¢ica ili ljiljana u zbirci takoder ne ostvaruju u
kontekstima u kojima bi zaista mogli simbolizirati &isto¢u, nevinost ili djevicanstvo,® veé su

namjerno ironizirani i ostvareni upravo u suprotnom kontekstu.

34 Usp. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, 2007, str. 365.
3 |sto, str.394.
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Istinski mi se gadi cednost ljubicica i ruza,

jer je jasno da one kao i djevojke previse lazu,

i ne posjeduju ni jednu kaplju krvi da dokazu,
kako su iz spavaonica dolazile pjevajuci i nevine.
(Nestvarne djevojcice, 28)

Bjelina golubice koja tradicionalno simbolizira ¢istoéu i bezazlenost,®® smjestena je u mrak
tamnice ili nepregledne i nepoznate Sume u Koju je obi¢no locirana sva opasnost. OSsim §to se
nepreglednoj Sumi supostavljaju bjelina i svijetli lik golubice, supostavlja joj se i sjajna povrSina
noza, bodeza ili sablje koji se, odrazavajuéi ideju o izvrsavanju smrti,%’ zapravo i jedini uklapaju
u atmosferu agonije.

Spavaj jos jedan trenutan san s ruzama,

moje tuzno dijete, milosti ni za koga nema,

u Sumi tvojih golubica veé su bodezi

napravili rane za sve djecake svijeta.

(Isto, 15)
Suma u ovoj zbirci gotovo nikada nema pozitivne konotacije, ne simbolizira Zivot poput stabla,
veé se percipira kao prasuma koja prozdire.®® S druge strane nepreglednost i strah odrazavaju i
tamni bunari koji vise ne skrivaju tajnu,3 nego samo krv djevojéica u agoniji:

Prijatelju,

dodi da vidis kako place

ostavljena djevojcica.

Bunari su ve¢ puni njene krvi (...)
(Isto, 29)

Oznaka divljosti, koja ¢e kasnije biti glavna odrednica Cudininog bestijarija, pridana je u ovoj
zbirci samo motivu bika, zmaja ili vuka koji se ostvaruju u svojoj tradicionalnoj semantici i

signaliziraju opasnost.

U ovome svijetu ako nisi

i na svome grobu radostan,
zeleni bikovi srusit ce ti celo
i preko njega utec¢i u Sumu.
(Isto, 53)

36 Usp. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, 2007, str. 169.
37 Isto str.435.

38 Isto str. 749-750.

39 Isto str. 77.
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5. U paralelnim svjetovima

Pjesni¢ka ostvarenja Marije Cudine nakon objavljivanja zbirke Nestvarne djevojcice
predstavljaju najplodnije razdoblje za proucavanje njezinog bestijarija koji se vise ne osmisljava
samo na dekonstruiranju tradicionalne simbolike ljupkosti. Postupno razvijanje bestijarija u
zbirkama Cad i poziata, Tigar, Pustinja te Paralelni vulkani potrebno je promotriti zajedno i s
raznim drugim promjena koje se u njima uvode. Stoga se, oslobadanjem od naivnosti i
feminilnosti, primjecuje neSto kompleksniji nacin izrazavanja, dok je pluralnost rodova lirskog
subjekta reducirana samo na muski. Umjesto razlomljenosti i spontanosti, ¢vrSée se
strukturiranim recenicama pokusava uspostaviti vec¢i red. Asketski zbijene misli u fragmente
zamjenjuju dugacki stihovi, a nova opseznost omogucava i razvijanje bogatih pjesnickih slika
kojima se predocavaju metafizicki prostori. Ti su prostori obi¢no oslikani kao izvori straha i
neizvjesnosti, a upravo njihovu nelogi¢nost po¢inju potvrdivati i zivotinje-paradigme. Opseznost
u zbirci Cad i pozlata postupno najavljuje i uvodenje novog Zanra u opus Marije Cudine. Iako
Pustinju, Tigra i Paralelne vulkane autorica jo§ uvijek piSe stihom, ona imaju obiljezja
karakteristiéna za poeme: narativnost, hibridnost, simboli¢ne likove i ti-formu.*® Narativno§éu
autorica prevladava granice koje joj zadaje izdvojena lirska pjesma te viSe ne izrazava iskljucivo
osobno iskustvo. Umjesto toga, ona je posvecena razradi apstraktnijih preokupacija i negativnoj
percepciji egzistencije. Metafizicki prostori postaju popristima njenih filozofskih razmatranja u
sklopu kojih razvija i Zivotinje-koncepte. Ti-forma, uz povremeno pojavljivanje mi-forme,
postaje znakovitim obiljezjem za poeme Tigar ili neke cikluse iz Paralelnih vulkana u kojima se
animalni koncepti detaljno razraduju. Na kraju, i dalje u formi poeme, autorica radi i posljednji
zaokret u svojem poetskom opusu naizgled radikalno napustajuc¢i negativnu percepciju
egzistencije. Stoga trecom skupinom djela mozemo smatrati ona u kojima autorica razvija

paralelne svjetova koji viSe nisu izvori prijetnje, ve¢ idealizirani zooloski vrtovi.

5.1. Zivotinje-paradigme

U podrugje je sekundarne stvarnosti Marija Cudina veé u prvoj zbirci projicirala neke od
svojih zamisli koje su ondje funkcionirale kao eskapisticke ideje. SredisSnju je ulogu u tom smislu
imao motiv kule kao simbol uto¢ista. U novim djelima, paralelno s gaSenjem zivotnog impulsa,

nastaje nova opreka stvarnosti koja vise nije izmastana, bolja, alternativna inacica primarnog

40 Usp. Hrvoje Pejakovi¢, ,Marija Cudina: Divlja dusa®, u: Prostor pisanja i ¢itanja, 2003, str. 83.
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svijeta, ve¢ mu predstavlja upravo suprotnost. Ideje se tako lociraju u prostore koji su izvor
strasnog, neocekivanog i tjeskobnog te su u tekstu definirani kao vrt, suma, prasuma,
Zabokrecina; upuéuju na ustajalost i lijenost*! poput mocvare ili poput pustinje na povrsinski
neplodan prostor pod kojim valja traZiti zbilju.*’ Odnos lirskog subjekta i prirode lisen je
impresionizma, a srediSnja je preokupacija na tematskom planu usmjerena na propitivanje

niStavnosti sugerirane prostorom.

Cad i pozlata vrata primarnom svijetu zatvara stvaranjem prostora vizualno odredenog
izrazito mra¢nim tonovima. Osim §to taj prostor asocira i na podruc¢je zagrobnog, on je odreden
kao raskoSan i prostran. Nova opseznost u izrazu omogucava detaljiziranje njegovog vizualnog
identiteta koji nije simetrian, nego svojom nepreglednoséu i prijetecom silom postaje izvor
straha. U zbirci obi¢no prevladavaju neobi¢ne slike u kojima bujaju oluje i kiSe, munje i gromovi;

rasko$ odrazavaju i duboka jezera, mora, vodopadi i virovi dok se sve odvija u naglasenoj buci:

Usijan bijase ocean. Suknuse dimovi i vatre optocene istovjetnim

silama. Svud munje, grmljavina i muzika pokazivahu puteve

kojima jos treba prolaziti — nikada zavrsiti ispitivanje oblacnih

doba, izvora, naslaga pepela Sto suti. (...)

(Cad i pozlata, 69)
Tama i nepreglednost reflektiraju beznadnost lirskog subjekta koji se, definiran svojim lutanjem
prostorom, uvjerava u nelogi¢nosti. Prostor se uskladuje s propitivanjem nistavila, beznadnosti,
uzaludnosti, prolaznosti, cikli¢nosti; odnosno postaje sredistem (kvazi)**filozofskih razmatranja
koje je kritika smatrala neprodubljenima 1 isforsiranima. Lirski subjekt opterecen je skepsom,

izgubljen je u uzaludnoj patnji te, umoren retorickim pitanjima, ostaje u nedoumicama.

(...) Budite nakloni prema nama koji se rodismo
jedino zbog odrzanja ovog neshvatljivog sklada.

(Isto, 70)

(...)Kao da ginem, a ni borio se nisam, ni otimao

za uzvisenost. (...)
(Isto, 71)

41 Usp. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, 2007, str. 448.
42 Isto, str. 598.
% Usp. Cvjetko Milanja, ,,Marija Cudina® u: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000, 2001, str. 178.
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Iako je razina opjevane gorine jednaka onoj iz Nestvarnih djevojcica, rezignirani lirski subjekt,
nakon spoznaje nistavila, alternativne moduse opstanka plakanjem odbacuje vjerujuéi pritom
samo u vlastitu nemo¢ pred sudbinskom determiniranosti zbivanja:

(...) Ni plakati nema smisla,

Jer pitam se, zbog koga. Oplakah sve kojima to bijasSe potrebno. (...)
(Cad i pozlata, 72)

(...) Ne mene ne moze mimoici sudbina

svih stvorova $to putuju, bljuju i naglavce sriljaju u leden vir.

(Isto, 86)
Pomalo sakralna atmosfera i1 ekstaticni izraz pojacani su velikim djelom i brojnim prikazima
personificirane flore i faune. Usporede li se te Zivotinje S onima iz zbirke Nestvarne djevojcice,
vidljivo je kako se ostvaruju na sasvim drugoj razini i imaju ve¢u ulogu u oblikovanju sredi$nje
ideje. Animalni motivi tako djeluju i kao dio prepoznatljivog imaginarija, ali najveé¢im dijelom
funkcioniraju kao zivotinje-paradigme koje ukazuju na stanje stvari. Najprije, i u ovoj su zbirci
zivotinje prikazane u agonalnom stanju, kao da besmisao nije ni moguce drugacije prikazati.
Zivotinje gotovo nikada nisu prijetnja lirskom subjektu, ve¢ svojim stanjem kojeg su svjesne
svjedoce raspadu pokazujuéi i spremnost za umiranjem.

(...) Vjecni orlovi

stoje na vratima klicuci — uzaludna patnja! (...)

(Isto, 70)
Smrt vise ne potvrduju labudovi koji umiru u blatu, ve¢ njihovo mjesto zauzimaju druge zivotinje
koje se vizualno takoder mogu prikazati kao raskosne i lijepe. Ljepota ptica, njihov let i pjev nisu
primjer uzdizanja, ve¢ pada. To najbolje potvrduje i zdral Koji se, najvise od svih zivotinja u
zbirci, samoinicijativno odlu¢uje za smrt. Zdral svojom sudbinom, umjesto besmrtnosti,* postaje
simbolom smrti:

(...)Razjareni zdralovi umjesto da malo pomalo

skapaju od gladi, odlucno vrse samoubojstva, kriceci. (...)

(Isto, 85)
Osim takvih Zivotinja i ostale su bezazlene Zivotinje kao na smrt osudeni crv® ili leptir, zalutali

pripadnik idilicnog pejzaza, prikazane kao one kojima, osim umiranja, nista drugo ne preostaje.

4 Usp. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, 2007, str.821.
4 Marija Cudina, ,,Cad i pozlata“, u: Pjesme, str.116.
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Male zivotinje, poput kukaca, u takvom kontekstu ¢esto ne ispunjavaju svoju primarnu semantiku
motiva koji se obi¢no smjestaju u nisko i nepoeti¢no. Takvi su primjerice mravi Kkoji ne
aktualiziraju svoju brojnost ili marljivost,*® ve¢ svojom blago$éu postaju neduznim sudionicima
nelogi¢nih dogadaja.

Uzvitlani cvjetovi vicu: mi smo Zivi, mi smo vjecni, vjecniji od pakla

u koji naglo padamo! A hrpe mravi u Sumi dobrovoljno

gore na ognju. (...)
(Cad i pozlata, 86)

(...) leptiri- ocekivah to,

dobrovoljno ulije¢u u krugove vatre i padaju
svjesni posljedica svoje prekrasne pustolovine.
(Isto, 109)

Lirski subjekt, koji je slab i nemocan u prijete¢em prostoru, zivotinjama se ¢itavo vrijeme obraca
i zblizava se s njima:

(...) Zabo, zmijo s

milijun pjega, gusteru, i tvoji mladunci posveceni otkrivanju

sustine oceana, vi ste dobri (...)

(Isto, 74)

Suvisna nadahnuéa ostavijam zvjerima, jer ih volim

(Isto, 108)
Vidljivo je kako se Cudina i dalje vraéa nekim idejama iz Nestvarnih djevojcica jer u svoju
poeziju ponovno uvodi empatiju. Lirski subjekt uvijek se poistovjecuje upravo s malim
zivotinjama koje su takoder nemoc¢ni i izgubljeni putnici, a njegovo je obracanje Zivotinjama
ispunjeno toplinom koja dokazuje da jos uvijek nije doslo do stanja potpune apatije i bes¢utnosti:

(...) Zeleni gusteru,

gdje ¢emo se sastati ako ne u tminama.
(Isto, 81)

Mali njezni crv me pozdravlja i tako se izjednacujemo
na samoj granici davolskih predjela i bezgranicne pustosi.
(Isto, 92)

%6 Usp. Zlata Sundali¢ i Ivana Pepié, ,,Malahne Zivotinje u starijoj hrvatskoj knjizevnosti“, u: KnjiZevna Zivotinja,
Kulturni bestijarij 1l. dio, 2012, str. 467.
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Cudina je na brojnim mjestima u ovoj zbirci anticipirala i neke od vaznih osobina Zivotinjstva, a
koje ¢e se kristalizirati kasnije kada bude razvijala svoje zivotinje-koncepte. Autorica, stoga,
zivotinje 1 ovdje promatra kao iznimne, odnosno kao one ¢ija je komunikacija enigmatic¢na:

Odjednom izmedu najtrajnije usamljenosti i jezika kojima govore

mvali kolibri (...)

(Cad i pozlata, 113)

Osim mocvare 1 nepregledne Sume, autorica je u dvije poeme prijeteCim prostorom
osmislila i potpunu pusto$ u koju je smjestila tematiziranje duhovnog izgnanstva i tamne vizije
postojanja. Odnos lirskog subjekta i okoline odvija se u znaku snova ili prividenja koji generiraju
jos§ vise nepoznanica. lako je u njima i bestijarij, kao i bogatstvo izraza, znatno reduciran, on se i

dalje moze promatrati kao znacajan pri odrazavanju autori¢inih sredi$njih preokupacija.

lako je za Pustinju autorica naknadno tvrdila kako siuzi samo kao paravan, kao zaklon za
iskazivanje oholosti usamljenosti,*’ sam tekst pokazuje da je elaboracija tog emocionalnog stanja
u njemu ipak premasena. Pustinja, poput Cadi i pozlate, nije vise usredoto¢ena na tematiziranje
osobnog i osjetilnog, ve¢ na primjeru izdvojenog ljudskog iskustva pustinje priblizava
op¢eljudsko i psiholosko.*® S obzirom na to da je prostor zamisljen kao posve pust i bezivotan, o
zivotinjama se ¢esto govori i u perfektu, odnosno kao o uspomeni na nesto §to je u tome prostoru
postojalo, ali je iSCezlo sa svakom drugom potvrdom zivota. Lirski subjekt iskazuje kako se
rijetko susrece sa zivotinjama Cesto izrazavajuci zbog toga i zalovanje;

Obratio bih se sada da mogu, bi¢ima

iSc¢ezlim jednom zauvijek — njih vise

ne nosim ni u sjecanju svom nejasnom
(Pustinja, 14)

Slijetahu li ikad na njih orlovi teski?
Uspomene o tome nisu nigdje sacuvane

(Isto, 13)

dok se u nejasnom snovidenju dvoumi jesu li to zaista bile zivotinje ili samo privid, obracajuci se

povremeno kao slab i nemoc¢an nekima od njih.

Tko zna Sto si zapravo tad htjela,
ti, gipka lisico iz koje Cesto progovarase

47 Marija Cudina, ,,Trinaest®, u: Paralelni vulkani, 1982, str.111.
8 Usp. Cvjetko Milanja, ,,Marija Cudina®, u: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000, 2001., str. 138.
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priroda leptira.

(Pustinja, 12)
U pustinji Zivotinje nisu uvijek jednozna¢no prikazane kao bezazlene i one s kojima se lirski
subjekt moze poistovjetiti. One, kao i pustinja koja poput zvijeri dasée,*® mogu biti opasne, a
zbog toga se zivotinje poput hijena i ostvaruju u svojem primarnom znacéenju krvolo¢nosti:

(...) prestravljen naglom pojavom copora

hijena, $to njuseci pijesak uzaren, nalaze

mjestimicne tragove smrti. (...)

(Isto, 20)
Motiv troglavog psa, uz motiv staze, puta ili sjenke vodilje s pocetka Pustinje, aludira i na
Danteov Pakao, ¢ija je ona, prema kritici, isforsirana i usiljena verzija.>® Veé¢ sam ulazak u
pustinju pretpostavljenu slicnost s Paklom odbacuje. Sjenke-vodilje svojom nijemos$¢u ne
naru$avaju balans usamljenosti, dok je piligrinsko-ratni¢ka ikonografija inferiornog putnika samo
ironi¢na. Iako dobrovoljna, njegova zamisljena Setnja pustosnim krajem®! nije alegorija potrage
za istinom, mirom ili besmrtnos$cu; bijeg ili traganje za novim iskustvima, ve¢ samo potvrda
nelogicnosti 1 sumnji, produbljivanje osjecaja egzistencijalne ugrozenosti. Premda lirski subjekt
nije inertan, njegovo je putovanje, u kojem je krajnja tocka dosegnuta rezignacijom, stati¢no i

nesvrhovito:

Predajem se

malo po malo ovom neophodnom nestajanju

(Isto, 87)

S druge strane poema Tigar, koja takoder u svoje srediste stavlja pustinju definiranu kao
dolinu bezobli¢nih u kojoj je bestijarij reduciran, svoje zivotinje-paradigme stavlja u relaciju s
jednim od najznacajnijih Zivotinja-koncepata u opusu Marije Cudine. Sredi$nja je preokupacija
poeme tako naslovni i zagonetni tigar, a ostale su zivotinje u njoj prisutne da bi se ostvarile kao
njemu opreéne. Zivotinje su tako reducirane na meduze, zabe, hobotnice i gliste, a glavnim se

njihovim obiljeZjem pokazuje upravo nedostatnost uobli¢ena kao ljigavost i sluzavost. One se

49 |sto. str.21
%0 Usp. Aleksandar Ristovi¢, ,,Marija Cudina, Pustinja”, Knjizevne novine, XIX, broj 297., 18.mart 1967, str.4.
°1 Marija Cudina, ,,Trinaest*, u: Paralelni vulkani, 1982, str.111.
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idealno uklapaju u pustinju u kojoj djeluju kao moralisticke odrednice tromog i beznadnog
univerzuma.>? Zivotinje pustinje ovdje su prisiljene ostvariti se upravo u svojoj ruznoéi:

(...) Prije njega vidjet oci tvoje

glistu kisnu i hobotnicu, kako idu zagrljene.

I mislis, ovo dvoje ljigavih zdruzilo se zauvijek.
(Tigar, 34)

(...) Ruzne Zabe i dalje

bacaju sjene svoje goleme na tvoju sitnu sjenku.

(Isto, 38)
Osim toga, zivotinje mogu pokazati i samo naznake svojeg postojanja (Sjen Zabe krastace ociju
golemih / odavno veé u ovom polju nije videna®®) ili biti prikazane kao mrtve (Hoces li vidjeti ista
drugo osim aveti jedne hobotnice?)** Takoder, one se vise ne bune protiv besmislenog prostora,
veé su u njega integrirane poput kornjaca koje ljigave i hladne vrludaju bez cilja pustarama,®
uznemirenih miseva koji Sire nervozu, gladnih hijena koje vrebaju ili kopca, nazvanog orlusinom,

te gavrana koji najavljuju opasnost i izazivaju tjeskobu.

Osim $to su upravo u ovim djelima prepoznati znakovi beketovske i kafkijanske
otudenosti,”® prepoznato je i ni¢eansko poimanje cikli¢nosti i prezentiranje svijeta bez Boga.
Danilo Ki§ branio je tezu kako Cudinini novi prostori zrcale gnosti¢ku skepsu, a ne odrazavaju
nadrealizam koji je poku$ao opravdati Zvonimir Mrkonji¢.>’ Iako metaforika postaje guséa, a
narativizacija potide stvaranje nadrealisti¢kih slika, Cvjetko Milanja tvrdio je kako se Cudina tim
postupcima priblizila viSe nadrealistickom slikarstvu nego nadrealistiCkom pismu. Njezin
navodni nadrealizam Milanja smatra oneciS¢enim egzistencijalistickim, mihali¢evskim i

kjerkegardovskim.

52 Usp. Tonko Maroevié, ,Marija Cudina- Tigar®, u: Skladiste mjeste sklada, 2010, str.109.

58 Marija Cudina, ,,Tigar“, u: Paralelni vulkani, 1982, str.32.

5 Isto, str. 41.

%5 Isto, str. 51.

% Usp. Cvjetko Milanja, ,,Marija Cudina®, u: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000, 2001., str. 180.
57 Isto, str. 179.
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5.2. Zivotinje-koncepti

5.2.1. Tigar kao srediSnja animalisti¢ka figura

U bestijariju Marije Cudine, koji ima oznaku divljosti bas kao i njezina Divija dusa,
povlasteno mjesto pripada tigru iako je samoj sebi posvetila pjesmu Hijene. Zivotinja tigar,
odnosno Tigar,*® kao koncept ima sredi$nju ulogu u nekoliko njezinih poema, ali znadenjsku
konstantu odrazava i na razini itavog opusa. Osim $to mu je posvecena Citava poema Tigar, on
je predmet obrade i u autopoetickim tekstovima Trinaest i Tigrov rodoslov u kojima autorica
tvrdi kako ga je izdvojila izmedu svih Zivotinjolikih stvorenja za svoje fantazije, svoje mahnitanje,

svoje bolesno mjesecarstvo u kojem i on ucestvuje.>

Sama poema Tigar (1971) od Cadi i pozlate te Pustinje naizgled se ne razlikuje jer poput
njih u srediSte postavlja negativno propitivanje egzistencije. lako se detaljiziranju prostora
posvecuje manje mjesta, on je i dalje oznacen kao pusto$ u kojem dominira strah (Ovdje gdje se
svatko svakog boji)®® i beznadnost (Ovdje svi Zive bez nade),%! a raznim se slikama propadanja

sugerira cikli¢nost, prolaznost i zaborav:

I zar nam se sada ne cini da svaka sudbina ima

svoj kraj. Svacije vrijeme prode. I udes jedan zao

smijenit ¢e drugi, jos gori, kao Sto se u nekom

manje zlokobnom kraju smjenjuju doba godisnja.

(Tigar, 52)
Lirski je protagonist u tom prostoru takoder odreden kao inferiorni gubitnik sa svojim ironi¢nim
viteSkim obiljezjima, dok zivotinje-paradigme svojom sluzavoséu (Zaba krastaca, glista,

hobotnica, morska neman) ili agonijom ¢ine opreku Tigru.

Kako bi se prikazala slojevitost Tigrove simbolike i njegovo funkcioniranja u tekstu,
promotriti ga valja na temelju nekoliko skupina opreka. Tigar se najprije znacenjski ostvaruje u
skladu sa svojom tradicionalnom simbolikom; evocira mo¢, krvolo¢nost i ratnistvo izazivajuci
svojom ljepotom i okrutno$éu istodobno strah i o¢aranje.®? Cudinin je Tigar takoder ohola

zivotinja koja izaziva strah uz povremeno otkrivanje obiljezja blagosti (I sam vidis / kako u tmini

58 Ovisno o kontekstu u kojem je upotrebljava, Marija Cudina imenicu pise velikim ili malim po¢etnim slovom
% Marija Cudina, ,,Tigrov rodoslov*, u: Divlja dusa, 1986, str. 113.

6 Marija Cudina, ,,Tigar“, u: Paralelni vulkani, 1982, str.38.

61 Isto, str.31.

62 Usp. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, 2007, str. 762-763.
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radosno sjaju njegove kose oci.)® Lirski se protagonist u njegovoj blizini osjeéa ugrozenim (Sav

64

Jje prugast. I ti ga se odjednom bojis)°" istodobno mu se radujudi.

Drugo, Tigrova sjajna povrsina ukazuje na poznato, blisko i prisutno, dok s druge strane
svjedoCi i 0 nepoznatom/u sje¢anju potisnutom, dalekom i onom $to neprestano odmice. Glavni
medij kontakta Tigra s lirskim protagonistom promatranje je iz daljine, dok je sam proces
se sve vise®) pojadana nervozom miseva koji naokolo trée. Imenovanjem Tigra (Tada se
iznenada pojavi on, golemi Tigar.%®) i njegovom rikom u poemi se ostvaruje klimaks. Unatod
tome §to Tigar svojom pojavom prijeti, u lirskog protagonista prevladava osjecaj velike
privlaénosti i Zelje za zblizavanjem/poistovjecivanjem s njime.

Ali joS uvijek ne moze tvoje srce proniknuti

u srce onog okrutnog s ruba sume.
(Tigar, 34)

Ne moze se nikad odjednom sve o njemu znati.
On polako dolazi.
(Isto, 34)

U jednom narocito dubokom snu tebi se ucinilo

da ste isti.

(Isto, 44)

Trece, Tigar u poemi nije oznacen kao stati¢na figura jer je u nekim dijelovima prisutan,
dok u drugima nestaje ovisno o stanju u kojem se nalazi slabi lirski protagonist. lako je Tigar
predmet poZeljne identifikacije, iskustvo je poistovjecivanja s njime prikazano kao bolno i
opasno. Zelja za sjedinjavanjem nije prikazana kao posve jednosmjerna, ali lirski protagonist
opterecen je vise propitivanjem svog osjecaja nedostatnosti prema superiornom Tigru.

Cime bi ga ti mogao, tko zna, za sebe pridobiti,

tmuran si odvise jos uvijek,

i premalo nestrpljiv za onoga koji nije nikada

spokojan leZao u dubinama oceana.
(Isto, 36)

63 Marija Cudina, ,, Tigar“, u: Paralelni vulkani, 1982, str 35.
54 |sto, str. 33.

5 |sto, str 35.

5 |sto.

22



Vidio si ga i pomislio, on je tvoj, mozda ste isti.

| bola se sjetio odjednom, srce ti je zamrlo.

(Tigar, 37)

Cetvrto, iako tigar predstavlja vitalisticku figuru, pobjednika i utjelovitelja superiornih
0sobina, njegova je egzistencija takoder stavljena u okruzje agonije (Mnostvo aveti oko njega
leti.)®” te je samim time ugrozena.

1 bojis se, sjene pasa njegovih bit ¢e ovdje

za tren. Ti ne mozes znati da su oni odavno veé
rastrgli utrobu u kojoj bijahu zaceti tigrovi.

(Isto, 39)
Vitalno je tako opet, kao i u Nestvarnim djevojcicama, smjesteno u prostor agonalnog, pa je time
1 Tigar potvrden kao melankoli¢na figura. Podrucje snova, Cija je granica prema stvarnosti u
ovom djelu jasno naznacena i predstavlja prostor ekskluzivne pozicije i kontrasta pustinji,
odredeno je i opéenito kao metonimija melankoli¢nog stanja.%® Stoga je melankolija Tigra, koji se
krece isklju¢ivo tim prostorom, opravdana.

Jer onaj mora doci, nocu se krece brze.

A i nestrpljiv je vec. Sanja te odavno on

u snu svom kosmarskom, Zivotinjskom.
(Isto, 35)

Samo u snovima onim koje zaboravljas odmah
nazrijeti bi mogao Sto se ovdje zbiva.

(Isto, 40)

Nezanemarivo je obiljezje Tigra i to §to je pisan ti-formom kojom se u njemu ostvaruje
trokut, prema autorici, neizbjezan za poeme (Tako se i grade poeme. Licne zamjenice bez kojih se
ne moze: On, Ti i ja.)®® U poemi se ja, lirski subjekt, &itavo vrijeme tebi, protagonistu, obraéa s
viSe pozicije znanja te je prema njemu kritican. Uzme li se u obzir Cinjenica kako je u poemi
fokus s detaljiziranja prostora premjesten na propitivanje unutrasnjosti bi¢a, onda upravo te
zamjenice mogu upucivati 1 njegov rascjep. Tigar bi prema tome predstavljao figuru idealnog
dvojnika, idealne figure za poistovjecivanje i stabiliziranje. Dosezanje je te figure u poemi

prikazano mukotrpnim procesom na $to upucuju i sve nedace koje se s Tigrom prozivljavaju.

67 Marija Cudina, ,,Tigar“, u: Paralelni vulkani, 1982, str 40.
88 Usp. Sanjin Sorel, ,,Maniristicka melankolija pjesni§tva Marije Cudine®, u: Lice sanjarija, 2008, str. 40.
8 Marija Cudina, ,,Trinaest*, u: Paralelni vulkani, 1982, str.112.
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Stoga, sli¢no budisti¢koj tradiciji percepcije tigra u kojoj on ukazuje na duhovni napor,’® u poemi
se Citavo vrijeme implicira borba s Tigrom. lako do borbe s Tigrom uvjetno dolazi, i ona je u
negativnoj percepciji Marije Cudine, osudena na propast:

Jos vjerujes da se pored ovog Tigra moze

spokojno iscezavati, ne bojeci se nistavila

blatnih zaba i lesina njihovih velicanstvenih.
Pomisljas li mozda na to da ces kao

ozareno stvorenje nekoj dusi svojoj izgubljenoj
carstvo nerazrusivo sagraditi.

u cistoj zvjerinjoj dusi.

(Tigar, 42)

1 tako se nikad nece saznati kakav je bio tvoj
posljednji cas. Jesi li se predao? Sam si rekao da se
I onaj koji se ne bori mora predati jednom.

Pa mozda odlucis da se ne predas. A i nemas kome!

(Isto, 52)

Kao $to je putovanje pustinjom rezignacija, tako je i identifikacija s Tigrom kao
mogucnost osmisljavanja bolje egzistencije u uzasnom okruzju uzaludna jer je i on ipak slab ma
koliko bio jak.”* Svrietak putovanja njegov je podetak, dok borba ne proglaava pobjednika.
Stoga zavrSetak jednak pocetku odreduje Cad i pozlatu, Pustinju, i Tigra definitivnom,
melankoli¢nom staticnos¢u kao odgadanjem smrti. Sveprisutna je agonija prema tome, kao i
nadin na koji Cudina svoja bi¢a uvijek smjesta u nistavilo i propast, potpuno u skladu s
objaSnjenjem melankolije koja za odgadanjem smrti, umjesto za njenim kona¢nim ostvarenjem,

pokazuje veéi impuls.”

5.2.2. Izmisljeni kao kompenzacijske figure

Ako se preokupacije iznijete u poemi Tigar ¢ine nedovrSenima, tada se dvije poeme iz
zbirke Paralelni vulkani mogu tumaciti i kao tematsko nadovezivanje na nju. Tako, prema onome
Sto je autorica iznijela u kratkoj poemi Bazilisk, ni ekskluzivni prostor snova ne predstavlja
ostvarenje ideje bezopasne kule. Postanak se baziliska, koji tradicionalno pogledom/dahom ubija

sve koji mu se priblize ne opazivsi ga, veze uz legendu da se rada iz pijetlovog jajeta snesenog na

0 Usp. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, 2007, str.762-763.
. Usp. Marija Cudina, ,, Trinaest“, u: Paralelni vulkani, 1986., str. 111.
72 Usp. Sanjin Sorel, ,,Maniristi¢ka melankolija pjesnistva Marije Cudine*, u: Lice sanjarija, 2008, str. 40.
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gnojistu, na kojem je obicna zaba ili zaba krastaca morala sjediti. Taj izmiSljeni gmaz ¢ija je
tradicionalna simbolika potpuno preuzeta, u poemi se prikazuje kao svemocno i besmrtno bice. O
bazilisku je kao o najgoroj vrsti zmije koja ubija samim pogledom pisao ve¢ i autor
Evandelistara, Marko Maruli¢,”® dok se u prijevodima moralno-pou¢nog srednjoviekovnog djela
Cvijet kreposti s njime usporedivala ljudska okrutnost.”* Za razliku od Tigra, Bazilisk Marije
Cudine nije ni figura Zivota, ni agonalna figura; ve¢ samo figura smrti. To opravdava i ¢injenica
kako se bazilisk, prema Borgesu, u pustinji nastanio stvorivsi je, a U procesu tog stvaranja ptice
su padale mrtve pred njegove noge, zemaljski su plodovi tamnjeli i trunuli, dok su rije¢ne vode u
kojima bi gasio zed ostajale stolje¢ima otrovane.’” Bazlisk tako u skladu sa svojom semantikom
ugrozava Tigra kao $to ga je simboli¢no ugrozavao i pustinjski kobac u prethodnoj poemi (Kobac
krila gustih leti nisko iznad njih, / vrebajuéi onog najljepseg, dlake sjajne.)™ Prostor u koji je
poema locirana odreden je kao san, sigurna zona koju Bazilisk definira jednako smrtnom i
opasnom poput zbilje.

Nitko Ti rekao nije da i snovi postaju smrtni

kad Bazilisk izade iz svog planinskog skrovista.

Vidis li sad kako je neobican ovaj kraj.

Ne znas Sto e biti s utvarama tolikih tigrova.

(Bazilisk, 58)

Poema Leonidova Cibetka takoder nastavlja razradivati preokupacije zapocete u Tigru.
Premjestena posve u podru¢je onirickog/imaginativnog, ali ovdje i podru¢je umjetnicke
imaginacije, zivotinja-amblem Cibetka pocetno se definira kao koncept drugog stvoritelja,
odnosno Leonida. Stvaranje je koncepta Cibetke u poemi prikazano kao mucni proces usporediv
s procesom zbliZzavanja s Tigrom:

(...)morao je On jako izmuciti svoje

ljudsko srce dok je premisljao o tajnama unutrasnjeg

plana Cibetkinog srca
(Leonidova cibetka, 64)

73 Usp. Vinko Grubisié, ,,Zivotinjske naravi demona u Maruli¢evu Evandelistaru u odnosu na srednjovjekovne
bestijarije*, u: Knjizevna Zivotinja, Kulturni bestijarij II. dio, 2012, str. 457.

74 Usp. Darija Gabri¢-Bagari¢, ,,Fiore di virtu i zivotinje*, u: Knjizevna Zivotinja, Kulturni bestijarij II. dio, 2012,
str.368.

75 Jorge Luis Borges, ,,Bazilisk®, u: Prirucnik fantasticne zoologije, 2001, str. 24.-25.

76 Marija Cudina, ,,Tigar“, u: Paralelni vulkani, 1982, str.33.
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Stvaranje koncepta opisuje se kao svjesni proces ucitavanja osmiSljenih osobina u odabrani
objekt. Te osobine u antiteticnom su odnosu jer je mala i enigmati¢na Cibetka istovremeno
ljupka, zanimljiva i opasna:

Istina, Cibetka na slici izgleda veoma mirna,

ali varati se ne treba, jer ¢e ona tko zna jos koliko puta

pomutiti svijest onoga koji u nju svojevoljno gleda i tako

Zivot provodi.

(Leonidova Cibetka, 67)
Preslikana iz stvarnosti u svijet umjetnicke vizije, Cibetka se postupno u poemi pocinje prisvajati
i dovoditi u relaciju s Tigrom. Ona nije figura smrti poput Baziliska, a istodobno nije ni figura
umiranja/zivota poput Tigra ¢&iji bi smiso mogao poceti tek poslije njegove smrti.”’ Cibetkina je
dovrSenost 1 privlacnost definirana time §to je ona procesom umjetnickog stvaranja ozivljena iako
je u stvarnosti izumrla. Stoga ona nije pandan Tigru, ve¢ se ostvaruje kao prividno idealna
kompenzacijska figura za njegovu nedostatnost. No, i to je ostvarivanje mogucnosti
kompenzacije na kraju poeme ipak odbaceno kao rjesenje:

Cibetka tebi ne moze prucziti cjelovitiju iluziju. Jer, ako

ve¢ poznajes trag Sapa u pijesku pustinjskom, moras

zamijetiti da je Cibetka ostavila otiske malog misa.
(Isto, 70)

1 tek kada se njegovi vlastiti snovi pocnu raspadati
on Ce shvatiti, iako ce tada prekasno biti,
da su sve iluzije o tudim snovima bile naopake.

(Isto, 76)

Osim u sklonostima prema iluzijama, sanjarenju i mjesecarstvu kojima je definirana, melankoliju
je u toj poemi moguce i¢itati i u njenom Epilogu koji potvrduje melankoli¢ni gubitak interesa za
zbilju:

Pa, ako sada bas i luta taj stvor poljima Alsasa,
ja sam onaj koji u to nece povjerovati.

Postao sam skloniji tegobnom izmisljanju

nego sto bih se mogao osvrtati

na neke nedolicne cinjenice.

(Isto, 77)

" Marija Cudina, ,,Leonidova Cibetka“, u: Paralelni vulkani, 1982, str.68.
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Iako vrlo odita, za tumacenje ove poeme nebitna je veza Kkoju ona uspostavlja s
izvanknjizevnom stvarnoéu u kojoj je postojao stvarni Leonid Sejka, beogradski slikar i suprug
Marije Cudine, sa svojom slikom izvjesne cibetke.”® Autori¢ino posmrtno izdano djelo Leonid
Sejka. Knjiga za razgledanje, uvjetno Zanrovski odredeno kao monografija, takoder govori
mnogo o slici i konceptu Cibetke. Govori li se 0 konceptu, jasno je da njegova kompleksnost
premasuje okvire koje postavlja puka impresija slikom, kao §to je i za koncept Tigra nebitna
impresija Borgesovim (Cinjeni¢nim) Tigrom. Bez obzira na to radi li se o posudivanju tudih
motiva ili o kreativnom reagiraju na njih, Marija Cudina samopouzdano brani svoje pravo na
njihovo ponovno osmisljavanje:

(...) ja, kao njezin pjesnik imam apsolutno pravo na ta dva razlicita ,,ega”. To je
uznemiravajuce, to je kao mjesecarstvo. Ali i na svoje mjesecarstvo polazem pravo,
autorsko pravo. Ono je bitan element moje poetike a i mojeg stvarnog bica.

(Trinaest, 113)

5.2.3. Duhovni Noin kovéeg kao nada u veliki bestijarij

lako je Cad i pozlata svojom modévarno$éu to umalo zasjenila, naznaka je moguénosti
nastavljanja na ideju kule u toj zbirci ipak vidljiva. U istom se semantickom polju nalazi i Zamak,
$to je naziv posljednjeg ciklusa zbirke Cad i pozlata. U nazivu se tog ciklusa jo§ uvijek ne smiju
traziti naznake kafkijanskog propitivanja mracne alogiCnosti svijeta, ve¢ se trebaju iscitati
zametci onoga §to ée Cudina kasnije nazvati i duhovnim Noinim kovéegom. Stihovi poput:

Tako c¢e nastati ono cemu ne treba sluziti a da bi se predalo vrhuncima

s kojima se susrecu samo noci spremne da jednom zavladaju

(Cad i pozlata, 111)

ili

Moguce je-

-samo ne odustati u ¢asu prikazanja smrti — pronaci klice

iz kojih ¢e klijati — moZda je veé i ucinjeno- postojani horizonti
gdje ¢e se nepodmitljivi galebovi predavati osnivanju

takvih carstava u koja e biti pusteni, nitko nece biti izgnan.
(Isto, 125)

8 U Eesto tiskanom Zapisu o Mariji, pjesnik i autori¢in bliski prijatelj Tonéi Petrasov Marovié¢ navodi kako je
cibetka izumrla, nevelika Zivotinja, iz porodice faraonskih miseva. Leonid Sejka ju je naslikao, na sasvim malenom
formatu, cca 15 x 20 cm, godine 1969. Dakle samo godinu dana prije svoje smrti od tumora na mozgu. Marija tu
gustu i tajanstvenu sliku drzi iznad svojeg pisaceg stola, zdesne strane.
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najavljuju povratak izgubljenog zivotnog impulsa, jer i sam motiv galeba svojom
nepodmitljivoséu podsjeéa na nestvarnu djevojcicu koja ne pristaje na kompromise. Iako je ideja
0 stvaranju tog carstva ovdje i dalje tradicionalno ugrozena skepsom (ali ni to nece biti
dovoljno!™), kao $to je ugrozena i egzistencija Tigra, nekoliko ciklusa iz poezije Marije Cudine
tu ideju ipak nastoje ostvariti u potpunosti. Stoga se nakon postupnog prijelaza iz prijete¢ih
prostora u prostore sna i iluzije, ciklusima Bestiarium i Poetika o bestiariumu u opusu Marije

Cudina ostvaruje vrhunac vitalistitke energije najavljen vjerom u stvaranje novog prostora:

Samo je san o Stvaranju velicanstveno, tegobno

razrjesenje.

(Bestiarium, 81)

Terasa,®° Biblioteka, vrt ili prasuma oznake su za prostor sekundarne stvarnosti koji za
Mariju Cudinu nudi kona¢no rjeSenje nacrta azila koji se sada veé¢ doista i predstavlja kao
uto¢iste, za razliku od svih prethodnih prostora, oblika centricnog i simetricnog.' Taj prostor
smjeSta se na rub planeta u kojem ¢ini opreku stvarnosti kao ljepsi, zagonetni prostori te kao
njegova zrcalna slika podlozna ispitivanju. Takav prostor jedini se prikazuje dostojnim sabiranja
tajni Zivotinjstva, jer upravo zagonetne zivotinje kao uzdignuce stvarnosti predstavljaju njegove
idealne stanovnike kojima se prevladava nedostatnost stvarnosti:

To je stoga, objasnjava mudri kojot,

Sto Zivotinje viSe sanjaju nego Sto se brinu

0 stvarnosti svojega postojanja.
(Poetika o bestiariumu, 293)

Zivotinje za ostvarivanje svoje egzistencije u novom prostoru zahtijevaju i imenovanje stvoritelja
koji se u obje zbirke definira kao neimenovani pjesnik. U Bestiariumu simbolicno mjesto tog
stvoritelja zauzima lirski subjekt koji planiranje novog prostora vr$i u dogovoru s izvjesnim
Vladimirom bez replike. U Poetici o bestiariumu stvoriteljem je ve¢ imenovan Bog kojeg je
Cudina inade protjerala iz svojeg gnostickog opusa, stoga &itav iskaz pomalo nalikuje na

propovjednicko-eshatolosko Kristovo obznanjivanje kraljevstva bozjeg.8? Medutim, taj Bog, iako

 Marija Cudina, ,,Cad i pozlata®, u: Pjesme, 2005, str.112.

8 | djelo Leonid Sejka. Knjiga za razgledanje zapo&inje motom Svijet ¢e zavrsiti na jednoj terasi, §to je misao koju
je Leonid Sejka &esto iznosi citirajuéi pritom Samuela Becketta

8 Marija Cudina, ,,Poetika o bestiariumu, u: Pjesme, 2005, str. 293.

8 Usp. Sanjin Sorel, ,,Maniristicka melankolija pjesnistva Marije Cudine*, u: Lice sanjarija, 2008., str. 41
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je definiran svojom snagom i superiorno$¢u, U samoj zbirci kao da ima ulogu posrednika izmedu
novog prostora i neimenovanog pjesnika:

Bog na sve misli i poeta se ne mora brinuti

o tome gdje ce se useliti njegova Ajkula

(Poetika o bestiariumu, 297)
Pjesnik, odnosno poeta, kao ludi i jarosni pojedinac glavni je protagonist Citavog procesa
stvaranja u kojeg je autorica, odrediv§i ga kao sklonog iluzijama, masStanju, Sanjarenju i
mjesecarstvu, ucitala sve osobine melankolika. Potencijal se novog stvaranja odrazava upravo U
stvaralackom nagonu melankoli¢nog pojedinca, a pritom je logi¢no §to se i U adresatima, kojima
Cudina posveéuje gotovo sve svoje pjesme iz zbirke Poetika o bestiariumu, traze srodnici koji se
takoder ukljucuju u taj proces:

Adam ¢e Zmiju, rijecima gorkim i umilnim, privoliti

na pokornost ¢ovjeku-Bogu, iznenadnoj oluji
(Poetika o Bestiariumu,298)

Razmisli, to je Tvoj posao, Bjelousove,
zasto Kameleon tako slatko treperi izmedu svoje sjene

(Isto, 299)

Snovidenje i iluzije, kao osnovni uvjeti u kojima se Citavo zbivanje odrzava, omogucavaju
uvodenje i posebnih pravila po kojima se osmisljavaju Zivotinje. To su ve¢ do sada gotovo sve
primijenjene metode Marije Cudine koja Zivotinjama, Osim $to se poigrava s njihovom
primarnom semantikom, daje sva obiljezja koja su potrebna da bi one afirmirale vitalnu

energiju:®

Zatim, stize skakavac. Kukac umilan i blijed,

naravi neobicne, naklonjen tome da se sprijatelji

sa zmijom otvrovnicom koja bas ovoga casa k nama
pristize. I vedro se oslobada otrova

(Bestiarium, 88)

Ajkula, nekada bijesna i krvozedna, rado se
odazvala slatkoj ceznji sanjivoga da se,

poput slike na nebu videne, pridruzi drugima koji
su ve¢ zauzeli svoje mjesto u vrtu Bestiariuma.
(Poetika o bestiariumu, 297)

8 Usp. Tonko Maroevié, ,,Animalistika u suvremenom hrvatskom pjesnistvu®, Kulturna animalistika, 1997., str.39.
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U snovidenju je dopusteno uvodenje poznatih zivotinje, ali i egzoti¢nih Zivotinja. Imaginacija
stoga omogucava sudbonosni susret s Inorogom,3* dok se sanjarenjem i fantazijom moze smjestiti
Vilenjaka u (...) VRT-Bestiarium.2® Uz to, Koriste se i motivi prethodno tematiziranih Zivotinja,
pa tako Tigar i dalje zauzima mjesto prvog i najvaznijeg:

Ah, savladati ga, misli on, jer samo od Tigra

moze poceti poetika Bestiariuma za koju sam

ja odgovoran.

(Poetika o bestiariumu, 295)
Obje su zbirke utemeljene na osobitoj blagosti kojom se pristupa zivotinjama. Svaku se Zivotinju
nastoji integrirati u zamisljeno carstvo, stoga se demokrati¢no prihvaca pluralnost njihovih
osobina. Ako se semantika Zzivotinja i ne konvertira, tada se njihova nasilnost i divljost
promatraju kao bezazlene. Zivotinje definirane kao male, velike, ohole, lukave, krvoZedne,
nepovjerljive, divilje, osamljene, melankolicne, turobne, vidovite idealne su za IzmiSljeni

kontinent.

| dok je Bestiarium jo§ uvijek zamisljen kao poema u kojoj je najavljena moguénost
ostvarivanja velikog bestijarija Marije Cudine, Poetika o bestiariumu ipak se formalno
eksplicitnije priblizava njegovom ostvarivanju. Promotrimo li same naslove zbirke primijetit
¢emo u njima dosljednost, mozda ne i abecedni red, u nizanju naziva zivotinja. Osim §to sama
¢injenica kako se u jednoj od pjesama nalazi prezime autora za Ciji se bestijarij tvrdi kako je
izvr§io veliki utjecaj na Cudinu, i &itava konstrukcija njezinog bestijarija nekim svojim
dijelovima podsje¢a na Borgesov Prirucnik fantasticne zoologije. Jorge Luis Borges na temelju
podataka prikupljenih iz raznovrsnih bestijarija jo$ od Gilgamesa, Prirodopisa, Zlatne legende do
Gordona Pyma® sastavlja 120 natuknica o Zivotinjama koje se uvelike razlikuju od
enciklopedijskih natuknica 1 puke c¢injeni¢nosti. Kao $to 1 sam naslov kaZe, one govore o
fantasticnim i mitoloskim zivotinjama koje svoje postojanje odrazavaju u ¢ovjekovoj masti. lako
enciklopedija Marije Cudine okuplja samo 23 natuknice, i iz njihovih se naslova moze razabrati
kako se odnose na stvarne, fantasticne i mitoloske Zivotinje. Borgesov bestijarij temelji se na
sanjarijama ljudi, na onome §to je, iako pripada iluzijama, ve¢ odsanjano i napisano u perfektu.

Marija Cudina svoj bestijarij piSe uvijek u futuru ne sabirué¢i znanja, ve¢ planirajué¢i bududée

8 Marija Cudina, ,,Poetika o bestiariumu®, u: Pjesme, 2005, str. 306.
8 |sto, str. 317.
8 Usp. Marko Gr¢i¢, ,,Zooloski vrt J.L.Borgesa®, u: Prirucnik fantasticne zoologije, 2001, str. 231.
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sanjarije i posvecujuéi se njihovom konstruiranju kao i Leonid Sejka stvaranju Cibetke. Svaka od
natuknica zbirke-enciklopedije u kojoj Marija Cudina promatra svoje Zivotinje &ija su imena
uvijek pisana velikim pocetnim slovom, slijedi zadanu unutarnju shemu. Najprije se svaka
zivotinja, a to su Tigar, Kornjaca, Ajkula, Zmija, Kameleon, Vidra, Gepard, Kojot, Lemur,
Lasica, Inorog, Pustinjska lisica, Lastavica, GusSterica, Sismis, Orao, Hijene, Vukodlak,
Dazdevnjak, Ameba, Reptil, Vilenjak 1 Gavran, definira u svojoj primarnoj stvarnosti:

Covjek jedan ¢udi posebnih, tanak, struka uskoga

kose razbarusene poput prasumskog raslinja, kaze da je

vidio Lisicu pustinjsku na pariskim ulicama

(Poetika o bestiariumu, 307)

u koju zatim poeta simboli¢no zadire ne bi li Zivotinju smjestio u savrSeni sklad sekundarne
stvarnosti svoje imaginacije te je, pridavsi joj neko metafizi¢ko svojstvo, smjestio u Bestiarium:

Poeta, nadahnut, jer mu je to svrha u drugoj svrsi koja mu nedostaje

veze tankim nitima Kojotove divlje noge

I 0dnosi ga, s njeznoséu ostavlja u vrtu Bestiariuma.

(Poetika o bestiariumu, 303)

Kada Marija Cudina kaZe kako smatra pogre$nim misliti da se samo tzv. mlaki ljudi
predaju melankoliji kao izvoristu svoje duhovne (...) pjesnicke inspiracije,’’ tada je o¢igledno da
upravo u melankoliji vidi kreativni stvaralacki potencijal i ne preSuuje svoje slaganje s
Avristotelovim stavom kako su svi genijalni stvaraoci u svojoj biti melankolici.®® Upravo se
stvaranje poezije smatra najboljim nacinom za gradenje sekundarnog svijeta koji se puni
zivotinjskim oblicima. S druge strane iako se zbog pozitivne percepcije zivota ciklusi Bestiarium
i Poetiku o bestiariumu za autoricu ¢ine nekarakteristi¢nima, njih se takoder moze uklopiti u
cjelinu njezinog, naizgled kontrastno im melankoli¢nog, opusa. Izbor zivotinja kao idealnih
stanovnika osmisljenog svijeta, kao i izbor Zivotinje Tigra kao mjere svijeta® takoder otkrivaju
melankolika u kojem se, prema Hockeu, prelamaju animalisti¢ke sklonosti.®® Na kraju je za vizije
koje su iznesene u oba djela vise puta naglaseno da pripadaju podrucju sna i iluzije §to je upravo
podrucje u kojem se ostvaruje kompenzacijsko postojanje melankolika nakon nemogucénosti

ostvarivanja u stvarnosti.

8 Marija Cudina, ,,Trinaest®, u: Paralelni vulkani, 1986, str. 114.

8 Usp. Sanjin Sorel, ,,Maniristi¢ka melankolija pjesniitva Marije Cudine®, u: Lice sanjarija, 2008., str. 45
8 Usp. Cvjetko Milanja, ,,Marija Cudina®, u: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000, 2001., str. 181

% Usp. Sanjin Sorel, ,,Maniristi¢ka melankolija pjesnistva Marije Cudine®, u: Lice sanjarija, 2008., str. 49.
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5.2.4. Koncepti Divlje duSe
lako se u svojim proznim djelima autorica nije mnogo posvecivala detaljnijem razvijanju

svojeg bestijarija, djelo Divija dusa ne dopusta da se takav zakljuc¢ak primjeni na ¢itavo njezino
stvaralastvo koje nije pisano stihom. I dok se romani koje autorica piSe nastavljaju ostvarivati kao
djela egzistencijalisticke tematike, djela hibridnog karaktera problematiku Zivotinjstva nastoje
produbiti. Divija dusa, koja se pokuSavala odrediti kao autohermeneuticko sanjarenje®® ili
esejisticko-programatska knjiga,®? pociva na skupu poetski intoniranih proznih zapisa koji
pruzaju sintezu autori¢inog ukupnog stvarala$tva i daju klju¢ za tumacenje cjelokupnosti njezine
poetike. U 29 poglavlja, opseznim i kaotiénim nac¢inom izlaganja u naizgled neprohodnom
labirintu simbola i metafora, upucuje se na sve poznate opsesivne teme koje se i inace provlace
djelima Marije Cudine. Sanjarije, mjesearstvo, agonija, tjeskoba, nesanica; glavne metafore
terasa, ogledala, labirinata, dvojnika; simboli zivotinjstva u lavini se repetitivnosti uvijek iznova
okupljaju u sredisnjem konceptu Divlje duse. I u ovom se djelu za potrebe izrazavanja Stvara
metafizicki prostor, ali na posve nov nacin. On nije mocvara ili pustinja u koji se lirski
protagonist baca kako bi ga lirski subjekt mogao promatrati u njegovoj nevolji, veé se stvara

prostor kontemplacije u kojem se progovara u muskom rodu.

U Diviljoj dusi najbolje je ocrtano kako, iako uvijek u ozra¢ju melankolije i agonije,
zivotinjstvo za Mariju Cudinu predstavlja najplemenitiji princip prevladavanja ljudskog. Kao $to
je to ve¢ i najavljeno u Besitiariumu i Poetici o bestiariumu, poetsko se uvijek veze uz animalno.
Tankocutna se priroda Covjeka objaSnjava sli¢nos$¢u i stremljenjem prema animalnom pa se
ljudska dusa uz pomoé¢ maste uvlaci u Zivotinjsku dusu.%® Zivotinjstvo se prikazuje kao &eZnja
kojom se stvara plodna iluzija, nacin prevladavanja stvarnosti:

(...)druzenje s krticom i misevima koje bih morao susresti jednom svakako bi mi dobro

doslo- ono bi me temeljno udaljilo od ljudi, oplemenilo bi moju usamljenost, dopustilo mi

da budem blizak duhu Zivotinjstva u kojem se nalaze cudnovate i poetici potrebne stvari —

pojave.

(Divlja dusa, 110)
koja je ponekad slikovito predoc¢ena i kao ¢eznja za opustjelom jazavéevom Jazbinom, iznova

azilom i utocistem u kojem se moze do kraja realizirati bogati potencijal imaginacije.

91 Usp. Cvjetko Milanja, ,,Marija Cudina® u: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000, 2001, str.181.
92 Usp. Tonko Maroevi¢, ,,Nevoljena proza istancane pjesnikinje* u: Nevolje, str. 107.
% Marija Cudina, ,,Cisto Zivotinjstvo®, u: Divija dusa, 1986, str. 109.
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Zivotinjama se u svakoj prilici nastoje pridati oznake superiornosti, jer njihova su éula u tjesnjoj
vezi s ¢ulima svemirskih prostora od ljudsko-planetarnih ¢ula.®* Stoga ih se uklapa u poetske
fantazije i prikazuje ih se sastavnim dijelovima ljudskih fantazmagorija jer one olicuju i ljudski
unutarnji svijet.® Zivotinjskim motivima i dalje se sluZi kako bi se ocrtao metafizic¢ki imaginarij
iluzije, a u prikazima se ¢eznje Divlje duse nastoje ozivjeti gotovo sve, u prijasnjim djelima

tematizirane, zivotinje-paradigme i zivotinje-koncepti.

Prisan odnos prema Tigru autorica je dovela do vrhunca u ovom djelu, a u jednom je od
njegovih poglavlja i izravno objasnila zbog ¢ega upravo Tigrovo ime ¢itavo vrijeme piSe velikim
pocetnim slovom:

To nije obican tigar, to je onaj Cije ime uvijek piSemo s nervoznim i drhtavim inicijalom,

stvorenje neobicno znacajno u magijskom sanjarenju.

(Divlja dusa, 30)
| ovdje se, zahvaljujuéi bujici rije¢i kojima Cudina oblikuje djelo, 0 Tigru ¢esto govori na sli¢an
naéin. Iz same je semantike naslova poglavlja poput Crna magija sanjarija, Smrtnolikost,
Sumracni krajolik samoubojstva, Iracionalni skok itd. moguce naslutiti kako se koncept Tigra
pojavljuje pri elaboriranju svakog od stanja koja Cudinu zaokupljaju. Tigar je i dalje itavo
vrijeme podlozan tome da se konstruira na raznim dihotomijama medu kojima je najvaznije kako
je unato¢ svojoj superiornosti izlozen agoniji (Tigar, moje uvijek okrvavijeno ljubimce®) i
melankoliji bez koje njegovo postojanje nije moguée definirati (Neizbjeziva je prisutnost Tigra u
sumracnom krajoliku samoubojstva.)®” On se poistovieéuje s konceptom Divlje duse koja je
poput njega definirana svojom divljos¢u i istodobno$¢u raspadanja i saZimanja u skladnu cjelinu.
Tigar se kao najiskusnija i najmrgodnija inspiracija za inicijaciju Divlje duse®® ostvaruje kao
melankolik, mjesecar, dijete 1 idealni koncept za poistovjeéivanje:

On prepoznaje mene, polubudnog spavaca sto u njegovoj zvjerinjoj dusi pobuduje veliko

nespokojstvo, melankoliju i ljubav koje Tigar izrazava rezeéim uzdasima (..)
(Divlja dusa, 46)

% Marija Cudina, ,,Tigrov rodoslov*, u: Divlja dusa, 1986, str. 119.

% Marija Cudina, ,,Unutrasnji bestijarij, u: Divija dusa, 1986, str. 123.

% Marija Cudina, ,,Strava sutona®, u: Divlja dusa, 1986, str. 97.

97 Marija Cudina, ,,Sumraéni krajolik samoubojstva®, u: Divija dusa, 1986, str. 45,
% Marija Cudina, ,,Divlja dusa®, u: Divija dusa, 1986, str. 10.
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Tigar, kao dokaz razlomljenosti subjekta i njegove nuzne podvojenosti, dvojnik je o kojem
Cudina neprestano govori i zbog ¢ega je njezin odnos prema Tigru u &itavom opusu toliko osoban

1 nabijen emotivnoscu.
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6. Zakljucak

Marija Cudina od samih je podetaka svojeg stvaralastva dosljedno gradila bestijarij
ostvarujuéi istovremeno vecéinu svojih poetickih koncepcija kroz figuru melankolije. Sredisnje
mjesto na tematskom sloju njezine poezije melankolija je zauzela ve¢ u prvoj zbirci Nestvarne
djevojcice (1959) u kojoj je individualno iskustvo tuge, nezadovoljstvo primarnim svijetom i
zelju za njegovim prevladavanjem elaborirala iz pozicije djevojcice. Osim jednostavnim i
infantilnim izrazom, zbirka je obiljezena i jedinstvenim florealnim i animalnim motivima Koji,
ve¢inom prikazani kao simboli umiranja i raspadanja, predstavljaju pocetak gradnje velikog
Cudininog bestijarija. Ve¢ iduc¢om zbirkom Cad i poziata (1963) te poemom Pustinja (1966)
Cudina je u svojem stvaralastvu izvrsila stilski zaokret od jednostavnog izraza prema opseznosti,
a svoj je bestijarij obogatila poevsi intenzivno razradivati njegov novi sloj. Upravo nelogi¢nost
agonalnog stanja u kojem se zivotinje-paradigme zatjecu, kao i nelogi¢nost prijete¢ih prostora
mocvara, Suma ili pustinja u koje ih autorica zajedno sa lirskim subjektom ili lirskim
protagonistom smjeSta, sluze za detaljnije razradivanje koncepta melankolije. Posvecena
izrazavanju opceljudskog i psiholoskog, negativnu percepciju stvarnosti autorica nastavlja
razradivati i kada se, potpuno napustivsi fragmentarnost u izrazu, posvecuje pisanju poema. Stoga
se u poemi Tigar (1971) te u Bazilisku i Leonidovoj cibetki iz zbirke Paralelni vulkani (1982)
posebnim slojem Cudininog bestijarija izdvajaju tigar, bazilisk i cibetka kao Zivotinje-koncepti,
odnosno figure pomocu kojih se propituje unutarnji rascjep lirskog subjekta. Melankoli¢na figura
tigra, enigmati¢na upravo zbog svoje istodobne vitalnosti i agonalnosti, izdvaja se ne samo kao
idejno srediste tih poema, ve¢ i kao srediste &itavog opusa Marije Cudine. To potvrduje i njegovo
mjesto u zanrovskom hibridu Divlja dusa (1986) koji se nastoji ostvariti kao kompilacija svih
glavnih Cudininih preokupacija poput tjeskobe, melankolije, agonije i sanjarenja, a koji u svoje
srediste postavlja upravo koncept tigra i divlje duse. Poemom Bestiarium, kao i kasnijom
zbirkom Poetika o Bestiariumu (1989), autorica se od negativnog percipiranja stvarnosti odmice
prepoznavsi upravo u razradivanim konceptima melankolije i Zivotinjstva potencijal za stvaranje
sekundarnog prostora poetske imaginacije koji se, osmisljen kao veliki bestijarij, realizira kao

idealizirani zooloski vrt i nacin prevladavanja nedostatnosti.
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8. Sazetak

U radu je prikazana struktura bestijarija u opusu hrvatske pjesnikinje Marije Cudine uz prikaz
njegovog postupnog razvoja i uvjetovanosti konceptom melankolije. Interpretacijom se utvrduje
kako su zivotinjski motivi u autori¢inim ostvarenjima najée$¢e promatrani u agonalnom stanju,
realiziraju¢i se pritom kao simboli raspada. U pocetku se stvaralastva za izrazavanje
individualnog iskustva polazi od animalne i florealne motivike, dok se u daljnjim fazama za
izrazavanje opceljudskog iskustva oblikuju dva osnovna sloja bestijarija. U pjesnickim se
zbirkama zivotinjama-paradigmama nastoji odraziti autori¢ina negativna percepcCija postojanja,
dok se zivotinjama-konceptima prikazuje unutarnji rascjep lirskog subjekta. Klju¢nom se
melankoli¢cnom figurom pritom izdvaja motiv tigra. U zavrSnoj se fazi stvaralastva u prostoru
poetske imaginacije osmisljava sekundarna stvarnost pomoc¢u koncepta velikog bestijarija.

Kljuéne rije¢i: Marija Cudina, melankolija, Zivotinje-paradigme, Zivotinje-koncepti, tigar.

Key words: Marija Cudina, melancholy, animals-paradigms, animals-concepts, tiger.
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