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1. uvoD

Marin Drzi¢ (1508-1567), dubrovacki komediograf i pjesnik, izuzetna je liCnost i tvorac
bogata i trajno inspirativna knjizevnog djela. Zivot izmedu Dubrovnika, Beéa, Istanbula,
Siene i Venecije svjedoc¢i o njegovu kretanju i zelji za avanturom, no isto tako i o njegovoj

otvorenosti prema razli¢itim svjetovima i spremnosti da prihvati nove ideje.*

Najvrjedniju Drzi¢evu ostavstinu €ini komicki teatar utemeljen u domacoj druStvenoj i
jezi¢noj stvarnosti koji je neprestana inspiracija novim tumacenjima i novim teatarskim
izvedbama. Najstarije Drzi¢evo scensko djelo, komedija Pomet (1548), sasvim je izgubljena.
Karnevalska komedija Novela od Stanca, tiskana u Veneciji 1551. godine, sauvana je u
integralnom obliku dok pojedinim komedijama nedostaje zavrSetak: Dundo Maroje (1551) i
Skup (1555), pocetak: Arkulin i Tripce de Utolce?, ili su do nas dospjele u fragmentima:
Pjerin (1552) i Dzuho Krpeta (1554).

Cilj ovog rada jest analizirati 1 opisati likove u navedenim komedijama Marina Drzica.
Budu¢i da komedija Pomet nije sacuvana, poznate ¢injenice o toj komediji bit ¢e iznesene u
poglavlju Komedije Marina Drzica dok ¢ée preostale Drziceve komedije ukratko biti
analizirane u zasebnim poglavljima. U poglavlju Likovi u komedijama Marina Drzi¢a ukazat
¢emo na slicnosti i razlike izmedu likova iz Drzi¢evih komedija i likova iz talijanske
renesansne komedije. Nakon analize triju najceS¢ih opreka u komedijama Marina DrZica,
zensko-musko, mlado-staro, selo-grad, u zasebnim poglavljima slijedi analiza Drzi¢evih
likova. Karnevalska komedija Novela od Stanca broji svega pet likova, Cetiri individualna
(Stanac, Vlaho, Miho i Dzivo PeSica) i maSkare kao skupni lik. U preostalih Sest komedija
analizirat ¢e se likovi koji se u njima pojavljuju, no kako nekim komedijama nedostaje
pocetak, nekima zavrSetak, a neke su u fragmentima, postoji mogucénost pojavljivanja jos
pokojeg lika u neocuvanom dijelu. Komediju Dundo Maroje ¢ini ukupno dvadeset i osam
likova, od kojih Negromant, koji govori prolog, nije izravno ukljuc¢en u radnju, a zbiri, koji
uhite Maroja, ¢ine skupni lik. Komedije Pjerin i Dzuho Krpeta satuvane su u fragmentima iz
kojih je poznato da je u Pjerinu sudjelovalo petnaest likova, dok se u fragmentima DzZuha

Krpete javljaju samo tri lika: Krpeta, Kupido i Prolitje. U komediji Skup nailazimo na

1 Andelkovi¢; Thomas 2009: 5
2 Datum izvodenja komedija nije poznat te se komedije smjestaju izmedu 1551. 1 1555. godine.



Cetrnaest likova od kojih Satir ne sudjeluje u radnji komedije, ve¢ samo govori prolog.
Komedija Tripce de Utolce broji osamnaest likova, pri ¢emu Mandina svojta ¢ini skupni lik,

dok komedija Arkulin broji dvanaest likova.

2. MARIN DRZIC

Marin Drzi¢, zvan Vidra, najznadajniji je dramski autor hrvatskoga jezika uopée.® Rodio se u
Dubrovniku 1508. godine u trgovackoj obitelji koja je imala mnogo djece. Godine 1538. uz
potporu dubrovacke vlade odlazi u toskanski grad Sienu na studij filozofije, knjizevnosti i
kanonskog prava koji iste godine i napusta te se vrac¢a u Dubrovnik. Godine 1545. postaje
sluzbenik grofa Kristofa von Regendorfa kojeg ¢e pratiti na putovanjima u Be¢ i Carigrad. U
godinama pred smrt u svojim cuvenim urotnickim pismima (1566) trazi od toskanskog
vojvode Cosima Medicija svrgavanje tadasnje dubrovacke vlasti, a ubrzo nakon toga, 2.

svibnja 1567., umire u Veneciji.*

Brojna su Drzi¢eva dramska djela nastala kroz desetak godina njegova posljednjeg boravka u
Dubrovniku, a kronologija njihova nastanka rekonstruirana je po podacima o prvim
izvedbama nekih djela. To su pastirske igre Tirena (1549), Venera i Adon (1551) i Grizula (ili
Plakir, jer originalni naslov nije poznat, 1556), karnevalska komedija Novela od Stanca
(1550-1551), komedije Pomet (tekst komedije je izgubljen, a da je postojao, zna se iz drugog
prologa Dunda Maroja, 1548), Dundo Maroje (1551), Pjerin (podaci o izvedbi su nesigurni,
1552), Dzuho Krpeta (1554), Skup (1555). Za komedije Tripce de Utolce (ili Mande) i Arkulin
ne postoje podaci o0 izvedbama te se komedije smjestaju izmedu 1551. i 1555. godine. Mnoga
su djela poznata samo po naslovu (Pomet) dok su mnoga nepotpuna (Dundo Maroje, Skup,

Tripce de Utolce, Arkulin, Grizula) ili dostupna samo u fragmentima (Dzuho Krpeta, Pjerin).

% Novak 2003: 53
4 Cale 1971: 9; http://proleksis.lzmk.hr/18597/ [pristup: srpanj 2014.]



http://proleksis.lzmk.hr/18597/

Posljednje Drzi¢evo dramsko djelo za koje postoje pouzdani podaci o izvedbi® jest njegova
prerada Euripidove tragedije Hekuba koja je u cijelosti sacuvana. Tragedija je prevedena s

talijanske preradbe Ludovica Dolcea, a prikazala ju je ,,druzina od Bizara“ 1559. godine.®

Jedina Drzi¢eva djela objavljena za njegova zivota, u Veneciji 1551. godine, jesu zbirka
petrarkisti¢kih ljubavnih i prigodnih pjesama Pjesni ljuvene (u knjizi Pjesni Marina Drzica
ujedno stavljene s mnozim druzim lijepim stvarmi), koje su po stilu sliéne onima Siska
Menceti¢a i Dzore Drziéa’, te dramski tekstovi u stihu Tirena, Venera i Adon i Novela od

Stanca.

Drzi¢eva dramska djela su mjeSavina umjetnicke fikcije i suvremene zbilje, knjizevnog i
realnog svijeta, uzvisenog i niskog, komi¢nog i satiri¢nog, sva zasnovana na antitezama koje
se Citaju na razliitim razinama teksta. Stvarao je za kazaliSnu publiku u kojoj su sjedili
obrazovani i oni drugi, koji su samo voljeli kazaliSne komade, koje je on ¢inio razumljivima

svima. Njegovi su kriticki stavovi istovremeno nasmijavali i izazivali dubrovacku vlastelu.®

3. KOMEDIJE MARINA DRZICA

Marin Drzi¢ je prvi predstavnik komedije u hrvatskoj knjizevnosti. Njegove komedije su
pisane prozom® i sasvim u duhu suvremene renesanse komedije koja se razvila pod utjecajem
talijanske novele i latinske komedije (Plauta i Terencija). Ta je komedija zadrzala Citav niz
tipi¢nih likova i situacija iz anticke komedije, kao $to su smijesni starac (comicus senex), skrt
ili zaljubljen u mladu Zenu, mladi zaljubljenici, pedant, koji govori latinsko-talijanskom
odnosno latinsko-hrvatskom mjeSavinom, hvalisavi vojnik (miles gloriosus), svodilja,
kurtizana 1 obavezni sluge 1 sluskinje koji zaplecu 1 rasple¢u radnju misle¢i umjesto svojih

gospodara. Intriga je u tim komedijama cesto vrlo zamrSena, a razrjeSava se pomocu

5, Izvodenje te drame glumci su vlastima prijavili prvi put 1558. godine, ali su odbijeni s formulacijom da
njihova predstava smucuje. Sljede¢i pokusaj im je uspio pa je posljednji Drzi¢ev dramski tekst izveden o
karnevalu iduc¢e godine.* (Novak 2003: 55)

¢ Kombol 2008: 164

7 ,,Osnovne sastavnice pjesni¢kog idioma, mnogobrojni petrarkisticki elementi te mnogobrojna odstupanja od
petrarkizma, preuzeti su, &ini se, iz kanconijera S. Menéetiéa i DZ. Drzi¢a.” Leksikon hrvatske knjizevnosti —
Djela (dalje: LHKD) 2008 (autor natuknice Bogdan): 638

8 Andelkovi¢; Thomas 2009: 6

® Sve su Drzi¢eve komedije pisane prozom osim Novele od Stanca koja je pisana stihom (dvostruko rimovani
dvanaesterac).



prepoznavanja (npr. lica, koja su u djetinjstvu odveli Turci ili su se drugacije izgubila, budu

na Kraju prepoznata, i otkriva se da su u rodnoj vezi s drugim osobama komedije).°

Drzi¢ se u komediografskoj tehnici i u ostalim karakteristikama koje piscima namecu stil i
moda nekog vremena nije ni najmanje razlikovao od ostalih komediografa svoje epohe. S
njima je imao jednako shvacanje o imitiranju i o uzorima u stvaralackom procesu pa se i on u
maniri svojih suvremenika sluzio fabulom, motivima i tekstom iz djela starijih ili suvremenih
pisaca, ali uvijek u dopustivim granicama. Ne unositi u svoje komedije tadasnje omiljene
motive i fabule, ne sluziti se uvrijezenim rekvizitima i kliSejima koji su na gledatelje djelovali
komic¢no, znacilo je ne pogoditi ukus publike, znacCilo je ne biti suvremen. Zato je Drzi¢
potpuno u okvirima poetike svoga vremena kad u svoje komedije unosi rekvizite, motive i
fabule iz talijanskih komedija i iz Boccaccia, no njegov je najve¢i uzor bio rimski

komediograf Plaut.!!

Nacin kako Drzi¢ komponira fabulu i radnju daje zakljuciti da se njegova originalnost ne
sastoji u stvaranju sasvim nove fabularne osnove ili u izmisljanju nekih novih motiva, nego
vise u zivom opisu likova i situacija, u unosenju suvremene, aktualne tematike, u onoj zdravoj

komici koja proizlazi iz njegova vedra pogleda na svijet.*?

O prvoj Drzi¢evoj komediji Pomet znamo samo ono $to se o njoj govori u drugom prologu
Dunda Maroja, tj. da je Pomet napisan prije Dundo Maroje, da se u obje komedije javljaju isti
likovi te da je komedija Pomet prikazana u Dubrovniku: ,,slijedi onu prvu komediju od
Pometa, kako da je ona i ova sve jedna komedija, i u tu smo svojevolju oto mi sami upali, -
stara, er Cete vidjet u njoj one iste prve prikazaoce, a to jes: Dundo Maroje, Pavo

Novobrdanin, Pomet i ostali. I prva je prikazana u Dubrovniku...*

U komediji Novela od Stanca Drzi¢ je dramaturSskom precizno$¢u u duhovitoj epizodi dao
uvjerljivu sliku urbanog Zivota u Dubrovniku u vrijeme poklada.’® Iako temom podsjeéa na
srednjovjekovnu farsu te se u njoj mogu pronaci i elementi talijanske seljatke komedije kao 1
tragovi pastirskih drama u stihu 1 prozi, to je ,,zapravo jedinstveno i originalno ostvarenje 1

unutar Dri¢eva opusa i opéenito u teatru njegova doba*.4

10 Kombol 2008: 172

11 Kolumbié 2008: 411

12 |sto, 414

BT HKD 2008 (Batusi¢): 518
14 Cale 1971: 30



Komedija Dundo Maroje puna je $aljivih aluzija na dubrovacke prilike gledane iz perspektive
velikoga svjetskog grada, a pojedine se osobe Cesto prepoznaju kao stari znanci iz domovine
ili se najprije obracaju jedan drugome na talijanskom jeziku, a onda veseli otkrivaju da su
nasijenci. Svi ti nasijenci i stranci koji se sastaju u Rimu, gospodari sa svojim slugama, svaki

sa svojim govorom i obi¢ajima, daju ovoj komediji slikovit i $aroliki znagaj.®

Od komedije Pjerin sacuvan je samo niz nepovezanih recenica iz kojih se moze zakljuciti da
je Drzi¢ u tom komadu vrlo slobodno razradio motiv o dvojici brace blizanaca, poznat iz
Plautove komedije Menaechmi, a iz kojih se is¢itava i to da je Pjerin pisan nakon Dunda
Maroja jer na jednom mjestu otac kaze Pjerinu: ,,Drugi se si u¢inio Maro Marojev, koji, kad

splavio imanje bijese, ne htje da oca pozna®, a to je zaista u¢inio Maro u Dundu Maroju.*®

Komedija Dzuho Krpeta najokrnjenija je Drzi¢eva komedija koja pokre¢e mnostvo razliitih
pitanja medu kojima je i pitanje sadrzano u naslovu teksta. Naslov komedije glasi: Komedija
de Guho Kerpeta e de Hlad te se prema tome radi o dva glavna lika, Dzuhu Krpeti i Hladu.
Luko Paljetak navodi kako dvostrukost glavnih likova odgovara dvostrukosti karaktera te
komedije koju s jedne strane tvore pastirsko-mitoloski, a s druge realisticki elementi koji se

prozimaju.t’

Za komediju Skup Drzi¢ je sam u prologu istaknuo da je ,sva ukradena® iz Plautove
Aulularije. Okosnica radnje u obje je komedije ista, s istim glavnim prizorima i osobama, no
Drzi¢ je u taj okvir unio mnogo svoga, smjestivsi radnju u svakidas$nje dubrovacko zbivanje.
Ljubav mladog Kamila i Andrijane nije kod DrZi¢a plod ¢asovite nesmotrenosti kao kod

Plauta, ve¢ prava ljubav dvoje mladih, ponesenih istinskom straséu.8

Tripce de Utolce je komedija koja se po ambijentu, likovima, situacijama i vrsti smijeha
donekle razlikuje od drugih Drzi¢evih komedija. Komedija pruza vedar splet neodoljivo
smijeSnih prizora koji se temelje na izrazitim scenskim obratima, na komici situacije.
Duhovitost prizora ne pociva toliko na psiholoski i druStveno konkretiziranoj analizi karaktera
koliko na ucinku podvale koji potice covjekovu potrebu za smijehom. U takvo nas

raspolozenje Drzi¢ uvodi prenose¢i nas u sredinu gdje se pojavljuju novi i medusobno vrlo

15 Kombol 2008: 173-174

16 Isto, 178

17 Usp. Paljetak 2010: 109-110
18 Kombol 2008: 174-175



raznoliki tipovi koji u toj komediji pobuduju glavno zanimanje ba$ svojom velikom

raznovrsno$éu.

Komedija Arkulin siromasnija je od ostalih Drzi¢evih komedija, premda je Drzi¢ i ovdje uz
grotesknog Arkulina doveo na pozornicu razlicite lokalne tipove poput hvalisavoga udovi¢ina
brata Viculina Lopudanina i neizbjeznoga Kotoranina TripCeta koji u Dubrovniku prodaje
»lopize® 1 pomaze svojim lopudskim prijateljima da nadmudre zanovjetljivog 1 budalastog

starca.?°

Komedije Marina Drzi¢a redovito su se izvodile u vrijeme poklada, dakle od 6. sijecnja pa do
pocetke korizme, Sto se kod svih izrijekom kaze ili se bar spominju poklade i ,,maskari te se
stoga moze zakljuciti da su se i ostale predstave, za koje nemamo tog izravnog ili neizravnog
svijedodanstva, izvodile u vrijeme poklada.?! Prikazivale su se ili kao javne predstave ili kao

privatne zabave na pirovima.??

Iz Drzi¢evih prologa 1 aluzija u komedijama poznate su po imenima tri druzine koje su
izvodile Drzi¢eve komedije. Prva je Pomet-druzina, sastavljena vjerojatno od gradana, a
prikazivala je Pometa, Dunda Maroja i Novelu od Stanca. Druga je Gardzarija koja je
predstavljala samo komediju Tripce de Utolce koja se odigrava u Kotoru, a njeni su ¢lanovi
sigurno bili mlada vlastela jer se za njih kaze: ,,Dubrovacki su vlasteli $to to se zovu
Gardzarija*“ (Kerpe; IV, 7). Treéa druzina, Njarnjasi, spominje se samo u prologu Skupa
(,,Njarnjasi, kako znate, veCeras festizaju.*), no Skupa su predstavljali neki mladi ,,ki nijesu
prije nigda arecitavali“, a koje su Njarnjasi ,,uvezli umjesto sebe. Komediju DzZuho Krpeta
prikazivala je neka bezimena druZina kojoj je druZina Gardzarija, kako bi ih ohrabrila, obecala

da ¢e ih publika pohvaliti.?

19 Cale 1971: 92

20 Kombol 2008: 178

21 Resetar 2008: 128

2 |sto, 129

2 |sto, 131; Kombol 2008: 165



3.1. Novela od Stanca

Novela od Stanca najkrace je djelo Marina Drzi¢a koje je u posveti Marin Drzi¢ svojim
prijateljem sam autor nazvao komediola. Novela je pisana dvostruko rimovanim
dvanaestercem u sedam prizora, a prikazana je na piru Martolice (Bartula) Vidova
Dzamanji¢a i Anice Kabuzi¢ koji se odrzao potkraj travnja ili po¢etkom svibnja 1550.

godine.?*

»Neocekivan, posve nekonvencionalan pocetak ve¢ u prvim stihovima akciju sazima u
neposrednost dogadaja i odmah uvodi u karnevalsko raspolozenje prikazuju¢i kako pod
okriljem mraka, s isukanim macem koji im mozda vise sluzi da iskale obijest i nagomilanu
mladenacku snagu nego da se =zaista tuku, razuzdani mladi¢i lutaju uskim, strmim,
nerasvijetljenim ulicama prepustajuéi se nepredvidljivim pustolovinama.“®  Mladi
Dubrov¢ani, Vlaho, Miho 1 DzZivo PeSica odludili su uciniti novelu (Salu) sa siromasnim
Stancem, tezakom s rijeke Pive. Dzivo je ispri¢ao Stancu kako je, kad je prvi put dosao u
grad, bio star, a sada je mlad jer su ga vile pomladile. Stanac mu povjeruje te se i on zeli
pomladiti stoga mu DZzivo savjetuje neka ¢eka kraj fontane te ga upozorava da se ne prepadne
kad vile izadu iz vode. NaiSavsi na maskare koji su isli na pir, DZivo ih odlu¢i iskoristiti za
Salu sa Stancem. Nakon §to vile zavezu Stanca, obriju mu bradu i ocrne lice te mu ukradu
kozle i torbu, a za robu mu ostave novac, pobjegnu, a Stanac, shvativsi da je prevaren, doziva

pomoc.

U Noveli od Stanca nema dramaturski osobito izrazita zapleta, sva je u jednom hipu, u jednoj
Sali, a kratkoca joj i odgovara trajanju realisticnog isjecka iz tipi¢ne karnevalske noci u kojoj
tiSinu remete pirna raspolozenja, glazba, plesna poskocica ili zveka maceva. Dogada se u
,»,hocnoj tmasti*“ gradskih uli¢ica i trgova, tamo gdje se Stanac ,,prislonio uz fontanu uz mir* i
gdje se iznenada pojavljuje bezbrizna mladez koja, na kraju, isto tako nenadano odlazi i

praznovjerna starca ostavlja obavivsi pomalo okrutnom obijes¢u jednu od svojih ,,novela“.?

Premda su brojni tragaci za podrijetlom radnje Novele od Stanca navodili razna djela u kojima

su se takoder pravile sli¢ne Sale, moZe se re¢i da je Drzi¢ potvrdu ili opravdanje za obradu

24 Leksikon Marina Drzi¢a (dalje: LMD) 2009 (autor natuknice Tatarin): 546; Milan ReSetar izvedbu Novele od
Stanca smjesta u vrijeme poklada 1551. godine: ,,Predstava dakle nije mogla biti ni krajem aprila ni pocetkom
maja, jer su se g. 1550 pokladi svrSavali 18. februara. Zato je vjerojatnije da je i Stanac postao i bio prikazivan u
pokladima g. 1551. (ReSetar 2008: 118)

%5 Cale 1987: 81

% Isto, 81



vrlo staroga pokladnog obicaja gradana, da se maskiraju i nasale sa seljakom koji se zatekao u

gradu, na$ao promatrajuéi zivot u Dubrovniku.?’

Struktura Novele od Stanca gradena je na antitezama, na suprotstavljanju dvaju svjetova, i to
prvenstveno na dvjema razinama: starost i mladost te grad i selo. Glavnim motivom, oprekom
mladost-starost, nadahnut je svaki detalj, cijela struktura, stih i njegove ritmicke i leksi¢ko-
sintakti¢ke komponente, sadrzaj radnje i kompozicija.?® U okviru ove antiteze javlja se i
opreka grad-selo, odnosno opreka gradske duhovitosti s jedne, a pucke naivnosti i

prostodusnosti s druge strane.

3.2. Dundo Maroje

»Zasluzeno je najslavnija i1 najviSe prikazivana i objavljivana Drzi¢eva komedija, izvor
najobilnijeg smijeha, s najvisSe raznovrsnih likova, na originalan nacin oblikovanih
kontaminacija izmedu tipova starije i novije komediografske predaje i punokrvnih nasijenaca

iz Zzive dubrovacke i uopée suvremene stvarnosti.«??

Drzi¢eva komedija Dundo Maroje sastoji se od pet ¢inova®® kojima prethode dva prologa.
Komediju je prvi put prikazala Pomet-druzina u velikoj rasko$no dekoriranoj dubrovackoj
31

, 1

Vijecnici . 1li 8. veljac¢e 1551. godine, u doba prije zabrane da se kazaliSne priredbe

organiziraju u toj ozbiljnoj dvorani, gdje je inace svoje sjednice odrzavalo Veliko vijece
Republike. Stara Vije¢nica vise ne postoji, a drugaciji je i trg pred njom gdje je Dundo
Maroje zapravo trebao biti prikazan pred vec¢im brojem gledatelja, vlastele, viseg i nizeg
puka, Sto se doznaje iz Prologa, ali je zbog nekog razloga predstava bila prenesena u zatvoreni

prostor.32

Prvi prolog izgovara negromant Dugi Nos, a prolog nije izravan uvod u radnju komedije, vec¢

je mozda najpoznatiji po tome $to objasnjava razliku izmedu ljudi nazbilj i ljudi nahvao, koja

27 Isto, 34
28 |sto, 36
2 |sto, 94
30 Komediji Dundo Maroje nedostaje zavrsetak petoga ¢ina, a izgubljeni zavrietak dopisivali su Mihovil Kombol
(1955), Ranko Marinkovi¢ (1967) i Antun Soljan (1981). (LMD 2009 (Novak): 183)
31 Komedija je saCuvana je u ReSetarovu rukopisu, a nad prijepisom se nalazi natpis: Laus Deo 1550. Komedija
pocinje od Dunda Maroja prikazana u Vijecnici od kompanjije Pomet-druzina. Spomen 1550. godine na
izvornom rukopisu vjerojatno oznacuje vrijeme kad je autor dramu zapoc¢eo pisati. (LMD 2009 (Novak): 183-
184)
32 Cale 1987: 94

10



tvori glavnu idejnu potku ove komedije. Ljudi nazbilj zive u zemlji rajske ljepote i vje¢nog
veselja, oni su blagi, tihi, mudri, razumni i pametni: ,,A ljudi koji te strane uzivaju ljudi su
blazi, ljudi su tihi, ljudi mudri, ljudi razumni. Narav, kako ih je uresila pameti, tako ih je i
ljepotom uljudila: svi opéeno uzrasta su u¢injena; njih ne smeta nenavidos, ni lakomos vlada;
njih o¢i uprav gledaju, a srce im se ne maskarava; srce nose prid o¢ima, da svak vidi njih
dobre misli; i, za dugijem mojijem besjedenjem ne domorit vam, ljudi su koji se zovu ljudi
nazbilj.« U staro doba u toj rajskoj zemlji su se nalazili i nezivi, grubi ¢ovjec€uljci, s brojnim
zivotinjskim obiljezjima, nacinjeni od kamena i drva — ljudi nahvao: ,,I za rijet vam sve §to
sam vidio, i da me bolje razumijete, vidjeh u tjezijeh stranah, u jednomu zgradu veliku, visoku
i vele ureSenu, jedna pisma i od kamena Covuljica, vele ucinjeno, obraza od mojemuce, od
papagala, od Zvirata, od barbacepa; ljudi s nogami od ¢aplje, stasa od Zabe; tamasSe, izjeSe,
glumci, feca od ljuckoga naroda... i, za u krace rijet, ljudi nahvao.“ Drzi¢evi ljudi nahvao su
umjetni ljudi nadinjeni umjetnim putem pomocu ,,libra od negromancije* te zato oni nemaju
nista andeosko u sebi pa se prepoznaju po Zivotinjskim obiljezjima.®® To su lazni ljudi kakvi
su na pozornici Drzi¢evi glumci, ali i kakvi su u obrnutom svijetu negromantova teksta i

glavni glumci na sceni grada, to jest njegovi vladari.®*

Drugi prolog Dunda Maroja je funkcionalni uvod u zbivanja koja predstoje jer donosi
obavijesti koje su gledateljima 1 citateljima nuZzne za razumijevanje i pracenje fabule
komedije. Osnovu fabule €ini traganje oca za sinom kojeg je prije tri godine s 5000 dukata
poslao u Firencu da trguje, no on je otiSao u Rim 1 novce je potrosio na provod umjesto na
posao. Povod radnji dao je Maro Marojev svojim razuzdanim Zivotom te tako za sobom u
Rim privukao svog oca, Dunda Maroja, i njegova slugu Bok¢ila te zaru¢nicu Peru s Babom 1

bratu¢edom Dzivom.

Svelec izdvaja tri sile koje u komediji djeluju u pravcu promjene postojeéeg stanja.*® Prvu
silu ¢ini Dundo Maroje koji dospijeva u zatvora nakon §to se Maro pretvara da ne poznaje
vlastitog oca 1 predaje ga Zbirima kao napadaca. ,,Da je na tome ostalo, Maroje bi vjerojatno
stradao Zivotom, Maro bi postao bogati nasljednik i nastavio »pendZati« dukate s Laurom, a
Dzivo bi od straha pokupio Peru i Babu i vratio se otkud je i dosao.“*® No, tu nastupa sila koja

¢e radnju povesti dalje, a koja se stvarala oko kurtizane Laure za kojom se otimao mladi

33 Pausek-Bazdar 2010: 209
34 LMD 2009 (Novak): 190
35 Svelec 1968: 250-251
36 Isto, 251
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njemacki plemi¢ Ugo TudeSak. U osvajanju Laure pomaze mu Pomet, nekadasnji Marov
sluga u Dubrovniku, druga sila u komediji koja utjeCe na pokretanje radnje. Naime, Pomet
svojom snalazljivos$éu i lukavoséu oslobada Dunda Maroja iz zatvora, a na njegov nagovor
Bok¢ilo slaze Popivi kako je njegov stari gospar dosao u grad na proStenje i donio sa sobom
obilje robe u vrijednosti od ,,pedeset hiljada munite dukata“ Sto je pak Lauri, koja je cula
cijelu pricu, bilo dovoljno da pozove Bokc¢ila u kucéu i dobro ga ugosti. Upravo se na
Bok¢ilovu pri¢u o pedeset tisuc¢a dukata naslanja novi poticaj, odnosno nova, treca sila te
ujedno 1 motiviranost Laure da za Mara jamci u banci na svotu od tri tisu¢e dukata kako bi
Maro mogao kod Sadija Ebrea iznajmiti magazin pun robe. Nakon §to je dobio klju¢ od
magazina, Maro pohrli u susret s ocem. Lukav Maroje pretvarao se da sinu sve vjeruje, no ¢im
je dobio klju¢ od magazina, a Maro nekud otiSao, Maroje je svu robu dao prenijeti u svoju
o$tariju. Sadi Ebreo odmah odlazi u banku da podigne Laurin novac, a Maro odlazi ocu, no
sad se Maroje pretvara da ne poznaje vlastitog sina. Komedija vjerojatno sretno zavrSava:
Pera, kojoj je umrla tetka u Dubrovniku i ostavila joj imanje, dobit ¢e svog Mara, otac ¢e

platiti sinovljeve dugove, Ugu ¢e pripasti Laura, a Pometu Petrunjela.

Drzi¢ je dogadaje na sceni, redoslijed zbivanja i odredene ¢voriSne tocke u tom zbivanju
strukturirao tako da neprekidno pobuduje interes gledatelja ili Citatelja. U razvijanju radnje
odabrao je odredene poticaje, odredene sile, ali ¢im bi jedna od njih iz bilo kojeg razloga
doSla do kraja, aktivirao bi novu silu koja treba dalje voditi radnju. Oko glavnih sila pojedine
elemente fabule smjestao je tako da svaka zgoda, svaka situacija neodoljivo izaziva napetost i

osjecaj is¢ekivanja.®’

S obzirom na to da se u komediji ispreplece Citav niz motiva, ¢ak i1 nekoliko paralelnih radnji,
nije lako na¢i jedno jedino knjizevno djelo koje bi od pocetka do kraja moglo biti Drzicev
uzor. U osnovi sliéne, ali u fabularnoj razradi nesto drugacije motive, Nikica Kolumbi¢®®
nalazi u Plautovoj komediji Bakhide, no, kako navodi, podudaranje s Drzi¢cevom komedijom
nalazi se samo u osnovi nekih motiva: sin trosi o¢eve novce na bludnicu, do novca se dolazi
prijevarom. ,,Prema tome Plautove Bakhide nisu Drzi¢u posluzile kao jaa osnova pri pisanju
komedije Dundo Maroje, ali neke potankosti Plautova teksta upucuju na to da su mu Bakhide
bile pri svijesti kada je sastavljao svoju komediju.“*® Kolumbi¢ nadalje zaklju¢uje kako ni u

talijanskoj komediografiji nije pronadeno djelo koje bi bilo izravan poticaj DrZicu pri pisanju

37 Isto, 253
38 Kolumbié¢ 2008: 409-431
39 |sto, 414
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Dunda Maroja, no Drzi¢ je u tim komedijama zasigurno nasao mnoge pobude i za likove i za
komic¢ne situacije. Na temelju traganja za eventualnim slicnostima izmedu Drzi¢eva Dunda
Maroja i Boccacciove novele o Salabaettu i lancofiori (VIII dan, 10. novela), Kolumbi¢
zakljucuje da Boccacciova novela nije Drzicu posluzila samo kao model ¢iju ¢e naraciju on
pretvoriti u akciju, nego je oko te osnove na$ pisac isprepleo novi svijet i zivot, posebno

istaknuvsi jedan drugi problem, a to je odnos izmedu oca i sina.

,Drzi¢ je pravi komediograf svoga vremena koji se zna obilno sluziti dobrim uzorima, ali isto
tako svoje modele zna vjesto ,,prikriti svojom vlastitom slikom likova i svojim osebujnim

vedrim doZivljajem svijeta.«4°

3.3 Pjerin

Drzi¢eva komedija Pjerin ostala je posve krnja, fragmentarna, bez prologa te se ne zna kad se
prikazivala, odnosno tko je bio DZono Miskin, Dubrov¢anin koji se u njoj spominje kao zenik
(,,Oblozder: Dzono se Miskinov Zeni: pocu se malo prijavit; tu me gotova vecera ¢eka.), 1
kad je bilo njegovo vjencanje.*! ,,Za »Pjerina« je jo§ Vodnik upozorio da se izvodio na svadbi
nekog Miskina, ali taj do danas u dubrovackim arhivima nije identificiran, pa se stoga ni 0

vremenu postanka te komedije ne moze kazati nista.**?

Pero Budmani nastojao je rekonstruirati sadrzaj Pjerina te 1902.*® godine utvrduje redoslijed
slabo sacuvanih fragmenata komedije pomazu¢i se lako utvrdljivim izvorom u Plautovoj
komediji Menaechmi, s motivom o dvojici brace blizanaca. ,,Pregledavajuéi izvatke iz Pjerina
lako mi je bilo naéi da su u ovoj komediji osnova spletu Menaechmi Plautovi, ali gotovo samo
osnova ili uprav dogadaji $to su se zbili prije pocetka komedije. Drzi¢ se ovdje nije kao kod
Skupa zadovoljio lokalizacijom Aulularie s pridatkom njekijeh lica i prizora, nego je izmislio
posve novi splet. S toga hote¢i istrazivati sadrZaj ove komedije, nijesam mnogo pomo¢i naSao
u Plauta, a joS manje u talijanskijem lokalizacijama 1 drugijem komedijama izradenjijem

istom temom.“**

0|sto, 412
41 Cale 1987: 127; Komedija je izvedena 1552. godine na piru Junija Mihova Buniéa i Dive Gradi¢. (LMD 2009
(Sundali¢): 592)
%2 Svelec 1968: 21
3 Pero Budmani, Pjerin Marina Drzi¢a”, Rad JAZU, 148, Zagreb, 1902., str. 51-80
4 Budmani 2008: 82
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Komedija se temelji na zabunama koje nastaju zbog toga sto je otac, imajuci sinove blizance,
jednog izgubio u Mlecima (Pjerina II) gdje ga nade i odgoji neki mletacki vlastelin, a s
drugim (Pjerinom 1) je nastavio zivjeti. Kad je Pjerin I odrastao, otac ga je zelio bogato
ozeniti 1 ugovorio mu je brak s Luc¢ilom kojoj je otac osigurao velik miraz. Sin ne prihvaca
ocev izbor jer se ve¢ tajno vjerio s Dijanom. Problem razrjeSava izgubljeni sin, Pjerin II, koji
se iznenada pojavljuje pristaju¢i na zenidbu s Luc¢ilom ¢ime su uklonjene zapreke za zenidbu

njegova brata blizanca s Dijanom.

Ni u ovoj komediji nije manjkalo nekih tipi¢nih drzi¢evskih crta i karakteristi¢nih tema jer se i
u ovim ispisima nade pometovskih aluzija na bogatu tudesku trpezu (,,Oblozder: Ovi moj
trbuh hoce bit prvi sluzen. Nije zaman re¢eno: ne moze se dvjema gospodarom sluzbom
zadovoljno uciniti. Pjerin me, drag prijatelj i gospodar, posla da mu Agustina dovedem; trbuh
me, drazi prijatelj i moj uzdrzilac, potegnu, rece: brajo, zedahan sam, posluzi mi. Trbuhu
posluzih, napinuh se.“), opreka mladih i starih, o¢eva i sinova (,,Od sadanje mladosti ima se
vece vjerovat neg se rece konjicu bez uzde; a stav' uzdu od straha na njih, konji su tvrdousti.*
/I ,Kad bismo doma dosli; napravili bismo trpezu i sto posal uéinili, i matere kad bi nas za
drnjku uhitili za kose i vukli nas po svoj kuéi.*), prigovora zbog mode i raskosi (,,A sad se je
sve izopacilo: na macku mi se strigu; a sad nijesu se dobro izlegli, s rukavicami na rukah.),
podsjecanja na nepoderivo sukno koje nose narastaji od djedova do unuka (,,Jes u mene ¢oha
novijeh koje mi su djedi derali, a ovo mi je o€ina ¢oha, i pak ju sam meni prikrojio.),
zagonetaka slobodnog erotskog sadrzaja (,,Mrva: E stigni me, Oblo, §to mi se gonenu: Oblo
obla u oblo izio, a za njim se pak napio.”), lapidarno sro¢enih poslovica (,,Mrva: Ugoneni mi
ovu gonetku: Ne udao se, udao; $to dao, ne dao; ne ozvao se, 0zvao, a nosom u kao.*),
podsjecanja na prozdrljivost godisnica ,,juhopila® (,,Dijanin otac: Muci ti, pasaljerico! Nut'

rije¢i od one gube! nut' grintavice! Nut' ove druge, i ti li si dogla, juhopila?*).*®

45 Cale 1987: 128
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3.4. DZuho Krpeta

Drzi¢eva pastirsko-mitoloska komedija pod naslovom DzZuho Krpeta, prikazana je 1554.
godine na piru Rafa Guceti¢a. Od komediju su sacuvani samo odlomci, manje cjeline i
pojedine redenice.*® , Nesto nalik prologu naslo se i u ostacima DzZuha Krpete, ali se ni§ta na
kaze o komadu $to se imao davati, ve¢ se duhovito »burla« o tremi amaterske druzine koja je
trebala dramu da izvede.“’ Prolog je izgovorio Krpeta koji spominje ,,moju druzinu®, no nije
jasno o kojoj je druzini rije¢. Druzina je trebala ,,arecitati maskaraticu® na Radovu piru, no
neki su na to negativno reagirali, pa se druzina, koju su ocito ¢inili mladi i neiskusni glumci,
uplasila. Tjesi ih druzina Gardzarija koja je obecala da ¢e uciniti sve da gledatelji pohvale

nastup nove druzine. *

Zbog okrnjenosti teksta, Drzieva pri¢a ostaje nejasna, a Milorad Medini*® pokusao je
rekonstruirati sadrzaj. Krpeta u Sumi susreé¢e Pluta, boga bogatstva, koji mu kaze da ¢e ga
uciniti bogatim. Zlatom se i ljubav stjece pa ¢e nenadani bogatas Krpeta dvoriti Lito u koje je
pak zaljubljeno Prolitje koji je trazio pomo¢ Kupida. Pluto je podmitio sluzbenicu u Lita, a
Kupido je preobukao Prolitje u djevojacku odjecu kako bi bio sli¢an Ljetu. Kupido je poslao
Prolitje u dvor kako bi se pribliZio djevojci, no tesko je kazati kako je ovaj zaplet razrijesen.>
Moze se nagadati da je Ljubav pobijedila (,,Ustavi suze, utazi pla¢ tvoj, zrak svitle liposti
ukazi se u tvom dragomu licu.”) ili da je bogata§ sramotno morao odstupiti kad je varka

otkrivena (,,Ah, pse jedan, umrli su se poceli umetat u stvari od bogova. Ubio Bog i

Plutona!*)

Znaju¢i da publika koja ¢e gledati Dzuha Krpetu dobro poznaje gréku mitologiju, Drzi¢ kao
glavnog pokretaca radnje svoje komedije bira boga Pluta jer se on savrSeno uklapa u ozracje

pira.>! Pocetak pri¢e o Plutu u kojem govori kako je Pluto u mladosti zaprijetio Zeusu da ¢ée

46 Isto, 105; Komedija je sacuvana samo u ispisima u tzv. rukopisu A don Dure Matijaevica i njegova sinovca
Ivana MatijaSevi¢a. (Paljetak 2010: 109)
47 Svelec 1968: 254
48 |_MD 2009 (Tatarin): 205
49 Usp. Medini, Milorad. 1902. Povijest hrvatske knjiZevnosti. Zagreb: Matica hrvatska, str. 326-329
50 paljetak 2010: 113-114
51 Pluto je sin Demetre, bozice Zitnih polja, ¢ije sveéenice uvode mladoZenju i nevjestu u tajne bracne postelje.
(Paljetak 2010: 112)
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ulaziti samo u domove postenih, mudrih i Cestitih smrtnika, dakle ljudi nazbilj, Drzi¢ je

preuzeo od Aristofana.>?

3.5. Skup

Skup je Drzi¢eva komedija pisana prozom u pet ¢inova kojoj nedostaje kraj, odnosno rukopis
se prekida Dzivovom replikom u Cetvrtom prizoru petoga ¢ina. Komedija je prikazana na piru
Saba Stjepanova Palmotiéa (Saba Gaj¢ina) i Nike Crijevi¢, najvjerojatnije 1555. godine®?, a

prolog je izgovorio Nikin brat Stjepan Dragojev Crijevié, glumeéi Satira.>*

Ne zna se koja je druzina izvela Skupa, premda se najées¢e navodi Njarnjas-druzina, o kojoj
je rije¢ u prologu: ,,Ma ime od Njarnjasa ima u sebi mo¢: "njar" hoce rijet "std, pristolje,
gospoctvo”, "nasi" - "nase". Svak s strane, sve kompanjije! Njarnjasi su glave od svijeh
kompanjija; Njarnjase je veceras tokalo da ufine maskaratu“. Osim spominjanja glumacke
druzine, prolog Skupa zanimljiv je i zbog toga jer Drzi¢ u njemu navodi predlozak svojega

djela —,,sva je ukradena iz njekoga libra starijeg neg je staros, - iz Plauta“.

Skup je nastao na osnovi komedije Cup (Aulularia) Tita Makcija Plauta koju je Drzi¢ mogao
upoznati kao dak u dubrovackoj skoli, gdje mu je ucitelj najvjerojatnije bio Ilija Crijevié, koji
je, dok je studirao u Rimu, napisao raspravu o Plautu.® Pokreta¢ radnje je, kako u Plauta tako
1u Drzi¢a, iznenada nadeno blago, pri cemu Drzi¢ ,,Skrtost postavlja kao instrument koji treba
otkriti 1 druge vidove dubrovackog Zivota: sukob staroga i novoga shvacanja zivota i1 brakove
iz rauna nasuprot brakovima iz individualne naklonosti“.%® Unato¢ pozivanju na rimskog
komediografa, DrZi¢ je svoju komediju prosirio, postavio temu u dubrovacku sredinu i1 uveo
nove likove (Dzivo, Niko, Pjeri¢, Gruba), a fabulu modificirao i ispunio ,,nasSijenskim*
sadrzajima i knjizevno izvornim elementima te tako stvorio jedinstveno i originalno djelo.

Upravo iz razli€itih crta Drzi¢evih likova, kao 1 iz konteksta s novim licima, proizlazi razlika

52 Zbog okrnjenosti nije moguée utvrditi §to je sve Drzi¢u posluzilo kao predlozak, medutim neosporno je da nas
lik boga bogatstva Pluta vodi do Aristofanove komedije Pluto, prikazane 388. godine pr. Kr. (Paljetak 2010:
110)
53 ,Obi¢no se za godinu prikazivanja uzima 1555, no ta godina nije sigurna, budu¢i da se tijekom korizmenog
ozujka nije pirovalo, a u odredivanju to¢ne godine pira ne pomaze ni bra¢ni ugovor (sklopljen 22.V.1553) jer u
njemu nije navedeno za koje ¢e vrijeme Sabo vjerenicu povesti svojoj kuéi.“ LMD 2009 (Tatarin i Novak): 724-
725
54 Isto: 724; ,,Stijepo sam i satir sam: kako Stijepo gostom se ne pripadamo; - kako satir, da vam povijem
smijeh.*
%5 |sto, 726
% Svelec 1968: 249
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u koncepciji izmedu Cupa i Skupa. U Plautovu Cupu u sredistu je $krtost i sve scene oko
Eukliona 1 svi likovi koji djeluju u komediji svode se gotovo isklju¢ivo na slikanje i
produbljivanje skréeve osobnosti. U Drzica je Skrtost sredstvo za otkrivanje Siroke panorame
dubrovackog Zivota®’, dakle u Skupu vise nije samo rije¢ o problemu $krtosti uopée, nego

upravo o stjecanju imutka, opsjednutosti materijalnim dobrima i lakomosti u Dubrovniku.

Radnju komedije moguce je svesti na dvije glavne fabularne linije o kojima, u dvije recenice,
govori i Satir u prologu. Prva i glavna nit komedije jest Skupova opsesija tezorom — ,,Starac
¢e njeki bit koji je nasao tezoro u muncjeli i skrio ga je u njeki ormar pod ognjiste, - taji da ga
je nasao“. Lakomost 1 Skrtost naslovnog lika vidljiva je u recenici koju on sam izgovara u
jednom od svojih monologa: ,,Amor nije amor, zlato je amor* (I, 5). Druga fabularna linija
odnosi se na ljubav dvoje mladih, Kamila i Andrijane, kojoj na putu stoji stari Skrtac. Starac
Skup htio bi udati svoju jedinu kéer Andrijanu za bogatog starijeg Zlati Kuma kako bi
izbjegao davanje miraza, ali protiv njezine volje jer se ona obecala mladomu vlastelinu

Kamilu — ,,Ima jedihnu kéer, prije hoce kéer ne udat nego joj od tezora dat iSto za préiju®.

Motiv zlata u komediji je tako Cesto eksponiran da zamjena metafore za ljudsko bice (k¢i kao
zlato) nerijetko budi komi¢ne qui-pro-quo odnose.’® Zlato je najée$ée rabljena rije¢ u
komediji, a i povod mnogim refleksivnim komentarima (,,Amor nije amor, zlato je amor, zlato
stare - mlade, lijepe - grube, svete - grijeSne, svjetovne - crkovne pridobiva.” 1, 5) iz ustiju ne

samo skupa nego i niza drugih likova.°

57 Isto, 116
58 |_MD 2009 (Tatarin i Novak): 729
9Qui-pro-quo situacija u komediji Skup javlja se u 4. prizoru II. ¢ina kada Zlati Kum i Skup ugovaraju svadbu, a
Skup cijelo vrijeme sumnja da Zlati Kum zna za njegovo zlato, da bi na kraju postalo jasno kako ovaj misli na
Andrijanu. U 1. prizoru V. ¢ina zapoc€inje dijalog Kamila i Skupa u kojem mladi¢ govori o Andrijani, dok Skup
govori o muncjeli.
6 LHKD 2008 (Cale-Feldman): 803
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3.6. Tripce de Utolce

Komedija Tripce de Utolcée Marina Drzi¢a saCuvala se u krnjem obliku, bez prologa i bez
cijeloga prvog i pocetka drugog ¢ina. Komediju po imenu glavnog junaka zovemo Tripce de
Utolce, iako je u kritici, obradama i predstavama poznata i s naslovom Mande prema imenu
zenske junakinje. Pisana je prozom i ima pet ¢inova te je jedna od onih komedija za koje se ne

zna kad je nastala ili kad se prikazivala, a smjesta se izmedu 1551. i 1555. godine.5!

Ne moze se sa sigurnoscu reci koja je kazaliSna skupina izvela Tripce de Utolce. Buduci da se
na dva mjesta u komediji spominje plemicka kazaliSna skupina Gardzarija, na temelju tih
replika zakljucilo se da je ta skupina izvela komediju Tripce de Utolce premda je to nemoguce
dokazati.®? Druzinu najprije spominje Kotoranin, prepoznajuéi njezine ¢lanove u skupini
Dubrov¢ana koje vodi po Kotoru: ,,Ja vas poznavam: vi ste Gardzarija; velike ti smijehe i vi
njegda ¢injahote o pokladijeh* (IV, 6), a zatim i Kerpe i Mande: ,,Mande: Dobro. Za to vece t'
neéu govorit; ma, dragi Kerpe, kazi mi tko su oni furistijeri. // Kerpe: Dubrovacki su vlasteli
$to to se zovu Gardzarija. // Mande: Ovo su Gardzarija? Cula sam da ovizijeh poklada ti
vlasteli ¢ine jednu lijepu veceru i da se ¢e po veceri izmr€iti; 1 vele da ¢e 1 Zene izmr¢it, ter se

¢e izmrceni svi pak u kolo uhititi“ (IV, 7)

Radnja komedije smjestena je u Kotor, a u srediStu joj je stari i nemoc¢ni Tripce de Utolce,
jedan od kilavih Kotorana, a osim toga i pijanac kojega lijepa mlada Zena Mande vara S
mladim dubrovackim vlastelinom. Kako su Dubrovcani uvijek imali stanoviti zazor prema
Kotoranima, vjerojatno je zbog toga Drzi¢ lik prevarena muza naSao u Kotoru, a zavodnika u
Dubrovniku.®® U Zelji da dokaze Mandinu nevjeru, Tripée poziva njezinu svojtu, no na kraju
ispada klevetnik jer niSta nije uspio dokazati, a kao pijancu nitko mu ne vjeruje. Naime,
svodnica Anisula nasamarila je Mandina oboZzavatelja, Pedanta Krisu, obec¢avsi mu da ¢e mu
srediti sastanak s Mandom, no prevari ga pa umjesto Mande dovede njegovu mladu suprugu
DZovu. Tripce je tako dozivio poraz zbog tude akcije u kojoj je Mande bila samo izmiSljeni
mamac.%* Drugi Mandin obozavatelj, stari Lone, takoder moli svodnicu Anisulu da ga noéu
odvede k Mandi, no Anisula mu podmeé¢e Mandinu sluskinju Katu za koju ¢e se kasnije

otkriti da je Lonina kéi. Za Mandom uzdiSe i jedan Tur€in, a otkrit ¢e se da je to njezin brat

61 Cale 1987: 122; LMD 2009 (Tatarin): 820
62 _MD 2009 (Tatarin): 820-823
&3 Svelec 1968: 247
64 |sto: 246
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kojeg su davno oteli turski gusari. Na kraju svi dolaze na svoje, a TripCe priznaje da je mahnit

dok je njegova Zena svetica jer sve pokazalo obratnim od onoga §to se njemu Cinilo.

Franjo Svelec navodi kako su glavni motivi komedije preuzeti iz Boccacciova®® Decamerona
(Treéi dan: Sesta novela i Sedmi dan: Cetvrta novela), ,,samo ih je autor znatno prekrojio i
podesio svojoj zamisli s vise jasno izreenih aluzija na Kotorane i njihovu crkvu Sv. Tripuna
»S$to se jedva vidig, na »lonce i pinjate« Sto ih Kotorani donose na prodaju u Dubrovnik, na

»one dobre persone koje svakomu daju«, na »krepadure« koje vladaju Kotorom itd.*®

Bez obzira na motivsku sli¢nost s Boccacciom ili nekim talijanskim komedijama, Tripce de
Utolce je samosvojno djelo, to je komedija u kojoj se pojavljuje niz likova bez osobite
funkcije u fabuli (Jedupka, Kova¢, Kotoranin, Dubrovc¢anin, Podesta kotorski, Grk, Kerpe),
koji samo prolaze scenom, a Drzi¢ kao da ih je uveo samo kako bi ocrtao Sarenilo gradske
sredine 1 docarao nacin kako cCesto 1 posve nepoznate osobe postaju dijelom covjekova

Zivota.®’

3.7. Arkulin

Arkulin je Drzi¢eva prozna komedija u pet ¢inova. Komedija je nepotpuna i nedostaju joj
prolog i veéi dio prvoga ¢ina, od kojeg imamo samo jedan prizor. ,,Cini se da ne manjka
mnogo jer se ni na jednom mjestu nije mogao ustanoviti kakav podatak koji bi navodio na
pretpostavku da je ve¢ prije o njemu moglo biti govora.“®® Ne zna se kada je komedija nastala
i gdje je premijerno izvedena®®, a obi¢no se u kronologiji Drziéevih djela smjesta izmedu
1551. i 1554. godine.™

U komediji se dramatiziraju zgode Skrta 1 nastrana starca Arkulina, koji se naglo obogatio
prekomorskim ulaganjima i trgovackim poslom, a zaljubio se u lopudsku udovicu Ancicu i

zeli je za ljubavnicu. Anci¢ina rodbina Zeli je uvaliti Arkulinu bez miraza i zahtijeva

& Osim s Boccacciovim Decameronom, Svelec komediju Tripce de Utolce usporeduje i s djelima Secchija,
Avretina, Dolcea, Cecchija i Dovizija, koja takoder pokazuju odredene dodirne tocke s Drzi¢evim djelom. (Svelec
1968: 122-144)
% Svelec 1968: 247
57 LMD 2009 (Tatarin): 823
%8 Svelec 1968: 247
69 ..ne zna se ni kad se ni na &ijem se piru i na kojem mjestu odrzala prva predstava. (Cale 1987: 125); ,,0
datumu postanka...“Arkulina®...ne zna se na Zalost nista.“ (Svelec 1968: 21)
0 LMD 2009 (Rafolt): 31
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uzmirazje, ponajprije zbog njegove besramnosti, naprasitosti te velika bogatstva. Svoj plan i
ostvare s Negromantovom pomo¢i, koji je prethodno ve¢ gotovo izludio Arkulina kad je
magijom ucinio da mu nacas nestane kuca te se Arkulin s njim i posvadao. Negromant rado
pristane da ga svojom carobnja¢kom moci nasamari: pred njim i pred sluzbenim biljeznikom
preobrazio se u Arkulinov lik i s An€icom obavio zakonit ¢in vjencanja te se obvezao da ¢e
zeni, kao Arkulin, darovati uzmirazje od tisu¢u perpera. Nakon $to je vjencanje zavrsilo,
Negromant se izgubio, a Arkulin se polako poceo pribirati. Stigavsi kuéi, Arkulin je bio

presretan jer ga njegova kuéa ponovo priznaje svojim gospodarom, a unutra ga éeka An¢ica.’*

Motiv starca zaljubljena u djevojku, mladu ili stariju Zenu, rasiren je u talijanskoj komediji 16.
stoljeca te je Drzi¢ Arkulinov pokusaj avanture s udovicom izveo po shemama tada vladajuce
eruditne komedije.”?> No, usporedbe ovog Drziéeva djela s antickim (Plaut Amphitruo,
Terencije Eunuh) i renesansnim (Ariosto, Bibbiena, Aretino, Cecchio) predloscima pokazale
su viSe razliCitosti nego slicnosti s Drzievim djelom. ,,.Sve to govori da je Drzi¢ u
Terencijevu ,,Eunuhu‘ u najboljem slucaju mogao nacéi samo op¢i motiv napada na tudu kuéu

sa svrhom da se otme Zensko &eljade. Sve ostalo morao je iznaéi i stvoriti sam.*"

Osnovno zapletno nacelo u komediji Arkulin predstavlja Negromantovo prerusavanje u
Arkulina. Prerusavanja ili udvostru¢avanja likova na sceni jedno su od klju¢nih obiljezja
eruditne dramaturgije, karakteristi¢cno za gotovo sve komicke oblike, a u Arkulinu se na taj

nadin razrje$ava dramski zaplet i $krti starac kona¢no biva nasamaren.’

" Isto, 32; Cale 1987: 125; Svelec 1968: 248
2 Svelec 1968: 144

3 |sto, 170

74 LMD 2009 (Rafolt): 33
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4. LIKOVI U KOMEDIJAMA MARINA DRZICA

Drzi¢eve su komedije izgradene na principima eruditne komedije koja podrazumijeva ¢vrstu
aktantsku strukturu, ,,dakle staleski, etni¢ki i rodno raznolik sustav likova medu kojima se
najcesce provociraju sukobi starih i mladih, zabune uzrokovane zaljubljivanjem, raznovrsne
financijske prijevare itd. U srediStu komediografske pozornosti najces¢e su vjesto konstruirani
dramski zapleti, katkad obogaceni drustveno-politickom ili eticki subverzivnom notom, koji
proizvode Sirok spektar komickih tipova, relativno stabilnih, ako ne i fiksnih karakternih
obiljezja (npr. $krtaca, lakomaca, hvalisavaca, zaljubljenika, sluga i prevrtljivaca).“"
Talijansku eruditnu komediju konstruiraju tri komponente: anticki komicki teatar (Plaut i
Terencije), srednjovjekovna novelistika (Boccaccio) i elementi iz sfere stvarnog Zivota. Prve
dvije komponente zajednic¢ke su i talijanskoj i Drzi¢evoj komediografiji dok tre¢i element u
talijanskoj komediografiji podrazumijeva talijansku stvarnost sa svojom Saroliko$¢u, a u nasoj

se ogleda Dubrovnik i njegovo ire zalede sa svojim karakteristikama.”®

Talijanska renesansna komedija prihvatila je i prema potrebama vremena modificirala mnoge
likove 1 motive latinske, Plautove i Terencijeve komediografije, dodavsi im likove i zgode iz
novelistike 1 iz stvarnoga Zivota. Kao nova lica, u renesansnu komediju ulazili su pravnici,
lije€nici, profesori, negromanti 1 varalice, 1z novelistike razni cudaci 1 lakovjerne naiv€ine, a
1z stvarnog zivota svodnici 1 svodilje, prostitutke 1 sluge. I dubrovacka sredina obilovala je
tipovima i zgodama koje su mogle podsjetiti na zgode i tipove u latinskoj i talijanskoj
komediji. ,,Drzi¢ stvara svoje imaginarne likove od clanove svoje obitelji, gradskih
marginalaca, subrae Antunina i1 prijatelja, ali isto tako na scenu dovodi likove iz daleke
proslosti prema usmenoj predaji koja je pratila njihove sudbine jo§ dugo nakon §to su prestali
zivjeti.“’" Pri izboru grade gledao je svoje suvremenike, njihovu strepnju za dukatima,
neprijateljstvo prema raskalasenoj mladezi te se nije mogao odre¢i sve one Sarolikosti
dubrovackog Zivota koja mu se neodoljivo nametala,’® no postavlja se pitanje o tome jesu li

Drzic¢evi likovi ,,standardne renesansne komicke maske (tipovi, kodirane uloge) talijanskog 1,

75 LMD 2009 (Senker, Rafolt): 402
76 Svelec 1968: 33
77 Stojan 2009: 37
78 Svelec 1968: 32-36
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posredno, rimskog podrijetla ili pak neponovljivi individuumi (karakteri) svojstveni samo
dubrovackom teatru i drustvu.“’® Boris Senker rasporedio je likove Drzi¢evih komedija u
gotovo sve razrede Hosleyjeve® kategorizacije, odnosno u sve skupine primarnih i gotovo sve
skupine sekundarnih komickih tipova te se pokazalo da je sustav Drzi¢evih komickih tipova
gotovo posve istovjetan sustavu renesansnih komickih tipova. No, to ipak ne znaci da su
njegovi likovi svedeni samo na tipske temelje jer je autor mnoge od njih, neke u veéoj, a neka
u manjoj mjeri, psiholoski doradio i individualizirao. ,,Drzi¢evi su likovi svagda slozeniji,
zivotniji 1 bogatiji od svojih navodnih talijanskih 1 rimskih uzora, barem za poneku bitnu

nasijensku, dubrovacku crtu u govoru, djelovanju i znaéenju.“8!

Drzi¢ev svijet lakomih, Skrtih, strogih staraca, raskalaSene mladosti, raspojasanih sluzavki i
lukavih slugu dobivaju na pozornicama renesansnog Dubrovnika svoju drugu realnost.
Aktualnost odnosa mladih i starih, dubrovackih intimnih prilika, trgovacke autenti¢nosti,
odnosa ljudi iz zaleda prema gradskoj sredini, obiljezja suvremenih Zena i djevojaka, op¢ih
razmatranja oholosti, dobre i zle ¢udi, bogatstva i siromastva postaju kazaliSnim ¢inom
dostupne dubrovackom drustvu.®? | Drzicevi likovi uvijek su Zivi, nisu mehaniéni, ne postoje
samo da bi se jasno ocrtala radnja ili ideja, ili da bi se postigao jednosmjeran komi¢ni efekt.
Niti su likovi pod¢injeni radnji, niti ona njima [...] Drzicevi likovi nose svoju narav koja daje
biljeg toku komedije [...] Imena njegovih likova osrednje su komi¢na nisu vulgarna, odsutna
je prozirna igra rije¢i. U svom ismijavanju DrZi¢ ostaje konstruktivan, Sto proistjece iz ¢itavog

njegovog stava prema dru$tvenim problemima.*®3

Radnja spomenutih Drzi¢evih komedija se, u vecoj ili manjoj mjeri, uspostavlja na temelju
odredenih strukturnih opreka koje je u svojoj knjizi Drama: teorija i analiza opisao Manfred
Pfister.3* Radi se 0 osam parova opozicija: musko i Zensko, staro i mlado, ,,gentry* i ,,ne-
gentry®, gradsko i seosko, ,nature” i ,affectation®, ,wit“ 1 ,ne-wit“, ,libertines* i
,Lhypocrites®, te prirodna i izvjestatena elegancija.®® lako je Pfister opozicije oprimjerio na

engleskoj komediji restauracije, neke od njih primjenjive su i na renesansni knjizevni svijet

79 Senker 2008: 704
8 Richard Hosley u svojoj studiji The formal influence of Plautus and Terence govori o nekoliko razreda tipi¢nih
likova koji su zajednicko dobro rimske, talijanske eruditne i elizabetinske komedije. (Senker 2008: 710)
81 Senker 2008: 705
82 Foreti¢ 2008: 407
8 Slamnig 2008: 341
84 Pfister, Manfred. 1998. Drama: teorija i analiza. Zagreb: Hrvatski centar ITI
85 Usp. Pfister 1998: 247-251
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koji se, prema Senkeru®, takoder temelji na nizu opozicija kao $to su musko-Zensko, starost-
mladost, moé¢-nemo¢ (u tjelesnom, gospodarskom, drustvenom i politickom smislu),
nadredenost-podredenost (seksualna, obiteljska, druStvena, politicka, rasna), blagost-
silovitost, razmetljivost-skromnost, uljudba-divljastvo (§to ukljucuje i odnose grad-selo),
nase-tude, razum-ludost, inteligencija-glupost, hrabrost-plasljivost, samozivost-drustvenost.
Na temelju triju poklapanja s Pfisterova i Senkerova popisa opozicija, musko-zensko, staro-
mlado, uljudba-divljastvo (selo-grad), ukratko ¢emo analizirati kako spomenute opozicije

utjeCu na radnju Drzi¢evih komedija.

Opozicija musko-zensko, prema Pfisteru, zadobiva srediSnje znacenje jer se iz nje izvode svi
tokovi radnje.8” U ovoj analizi usredotoéit ¢emo se na analizu ,,ljubavnih* opozicija, odnosno
opozicija koje €ini dvoje zaljubljenih. U Noveli od Stanca opozicija musko-zensko vidljiva je
u odnosu starog i naivnog Stanca koji je spreman na sve kako bi usre¢io svoju mladu zenu
Mionu. Oko ,,sinjore” Laure iz Dunda Maroja sukobljavaju se Maro Marojev i Ugo Tudesak,
a njihovim sukobom dirigiraju sluge im Pomet i Popiva ¢iji je rivalitet potenciran ljubavnim
pretenzijama prema Laurinoj sluskinji Petrunjeli. Uz dva spomeuta ljubavna trokuta, Maro —
Laura — Ugo i Pomet — Petrunjela — Popiva, u komediji postoji i opozicija izmedu Mara i
njegove zarucnice Pere koja ga, na musko obucena, odlazi traziti u Rim. U komediji Pjerin
iznenadnom pojavom Pjerina II uklonjene su zapreke za zenidbu njegova brata blizanca s
Dijanom te tako postoje dvije musko-zenske opozicije: Pjerin I — Dijana i Pjerin 1l — Lucila. U
Dzuhu Krpeti 1 Krpeta 1 Prolitje zaljubljeni su u Lito iz ¢ega proizlaze dvije opozicije: Krpeta
— Lito i Prolitje — Lito, no zbog okrnjenosti komedije ne zna se koja je od opozicija imala
sretan zavrSetak. Opoziciju Kamilo — Andrijana iz komedije Skup nastojalo je sprijeciti
nekoliko likova, no iako zavrSetak komedije nedostaje, moguce je pretpostaviti da se njihova
ljubav, kao 1 ljubav Munua 1 Grube, razrijesila vjenCanjem. Idejnu osnovu radnje komedije
Tripce de Utolce predstavlja opaska o tome kako ¢e se tri zene, Mande, Kata i DZove, poigrati
s muskarcima, a svoje ¢e ciljeve 1 interese uspjesno ostvariti lukavstvom 1 Anisulinom
pomoci. Opozicija Mande — TripCe sretno zavrSava nakon $to Tripce, makar na silu, moli
Mandu za oprost. Opozicija Kata — Lone razrjeSava se spoznajom da je Kata Lonina k¢éi, a
opozicija Dzove — Krisa Krisinim izlje¢enjem od ljubavi prema Mandi. U komediji Arkulin
realizacija opozicije Arkulin — Ancica nailazi na sukob dviju sila, odnosno sukoba koji se

odvijaju oko buduceg Anci¢inog polozaja: hoce li biti Arkulinova ljubavnica ili zakonita Zena.

8 Usp. Senker 2008: 709
87 Pfister 1998: 248
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Posredstvom Negromanta i njegovih magi¢nih mo¢i opozicija Arkulin — Ancica okoncava se

brakom.

Arhetipska struktura opozicije staro-mlado odredena je pobjedom zivota nad smréu, mladoscéu
nad staro$¢u.®® U Noveli od Stanca nailazimo na kontrast izmedu obijesnih gradskih mladi¢a
uvijek spremnih na porugu i Salu i starog seljaka Stanca koji dolazi iz zaleda. Opreke mlados-
staros, mlad-star, pomladit se-starat se u raznim varijacijama i kontekstima ¢ine klju¢ne rijeci
Novele od Stanca. ,,Motiv opreke mladost-starost zaokupio je pjesnika toliko te je njime
nadahnut svaki detalj i prozeta cijela struktura, stih i njegove leksicko-sintakticke
komponente, tijek radnje i kompozicija.“®® Komedija Dundo Maroje predstavlja jedan vid
opreka izmedu staracke zatvorenosti i mladenacke obijesti®, s posebnim naglaskom na
odnosima izmedu oc¢eva i sinova. U komediji susre¢emo kontrast izmedu bogata i Skrta
gospara Mara i njegova raspojasana sina Maroja te izmedu Pave Novobrdanina i njegova sina
GrubiSe. Baba Perina u komediji nekoliko puta naglasava ludost, nestabilnost 1
nepromis$ljenost mladosti, suprotstavljaju¢i joj mudrost, iskustvo i stabilnost koje donosi
starost (111, 17).%* U komediji Pjerin opozicija staro-mlado vidljiva je u odnosu Pjerinova oca
i sina, Pjerina I. Otac ugovara sinu brak s bogatom djevojkom, no sin na taj brak ne pristaje te
je otac spreman odre¢i ga se. U Skupu dijalog Varive i Grube svjedo¢i o mentalitetnoj
podijeljenosti na stare i mlade i unutar sloja slugu. Naime, mlada Gruba prilicno otvoreno
govori o seksualnosti dok Variva tu temu drzi svojevrsnim tabuom. Vaznu ulogu u komediji
ima 1 odnos oca 1 kceri, starca Skupa koji je spreman mladu Andrijanu dati starom Zlati
Kumu, kao i odnos majke i sina, pri ¢emu Kamilova majka Dobre u komediji funkcionira kao
prepreka njemu i Andrijani, odnosno njihovoj ljubavi. U komediji Tripce de Utolce opozicija
staro-mlado ogleda se u odnosu izmedu mlade i poletne Zene Mande 1 njezina stara i
nemocna, a ljubomorna muZza Tripceta, kao 1 u odnosu oca 1 kéeri, Lone 1 Kate. Lone ce se,
nakon lazne optuzbe za silovanje i opasnosti od smrtne kazne, u potpunosti posvetiti Kati i
prema njoj usmijeriti svu svoju ljubav. U komediji Arkulin susreCemo opreke izmedu
neozenjenog, bogatog, pohotnog i starog Arkulina i mlade udovice Ancice te izmedu Arkulina
1 mladih dovitljivih Lopudana, Viculina 1 Maric¢a, iskusnih mornara 1 svjetskih putnika, koji

starcu prireduju spletku za iznudivanje uzmirazja.

8 |sto, 248
8 Cale 1987: 83
% Svelec 1968: 333
%1 Ovime Drzié¢ ponavlja i utvrduje opreku mladost — starost, prisutnu i u refleksijama drugih likova komedije, ali
i karakteristi¢nu za renesansnu eruditnu komediju. (LMD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 77)
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Svim je starcima u komedijama zajedni¢ka njihova funkcija u radnji po kojoj su nazvani
blocking characters®, a koje mladi, njihovi protivnici, nadmudruju, razotkrivaju ili liavaju
mo¢i. Zajedni¢ka im je osobina da djeluju komicno, bilo zbog proturjecnosti izmedu svoje
dobi i mladenackog erosa (Stanac), bilo zbog maske kreposti i svoje pohote (Arkulin, Tripce,
Lone). Najpoznatiji je lik zaljubljenog starca (senex amans u latinskoj komediji) ¢ija se
komi¢na, neprimjerena ljubavna pozuda suprotstavlja planovima mladih (Arkulin) i stoga se
mora ukloniti, zatim lik impotentnog starca (Tripe de UtolCe, Stanac) te ostarjelog

pohotljivca (Arkulin, Pedant Krisa, Lone).

Pripadnost nekog lika gradu ili selu njegovo je bitno obiljeZje. Prema Pfisteru®®, to ne mora
biti nikakvo fiksno obiljezje, kao $to su obiljeZja spola, dobi i drustvenog staleza, ve¢ se moze
1 mijenjati u toku radnje te se jedan dio radnje moze ¢ak sastojati u tome da lik od seoskog
postane gradskim likom koji prekoracuje semanticku granicu izmedu sela i grada. Razlika
izmedu grada i sela pojavljuje se pritom kao suprotnost kultiviranog druZenja, prosvijeéenog
duha i modne elegancije s jedne strane, te dosade ili grubih Sala, plitkosti, konzervativnog
seksualnog morala i staromodne neugladenosti s druge strane. U Noveli od Stanca Stanac
dolazi sa sela u grad kako bi prodao svoju robu, no odnos gradskog stanovnistva, ako i nije
bio sasvim neprijateljski, bio je dovoljno hladan da se seljak osje¢a pomalo izgubljeno. 1z
Stancevih zalopojki zbog nenalaZenja mjesta za boravak preko noc¢i, moze se vidjeti kako
stariji gradani Dubrovnika nisu bili pretjerano gostoljubivi (,,...Nni star ni mlad ne ktje me
primiti / na stan svoj...“, s. 70-71) dok su mladi i obijesni Dubrovcani odluéili Stancu
napraviti ,,novelu“. Prostodusni Grubisa iz Dunda Maroja primjer je brdanskog ruralnog
mentaliteta, koji se osim u njegovu imenu odrazava i U njegovu ponasSanju, odnosno
iS¢udavanju i izrugivanju talijanskom jeziku koji usporeduje s glasanjem svinja. U komediji
Arkulin Arkulinovi sluge Vlah Kucivrat i Milov ruralnog su podrijetla te zacijelo dolaze iz
dubrovackog zaleda, a to se moze zakljuciti po njihovom iskrivljenom izgovoru talijanizama.
Vlah Kucivrat talijansku rije¢ parfetto (savrsen) krivo izgovara ferfeto, upravo prema vlaskog

izgovoru dubrovackog zaleda.%

Percepcija ruralnog stanovniStva najbolje se vidi u opisima slugu i sluskinja, najces¢ih
djelatnosti koje su dopale one ¢ija je zelja bila ostati u gradu. Likovi slugu, kojih u

komedijama koje se analiziraju u ovom radu ima ukupno dvadeset, zajedno s predstavnicima

92 Usp. Pfister 1998: 248
% Isto, 249
94 Usp. Novosel 2012; 194
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gradanskih zanimanja (lije¢nicima, pravnicima, sve¢enicima i trgovcima), prema Pfisteru®
pripadaju skupini ne-gentry (engl. gentry — plemstvo, gospodski stalez). Svelec navodi da se
»sluge u naseg komediografa mogu podijeliti u dvije grupe: jednu ¢ine oni opcega tipa kao
Pomet, Popiva i Munuo, drugu oni »iz Vlaha« kao Bok¢ilo, Kucivrat i Nadihna. Po sredini
izmedu te dvije grupe, ni ovamo ni onamo, ili kao neka mjesavina i jedne i1 druge, nalaze se
Petrunjela, Gruba, Pasimaha i jo§ neki.“%® O slugama »iz Vlaha« Svelec nadalje pise: ,,Svima
je njima osnova u rusti¢nosti karakteristicnoj za blizu i dalju okolicu Dubrovnika. Ona se,
prvo, ogleda u njihovu jeziku, pa u njihovim tipi¢no narodskim izrekama, sentencijama i
poslovicama, u sklonosti prema poruzi, kao i u stanovitoj odbojnosti $to je gotovo na svakom
koraku ispoljavaju u dijalozima s urbanim svijetom. Na tu njihovu rusti¢nu osnovu ucijepili
su se tokom njihova zivota i rada u gradu, ili tokom ces¢ih susreta s gradskim svijetom na
gosparskom imanju, novi slojevi: s novim iskustvima u njihov su leksicki fond urastale rijeci
gradske civilizacije, s njima zajedno i nerijetki italijanizmi, samo u iskrivljenom vidu, ve¢
prema tome kako su ih po zvuku u svojoj svijesti registrirali.“%’ Slugama, koji su u pravilu
okarakterizirani kao nenadmasni prozdrljivci, ponekad bi se posrecilo te bi uzeli Stogod s
gospodareva stola, a mogao ih je zapasti i dio raznovrsnih delicija. No, zbog gospodareve
nemarnosti 1 Skrtosti, sluge je uglavnom zapadala priprosta hrana. Sluskinje, u djelima cesto
nazivane ,godiSnicama®“, bile su u pravilu djevojke sa sela koje su dosle raditi kod
dobrostojec¢ih gradana, nadaju¢i se kako ¢e kroz godinu dana u sluzbi i Sto bolje udati.
Kvaliteta njihova Zivota CeS¢e je ovisila o njihovoj snalaZljivosti nego o odnosima s
gospodarima. Ono S§to je godiSnicama najviSe otezavalo Zivot u gradu bila su brojna

maltretiranja §to obijesnih gospodarica, §to pohotnih gospodara.®®

Likovi slugu u Drzi¢evim komedijama zadrzavaju neke opce karakteristike Plautovih robova,
odnosno slugu talijanske renesansne komedije. No, svi oni nose 1 karakteristike dubrovacke
sredine $to je znak da je Drzi¢ sve te tipove nalazio u svojoj sredini, ,,samo ih je podeSavao
potrebama svoje fabule, prepustaju¢i naj¢esce njima da budu nosioci komike, bilo kao njezini

pokretadi ili pak njezine zrtve.“%

9 Pfister 1998: 249
% Svelec 1968: 80
%7 |Isto, 81
% Usp. Novosel 2012; 196-214
9 Svelec 1968: 80
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U starijim izdanjima kazaliSnih tekstova na pocetku komada bio je popis na kojem su se
nalazili dramatis personae, ,,osobe ili maske (lat.persona — maska) drame“.!® Dramatis
personae u drami definiramo kao zbir svih likova koji se u njoj pojavljuju, a definicija
ukljucuje 1 sporedne likove koji se mozda samo jednom jezi¢no artikuliraju kao 1 one nijeme
likove i skupine likova (statisti-kulise). Svrha toga popisa bilo je imenovanje i vrlo sazeta
karakterizacija osoba drame, razjasnjenje autorove perspektive u odnosu na likove te pruzanje
smjernica za gledateljevu prosudbu.’®® Definicija iskljuéuje one likove koji se jezi¢no
tematiziraju samo u replikama, ali se nikada ne prezentiraju na sceni. Pfister takve likove
naziva backstage characters, odnosno likovima o kojima se samo govori, a da se oni sami

nikada ne pojavljuju.®?

U komedijama Marina Drzi¢a nailazimo na nekoliko takvih likova. U Noveli od Stanca to je
Miona, mlada Zena starog Stanca koji se zbog nje pozeli pomladiti. Miona se kao lik ne
pojavljuje u djelu ve¢ ju Stanac spominje u razgovoru s DZivom Pesicom: ,,Sto bi Miona dala,
domaca mo'a mila!“ (3, s. 171), a kasnije i u razgovoru s vilama: ,,Rad bih se pomladit, Miona
bi rada toj.“ (6, s. 251). U Dundu Maroju na Pometovo pitanje §to ima novo u Gradu, Mazija
odgovara: ,,Novo je: MilaSica sirenje prodava, prid Orlandom vino li¢e, junaci ga piju; krua
ne manjka prid Luzom, ni vode na fontani“ (IV, 7). Milasicu'® u cijeloj komediji spominje
samo Mazija koji na Pometovo pitanje odgovara Sale¢i se 1 nizu¢i uvijek prisutne slike iz
zivota Grada u sjecanju onih koji su godinama iz njega izbivali.’** U komediji Gulisav Hrvat
spominje Laurinu babu, majku Laurina oca Ondarda iz Auguste, a spominje se i ime zlatara
Dzanpjetra, zlatarskog majstora kod kojeg je Maro narucivao znafajne dragocjenosti za
voljenu kurtizanu Lauru (Maro: Ne bi zlo bilo da sinjori ja realo rubin i dijamant, koji ¢e
DzZanpjetro donijet, darujem i prid njom platim, I1l, 8) kao i ime drapijera Luke u kojeg
kurtizana Laura narucuje skupocjene tkanine, a kojeg u komediji spominje Petrunjela: ,,Ah,
zaboravih Maru rijet da se svrati u drapijera Luke, da mi ¢ini donijet pecu veluta karmizina za
vesturu“ (111, 9). U komediji Pjerin Pjerinov otac spominje svoju zenu Niku, lik koji se u
komediji ne pojavljuje, ve¢ ju Pjerinov otac uzima kao svjedoka navodne istinitosti svojih

iskaza. Oblozder usputno spominje Dzonu Miskinova koji se Zzeni dok Pjerin II govori: ,,Vi ste

100 Usp. Pavis 2004: 66
101 Isto, 66
102 pfister 1998: 245
103 Pravo joj je ime bilo DZivana MilaSica. Imala je jednog sina, po svoj prilici nezakonitog. Dan je provodila u
srediStu grada, prodajuci sir medu trznicama i placaricama, izborivsi se svojom snaznom osobno$¢u da joj
prodajno mjesto bude ba$ na samoj osi urbanog zivota Dubrovnika, uz Orlandov stup. (Stojan 2008: 815)
104 Stojan 2008: 813
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se stali psovat, a izgubismo Strongila; sad se ne umijemo bez njega kud obrnut (II). Strongilo
se, kao 1 Dzono Miskinov, ne pojavljuje u komediji ve¢ se samo spominje u II. ¢inu, a prema
rekonstrukciji Pere Budmanija, on bi mogao biti mornar koji dobro poznaje Dubrovnik i koji
je vodi¢ Pjerinu II i njegovu Slugi nakon iskrcavanja u Dubrovniku. Pjerinov se Sluga
vjerojatno posvadao sa Strongilom, nakon ¢ega ih je on napustio, a oni ostali bez vodica u

105

stranom svijetu. U komediji Skup, Dobre prigovara mladim nevjestama pomodnost i

.....

.....

kupuje; u dumana, u Ci¢ilija“ III, 1). U komediji Tripce de Utolée Mande spominje svog
ljubavnika, dubrovackog vlastelina, koji se ne pojavljuje u radnji komedije: ,,A bogme t' ne
uzeh zla brimena s onjezijem dubrovackijem vlastelinom, tako i ne nadavsi se da bi se Tripce,
moj muz, i drugovja opio, da se ja ovakoga dobra brjemena nauzmem® (III, 2), dok se na
samom poc&etku Arkulina spominje Petar Longo, Drziéev suvremenik, gradanin i trgovac'®
koji je, kako navodi Vlah Kucivrat, prijatelju poslao bob i le¢u, korizmenu hranu: ,,Bob 1 le¢a

korizmina hrana jes, a Petar Longo sve mu ono posilase® (I).

105 1 MD 2009 (Sundali¢): 758
106 Stojan 2008: 810
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4.1. Likovi u Noveli od Stanca

STANAC, vlah
Mladi Dubrovcéani:
VLAHO
MIHO
DZIVO PESICA
Maskari:

Vile

Vlah

Stanac, starac s rijeke Pive, lakovjeran je i kao seljak i po osobnoj prirodi te uzima zdravo za
gotovo sve Sto mu ,,pomladeni i toboze ugledni ,,vlah* Dzivo PeSica kaze. Stanac vjeruje da
bi se i njemu mogle pojaviti vile koje ¢e ga pomladiti, na veliku radost njegove mlade Zene
Mione, koju zbog starosti vise ne zadovoljava.l®” »Stanca savladuje, iako prigusenija,
hedonisticka Zelja, 1 on u jednom trenutku podleze slicnom ose¢anju koje odaje ton recenice
,(di bih se po srjeci 1 ja ovdi pomladio®, kao 1 aluzije na Mionino uzivanje, koje bi delio s
njom — ,,Bogme bi uzigrala®, ,,Bila bi '0j zabava.“«!%®® Miona je prisutna u samo¢i Stanca te s
jedne strane uvjetuje psihologiju Stanca koji kao i svaki ¢ovjek u tudini neprestano misli na
svoje najdraze, dok s druge strane uvjetuje komiku glavnog motiva.’®® Stanca najbolje
upoznajemo tijekom njegova razgovora s Dzivom. On je zbunjen i izgubljen, umoran i
praznovjeran, a stil govorenja mu je ,,staracki spor i seljacki jednostavan, prostodusan, naivan,
nekako iskonski 1 gorStacki, sa specificnim ritmom koji uvjetuju detalji slikovita pricanja, [...]
a posebno deminutivi koji odraZavaju skromnost i plasljivost u negostoljubivoj gradskoj
sredini i noénoj samoéi.“*? Stanac smijesnom, ali mudrom seljac¢kom sentencijom (,,Kobila

obijesna bez uzde pruca se, / a zena nesvjesna bez straha osijeca se*) savjetuje Dzivi da Zenu

107 Cale 1987: 81
1% Bojovic¢ 2009: 20
109 Isto, 283 (biljeska 171)
110 [sto, 281 (biljeska 68)
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treba drzati u strahu Zeleéi tako ste¢i njegovo povjerenje.!'! ,Izreke iz repertoara folklorne
mudrosti imaju u Noveli od Stanca dvostruku funkciju: s jedne strane karakteriziraju i
individualiziraju starca, a s druge omogucuju zaplet, tj. vode Stanca tocno u pravcu koji je

odredio DZivo da uzmogne izvesti »novelu« s pomladivanjem. !

Dzivo PeSica, glavni organizator »novele« sa Stancem kojem se predstavlja kao trgovac
govedima iz Gacke (,,Dzivo: S Gacka sam trgovac, govedi trgujem.”, 3, s. 83), a poslije mu
kaze i1 lazno ime: ,,Zovem se Sedmi muz, prezime Dugi nos“ (3, s. 151), predstavlja se
repertoarom iz narodne mudrosti izgovaraju¢i mudre izreke koje su vjerojatno u narodu
zivjele u drugadijem obliku® (3, s. 91-94). Nakon $to je DZivo osvojio Stanca svojom
govorljivoséu, ispri¢ao mu je kako je jednom doSao u Dubrovnik na Ivanjdan i susreo vile
Perlicu, Kiticu, Pavicu i Propumanicu koje su ga pomladile.!** Slavica Stojan!'® navodi kako
su Cetiri vile u stvarnom zivotu zapravo bile ,,Cetiri djelatnice jednog dubrovackog bordela, od
kojih je jedna, Pavica, abadesa tog poro¢nog okupljalista neukro¢enih dubrovackih mladaca,
stranih trgovaca i mornara, a ostale su tri njezine zaposlenice i dobro poznate dionice gradske
skandalozne prakse: Kitica, Perlica i Profumanica. Stojan!!® takoder navodi da je DZivo
Pesica bio Dzivo Stjepanov Palmotta, Drzicev suvremenik i ¢lan antuninske bratovstine, koji
je glumio i Dziva u Skupu, dok Cale'!” smatra da je moguce da je Dzivo Pesica bio tada
poznata osoba i da je Dzivu pravo prezime (ili mu je nadimak) bilo PeSica.” Komi¢no je u
Dzivovim rije¢ima, u slapu njegovih virtuozno izrecenih evokacija ¢uda koje mu se dogodilo,
upravo to Sto ne mora izmisljati neku drugaciju situaciju od one u kojoj se Stanac nalazi dok
¢e se siromasan tezak s rijeke Pive diviti bogatu, samopouzdanu trgovcu i povjerovat ¢e mu
kad Cuje da nije uvijek bio tako mudar ve¢ da je za to zahvalan vilama koje su ga

pomladile.8

111 sto, 283 (biljeska 195-196); Svelec 1968: 306
12 Svelec 1968: 307
13 Dri¢ je mudre izreke morao preraditi kako bi ih podesio dvostruko rimovanom dvanaestercu. (Svelec 1968:
306)
1141 MD 2009 (Tatarin): 201
115 Stojan 2008: 813
116 Stojan 2009: 37
17 Cale 1987: 281 (biljeska 55)
u8 Cale 1971: 32
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Dubrovacki mladi¢i nisu izasli na ulice grada da nekome naprave ,,novelu® ve¢ su prolazili
oko Podmirja, Pelina, Garista i Dui¢inih skalina'!® u potrazi za prostitutkama, a buduéi da su
naiSli na ve¢ zauzeta mjesta i izgubili nadu da ¢e te veceri naéi zabavu, odlucili su se

razonoditi na drugaéiji na¢in.*?°

Vlaho je mladi dubrovacki plemié, jedan od noénika koji promatra $alu $to ju je DZivo PeSica
zamislio sa Stancem. U njegovim rije¢ima Drzi¢ sazima jednu od tema Novele od Stanca,
opreku stari-mladi: ,,Smijesni su oci ovi! Nece im se njekad / da su i oni bili svi lovci kako i
mi sad, / ki no¢no lovimo kako 1 jeji* (1, s. 33-35). Nakon $to je Dzivo porazgovarao sa
Stancem 1 uvjerio ga da je neko¢ bio star, a sad je mlad te da se to 1 Stancu moze dogoditi,

Vlaho je htio da se cijela sprdnja prekine i da odu kuéi, §to je DZivo odbio.*?

Miho, premda nesto mladi od Vlaha, hvali se hrabro$¢u: no¢u napusta roditeljski dom,
potajno se iskradajuci kroz prozor da ga otac ne ¢uje (1, s. 26-31). ,,Drzi¢ je toliko uvjerljivo
predocio ovaj prizor da ga dozivljavamo kao da se zbiva pred naSim oc¢ima, sa svim
pokretima, uzurbanim pripremama za noéne podvige, spusStanjem mladiceve siluete u
privla¢nu karnevalsku no¢.“*?? Miho ovim svojim odgovorom ne otkriva samo obijestan Zivot
suvremenih mladih plemica ve¢ ukljucuje i jasno izrazen kontrast ofeva i sinova, starosti i
mladosti, proslosti i sadagnjosti.’>®> Ne boji se hasasa koji no¢u obilaze grad, znaju¢i da treba
zaobi¢i Placu. U trenutku kad zapocinje radnja drame, on se ve¢ rugao sa Stancem, a Vlahu

predlaze da ga ponovo idu zadirkivati.

Leo KoSuta pretpostavlja da je Drzi¢ za svoju novelu preuzeo jedan veoma stari obicaj
gradana da se o pokladama maskiraju i rugaju seljaku navodec¢i kako se zapravo radi o
preuzimanju drevnih suncevih mitova 1 o Salama na racun starog umiruc¢eg Sunca §to se u
srednjem vijeku prikazivalo kao stari seljak (= zimska zemlja) koji se zeli pomladiti. Vjeruje
da ime Stanac moze znaditi Zivi kamen (= stanac kamen).'?* Luko Paljetak ne slaze se s
Kosutinom pretpostavkom te navodi da je ,,.Drzi¢ zasigurno sadrzaj svoje Novele preuzeo iz

ve¢ postojece domace tradicije, ali u njoj Stanac ne predstavlja simbol «zimske zemlje».

119 Ulica Dui¢ina (ili Dui¢i¢) danas ne postoji, a u Drzi¢evo doba strmo se spustala od predjela pod tvrdavom

Mincetom prema Placi, pa zato Vlaho i spominje skaline (stube), i bila je poznata po tome §to su u njoj stanovale
7ene sumnjiva zanimanja kojima su zalazili ovakvi mladi obje3enjaci.“ Cale 1987: 280 (biljeska 10)

120 Svelec 1968: 283

1211 MD 2009 (Tatarin): 861

122 Cale 1971: 32

123 ]sto, 31

124 Usp. Kosuta 2008: 250
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Naprotiv, on je simbol — Sunca.*“*?® Glavni lik Drziéeve Novele, prema Paljetku, jest godisnje
Sunce — Stanac, $to ga nakon 21. prosinca treba pomladiti. Budu¢i da se radnja Novele od
Stanca odvija u vrijeme poklada, Stanac je i maska mjesecnog Sunca, tj. sunca Martovskog.
Mladi dubrovacki plemi¢i Vlaho, Miho i DzZivo PeSica personifikacija su trojnog/trolikog
Sunca, oni izrazavaju no¢nu trilogiju dnevnog sunca, predstavljaju zalazece, no¢no i izlazece
Sunce, oni su tri no¢na Sunca, tri brata iz narodnih pripovijedaka, od kojih je tre¢i najmladi i
cesto najludi. Vlaho, koji je stariji, onaj je prvi brat, tj. slika zalaze¢eg Sunca. Miho je mlad te
je on u pocetku Novele onaj tre¢i najmladi brat, no u trenutku kad se Vlahu i Mihu pridruzuje
Dzivo PeSica i preuzima inicijativu u €injenju novele Stancu, redoslijed se mijenja. Miho
dolazi na drugo mjesto, na mjesto noénog Sunca, a Dzivo, kao najmladi dolazi na trece,
najvaznije mjesto, mjesto izlazeéeg Sunca, te postaje onaj koji je najsposobniji da pomladi
Stanca/Sunce.'?® U vezu sa sunéanom mitologijom Paljetak dovodi i imena &etiriju vila koje
su pomladile Dziva PeSicu. Perlica bi bila Biserka jer dolazi od ,,perla“, biser, a biser je
lunarni simbol i1 veze se uz vodu i Zenu. Naziv Propumanica treba potraziti u talijanskoj
imenici profumo te bi to bila Mirisnica. Kitica dolazi od kita, a vjerojatno se radi o Kitici
bosiljka, cvijetu kojim se svatovi kite na kraju svadbe, a po njemu djevojke gataju za koga Ce
se udati. Upravo Kitica pruza DZivu zlatnu jabuku koja je takoder simbol Sunca. Ime Cetvrte
vile, Pavice, dolazi od imena Pavao, no ¢ini se da je u Noveli povezano s imenicom pavit,
biljkom poznatom kao bijela loza koju se povezuje s plodnoscu, lijeCenjem od uroka, placa i
straha. Upravo u Pavici, ,batesi, nad svime koja penga lica™ (s. 126), treba prepoznati
Vilinsku kraljicu koja svojom simboliénom vezom s plodnoséu predstavlja neoplatonsko
jedinstvo Cednosti i Ljubavi personificirano ovdje transformacijom djevi¢anske Dijane u
Veneru. Sve ove vile pripadaju tzv. ,,biljaricama“ buduéi da poznaju razli¢ito ljekovito bilje.
Takvim su vilama prinoSene zrtve, a najdrazi im je dar bila koza, pa zbog toga Stanac na kraju

ostaje bez svoga kozleta.'?’

,»DZivo, Vlaho 1 Miho Zivi su primjerci tipova mladi¢a kakvi su dubrovackim ¢uvarima reda

zadavali nemale glavobolje*!?

, @ nemilim podrugljivcima u izvodenju »novele« pomazu
maskare koje ¢ini skupina zamaskiranih mladi¢a koji idu na pir. DZivo PeSica ih nagovori da

odglume vile koje Stanca toboze mogu pomladiti. U drami se javljaju dvije vrste maskara:

125 paljetak 2008: 728
126 Usp. Paljetak 2008: 730-735
127 Isto, 741-742
128 Svelec 1968: 101
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jedni su preodjeveni u vile, drugi u viasku (seljacku) odjecu, i svaka skupina ima predstavnika
— Vilu i Maskara. Vila najprije prijeti Stancu da ¢e ga uz pomo¢ , kriposnih trava“ pretvoriti u
magarca (,,neg pod'mo iskati kriposne sve trave / Kijem ¢emo ovoga u osla satvorit“, 6, s. 240-
241), pticu (,,Pod'mo ga junaka u pticu stvoriti®, 6, s. 243), paklenu napast (,,A mi ga stvorimo
/ u pakljenu napas, da Zene stra§imo*, 6, s. 246-247) i buhu (,,Stvor'mo ga buhome, ter ¢e k
Mioni skoknut®, 6, s. 249). Nakon $to zapleSu s maskarima vlasima, Vila naredi da svi sjednu,
zapovjedi im da Sute, a zatim vile izgovaraju ¢arobne rijeci, zazivajuci zvijezde, cvijeée i bilje
(,,Kriposti zvizda svih zovemo na pomo¢, / svitlosti od kojih di¢i se mrkla no¢. // Zovemo i
cvitja i bilja ostala, / dragoga prolitja ki su ¢as i hvala“, 7, s. 301-304). Druga skupina
maskara prolazi pokraj vila i Stanca, pa ih jedna od vila poziva da im se pridruze u kolu.
Maskari u vlaskoj odje¢i poduprijet ¢e iluziju pomladivanja tako §to ¢e jedan od njih Vilu
zamoliti da i njima ispuni zelju da nikad ne ostare, traze¢i da dodu prvi na red, na §to se
Stanac usprotivi, tvrde¢i da je doSao prije njih (,,Maskar: Gospoje, prvo nas, pak njega
oprav'te. // Stanac: Dosao sam pride vas - tej rijeCi ostav'te!*, 7, s. 289-290). Zavrsni ¢in
preobrazbe najavljuje, a valjda i izvodi, glavna Vila (,,Nu mi da' sjemo mas, da Stancu

najprvo / u¢inim svijetao obraz, i da' mi toj drvo* 7, s. 307-308).12°

1291 MD 2009 (Tatarin): 478-479
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4.2. Likovi u Dundu Maroju

DUGI NOS, negromant

DUNDO MAROJE
MARO MAROJEV, njegov sin
BOKCILO, tovijernar, sluga Dunda Maroja
POPIVA, sluga Marov
PERA, na musko obucena zarucnica Marova
DZIVO, prvi bratuced Perin
BABA PERINA
LAURA (Mande Krkarka), kurtizana
PETRUNJELA, djevojka Laurina
UGO TUDESAK
POMET TRPEZA, sluga Ugov
TRIPCETA iz Kotora
DZIVULIN, Lopudanin
NIKO
PJERO mladi Dubrovcani
VLAHO
MAZIA, listonosa
PAVO NOVOBRDANIN, prijatelj Dunda Maroja
GRUBISA, sin Pavov

GULISAV, Hrvat

34



SADI, Zidov
GIANPAULO OLIGIATI, bankar
LESSANDRO, rimski trgovac
KAMILO, Rimljanin
KAPETAN
ZBIRI

TRI RIMSKA KRCMARA

Negromant Dugi Nos izgovara prvi prolog komedije Dundo Maroje, ali nije izravno uklju¢en
u radnju. Drzi¢ev Negromant lijeCi neznanje svojih sugradana, sije istinu i otkriva tajnu koja
¢e ih utjesiti tako $to ¢e nauciti, izmedu sebe, prepoznati neistinske (neprirodne) ljude, ljude
nahvao.!*® Kroz kazivanja Dugog Nosa, Drzi¢ je progovorio o svom stavu prema onodobnim
druStvenim prilikama, ali nadasve je zelio pomoc¢i svojim sugradanima, pucanima, da
spoznaju svijet u kojem zive. Negromant im, kroz pogled na obrnuti svijet, daje priliku da
prepoznaju dubrovacke vlastodrSce kao ljude nahvao, premda ih je toboZe poistovjetio s
ljudima nazbilj. Za takvo neSto doista je bila potrebna vjestina Carobnjaka jer su medu
sluSacima 1 publikom Negromatova kazivanja bili ti isti vlastodrsci, koji se pak nisu ,,smjeli

prepoznati kao ljudi nahvao.!

Komediju otvara kukanje Dunda Maroja, bogatog dubrovackog trgovca, o ,,dezvijanom sinu*
kojega trazi po svijetu kako bi spasio ono $to se da spasiti od 5.000 dukata koje je dao Maru
poslavsi ga u Anconu. Dunda Maroja u najvecoj mjeri obiljeZava Skrtost, na koju u gotovo
svakoj replici upozorava njegov sluga Bok¢ilo, te ljubav prema novcu, koja nadilazi i ljubav
prema sinu (I1, 15). Lik Dunda Maroja sloZena je i psiholoski doradena izvedenica tipa starog
Skrca, nezavisna od likova staraca u anti¢kim i talijanskim renesansnim komedijama, a upravo
ga njegova ,,0bicnost” i ,,normalnost™ ¢ine originalnijim od izuzetnih, pomalo ¢udnih i

nastranih likova s kojima se Drzi¢eva junaka usporedivalo i u kojima mu je trazen moguci

130 pausek-BaZzdar 2010: 208
131 Isto, 211
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uzor.'® Stoga je moguce da je autor stvarao ovaj lik na temelju modela iz stvarnoga zivota.
»Razumije se da sve to bas tako kako je prikazano u komediji nije moralo a ni moglo biti u
stvarnom zivotu, jer Drzi€ je [...] iz stvarnog zivota uzeo odreden lik i unio ga u fabulu koju
je sam smislio. Time ga je doveo u jedan novi svijet i tom novom svijetu morao ga je
prilagoditi.“*** Marojeva karakterna mana, koja je dozirana tako da ga ¢ini obiénim,
originalnim i zivotnim likom istodobno, naglasena je uparivanjem s rasipnim sinom Marom i
prozdrljivim slugom Bok¢ilom, a prvi od njih dvojice posebno izaziva starcev bijes 1 srdzbu,

te mu je glavni oponent u djelu.t3*

Kao suprotnost konvencionalnom tipu zadrta i Skrta oca djeluje konvencionalni tip rasipna,
raspusStena 1 svakakvim porocima sklona sina. Maro je centralna i dominantna figura u
komediji, sve se zapravo zbiva zbog njega. Glavne sile pokretnice u komediji upravljene su
prema njemu: otac ga trazi zbog dukata, Pera zbog nevjere, Pomet i Ugo Tudesak da ga
istisnu od Laure.’® Njegov svjetonazor da valja uzivati u trenutku, bez razmisljanja o
posljedicama i buduénosti kao i to da su o€evi »neprijatelji mira i goja i kontenta od sinova«
(I, 15), sugerira da je rije¢ o tipu mladoga zaljubljenika, neviénog odgovornom poslu.t*
Maro ima novaca i nemilice ih tro$i i sve su njegove akcije usmjerene na to da izbjegne

137 no kad mu sve krene nizbrdo, u oéaju vise

polaganje racuna, kako bi sve ostalo po starom,
puta spominje samoubojstvo (111, 8; IV, 11; IV, 13).1*8 Iako po svojim najopéenitijim crtama
proizlazi iz latinsko-talijanske komicke bastine, lik Mara ima svoje individualne crte koje
poprima kako po sudjelovanju u fabuli tako i1 po svojim reagiranjima. Ono S§to ga ¢ini tipicno
dubrovackim likom jest ¢injenica da se u svojoj obijesti vlada upravo suprotno strogim
naredbama dubrovackih vlasti o suzbijanju luksuza (on nosi ,,kolajinu®, za Lauru nabavlja

svakakve skupe ukrase, a za gozbu narucuje zabranjeni marcipan®*®). Maro stoga ide u red

onim mladih Dubrov¢ana koji su, pokupivsi dio miraza u stranom svijetu, zaboravili na svoje

132 Spomenute su komedije »Aridosia« Lorenzia de Medici, »Gelosia« Gianfrancesca Grazzinija zvanog Lasca,

»Sporta« Gianbatista Gellija, »Fabritia« Lodovica Dolcea, »Dote« i »Rivali« Gianmarije Cecchija koje su Drzi¢a
imale inspirirati za stvaranje lika Dunda Maroja.“ Usp. Svelec 1968: 177-183
133 Svelec 1968: 184
134 Usp. LMD 2009 (Proli¢ Kragic): 195
135 Svelec 1968: 260
136 LMD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 477
137 Svelec 1968: 188-189
138 Cale smatra da je Drzi¢ toliko puta predo¢io Marovu pomisao na samoubojstvo kako bi produbio antitezu
Pometovu optimizmu.(Usp. Cale 1971: 68-69)
139 Treba znati da su i barSun, i noSenje kolajne, kao i npr. slatki§ marcapan i neka druga uvozna roba Cesto u
Dubrovniku bili zbog $tednje zabranjivani.“ Cale 1987: 387 (biljeska 114)
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vjerenice ¢ime se, takoder ne suvise rijetko, morala baviti dubrovacka vlada.*® Marov lik se
postupno gradi — ocrtavaju ga drugi i prije njegove pojave i tijekom cijelog djela, no najbitniji
su trenuci samokarakterizacijskog tipa, $to zna¢i da Maro klju¢ne toCke svoje li¢nosti,
najée$¢e one negativne, daje sam svojim postupcima i djelovanjem na sceni.**! Funkcionalno
ima status ,,Jlovine* Ciji su ,,progonitelji“ (Dundo Maroje, Pera, Pomet i TudeSak) razlicito
motivirani, ali svakako usmjereni protiv njega, pa je ovaj lik prisiljen na visok stupanj
aktivnosti u defenzivnom smislu, kako bi o¢uvao svoj status kod Laure i nastavio se ,,davati
dobru brjemenu“. Na kraju komedije Maro ¢e najbjelodanije pokazati svoju opakost i
beskrupuloznost. Nakon $§to ostane bez dukata koje sam ne zna zaraditi, a bez kojih se ne
umije ni ponasati, predlozit ¢e Popivi da ubiju Pometa, a potom ¢e pokusati silom uéi u
Laurinu kuc¢u. Kako mu to ne uspijeva, Maro, koji u bezizlaznoj situaciji sasvim gubi kontrolu

I razum, jasno sebe razotkriva kao ,,covjeka nahvao®.

U komediji Dundo Maroje djeluje troje slugu (Pomet, Popiva i Bokc¢ilo) i jedna sluskinja
(Petrunjela). ,,Svaki od njih ¢esto vodi intrigu, ocituje beskrajnu lukavost i snalazljivost $to je
obiljezje takvih likova i u talijanskoj komediografiji. Ali Drzi¢evi likovi djeluju u svojoj
fabuli, u svojim situacijama, govore svojim jezikom, noSeni su Svojim ritmom. Ve¢ sama ta
¢injenica upuéuje na zakljucak da ¢e svi oni morati u preraznim situacijama pokazati svoje

crte, svoj vlastiti pristup dogadajima. 142

Pomet, sluga koji odlucuje o zapletu radnje u komediji 1 koji je u o¢ima dubrovackih gospara

otiti varalica,'*®

zbog svoga podredenoga drustvenog polozaja Zivotu prilazi, ne podvita repa
ni sa strahopoStovanjem, ve¢ sa smijehom prema svemu $to ga okruZuje. I neravnine na koje u
zivotu svakog ¢asa nailazi svladava smijehom, svojim jedinim oruzjem.'** Pomet je pravi
majstor intrige, on neprekidno lebdi nad Marom i Laurom, a s druge strane organizira vjestu
intrigu s pomoéu koje omoguéuje Maroju da uhvati sina.}*® Pomet &esto ima ulogu glasnika
izvjeStavajuci o zbivanjima izvan scene koja ¢e pridonijeti cjelovitosti dramske fabule, ali 1
pokazati da je on glavni intrigant.}*® Sav je u akciji, njegova rije¢ je sposobna da vjesto uskoci

u svaku situaciju kao 1 on sam svojim zustrim skokom. Pomet i1 brzo misli 1 brzo se krece te

190 Svelec 1968: 185
141 Usp. Svelec: 260-265
142 Isto, 191
143 K oguta 2008: 296
144 Svelec 1968: 191
145 Isto, 193
146 T MD 2009 (Proli¢ Kragic): 611
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izvanredno poznaje ljudski materijal oko sebe, a opasan mu je samo njegov dvojnik Popiva,
dok sa svima drugima, od Maroja do predvodnika oruzane straze, lako izlazi nakraj. Ni jedna
situacija, ma kako teska bila, ne moze ga zate¢i nespremna i obeshrabrena.'*’ Utjelovljuje sve
bitne vjestine vjesta, duhovita i bistra sluge koji se moze, u okvirima tipologije renesansne
eruditne komedije, prispodobiti tipu sposobna sluge kojemu je komplementaran nesposoban i

inertan gospodar.'#®

Najvise o Pometu doznajemo iz njegovih monologa. Monolog o hrani predstavlja ga kao
hedonista, sklona uzitku, ali i ¢ovjeka koji se zna »s bremenom akomodavat« (,,Rece se: ‘tko
je namuran nije sam’, — sad ja po mom TudeSku poznam®, II, 1). U monologu u kojem
izvjes¢uje kako je otkrio da je Laura Mandalijena, ké¢i Ondardova iz Auguste (V/1), Pomet
sam za sebe kaze da je abate, kont, pokazujuéi najveéi moguci stupanj samouvjerenosti i
narcisoidnosti. Prvi monolog o sreci ocrtava ga kao samouvjerena ¢ovjeka koji upravlja tudim
zivotima 1 snalazi se u svakoj situaciji izvlace¢i uvijek korist za sebe (,,Je li covjeku na svijetu
srje¢a u ruci kao je meni?“, II, 10) dok je u drugom monologu o sre¢i prikazan kao
narcisoidan i samozaljubljen Covjek koji bezuvjetno vjeruje u svoju sreéu (,,Je li ikomu na
svijetu srje¢a u favor kako je meni?“, III, 14).1*° Pometov pogled na svijet i akcija koju taj
pogled nadahnjuje zasnivaju se na stavu prema dvjema temeljnim kategorijama filozofske
misli stoljeca: virtu (tal. vrlina) i fortuna (tal. sre¢a). Pomet vrlinu spominje kad izri¢e misao
Hrijeba je bit vjertuozu tko hoce renjat na svijetu® (tko hoce vladat svijetom treba biti pun
vrlina), kad za sebe kaZe da je ,,ovjek virtuoz* te stoga Cale zakljutuje da je Pomet ,,simbol
novoga doba, vjertuoz, sposoban pojedinac obdaren vrlinom koju odreduje prirodena
vrijednost, individualna mo¢, odlucnost, inteligencija, vjeStina da se u pravom casu postupi
energi¢no i mudro na svoju korist, da se dosegne ljudski sklad.“® Sreéu Pomet &esto
spominje, zaziva, hvali ili proklinje jer sreca je slijepa sila koja se suprotstavlja ljudskim
teznjama i1 koju moze svladati samo tko posjeduje svojstva sadrzana u pojmu druge kategorije,
vrline.®® Pomet zna da se odlu¢no$éu i inteligencijom, nasuprot tudoj gluposti, moze
uzdignuti nad svjetinom 1 svladati ¢udljivu ,,fortunu® da bi se uZivao zemaljski raj, dostojan
cilj pravog covjeka, jer se bistrinom i optimizmom zna prilagoditi vremenu i u pravom

trenutku odabrati pravo rjeSenje. Pomet je simbol novih shvacanja, ne samo knjizevni

147 Jelii¢ 2008: 211
148  MD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 612
149 Usp. Falisevac 2009a: 88-89
150 Cale 1971: 59
151 Cale 1987: 99
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proizvod imaginacije, nego ziv ¢ovjek, najslozeniji i najpotpuniji junak komedije, nosilac

njezina smisla i projekcija pis¢evih nazora. !>

Budu¢i da je sposoban, mudar i odlu¢an pojedinac, koji zato i jest kadar svladati cud moéne
fortune, on ¢e na kraju komedije, kao pravi Covjek, ideal individualne vrline prema
filozofskim i moralnim zasadama svog doba, dakle kao ,,éovjek nazbilj“, trijumfirati nad
ludim, opakim i nesposobnim ,,ljudima nahvao* te ¢e smijeSkom fortune ste¢i nagradu i

promijeniti drustveni status, odjenuti se u velut i staviti kolajinu i mag.t®3

Pomet Trpeza je srediSnja figura koja u rukama drzi razvoj radnje, slozeni individuumski lik,
jedinstven i u Drzi¢evu teatru i u cjelokupnoj hrvatskoj knjizevnosti, covjek ogromna apetita,
prozdrljivac, odlucan i lukav spletkar, majstor intrige, elokventan, dosjetljiv i Kkreativan,
snalazljiv i samouvjeren, inteligentan, razborit, miroljubiv i strpljiv, pomalo bojazljiv,
narcisoidan, sebican i egocentri¢an, ali sposoban, prilagodljiv i virtuozan pojedinac koji je u
stanju ,,akomodavati se brjemenu® i savladati prevrtljivost ,,fortune” koja predstavlja klju¢nu
tocku njegova poimanja zivota i svijeta, i zahvaljujuéi kojoj ¢e trijumfirati nad svojim
suparnicima. Stoga je Pomet ,,zacijelo najslozeniji i ujedno najuspjeliji scenski lik Drzi¢eva
teatra... Ne samo po Zivosti i invencioznosti, po sposobnosti da sve ¢ega se dotakne oZivi, ve¢

i po svom misaonom dometu, §to naravno nije moglo poteéi od nemisaonog autora.“*>*

Popiva je Pometov takmac i antipod, tip nekompetentnoga sluge koji svojim djelovanjem
nehotice odmaze gospodaru®® i vodi ga u propast, sebi¢njak koji misli prvenstveno na vlastitu
korist, lik koji je suviSe nagao i neoprezan da bi osjetio opasnost i izbjegao Pometovu klopku,
»lukav ali pokvaren, prepreden ali nedovoljno inteligentan, vjesSt ali beskrupulozan; on je
stati¢an i bez perspektive, [...] injorant, kanalja, potistenjak“!®®. Popiva poznaje poneku
Pometovu mudrost, ali ne i ,,vjertuoznost“ i dalekosezno razmisljanje o posljedicama svojih i
tudih postupaka. Bitna mu je znacajka da zivot uzima s povrSinske strane, ne preze ni pred
¢im jer smatra da ée se neko rjedenje uvijek na¢i.™®>” Na samom kraju djela pribjegava idejama
koje podrazumijevaju kradu i ubojstvo, te se portretira kao ,.éovjek nahvao“.**® Popivina se

zivotna filozofija najbolje ogleda u recenici: ,,Placi 1 umri vas svijet, meni je dobro!* (I, 5),

152 |sto, 393 (biljeska 275)
153 |sto, 388 (biljeska 133)
154 Svelec 1968: 269
155 LMD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 613
156 Cale 1987: 103
157 Svelec 1968: 339
158 Cale 1987: 405 (biljeska 591)
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recenici iz koje se iS€itava njegova nerazboritost, sebicnost i1 orijentiranost na individualnu

korist, kao 1 nesposobnost razmisljanja o opéem dobru.

Bok¢ilo je tip rustika obiljezen specificnom retorikom i nesnalazenjem u urbanoj sredini, $to
je autoru pruzalo obilje moguénosti za njegovu uspjesnu komiénu karakterizaciju.'®® Bokéilo
ide u red primitivnih slugu iz dubrovackog zaleda Sto su sa sobom iz rodnog sela donijeli sve
svoje navike. Na trenutak je zadrt, mrzovoljan i ¢esto osoran, a ne moZze si oprostiti Sto se dao
nagovoriti da pode u strani svijet sa starcem s kojim je gotovo neprekidno u sukobu i svadi.'®°
U mislima i rije¢ima priprosta, gladna i zedna Bokcila, s mnogo topline, komike i ljudskosti,
vise se nego i u kojeg drugog lika javlja tudinom potaknut osjecaj privrzenosti svom kraju.
Lik nepouzdana i onemocala krémara pijanice Drzi¢ je preuzeo iz dubrovacke svakodnevice
ne promijenivsi mu ¢ak ni ime. Brojne ¢injenice upucuju na to da je tovjernar Bok¢ilo u zbilji
suvremenog Dubrovnika bio tovjernar Nikola Boc¢inovi¢ (Bo¢ilovi¢). U zbiljskom zivotu, bas
kao ni u imaginarnom svijetu Drzi¢eve umjetnosti, Bok¢ila ne krase osobite vrline: on
razmislja iskljucivo o hrani, picu 1 praznjenju. Drzi¢ je unio u njegov imaginarni lik staracko
zanovijetanje, pohlepu za pi¢em i jelom u strahu da ne ostane gladan i zedan u tudem svijetu,
o€ajnicku zelju za kuénim mirom i pocinkom, kao i njegovu izgubljenost medu stranim
svijetom ¢iji jezik 1 obi¢aje ne zna, pa uznemireno, u domac¢im drvenim cokulama (klopci)

koraca rimskim ulicama 1 trgovima traZe¢i naSijence da ga pocaste. lako Bokc¢ila podrugljivo

naziva junakom, prikazuje ga kao uplaSena i nemocna starca koji se u svakoj prigodi obraca

......

Djevici Mariji i poseze za krunicom. 6!

lako komedijom Dundo Maroje dominiraju muski likovi, vaznost zenskih likova u radnji nije
zanemariva. Sredisnji Zenski lik djela je ,,prva kortidzana od Rima®, ,,sinjora® Laura kojoj su
vodile sve najvaznije fabulativne linije u komediji. Zena je to koja po svojim manirama, po
stilu reCenica 1 razgovora uopce spada u tzv. finiji svijet. U izrazu fina, u postupcima
odmjerena, Laura je ipak gramzljiva i nezasitna, ali i lukava i prepredena. Fingira ljubav
prema Maru i zeli jedino od njega izvuéi Sto viSe zlata i dragulja. To primjecuje i Popiva,
prigovaraju¢i Pometu: ,,S dukati dodite u sinjore Laure kako 1 mi! Nece sinjore ovake havijara

ni vina, - dukata hode, a vi ih ne imate* (I, 5).1%? Za pristup pohlepnoj, bogatoj i lakomoj Lauri

159 Stojan 2008: 805
160 Svelec 1968: 203-206
161 Stojan 2008: 805-806
162 K olumbié 2008: 420; Svelec 1968: 219
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jedini su preduvjet dukati, no za razliku od Dunda Maroja nije opsjednuta njihovom
akumulacijom, ve¢ ih tro$i na luksuzan zivot. Kao nerazumna osoba ,,nahvao* koja je sasvim
zaslijepljena svojom gramzivom prirodom, nije u stanju predvidjeti ¢udljivost ,,srece”, te se
potpuno prepusta ,,dobru brjemenu“ ne misle¢i na zlo, zbog Cega ¢e ostati bez onoga Sto
najvise voli — 3.000 dukata kojima je pristala jam¢&iti u Marovo ime.'®® Laura odgovara tipu
kurtizane (meretrix) iz eruditne komedije, koja je najcesce ljubavnica zaljubljenog mladi¢a i

konkurentica njegovoj Zeni ili vjerenici.'®*

Jedina sluskinja u komediji, Petrunjela, iskreno sluzi svojoj gospodarici Lauri. Prposna je i
vesela te u svaku situaciju unosi humor, a u dijalozima s Pometom, Popivom i drugim
likovima ostaje superiorna. ,,Iz njezinih rijeci izbija zdrav narodni ton i shvacanje, reCenica joj
teCe prirodno i neusiljeno, a reagira narodnim izrekama i sentencijama. Ona dobro poznaje
zivot i svoju okolinu i ni u kojoj prilici ne ostaje zbunjena.“'®® Petrunjela se u vise navrata
sluzi proverbijalnim izrazima, lascivnim 1 dvosmislenim folklornim pjesmicama kratka metra
kojima se na zgodan nacin igra sa svojim sugovornicima (Pomet, Popiva, Tripceta), vjesto se
prilagodavajuéi novoj situaciji i govorniku.!®® Za Milicu Nikolinu, koja je nosila nadimak
Pjera, Stojan'®’ je naslutila da je vjerojatno bila Zivi model Drziéevoj Petrunjeli. Osim $to je
Grada, jer nabavlja razne potrepstine za svoje domacinstvo, a usput se ukljucuje u razgovore s
prijateljicama, znancima i prolaznicima i ne izbjegava uvijek zanimljive uli¢ne svade i1
prepucavanja koja su nerijetko zavrSavala 1 ozbiljnim ranjavanjima. Ve¢ sama cCinjenica
Mili¢ine odnosno Pjerine (Petrunjeline) kontinuirane prisutnosti na ulicama i trgovima

renesansnog Dubrovnika ¢inilo ju je komediografski prihvatljivim akterom.

Pothvat u kojem zaruc¢nica, pod krinkom drugog spola, trazi zaru¢nika, Cesta je dramaturska
konvencija, ali ne i nesto Sto je Drzi¢ mogao preuzeti iz dubrovacke zbilje, $to potvrduje i
sama Peral®® (I, 9), Marova zaruénica, pod &ijim se muskarackim odijelom krije bezazlena
djevojka koja je otiSla preobucena u Rim da se sastane sa zaru¢nikom i tako ga spasi za
buduci brak. Pera je prava opreka starom Maroju koji se ne ustruava upotrijebiti bilo koje

sredstvo, najprije oruzje, a onda prijevaru da iz ruku zalutalog sina otme ono malo preostalih

163 Cale 1987: 395 (biljeska 327)
164 MD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 430
165 Svelec 1968: 211
166 |sto, 214; LMD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 585
167 Usp. Stojan 2008:806
168 T MDD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 580
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dukata.'®® U komediji nigdje nema nikakva znaka o Perinoj zaljubljenosti ili ¢eZnji za dragim.
To se doduSe samo po sebi moze podrazumyjeti, ali Drzi¢ toj stranoj stvari ne daje nikakve
vaznosti. Naglasak je stavljen na Cinjenicu da Peri preostaje jedino samostan ako je Maro
napusti. Uspije li, pred njom je Zivot; ne uspije li, oéekuju je tamne zidine samostana.'’® Pera
je pasivna u postizanju cilja stoga inicijativu prepusSta Babi i Dzivu. Baba Perina, ispitujuci
Petrunjelu, saznaje da je Maro obecao Lauri da ¢e ju uzeti za Zenu. DZivo, Perin bratuced,
preuzima inicijativu koja ostaje samo na verbalnoj razini, u osamnaestom prizoru tre¢ega ¢ina

kad predlaze Babi i Peri da potraze Marova oca jer on zna §to im je Ciniti.

Ugo Tudesak, mladi njemacki plemi¢ koji raskosno zivi u Rimu u potrazi za zabavom i
uzivanjem, ,,nije nikakav »bravo« ni hvalisavi vojnik. On je prije placljivi zaljubljenik i tek u
jarosti, posto je izgubio svaku nadu da osvoji Lauru, ho¢e da napadne zene — Petrunjelu i
Lauru — nazivajuéi ih bludnicama.“}’ Premda je komicni stranac &est lik u komedijama
uopée, u Ugu Tudesku ne mozemo gledati naprosto knjiski lik, preuzet iz talijanskih
komedija. TudeSak je zacijelo inspiriran li¢nos¢u grofa Rogendorfa, kojem je Drzi¢ neko
vrijeme sluzbovao.}’> Ugo i njegov sluga Pomet tipizirani su renesansni »par«: nesposobni
gospodar i okretni sluga. Ugo je karakteriziran posredno, Pometovim replikama u kojima
cesto naglasava kako je njegov gospodar »bogatac od peset tisu¢ dukata« (IV, 4), ¢ime ga

definira kao ozbiljna Marova suparnika.'’®

Dzivulin Lopudanin, pomorac s otoka Lopuda kraj Dubrovnika, hvalisavi toboZnji morski vuk
1 junak koji se razmece svojim podvizima, s kojim je DZivo, kao brodski pisar, plovio na
istom brodu, pa se tako jo$ dva naSijenca prepoznaju u Rimu, jedan poslije duga putovanja iz
domovine, drugi nakon trodnevnog lutanja rimskim ulicama. Lik Dzivulina, naSijenskog
mornara, ,jedva primjetljiva derivata »milesa gloriosusa«, ima ¢vrstu izvornu podlogu u
mentalitetu lopudskih pomoraca i hvali$a, u njihovu iskustvu s dalekih plovidba i osobito u

njihovu odnosu prema »zamircima«, onima koji Zive iza »mirac, tj. dubrovackih zidina.“™

169 K oSuta 2008: 298
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Dzivulin Lopudanin predstavlja se kao junak razmecuci se svojim pothvatima, a odgovara

plautovskom tipu hvalisavog vojnika, odnosno alazonu.1’

Lik Tripcete, kotorskog plemica, srdacan je, dobro¢udan i po potrebi ratoboran.!’® Pod
njegovom se grotesknom grbom i karikiranim dugim nosom krije ¢ovjek koji propovijeda
oprastanje (u prizoru s Bok¢ilom), Cini dobra djela (ugos¢uje Maroja i Bok¢ila) te osuduje
nasilje (u posljednjem prizoru s Dzivulinom)!’’ te je po tome jedini DrZi¢ev Kotoranin koji
nije predmet poruge i utjelovljenje dubrovackih stereotipa o stanovnicima grada c¢iji je
zastitnik sv. Tripun. Osim §to Cesto zaziva spomenutog kotorskog zastitnika, Tripéeta rabi i
biblijske misli, sluzi se i talijanstinom i latinitinom te ostavlja dojam kolovana ovjeka.'’®
Lik Tripceta, osim u komediji Dundo Maroje, javlja se i u komedijama Tripce de Utolce i u
Arkulinu. Rije¢ je o stvarnom ¢ovjeku Andriji Cvjetkovu, zvanom Tripun odnosno Tripe, koji
je bio kapetan broda i stekao izuzetno bogatstvo trgovinom i rizi¢nim putovanjima, a nije

imao nasljednika.t’®

Niko i Pijero dubrovacki su vlastelini koji nakon obavljenih trgovackih poslova u Firenci
dolaze u Rim kako bi se zabavili u druStvu prijatelja Mara. I Niko i Pijero zavidni su Marovu
na¢inu Zivota. Svelec navodi da je Drzi¢ ,te Dubrov€ane doveo na pozornicu da budu
svjedoci Marova rdava vladanja, njegova uzivanja i njegova pada. S pomoc¢u njih uopcio je
Marov »slucaj«: nije samo on takav u Dubrovniku, vecina je takva. Ali ih je Marov primjer
pouc¢io.“!® Raspravljajuéi o odnosima odeva i sinova u drugome prizoru drugog ¢ina, Niko
konstatira da ,,da se ljudi bez otaca radaju, dobro ti bi nam mladijem bilo“, dok Pijero
primjecuje da su ocevi zaboravili ,,er su oni u mlados mahnitiji od nas bili“. U tom trenutku
pridruZzuje im se Vlaho, Dubrovcanin koji iz Livorna dolazi u Rim. lako je malo stariji 1

0zbiljniji od Pijere i Nike, i Vlaho bi se malo zabavio, ali razumno i u odredenim granicama.

Mazija je naSijenac koji je stigao iz grada nosec¢i pisma za Mara i DZivu te novosti iz rodnog
kraja. Pisma predaje Pometu, a iz njihova razgovora moze se zakljuciti da njihovo poznanstvo
ocito seze u dalju proslost (Mazija: Ja znam te kad te sam napojio jednijem siromaskijem po

kutaoca vinca. IV, 7). Mazija govori Pometu kako je u Gradu umrla neka udovica koja je

175 LMD 2009 (Proli¢ Kragi¢): 202
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ostavila veliko imanje za sobom. To je ,,zacijelo Perina tetka, a veliko je imanje dostojan
»deus ex machina« koji ¢e rijeSiti Marove probleme i omoguciti sretan kraj komedije. Na
Pometovo pitanje tko je ta udovica Mazija dakako odgovara da ne zna, jer to je sada samo
anticipacija pravog efekta, koji ¢e doéi poslije, manje neuvijerljivo posto je najavljen.<8
Svakodnevica dubrovackog zivota ovjekovjecila je Maziju, uz ¢iji nadimak stoji i njegovo
osobno ime llija, u brojnim sudskim zapisnicima jer je kao gradski zdur bio primoran

uredovati u javnim tu¢njavama i obra¢unima.'8?

Pavo Novobrdanin je prijatelj Dunda Maroja koji je zajedno sa sinom GrubiSom doSao u Rim.
Pavo se spominje u drugom prologu komedije kao lik koji se pojavio i u komediji Pomet
(,,...er Cete vidjet u njoj one iste prve prikazaoce, a to jes: Dundo Maroje, Pavo Novobrdanin,
Pomet i ostali“) dok se njegov sin spominje i u prvom i u drugom prologu (,,i zaSto prije na
Seni Dundo Maroje, Pomet i GrubiSa ugodni vam bise*; ,,ali vam ¢e Dundo Maroje, Pomet,
Grubisa 1 ostali drazi bit*) Sto moZe znaciti da je imao kakvu vazniju ulogu u toj izgubljenoj
komediji. Pavo prekorava sina zbog njegova neugladena ponaSanja, pritom ne pokazujuci
ugladenost: ,,Muci, svinjo, i za te li je govorit?!“ (IV, 9), a po GrubiSinom rje¢niku ocituje se
da je ruralni tip koji se ne snalazi u novoj sredini (,,Tata, bijedan GrubiSa, gdje si se joSte
stanih, gdje ljudi svi »Su« parlaju, »Su-pSu«, da im se vraguto slovo ne razumije®, IV, 9).
Vodi¢ i prevoditelj Pavi 1 njegovu sinu Grubi$i u Rimu je Kamilo, Rimljanin koji GrubiSu,
aludirajuci na njegovo neumjesno ponasanje, poistovjecuje sa zivotinjom. Kamilo je jedan od
likova koji nemaju znacajniju ulogu u razvoju dramske radnje, ali pridonose Zzivosti

komedije.!83

Gulisav Hrvat predstavlja se kao prijateljski nastrojen nasijenac koji u Rim dolazi iz Auguste
kako bi vlastelinu Ondardu TudeSku pronaSao izgubljenu kéer. ,,Njegova uloga glasnika bitna
je za daljnji razvoj dramske radnje, buduci da donosi tajnu o Laurinu plemi¢kom podrijetlu i
poti¢e njezino razotkrivanje.“'® Vaznost njegove uloge u komediji Mira Muhoberac opisuje
na sljedeci nacin: ,,Njegova je uloga, medutim, iznimno bitna. Pojavljujuéi se niotkuda, iz
tudeske zemlje, u parodiji tragedijskoga deus ex machina, ali i likova iz avanturisticke fiktivne

i prave, todobne stvarnosti, pocinje pokretati ubrzani rasplet radnje.“!%> Gulisav govori
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jezikom za koji bi se moglo reci da je prva tekstualna fiksacija onoga $to se danas naziva

gradi$¢anskohrvatskim jezikom.!8¢

Likovi Zidova Sadija, bankara Oligiatija i trgovca Lessandra mogli bi se dovesti u vezu s
tipom lihvara iz eruditne komedije koji neprekidnim nov¢anim potrazivanjima mrse Marove
planove.'®” Zidov Sadi Ebreo, rimski trgovac s dobro uhodanom radnjom i s priliéno velikom
imovinom, sporedan je lik, ali funkcionalno strogo povezan s radnjom komedije. ,,U
Drzi¢evoj komediji prikazan je kao ¢ovjek koji dobro pazi na svoje poslove i stoga u slucaju
da postoji 1 najmanja sumnja da bi mogao Sto izgubiti, nastoji da smjesta naplati ili utjera
dug.“1®® Bankar Gianpaulo Oligiati ponasa se vrlo ugladeno, a klijentima se obra¢a vrlo
biranim rije¢ima. U komediji daje jamstvo za kredit osiguravsi pozajmicu od 3000 dukata
Zidova Sadija. ,Moguée je da je ba§ Drzi¢ev virtualni osiguravatelj, a zbiljski dubrovacki
zlatar Gianpaolo, 22. sijecnja 1554. godine prijavio kradu i nestanak brojnih stvari, ve¢inom
tekstilnih, iz svoje kuée u Dubrovniku, u koju se lopov uvukao kroz prozor.“'®° Lessandro,
rimski trgovac svilom, svojim potrazivanjem, kojem se pridruzuju i ostali duznici, dovodi
osiromasena Mara u bezizlaznu poziciju. Od pocetnog ugladenog ophodenja, iskusni trgovac

iz replike u repliku postaje sve izravniji i odlu¢niji.!*

7Zbiri, odnosno rimski straZari, u komediji se javljaju kao skupni lik u zavrinom dijelu petoga
prizora drugog ¢ina zajedno s nadredenim im kapetanom policije. Dolaze na Marov poziv da
ga zaStite od razjarena oca koji ga, nakon verbalnog napada, napada i fizicki, nasr¢uéi nozem.
lako epizodni likovi, Kapetan i Zbiri dinamiziraju prostor i pridonose oslikavanju rimskog

ambijenta. !

Tri rimska krémara javljaju se u prvom prizoru prvoga ¢ina, devetom prizoru drugoga ¢ina i
devetom prizoru Cetvrtoga ¢ina, no u drami se zapravo, uvijek zajedno, nikad samo jedan,
javljaju Prvi oStijer 1 Drugi oStijer, dok treega nema. Ostijeri, koji reklamiraju svoje
gostionice kako bi privukli dubrovacke goste, u komediji se mogu raspoznati prema jeziku

kojim govore. Prvi oStijer govori talijjanski te talijansko-skjavunskom mjeSavinom, a vodi

186 |_MD 2009 (Tatarin): 190
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oStariju ,,Ludos* te nudi dobro vino. Drugi oStijer govori samo talijanski, a vlasnik je ostarije

,JKod obilja* u kojoj je odsjeo Maro.!%?

192 Usp. LMD 2009 (Tatarin): 227-228
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4.3. Likovi u Pjerinu

PJERIN |
PJERIN II
PJERINOV OTAC
PEDANT
OBLOZDER
MRVA
LUCILIN OTAC
SLUSKINJA
SLUGA
SLUGA
STRONGILO
LOPUDANIN
AGUSTIN
DIJANA

DIJANIN OTAC

Pjerinu | je ljubav glavni razlog za sklapanje braka te on svoje osjecaje prema Dijani
suprotstavlja drustvenoj konvenciji o roditeljskom autoritetu pri izboru partnera, kao i onoj o
potrebnom mirazu.’®® Nakon $to Pjerin II pristaje na vjeridbu s Lugilom, Pjerin I pokusava

objasniti Dijaninoj sluSkinji Mrvi da se on nije vjerio s Luc¢ilom, no ona mu ne povjeruje.

193 Gulin Zrni¢ 2006: 109
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Ipak, ,.komedija se svriuje na opée zadovoljsvo i veselje“!®* te se Pjerin | vjerio s Dijanom, a

Pjerin II s Lucilom.

Pjerin 1l u prostor Pjerina stize u skladu s oznakama svog karaktera, kao avanturist, kao

Sovjek od akcije, predstavlja¢ nadela hedonizma. Uz lik Pjerina II Pero Budmani®®®

postavlja
nekoliko pitanja: ZaSto dolazi u Dubrovnik? Sjec¢a li se on jo§ da je Dubrovcanin? Je li se,
nakon smrti mletackog vlastelina ,,koji ga je bio posinio®, htio vratiti u rodno mjesto? Zasto je
mislio da mu je pravi otac umro? Je li se sjec¢ao brata blizanca? U kojoj se dobi izgubio te nije
mogao poznati pravoga oca kad ga je vidio? Zbog oskudnosti komedije, Budmani zakljucuje

da ,,na sva ova pitanja nema odgovora“.1%

Dijana je siromasna, ali lijepa Dubrovkinja koja bi zavrSila u samostanu da se u nju nije
zaljubio Pjerin 1. Prema rije¢ima Pjerina I, Dijana je najbolja 1 najskladnija djevojka od svega
grada (,,Ima jednu hcer, ljepsu, bolju i skladniju djevojku od svega ovoga grada‘“), ona je

strastvena te ne mari izi¢i na ulicu da prekori svoga nevjernika.'®’

Mrva je Dijanina sluskinja koja prenosi gospodari¢ine poruke Pjerinu I. Uvjerena da je Pjerin
I pristao na vjeridbu s Lucilom, Mrva je ljutita jer je iznevjerio njezinu gospodaricu i ne pusta
ga u Dijaninu kucu. ,,Mrva je tip koji je Drzi¢ po naravi slikao: djevojka s dugijem i veoma

razuzdanijem jezikom, ali valja da joj je ponasanje moralnije nego jezik.«!%

Oblozder je sluga Pjerina I kojemu gospodar povjerava tajnu o zarukama s Dijanom. Njegove
su karakteroloske osobine naznagene imenom — rije¢ je o plautovskom parazitu'®®. Prvi mu je
gospodar, i to vrlo izbirljiv, njegov trbuh. Rado je gost na pirovima, gozbama, veseljima, pa
tako i na piru DZona Miskinova, kamo se upravo uputio, a zbog jela i pila nije uvijek spreman

ispuniti naredbe svoga gospodara.2%

Tri oca koji se javljaju u komediji, Pjerinov, Lucilin i Dijanin, obi¢ni su starci iz grcke i

latinske te starije talijanske komedije.?*

194 Budmani 2008: 97
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Pjerinov otac bio je viSe zauzet stjecanjem nego vrlinama 1 dobrim ponaSanjem svoje djece,
vjerujuéi da se sve moze kupiti novcem. Zato ugovara zenidbu sina Pjerina I s bogatom
Lucilom, a kad sin ne pristane, spreman je odreci ga se. Pjerinov otac ima ,,¢oha novijeh koje
mi su djedi derali; a ovo mi je ocina ¢oha, i pak ju sam meni prikrojio®. 1z njegovih rijeci se
daje naslutiti da su se u ranijim razdobljima plaStevi nasljedivali s oca na sina , pa ¢ak i na
unuka. Jedine promjene na plaStevima nastale bi intervencijom krojaca koji bi ga malo

prilagodio mjerama novog vlasnika.?%?

Lucilin otac najc¢esce se pojavljuje u drustvu Pjerinova oca koji je s njim dogovorio vjeridbu
Pjerina I i Lucile. Prema njegovu uvjerenju viSe se nikome ne moze vjerovati na rije¢, a
mladost se izopacila te kao vidljiv znak izvanjske promjene navodi frizure kao i dobre obicaje

kojih vise nema (nekada su Zene spremale kuéu, pozdravljali su se susjedi).?%®

Dijanin otac se pojavljuje tek pri kraju komedije kad razgovara sa sluskinjom Mrvom. Pero
Budmani pretpostavlja da je tajna vjeridba izmedu Dijane i Pjerina I obavljena u dogovoru s

Dijaninim ocem.?%4

U komediji se, uz navedene likove, javljaju i likovi koji nemaju znacajniju ulogu u dramskoj
radnji, a to su: Agustin, prijatelj Pjerina I, ,,¢oviek posten i ozbiljan“?®; Pedant, koji se u
komediji pojavljuje nakon Sto je Pjerina II napustio njihov nosa¢ i vodi¢ kroz Dubrovnik,
Strongilo; Lopudanin, koji utjelovljuje lik hvalisavca i junacine. U komediji se javlja i jedna
sluskinja koja spremno izvrSava naredbe Pjerinova oca te dvojica slugu, jedan u pratnji
Pjerina II te drugi kojemu Mrva upucuje zagonetku: ,,Ugoneni mi ovu gonetku: Ne udao se, -

udao; $to dao, - ne dao; ne ozvao se, - 0zvao, a hosom u kao.*
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4.4. Likovi u DZuhu Krpeti

Krpeta izgovara prolog u kojem pozdravlja vlastelu i vladike, nevjestu i Zenika govoreci da je
,,do malo prije bio Zuho, a sad je Krpeta. Nakon toga prelazi na razmigljanje o trima vrstama
zena: karljive, lakome i liziotar, pri ¢emu se svaka gotovo gnomski, poslovi¢no opisuje®®: .S
karljivom kucéa je zvono koja susjectvo zaglusa; s lakomom - ormar je pun svega koji se ni na
Bozi¢ ne otvara; s liziotarom - nije lonac skuhan ni trpeza nacinjena.”“ DZuho Krpeta iz
dalekih je i egzoti¢nih krajeva, ruga se onodobnim dubrovackim prilikama, osobito na temu
zlata, bogatstva, lakomosti i ljudskog dostojanstva te govori o razlici izmedu ljudi ¢ovjecne i

bozanske naravi od onih zvjerske i Zivotinjske:?%’

,»I1hoca je stvar rajska, a tvrdoéstvo stvar
od zvijeri.“ Ironi¢no raspravlja o hladencu na koji dolaze junaci i pjevaju slatke i medene
pjesme nakon $to kusaju vilinsku vodu®®® te zakljucuje: ,,Da umjesto bistre, studene vodice
sluze bistro, rujno, crveno i bijelo vince, koli bi junaci ljevse popijevali, koli bi glasom ljepse

izvrtali.«

Kupido se u djelu javlja dvjema oskudnim replikama, prvi put kad tjesi tuzno Prolitje: ,,Ustavi
suze, gizdavi druze, kaz' meni, Kupidu tvomu, uzrok tvojih tuga®, a drugi put kad pristaje
pomo¢i Prolitju da mu Lito, u koje je zaljubljen, uzvrati osjecaje: ,,...uU tvoju potrjebu postavit

¢u sve moje sile 1 sve §to uzmoc¢ budem. Ako za tebe $to ne ucinim, za koga ¢u ucinit?*

Iz jednog monologa kojeg izgovara Prolitje razabire se da je zaljubljen u Lito te moli Kupida
da mu pomogne jer Lito ne obra¢a paznju na njega (,,..a Lito lijepa, a Lito draga nece da Cuje

'46

moj grozni plac, ne€e da vidi moje ljuvene bolesti!*). Prolitje se tuzaljkom obraca prirodi
(,, Travice zelene, i vi, drago cvijetjice...“) §to podsjeéa na petrarkisticke lamente?® (,,Jaoh,
venem, jaoh, kako led na suncu... Gorusta Lito, ja sam ljetni cvit prid tvojijem o¢ima, iz kojih

plam ognjene ljubavi prazi mlados moju®).
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4.5. Likovi u Skupu

SATIR, u prologu
SKUP, starac
ANDRIJANA, njegova kci
VARIVA, godisnica stara Skupova
GRUBA, godisnica mlada DZivova
KAMILO
DOBRE, Kamilova mati
ZLATI KUM, njezin brat
NIKO, dundo Kamilov
DZIVO, prijatelj Dobrin
PJERIC, prijatelj Kamilov
MUNUGO, djeti¢ Kamilov
PASIMAHA, Kotoranin djeti¢i Zlatoga Kuma

DRIJEMALO

U osnovi fabule je stari $krtac Skup opsjednut vlastitim bogatstvom zbog kojeg gubi svoj
duSevni mir. Izvor njegova blagostanja nije u radu, ve¢ je blago pronasao u posudi u kojoj ga i
dalje ¢uva, iako zivi u krajnjoj oskudici koju trpe i njegova kéi Andrijana te sluskinja Variva.
Njegovo ime je zapravo nadimak koji znadi ,,lakom®, a iako to nije jasno reéeno u samom
tekstu komedije, Skup je vjerojatno pripadnik aristokratskog sloja, §to se moze zakljuciti iz
Andrijaninih zaruka s Kamilom za kojega se saznaje da je vlastelin. U Sesnaestostoljetnom
210

Dubrovniku rijetko se krsilo pravilo prema kojemu su se vlastelini Zenili samo za vladike.

Skup se kao Skrtac formira ve¢ u prvim scenama i takav ulazi u tokove radnje 1 izaziva

210 Cale 1987: 463 (biljeske 29, 30)
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sredinu da se i ona odredi, ali ne toliko prema njemu koliko sebe same prema Zivotu.?*! Ve¢

(1394

pocetne Varivine i Grubine rijeci predstavljaju protagonista koji je ,,star pas“ $to ,,na svakog

rezi“ u kuéi u kojoj nema ,,ni ognja“ i ,iza sna govori: 'Drzi! Zlato! Muncjela! Uhiti!

|1ec

Lupezi!™, koji je ,,vuk® $to ujeda, ,,davao®, ,lakomac®. ,,Zbog te potpune zaokupljenosti
porokom on je, i po funkciji u strukturi i po stilskoj impostaciji govora, jedinstven lik u
cijelom Drziéevom teatru.“?!2 Po svojim idejama, Skup prelazi okvire male dubrovacke
sredine, on je slika novovjekovnog zgrtaca blaga. lako mu okvir koji mu je nametnula fabula
nije dopustao da bude ,,dubrovackiji“, da bude poslovniji, Skup anticipira modernog
poslovnog Covjeka koji se otudio od svega ljudskog, koji je potpuno izgubio povjerenje u
ljude, prijatelje, pa ¢ak i u rodenu djecu®®® (,,Sin nije sin, ni prijatelj prijatelj, I, 7). On oko
sebe osjec¢a glad za dukatima, za blagom, osje¢a razornu mo¢ novca u drustvu koje nije
prezalo ni pred ¢im, samo da ga nakupi $to vise.?* Sve Skupove replike u komediji, bilo
monoloske ili dijaloske, ocrtavaju bezdusnog, opsesivnog, paranoidno-shizofrenog covjeka
koji ne vidi nikoga osim sebe, odnosno svojega zlata.?!®> Najreprezentativniji monolog jest
onaj iz petog prizora prvog ¢ina u kojem Skup izrazava nesigurnost i sumnji¢avost u svoju
okolinu (,,Ja ne znam §to ¢u, ja nijesam sikur s ovom ¢eljadi, ja sam nevoljan ¢ovjek™), ali i
nezadovoljstvo nac¢inom zivota otkad je dosao u posjed ,,tezora“ te svijest o tome da mu je
njegov pronalazak unio nemir u zivot. [ako je svjestan da se ,,pri zlatu gubi dobrota® i da
,,zlato $teti ljudima®, Skup ipak na kraju zakljuCuje da ,,amor nije amor, zlato je amor* te da
se ,,zlatu svijet klanja* pa stoga i on, gdje god bio i s kim god se nalazio, misli samo i jedino
na svoje ,,tezoro* (,,Gdje godi sam, lje sam s misli na zlato koje mi je doma*, II, 3). Zbog
paranoicna straha od gubitka ,,tezora®, Skup je nemiran i tjeskoban, sumnja u svakoga tko mu
se priblizi, ¢ak 1 u onoga koji ga samo pozdravi. Zbog zaludenosti ,,tezorom* istukao je staru
godisnicu Varivu, otjerao Pasimahu i Drijemala iz kuce iako su nosili hranu za pir, vise je
puta neopravdano posumnjao u Zlati Kumove namjere, a Andrijanu je htio udati protiv
njezine volje. Star¢ev odnos prema kéeri najbolje ocrtava nesporazum izmedu njega i Kamila,
nesporazum u kojem Skup ne prepoznaje ljudsko bi¢e u Kamilovu ,,zlatu®, a pod sintagmom
,»,sve moje dobro na svijetu“ SKup ne misli na Andrijanu, ve¢ na svoje ,.,tezoro®“. Ne shvacajuci

Kamilove rije¢i (,,Sto sam ja uzeo, ne mogu ti vratit, i $to sam uzeo, nijesam silom uzeo,
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Andrijana tvoja k¢i bila je kontenta od toga“), za kradu optuzuje i vlastitu kéer, a nakon §to
Zlati Kum odustaje od vjeridbe s Andrijanom, Skup konstruira prili¢no nevjerojatnu teoriju

zavjere prema kojoj su se svi urotili protiv njega kako bi ga pokrali.

lako Andrijana nema nikakvu djelatnu ulogu u fabuli Skupa, njezina sudbina u komediji je
vazna kao podloga za isticanje Skupove lakomosti zbog ¢ega je spreman zrtvovati sve pa i
vlastitu kéer.?'® Andrijana se u komediji rijetko pojavljuje, a u saéuvanom dijelu Skupa
izgovara tek dvije replike i to uvijek iz kucée §to znaci da zasigurno nije ni izlazila na scenu.
Sve §to znamo o njoj doznajemo iz razgovora drugih likova, ponajprije Varive, koja je
Andrijanin najve¢i saveznik u pokuSaju realizacije njezine ljubavi s Kamilom i glasnik
izmedu dvoje zaljubljenih. Iz Varivinih rije¢i Skupu doznajemo da je Andrijana ,,djevojéica
od Sesnaes godista“, ,,djevica kako andeo*, a 0 njezinoj ljepoti govore i sluskinja Gruba (I, 8)
i Zlati Kum (I, 10). Andrijana, spoznajom da je otac udaje za bogatog starca, nije u
mogucnosti pruziti otpor te iz Varivina monologa doznajemo da se ,,Andrijana skube i place,
ho¢e niz funjestru skocit kako je cCula da ju je otac vjerio za Zlatoga Kum* (IV, 7).

Pretpostavlja se da izgubljeni zavrSetak komedije donosi i sretan kraj za dvoje zaljubljenih.

Kamilo se razmjerno rijetko pojavljuje u komediji te je uglavnom karakteriziran posredno,
najcesce replikama drugih likova, a jedini prizor u kojem aktivno sudjeluje jest prvi prizor
petoga ¢ina kada dolazi do nesporazum izmedu njega, koji govori da Zeli Andrijanu, i Skupa,
koji misli da je rije¢ o njegovu blagu.?” Kamilo ima protiv sebe majku i gotovo cijelu rodbinu
te upravo na tome Drzi¢ plete tkivo svoje komedije, po ¢emu Skup sa svojim kompleksom

ostaje u drugom planu.?*® Svelec opisuje Kamila kao pla¢ljiva ljubavnika?®

¢ija je jedina
akcija u pokusaja da se oslobodi ujaka rivala, u tome §to fingira bolest u ¢emu ga je
savjetovao sluga Munuo, a i rjeSenje je postignuto bez njegova ucesca: Zlati Kum je sam
razvrgnuo vjeridbu zbog Skupova ponasanja. Kamilo je unato¢ svim karakternim slabostima
na kraju preuzeo inicijativu i potajice ozenio Andrijanu, §to predstavlja veliku promjenu s
obzirom na njegove postupke tijekom prva cetiri ¢ina komedije, u kojima je ostavio dojam

slabi¢a nesposobna izboriti se za voljenu osobu.

216 |_MD 2009 (Rafolt): 15
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Munuo je sluga Kamilov koji se gotovo od pocetka komedije nalazi u blizini Skupove kuce
nastojeci prikupiti §to je viSe moguée informacija o dogadajima u Skupovoj ku¢i, a tijekom
jedne od takvih akcija promatra Skupa i slusa njegov monolog te ga prati do crkve u kojoj
starac skriva ,,tezoro*. Tipican je lik sluge renesansne komicke dramaturgije koji, pomazuci
gospodaru, postaje glavni pokreta¢ intrige u komediji: predlaze da Kamilo glumi da je
bolestan, a on ée ispitati ne bi li se nagao kakav lijek.??° Munuo vje$to manipulira Kamilovim
raspoloZenjima, a posredno i njegovim daljnjim akcijama. Nakon $to dodatno zakomplicira
dramski zaplet kradom Skupova blaga, u namjeri da se ozeni Grubom i pobjegne sa Skupovim

blagom, sprjecava ga Pjeri¢?? koji ga odvodi pred Skupa, Kamila, DZiva i Zlatoga Kuma.

Pjeri¢ je Kamilov prijatelj koji u komediji nije detaljno okarakteriziran, no jedan je od onih
koji odlucuje poduzeti sve §to je u njegovoj moci kako bi, kao vjeran prijatelj, pomogao
Kamilu.??2 Nakon razgovora s dundom Nikom koji mu odbija pomodéi, Pjeri¢ zakljuéuje kako
mladi naraStaj ne moze racunati na pomo¢ starijeg (IV, 2). U trenutku kad Skup optuzuje
Kamila za kradu blaga, Pjeri¢ hvata kradljivca Munua i dovodi ga Skupu 1 Kamilu te stoga
valja zakljuciti da je Pjericeva uloga u samom raspletu djela znaCajna jer je upravo

zahvaljuju¢i njemu Skup dobio natrag svoje ,,tezoro®.

U komediji se nagovjeStava problem nejednakih brakova te tako Gruba, posto od Varive
doznaje kako Skup ima namjeru Andrijanu udati za nekog starca samo da ne dade miraz,
svojim narodskim, prirodnim shvacanjem dijalog usmjeruje prema brakovima izmedu osoba
nejednake dobi.??®> Smatra da je brak Zlati Kuma i Andrijane neprirodan zbog razlike u
godinama, a ona sama nikako ne bi htjela starijeg muza jer takav samo kaslje, ne moze hodati,
a zbog svoje starosti i seksualne nemoc¢i ne moze biti dobar ljubavnik mladoj djevojci. Gruba
se tijekom radnje komedije konkretizira kao pomalo vragolasta, Saljiva, ali i umiljata
djevojka, nezadovoljna imenom koje su joj nadjenuli, te zna odbrusiti onima koji je tako zovu.
No, ono S§to njezine osobine dovodi u vezu s njezinim imenom bila bi njezina gruba
otvorenost u spomenutom razgovoru s Varivom kad kaze da bi viSe voljela mlada makar je
ubio, nego stara.?? Gruba ima dvojicu udvara¢a, Munua i Pasimahu, no ona odlu¢no odbija

njihova udvaranja i1 viSe-manje ozbiljne bracne ponude. Pasimaha i Munuo cesto je nazivaju
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rijeCima poput ,,rozica“, ,ljepavica“ ili jednostavno ,lijepa moja Grube* po ¢emu se moze

zakljugiti da je Gruba, unato¢ imenu, lijepa djevojka.?®

Variva u razgovoru s Grubom nagovjeStava dramsku radnju, odnosno upozorava da je
Andrijana ¢ula da je otac Zeli udati za bogatog starca bez miraza. Ime Variva povezuje se s
paklom kad u drugom prizoru prvoga ¢ina sama Variva kaze: ,,Jdem u pakao*, a Gruba: ,,Vari,
Vare, pakao vari!®“. Slikom pakla od samog se pocetka oStro, ali adekvatno naglaSava
infernalan Zivot s nakaznom $krto$éu Skupa.??® Isto tako, ime Variva moguée je dovesti u
vezu s glagolom ,,variti, odnosno kuhati. Variva je bila Skupova kuharica, ali kuharica koja
nije imala Sto kuhati jer joj Skup nije niSta kupovao, zatvarao je ognjiste 1 nikoga nije pustao
blizu (I, 3). Medutim, u prenesenom smislu, ona ,,zakuha*“ Skupu time $to u kucu pusta

Pasimahu i Drijemala, suprotno gospodarevoj strogoj zabrani.??

Dzivo je prijatelj Kamilove majke Dobre i gospodar godisnice Grube, ¢ovjek srednjih godina,
kakvi se inace rijetko susre¢u u eruditnoj komediji, ¢ovjek koji ide u red onih S§to ne
odobravaju mladenackih ludosti, ali koji razumiju svijet i koji bi udovoljili Kamilu, jer
,mlados je taka“.?® Osuduje zadrti konzervatizam Dubrovéana koji nisu imali sluha za novo,
za ono $to nastaje i §to Zivot za sobom neprekidno donosi.??® Dzivova razmatranja nisu
neobvezatna i opéenita, njegov monolog u osmom prizoru cetvrtoga ¢ina izravan je tumac
bitnih dimenzija komedije, a zatim 1 piSeve istine o svijetu. DZivo govori o dvjema vrstama
ljudi te izdvaja one ,naravi tihe, s kojom se moze govorit, koji razlog ¢uju, koji razlog
primaju i slijede, koji svjet razumiju, koji meni paraju pravi ljudi*, a to su ljudi nazbilj, kako
th je Drzi¢ shvacao na temelju svojih politi€kih 1 eti€¢kih pogleda u skladu s nacelima
suvremene filozofske misli. Drugi su ,,naravi tvrde®, ,,od kamena®. To su oni §to misle da su
razumni, a s njima nije moguce govoriti, ljudi nahvao. To su oni ,,ludi* senatori koji misle da
su pametni, a ne sluSaju savjeta i oholi su, koji vode u propast dubrovacko pomorstvo, koji su
nepravedni suci bez milosrda, koji su nerazumni.?®® Dzivo je utjelovljene razuma, nasuprot

dundu Niki, predstavniku konzervativnog vlasteoskog morala, s kojim se verbalno
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konfrontira, objaSnjavaju¢i mu da je ,,razum Bozji* Zeniti se u mladosti, radati djecu, brinuti

se za njih, voljeti ih te docekati mirnu starost (1V, 8).2%

Dundo Niko je predstavnik ostarjelog plemstva koji zastupa konzervativna stajaliSta o
odnosima u obitelji, zenidbi starijih muSkaraca mladim Zenama, kritizira mladost i nov nacin
odijevanja, no istodobno je svjestan novoga vremena pa osuduje injoranciju, izruguje
stajalite da je vaZnije izvana ,,personu uresit nego se brinuti o ,,ureSenoj pameti“.?*? Niko
ispovijeda ,,nehumanu konzervativnost svojih shvacanja i moral dijela plemstva koje drzi
vlast i kojemu on pripada i po krvi i po stavovima. Moralno je, misli on, da se Zeni star
vlastelin, jer je bogat, a mlad ¢ovjek s mnogo djece moze samo u borbi za egzistenciju svojim
postupcima ugroziti miran red stvari kakav su sebi osigurali bogati.“?** On podrzava Zenidbu
staroga bogatog Zlatog Kuma zato Sto bi mladi Kamilo, koji nije bogat, oZenivsi se
siroma$nom djevojkom, morao racunati na pomo¢ svojte pa i njegovu (,,...a ja, kad dodu u
mene na zajam, ne imam ludijeh dinara®, IV, 8). Dundu Niki osobito smeta $to se mladez vise
ne posvecuje ucenju ve¢ se dubrovacki mladi¢i vulgarno izrazavaju, cijelu no¢ skitaju
gradom, provode se s prostitutkama i sukobljavaju macevima te prema tome u Niki nije tesko
prepoznati tipi¢na predstavnika racionalnog, patrijarhalnog, Stedljivog pripadnika svoje

klase.234

Kamilova majka Dobre po svojim se shvac¢anjima donekle priblizava Dundu Niki, samo §to
ona ostaje u domeni domaéih, kuénih iskustava,®® dok se izravno suprotstavlja Dzivu koji
ima naprednija shvacanja. Primjer je staromodne Zene kojoj ni jedna snaha nije dovoljno
dobra 1 koja se bavi posredovanjem u zenidbi drugih na temelju vlastite, navodno racionalne
prosudbe.?® Ne samo da je u sukobu sa sinom, odnosno da se ostro suprotstavlja njegovoj
zenidbi s Andrijanom, nego istodobno izraZava i jaki konzervatizam u odnosu na mladi Zenski
svijet.?3 Struktura komedije ispunjava se fragmentima nekadasnjeg i tadasnjeg dubrovackog
zivota, koji se kroz Dobrinu polemiku protiv ,,sadanjijeh nevjesta® predocuje u docaravanju
kuc¢anskih poslova, spavanju do podne, sapinjanju 1 oblacenju, dangubljenju ,,0ko glave njeke

¢icke od kose zavijajuéi pri zrcalu®“, zakasnjavanju na misu — dok je Dobre u mladosti dva
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vretena naprela, objed priredila i sto poslova napravila prije nego bi joj ustao ,,pokojnik —

pokoj mu dugi!“>®

Zlati Kum je bogati starac, Kamilov dundo, u ¢ijem se imenu, poistovjec¢ivanjem Covjeka sa
zlatom, ocituje se jasna alegorija koja snazno prozima ovo djelo.2®® Premda se predstavlja kao
starac i nemo¢nik, odluku o Zenidbi opravdava dvostrukim razlozima navodec¢i da su bogate
djevojke ohole i zahtjevne (III, 10), a uzeti siromas$nu djevojku humano je djelo, jer bi bogati

trebali pomagati siroma$nima®¥ (111, 10).

Pasimaha je Kotoranin, jedan od djeti¢a Zlatoga Kuma. Vec¢ u popisu likova na pocetku djela
uz Pasimahino ime stoji i etnonim ,,Kotoranin“, a u komediji to i sam potvrduje Cesto
zazivaju¢i kotorskog zastitnika sv. Tripuna. Razmecée se vojnim terminima, ali to nije
razmetanje vojnika, ve¢ parodija razmetanja: ,,Amo za kapetanom zli ljudi* (II, 7), govori
Pasimaha nakon $to je nakupovao namirnice za svadbu Zlatoga Kuma. Kao i Munuo, i
Pasimaha je udvarao Grubi lukavo je navodeci da se uda za njega kako je ne bi poput
Andrijane zapao stari Zenik, no ona mu je jasno dala do znanja da se nema namjeru udavati, a
ako bi je i imala, ne bi se udala za njega. Kako navodi Svelec?!, njegovo ime moglo bi se
dovesti u vezu s grékom rije¢i pas = svak i mahomai = boriti se, tuéi se, pa bi sloZzenica mogla
oznacavati ¢ovjeka koji se sa svakim bori ili tuce. Pasimaha je zapravo miran i dobrodusan
dovjek, no na kraju ipak dozivi zestok okr$aj sa Skupom.?*? Tuénjava sa §krcem i jest zavr$ni
element u Pasimahinoj akciji u kojoj naglasak pociva upravo na komici koja proizlazi iz
dobro¢udnog, $aljivog i borbenog nastupa Pasimahe i stvarne tu¢njave koju je na koncu, na

svoju $tetu, imao sa Skupom.?*

Drijemalo se u komediji prvi put pojavljuje zajedno s prijateljem Pasimahom parodirajuci
brojne poklike, ratno raspoloZenje i izvanjska obiljezja vojske i ratnistva.?** 1z njihova
dijaloga u treCem 1 sedmom prizoru treega ¢ina zakljucuje se da je Drijemalo hijerarhijski
niZe pozicioniran od Pasimahe koji mu izdaje naredbe (,,Drijemalo, mahni bandijerom da se
ova forteca prida.”), a kasnije Pasimaha, a ne Drijemalo, razgovara s Varivom kao

predstavnik Zlatoga Kuma, prvi medu njegovim slugama. Svojim imenom Drijemalo ukazuje
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na to da je ¢ovjek dremljiv, pospan, spor, a seljaCka sentencioznost predstavlja ga kao jo$
jednog u nizu autenti¢nih Drziéevih rustika. Sudskoj praksi zbiljski Drijemalo poznat je jos iz
sijeCnja 1536. godine, kada je kao mladi trhonoSa svjedocio u jednom sporu koji se zbio u

sredi$tu Grada.?*®
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4.6. Likovi u Tripde de Utolce

TRIPCE DE UTOLCE
MANDE, njegova Zena
KATA, njihova djevojka, a nepoznata kéi Lonina
PEDANT KRISA, mestar od skule
DZOVE, Zena Krisina
NADIHNA, sluga Krisin
LONE DE ZAULIGO
KERPE, prijatelj Tripcev
ANISULA, starica
DJEVOJKA ANISULINA
TURCIN, nepoznati brat Mandin
SVOJTA MANDINA
JEDUPKA
GRK
PODESTA KOTORSKI
KOTORANIN
DUBROVCANIN

KOVAC

Trip¢e de UtolCe je star, slab 1 nemocan Covjek, optereCen nemilom tjelesnom manom —

kilavoséu. Uz to, Triple je 1 pijanac te se ova komedija razlikuje od ostalih Drzi¢evih
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komedija po tome $to glavni lik nije $krtac.?*® Tripée ima lijepu, mladu i poletnu Zenu koja
mnogima zapinje za oko pa glavnu prepreku svojoj sre¢i Trip¢e vidi u svojoj nesretnoj kili.
Oslobodi li se toga, misli on, vjerojatno se Mande nece vise okretati za svakim laskavcem.?4’
Kako bi se rijesio kile, Tripée se obrac¢a Jedupki za pomo¢, a nakon §to saznaje da ga Mande
vara s mladim Dubrovc¢aninom, Jedupka postaje jedina osoba kojoj Tripe moze vjerovati te
joj se zbog toga i obraca umilnim glasom (,,moja sibilije, moja profetese®, III, 1). Svoju Zenu
naziva pogrdnim imenima (,,kucko jedna, ribaodo, zla Zeno“, ,,...kurbe ne¢e u moju kucu®,
I11, 2), a pri tom ne Stedi ni sama sebe: ,,Ja sam bjestija i ja ¢u bjestija umrijet; i1 ja sam beko,
er ho¢u tako®, II, 4. TripCe se u komediji udvostru¢ava, odnosno na sceni u drugome vidi
samoga sebe pa kaze: ,,Koji je ono mladi¢ u mojijeh haljinah? Milo ti ti stoje moje haljine,
gizdavi mladi¢u (III, 2). No, u jednom trenutku taj je Covjek, kojemu je jedini scenski alibi
Sto je kilav 1 §to je Kotoranin, uspio skupiti snagu te se odriCe zene. Mande ga viSe ne

interesira, ¢ak bi mu bilo drago da se ubije. Tom gestom Tripce otvara dramaturski prostor

svom padu koji ée ga dovesti do spoznaje da je izgubio razum (V, 1).248

Tripcetu zbog Mandine prijevare obuzimaju bijes i zelja za osvetom te mu vise nije cilj rijesiti
se kile nego poniziti Mandu $to namjerava uciniti tako da ju, pred njezinom rodbinom, uhvati
u ¢inu preljuba. Tripce djeluje komicno jer se pred rodbinom, koja ni ne vjeruje pijancu, drzi

kao ¢ovjek koji je apsolutno siguran u istinu?*® (

,»Ako ne vjerujete rije¢mi, vjerova’ cCete
o¢ima kojijem Cete gledat nje portamente®, V, 1), no na kraju biva osramocen i ispada

klevetnik jer umjesto Mande, razotkriva Pedanta s njegovom Zenom DZove.

U komediji se Tripéeta uvijek izlucuje, ponizava i prisiljava na igru koju on ne zeli?*°, zbog
¢ega je ogorcen na samoga sebe, ali rezignirani slabi¢ poput TripCeta nije u stanju promijeniti
vlastitu tragi¢nu sudbinu, ve¢ se mora pomiriti s osobnim porazom, ponizenjem i sramotom i,
uz gorak 1 trpak osmijeh, pristati na sve §to mu namece licemjerno druStvo. Na kraju komedije
Tripce se s gor€inom 1 s ironijom uklapa u dominantni sustav druStvenih pravila koja se
temelje na neiskrenosti, lazi, licemjerju i prevari. TripCe se miri sa svojim poloZajem, ali samo
prividno te stoga zavrsetak komedije nije ni sretan ni katarkti¢an.?®® I dok svi u komediji

nesto dobiju, ili neSto sacuvaju, i dok svi koji su u nekom trenutku igre nesto izgubili,
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uspijevaju to i1 nadoknaditi, jedini je Tripe od svih likova komedije koji, premda ne

poremetivsi red stvari niti jednom gestom, ostaje i na kraju u maski patnje, straha i muke.*?>2

Mande je TripCetova mlada zena zeljna zivota koja ¢ezne za drugim muskarcem zbog
muzevljeve nemodi, pri ¢emu joj njegovo pijanstvo dobro dode kako bi neprimjetno nestala i
uzivala mladim dubrovackim vlastelinom. ,,Mande je oli¢enje hedonistickog shvatanja Zivota,
ne skriva zadovoljstvo u zabavi 1 uzivanju sa DubrovCaninom (,,A bome t’ ne uzeh zla
brimena s onjezijem dubrovackijem vlastelinom®) i bez zazora prizeljkuje da se Tripce opije
,»da se ja ovakoga dobra bremena nauzmem®. Ne krije svoju brigu Sto su se, kad je stekla
ljubavnika, pojavile prepreke. Njenu neskrivenu slobodu u kojoj nema osecanja greha zbog
uzivanja podrzavaju i Tripetove osude da je ona ,,izvan svijeh ostalijeh dobrijeh zena®, da je
,,gospoda sama od sebe* i da ide za svojom voljom.“?* S obzirom na fabulu, Mande je glavni
lik komedije koja je komponirana na tri fabularne linije u kojima se problematiziraju musko-
zenski odnosi, odnosno problemi ljubavnog trokuta, a ,,upravo je Mande ta koja sve epizode
drzi na okupu“?®* Dominantna je fabularna linija Tripée — Mande — Dubrové&anin, mladi
Mandin ljubavnik. U drugoj fabularnoj liniji, Pedant Krisa — Mande — Dzove, Mande je samo
objekt zudnje, dok je u trecoj fabularnoj liniji, Lone — Mande — Kata, Mande vaZan, no posve
pasivan lik komedije.?® ,Mande je i pocetak i svrsetak komedije, i sve $to se tu dogada,
dogada se prvenstveno zbog nje ili s pomoéu nje.“?® Samo ,,ime Mande ironi¢na je aluzija na
biblijsku pokornicu Magdalenu, ne dakako po zanimanju nego po sklonostima“?®’, a njezini
,,Cakavsko-ikavski oblici pokazuju da je rodom iz Krkra (tj. Koréule)®*®, Mande nije u
komediji tek obi¢na preljubnica, ona ne dijeli postelju sa svakim, a samo oni iz Mandine
postelje imaju razlog da uvjere cijeli grad da je ona svetica. Na kraju komedije, ona izlazi kao
apsolutna pobjednica, mozda ne u moralnom smislu, no uspjela je sacuvati brak te natjerati
prevarenog Tripceta da joj se ispri¢a, dok je u Tur¢inu koji joj se udvarao prepoznala davno

izgubljenog brata.

Pedant Krisa jedini je lik pedanta koji se javlja u Drzi¢evim djelima. ,,Rijecju »pedant«

oznacavalo se neko¢ gradskog ucitelja. Na scenama renesanse i u maniristickim komedijama
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to je lice smijeSno 1 zbog svog vanjskog izgleda, a najceS¢e zbog pripisivane mu
homoseksualnosti i impotencije. Zato pedante valja i zamisliti kao »visoke i1 kostunjave aveti,
krmeljavih o¢iju, nepocesljane kose i brade, u troSnom odelu, s poderanim kapama na glavi,
mahom s velikom pergamentnom knjigom u folio formatu pod pazuhom, gde se, odani picu,
zamisljeno gegaju nespretnim i nesigurnim korakom, da veé pojavom pobuduju na smeh.« 2>
Pedantov sluga Nadihna u prvome prizoru Cetvrtog ¢ina sugerira na potencijalnu Krisinu
homoseksualnost (,,A jeda ga priguzi¢i oni Turin“), a aluzije na impotentnost postoje u
recenicama koje Dzove upucuje Krisi predbacujuc¢i mu da se kod kuce, pri obavljanju bra¢nih
duznosti, uvijek opravdava zdravstvenim poteSko¢ama (V, 3). Na Krisu se ne moze
primijeniti ,,spomenuta smijesna ikonografija. Ovaj pedant ulazi u igru prije svega kao mestar
od skule, i1 sve $to je njemu od okoline usmjereno izlazi iz Povine reenice: »Tko tebi da
skulu ucit, on mahnitiji bi od tebe.«*“ Na zavrSetku komedije on dobiva poziciju onoga koji na
sceni u ime nekoga drugoga dijeli pravdu. Naime, Pedant garantira Trip¢etu pred svima i u
ime svih da je njegova Mande najbolja i najpostenija Zena u cijelom Kotoru. Kako Mande nije
bila Pedantova ljubavnica, ¢ak ostaje dojam da ga je izbjegavala, Pedant je mozZe nazivati
sveticom jer s njim nije zgrijesila te za njega ona moze ostati ¢edna. Pedant govori hrvatsko-
latinskom mjeSavinom, Cesto se utjeCuci petrarkistickim frazama, ¢ime se sugerira njegov
poseban status u maloj gradskoj sredini.?®® Prema svemu navedenom, Pedant Krisa iz prostora
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komedije ne ,,izlazi kao najsigurniji, najévrs¢i lik“, kako tvrdi Novak*>", ve¢ je on tipican

komicni lik eruditne komedije koji na kraju biva raskrinkan u svojim pohotnim erotskim

fantazijama i laZnoj i pretencioznoj uéenosti.?®?

Pedantov sluga zove se Nadihna §to prema rje¢nickoj definiciji znaci dijete u koje roditelji
polazu velike nade, a ako itko, u Nadihnu bi nade mogao polagati Pedant.?®® U komediji se
pojavljuje u dvama prizorima te se obi¢no ruga svome gospodaru, njegovom ponaSanju i
ucenom nacinu izraZzavanja, no nema neke vaznije funkcije u dramskoj radnji. U Cetvrtome
prizoru drugog ¢ina Nadihna izgovara najvulgarniju psovku u cjelokupnom Drzi¢evu opusu

(,,Jeba t’ pas mater!”) nadovezujuéi se na Pedantovu repliku u kojoj, hrvatsko-latinskom
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mjesavinom, iskazuje ljubav prema Mandi te je tako u Nadihni utjelovljen Drzic¢ev

.....

Pedantova Zena DZove potuzila se starici Anisuli da se njezin muz Krisa prestao brinuti za
Skolu, ostaje vani do kasno u no¢, a u snu doziva neku Mandu. Anisula smisli prevaru, te Krisi
umjesto Mande, dovodi Dzove. Nakon §to Dzove biva zateCena u tudoj kuéi s vlastitim
muzem, u poduljem monologu u treCem prizoru petoga €ina iznosi ostre prijekore nevjernom
muzu te istie kako joj je muz izvan kuée junacan, a doma slab i nemoéan®®® neprestano se
opravdavaju¢i da ga boli zeludac: ,,Jzvan kuée mi se valent mladi¢ €ini, a kad je doma:

"Stomak me boli". Nije te danaska stomak bolio kad si mnio da si s Mandom.*

Cale?®® pretpostavlja da je stara svodnica Anisula, kao pokretacica intrige, bila vrlo djelatna u
prvome ¢inu komedije: ,,Vjerojatno je ona govorila i prolog pa se mozda i po tome §to Zenski
lik uvodi gledatelje u radnju ova komedija razlikuje od drugih... Anisula inkarnira spretnost
koja pobjeduje glupost i zato privlaci simpatiju pisca, koji veli¢a inteligenciju, domisljatost,
vjestinu, nasuprot onih koji su zbog nesposobnosti, ovdje pijanstva, starosti, ludosti, Zrtve
nemoc¢ne pred Zivotom 1 njegovim nepredvidljivim zakonima.* Anisula je lukava i mudra te,
uz pomo¢ Kate, vu¢e konce u pokusajima Pedanta i Lone da se domognu Mandine postelje.
Tako u konac¢nici Mande svoju sre¢u moze u dobroj mjeri zahvaliti Anisuli, kao i1 Trip¢e svoju
nesre¢u. Ne mijesa se izravno u odnos Mande i Tripeta ve¢ su njezini potezi usmjereni
isklju¢ivo prema kaznjavanju pohote starog Lone i oZenjenog Pedanta, dok je Tripce popratna
zrtva tih akcija. Anisula govori rje¢nikom iskusne zene, posebno ironiziraju¢i nemocéne starce
(,,Ko ognju, starci neka je mladim o ljubavi radit! Vasa je ljubav kako oganj od slame, ki se u
Cas uzeze, a u hip se ugasi“ III, 6). ,,Drama bi se isto tako mogla nazvati i Komedija od
Anisule budu¢i da upravo ona, ismijavajuci nadriuc¢enoga Krisu i ostarjeloga Lonu, s jedne
strane pomaze ocfuvanju Mandina toboze neokaljana moralnoga lika, a s druge strane

pokazuje musku iracionalnu prirodu kad su Zene u pitanju, kojima ipak nisu dorasli.<?%’

Anisula je imala pomo¢nicu, djevojku koja je bila upucena u sve njezine poslove, a uz to je

bila 1 diskretna te je Cuvala identitet onih koji su zalazili u Anisulinu kucu.
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Lone de Zauligo tipi¢an je lik smijeSnog starca, nesvjesnog svojih godina, koji zudi za
mladom djevojkom. Komic¢ne efekte izazivaju njegove dvosmislene i lascivne aluzije na
seksualne aktivnosti koje planira s Mandom, odnosno s Katom (lll, 5)?®® | Pozivanje na
poslovicne simbole junastva i snage, na najveceg junaka grcke mitologije odnosno na prvog
paladina Karla Velikog, mora da je u izrazitoj suprotnosti s fizickim svojstvima nemocna a
pohotnog starca, ¢ija je svaka rije¢ ovdje smijesna.“?® Spletom okolnosti umjesto ljubavnice
na kraju nalazi kéer Katu, a u posljednjem prizoru komedije glorificira Mandu kao sveticu te
joj je zahvalan jer se brinula o njegovoj kéeri. Drzié, ,,koji ¢esto u drugim komedijama Siba
postupak dubrovacke gospode prema godisnicama, ovdje istiCe dobar postupak Mande prema
svojoj djevojci Kati.“?® Lone de Dersa da Zauligo osoba je koja je doista postojala u
srednjovjekovnom Dubrovniku. Izravan je Drzi¢ev predak, a zabiljeZen je u najstarijem

zemljigniku Dubrovacke Republike koji se zove Libro negro.?’*

Kata je plod mladenacke ljubavi izmedu staroga Lone i neke sirote Zene u Korculi. Djevojcica
je po rodenju bila predana na ¢uvanje nekim ljudima i ubrzo joj se zameo trag. Dospjela je za
sluskinju u Mandinu kucu te je prijateljevala sa staricom Anisulom koja je Zeljela pomo¢i
sirotoj djevojci da ucjenom sebi pribavi koji dukat za miraz.?’? Kata bez ustezanja govori o
prednosti mladog ljubavnika nad starim, stoga, kao vjerna i odana sluskinja, krije Mandinu
nevjeru pred Tripcetom. Poslusna je 1 staroj svodnici Anisuli te tako u komediji prvenstveno

funkcionira kao orude kojim se Anisula sluzi da bi kaznila Lonu.

Kerpe, prijatelj Tripéetove i Mandine kuée?”®, obe¢ava pomoéi Mandi ukoriti Trip&eta koji se
opio i odjenuo njezine haljine te govorio ruzne stvari o njoj. Kerpe pomaze i Kati koja mu
govori da ju je stari Lone htio silovati (I11, 9). Kerpe u dramskoj fabuli nema znacajniju ulogu,
osim u petom prizoru posljednjeg ¢ina kad otkriva da je Kata Lonina k¢i koju je dobio u

avanturi s nekom Korc¢ulankom.

Mandina izgubljenog brata Tur¢ina Mahmuta, pravim imenom Francesko, sina DraSka
Grubisi¢a Krkranina, oteli su Turci na moru kad je kao dijete i3ao u Apuliju.?’* Prije nego se

ispostavilo da je on Mandin davno izgubljeni brat, Tur¢in je bio jedan od Mandinih udvaraca
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koji se u dramskoj radnji rjede pojavljivao, no njegove akcije su znacajne po tome $to su
ometale Krisu u njegovu pothvatu i tako stvarale komiéne situacije.?’”® ,,Komic¢nost lika
zasnovana je ponajprije na kontrapunktiranju njegova ratobornog karaktera (»tako mu ¢u
oncas i1 usje¢ glavu, V, 4) 1 ljubavnog uzdisanja opremljenoga standardnim repertoarom
mnogo puta upotrijebljenih figura, a efekt pojacava uzvik »uh«, zacijelo 1 nacin na koji je cio

monolog bio izgovoren.“?"®

Svojta Mandina trebala je biti svjedok Tripcetova uspjeha, no zahvaljujuc¢i Anisulinoj spletki,
Tripce na kraju ispada klevetnik. Iz njihovih replika dade se razabrati da svojtu ¢ine Cetiri
muskarca (,,Tri uljez'te goru, a ja ¢u 1 Tripe na gvardiju od vrata ostat” V, 1), a da je
razotkrivanje dvoje supruznika, Krise i DZove, u tudoj kuc¢i proslo vrlo dinami¢no §to je
vjerojatno izazvalo komicne efekte.?’” Svojta Mandina posljednji se put pojavljuje u $estom
prizoru petoga ¢ina kad s prozora poziva TripCeta da ude u kucu i savjetuje ga: ,,...hod"' u
kucéu 1 ne mahnita' vece, er makar bi ti bio u tvoj dio kakva je Mande u svoj! I okropi se

kr§tenom vodom, da ti iz glave ta zla Ces izide koja te travalja®.

Sljedec¢i likovi rijetko se pojavljuju u komediji te stoga ni nemaju znac¢ajniju ulogu u dramskoj
radnji: Jedupka, Ciganka koja na Tripcetov poziv dolazi da ga izlijeci od kile, pojavljuje se u
samo dva prizora (prvom i sedmom) treceg Cina, a ona dovodi muza kovaca koji bi,
zaklju¢anom TripcCetu, trebao otvoriti vrata i koji izrekne samo jednu repliku: ,,Prvo da vidimo
moze li se otvorit” (IV, 3). To mu ne uspijeva jer se u ku¢u u meduvremenu vratila Mande;
Kotoranin i Dubrov€anin u Sestom prizoru cetvrtoga ¢ina vode razgovor ,,prepun ironi¢nih
primjedbi koje odrazavaju stereotipne predodzbe §to su ih stanovnici tih gradova imali jedni o
drugima.“?’® Grk se pojavljuje samo u devetom prizoru treéega &ina te se iskrivljenom
talijanstinom divi Katinoj ljepoti i udvara joj, a zatim postaje svjedok Katinu zapomaganju da
ju Lone zeli silovati, dok se Podesta Kotorski pojavljuje u Sestom prizoru Cetvrtoga ¢ina

ispitujuci tko su plemici koje Kotoranin vodi u razgledavanje grada.
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4.7. Likovi u Arkulinu

ARKULIN, stari nezenja
VLAH KUCIVRAT, sluga Arkulinov
MILOV, drugi sluga Arkulinov
MILICA, djevojka Arkulinova
ANCICA, udovica, nevjesta Mariceva
LOPUDANIN VICULIN, brat Ancicin
MARIC, zarucnik Ancicin
VUKAVA, starica
KOTORANIN TRIPE
NEGROMANT
KANDZILIJER

GRK ALBANEZ

Franjo Svelec?”® likove iz komedije Arkulin dijeli u dvije skupine. Prvu skupinu &ine
likovi koji su isposlovali intrigu, a to su inicijatori zapleta Viculin, Mari¢ i Kotoranin Tripe te
majstor preruSavanja Negromant. Njihovi razlozi su jasni: uz pomo¢ Negromantova

Carobnjastva trebaju Arkulinu utrapiti Anéicu za Zenu bez miraza i s uzmirazjem.

Lopudanin Viculin jedan je od klju¢nih zapletatelja dramske radnje buduéi da, zajedno s
Mari¢em, angazira Negromanta koji ¢e im pomo¢i Ancicu uvesti u Arkulinovu kuéu. Drzi¢ je
Viculina okarakterizirao kao razmetljivca i hvalisavca koji govori o doprinosu Lopudana
dubrovackoj mornarici, odnosno o naglom procvatu dubrovacke trgovacko-pomorske sile. U
svom razmetanju, Viculin evocira stvarne pustolovine dubrovackog, odnosno lopudskog

pomorca na ondasnjim uznemirenim morima i opasnim trgovackim pa i ratnim plovidbama i u

219 Usp. Svelec 1968: 157-159
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borbama s turskim fustama.?®® On je lik hvalisava seljaka ili mornara koji se nije usudio
suprotstaviti Arkulinu jer se nalazi ,,za mirom®, tj. unutar dubrovackih zidina gdje je

281

nemocan, a drugaciji bi bio da je na svome Lopudu koji nema vrata.“** Knjizevna povijest

prepoznala je lik pomorca Viculina kao Vicu Toma Stjepovica Skocibuhu, sina Toma

Stjepovi¢a Skocibuhe (Sko¢ikimka), poznatog brodovlasnika i kapetana.??

Mari¢ je Viculinov prijatelj i zaru¢nik njegove sestre Ancice. Iz Mariceve replike: ,,Viculine,
pokli je to tako, bolje je, ja vidim, da Anc¢icu, moju nevjestu a tvoju sestru, udamo, ako se
more, za ovoga starca Arkulina, er vele da je bogat™ (III, 2) vidljivo je da jedva ceka da se
rijesi zenidbene obveze, a kako on 1 Viculin to ne mogu uciniti silom, Mari¢ predlaze varku.
Mari¢ je poduzetan, voden razumom i lukavstvom, a njegova ideja o Anci¢inu braku s
Arkulinom, uslijed ¢ega on preuzima ulogu glavnog intriganta, a Negromant glavnog

realizatora spletke, osnovna je vodilja zapleta komedije.

Kotoranin Tripe je Maricev prijatelj koji je s njim i Viculinom sudjelovao u spletki protiv
Arkulina. Tipi¢an je predstavnik bokeljskoga podneblja kojega se u komediji ismijava, a
takva je funkcija kotorskih stanovnika u veéini Drziéevih dramskih tekstova.?®® Ime je dobio
prema kotorskom svecu zaStitniku, $to u komediji ponosno isti¢e na nekoliko mjesta. Tripi je
kao Kotoraninu upuéena stanovita doza dubrovackog prezira, sadrzana na osobit na¢in u prici
o kruskama koje su njegovi sugradani nosili u Dubrovnik na prodaju. Kotorani su putem iz
pakosti pomokrili kruSke, ali ih je na moru zatekla velika oluja, zbog koje su ih, na vlastitu
sramotu, morali pojesti.?®* Tripe pati od Kile, a za takvo zdravstveno stanje krivi kotorski zrak
zbog kojeg se stanovnici radaju kao kilavci (Il, 3). Na samome kraju komedije Kotoranin
Tripe obraca se publici saZzimaju¢i osnovni zaplet radnje: kaznili su Arkulina, a 1 on je sam

zaradio lijepu svotu novca (V, 7).

Negromant je jedan od klju¢nih protagonista komedije Arkulin. O njemu nitko posebno ne
govori, jednostavno ga dovode na pozornicu i mole da obavi poslove koje on doista i
obavlja.?®®> U Arkulinu je klju¢na i najucestalija rije¢ ,.kuéa“ (ili ,,dom* ili ,,gospodstvo®), a

upravo Negromant i Arkulinovu kuc¢u i dom i gospodstvo ako zeli moze razbiti jednim

280 Cale 1987: 127
281 Svelec 1968: 163; LMD 2009 (Rafolt): 442-443
282 Stojan 2008: 812
283 |_MD 2009 (Rafolt): 418
284 |sto, 418; Stojan 2008: 808
25 Svelec 1968: 147
67



jedinim pokretom. On moze Arkulinov dom, njegov mir i njegovu sigurnost jednim
pogledom, jednim trikom unistiti, preseliti.?®® Drzi¢ ga naziva tamnoputim Negromantom,
koji je stigao s istoka, aludirajuéi na jednog od tri kralja koji su se dosli pokloniti Isusu.?’
Negromant se nekoliko puta legitimira kao ¢arobnjak (IV, 4), ali tek na Mari¢ev, Viculinov, a
donekle 1 Tripin nagovor odlucuje nasamariti Arkulina pomo¢u magije, suprotstavljanjem
nadnaravnog i realnog.?®® Kako bi Arkulinu pokazao svoje tajne moéi sakriva mu kucu, ¢ini
ga nemo¢nim, a na kraju uzima na sebe Arkulinov lik i u tom liku glumi zenika. Premda je
prvobitna i glavna Negromantova namjera bila da se osveti Arkulinu i nasamari ga, on je u
konacnici uc¢inio dobro djelo jer se Arkulin promijenio te postao zahvalan starac koji je
zadovoljan $to ima nevjestu u koju je zaljubljen (V, 5). Podrijetlo lika je nejasno jer su motivi
negromancije karakteristicni i za talijansku eruditnu komediografiju (Ludovico Ariosto
Negromant) te za anticku rimsku dramaturgiju (Plaut Amfitrion). Postupci prerusavanja i
udvostrucavanja identiteta likova stalna su obiljezja eruditne dramaturgije, a susrecu se u

gotovo svim komi¢kim oblicima.?®

Drugu skupinu ¢ine likovi koji ostaju u zabludi, a oni se mogu podijeliti u dvije
kategorije: jedni su zrtve intrige (Arkulin), a drugi u novim situacijama ne znaju vise tko im je

pravi gospodar (Vlah Kucivrat).

Arkulin je stari nezenja, tip naprasita, hvastava, a zapravo nemoc¢na toboznjeg junacine koji je
ostario stje¢uéi novac trgovackim poslovima i prekomorskim ulaganjima.?®® Arkulin se
zaljubio u mladu udovicu Ancicu s Lopuda, a namjera mu je da je se domogne bez ikakvih
troSkova, ¢ak silom. Zbog toga se sukobljava s njezinom svojtom, koja mu uskracuje miraz i
zahtijeva uzmirazje, ponajprije zbog njegove besramnosti, naprasitosti te velika bogatstva.?%
U tom naumu pomo¢i Ce joj lik Negromanta, koji se isprva preobrazava u Arkulina, sklapa s
Ancicom brak pred sluZzbenim biljeznikom te se u Arkulinovu liku, na taj ga nacin do kraja
nasamarivsi, obvezuje vjerenici dati uzmirazje u vrijednosti od tisucu perpera (V, 2). Arkulin
ni u jednom trenutku nije svjestan prijevara koje mu se spremaju, a kada postane svjestan

svoje zablude, u zavrSnim prizorima komedije, nije u mogucnosti djelovati jer ga je
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Negromant zacarao.?®? Arkulin nije mogao izaéi iz vlastite koZe jer ga je Negromantovo
arobnjastvo iz hinjena junaka pretvorilo u kukavicu, plasljiva zeca i nepokretna starca?® (IV,
6; IV, 7). Na samom pocetku scenske igre Arkulin iskazuje nesto komicke snage, posjeduje
nesto od dramske energije. Cesto ga nazivaju gospodarom i on se na tu odrednicu rado
odaziva. Pun je energije, gospodar je od ljudi, od prostora igre, a ¢ak mu Vukava kaze da nije
covjek nego zmaj (Il, 2). Ali sve se naglo mijenja kada nad Arkulinom zapocinje proizvodnja
ugrozenosti 1 straha, kada sve jasnijim izlazi na vidjelo koga su umetnuli pod njegovu kozu.
Arkulin se poc€inje osjecati opsjednutim, nesigurnim i nestabilnim, po¢inje gubiti prostor igre,
odjednom vise nikome ne vjeruje te u tom trenutku postaje objekt novele, postaje centar
ugrozavanja, straha, proizvodnje teatra.?** Arkulin je karakteriziran na razliite nacine, iako se
doima smijesnim i nakaradnim ponajvise zbog svojih postupaka koji ga naposljetku pretvaraju
u grotesknu figuru obiljezenu iracionalnim strahom. Prototip je Skrtog i pohlepnog starca
(senex comicus) iz plautovsko-terencijevske komicke dramaturgije?®, a ima osobine hvalisava
vojnika (miles gloriosus) koji se s odredenim izmjenama Cesto eksploatirao i u talijanskoj
komediji prve polovice 16. stolje¢a. Koliko se iz sacuvanog teksta komedije moze vidjeti,
Arkulin se nikad ne hvali svojim toboznjim pobjedama u ratu, ve¢ na smijeSan nacin razoruza
Viculina Lopudanina, oduzima mu §tit i ma¢ pa se onda pred staricom Vukavom razmece
svojim junastvom. No, sve to ¢ini kako bi kao starac pokazao da zasluzuje Ancicu, a ne da se

uistinu hvali svojim umije¢em u oruzju.®®

Vlah Kucivrat je vjeran Arkulinov sluga koji se rijetko pojavljuje u komediji, a kad se
pojavljuje uglavnom je vezan uz svog gosfara Arkulina. Ime mu je najvjerojatnije slozenica
nacinjena od glagola kuciti (kriviti) te od imenice vrat koja bi trebala upuéivati na njegov
izgled, ali i na ponasSanje vjeéno pognutih slugu.®” U trenucima kad ga Arkulin ne Cuje,
Kucivrat svog gospodara opisuje koriste¢i pogrdne izraze kao na kraju prvoga Cina kada ga
opisuje kao Skrtu 1 bogatu ,,svinju koja sve njeke slasti ije* a njemu ,,ne da ni okusit®. S druge
strane, u prisutnosti svog gospodara Kucivrat se ponasa lukavo oslovljavajuéi ga s ,,junace i
,viteze® te hvale¢i Arkulinovo umijece slaganja stihova (,,Rekoh vam ja er moj gospodar

Arkulin 1 bersat umije*). Nakon §to je Negromant preuzeo na sebe Arkulinov lik, Kucivrat se

292 | MD 2009 (Rafolt): 33
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naSao u takvoj situaciji da viSe nije znao tko mu je pravi gospodar kojem sluzi uslijed ¢ega
dolazi do komicne situacije u kojoj on neprestano okrece vrat, sad prema Arkulinu, sad prema

Negromantu, ne shvacajuéi ¢arobnjacki mehanizam koji mu je zatarao gospodara.?®®

Drugi Arkulinov sluga, Milov, u dramskoj radnji nema vazniju ulogu. Kao i Kucivrat,
povezana s gastronomskim uzicima. Komiéna situaciju u drami koju izaziva sam Milov zbiva
se kad, nose¢i u rukama razanj s pecenicom kao oruzje, namjerava obraniti Cast svoga

gospodara (I11, 4).

U komediji Arkulin pojavljuju se tri zenska lika: udovica Ancica, Viculinova sestra i

Maricéeva nevjesta, Milica, Arkulinova sluskinja i starica Vukava.

Ancica nije ljepotica kao §to bi se moglo naslutiti prema izrazima kojima ju Arkulin naziva
(,,svitlo sunce®) ili iz sljede¢ih njegovih stihova: ,,a sad me pokrijepi, gizdava rozice. / Tvoj
sam rob, tvoj sluga i tvoj ¢u umriti, / diklice, n1 druga moje oko nego ti“. Ima izrazito velik
nos i nije osobito lijepa®®® $to se moze naslutiti i iz Kuéivratove replike: ,,Ona li s nosom od
pedi? Ubio te Bog i § njom!” Ancica se u komediji pojavljuje kao lik, ali niposto kao
protagonist radnje®® buduéi da u cijelom djelu govori tek u dvama navratima, prvi put u
drugom prizoru drugoga ¢ina kad se obra¢a Vukavi traze¢i od nje da od Arkulina isprosi
milost za Viculina i drugi put u drugom prizoru petog ¢ina kad pristaje udati se za laznog
Arkulina. Sukobi oko budu¢eg Ancicina polozaja odvijaju se izmedu dviju sila, s jedne strane
je Arkulin, a s druge Viculin, Mari¢ 1 Kotoranin Tripe. No, sukobi se ne odvijaju oko borbe za
Ancicu jer se obje strane slazu da Ancica pripadne Arkulinu, ve¢ oko toga hoce li Anicica biti
Arkulinova ljubavnica, §to Zeli Arkulin, ili zakonita zena, $to je namjera Viculina, Marica i

Kotoranina Tripe.3%

Sluskinja Milica u komediji se pojavljuje samo tri puta, a prvi put u trenutku kad joj Arkulin
nareduje da nikoga ne pusta u ku¢i pa ni Kucivrata osim ako nije s njim (IV, 7). Ve¢ u
sljede¢em €inu Milica biva prevarena kad joj pred vrata dode Negromant prerusen u Arkulina
1 ona ga pusta u kucu (V, 3). Posljednji put se javlja u petom prizoru petoga ¢ina kad u kucu

pusta pravog Arkulina obavjeStavajuci ga da je veCera spremna i da ga Ancica ¢eka.
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Starica Vukava u komediji se najprije pojavljuje kao posrednica izmedu Arkulina i Ancice, a
uskoro ¢e postati i posrednica izmedu Arkulina i svih likova s kojima se sukobio zbog Skrtosti
ili straha da mu ne preotmu gospodstvo. Nakon trecega ¢ina ucestalost njezina pojavljivanja u
komediji se smanjuje donekle i zbog toga jer njezinu ulogu preuzimaju Viculin, Mari¢ i

Kotoranin Tripe.3%2

Manje uloge u komediji imaju Kandzilijer koji, kao predstavnik drzavne vlasti, ozakonjuje ¢in
Arkulinove i AnciCine vjeridbe, te Grk Albanez koji se pojavljuje pri kraju komedije kad
nemo¢nom Arkulinu pomogne da dode kuéi (V, 4), a Arkulin ga u znak zahvale pozove na
veceru (V, 5). Albanez izrice kritiku suvremenih drustvenih prilika: ,,kako je na ovom svijetu

nestalo milosrda! Ljudi samo jesti, piti, praviti djeca, kavga, vrag da ti odnese dugu*.3%®
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5. ZAKLJUCAK

U sedam, ve¢im ili manjim dijelom sacuvanih komedija Marina Drzi¢a — Novela od Stanca,
Dundo Maroje, Pjerin, Dzuho Krpeta, Skup, Tripce de Utolce i Arkulin — sudjelovalo je
ukupno devedeset i pet likova od ¢ega je devedeset individualnih likova, tri skupna lika
(maskari iz Novele od Stanca, zbiri iz Dunda Maroja i svojta Mandina iz komedije Tripce de
Utolce) te dva individualna lika koji se javljaju samo u prolozima i ne sudjeluju izravno u

radnji komedije (Dugi Nos iz Dunda Maroja i Satir iz Skupa).

Komedije Marina Drzi¢a odlikuju se izvanrednom raznolikos¢u likova. U najbrojniju i
najaktivniju skupinu njegovih komickih likova nesumnjivo spadaju sluge. S jedne strane
imamo sluge koji uglavnom obavljaju sve vazne poslove svojih gospodara (Popiva, Munuo) i
koji su nositelji intrige u komediji (Pomet), dok su s druge strane oni sluge koji su vise pratnja
1 ,,pomagaci“ svojim gospodarima (Bok¢ilo, Nadihna, Vlah Kucivrat, Milov). Sluskinje
sudjeluju u vecini Drzi¢evih komedija (Petrunjela, Gruba, Kata, Milica, Sluskinja iz Pjerina)

te katkad imaju vaznu ulogu u nagovjestavanju dramske radnje (Variva).

Ostale muske likove u Drzi¢evim komedijama uglavnom mozemo podijeliti na starce i
mladi¢e. Ponajvaznija osobina staraca jest Skrtost (Skup, Dundo Maroje) i mrzovoljnost
(Niko, Tripce). Arkulina iz istoimene komedije i Lonu iz komedije Tripce de Utolce moZemo
ubrojiti u kategoriju ostarjelog pohotljivca, dok kategoriji impotentnih staraca pripadaju
TripCe 1 Stanac. Lik starca Cesto je 1 otac, kao $to su Dundo Maroje, Skup, Lone te tri oca iz
komedije Pjerin. Mladi Dubrov¢ani koji sudjeluju u komedijama uglavnom su zaljubljenici ili
raspusStenici. Najreprezentativniji primjer zaljubljena mladica je osjecajni i placljivi Kamilo, a
moguce mu je pridruziti i Mara premda je on blizi skupini raspustenika zajedno s Nikom,
Pjerom i Vlahom, ali i Dzivom, mladim Dubrov¢anima iz komedije Dundo Maroje. Skupini
raspustenika pripadaju i Miho, Vlaho i DZivo Pegica iz Novele od Stanca. Clanovi kategorije

mladic¢a su i Pjeri¢ iz Skupa te Mari¢ iz Arkulina kao i blizanci Pjerin 1 i Pjerin 1l iz Pjerina.

Od ostalih zenskih likova koji sudjeluju u komedijama Marina Drzi¢a razlikujemo djevojke
(Andrijana, Pera), udane Zene (Dobre, Mande, Dzove), udovice koje se preudaju (Ancica),

bludnice (kurtizana Laura i preljubnica Mande) te svodnice (Anisula, Vukava).
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Posebno mjesto u Drzi¢evim komedijama zauzimaju Kotorani ,,koji su u Dubrovnik cesto
donosili svoje »lonce i pinjate«, pa voée i povrée, a znali su gdjekad 1 predstavi
prisustvovati.“®%* Kotorani su u Drzi¢evim komedijama redovito bili komi¢na lica, a svaki je
Kotoranin, pored toga S§to se obavezno zvao Tripe, TripCe ili Tripeta prema glavnom
kotorskom svecu Tripunu, za Dubrov¢ane patio od kile. Tripetu iz Kotora nalazimo u
komediji Dundo Maroje, Trip¢e de Utolce glavni je lik istoimene komedije, a uz njega se u
komediji javlja i lik Podeste kotorskog i Kotoranina, dok se u Arkulinu javlja lik Kotoranina
Tripe. Osim Kotorana, u komedijama sudjeluju i Lopudani, Dzivulin iz Dunda Maroja,

Viculin iz Arkulina i Lopudanin iz Pjerina.

Uz spomenute likove u Drzi¢evim komedijama djeluje i nekoliko stranaca: Nijemac Ugo
Tudesak, Talijani Gianpaulo Oligiati, Lessandro i Kamilo te Grk Sadi Ebreo u komediji
Dundo Maroje, Grk i Mandin brat Tur¢in u komediji Tripce de Utolce te Grk Albanez u

Arkulinu.

Analiza Drzi¢evih likova pokazuje da je neosporno da su anticka rimska i talijanska
renesansna dramaturgija u smislu oblikovanja djela i likova utjecale na Drzi¢evo stvaralastvo,
no ,,Drzi¢ nije mehanicki preuzimao tude gotove likove i situacije, ve¢ je prema potrebama
svoje fabule i svoje ideje stvarao na temelju vlastitog shvacanja, bez obzira na to je li neku

zgodu, neki lik, neku situaciju zapazio u Zivotu ili je o njoj negdje pro¢itao.*3%®

Dok je o likovima iz Pjerina i Dzuha Krpete tesko donijeti ikakve zakljucke zbog okrnjenosti
komedija, o likovima u Noveli od Stanca i Arkulinu mozemo zaklju¢iti da su najslabije
individualizirani, odnosno da je DrZi¢ u tim komedijama slabije dogradivao tipske temelje. U
preostalim trima Drzi¢evim komedijama nailazimo na Saroliku galeriju likova medu kojima 1
na likove s najviSom razinom individualizacije, a to su Pomet, Skup i Tripée de Utolce, likovi
¢iji se svjetonazori, psihologija i zivotna filozofija najces¢e oblikuju kroz monoloske

samokarakterizacije.

U radu je takoder pokazano da su Drzi¢evi likovi uglavnom bili stvarni ljudi njegova
vremena, ,,zivi modeli odabrani iz suvremene stvarnosti kao izraz njegovih nastojanja da

preplete fikciju 1 zbilju, da zbivanje aktualizira 1 u¢ini ga podatnijim gledateljima koji su u
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predstavi prepoznavali autenti¢ne situacije 1 pojedince, ozivljene usmenom tradicijom ili

njihovim vlastitim iskustvom. ‘3%

Marin Drzi¢ je u svom komediografskom opusu, dubokom psiholoskom oblikovanoscu i
visokim stupnjem individualiziranosti likova, prvi u hrvatskoj knjizevnosti stvorio vise likova
koji imaju obiljeZje karaktera, odnosno koji posjeduju psiholoski i moralni identitet.>*’ Drzi¢
razbija konvencije plautovske i eruditne komedije koje mu sluze kao kostur koji nadograduje,
a likovi, koji su dio njegova imaginarnog svijeta, podsjecaju dubrovacku publiku na stvarne

dogadaje i zbiljske ljude iz tadasnje dubrovacke svakodnevice.

306 Stojan 2008: 804
307 Usp. FaliSevac 2009a: 86

74



5.1. Prilog zakljucku

LIKOVI U KOMEDIJAMA MARINA DRZICA

obavljaju poslove

Popiva; Munuo

Sluge nositelji intrige Pomet
L]Koz’zlg)LUGU Domagatic Bokeilo; Nadihna; Vlah
” Kucivrat i Milov
Sluskinje \P/?rriL\J/rg;e:?e;ltg;nli/tI]ﬁiica
Skrtac Dundo Maroje; Skup
mrzovoljnik Niko; Tripce

OSTALI MUSKI
LIKOVI
“42)

likovi staraca

ostarjeli pohotljivac

Lone; Arkulin

impotentni starac

Stanac, Tripce

starac — otac

Dundo Maroje; Skup;
tri oca iz Pjerina; Lone

likovi mladica

zaljubljenici

Maro; Kamilo

raspustenici

Maro, Niko, Pjero,
Vlaho, Dzivo; Miho,
Vlaho, Dzivo PeSica

OSTALI ZENSKI
LIKOVI
(13)

Djevojke

Pera; Andrijana

udane Zene

Dobre; Mande i Dzove

Bludnice

kurtizane

Laura

preljubnice

Mande

Svodnice

Anisula; Vukava

LIKOVI KOTORANA
)

Tripceta iz Kotora;
Tripce de Utolce,
Podesta kotorski i
Kotoranin; Kotoranin
Tripe

LiIkovi LOPUJANA
3)

DzZivulin; Viculin;
Lopudanin

LIKOVI STRANACA
(7)

Nijemac

Ugo Tudesak

Talijan

Gianpaulo Oligiati,
Lessandro i Kamilo

Turcéin

Turcin

Grk

Sadi Ebreo; Grk; Grk
Albanez

+ 3 skupna lika (maskari iz Novele od Stanca, zbiri iz Dunda Maroja i svojta Mandina iz komedije

Tripce de Utolce)

+ 2 individualna lika koji se javljaju samo u prolozima (Dugi Nos iz Dunda Maroja i Satir iz Skupa)

UKUPNO: 95 likova
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GRAFICKI PRIKAZ

M Likovislugu

M Ostali muski likovi
i Ostali zenski likovi
M Likovi Kotorana

M Likovi Lopudana
i Likovistranaca

i Skupnilikovi

i Individualnilikoviiz prologa
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6. SAZETAK

U sedam komedija Marina Drzi¢a — Novela od Stanca, Dundo Maroje, Pjerin, Dzuho Krpeta,
Skup, Tripce de Utolce i Arkulin — sudjeluje ukupno devedeset i pet likova. Najzastupljeniji su
likovi starih i mrzovoljnih Skrtaca, ostarjelih pohotljivaca i impotentnih staraca, kao 1 likovi
slugu 1 sluskinja, nakon Cega slijede likovi djevojaka 1 udanih Zena te bludnica. Komicna lica
u komedijama obic¢no pripadaju likovima Kotorana, a u komedijama, premda rjede, nailazimo

na likove Lopudana i stranaca.

Komedije Marina DrZzi¢a po svojoj su gradi usko vezane za Dubrovnik i njegovo uze i Sire
zalede, a njegovim komickim scenama kre¢u se Dubrovcani i stanovnici njegove blize i dalje

okolice sa svim svojim karakteristikama.
Kljucne rijeci: Marin Drzi¢, renesansa, Dubrovnik, komedija, likovi

Keywords: Marin Drzi¢, Renaissance, Dubrovnik, comedy, characters
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