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UvoD

Istraziti mogucnosti implementacije postmodernistickih knjizevnih djela u redovitu nastavu
Hrvatskoga jezika pokazalo se vrlo poticajnim za promisljanje moguénosti povezivanja
nastavnih sadrZaja, odnosno aktualizacije postojecega nastavnoga programa iz Hrvatskoga
jezika, u srednjim strukovnim Skolama, s postmodernistickim djelima. Naime, nastavni
program iz Hrvatskoga jezika' ne predvida povezivanje postmodernizma u svjetskoj
knjizevnosti s postmodernizmom u hrvatskoj knjizevnosti kao Sto to ¢ini na primjeru ranijih

knjizevnih razdoblja.

Od §kolske godine 2013./14. u provedbi su novi strukovni kurikulumi.? Ukupno je 25 paketa
strukovnih kurikuluma koji obuhvacaju: Standard zanimanja, Standard kvalifikacije i
Strukovni kurikulum. U okviru Strukovnoga kurikuluma svakoga zanimanja nalazi se nastavni
plan i program Hrvatskoga jezika te ostalih opéeobrazovnih predmeta. Za sve pakete
strukovnih kurikuluma za ¢etverogodisnje obrazovanje nastavni plan i program Hrvatskoga
jezika je isti. Novost je ta Sto pristup nastavnim sadrzajima vise nije povijesni, nego tematski i
Sto se starija hrvatska knjizevnost, znatno reducirana u odnosu na postojeci program, u
cijelosti obraduje na kraju 4. razreda te §to je on i1 sadrZzajno modificiran. SadrZajna
modifikacija odnosi se na uvodenje u program knjizevnih djela s kraja 20. i pocetka 21.
stoljeca, a na izostavljanje djela iz starijih razdoblja svjetske i hrvatske knjizevnosti. Program
je otvoren u smislu da ucenici samostalno biraju djelo iz pojedinih tematskih ciklusa koje ¢e
procitati u cijelosti. Problem je u tome §to ostaje otvoreno pitanje hoce li uc¢enici nakon tako
provedenog programa biti u istom polozaju na drzavnoj maturi kao i u€enici koji rade po

redovnom programu Hrvatskoga jezika.

U radu sam nastojala pokazati kako se ulomci iz postmodernistickih djela - Alessandro

Baricco, llijada; Italo Calvino, Ako jedne zimske noci neki putnik; Jorge Luis Borges, Aleph -

YOkvirni nastavni programi opéeobrazovnih predmeta u srednjim $kolama. 1997. Glasnik Ministarstva
prosvjete i Sporta. Zagreb.

*Jezikoslovac Radoslav Kati¢i¢ smatra da se latinska rije¢ curriculum moze valjano preuzeti u hrvatski
jezik samo kao kurikul. (Rosandi¢ 2013: 29) U dokumentima Ministarstva prosvjete koristio se i
termin nastavni uputnik (kurikulum) (Vodi¢ 2005: 7). Nakon objavljivanja dokumenta Okvirni
nacionalni kurikulum (2011.) kao temeljnog dokumenta kurikulumskog sustava u Hrvatskoj u
sluzbenu se uporabu uvodi naziv kurikulum i zato u tom obliku koristim u svom radu.



mogu uklopiti u sadasnju nastavnu praksu, tj. u nastavu Hrvatskoga jezika koja se odvija po
programu iz godine 1997., ali tako da se obradom ulomka iz novoga djela uspostavi relacija s
nekim piscem propisanim programom kako bi se omogucilo u¢enicima bolje razumijevanje

odredenih sadrzaja i adekvatna priprema za drzavnu maturu.

Tako sam ulomak iz Bariccove llijade povezala s interpretacijom ulomka iz Homerove llijade
1 nastojala potaknuti uenike na pismeno izrazavanje tako Sto ¢e nastaviti Bariccovu pricu.
Ulomak iz Calvinova djela Ako jedne zimske noci neki putnik povezala sam s ulomkom iz
Proustova romana, Put k Swannu kako bismo objasnili razliku izmedu modernog i
postmodernisti¢kog romana. Borgesova Alepha dovodim u sadrzajnu vezu s Kafkinom
Preobrazbom kako bi u¢enici analizirali funkciju fantastiénoga motiva u djelima te povezali
sadrzajno i stilski najznacajnijeg pisca razdoblja modernizma i prete¢u postmodernizma.
Pritom u nastavnu praksu nastojim uvesti i AV materijale® pa u&enici slusaju audiosnimku
pocetka Bariccove Hriseide i preko PPT prezentacije upoznaju pojam intertekstualnosti.
Relaciju izmedu citatelja u Proustovu romanu i €itatelja u Calvinovu romanu uspostavljam
epizodom iz stripa U potrazi za izgubljenim vremenom (Heuet, 2001: 37). Usporedbu Kafke i
Borgesa prosirujem usporedbom dvojice slikara: Renéa Magrittea i Lucija Fontane. Ulomak

iz Borgesova Alepha ucenici upoznaju slusaju¢i ulomak iz price.

Isjeccima iz filma Ime ruze namjenjujem ulogu motivacije ucenicima da procitaju djelo u
cijelosti, ali 1 ulogu vizualizacije nacina zivota u srednjovjekovnoj opatiji, osvjes¢ivanja uloge
redovnika u promicanju pisane rijeci te uvid u nacin razmisljanja intelektualca iz proslosti 1
njegova pristupa stvarnosti u kojoj zivi. Animacijom o postmodernizmu nastojim vizualizirati
ucenicima obiljezja, pretece 1 predstavnike postmodernizma, ali 1 povezati filozofsku teoriju

Karla Poppera s periodizacijom knjiZzevnosti s kraja 19. 1 20. stoljeca.

Hrvatski obrazovni sustav poceo se otvarati prema teoriji kurikuluma 1 o€ekuje ga temeljita
reforma koja se u trenutku zavrSavanja ovoga rada pocela provoditi osnivanjem radnih

skupina za izradu predmetnih kurikuluma.

* Pod pojmom AV materijali podrazumijevam: digitalne obrazovne sadrzaje (sadrzaje namijenjene
koriStenju u obrazovanju pohranjene na racunalu, nekom elektronickom mediju ili objavljene na
internetu), tj. multimediju kao kombinaciju ,,vi$e tradicionalnih ‘medija’, odnosno komunikacijskih
sustava — npr. knjizevnoga teksta, stati¢ne fotografije, nacrtane slike, video djela — u sklopu
kompjuterskim programima izradenog sucelja (displaya), internetske ponude, odnosno u sklopu
razli¢itih diskovnih ostvarenja (npr. CD-ROM-a).“ Filmski leksikon A — Z 2003: 414). Uz navedene
sadrzaje pod pojmom AV materijala podrazumijevam isjecke iz filmova.



Zato donosim modele za obradu odabranih postmodernistic¢kih djela u cijelosti, ali u okviru
suvremenih metodickih sustava koji ¢e staviti ucenika u srediste nastavnoga procesa i
omoguciti nastavniku da promijeni svoju ulogu poucavatelja u ulogu organizatora i voditelja

ucenika i nastavnoga procesa.

U eksperimentalnom dijelu rada nastojim istraziti misljenje nastavnika Hrvatskoga jezika o
tematskom i povijesnom pristupu nastavnim sadrzajima. Propitujem u kojem smislu nastavna
praksa omogucuje potpuno ostvarenje nastavnoga programa interpretacijom
postmodernistickih djela i tumacenjem odredenih knjizevnoteorijskih pojmova i jesu li
nastavnici uvodili i samoinicijativno postmodernisticka djela u svoju nastavu. Istrazujem i
misljenje nastavnika o gotovim pripravama za nastavne satove, njihov odnos prema ishodima
ucenja’ te AV materijalima i funkcionalnosti njihove uporabe u nastavi Hrvatskoga jezika.
Nastavnici uz anketni upitnik dobivaju gotove priprave za nastavne satove i gotove AV
materijale i ocjenjuju njihovu upotrebljivost na nastavi Hrvatskoga jezika. Na taj nain
provjeravam upotrebljivost svoje hipoteze o0 moguénosti povezivanja nastavnih sadrzaja tako
da se nastavni program aktualizira novim djelima, a u¢enicima omogucéi novi uvid u obradeni

nastavni sadrzaj.

Zato rad ima dvodijelnu strukturu: u prvom dijelu iznosim obiljezja nastavnoga programa iz
Hrvatskoga jezika za ¢etverogodisnje strukovne skole s naglaskom na nacinu na koji je
oblikovan programski sadrzaj iz postmodernizma. Propitujem §to kurikulumski pristup znaci
za nastavu Hrvatskoga jezika 1 koja se vrsta intervencija moZe o¢ekivati u nastavnim
programima. Ukazujem na vaZnost ishoda ucenja kao ¢imbenika na osnovi kojega se odreduju
kompetencije ucenika i prema kojem se onda i vrednuju njegova postignuc¢a. O¢igledno je da
se u tako promijenjenom okruZzju kurikuluma mijenja i polozaj postmodernistickih sadrzaja i
nacin njihove obrade na nastavnim satovima. Zato donosim dva modela interpretacije djela —
Jorgea Luisa Borgesa, Aleph; Itala Calvina, Ako jedne zimske noci neki putnik; Umberta Eca,

Ime ruze; Alessandra Baricca, llijada: cjelovitu i fragmentarnu.

“Ishodi u¢enja su iskazi kojima se izrazava §to u¢enik treba znati, razumjeti i biti u stanju uéiniti nakon
Sto zavrsi odredeni proces ucenja. Ishodi uc¢enja obuhvacaju kognitivno, afektivno i psihomotoricko

podruéje razvoja ucenika.



Cjelovita interpretacija povezuje se s kurikulumskim okvirom koji stavlja uc¢enika u srediste
nastavnoga procesa i afirmira suvremene metodicke sustave. Uz cjelovitu interpretaciju
donosim i fragmentarnu interpretaciju knjizevnih djela koja je namijenjena postojecem
procesu redovite nastave Hrvatskoga jezika. Povezivanjem nastavnih sadrZaja propisanih
programom s novim nastavnim sadrzajima, odnosno knjizevnim djelima koji nisu u
nastavnom programu, omogucuje se razmatranje odredenog problema, pojma, knjizevnoga
djela na drukc¢iji nacin Sto rezultira boljim razumijevanjem programski propisanih sadrzaja i
potice ucenika na razmisljanje i usporedivanje dvaju ili vise djela. U tom smislu smatram da
rad moze biti koristan kreatorima novoga nastavnoga kurikuluma iz Hrvatskoga jezika, ali i

nastavnicima u osmisljavanju i organiziranju nastavne prakse.



1. POSTMODERNIZAM U NASTAVI HRVATSKOGA JEZIKA U
CETVEROGODISNJIM STRUKOVNIM SKOLAMA

1.2. Postmodernizam u programima iz Hrvatskoga jezika u ¢etverogodiSnjim
strukovnim Skolama

U cCetverogodi$njim strukovnim $kolama provode se dva programa iz Hrvatskoga jezika:
programi za redovitu nastavu i programi za eksperimentalnu nastavu. Programi za redovitu
nastavu su programi iz godine 1997., a programi za eksperimentalnu nastavu dio su paketa
strukovnih kurikuluma i u eksperimentalnoj su provedbi od skolske godine 2013./14.

Postojeéi program Hrvatski jezik za cetvorogodisnje strukovne Skole® objavljen je 1997.
godine i njegovi su autori: Ljubica Benovi¢, dr. Vinko Bresi¢, Olga Jambrec, Biserka Jeleni¢,
dr. Vlado PandZi¢, dr. Ivo Pranjkovi¢, dr. Marko Samardzija (voditelj) 1 dr. Stjepko Tezak
(Glasnik 1997: 31).

Dvije su vrste programa za Hrvatski jezik u redovitoj nastavi: program iz Hrvatskoga jezika
sa satnicom Hrvatskoga jezika u sva Cetiri razreda 3 sata tjedno (3+3+3+3) i program iz
Hrvatskoga jezika sa satnicom Hrvatskoga jezika u prva Cetiri razreda 4 sata tjedno, a u druga
Cetiri razreda 3 sata tjedno (4+4+3+3). Osnovna razlika medu tim programima je u tome $to
se u prvom razredu nastava Hrvatskoga jezika sa satnicom 4+4+3+3 sadrzajno priblizava
gimnazijskom programu. U okviru nastavnoga predmeta Hrvatski jezik tri su nastavna

podrucja: hrvatski jezik, hrvatska i svjetska knjiZevnost 1 jezi¢no izrazavanj e.b

Za nastavno podrucje hrvatska i svjetska knjizevnost istice se: ,,Najvaznije spoznaje o
knjizevnom djelu, njegovu stvaranju, ustrojbi, recepciji, tumacenju (interpretaciji), ra$¢lambi i
proucavanju — ucenici stje€u na reprezentativnim, antologijskim knjiZevnim djelima hrvatske i
svjetske knjizevnosti. Uspostavlja se komunikacijski model: pisac — djelo — primatel]
(recipijent). Spoznaje o knjizevnim djelima omogucit ¢e knjizevnoteoretske 1

knjizevnopovijesne zakljucke (sinteze).” (Glasnik 1997: 1)

*Okvirni nastavni programi opéeobrazovnih predmeta u srednjim Skolama. 1997. Glasnik Ministarstva
prosvjete i Sporta. Zagreb.

® Nastavna podrudja su samostalne cjeline koje se &vrsto povezuju u predmetnu cjelinu prema
nacelima unutarnje korelacije. Nazivom nastavnoga podrucja isti¢u se sadrzaj, svrha i ciljevi uéenja te
djelatnosti kojima se ta svrha i ciljevi postizu. Sadrzaji navedeni u sklopu nastavnih podrucja ¢ine
obvezatnu naobrazbenu jezgru.” (Glasnik 1997: 1)



Afirmira se knjizevnopovijesni pristup knjizevnim djelima i1 ucenici upoznaju antologijska
djela svjetske knjizevnosti odredenoga razdoblja, a potom hrvatske knjizevnosti istoga
razdoblja. Iznimka su postmodernisticka djela koja ucenici upoznaju samo na primjeru

hrvatske knjizevnosti, i to kao djela suvremene hrvatske knjizevnosti.

Program iz Hrvatskoga jezika (podruéje hrvatske i svjetske knjizevnosti) zapocinje razdiobom
knjizevnih rodova te interpretacijom djela koja omogucéuju upoznavanje (i ponavljanje)
temeljnih knjizevnoteorijskih pojmova. Nakon toga (krajem 1. razreda) zapoc€inje
knjizevnopovijesni pristup: pregled knjizevnih epoha i razdoblja od srednjega vijeka i
humanizma (1. razred) preko humanizma u hrvatskoj knjizevnosti, renesanse, baroka,
klasicizma, prosvijetiteljstva i romantizma (odnosno hrvatskoga narodnog preporoda) u 2.
razredu, predrealizma u hrvatskoj knjizevnosti, realizma, modernizma/moderne u 3. razredu
do knjizevnosti 20. stoljeca u 4. razredu Cetverogodisnjih strukovnih Skola. Na taj se nacin
ostvaruje (jedna od) svrha nastave Hrvatskoga jezika: ,,... ste¢i knjizevno znanje, knjizevnu
kulturu i sposobnosti kako bi u¢enici mogli samostalno ¢itati knjiZzevna djela, razumijevati ih,

tumaciti i procjenjivati...“ (Glasnik 1997: 2)

Program donosi sljedecu periodizaciju knjiZzevnosti 20. stoljeca:

a) svjetska knjizevnost (avangarda i avangardni pravci, 1. razdoblje:1914. — 1929., 2.
razdoblje: 1929. — 1952.)

b) hrvatska knjiZevnost (ekspresionizam u hrvatskoj knjiZevnosti, 2. razdoblje, 2. moderna:

1952. — 1968., suvremena knjizevnost).

U okviru suvremene knjiZzevnosti potrebno je obraditi pojmove: proza u trapericama,
fantasticari, novi historizam — pjesniStvo egzistencijalizma, ludizam, obnova zatvorene forme
— drama — kritika i znanost — knjizevnost u dijaspori — glavni ¢asopisi — postmoderna:
intertekstualnost 1 intermedijalnost. Prema programskim odrednicama zakljucujem da se
postmoderna shvaca kao duh vremena ¢ije su manifestacije u knjizevnosti intertekstualnost i
intermedijalnost’. Obje se pojave mogu objasniti na osnovi pojma citatnosti kao ,,svojstva

umjetnicke strukture gradene od citata.” (Orai¢ Toli¢ 1990: 9). Imajuci u vidu tipove citata:

" Intertekstualnost se u praksi objasnjava na primjeru drame Ive Bresana Predstava Hamleta u selu
Mprdusa Donja te na primjeru romana Nedjeljka Fabrija Smrt Vronskog za razliku od intermedijalnosti
koja se samo definira — kao pojava kad se u jednom mediju primjenjuju pravila, odnosno zakonitosti
drugoga medija.



interlitararne, autocitate, metacitate, intermedijalne 1 izvanestetske citate (Orai¢ Toli¢ 1990:
22) naglasak se moze staviti na interlitararne ili knjizevne citate kojima je podtekst drugi
knjizevni tekst i na intermedijalne citate koji podrazumijevaju uvodenje drugih umjetnickih

medija, npr. slikarstva, glazbe, filma u knjizevnost.

U programskom predstavljanju postmoderne drzim nedostatcima:

* pitanje tzv. suvremene knjizevnosti

Knjizevna djela koja treba obraditi u okviru suvremene knjiZzevnosti: romani Luka (1974.)
Antuna Soljana, Okvir za mrznju (1987.) Ivana Aralice, Vecernji akt (1981.) Pavla Pavli¢ica,
Smrt Vronskog (1994.) Nedjeljka Fabrija te feljtone Dunav (1983.) Pavla Pavli¢i¢a. Vitomir
Luki¢®, bosanskohercegovacki pisac, zastupljen je zbirkom pripovjedaka Soba za prolaznike
(1965.). Od pjesnickih tekstova program propisuje interpretaciju Barbare Ivana Slamniga (iz
zbirke Naronska siesta, 1963.), Priblizavanje oluje (zbirka pjesama Godisnja doba, 1961.) i
Majstore, ugasi svijecu (zbira Klopka za uspomene, 1977.) Slavka Mihali¢a. Od dramskih
tekstova program propisuje interpretaciju drame Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja
(1971.) Ive Bresana. Radi se od djelima nastalim u vremenskom rasponu od 1961. do 1994. i
dvojbeno je odredenje vecine tih djela kao suvremenih (to se osobito odnosi na djela nastala

od 60-ih do 90-ih godina 20. stoljeca).

* pitanje nemogucnosti uspostavljanja relacije s najznacajnijim djelima svjetske knjizevnosti
toga doba (osamdesetih 1 devedesetih godina 20. stoljeca)

Svako se knjizevno razdoblje do postmodernizma tumaci tako da se istie trajanje razdoblja te
njegova obiljezja u svjetskoj knjiZevnosti, interpretiraju se kanonska djela toga razdoblja 1
potom se prelazi na tumacenje odgovarajuceg razdoblja u hrvatskoj knjiZzevnosti. U tumacenju
postmodernizma programom nije predvidena interpretacija odredenog (ili odredenih)
knjiZzevnih djela reprezentativnog (reprezantativnih) za to knjizevno razdoblje u svjetskoj
knjizevnosti. UCenici interpretiraju odredena djela iz hrvatske knjizevnosti bez moguénosti

uspostavljanja relacija prema znacajnim djelima toga razdoblja u svjetskoj knjiZevnosti.

* pitanje odnosa postmoderne kao duha razdoblja i kulturnoga usmjerenja i postmodernizma

kao knjizevnoga razdoblja s prepoznatljivom poetikom

8U programu se kao autor zbirke pripovjedaka Soba za prolaznike navodi Zvonimir Luki¢, a ne
Vitomir Luki¢. (Glasnik 1997:12)



* pitanje polozaja knjizevnosti s kraja 20. stolje¢a u nastavnim programima
Suvremena knjizevnost obraduje se na kraju 4. razreda u srednjim strukovnim skolama i
mnogi je nastavnici u praksi stignu obraditi samo informativno ili je uopce ne stignu obraditi

¢ime su ucenici zakinuti za promisljanje knjizevnosti koja im je vremenski najbliza.

* problem same periodizacije knjizevnosti 20. stoljeca

Prema ,,teoriji didaktickog transfera“ (Rosandi¢ 2003: 17) u okviru strukture nastavnoga
predmeta mora se imati u vidu odnos znanstvenog i metodickog diskursa, odnosno znanstvena
je matrica podloga za izgradivanje didakticke matrice. To znaci da se znanstveni diskurs mora
prilagoditi spoznajnim mogucnostima ucenika odredene dobi u smislu sadrzajne, stilske 1
pojmovne prilagodbe te da se sadrzaj prezentira na jasan, razumljiv 1 logi¢an nacin.
Postmodernizam se tako kao knjizevno razdoblje didakticki prikazuje kao i ostala knjizevna
razdoblja (trajanje, obiljezja, najpoznatiji predstavnici i njihova djela u okviru kojih uéenici
upoznaju prepoznatljive stilske postupke toga razdoblja).

U tom bi smislu trebalo i postojecu periodizaciju knjizevnosti (avangarda i avangardni pravci,
1. razdoblje: 1914. — 1929. i 2. razdoblje: 1929. — 1952.) korigirati i razmotriti moguénost
uvodenja u program i u nastavnu praksu Solarove periodizacije knjizevnosti kraja 19. i 20.

(Solar 2003)°.

Novost eksperimentalnoga programa iz Hrvatskoga jezika je u tome §to nastavne sadrZaje ne
klasificira prema knjizevnopovijesnom, nego prema tematskom pristupu. Od prvoga razreda
strukovne $kole uvode se novija knjizevna djela'®, a sadrzaji iz starije hrvatske knjizevnosti

znatno su reducirani u odnosu na postojeci nastavni program i obraduju se u 4. razredu.

° Prema Milivoju Solaru, epoha modernizma obuhvaca: esteticizam (kraj 19. stoljeéa), avangardu, kasni
modernizam i postmodernizam. (Solar 2003)

°y prvom razredu predvida se obrada romana afganistanskoga pisca Khaleda Hosseinija, Gonic zmajeva
(2003.), romana Hotel Zagorje (2010.) Ivane Simi¢ Bodrozi¢ i romana engleske knjizevnice Victorije Hislop,
Otok (2012.). Roman Dubravke Ugresi¢ Stefica Cvek u raljama Zivota (1984.) u programu je za drugi razred kao
i dramska djela Tene Stivi¢i¢, Fragile (praizvedba 2005.) i Elvisa Bosnjaka, Nosi nas rijeka (praizvedba 2002.).
U tre¢em razredu u¢enicima je vremenski najbliza zbirka novela Ranka Marinkovica, Ruke (1953.), a u ¢etvrtom
razredu to su zbirka kratkih prica Katedrala (1984.) Raymonda Carvera, roman Neuromancer (1984.) Williama
Gibsona, zbirka kratkih pri¢a Sarajevski Marlboro (1994.) Miljenka Jergovica i roman Snijeg (2002.) Orhana
Pamuka.



U okviru nastavnoga predmeta Hrvatski jezik pet je jedinica ishoda ucenja: sluSanje i
govorenje, struktura hrvatskoga jezika, pisanje, analiza knjizevnih tekstova i analiza
neknjizevnih tekstova.

Iako ucenici ne¢e upoznati postmodernizam i1 postmodernisticku poetiku jer nema
povijesnoga pristupa, mogu upoznati reprezentativna postmodernisti¢ka knjizevna djela zato
Sto nastavnik ima slobodu unosSenja knjizevnih djela u program $to ovisi o zanimanju ucenika

i ciljevima koje nastavnik obradom odredenoga djela Zeli ostvariti.

Cilj analize knjizevnih tekstova je, prema nastavnom programu za Hrvatski jezik u okviru
novih strukovnih kurikuluma, ,,razviti razumijevanje knjizevnosti kao umjetnosti rije¢i, a kao
ishodi u¢enja navode se: ,,odrediti knjizevne tekstove prema vanjskim odrednicama, objasniti
knjizevnoteoretske pojmove na prototipnim primjerima, utvrditi na knjizevnim tekstovima
strukturna, tematska, sadrzajna i stilska obiljezja, prikupiti informacije o zadanim knjizevnim
tekstovima iz razlicitih izvora, izdvojiti jezicne i stilske pojedinosti u knjizevnim tekstovima,
usporediti poznate knjizevne tekstove na strukturnoj, sadrzajnoj i jezi¢noj razini, potvrditi
argumentima svoj stav o poznatom knjizevnom tekstu. <!

U Cetvrtom je razredu u okviru nastavnih tema Stoljece nemira i Globalno selo ukljuc¢ena
interpretacija romana Snijeg Orhana Pamuka, Sto godina samoce Gabriela Garcije Marqueza,
a u prvom razredu roman Stefica Cvek u raljama Zivota Dubravke Ugresié u okviru teme Zena
u knjizevnom djelu. Citanje tih djela u cijelosti nije obvezno, uéenik odlu¢uje hoce li ih
procitati u cijelosti za lektiru, a nastavnik odlucuje hoce li ih interpretirati na ulomku. Preko
tih djela moze se uspostaviti relacija prema postmodernizmu kao knjizevnom razdoblju sa
svojom prepoznatljivom poetikom.

Hoce 1i postojeci eksperimentalni program iz Hrvatskoga jezika doZivjeti promjene i u kojoj
mjeri najavljenom odgojno-obrazovnom reformom, ostaje otvoreno pitanje, ali ostat ¢e
»prostora* da nastavnik sam osmisli ciljeve (u skladu s ciljevima nastavnoga predmeta)
obrade postmodernistickih djela u nastavi Hrvatskoga jezika ¢ime se otvara moguénost

,ulaska“ tih djela u Skolsko p(r)oucavanje.

' Program za Hrvatski jezik u okviru je novih strukovnih kurikuluma (www.aso0.hr)

Ukljuéivanjem postmodernisti¢kih knjiZevnih djela u cijelosti ili fragmentarno (Alessandro Baricco, llijada;
Umberto Eco, Ime ruze; 1talo Calvino, Ako jedne zimske noci neki putnik i Jorge Luis Borges, Aleph) mogli bi se
ostvariti svi navedeni ishodi ucenja.


http://www.asoo.hr/

1.3. Postmodernizam u &itankama-udzZbenicima®® iz Hrvatskoga jezika za
¢etverogodisnje strukovne Skole

Postojece Citanke-udzbenici iz Hrvatskoga jezika za srednje strukovne Skole na razlicit nacin
pristupaju sadrzajima vezanim uz postmodernizam. Budu¢i da je autorima polaziste za
oblikovanje ¢itanaka-udzbenika nastavni plan i program, a znamo da je on iz 1997. godine, ne
mozemo u njima ocekivati danas aktualne znanstvene spoznaje vezane uz postmodernizam i

autore koji su reprezentativni za postmodernizam.

Obrada knjizevnoga razdoblja zahtijeva povezivanje sa sadrzajima razli¢itih nastavnih
predmeta: Povijesti, Likovne umjetnosti, Glazbene umjetnosti. Zato ¢u analizirati nacin na
koji je predstavljen postmodernizam u aktualnim udZbenicima® iz Hrvatskoga jezika za
cetverogodisnje strukovne skole i u kojem se smislu knjizevno-znanstveni sadrzaj povezuje s

ostalim nastavnim predmetima, odnosno spoznajama ostalih znanosti.

Nastavnim planom i programom iz 1997. godine propisana je obrada djela suvremenih
hrvatskih pisaca i njihovih djela', djela postmodernisti¢kih svjetskih pisaca nisu predvidena
za obradu, a od pojmova potrebno je objasniti pojam postmoderne te intertekstualnosti i

intermedijalnosti.

Eksperimentalni program nastave Hrvatskoga jezika donosi tematski pristup i od
postmodernistickih je djela predvidena obrada Marquezova djela Sto godina samoce (1967.)
te romana Snijeg Orhana Pamuka (2002.). u okviru teme Stolje¢e nemira u ¢etvrtom razredu

strukovnih $kola.

“Bududi da srednjoskolski udzbenici iz Hrvatskoga jezika sadrze izbor knjizevnoumjetnickih tekstova
te su popraceni odgovaraju¢im knjizevnoteorijskim i knjizevnopovijesnim prikazima, istodobno su
¢itanke i udzbenici knjizevnosti pa ih nazivamo ¢itankama-udzbenicima. (Rosandi¢ 2005: 161)

3U razmatranje, odnosno analizu prikaza postmodernizma ulaze udzbenici koji su 8kolske godine
2014./15. u katalogu odobrenih udzbenika Ministarstva znanosti obrazovanja i $porta. To su: Curié,
Marija, Duzevi¢-Sepac, Sanja. 2014. Citanka 4, &itanka u Getvrtom razredu &etverogodisnje strukovne
$kole. Skolska knjiga. Zagreb.; Zrinjan, Snjezana. 2014. Knjizevnost 4, ¢itanka za 4. razred
cetverogodiSnje strukovne Skole. Alfa. Zagreb. te Citanka za eksperimentalnu provedbu: Sajko, Natasa.
2014. Hrvatski jezik (Glagolju), ¢itanka iz Hrvatskoga jezika za Cetvrti razred ¢etverogodisnjih
strukovnih §kola. Alfa. Zagreb.

0d poetskih djela hrvatskih pisaca koji ¢ine suvremenu hrvatsku knjizevnost potrebno je progitati
poetske tekstove lvana Slamniga (Babara iz zbirke Naronska siesta, 1963. godine), Slavka Mihali¢a
(Majstore, ugasi svijecu iz 1973. godine te pjesma Prolazim Zrinjevcem, dotice me more iz 1985.
godine). Od proznih se tekstova obraduju romani: Luka (1974.) Antuna Soljana, Okvir za mrinju
(1987.) Ivana Aralice, Smrt Vronskoga (1994.) Nedjeljka Fabrija te Vecernji akt (1981.) Pavla
Pavlici¢a. Umjesto Vecernjega akta, moze se obraditi Dunav (1983.) Pavla Pavli¢ica.
Bosanskohercegovacki pisac Vitomir Luki¢ zastupljen je zbirkom pripovjedaka Soba za prolaznike
(1965.).
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Knjizevno razdoblje u udzbeniku-c¢itanci Knjizevnost 4 (Zrinjan 2014) otvara se u ¢itanci za 4.
razred nazivom, vremenskim odredenjem i obiljezjima. Naziv razdoblja omedenog godinama
1970. 1 1990. nije postmodernizam, nego suvremena hrvatska knjizevnost (Zrinjan 2014:
176). Od obiljezja navode se: stilski pluralizam, intertekstualnost, umnazanje razlic¢itosti i
eksplozija oblika. KnjiZzevna se djela klasificiraju na poeziju, prozu i dramu te se navode
autori i1 djela koja su u tom dijelu udzbenika-¢itanke zastupljena ulomkom. Povezanost s
ostalim umjetnostima (osobito glazbenom i likovnom umjetnoséu) vidljiva je u udzbenickoj
jedinici: Suvremena strujanja u ostalim umjetnostima (Zrinjan 2014: 177, 178). Ta su
strujanja povezana s odredenim umjetnikom i zastupljena odgovaraju¢om slikom, tako se od
slikara spominje Vasilije Jordan kao predstavnik poetske fantastike i magi¢nog realizma u
hrvatskom slikarstvu. Od kipara istaknut je DuSan Dzamonja, od arhitektonskih djela ucenici
mogu vidjeti sliku Opere House, Sydney. Od glazbenih je umjetnika istaknut Stjepan Sulek, a
u kazali$noj se umjetnosti istie performans ¢iji je glavni predstavnik Joseph Beuys. Prije
ulomaka iz knjizevnih djela na dvije se stranice nalaze biografije pisaca. Slijede ulomci iz
djela, odnosno pjesme u cijelosti: Luka, Antun Soljan; Ivan Slamnig, Barbara; Slavko
Mihali¢, Majstore, ugasi svijecu, Prolazim Zrinjevcem, dotice me more; Ivo BreSan,
Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja; Ivan Aralica, Psi u trgovistu; Nedjeljko Fabrio,
Smrt Vronskog; Pavao Pavli¢i¢, Koraljna vrata te sinteza Suvremena hrvatska knjizevnost.
Ulomke i pjesme prate odgovarajuci metodicki instrumentariji. Tek se u sintezi suvremene
hrvatske knjizevnosti isti¢e kako se razdoblje u hrvatskoj knjizevnosti od 1970. do 1990.
naziva postmodernizmom (Zrinjan 2014: 229.) U suvremenoj se hrvatskoj prozi izdvajaju
fantasticari, Zensko pismo, proza u trapericama te povijesni roman s kratkim informacijama o

obiljezjima toga tipa proze, predstavnicima i djelima.

Knjizevno razdoblje suvremene hrvatske knjizevnosti otvara se i u &itanci-udzbeniku Citanka
4 (Curié, Sepac-Duzevi¢ 2014) uvodnim pregledom u kojem se osim naziva iznosi, trajanje

(i to samo pocetna godina: 1970.), obiljeZja te predstavnici i njihova djela. Od obiljezja
navode se raznovrsnost stilova 1 brojnost djela medu kojima se ipak nazire nekoliko skupina
okupljenih oko zajedni¢kih stvaralackih ideja. (Curi¢, Sepac-DuZevié 2014: 291) Nabrajaju se
predstavnici mlade proze ili proze u trapericama, fantasticari, zensko pismo, lirika, drama i
knjizevnost nadahnuta Domovinskim ratom. Nakon uvodne stranice s kratkim pregledom
slijedi udzbenicka jedinica Suvremena knjizevnost od 1970. do 1990. ¢ije su kratke tematske
cjeline: Hrvatski postmodernizam (1970. — 1990.), Raznovrsnost stilova, Generacija

fantasticara, ,, Proza u trapericama*, Postmodernisticka poezija i Zensko pismo. U tematskoj
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cjelini Hrvatski postmodernizam (1970. — 1990.) ne objasnjava se naslovni termin. U okviru
tematske cjeline Raznovrsnost stilova iznose se obiljeZja postmodernisticke kulture™, ali ne
objasnjava se $to znaci izraz postmodernisticka kultura. Uz ulomke propisanih programskih
proznih djela (Antun Soljan, Luka; Pavao Pavli¢i¢, Vecernji akt; Nedjeljko Fabrio, Smrt
Vronskog; Vitomir Luki¢, Soba za prolaznike), pjesama (lvan Slamnig, Barbara; Slavko
Mihali¢, Majstore, ugasi svijecu), drame (Ivo BreSan, Predstava Hamleta u selu Mrdusa
Donja) koje prate odgovaraju¢i metodicki instrumentariji, autorice donose i ulomke iz djela
koja nisu propisana programom (Pavao Pavli¢i¢, Koraljna vrata; Nedjeljko Fabrio, Vjezbanje
Zivota; Ivan Slamnig, Ubili su ga ciglama; Slavko Mihali¢, Metamorfoza) i ti su ulomci,
odnosno pjesme poprac¢ene metodickim instrumentarijem. Na kraju se nalazi pregled, odnosno
sinteza s podatcima o povijesnim okolnostima u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti te o
predstavnicima i djelima. U sintezi se kao pocetak postmodernizma navodi razdoblje od 1968.
do danas (Curié¢, Sepac-Duzevi¢ 2014: 339), a u uvodnom je dijelu bila kao podetna godina
navedena 1970. (Curié, Sepac-Duzevi¢ 2014: 291, 292)

Udzbenik-¢itanka Natase Sajko™ (Sajko 2014) prati eksperimentalni program za 4. razred.
Posebnost eksperimentalnoga programa iz Hrvatskoga jezika, odnosno programa iz novih
strukovnih kurikuluma je u tome $to u potpunosti afirmira tematski pristup umjesto
povijesnoga. Autorica je zadrzala 1 povijesni pristup u smislu postavljanja knjizenoga djela u
kontekst knjizevnoga razdoblja te apostrofiranjem dominantnih knjiZzevnih tehnika i

knjiZevnih vrsta.

U cetvrtom su razredu tri osnovne teme: Stoljece nemira, Globalno sijelo, Hrvatska knjizevna
bastina. U okviru Stolje¢a nemira ostvaruju se teme (Ne)mo¢ jezika (u kojoj se, izmedu
ostaloga, interpretira Mihali¢eva pjesma Majstore, ugasi svijeéu) te Covjek u Zoopolisu (u

kojoj se interpretira, izmedu ostaloga, Pamukov Snijeg).

Obiljezja postmodernisti¢ke kulture dodatno su izdvojena i na rubnici: raznovrsnost stilova,
eksplozija oblika, umnazanje razlicitosti i intertekstualnost, a uz rubnicu nalazi se tekst koji objasnjava
te pojmove. (Curi¢, Sepac-Duzevi¢ 2014: 292)

®Udzbenici i udzbenici-¢itanke iz Hrvatskoga jezika za eksperimentalni program u &etverogodisnjim
strukovnim $kolama radeni u okviru izdavacke kucée Alfa nazvani su prema prva Cetiri slova
glagoljice: Az, Buki, Vjedi i Glagolju. Nazivi prenose u¢enicima dio poruke koja je sadrzana u tim
slovima (,,Ja koji slova znam...), a implicitno im ukazuju na vaznost pismenosti i poznavanja
kulturne tradicije vlastitoga naroda.
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U okviru cjeline Globalno sijelo ostvaruju se teme Intelektualac pred izazovom vremena i
Stanice drustvenoga organizma (uklju€uje interpretaciju Katedrale Raymonda Carvera te
ulomka Marquezova romana Sto godina samoce). U udzbenickoj jedinici 1z povijesti

knjizevnosti predstavljen je postmodernizam.

Navedeno je trajanje postmodernizma (1970. do danas), objasnjava se naziv — knjizevno
razdoblje te obiljezja: pluralizam stilova, otvorenost, brisanje razlika izmedu visoke 1
trivijalne knjizevnosti, ugledanje u prosla kulturno-povijesna razdoblja ¢iji se knjizevni i
kulturni obrasci recikliraju. Potom, istice se ,,smrt autora® i ,,rodenje Citatelja“. (Sajko 2014:
134), ali ne objasnjava se §to to konkretno znaci. Objasnjava se odnos prema tradiciji,

objasnjava se pojam pastisa, trivijalnoga romana i magi¢noga realizma.

Navode se zacetnici postmodernizma (Borges, Beckett, Nabokov, Marquez i Fowles). Na

kraju udZbenicke jedinice nalaze se pitanja i zadatci za ponavljanje.

Navedene se ¢itanke-udzbenici razlikuju prema administrativnoj (zakonskoj) odrednici pa
Citanka 4 i KnjiZevnost 4 pripadaju obveznim (odobrenim) ¢itankama-udzbenicima, a
Glagolju je eksperimentalna (odobrena) ¢itanka-udzbenik.

Prema metodicko-didaktickoj oblikovanosti’ u sva tri primjera radi se recepcijsko-
produktivnom (stvaralackom) tipu udzbenika-Citanke koji podize ucenika na razinu estetskoga
subjekta ,,koji, na predloSku teksta, ostvaruje razliCite oblike stvaralacke djelatnosti 1 sloZzene
procese dozivljavanja i promisljanja. (Rosandi¢ 2005: 162)

Analiziramo i status postmodernizma kao knjizevnoga razdoblja u postoje¢im udzbenicima-
-C¢itankama zaklju¢ujemo da je svaki od njih oblikovao programski sadrZaj prema nac¢elima
teorije didaktickoga prijenosa. To znaci da se postojeci-udZbenici Citanke pridrzavaju
psiholoskoga nacela (nacela primjerenosti doZivljajno-spoznajnim moguénostima
ucenika/u€enica odredene dobi), pedagoskoga kriterija (odgojnosti), obrazovnoga nacela

(obrazovna opravdanost) te nacela didakticko-metodicke opravdanosti. (Rosandi¢ 2005: 161).

"Prema metodicko-didaktickoj oblikovanosti &itanka-udZbenik moze biti: recepcijsko-reproduktivna,
recepcijsko-produktivna (stvaralac¢ka), komunikacijska, razgranata, viSeizvorna (multimedijska).

(Rosandi¢ 2005: 162)
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Medutim, nastavni program 1 udzbenik ne predstavljaju ucenicima postmodernizam kao
knjizevno razdoblje u okviru postmoderne i ne omogucuju ucenicima promisljanje osobitosti
toga razdoblja. Ucenici ¢e upoznati pojedinacne stilske znacajke hrvatskih postmodernisti¢kih
djela, ali ne¢e to moc¢i dovesti u relaciju sa svjetskom knjizevnosScu i svjetskim piscima. To
znaci da postmodernizam nije predstavljen, odnosno oblikovan na nacin na koji su
oblikovana, odnosno predstavljena ostala knjizevna razdoblja (npr. renesansa ili realizam) i u
tom smislu u&enici su uskraéeni za razumijevanje knjizevnosti'® koja im je vremenski
najbliza. Zbunit ¢e ih i izraz suvremena hrvatska knjizevnost koja nije povezana s njihovom

suvremenoscu (21. stolje¢em), nego sa sedamdesetim 1 osamdesetim godinama 20. stoljeca.

Eksperimentalna ¢itanka-udzbenik daje uc¢enicima relaciju i prema suvremenim djelima, samo
ostaje pitanje njihove recepcijske spremnosti za djela Sto godina samoce Gabriela Garcije
Marqueza i Snijega Orhana Pamuka. Opravdanost uklju¢ivanja tih djela je njihova
interpretacija u okviru suvremenih metodickih sustava koji ¢e omoguciti u¢enicima
istrazivanje svih slojeva navedenih djela i omoguc¢iti im da ih interpretiraju nekoliko
nastavnih sati, a ne da se interpretacija odvija u dva Skolska sata. Budu¢i da se u nastavnoj
praksi novi kurikulum nastavnoga predmeta Hrvatski jezik provodi tek u 1. i 2. razredu
odredenih strukovnih kurikuluma, pitanje obrade postmodernistickih pisaca i
postmodernistickih sadrzaja prema udzbeniku Glagolju u nastavnoj praksi ostaje otvoreno.
Tim se udZbenikom-¢itankom otvara pitanje uloge i koncepcije udzbenika u okviru nastave
utemeljene na kurikulumu, odnosno kako oblikovati udzbenik koji ¢e biti ,,univerzalno
obrazovno sredstvo i odgovarati individualnim potrebama uéenika“ (Zuzul 2007: 417),
odnosno u kojem ¢e se smislu mijenjati koncepcija udzbenika-cCitanke kako bi omogucila da

umjesto sredstva stjecanja znanja postane sredstvo stjecanja kompetencija.

8Pod izrazom razumijevanje knjizevnosti podrazumijevam razumijevanje i knjizevnih tehnika i
stilskih osobitosti postmodernisti¢kih djela, ali i povezivanje tema postmodernistickih djela s duhom

epohe u kojoj nastaju.
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1.4. Postmodernizam u Ispitnom katalogu iz Hrvatskoga jezika za drzavnu maturu i

utjecaj drZzavne mature na nastavu Hrvatskoga jezika u cetverogodiSnjim strukovnim

skolama

Od skolske godine 2009./10. u€enici nakon zavrsenog srednjosSkolskog obrazovanja —

gimnazijskog i strukovnog (u trajanju od Cetiri godine) polazu drzavnu maturu iz Hrvatskoga

jezika. Uc€enici mogu polagati ispit iz Hrvatskoga jezika na vi$oj i na osnovnoj razini. Visa

razina ispita uskladena je s nastavnim planom i programom za gimnazije, a osnovna razina

ispita s nastavnim planom i programom s najmanjom satnicom u ¢etverogodi$njim

strukovnim Skolama.

Na svakoj od razina, ispit se sastoji od dviju ispitnih cjelina: Skolski esej koji ¢ini jedan

zadatak otvorenoga tipa i KnjiZevnost i jezik koji ¢ini skupina zadataka zatvorenoga tipa.

(Ispitni katalog iz Hrvatskoga jezika 2014: 6)

Trajanje prvoga dijela ispita (Skolski esef) je 160 minuta, a drugoga dijela (Knjizevnost i jezik)

80 minuta.

U skolskoj godini 2014./15. predvidena je sljedeca struktura ispita Knjizevnost i jezik za

osnovnu i viSu razinu (Ispitni katalog iz Hrvatskoga jezika 2014: 7).

Tablica 1

Struktura ispita iz Hrvatskoga jezika na drzavnoj maturi

Dijelovi Podrugje Polazni Vrsta zadataka Broj Broj
druge ispitne | ispitivanja tekst zadataka bodova
cjeline
1. Knjizevnost | sedam zadatci 35 35
polaznih visestrukoga
tekstova izbora
1. Knjizevnost | zadatci bez | zadatci 20 20
polaznoga | visestrukoga
teksta izbora
2. Jezik zadatci bez | zadatci 25 25
polaznoga | visestrukoga
teksta izbora
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U ispitu iz Hrvatskoga jezika moguce su tri vrste Skolskih eseja: interpretativni Skolski esej,
usporedna ra§¢lamba®® dvaju ili vise tekstova i raspravljacki kolski esej. Ugenik dobiva jedan
esejski zadatak koji se odnosi na jednu od navedenih vrsta Skolskoga eseja. Od lektirnih
naslova koji mogu biti temom eseja na visoj razini je 15 naslova, a na osnovnoj 9 lektirnih

naslova. Na vi$oj razini esej mora imati 400 do 600 rijeci, a na osnovnoj 350 do 500 rijeci.

Jedan je od ishoda uc¢enja na osnovnoj razini: ,,povezivati steCena knjizevnopovijesna i
knjizevnoteorijska znanja s ponudenim tekstom* (Ispitni katalog iz Hrvatskoga jezika 2014:
26), a od knjizevnopovijesnih znanja vezanih uz programsku odrednicu suvremena hrvatska
knjizevnost je: interpretirati liriku Ivana Slamniga i Slavka Mihali¢a te interpretirati Dunav

Pavla Pavli¢ic¢a.

U nastavnoj praksi to konkretno znaci da ¢e nastavnici nastojati posvetiti Dunavu Pavla
Pavli¢i¢a barem dva Skolska sata kako bi se interpretiralo djelo. Ukoliko se pokaze da ¢e
vecina ucenika iz razreda polagati ispit na vi$oj razni, nastavnik ¢e prilagoditi i popis lektire i
nastavnu praksu obradi sadrzaja i knjizevnih djela koja su odredena za provjeru na drzavnoj

maturi.

Logi¢no je da je drzavna matura utjecala na nastavnu praksu u ¢etverogodi$njim strukovnim
Skolama. U okviru postojece satnice (najmanji broj sati: 3 sata tjedno) nastavnik nastoji
obraditi postojece nastavno gradivo (odnosno ostvariti nastavni plan i program) §to je iznimno
teSko ako imamo u vidu potrebu ispitivanja ucenika, pismenih provjera znanja, gubljenja

nastavnih sati zbog npr. blagdana, u¢enicke prakse i sl.

Nastavnik nastoji prenijeti sve odgovarajuce knjizevnoteorijske 1 knjiZzevnopovijesne
informacije, uvjezbati ih na primjerima, provjeravati znanje i na primjerima ostvarenih

ispitnih zadataka.

YDean Slavi¢ (Slavi¢ 2011: 16) povezuje komparativni dio pristupa s Prawerovim terminom placing,
odnosno smjestanje, kao postupka pri kojem se tekstovi medusobno tumace kad ih promatramo
usporedno. Autor citira i Bekera koji tumaci tu metodu: ,,To bi otprilike znacilo stavljanje dvaju ili
vise djela ili odlomaka jedno uz drugo na temelju ¢ega dobivamo jasniju i uo€ljiviju sliku svojstava
navedenih djela nego Sto je slucaj kada nema takvog neposrednog usporedivanja.© (Beker 1995: 160).
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On nastoji s u¢enicima uvjezbati i pisanje eseja20 (kako ucenici ne bi bili nespremni za tu
vrstu pismenoga rada) sto se isto mora uklopiti u postojecu (premalu) satnicu Hrvatskoga
jezika.

U nastavi se nastoje vjezbati tipovi zadataka kakvi se provjeravaju na drzavnoj maturi

(osobito zadatci visestrukoga izbora).

Prije uvodenja drzavne mature, nastavnik je mogao voditi rauna o afinitetima uc¢enika prema
pojedinim lektirnim naslovima pa je neka djela mogao obraditi temeljitije, a druga povrsnije.
Sada je to nemoguce — svi se propisani lektirni naslovi nastoje interpretirati Sto temeljitije
kako bi ucenici, u slucaju provjere tih djela na drzavnoj maturi, mogli pokazati odgovarajuce

znanje i razumijevanje djela.

To isto tako demotivira nastavnike da uvedu nova djela u nastavu Hrvatskoga jezika (djela
izvan nastavnog plana i programa) jer proSiruje gradivo s dodatnim sadrzajem i oduzima
vrijeme koje je moglo biti utroSeno na ponavljanje i utvrdivanje postojeceg gradiva za

drzavnu maturu.

Na kraju Skolske godine u okviru Stru¢noga vijeé¢a nastavnika Hrvatskoga jezika analizira se
uspjeh ucenika na drZzavnoj maturi te se predlazu i usvajaju smjernice koje bi mogle poboljsati
kvalitetu nastave Hrvatskoga jezika kako bi uspjeh sljedece generacije na drzavnoj maturi bio

Sto bolji.

Tako je drzavni projekt svojevrsne evaluacije nastavnoga procesa utjecao da interpretativno-
analiticki sustav Cesto biva potisnut od strane reproduktivno-eksplikativnog sustava zbog
nastojanja da se upamti Sto veci broj knjizevnopovijesnih i knjizevnoteorijskih podataka. U
srediSte nastavnoga procesa dolazi tako (opet) nastavni sadrzaj, a ne u€enik i njegova
individualnost. To rezultira i nerealnim o¢ekivanjem nastavnika od uéenika: ocekuje se da
ucenik bude kreativan 1 da dokaze stvaralacku primjenu ste€enih znanja, a pred uenikom je
gomila sadrzaja koju mora usvojiti 1 reproducirati, a sam nacin rada 1 gomila sadrzaja
onemogucuju mu da doista bude subjekt nastavnoga procesa koji nece biti opterecen

potrebom ucenja gomile podataka.

2Oprilikom pisanja eseja na drzavnoj maturi uz ulomak iz knjizevnoga teksta ucenik dobiva smjernice
na koje mora odgovoriti. To znaci da ucenik treba voditi racuna o odgovorima na smjernice i o nacinu
na koji ih moZe ukomponirati u esej. Ucenik je ograni¢en i brojem rije¢i tako da ucenika treba
pripremati tijekom redovite nastave za pisanje te vrste uratka na drzavnoj maturi.
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1.5. Nastava Hrvatskoga jezika u srednjim strukovnim §kolama u okviru Nacionalnoga

okvirnog kurikuluma
1.5.1. Odgojno-obrazovni proces u okviru nastavnoga predmeta Hrvatski jezik

Redovita nastava Hrvatskoga jezika u ¢etverogodi$njim strukovnim $kolama ne temelji se na
predmetnom kurikulumu. Postoji okvirni nastavni plan i program iz Hrvatskoga jezika koji je
propisan od strane Ministarstva znanosti, obrazovanja i sporta (datira iz godine 1997.). lako je
okvirni, on je obvezujuci za nastavnika koji na temelju njega izraduje svoj operativni plan i
program na temelju kojega izvodi nastavu. Nastavnik u operativnom planu i programu moze i
odstupiti od okvirnoga programa, ali u nastavnoj praksi to ¢ini vrlo rijetko jer ga obvezuje, s
druge strane, Ispitni katalog iz Hrvatskoga jezika za drzavnu maturu. Naime, veliki dio
ucenika ¢etverogodis$njih strukovnih Skola polaze drzavnu maturu i zato nastavnik osjeca
potrebu obraditi sa svojim uéenicima $to vise sadrzaja koji su u Ispitnom katalogu. Tako
dodatni sadrzaji i npr. nova knjizevna djela tesko ulaze u nastavnu praksu iz Hrvatskoga
jezika. Ako gledamo odgojno-obrazovni proces na nastavi Hrvatskoga jezika u
cetverogodis$njim strukovnim $kolama, on se temelji se na komunikaciji u¢enika i nastavnika
preko nastavnoga sadrzaja.

Tablica/shema 2

Shema odgojno-obrazovnoga procesa u okviru redovne nastave Hrvatskoga jezika u ¢etverogodis$njim
strukovnim $kolama

OKVIRNI PROGRAM RADA

v
IZVEDBENI PROGRAM RADA

!

UCENIK NASTAVNI SADRZAJ —— NASTAVNIK
- ishodi ucenja ’ - organizacija nastavnoga procesa
tekst? - ostvarenje nastavnoga procesa
knjizevnoteorijski sadrzaj - vrednovanje

knjizevnopovijesni sadrZaj
jezi¢ni sadrzaj

*'U nastavi hrvatskoga jezika svaki tekst namijenjen nastavi zovemo lingvometodicki predlozak.

(Slavié 2011: 32)
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U praksi se od nastavnika hrvatskoga jezika trazi da odredi ishode uc¢enja prema kojima bi
trebalo i vrednovati uenikovo postignuée.” To zna¢i da nastavnici u svojim pripravama
oblikuju ishode ucenja koji su osnova za stjecanje odredenih kompetencija koje
podrazumijevaju znanja i vjestine, kao i pripadaju¢u samostalnost i odgovornost. Dinamika
nastavnoga procesa u nastavi Hrvatskoga jezika prilagodena je prosje¢nom uceniku® i
metodicki sustav koji se provodi uglavnom je interpretativno-analiticki, ponekad

reproduktivno-eksplikativni, a rjede problemsko-stvaralacki.

1.5.2. Na pragu reforme obrazovnoga sustava®*

Zapocela je reforma obrazovnoga sustava koji ¢e se temeljiti na teoriji kurikuluma.
Promotrimo najprije koje to promjene podrazumijeva u strukovnom obrazovanju.

Na osnovi analize drustvenih okolnosti i potreba izraduju se: standard zanimanja (opis
klju¢nih poslova i aktivnosti na nekom radnom mjestu) i standard kvalifikacije (specificira
ishode ucenja potrebne za stjecanje kvalifikacije). Potom se izraduje strukovni kurikulum
(razvija se za odredenu kvalifikaciju).

Tablica/shema 3
Shema primjene teorije kurikuluma u izradi strukovnoga kurikuluma

STANDARD STANDARD STRUKOVNI
ZANIMANJA KVALIFIKACIJE KURIKULUM

° klju¢ni poslovi i o ishodi ucenja potrebni ° metode, uvjeti i ostali
aktivnosti na nekom za stjecanje kvalifikacije elementi potrebni za stjecanje
radnom mjestu ishoda ucenja

o jezgrovni i razlikovni dio

Do donosenja Nacionalnog okvirnog kurikuluma (2010.) nastavnici su trebali navesti obrazovne,
funkcionalne i odgojne zadatke koje je potrebno ostvariti odredenom nastavnom jedinicom.

#Teskoée u savladavanju gradiva imaju udenici s posebnim potrebama kojima je, u veéini slucajeva,
program preopsezan i, iako nastavnik prilagodava nastavni program tim ucenicima, oni se tesko
snalaze u mnostvu podataka i zahtjevima za Citanjem lektire te savladavanjem jezi¢nih sadrzaja.
*Dana 9. svibnja 2015. objavljen je javni poziv za &lanove struénih radnih skupina za nacionalne
kurikulume i Okvir vrednovanja. Od 5. do 15. svibnja 2015. odrzavale su se radionice za voditelje
Zupanijskih struénih vijeéa (ZSV) &ime je ,,zapoéelo struéno usavriavanje odgojno-obrazovnih
radnika za aktivno sudjelovanje u procesu kurikularne reforme.“(www.kurikulum.hr) Sljede¢i je korak
objava natjeCaja za skupine koje ¢e raditi na izradi predmetnih kurikuluma.
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Strukovni kurikulum opisuje metode, uvjete potrebne za provedbu programa i stjecanje ishoda
ucenja i standarda kvalifikacije.

Unutar strukovnoga kurikuluma razlikuje se jezgrovni dio i razlikovni dio.

Tablica/shema 4.
Shema strukovnoga kurikuluma

RAZLIKOVNI DIO

JEZGROVNI DIO

Jezgrovni dio strukovnoga kurikuluma ¢ini ukupnost njegova opéeobrazovnoga i obveznoga
strukovnog dijela. Skup izbornih opéeobrazovnih i strukovnih nastavnih predmeta obvezan za
sve ucenike Cini razlikovni dio strukovnoga kurikuluma.

Skolski kurikulum iznosi ponudu fakultativnih predmeta, realizaciju dodatne i dopunske
nastave, projekata Skole, razrednog odjela, skupine ucenika, realizaciju ekskurzija, izleta,

izvannastavnih i izvanskolskih aktivnosti. Programi skolskih kurikuluma nisu obvezni.

Nastavni predmet Hrvatski jezik dio je jezgrovnoga strukovnog kurikuluma, a unutar
odgojno-obrazovnoga procesa nastave Hrvatskoga jezika i dalje prepoznajemo istu

komunikacijsku osnovu: komunikacija uc¢enika i nastavnika preko nastavnoga sadrzaja .

Tablica/shema 5
Shema odgojno-obrazovnoga procesa u okviru nastave utemeljene na kurikulumskom
pristupu

NASTAVNI PROGRAM

l

NASTAVNI SADRZA] —— NASTAVNIK

UCENIK-

- ishodi u€enja ' - organizacija nastavnoga procesa (ciljevi,
ishodi uc¢enja)
tekst (knjizevni, neknjizevni) - ostvarenje nastavnoga procesa (metode)
hipertekst - vrednovanje
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Iako se €ini da se naizgled niSta ne mijenja, mijenja se cijeli sustav. Mijenja se nastavni
program koji ¢e dati vise slobode nastavniku da prilagodi sadrzaje interesu uc¢enika. Nastavnik
organizira odgojno-obrazovni proces: odreduje ciljeve odredenih nastavnih jedinica,
osmisljava metode rada tako da promice suradnicke oblike ucenja, suvremene metodicke
sustave koji u¢enika stavljaju u srediSte odgojno-obrazovnog procesa. Na kraju i vrednuje
ucenikova postignuc¢a prema ishodima ucenja. Osim knjizevnih i neknjizevnih tekstova
predmetom interesa postaju i hipertekstovi®® ¢ime se na nastavi Hrvatskoga jezika analiziraju
tekstovi s kojima se ucenik svakodnevno susrece na internetu.

Promjena cilja nastave knjizevnosti, promjena sadrzaja te izmjena metoda u tumacenju
knjizevnoga djela”® uvjetuju stvaranje novoga metodi¢koga sustava: komunikacijskoga
modela koji se temelji na ,,pluralizmu metodic¢kih postupaka®, koji ,,u prvi plan postavlja
recepciju knjizevnoga teksta, odgojnu ulogu nastave knjizevnosti ... Posebnu pozornost
rezultat bipolarnoga procesa: a) kao pojedina¢no (subjektivno) dozivljavanje, zapazanje,
razmiSljanje i zaklju¢ivanje (pojedinacni recepcijski iskazi); b) kao analitiCko-interpretativni
proces koji ukljucuje knjizevnoteorijski, knjizevnopovijesni i kulturoloski instrumentarij.*

(Rosandic¢ 2005:74)

“Hipertekst (hiper + tekst), skup dokumenata u elektroni¢kom obliku pretezno tekstovnog i slikovnog
sadrzaja, medusobno povezanih elektroni¢kim uputnicama, poveznicama (hipervezama, linkovima).
www.enciklopedija.hr

Prvi hipertekstualni knjizevni oblik javlja se godine 1987. hipertekstualnim romanom Afternoon
Michaela Joycea koji afirmira nacin Citanja teksta preko niza veza u ulomku pa ¢itatelj moze (ovisno 1
prelazenju s veze na vezu) i sam utjecati na tijek radnje u romanu.

Aarseth uvodi pojam cyber-teksta (Aarseth 1997) koji on shvaca kao napravu za produkciju i
konzumaciju verbalnih znakova (Aarseth 1997: 20). Taj tekstualni stroj ¢ini trokut: materijalni medij,
skup rijeci 1 operater. Operater (korisnik) ostvaruje znacenje teksta, on se moze kretati razli¢itim
smjerovima u tekstu, a svaki od njegovih izbora pretvara se u razliite narativne nizove.

O uvjetima koje mora ispunjavati hipertekst govori i Molly Abel Travis (Travis 1998): ,,U
kibernetickoj kulturi, (...) hipertekst ¢e ostati kao umjetnicki oblik jedino tako da ponudi uzitke
virtualne neposrednosti, spontanosti, zamr$enog kretanja, bogatu mrezu tekstova na razli¢itim
medijima (grafickim, audio i filmskim) i interaktivnost za Citatelja u obliku kreativnog djelovanja koje
¢e rekonstruirati tekst, bilo tako §to ¢e Citatelj djelovati sam bilo kao sastavni dio zajednickog
djelovanja s drugim citateljima.“ (Travis 1998: 199)

*Prema Dragutinu Rosandiéu umjesto isklju¢ivosti imanentne metode, tj. metode unutarnjeg pristupa
trazi se afirmacija estetike recepcije, sociologije knjizevnosti i povijesnoga djelovanja. (Rosandi¢
2005: 73)
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Nova paradigma utemeljena na teoriji kurikuluma?®’ u hrvatski obrazovni sustav uvodi se
prihvacanjem i objavom Nacionalnog okvirnog kurikuluma za predskolski odgoj i
obrazovanje te opcée obvezno i srednjoskolsko obrazovanje (2010.).

Taj je dokument ishodiste za oblikovanje svih ostalih vrsta kurikuluma pa tako i kurikuluma

nastavnoga predmeta Hrvatski jezik. Prema Nacionalnom okvirnom kurikulumu postoje

0dgojno-obrazovni ciklusi, odnosno ,,0dgojno-obrazovna razvojna razdoblja u¢enika koji ¢ine

jednu cjelinu®. (Nacionalni okvirni kurikulum 2011: 35) Prvi ciklus ¢ine L., I1., IIL. 1 IV. razred

osnovne Skole, drugi ciklus ¢ine V. 1 VI. razred osnovne skole, tre¢i ciklus ¢ine VII. 1 VIIL
razred osnovne Skole, a Cetvrti ciklus Cine 1. 1 II. razred srednjih strukovnih Skola, odnosno
sva Cetiri razreda gimnazije.

Temeljne organizacijske jedinice odgojno-obrazovnoga procesa su jezi¢no-komunikacijsko
podrucje, matematicko podrucje, prirodoslovno podrucje, tehnicko i1 informati¢ko podrucje,
drustveno-humanisti¢ko podrucje, umjetnicko podrucje te tjelesno i zdravstveno podrucje.
Hrvatski jezik je, zajedno sa stranim jezicima, ukljucen u jezi¢no-komunikacijsko podrucje.
Nacionalni okvirni kurikulum donosi opis svakoga podrucja, odgojno-obrazovne ciljeve
podrucja i u€enicka postignucéa po obrazovnim ciklusima i predmetima.

Zajednicki je cilj nastavnih predmeta unutar jezicno-komunikacijskoga podrucja stjecanje
komunikacijske kompetencije. Pojam kompetencije podrazumijeva osim znanja, sposobnost

vjestine.

%7 Shema kurikulumskoga modela pokazuje osobitost kurikuluma u odnosu na nastavni plan i program.
Kurikulum je §iri pojam jer ne uklju¢uje samo sadrzaj odgojno-obrazovnog procesa, nego i ciljeve (nastale

prema druStvenim potrebama), metode rada i nastavne strategije te nacin vrednovanja postignutog.

Tablica/shema 6
Shema kurikulumskoga modela
Sto?

NASTAVNI
SADRZAJI

Zasto? Kako?
CILJEVI NASTAVNE METODE
| STRATEGIJE

L .

VREDNOVANJE
Kako vrednovati?
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Od skolske godine 2013./14. u eksperimentalnoj su provedbi u strukovnim Skolama novi
strukovni kurikulumi®® programirani u skladu s novom metodologijom. Ukupno 25 paketa
strukovnih kurikuluma obuhvacaju standard zanimanja, standard kvalifikacije i strukovni

kurikulum.

%80d ukupno 284 strukovne $kole, njih 208 (73,2%) provodi neke od ovih programa. (dzso.hr)
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1.5.3. Kurikulumski pristup u nastavi Hrvatskoga jezika

Kurikulumski pristup u nastavi Hrvatskoga jezika donijet ¢e promjene u nastavnom programu
u smislu promjene nastavnih sadrzaja ($to moze znaciti njegovo reduciranje, promjenu
pristupa: umjesto povijesnog, afirmaciju tematskoga pristupa, uvodenje suvremenih djela u
nastavni program i sl.) Sto ¢e odrediti predmetni kurikulumi®. U nastavi ¢e se afirmirati novi
metodicki sustavi, a sama nastava bit ¢e odredena definiranjem ciljeva i ishoda ucenja. Oni ¢e

posluziti i za vrednovanje nastavnoga procesa i u¢enikova znanja.

Metodicki sustav je ,,zamisao izvodenja nastavnog procesa (nastavnog sata) koja je odredena
medusobnim odnosom i1 ulogom ¢imbenika toga procesa tijekom izvodenja, a to su: knjizevni
tekst (nastavni sadrzaj), ucenik, ucitelj, organizacijski oblici te nastavne metode i sredstva.*
(Bezen 2008: 302) Pojam metodi¢koga sustava u metodicku literaturu uvodi Dragutin
Rosandi¢ i prema njihovoj osnovnoj usmjerenosti i organizaciji razlikuje: dogmatsko-
reproduktivni sustav, reproduktivno-eksplikativni, interpretativno-analiticki, problemsko-
stvaralacki, korelacijsko-integracijski, komunikacijski, otvoreni, multimedijski i timski’
isticu¢i kako su: komunikacijski, otvoreni, multimedijski i1 timski sustav novi metodicki

sustavi.*® (Rosandié¢ 2005: 203)

Kurikulumski pristup zahtijeva postavljanje ucenika u srediSte nastavnoga procesa u smislu
njegova aktivnoga sudjelovanja u procesu uc¢enja. Nastavnik ima zadatak organizirati nastavu
na nacin da u€enik bude aktivan prilikom ostvarivanja ciljeva uc¢enja, a ne da bude pasivni
primatelj znanja koje mu prenosi nastavnik. Sam nastavnik postaje organizator nastavnoga

procesa.®!

®Jako je predmetni kurikulum Hrvatskoga jezika promijenjen i jezgrovni je dio postoje¢ih strukovnih
kurikuluma za 25 zanimanja te je u eksperimentalnoj provedbi u nekim strukovnim $kolama, u okviru postojece
reforme odgoja i obrazovanja, najavljuje se izrada novoga predmetnoga kurikuluma i za Hrvatski jezik.

%0 Ante Bezen razlikuje sljedeée metodicke sustave: reproduktivni, eksplikativni, interpretativni, problemski,
korelacijsko-integracijski, projektni, komunikacijski, otvoreni, multimedijski i timski. (BeZen 2008)

%1 U Nacionalnom okvirnom kurikulumu (2011: 30) isti¢e se: ,,Kurikulumski pristup usmjeren na razvoj
kompetencija trazi promjene metoda i oblika rada. Predlazu se otvoreni didakticko-metodicki sustavi koji
ucenicima, ali i uciteljima i nastavnicima, pruzaju moguénosti izbora sadrzaja, metoda, oblika i uvjeta za
ostvarivanje programskih ciljeva. Radi se o interaktivnim sustavima, odnosno sustavima koji su otvoreni
dijalogu, izboru i odlu¢ivanju te omogucuju samostalno uéenje i uenje na temelju suodluc¢ivanja. Svoju punu
potvrdu nalaze ove metode, oblici i nacini rada: istrazivacka nastava, nastava temeljena na uéenikovom iskustvu,
projektna nastava, multimedijska nastava, individualizirani pristup uéeniku, interdisciplinarni pristup,

tj. povezivanje programskih sadrzaja prema nacelima medupredmetne povezanosti, problemsko

ucenje, ucenje u parovima, ucenje u skupinama i slicno.
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Obiljezja novih metodickih sustava promotrit ¢emo s obzirom na organizaciju nastave,

aktivnost uc¢enika, aktivnost nastavnika.

Tablica/shema 7
Pregled novih metodickih sustava i njihovih obiljezja

Naziv sustava Obiljezja nastavnoga Nastavni Aktivnost u¢enika | Aktivnost
procesa sadrzaj nastavnika
Komunikacijski | ° nastavni proces ¢ini o sadrzaj je o u€enici rade u ° organizira

sustav lanac komunikacijskih | podijeljen na
situacija sadrzajne
cjeline

° sadrzajne
cjeline postaju

skupinama,
parovima,
individualno

nastavu i nadzire
njezinu provedbu

teme za
konkretne
komunikacijske
situacije

Otvoreni sustav | ° nastavni je proces ° ponuda o ucenik bira o omogucuje
otvoren u smislu razli¢itih sadrzaj, odabire ponudu sadrzaja,
ponude sadrZaja, sadrzaja i metode i oblike predlaze metode i
metoda i oblika za moguénost rada nadzire provedbu
uéenje njihova odabira sustava

od strane
ucenika

Multimedijski ° U nastavu su o knjizevno- o ucenik radi s o pomaze uceniku

sustav ukljuceni razli¢iti umjetnicki i razli¢itim u prikupljanju
mediji znanstveni medijima: informacija,

sadrzaj knjigom (rad na selekciji,
ras¢lanjuje se tekstu), kompjutor | tumacenju,
na cjeline i i internet (rad na | sintezi
povezuje se s hipertekstu,

odredenim filmski predlosci,

medijem zvuéni predlosci,

(knjiga, zvuéni | slikovni prilozi,

zapisi, PPT®, | filmovi, glazba,

filmovi, PPT

kompijutor, tj. prezentacije...)

internet i sl.)

Timski sustav ° povezivanje o razli¢ite vrste | ° uCenik radi s o timovi
nastavnika razli¢itih tekstova i vise nastavnika i nastavnika
predmeta (ili ljudi medijskih pristupa tekstu, osmisljavaju
razli¢itih zanimanja) u | izvora problemu, zadatku | nastavne satove,

ostvarenje nastavnoga
procesa

s perspektive
razli¢itih
predmeta
(odnosno
profesija)

definiraju ciljeve
ucenja

%2PPT — engl. PowerPoint, hrvatski se naziva i slikokazom. Neologizam slikokaz nije u potpunosti
zazivio u praksi, zato koristim medunarodnu kraticu PPT kojom ozna¢avam prezentaciju u

PowerPointu.
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Promotrimo li ulogu svakog od sudionika obrazovnoga procesa, u¢enika i nastavnika,
zakljucit ¢emo da je ucenik aktivan, a nastavnik osmisljava, organizira, nadzire. Nastavnikova
uloga mijenja se u novim metodi¢kim sustavima u smislu da nastavnik osmisli polaziste
nastavnoga sata, a o u¢enicima i njihovom radu ovise opseg i dubina istrazivanja.

Nastavnik odreduje ciljeve uéenja i definira ishode kojima se oni ostvaruju. Ciljevi i ishodi
ucenja usmjeravaju nastavni proces i zahtijevaju odredene aktivnosti u¢enika. Rezultat u¢enja
ovisi iskljuc¢ivo o ucenicima, za razliku od ,,starih“ sustava (npr. dogmatsko-reproduktivnog i
reproduktivno-eksplikativnog) gdje je rezultat u¢enja bio odreden, a na nastavniku je bilo da
ga prenese uceniku ili da ucenika dovede to toga cilja. Ucenik je trebao nauciti odredene

sadrzaje i to je bila svrha ucenja.

Interpretativno-analiti¢ki, problemsko-stvaralacki i korelacijsko-integracijski omoguéuju
aktivnost ucenika, ali i dalje zahtijevaju od u¢enika da nauci to¢no odredene informacije u
vezi s knjizevnim tekstom, knjizevnopovijesnim razdobljem ili knjizevnoteorijskim

pojmom.

1.5.4. Ciljevi i ishodi u¢enja®

Osnovno je obiljezje kurikulumskog pristupa obrazovanju vezano uz isticanje kompetencija
koje ucenik treba ste¢i na kraju odredenoga obrazovnog ciklusa.

U nastavnom procesu nastavnik ima odredena ocekivanja od ucenika koja izrazava preko
ishoda uc¢enja. Ishodi u€enja su iskazi o tome Sto ucenik treba znati, razumjeti i biti u stanju

uciniti nakon §to zavrsi odredeni proces ucenja.

% U veéem dijelu metodicke literature nisu jasno razgrani¢eni pojmovi: ciljevi i ishodi uéenja.
Dragutin Rosandi¢ i Ante BeZen govore o zada¢ama nastavnoga sata, odnosno nastavne jedinice:
obrazovnim, odgojnim i funkcionalnim. (Rosandi¢ 2005: 82; Bezen 2008: 321) Cindri¢, Miljkovi¢ i
Strugar isti¢u da je cilj ono $to zelimo postici, ¢emu tezimo. Ciljevima ucenja zajednicko je to §to se
njima uvijek nastoje zadovoljiti odredene potrebe. Oni isti¢u da su operativno odredeni ciljevi opis
radnji $to ih nakon ucenja moze obaviti ucenik (a ne ucitelj) te se mogu izravno promatrati i mjeriti.
Ciljevi za pojedinu razinu opisuju se kao ishodi u¢enja. (Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar 2010: 120, 121)
Musanovié, Vasilj, Kovacevi¢ navode da planiranje nastave zapo€inje postavljanjem ciljeva.
Obrazovni ciljevi jasno i konkretno odreduju $to se nastavom Zeli posti¢i (znanja, vjestine, stavovi),
opisuju $to ucenik mora nauciti. Ishodi ucenja oznacavaju razvojne promjene osobe nastale kao
rezultat ucenja. Ishodi ucenja su izjave o tome $to ¢e ucenik znati, razumjeti i §to ¢e biti sposoban
uciniti po zavrSetku ucenja, a definirani su terminima znanja, vjeStina i kompetencija. (MusSanovié,
Vasilj, Kovacevi¢ 2010: 72)

Publikacija Primjena ishoda ucenja (www.kvalifikacije.hr) kao cetvrta publikacija iz serije o
Europskom kvalifikacijskom okviru (EQF) 2013. ukazuje da izmedu ciljeva i ishoda u¢enja ne mora
postojati razlika. Ciljevi u¢enja mogu se opisati kao ishodi ucenja, a s druge strane, mogu se navesti i
razlikuju se od ishoda po tome $to su namijenjeni nastavnicima i predstavljaju smjernice za nastavnike
koje mogu, ali i ne moraju proizvesti Zeljeno ucenje. (Primjena ishoda ucenja 2013: 14)
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Da bismo §to preciznije iskazali ishode u¢enja pomazu nam taksonomij e ucenja, od kojih je
najpoznatija Bloomova taksonomija. Ona u kognitivnom (spoznajnom) podruéju opisuje
razine ishoda ucenja: znanje, razumijevanje, primjenu, analizu, sintezu i vrednovanje. Te su
razine u hijerarhijskom odnosu i predstavljaju faze procesa ucenja i one se mogu opisati
ishodima ucenja. Da bi ishodi ucenja bili $to jasniji, vazno je odrediti razinu znanja na koju se

odnose 1 opisati je odgovaraju¢im glagolom koji ukazuje na misaone i radne operacije.

Tablica/shema 8
Bloomova taksonomija (Hrvatski kvalifikacijski okvir®® 2009: 56 — 57)

Razine ishoda | misaone i radne operacije izrazene odgovaraju¢im glagolima
ucenja

znanje e identificirati, imenovati, iskazati/izre¢i (definiciju/pravilo/zakon), ispisati,
ispricati, izdvojiti, izvijestiti, nabrojiti, navesti, opisati, oznaciti, ponoviti,
prepoznati/odabrati, prisjetiti se, poredati, sastaviti popis, sjetiti se

razumijevanje | o dati primjer, diskutirati, grupirati, identificirati, izdvojiti, izracunati,
izraziti (svojim rije¢ima), izvijestiti, klasificirati, objasniti (glavnu ideju),
opisati, pokazati, predvidjeti, preoblikovati, prepoznati, raspraviti,
razlikovati, razmotriti, sazeti, smjestiti, svrstati, usporediti

primjena o demonstrirati, ilustrirati, interpretirati, intervjuirati, isplanirati, istraZiti,
izabrati, izloziti, izraCunati, izvesti, koristiti, odabrati, otkriti, pokazati,
povezati, predvidjeti, prevesti, prikazati, prikupiti, prilagoditi, primijeniti
(pravilo/zakon...), provesti, protumaciti, rasporediti, rijesiti, rukovati,
skicirati, upotrijebiti

analiza o analizirati, identificirati (motive, razloge, uzroke, posljedice), ispitati,
izdvojiti, izraCunati, kategorizirati, komentirati, nacrtati, napraviti dijagram
(graf, mapu), povezati, preispitati, procijeniti, proracunati, provjeriti,
raS¢laniti, razlikovati, razluciti, rijesiti, skicirati, sortirati, suprotstaviti,
usporediti, ustanoviti (sli¢nost/razliku)

sinteza o dizajnirati, formulirati/oblikovati, generalizirati/uopcavati, generirati,
integrirati, izgraditi, klasificirati, kombinirati, konstruirati, kreirati, napisati,
normirati, organizirati, osmisliti, otkriti, planirati, postaviti hipotezu,
povezati, predloziti, predvidjeti, preurediti, prezentirati, pripremiti,
rasporediti, razviti, sastaviti (prijedlog/rjeSenje), skladati, sloZiti, stvoriti,
upravljati, urediti, voditi, zakljuciti

vrednovanje | ° argumentirati misljenje, izabrati opciju, izmjeriti, kriticki prosudivati,
obraniti stav, ocijeniti, opravdati, odabrati, podrZati, poduprijeti, potvrditi,
predvidjeti, preispitati, preporuciti, procijeniti, prosuditi, rangirati,
samoprocijeniti, samovrednovati, usporediti, utvrditi, valorizirati,
vrednovati, zakljuciti

% (gré. taxis = red, poredak; nomos = zakon); taksonomija je ,,normativno sredivanje odnosno
katalogiziranje pojedinosti u pojavama i predmetima.* (Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar 2010: 122)

% Hrvatski kvalifikacijski okvir je instrument uredenja sustava kvalifikacija u Republici Hrvatskoj koji
omogucuje jasnocu, pristupanje stjecanju, utemeljeno stjecanje, prohodnost i kvalitetu kvalifikacija,
kao i povezivanje razina kvalifikacija u Republici Hrvatskoj s razinama kvalifikacija kvalifikacijskih
okvira u drugim zemljama.
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U ovom ¢u radu navoditi ishode ucenja oblikovane prema Bloomovoj taksonomiji koji
predstavljaju iskaze o tome Sto ucenik treba znati, razumjeti i §to moze uciniti na Kraju

procesa ucenja.
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2. POSTMODERNISTICKA KNJIZEVNA DJELA I METODOLOGIJA
IMPLEMENTACIJA KURIKULUMSKIH CILJEVA U PRIPRAVE ZA NASTAVU

2.1. Pregled nastavnih jedinica, metodi¢kih sustava, ishoda ucenja, korelacije i oblika
ucenja

U drugom dijelu rada donosim primjere cjelovite i fragmentarne obrade knjizevnih djela:
Jorge Luis Borges, Aleph; Umberto Eco, Ime ruze; Italo Calvino, Ako jedne zimske noci neki
putnik; Alessandro Baricco, llijada te obrade knjiZevnoga razdoblja postmodernizma. U
cjelovitoj interpretaciji knjizevnoga djela prikazujem moguce interpretacije djela u okviru
nekog od suvremenih metodickih sustava. Pritom koristim i AV sredstva kako bih nastavu
ucinila zanimljivijom, ali i kako bi u€enici lakSe usvajali, analizirali, komentirali odredeni
sadrzaj. Ucenik postaje subjekt u nastavnom procesu, dolazi u polozaj istraZivaca, a nastavnik
usmjerava njegov rad. Donosim pregled nastavnih jedinica, ishoda u¢enja koje namjeravam
ostvariti u svakom od metodickih sustava prigodom interpretacije knjizevnoga djela u

cijelosti.®

* Nastavna jedinica: Postmodernizam

Razred: 4. razred

Metodicki sustav: multimedijski metodicki sustav

Ishodi u¢enja: navesti i objasniti trajanje i obiljeZja postmodernizma, povezati
postmodernizam s filozofskom teorijom Karla Poppera o trima svjetovima, objasniti razliku
izmedu postmodernizma i postmoderne, povezati filozofsku podlogu knjizevnoga razdoblja s
Lyotardom i njegovim djelom Postmoderno stanje, povezati postmodernizam u knjizevnosti s
postmodernizmom u likovnim umjetnostima, sintetizirati gradivo u skicu ili PPT prezentaciju.
Oblici uéenja37: frontalno (¢elno), u skupinama, pojedinac¢no (autonomno)

Korelacija®: knjizevno-filozofska, knjizevno-likovna

% Fragmentarna interpretacija knjizevnih djela dio je eksperimentalnoga istraZivanja i pokazana je u
pripravama za nastavni sat $to ukljucuje i ishode ucenja pa ih nema potrebe ponavljati i na ovom
mjestu.

¥0Oblike uéenja odredujem prema Rosandiéevoj podjeli: frontalno (elno), skupno (u skupinama),
partnersko (tandemsko, u paru), pojedinacno (autonomno), asocijativno, mehanicko, svjesno
(kognitivno), receptivno, problemsko, heuristicko (ucenje otkrivanjem), kompujutorsko (racunalno),
medijsko, projektno. (Rosandi¢ 2005: 646)

%K orelacija moze biti predmetna (unutarnja) i medupredmetna (vanjska). (Rosandié¢ 2005: 646)
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Nastavna sredstva i pomagala: animacija, internet, nastavni listiéi**, PPT prezentacija

* Nastavna jedinica: Jorge Luis Borges, Aleph

Razred: 4. razred

Metodicki sustav: mentorski metodicki sustav

Ishodi ucenja: Ovise o temi kojom se ucenik bavi:

a) Fantasti¢ni motiv u kratkoj pri¢i Jorgea Luisa Borgesa, Aleph : objasniti pojam
mimeti¢koga i povezati ga s knjizevno$c¢u, navesti i ukratko prokomentirati pristup fantastici u
knjizevnom djelu kod razli¢itih autora, povezati teorijska promisljanja o fantastici s
Borgesovim Alephom.

b) Proces imenovanja i problem jezika naznacen u djelu Aleph Jorgea Luisa Borgesa: objasniti
problem imenovanja stvari u pjesmi Rijec¢ Stefana Georgea (1868. — 1933.), povezati
Georgeovo poimanje imenovanja stvari s Borgesovim, objasniti De Saussureovo i
Hjelmslevovo poimanje jezi¢noga znaka na primjeru imena kuglice u Borgesovu djelu, citirati
dijelove teksta iz Alepha koji govore o problemu jezika i problemu imenovanja.

Oblici uéenja: pojedinacno (autonomno), frontalno (¢elno), partnersko (tandemsko, u paru)
Korelacija: knjizevno—likovna, knjizevno—filozofska

Nastavna sredstva i pomagala: organizator*

* Nastavna jedinica: Umberto Eco, Ime ruZe

Razred: 4. razred

Metodicki sustav: problemsko-stvaralacki metodicki sustav

Ishodi uéenja: objasniti kriminalisticki sloj fabule, objasniti teoloski sloj fabule (vjerski
redovi u srednjem vijeku, odnos prema siromastvu i prema smijehu), objasniti povijesni sloj
fabule (inkvizicija, opatija i na€in Zivota u njoj, sveucilista), objasniti kulturoloski sloj fabule
(biblioteka u srednjem vijeku, Aristotel 1 njegova poetika, alegori¢nost).

Oblici uéenja: u skupinama, frontalno (¢elno), pojedinac¢no

Korelacija: knjizevno-povijesna, knjizevno-likovna

¥prema Dragutinu Rosandiéu didakti¢ka je svrha nastavnih listiéa da sluZe za: samostalno u&enje,
prosirivanje gradiva iz udZbenika, provjeravanje usvojenosti gradiva iz udzbenika, ocjenjivanje znanja
1 sposobnosti. (Rosandi¢ 2005: 133)

Dean Slavi¢ istice kako sadrZaj nastavnih listica ,,treba biti pomno pripremljen i prilagoden razredu, a
katkad pisan i za odredenoga ucenika. Ovoj se individualizaciji pridaje premalo pozornosti.© (Slavié
2011: 32)

“*Organizatori su objasnjeni na str. 47.
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Nastavna sredstva i pomagala: portfolio®, film Ime ruze (Annaud, 1986.), nastavni listi¢i

* Nastavna jedinica: Italo Calvino, Ako jedne zimske noéi neki putnik

Razred: 4. razred

Metodicki sustav: timski metodicki sustav

Ishodi uéenja: na primjeru djela objasniti komunikaciju autora i €itatelja preko knjizevnoga
djela, na primjeru ulomka iz djela objasniti knjizevnoteorijske pojmove: pripovjedaca, fabulu,
tipove Citatelja, knjizevne tehnike u oblikovanju djela, kompoziciju romana, objasniti odnos
medu likovima, objasniti pojam metanarativnih komentara. U¢enik ¢e objasniti i
prokomentirati problem mrtvih jezika, interpretaciju teksta, problem autorstva i problem istine
u knjizevnosti, objasniti pojam hiper-romana i hiperteksta i povezati ga s Calvinovim djelom,
prokomentirati problem elektroni¢koga €itanja, objasniti i prokomentirati problem
proizvodnje knjiga te problem koriStenja knjizevnih i filozofskih djela u reklamne svrhe,
objasniti poimanje romana kao reklamnoga proizvoda, objasniti problem politickoga
nastojanja da iskoristi knjizevnost u svoje svrhe, objasniti i prokomentirati problem koriStenja
knjizevnih djela u revolucionarne svrhe, objasniti i prokomentirati problem istine i lazi u
danaS$njem drustvu.

Oblici uéenja: frontalno (¢elno), pojedinacno, u skupinama

Korelacija: knjizevnost — raunalstvo, knjizevnost — ekonomija, knjizevnost — etika

Nastavna sredstva i pomagala: kompozicijska shema-tablica*

+ Nastavna jedinica: Alessandro Baricco, Ilijada

Razred: 1. razred

Metodicki sustav: problemsko-stvaralacki metodicki sustav

Ishodi uéenja: objasniti fabulu u Ilijadi, objasniti skicu odnosa medu likovima i povezati je s
fabulom, objasniti Bariccov odnos prema ratu, objasniti Homerov odnos prema ratu, usmeno

predstaviti zadani lik, napisati pricu s perspektive lika.

“Portfolio objasnjava Wolfgang Mattes kao oblik radne mape koje ucenici izraduju kako bi se
predstavili (pokazali) drugim osobama — nastavnicima, roditeljima, i drugim uc¢enicima. Ucenik radi
nesto s namjerom da to ispadne dobro. Rezultat je takva postupanja portfolio za pokazivanje i
prezentaciju u kojem je od pocetka rada to¢no odredeno da se treba dosti¢i razina za pokazivanje.
Nastavnik na nastavi prati u viSe nastavnih sati proces izrade, a onda ima i mogu¢nost da ocijeni
proces i njegov rezultat. (Mattes 2007: 75)

*Sheme-tablice organiziraju literarne informacije i prezentiraju ih na poseban nac¢in. Prema vrsti
informacija razlikujemo: tematske, kompozicijske, jezi¢no-stilske, sheme-tablice o knjizevnim
likovima, sheme tablice o idejnom ustrojstvu teksta. (Rosandi¢ 2005: 152)
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Oblici uéenja: frontalno (¢elno), pojedinacno
Korelacija: knjizevno-jezi¢na, knjizevno-filmska
Nastavna sredstva i pomagala: film, PPT prezentacija, nastavni listi¢, tekst Alessandra

Baricca, Crtica o ratu
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2.2. Postmodernizam i postmodernisti¢ka poetika

Postmodernizam se u postoje¢em nastavnom planu i programu iz Hrvatskoga jezika (1997.)
obraduje u Cetvrtom razredu srednjih strukovnih Skola. Ne povezuje se svjetski
postmodernizam s hrvatskim. To znaci da se tom knjizevnom razdoblju ne pristupa kao
ostalima: u nastavnom programu svako je knjizevno razdoblje predstavljeno prvo u svjetskoj,
a potom u hrvatskoj knjizevnosti. Ucenici Citaju reprezentativna djela za svako od razdoblja i

upoznaju poetiku razdoblja.

Zato nastavnici obraduju programske sadrzaje ne uspostavljajuci relaciju prema svjetskoj
knjizevnosti. Osim toga, poetika postmodernizma prili¢no je kompleksna i nije ju lako

predstaviti ucenicima koji nisu ¢itali niti jedno svjetsko postmodernisticko djelo.

Donosim dva modela obrade postmodernizma. Prvi — postmodernizam u suvremenom
multimedijskom metodickom sustavu®® kojem bi novi kurikulum otvorio mjesto u nastavi,
naravno, ako u potpunosti ne napusti povijesni pristup. Drugi — postmodernizam u
korelacijsko-integracijskom sustavu ¢ije je ostvarenje prilagodeno postojecoj nastavnoj

praksi.
Postmodernizam se obraduje u okviru nastavnoga sata o knjizevnom razdoblju.

Nastavni je sat o knjizevnom razdoblju ili uvodni sat ili sat sinteze, a sadrzi sljedece
,,odrednice u logi¢nome slijedu: vremensko odredenje (godine koje odreduju razdoblje), naziv
razdoblja, povijesni i knjiZevnopovijesni podaci, umjetnic¢ki tekstovi (tematska, vrstovna

organizacija, sinteza). (Rosandi¢ 2005: 112)

Na osnovi dvadesetogodisnjeg iskustva u nastavnoj praksi, smatram da treba odrzavati i
nastavni sat uvoda u knjizevno razdoblje i nastavni sat sinteze. Uvodni sat treba biti
korelacijsko-integracijski (jer u¢enici u strukovnim $kolama nemaju Likovnu, Glazbenu
umjetnost, Filozofiju) i u njemu se knjiZevnost povezuje s povijescu, likovnom i glazbenom

umjetnoScu te, u nekim slucajevima, filozofijom.

** Osobitost je multimedijskoga sustava u tome $to u nastavu knjizevnosti ukljuduje razli¢ite medije
kojima se prenose knjizevnoznanstvene i umjetnicke poruke. ,,Rijec je o vizualnim i auditivnim te
elektroni¢kim medijima. Knjizevnoumjetnicki i znanstveni sadrzaj ras¢lanjuje se na didakticke cjeline
koje se povezuju uz odredeni medij.“ (Rosandi¢ 2005: 209)
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U okviru uvodnoga sata ucenici analiziraju naziv razdoblja, navode i komentiraju povijesni
kontekst toga knjizevnoga razdoblja te umjetnicki kontekst, odnosno kako se razdoblje
odrazava u ostalim umjetnostima. Pritom bi bilo dobro koristiti slikovne ili glazbene priloge,

animacije, PPT prezentacije, kratke filmove.

Na satovima sinteze knjizevnoumjetnickoga razdoblja ponavlja se ono $to je nauc¢eno na
uvodnome satu, ali 1 prosiruje izvodenjem poetike razdoblja iz procitanih djela, navode se

predstavnici, njihova djela te poeticke osobitosti svakog od djela.

2.2.1. Prvi model nastavnoga sata — postmodernizam u multimedijskom sustavu

Obrada postmodernizma u multimedijskom sustavu moguca je u 4. razredu kad su ucenici veé
stekli odredena knjizevnopovijesna, knjizevnoteorijska znanja i imaju odredeno Citateljsko

iskustvo.

Tip nastavnoga sata je sat sinteze knjizevnoga razdoblja, u njemu prepoznajemo strukturu sata
koji se temelji na nacelima problemske nastave i ostvaruje u nekoliko faza (Rosandi¢ 2005:

205):

o stvaranje problemske situacije
o definiranje problema i metode
o samostalan rad u¢enika

o analiza i korekcija rezultata

o zadavanje novih zadataka.

Stvaranje problemske situacije omogucujem gledanjem kratke animacije o postmodernizmu.
Nakon §to je odgledaju, pristupa se analizi kompozicije animacije. U€enici ¢e zakljuciti da se
najprije govori o knjiZzevnim razdobljima s kraja 19. 1 20. stolje¢a, potom se periodizacija
knjizevnosti s kraja 19. 1 20. st. povezuje s filozofskom teorijom o trima svjetovima, iznose se
obiljeZja poetike postmodernizma, navode se preteCe postmodernizma te predstavnici i djela.
Ucenici i nastavnik ne analiziraju i ne objaSnjavaju sadrzaj animacije, oni izrazavaju $to od
predstavljenog nisu razumjeli ili im je nedovoljno objasnjeno. Pitanja i komentari biljeZe se
na plocu, a nastavnik govori ucenicima kako ¢e samostalno do¢i do odgovora na postavljena

pitanja.
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Definiranje problema i metode rada — nastavnik zadaje ucenicima zadatak da predstave
postmodernizam, i to preko povijesnih dogadaja, poetike razdoblja, filozofske podloge
razdoblja, umjetnickih obiljezja razdoblja. Ucenici ¢e raditi na internetu, koristit ¢e
odgovarajuce knjige koje ¢e nastavnik donijeti na sat te nastavne listice o poetici razdoblja,
obiljezjima razdoblja u drugim umjetnostima te o filozofskoj podlozi razdoblja. Svaka
skupina mora oblikovati sazetak svoga rada kako bi ostali u¢enici mogli pratiti njihovo
izlaganje na osnovi predloSka koji su dobili. Nakon $to obave svoj zadatak i predstave
rezultate svojih skupina, ucenici ¢e ponovo pogledati animaciju o postmodernizmu, navesti

Sto ne mogu prihvatiti, koji bi dio sadrzaja promijenili i zasto.
Samostalan rad uc¢enika odvija se u skupinama.

Prva skupina istrazuje povijesni kontekst razdoblja: koji su povijesni dogadaji obiljezili
svjetsku i hrvatsku povijest od 1970. godine do danas. Za rad skupine nisam predvidjela
nastavni listi¢, zato §to uc¢enici mogu rijesiti zadatak pomocu interneta, povijesnih udzbenika,

knjiga o svjetskoj povijesti te koristeéi i vlastito znanje o dogadajima u tom razdoblju.

Druga skupina istrazuje naziv i poetiku razdoblja i dobiva citate na nastavnom listicu: prvi
citat ukazuje im na razliku izmedu postmodernizma i postmoderne, drugi citat je Solarovo

promisljanje o knjizevnim postupcima u postmodernizmu.

Povezivanje ucenoga neznanja s poetikom postmodernizma ¢inilo mi se vrlo zanimljivim zato
Sto ¢e ucenici zakljuciti da je uceno neznanje razli¢ito od neznanja kao takvog i da se u
postmodernizmu mijenja odnos pojedinca prema znanju. Citat iz teksta Pavla Pavli¢i¢a ukazat
¢e ucenicima na pojam intertekstualnosti te na razli¢itost odnosa modernizma i
postmodernizma prema tradiciji. Nastavni listi¢ 1 spoznaje do kojih su dosli mogu biti poticaj
za istraZivanje na internetu s tim da ucenici nece samo zapisivati informacije, nego procijeniti

njihovu vaznost ili zanimljivost da bi ih se ukljucilo u predstavljanje poetike postmodernizma.

Treca skupina istrazuje filozofsku podlogu razdoblja i ucenici Citaju komentar Rade Kalanja o
Lyotardu. Taj ¢e im komentar posluZziti kao polaziSte za istraZivanje vaznosti knjige
Postmoderno stanje za postmodernizam, za istrazivanje vaznosti Lyotarda za filozofsko
promisljanje postmodernizma, za komentiranje odnosa postmodernizma prema jeziku, znanju

1 prema ,,velikim pri¢ama*.

Cetvrta skupina ¢e povezivati teoriju o trima svjetovima Karla Poppera s periodizacijom

knjizevnosti s kraja 19. 1 pocetka 20. stoljeca.
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Peta skupina ¢e istrazivati obiljezja postmodernistickih likovnih djela. Promisljat ¢e ulogu
instalacije u danasnjoj umjetnosti. Jedan od citata povezuje postmodernizam s muzejom i to
moze biti polaziSte za istrazivanje koje ¢e dovesti u¢enike do spoznaje da cjelokupnu tradiciju
mozemo shvatiti metaforom muzeja u kojem sva napisana djela predstavljaju eksponate.
Postmodernizam nastoji komentirati eksponate iz tog imaginarnog muzeja stvarajuci djelo

koje, na svojevrstan nacin, vodi dijalog s tradicijom.

Da bi se pristupilo analizi i korekciji rezultata, potrebno je da se prikazu sazetci rada skupina
(skupine mogu oblikovati i PPT prezentaciju) kako bi ih ostali u¢enici mogli pratiti i kako bi
se objava rezultata pretvorila u raspravu o postmodernizmu. Pitanja koja ostanu neodgovorena
zapisuju se na plocu, a ucenici dobivaju zadatak za domacu zadacu: istraziti internet i potraziti

odgovore s tim da uz odgovor svakako napi$u i nacin na koji su do njega dosli.
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Nastavni listi¢;
Naziv i poetika
I. Postmodernizam

,Modernost (engl. modernity...) ili novo doba razdoblje je svjetske povijesti i po€inje od
renesanse, a traje do sredine 20. stoljeca, dok je modernizam (engl. modernism...) konkretno
razdoblje u kulturi i traje, premda u razli¢itim verzijama, od posljednjih desetljeca 19. stoljeca
do 1950-ih, 1960-ih godina 20. stolje¢a. Postmodernizam, [...] ne treba mijesati s
postmodernosc¢u. Dok je postmodernizam uZze razdoblje (stoji u nizu: romantizam, realizam,
modernizam, postmodernizam), postmodernost predstavlja epohu nakon novovjekovlja.*
Vojvodi¢, Jasmina. 2012. Tri tipa ruskog postmodernizma. Disput. Zagreb. str.12.

I1. Novi knjiZzevni postupci u postmodernizmu

,» 11 se postupci uglavnom svode na neku vrstu “igre s Citateljem’, kojeg se namjerno zavarava
izravnim uvodenjem autora ili pak njega samog u djelo, nerazjasnjenim i neobjasnjivim
protuslovljima u iskazima, preobiljem nekih opisa i detalja na Stetu cjeline, prekidanjem
ocekivanog slijeda price bez obrazlozenja, navodenjem brojnih citata ili naprosto unosenjem u
djelo citavih odlomaka ve¢ postojecih djela. Pri tome se neobi¢no Cesto nabrajaju i slijede sve
mogucénosti razrjeSenja u nekom slucaju bez odluke o tome koje je konacno, ili barem kojeg
zastupa sam autor. Svi su ti postupci poznati u knjizevnoj tehnici i ranije, ali ipak ostaje
¢injenica da se oni pojavljuju u postmodernizmu s tako velikom ucéestalos¢u i s takvim
intenzitetom kakav ne samo da razara bilo kakvu iluziju zbilje nego uvodi i odredene dojmove
naglasenog nesklada, ili pak igre koja je sama sebi svrhom, premda mozda upucuje i na neke
duboke unutarnje napetosti koje Citatelja mogu opsjedati i onda kada je na prvi pogled samo
prepusten naprosto uzivanju u zabavnosti ¢itanja.*

Solar, Milivoj. 1997. Suvremena svjetska knjizevnost. Skolska knjiga. Zagreb. str. 38.

I11. Docta ignorantia (Uéeno neznanje)

,,Ta je izreka poznata u povijesti filozofije iz djela Nikole Kuzanskoga, De docta ignorantia i
Apologia docte ignorantie, pa premda nisam sklon medusobnim usporedbama povijesnih
epoha, koje, drzim redovno viSe zavode no §to otkrivaju — ipak ¢u vas podsjetiti da Kuzanski
prema misljenju povjesnicara kulture pripada kraju srednjeg vijeka ili pocetku renesanse [...]
Prema onome §to mi je poznato, ucio je kako je ljudsko znanje samo nagadanje, a konacna se
spoznaja moze posti¢i tek misticnim iskustvom [...] Zbog toga je smatrao kako je vrhunac
ljudskog znanja spoznaja da zapravo ne mozemo niSta doista znati, jer je pravo znanje onkraj
mogucnosti ljudskog uma koji jedino uspijeva razabrati ono $to mu je dostupno u
predodzbama i pojmovima, $to se svodi na osjete 1 dogovorene znakove. Polozaj je
Kuzanskog tako u nekoj vrsti logike intelektualnog iskustva sljedeci: na kraju srednjeg vijeka,
kada se ¢ini kako izvjesnost objave vise nije svakome neprijeporna, kada se — rekli bi
postmodernisti — u opéepoznatu “veliku pri¢u’ vise ne vjeruje, jedino je moguce znanje
poznavanje neznanja...“ Solar, Milivoj. 2005. Retorika postmoderne. Ogledi i predavanja.
Matica hrvatska. Zagreb. str. 42. — 43.
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IV. Intertekstualnost i postmodernizam

,Posljednjih decenija pojavila su se u razmisljanju o knjizevnosti dva vazna pojma,
intertekstualnost i postmodernizam. Kao knjizevni postupak, intertekstualnost je postojala
stolje¢ima, ali je tek nase — postmodernisticko — vrijeme razvilo sposobnost da uoc¢i vaznost te
pojave, da je opiSe i definira. Postmoderna je, naime, epoha s izrazito razvijenim osje¢ajem za
povijest: svi su se umjetnicki periodi uglavnom razvijali u opoziciji prema prethodnoj epohi,
dok postmoderna vodi racuna o &itavoj tradiciji prije sebe**. Upravo zato, i osnovne razlike
izmedu moderne 1 postmoderne umjetnosti treba traziti u njihovu odnosu prema proslosti, pri
¢emu je ta proslost i umjetnicka tradicija i povijest uopce. Najjednostavnije receno, razlika se
sastoji u tome Sto se modernizam trudi da s prosloscu prekine, a postmodernizam da proslost
u sebe ukljuci. Modernizam je zasnovan na pretpostavci da je nastupilo novo vrijeme i da u
njemu mora sve biti drugacije od onoga $to je bilo prije.

Postmoderna je umjetnost, kao umjetnost kraja stolje¢a, naprotiv pesimisticna, ili bi mozda
bolje bilo reci realisti¢na. Ona polazi od svijesti da se proSlost ne moZe odbaciti. Svjesna je da
se ¢ak 1 ono S§to je modernizmu izgledalo kao neko novo vlastito iznasas¢e (npr.
intertekstualnost) javljalo ve¢ i prije u povijesti umjetnosti, i to ne jedanput. U tome smislu,
ona je u neku ruku prozeta sumnjom da se moze reci iSta novo i da je svaki govor zapravo
prepric¢avanje; ali, to je samo povrsan dojam. Jer, dominantna svijest postmoderne je svijest o
prisustvu proslosti u sada$njosti*® i o tome da proglost u svakoj sadagnjosti — a 0sobito u
umjetnic¢koj — vrlo zivo sudjeluje. Da bi se novi tekst razumio, on mora u sebi imati nesto
staro 1 Citalac mora biti treniran na starim tekstovima. Tradicija djeluje u nama 1 nasoj
umjetnosti i onda kad mi to ni ne znamo; otuda estetika recepcije i dekonstrukcija kao
dominante u razmis$ljanju o knjizevnosti. Postmoderna je svjesna da se prema proslosti uvijek
mora uspostaviti nekakav odnos; taj se odnos uspostavlja i onda kad mi toga nismo svjesni pa
zato suvremena umjetnost tezi da taj odnos uspostavi svjesno 1 stvaralacki. (Pavlici¢, Pavao.
1989. Moderna i postmoderna intertekstualnost. Umjetnost rijeci. XXXII1/1. Zagreb.

str. 33. — 34))

*U komunikaciji s uéenicima bilo bi zanimljivo i intelektualno poticajno ukazati na Eliotovo poimanje
tradicije (Eliot 2008: 211 — 219) kao idealnoga i trajno aktualnoga, ali promjenjivoga poretka
knjizevnih djela. Svaki novi tekst koji Zeli postati dijelom tradicije mora biti svjestan tradicije.

0 prisutnosti proslosti u sada$njosti Eliot isti¢e: ,,Sadagnjost mijenja proslost jednako kao $to
proslost upravlja sadasnjoscu. (Eliot 2008: 213) ukazujuci time da postojeca umjetnicka djela ulaze u
odnos s tradicijom i mijenjaju odnose u dotadas$njem poretku, ali i da pjesnik mora biti svjestan
povijesti i tradicije. U poéetnim stihovima Eliotove poeme Cetiri kvarteta (Eliot 2008: 80) &itamo o
odnosu proslosti i sadasnjosti: ,,Sadasnje vrijeme i proslo vrijeme / mozda su oba u vremenu buducem,
/a buduce je vrijeme u proslom sadrzano. / Ako je sve vrijeme vjecno nazocno / sve je vrijeme
neiskupljivo.“ (Preveo Antun Soljan) Promisljanje kategorije vremena kao ,,promjenjivog atributa
nepromjenjive vjecnosti (Eliot 2008: 438 — 439) moze uvesti ucenike u filozofski pristup vremenu i
ulozi Covjeka u njemu.
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> Objasni razliku izmedu postmodernizma i postmoderne.
> Navedi postmodernisticke knjizevne postupke.

> Sto je izraz docta ignorantia znacila za Nikolu Kuzanskog u razdoblju renesanse, a §to zna¢i
za Solara u razdoblju postmodernizma?

o Kako se modernizam odnosi prema tradiciji, a kako postmodernizam?

> Objasni pojam intertekstualnosti.
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Nastavni listié,
Filozofija

Jean-Francois Lyotard (1924. — 1998.), francuski filozof i knjiga Postmoderno stanje
(1979.)

Ta je knjiga ,,svojevrsni manifest postmodernizma]...] Lyotard ve¢ krajem sedamdesetih
energi¢no naglaSava da su vodece znanosti i tehnologije sve viSe zaokupljene jezikom:
lingvisti¢kim teorijama, problemima komunikacije i kibernetikom, kompjuterima i njihovim
jezicima, problemima prevodenja, pohranjivanjem informacija i bankama podataka itd.
Tehnicke su promjene bitno utjecale na znanje. Minijaturizacija i komercijalizacija strojeva
promijenile su nacine njegova stjecanja, klasificiranja, koriStenja. Ukratko, ulaskom u
povijesnu situaciju koju Lyotard oznacava kao postmoderno doba, mijenjaju se priroda i
status znanja. Znanja koja nisu prenosiva u ,,informatickim kvantitetama* jednostavno ¢e biti
napustena a usmjerenje novih istrazivanja ovisit ¢e ponajprije o tome mogu li se njihovi
rezultati prenijeti na kompjuterski jezik. Gotovo je sa starim nacelom prema kojemu je
stjecanje znanja neodvojivo od vjeZbanja duha ili pojedinca. Znanje viSe nije cilj po sebi. Ono
postoji i proizvodi se bas zbog toga da bi bilo isplativo, unosno. Projekt modernosti Sto su ga
u osamnaestom stoljecu zamislili filozofi prosvjetiteljstva sastojao se u naumu da se razvije
objektivna znanost, univerzalna moralnost i zakonitost te autonomna umjetnost. Nadali su se
da ¢e umjetnosti 1 znanosti promicati ne samo kontrolu prirodnih sila nego i razumijevanje
subjektivnog svijeta, moralni napredak, pravednost institucija i sre¢u ljudskih bi¢a. No ono $to
se dogodilo u rjecitoj je opreci s tim nadama 1 idealima prosvjetiteljstva. Doslo je do
postepene institucionalizacije svih tih podru¢ja. Znanost, moral i umjetnost postali su
autonomnim sferama odvojenima od Zivotnog svijeta. Strukture spoznajno-instrumentalne,
moralno-prakticke i esteticko-ekspresivne racionalnosti dosle su pod nadzor posebnih
eksperata, a staro ‘narativno znanje’ (“velike price’) izgubilo je svoju orijentacijsku snagu. To
je vidokrug postmodernizma u kojemu se, s nizom posebnih elaboracija, uglavnom krecu svi
njegovi zagovornici.“ Rade Kalanj (Baudrillard, Jean. 2001. Simulacija i zbilja. Urednik Rade

Kalanj. Jesenski i Turk. Hrvatsko sociolosko drustvo. Zagreb. str. III. — IV.)

> Tko je Lyotard i koja je njegova knjiga znacajna za postmodernizam?

o Prema citiranom tekstu, odredi najvaznije obiljezja postmodernizma (prema Lyotardu).
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Nastavni listiés
Umjetnost

,Umjetnost nakon osamdesete nazvana je postmodernom, iako se ona ¢itava ne moze smjestiti
pod isti krov. Udio likovnih umjetnosti u postmodernoj pustolovini uvelike se razlikuje, s tim
da je bilo i neocekivanih iznenadenja. Na primjer, tradicionalni mediji poput slikarstva i
kiparstva imali su tek sporednu ulogu. Glavni je razlog tomu to Sto se slikarstvo i kiparstvo
poistovjecuje s modernistiCkom tradicijom; a to znaci da su oznaceni kao instrument
vladajuce klase. S druge strane, netradicionalni oblici, poput instalacija i fotografije dolaze u

prvi plan i vrlo se politiziraju.

[...]

Zasto su instalacije postale srediSnja mjesta postmodernizma? Mozemo ih smatrati idealnim
izrazom za dekonstruktivisticku predodzbu svijeta kao ‘teksta’ koji ne Zeli nikad biti potpuno

spoznat, ¢ak ni od autora, tako da ga njegovi ‘Citatelji’ mogu Citati po vlastitu nahodenju [...]

Instalacijom umjetnik stvara poseban svijet koji je samodovoljan, a istodobno i stran i sasvim
blizak. Prepusteni da po svojoj volji lutaju ovim mikrokozmosom, gledatelji svoje shvacanje
prenose na doZzivljaj i pohranjuju ga u obliku uspomena, koje se mogu dozvati u sje¢anje
nekim novim kontekstom. Oni zapravo pomazu da se napise ‘tekst’. Same po sebi, instalacije
su prazne posude: one mogu sadrzavati sve Sto “autor’ i ‘gledatelj’ Zele u njih staviti. Stoga
one sluze kao gotova sredstva izrazavanja druStvenih, politickih ili osobnih problema, osobito
onih koji se uklapaju u popis postmodernih. Instalacija kao tekst moZe postati namjerno

doslovna: Cesto je 1 povezana s tekstom koji objasnjava sam program.

Janson, H. W., Janson A. F. 2003. Povijest umjetnosti. Stanek. Varazdin.

str. 916., 924.
,» Njezino temeljno obiljeZje (moderne, op. a.) svodilo se na stalno istraZivanje novosti: kao
Sto nas rijeka suocava s naletima uvijek nove vodene stihije, tako je i moderna bila u potrazi
za uvijek novim vrijednostima. Stare su se brzo trosile, i bilo je potrebno zamijeniti ih
novima. Post-moderno vrijeme ¢e odustati od potrage za istinskim pretpostavkama stvarnosti,
te se zadovoljiti nakupinama ve¢ postignutih i uskladistenih otkrica. Zato post-modernost nije
usporediva s rijekom ve¢ s jezerom, ili muzejom koji skuplja izloske. Za razliku od moderne

koja se uvijek ponosila svojim pravom da bira, iskljucuje 1 bori se protiv rjeSenja s kojima se

41



ne slaze, post-moderna je obiljeZena ¢injenicom kako nikada nista ne odbacuje. Ona Koristi
vec postojece situacije, kombinira ih, te od njih stvara veliki kolaz.*
(Rismondo, Vladimir, Rismondo, Kristina. 2008. Povijest umjetnosti 20. stolje¢a. UdZbenik

likovne umjetnosti za 4. razred gimnazija. Skolska knjiga. Zagreb. str. 185.)

> Koju ulogu imaju instalacije u postmodernizmu i zasto?
° Nadi i prokomentiraj primjer instalacije.

o Zasto se postmodernizam moze povezati s muzejom?
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Nastavni listié¢,

Karl Raimund Popper (1902. — 1994.), austrijsko-britanski filozof.

Zanimljiva je Popperova teorija o trima svjetovima® iz godine 1967. ,,Popper razlikuje tri
svijeta. Prvi Cini fizicka stvarnost, drugi svijet nase svijesti. Problemi i teorije glavne su
sastavnice trecega svijeta. On je nadvremenski i objektivan neprestano suprotstavljen nasemu
misljenju, iako ga ono stvara.” (Kunzmann, Peter, Burkard, Franz-Peter, Wiedmann, Franz.

2001. Atlas filozofije, sa 115 oslikanih stranica u boji. Golden marketing. Zagreb. str. 235.)

Popperova se teorija moze prikazati shemom.

Tablica/shema 9
Popperova shema teorije triju svjetova

stvarnost
svijet 3
svijet 2

svijet 1

> Na osnovi navedene skice, objasni knjiZzevna razdoblja u 19. i 20. stolje¢u s obzirom na
poetiku (odnos prema stvarnosti, misaonoj stvarnosti i svijetu ideja, odnos prema jeziku,

knjizevne tehnike).

“*Popperovom teorijom bavili su se mnogi filozofi i upozoravali na njezine nedostatke. (Polsek 1996)
Ukljucivanjem ove teorije u nastavu Hrvatskoga jezika i njezinim povezivanjem s periodizacijom
knjizevnosti, Zelim omoguciti ucenicima povezivanje znanja o knjizevnim razdobljima s odnosom tih
razdoblja prema drustvenoj stvarnosti, ljudskoj svijesti i svijetu teorija. UCenici ¢e povezivati,
komentirati, argumentirati, osporavati. Zato ne navodim nedostatke te teorije — one su za funkciju
Popperove teorije u nastavi Hrvatskoga jezika irelevantne.
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2.2.2. Drugi model nastavnoga sata — postmodernizam u korelacijsko-integracijskom

sustavu®’

Postmodernizam kao sat uvoda u knjizevno razdoblje moze se ostvariti u korelacijsko-
integracijskom sustavu zbog povezivanja knjizevnopovijesnih sadrzaja s filozofskom misli

austrijsko-britanskog filozofa Karla Poppera. Sat se ostvaruje u 4. razredu i ima sljedece faze:
o dozivljajno-spoznajna motivacija
° obrada sadrzaja: teorija o trima svjetovima Karla Poppera i periodizacija knjizevnosti
gledanje filma/animacije
komentiranje obiljezja postmodernizma
o zakljucak: pretece i predstavnici postmodernizma

U okviru dozivljajno-spoznajne motivacije koristi se nastavni listi¢ o knjizevnim razdobljima

s kraja 19. 1 20. stoljeca, njthovom trajanju i osnovnim obiljezjima.

Sredi$nji dio sata zapoc€inje upoznavanjem ucenika s teorijom o trima svjetovima Karla
Poppera. Nastavnik crta skicu na plocu (ili je daje na prijenosniku). UCenici je povezuju s
periodizacijom knjizevnosti, komentiraju u kojem se smislu pojedina knjizevna razdoblja
odnose prema vanjskoj stvarnosti, unutarnjoj stvarnosti (ljudskoj svijesti) i problemima i
teorijama kao tre¢em svijetu. O¢ekuje se da ¢e ucenici povezati romantizam s unutarnjim
prozivljavanjima (svijetom dva), realizam s vanjskom stvarnos¢u zbog nastojanja da se §to
vjernije prikaZe vanjska pojavnost (svijet jedan), modernizam s unutarnjim prozivljavanjima
(svijet dva) kao i avangardu i kasni modernizam, a postmodernizam sa svijetom teorija i
problemima (svijet tri). Nakon toga gledaju film/animaciju u kojem ¢e im prvi dio biti u
potpunosti jasan jer su i sami napravili pregled knjizevnih razdoblja s kraja 19. 1 20. stoljeca.
Povezivanje periodizacije s Popperovom teorijom vizualizirat ¢e ono $to su i sami zakljucili.
Obiljezja postmodernizma nece im, po svoj prilici, biti u potpunosti poznata, zato ¢e im

nastavnik objasniti nepoznato i nejasno.

“"Priprava za nastavni sat nalazi se u okviru metodi¢kih materijala koji prate eksperimentalno
istrazivanje.
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Zavrsetak sata je izdvajanje preteca i predstavnika postmodernizma, ucenici ¢e komentirati je

li im koje od imena poznato te zapisati imena u biljeznicu.
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2.3. Jorge Luis Borges, Aleph
2.3.1. Cjelovita interpretacija kratke price

Mentorski rad kao metodicki sustav u danasnjoj se nastavi Hrvatskoga jezika u
Getverogodisnjim strukovnim $kolama u Hrvatskoj uopée ne koristi.* Mentorski je rad ,,splet
medusobno povezanih oblika i metoda rada koje uz odgovarajucu tehnicko-tehnologijsku
potporu omogucuju stalnu 1 povremenu struc¢no-pedagosku i drugu potporu subjektima odgoja
i obrazovanja. U mentorskom radu zajedni¢ke su aktivnosti mentora i u¢enika radi postizanja

unaprijed jasno zadanog cilja.” (Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar 2010: 190)

Ucenike bi trebalo tijekom cetverogodisnjega Skolovanja u strukovnim Skolama Sto ¢eSce
ukljucivati u mentorski rad jer ¢e im on omoguditi ucenje samostalnim istrazivanjem, poticati
ih na razmisljanje viSega reda (povezivanje, zakljucivanje, uopcavanje, sintetiziranje). Time
¢e ucenici biti motiviraniji za ucenje, vjerovat ¢e u vlastitu intelektualnu sposobnost.

Pripremat ¢e se i za takav oblik rada u visoko$kolskim ustanovama i na fakultetu.

U takvom je tipu ucenja u strukovnim Skolama vazno mentorovo vodenje ucenika kroz
istrazivanje (kod nekih ¢e ucenika to vodenje biti izrazenije, a kod drugih manje izrazeno i
potrebno). Ucenici bi na pocetku nastavne godine trebali dobiti popis djela 1 istrazivackih
zadataka za mentorsko ucenje te rok u kojem bi zadatak trebalo izvrSiti. U€enici bi se prema
vlastitim afinitetima i prema vlastitoj odluci odlucivali za mentorski sustav, odnosno

strategiju mentorskoga ucenja.

480 . . e . o VR . . L

Taj je metodicki sustav nemoguce ostvariti sa svim uc¢enicima (jedan nastavnik u prosjeku ima Sest
razreda, dakle izmedu 120 i 150 ucenika). Mentorski rad bilo bi moguce ostvariti u postojecim
okolnostima s darovitim i osobito motiviranim ucenicima.
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Vrlo je vazan obrazac kojim se ucenika vodi kroz istrazivanje. Taj je obrazac 1 svojevrsni
organizator*® (Cindri¢, Miljkovié, Strugar 2010: 173), bitno pomagalo koje uéenika vodi kroz
istrazivanje. lako se poimanje organizatora u dosadasnjoj didaktickoj literaturi odnosi na
natuknice 1 pitanja koja pomazu u€enicima u zaklju¢ivanju, prosirujem ga i na natuknice i

pitanja koji vode uc¢enika kroz samostalno istrazivanje.

Nakon $to ucenici krenu u istrazivanje, pitanja na tim organizatorima mogu se i modificirati u
skladu s rezultatima istrazivanja i sugestijama ucenika. Osim tom pismenom uputom,
komunikacija izmedu mentora i u¢enika ostvaruje se elektronskom postom te medusobnom

interakcijom u vrijeme koje mentor odvoji za tu vrstu konzultacija s u¢enikom.

Rezultate svoga rada ucenici trebaju prezentirati i u razredu preko PPT prezentacije u kojoj
¢e sazeto iznijeti tijek svoga istrazivanja i rezultate svoga rada. Trebalo bi precizirati i nacin

ocjenjivanja u¢enika (mentorova ocjena, ocjena ostalih uéenika, pregled i ocjena biljezaka).

Jedna od tema koja se moze ponuditi u€enicima za strategiju mentorskoga rada u 4. razredu

Cetverogodisnjih strukovnih §kola je Fantasticni motiv u kratkoj prici J. L. Borgesa, Aleph.

Ucenikov samostalni rad voden mentorom temeljio bi se na povezivanju teorijskih
promisljanja fantasti¢ne knjizevnosti i Borgesova djela. Ucenik bi proradio nastavni listi¢
povezan s tom temom, povezao teorijska obiljezja s Borgesovom kratkom pri€om te na kraju
predstavio rezultate svoga rada PPT prezentacijom. Za ucenika ovaj je zadatak zahtjevan, ali
moze se ostvariti u relativno kratkom roku (radom od dva do tri tjedna). IstraZivanje je
povezano s kratkim djelom (Aleph) §to moze motivirati u¢enika da nakon obavljena posla

uzme i zahtjevniji zadatak.

“ Autori Cindri¢, Miljkovi¢ i Strugar u svojoj Didaktici i kurikulumu (2010: 173.) iznose klasifikaciju
organizatora kao pismenih natuknica i pitanja kojima ucitelji pomazu uc¢enicima pri zakljuc¢ivanju. Tu
klasifikaciju oni preuzimaju od Stonea (1983.) i Marzana i suradnika (2006.) te govore 0
organizatorima izlaganja u kojima se opisuje novi sadrzaj koji treba izlagati ucenicima, prepri¢avanju
(informacijama uéenicima u obliku priée), upori$nim tockama (bitnim informacijama), tj. brzom
pregledu informacija prije ¢itanja te ilustriranim (grafickim) organizatorima.
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Cilj toga tipa nastave na primjeru Alepha je primjenom razliéitih strategija (pronalazenje
slicnosti i razlika, rezimiranje i biljezenje, nelingvisticki - slikovni prikazi, postavljanje
ciljeva i davanje povratnih informacija, postavljanje i provjeravanje hipoteza te natuknice,
pitanja i slozeni organizatori)50 razvijati kognitivno, psihomotoricko i afektivno podrucje
ucenikove li¢nosti.

Ucenikovi polazni tekstovi za mentorski radu su Borgesov Aleph i nastavni listi¢. Na
nastavnom listi¢u nalaze se neka od teorijskih promisljanja fantasti¢éne knjizevnosti. Na
pocetku mentorske nastave ucenik dobiva obrazac (organizator) kojim se upucuje u
istrazivanje.

Taj mu je obrazac nuzan kako bi njegovo istrazivanje bilo usmjereno i kako bi to¢nim
definiranjem zadatka to¢no znao $to se od njega ocekuje. Ucenik na listi¢u dobiva upute za
istrazivanje s pitanjima koja ga usmjeravaju, upute za tijek rada, nacin na koji ¢e prikazati

rezultate rada i pitanja koja se otvaraju za raspravu, a kojima ¢e on dodati i vlastita pitanja.

* Marzano i sur. 2006. Nastavne strategije: kako primijeniti devet najuspjesnijih nastavnih strategija.

Educa. Zagreb. Autori smatraju kako devet nastavnih strategija, uz navedene to su domace zadace i
vjezbanje, suradnicko ucenje te povecanje napora i davanje priznanja, poboljSavaju ucenicka
postignuéa i u nastavnom predmetu i u Skolovanju opcenito.
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Primjer obrasca (organizatora) kojim se u¢enik upucuje u istrazivanje (prema Cindri¢, 2006:

44)

IstraZzivanje: J. L. Borges, Aleph
Tema: Fantasti¢ni motiv u kratkoj prici

ISTRAZIVANJE Proditaj tekst na nastavnom listi¢u o teorijskim promisljanja fantastike
kao obiljezju knjizevnoga djela. PokuSaj da tvoje istrazivanje odgovori na sljedeca pitanja:
1. Na koji se na¢in pojam mimetickog moze povezati s knjizevnoscu?
2. Kako autori pristupaju fantastici u knjizevnosti?
3. Koje su sli¢nosti, a koje razlike u njihovu pristupu?
4. Kako se teorijska promisljanja mogu povezati s Borgesovim Alephom?

PRETPOSTAVKA Borgesov Aleph predstavlja odmak od mimetickoga prikazivanja
stvarnosti, moze se odrediti vrsta (i obiljeZja) odmaka od mimeti¢kog prema fantasticnom.

PRIBOR | MATERIJAL Za provodenje istrazivanja potrebno ti je knjizevno djelo: J. L.
Borges, Aleph, nastavni listi¢ o fantasticnom motivu u knjizevnosti, papiri za biljeske i
racunalo za izradu PPT prezentacije o rezultatima rada.

UPUTE ZA TIJEK RADA

1. Procitaj knjizevno djelo: J. L. Borges, Aleph.

2. Procitaj nastavni listi¢ u kojem se iznose teorijska promisljanja fantastike kao obiljezja
knjizevnoga djela.

3. Na osnovi nastavnoga listi¢a napravi biljeske. One mogu biti i1 vizualne (grafovi, umne
mape).

4. PokuSaj na¢i odgovore na pitanja s pocetka ovoga nastavnoga listica.

5. Rezultate svoga rada oblikuj u PPT prezentaciju.

REZULTATI
Rezultate svoga rada prezentirat ¢e§ u razredu (PPT prezentacija).

PITANJA ZA RASPRAVU

Zasto govorimo o fantasti¢nim obiljeZjima u Borgesovu djelu?

Na kojem stupnju pripovijesti prodire fantastika? Koju ulogu ona ima u pripovijedanju?!
U kojem se smislu izgled alepha moze povezati s logikom ekrana i koji je smisao toga
povezivanja?

Navedenim pitanjima dodaj i vlastita pitanja za koja misli§ da se mogu raspraviti u razredu.

*'Dean Slavi¢ u metodickom pristupu fantasti¢noj pripovijetki daje primjer upita za pristup

fantasti¢nim djelima. (Slavi¢ 2011: 326)
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Primjer nastavnoga listi¢a kao predloska za istrazivanje

Nastavni listi¢

Fantasti¢na knjiZevnost i fantastika u knjiZevnosti

Prema teoretiCarima koji se bave fantastikom u knjizevnosti, fantastika je knjizevna vrsta
(,,fantasy*) i obiljezje, svojstvo knjizevnoga djela (,,fantastic®).

Kad govore o fantasticnom kao obiljezju, odnosno svojstvu knjizevnoga djela ti teoreticari
redovito promisljaju odnos knjizevnoga djela prema stvarnosti. Jos$ je grcki filozof i teoretiar
knjizevnosti Aristotel (4. st. pr. Kr.) isticao mimeti¢nost knjizevnoga djela, odnosno Cinjenicu
da knjizevno djelo, na odredeni naCin, oponasa, stvara, prikazuje stvarnost. Umjetnost (i
knjizevnost) shvacene su kao prikazivanje koje oplemenjuje prirodu (odnosno stvarnost)
novim moguénostima. Knjizevno djelo tako postaje ,,zbilji nalicno* ili, kako to neki autori
nazivaju, ,,istinonalicno®. Prema mnogim autorima u fantasti¢nom se tekstu uspostavlja

odredeni koncept zbilje da bi se potom prekrsio.

I

Tablica/shema 10

Odnos knjizevnosti prema perspektivi zbiljskog
Kut od 90°

90°

Fantasti¢na knjiievnost52 ima jedno klju¢no obiljezje, a to je izokretanje perspektive u odnosu
na perspektivu zbiljskog (koje se jo§ naziva ,,istinonali¢no® ili ,,zbilji nalicno*). Izokretanje
perspektive u knjizevnom djelu moze se opisati matematicki:

a) izokretanje perspektive od 90° podrazumijeva koristenje postupka koji nije o¢ekivan

b) izokretanje perspektive od 120° podrazumijeva koristenje elemenata i postupaka koji
naizgled postuju pravila predstavljenoga svijeta knjizevnoga djela> da bi se to kasnije
pokazalo varkom

c) izokretanje perspektive od 180° podrazumijeva izokretanje svih temeljnih pravila

Fantasti¢na knjiZzevnost izokrece perspektivu za 180°. Tu knjiZevnost prati signal Soka,
odnosno iznenadenja (ili likova ili pripovjedaca).

*?Podjela prema Eriku Rabkinu (Rabkin 1979: 17). Ugenike ne treba zamarati imenima teoreti¢ara koji
se bave fantasti¢nom knjiZzevnosc¢u, vazno je da ih skice i tekst navedu na promisljanje fantasticne
knjizevnosti i njezina odnosa prema stvarnosti.

%K ako ne bih u¢enike zbunjivala terminologijom, umjesto izraza ,,fikcionalni svijet* koristim izraz
»predstavljeni svijet knjizevnoga djela“.
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Tablica/shema 11
Podjela knjizevnosti prema odnosu knjizevnosti i stvarnosti

KNJIZEVNOST ------mmmmmmmeeee STVARNOST*
1. ILUZIJA — zabavna knjiZzevnost
2. VIZIJA — stvara novi tip stvarnosti knjizevnim tehnikama:
o davanja
° sazimanja
- suprotstavljanja
3. REVIZIJA — didakti¢na (poucna)
4. DEZILUZIJA — stvara deformirane svjetove

Pristup stvarnosti u knjizevnim se djelima iskazuje na Cetiri temeljna nacina:

1. KnjiZevnosti iluzije pripadaju knjizevna djela zabavne knjiZzevnosti koja omogucuju bijeg
u tzv. fiktivne, nepostojece svjetove i stvaraju iluziju da svijet moze biti bolji nego Sto jest.
Zabavnoj knjizevnosti pripadaju: kriminalisticki romani, ljubavni romani, horor-romani,
pustolovni romani, pastoralni romani itd.

2. Knjizevnosti vizije pripadaju knjizevna djela koja stvaraju novi tip stvarnosti i zahtijevaju
od Citatelja intelektualnu angaziranost. Novi tip stvarnosti stvara se sljede¢im knjizevnim
tehnikama:

a) tehnikom davanja (aditivnom tehnikom) kojom se stvaraju augmentativni (uveéani
svjetovi), bogati i slozeni koji mogu biti oblikovani realisticno (kao npr. djela F. M.
Dostojevskoga) i fantasticki (kao npr. djelo renesansnoga pisca Rabelaisa, Gargantua i
Pantagruel u kojem nas autor uvodi u svijet divova i njihova nacina Zivota)

b) tehnikom saZimanja (suprativnom tehnikom) kojom se stvaraju sazeti metaforicki ili
apsurdni svjetovi, kao npr. kod Becketta i Borgesa. U Borgesovu se djelu npr. pojavljuje
metafora knjiznice 1 metafora labirinta koje postaju metafore svijeta i svemira. U Beckettovoj
drami U ocekivanju Godota prisutni su pusti predjeli, nakupine pijeska u kojima zamje¢ujemo
simboli¢no znacenje.

Podvrsta tehnike saZimanja (suprativne tehnike) je tehnika suprotstavljanja (kontrastivna
tehnika) koja stvara dva kontrastna svijeta (npr. Kafkina Preobrazba ili Flaubertova Gospoda
Bovary). Likovi su u tim djelima ukljuceni u dva svijeta koja imaju razli¢ita sredista (Emma
Bovary u stvarni, zbiljski svijet 1 svijet svoje maste, a Gregor Samsa u svijet svoje obitelji i
svoj svijet kao kukca). Knjizevnost vizije oblikuje svoj pristup stvarnosti preko slike, simbola
te tehnikama davanja, sazimanja 1 suprotstavljanja kojima istice svojstva oblikovanoga
svijeta.

3. KnjiZevnosti revizije pripadaju poucna (didakti¢na) knjizevna djela. Njome pisci nastoje
popraviti svijet i Covjeka istiCuci odredena moralna pravila i vrijednosti. Toj knjizevnosti
pripadaju: satire, mitska pripovijedanja o postanku, romanse, utopije itd.

*Prikaz odnosa knjiZevnosti prema stvarnosti autorice Katrin Hume (Hume 1985)

51




4. Knjizevnosti deziluzije pripadaju djela koja stvaraju deformirane svjetove u kojima je lik
neka vrsta renesansnoga pikara (skitnice), bespomocnog i osudenog na besmisleno traganje.
Autori stvaraju zamrSene svjetove, ukazuju na nespoznatljivost stvarnosti i na nemoguénost
opstanka velikih ideja te nepostojanje smisla.

1.
Tablica/shema 12

Predstavljeni svjetovi u knjizevnim djelima®

model zbiljskoga svijeta

<— alegorijski model svijeta

zbiljski svijet \«— svijet utemeljen na magijskim i natprirodnim kategorijama

<— alternativni model zbiljskom svijetu
<— svijet snovidenja (vizije) koja postoji neovisno o iskustvenom svijetu
djela s temom knjizevne komunikacije

U knjizevnim se djelima uspostavljaju razli¢iti modeli svijeta koji su u nekom odnosu prema
iskustvenom, zbiljskom, empirijskom svijetu. KnjiZevnost u kojoj se prepoznaje zbiljski svijet
zove se mimetic¢ka knjiZevnost. Ako je predstavljeni svijet konstruiran kao metaforicki,
odnosno alegorijski model odnosa u zbiljskom svijetu (npr. kao u Kafkinom tipu proze)
govorimo o paramimetickoj knjizevnosti.

Ako je predstavljeni svijet utemeljen na magijskim i natprirodnim kategorijama i kao takav
razlicit je od zbiljskoga svijeta, govorimo o antimimeti¢koj knjiZevnosti.

U fantastickoj je knjizevnosti predstavljen svijet koji je suprotstavljen zbiljskom svijetu i kao
takav postaje alternativni model iskustvenom, zbiljskom svijetu.

Predstavljeni svijet koji je oblik snovidenja, vizije koji se ne suprotstavlja iskustvenom,
zbiljskom svijetu, nego postoji neovisno od njega ¢ini egzomimeti¢ku knjizevnost.

Metagenoloski tip knjiZzevnosti ocekuje od Citatelja ne samo poznavanje emprijskoga svijeta,
nego i poznavanje knjizevnosti jer knjiZzevna djela uvode u svoje teme problematiku knjiZzevne
komunikacije. Tom tipu knjizevnosti pripadaju mnoga moderna i postmodernisticka djela.

*Tipovi knjizevnosti prema poljskom znanstveniku Zgorzelskom (Zgorzelski 1985)
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V.
Tablica/shema 13
Izmisljeni prostori u knjizevnim djelima®

ZONE
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e \\ HETEROKOZMI
/ @ \‘ :
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\ ]
\ ’
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\\\ ,/

Unutar knjizevnih djela postoje izmiSljeni prostori koje mozemo nazvati heterokozmima. U
njima je moguce konstruirati virtualne prostore ili zone koji su u antonimskom odnosu prema
zbilji.

Ako te pojmove povezemo s Borgesom, heterokozmi bi bili prostori u kojima on mijesa
¢injenice iz zbilje s izmisljenim citatima iz postojecih knjiga ili izmisljenim knjigama
postojecih autora varirajuci izmedu postojeceg i izmisljenog i na razini fabule, prostora, i
vremena, likova. Neke Borgesove zone poput alepha, babilonske biblioteke postale su opéim
mjestima postmodernisticke literature.

V.

Suvremeni hrvatski povjesnicar i teoreticar knjizevnosti Milivoj Solar smatra da se u Alephu
ne radi o fantasticnoj knjiZevnosti ,, jer takozvana fantasti¢na knjizevnost ipak pretpostavlja
odnos prema ranijim tvorevinama maste, kao Sto pretpostavlja i da se neSto moze mastom
docarati, §to nije slucaj s recimo matematickim spekulacijama. Aleph tako ne mozZze biti,
strogo uzevsi, ¢ak niti tvorevina maste; ne moZete ga zamisliti, pa ga ne moZete niti

‘izmastati’.“> Milivoj Solar
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U mentorskom tipu nastave, mentor je savjetnik, promatra¢, instruktor, davatelj povratnih
informacija te ocjenjivac. (Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar 2010: 193) On ¢e voditi racuna o
ucenikovim moguénostima, potrebama i zeljama te mu prilagoditi proces ucenja i njegovu
dinamiku.

U svome istrazivanju u¢enik ¢e upotrijebiti strategije ucenja kojima ¢e se pripremati i za
daljnje Skolovanje.

U sadrzaju nastavnoga listi¢a pronaci ¢e slicnosti i razlike izmedu razlic¢itih pristupa fantastici
u knjizevnim djelima. Tako ¢e uociti da su polazista autora ista: svi oni promisljaju odnos
stvarnoga (empirijskoga) i fikcionalnoga svijeta. Zamijetit ¢e da Rabkin govori o izokretanju
perspektive u odnosu na stvarni svijet, i to od 180° ¢ime uvodi protuo¢ekivani element u svoje
djelo. Povezat ¢e to s Alephom i zakljuciti kako je uvodenje motiva kuglice od 2-3 cm u kojoj
se zrcali svemir u naravnoj veli¢ini potpuno protuo¢ekivano. Prepoznat ¢e da Aleph pripada
knjizevnosti vizije (o kojoj govori Kathryn Hume) jer stvara viziju, odnosno novi tip
stvarnosti 1 da pritom koristi supraktivnu tehniku (tehniku saZzimanja). Autorica spominje
Borgesove metafore knjiZnice i labirinta na Sto ukazuje 1 Brian McHale, nazivaju¢i Borgesovu
metaforu knjiznice zonom unutar izmiSljenog svijeta knjizevnoga djela, tj. heterokozma. Za
A. Zgorzelskog Borges pripada metagenoloskoj knjiZzevnosti zato Sto ne stavlja samo u
suprotnost empirijski i fikcionalni svijet, nego ocekuje znanje Citatelja o knjizevnosti 1
povijesti knjizevnosti. O¢ekuje se da se ucenik prikloni stavu Milivoja Solara o Alephu kao
djelu koje ne pripada fantasti¢noj knjizevnosti ili da ga demantira te da svoj stav potkrijepi
argumentima. Na kraju nastavnoga listi¢a nalazi se popis literature. U€enici ¢e moc¢i 1 sami
konzultirati neku od knjiga (¢lanaka) u cijelosti. S druge strane ukazuje im se kako se u

znanstvenim radovima citira literatura i pravopisno ispravno navodi bibliografska jedinica.

Na osnovi nastavnoga listi¢a, ucenik ¢e napraviti vlastite biljeske. Mentor ¢e prokomentirati
uceniku kvalitetu tih biljezaka 1 procijeniti je li u¢enik uocio $to je u tekstu najvaznije te
prokomentirati na¢in na koji je izrazio sli¢nosti i razlike u teorijskim promisljanjima

fantastike.
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Mentor ¢e potaknuti u€enika i na izradu nelingvistickoga (slikovnoga) prikaza, npr.
grafickoga modela koji ¢e se pokazati i ostatku razreda i omoguciti misaono aktiviranje
ostalih ucenika.

Ucenik ¢e prokomentirati hipotezu (pretpostavku) sa svoga organizatora, Sto znaci da ¢e
argumentirati svoj stav. Tu ¢e do¢i do izrazaja njegovo razumijevanje problematike i
sposobnost povezivanja i uop¢avanja. U¢enik moze iznijeti moguce hipoteze povezane s
problematikom fantastike u knjizevnosti ¢ime dokazuje svoju spremnost za daljnja

istrazivanja, ali 1 sposobnost da razumije problematiku teksta i da zna o njoj raspravljati.

Vise ucenika koji su se bavili istom temom, mogu zajedno raditi dalje na projektu s tim da
cijela skupina ucenika, pod vodstvom nastavnika, odredi ciljeve i temu projektne nastave. To
npr. moze biti obrada teme Fantastika u djelima hrvatskih pisaca. Mogu se istrazivati i danas
vrlo popularna djela iz svjetske knjizevnosti: Tolkienova djela, Harry Potter J. K. Rowling i
druga.

Moguénosti su vrlo velike i sigurna sam da ¢e se u interakciji medu ucenicima te u interakciji
ucenika 1 mentora iskristalizirati mnogo zanimljivih tema na kojima ¢e ucenici rado raditi.
Utjecaj mentora na uenika moze se i smanjiti u skladu sa sposobnostima u¢enika i njegovoj

uspjesnosti da samostalno istrazuje i biljezi tijek svoga istrazivanja.

Rezultate svoga rada ucenik ¢e prezentirati ostatku razreda s tim da ¢e u dogovoru s
mentorom odluciti o trajanju i sadrZzaju PPT prezentacije. Tako ¢e i ucenik do¢i u polozaj
ucitelja ¢ime ¢e opet dokazivati uspjeSnost svoga rada 1 sposobnost da rezultate svoga rada

prenese ostalim ucenicima.

Druga tema prikladna za model mentorske nastave u Cetvrtom razredu je: Proces imenovanja i
problem jezika naznacen u djelu Aleph Jorgea Luisa Borgesa.

Tekstovi povezani s navedenom temom kao temom mentorske nastave zahtjevniji su za
ucenika u 4. razredu srednje Skole, ali mogu biti vrlo poticajni ako zainteresiraju ucenika.
Mogu dva ucenika uzeti istu temu i mentor moze s njima raditi istovremeno jer se ucenici

mogu dopunjavati, zajedno komentirati, propitivati §to moze uvjetovati odli¢ne rezultate.

Za mentorski rad donosim primjer obrasca/organizatora kao pomagala u istrazivackom radu te
primjer dvaju nastavnih listi¢a na osnovi kojih ¢e u€enici propitivati problem imenovanja i

imenovati problem jezika koji Borges postavlja u djelu.
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Na nastavnom listicu nalazi se tekst o procesu imenovanja u jeziku te se taj problem povezuje
s pjesmom modernistickoga pjesnika Stefana Georgea. Tekst ¢e omoguciti ucenicima
usporedivanje s Borgesovim promis$ljanjem procesa imenovanja. Uz Magritteovu sliku Ovo
nije lula promislja se likovno i tekstualno odnos rijeci i stvari. UCenici ¢e osvijestiti svu
sloZzenost problema i povezati je s onim S§to su na satovima jezika naucili o De Saussureovu

definiranju jezi¢noga znaka, a prosirit ¢e je s teorijom L. Hjelmsleva.
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Primjer obrasca (organizatora) kojim se uc¢enik upucuje u istrazivanje (prema Cindrié, 2006:
44)

IstrazZivanje: Jorge Luis Borges, Aleph
Tema: Proces imenovanja i problem jezika naznacen u djelu Aleph J. L. Borgesa

ISTRAZIVANJE Proditaj pjesmu njemackoga pjesnika Stefana Georgea (1868. — 1933.) i
pokusaj odgovoriti na sljedeca pitanja:

1. Prokomentiraj proces imenovanja stvari o kojoj slikovito pjeva pjesnik George.

2. Povezi Georgeovo poimanje imenovanja stvari s imenovanjem kod Borgesa (koje je ime
Carlos Argentino pridruzio kuglici u kojoj se zrcali svemir u naravnoj veli¢ini)? Zasto ju je
imenovao ba$ tim imenom?

3. Objasni na primjeru imena kuglice De Sausurreovo i Hjelmslevljevo poimanje jezicnoga
znaka.

4. Izdvoji dijelove teksta u Alephu koji govore o problemu jezika i imenovanja.

PRETPOSTAVKA Borges u srediste price stavlja problem jezika i promislja proces
imenovanja stvari.

PRIBOR | MATERIJAL Za provodenje istrazivanja potrebno ti je knjizevno djelo: Jorge
Luis Borges, Aleph, nastavni listi¢ s pjesmom Stefana Georgea, papiri za biljeske i racunalo
za izradu PPT prezentacije o rezultatima rada.

UPUTE ZA TIJEK RADA

1. Procitaj knjizevno djelo: J. L. Borges, Aleph.

2. Procitaj nastavni listi¢ s pjesmom Stefana Georgea. Objasni proces imenovanja o kojem
govori pjesma Rijec. Objasni zavr$nu pjesnikovu spoznaju (Stefan George, Rijec).
Prokomentiraj odnos rijeci i stvari na slici Renéa Magrittea, Ovo nije lula. Prokomentiraj kako
francuski filozof Michel Foucault komentira odnos rijeci i stvari i povezuje ga s
Magritteovom slikom.

3. Izdvoji iz pjesme nacin na koji George promislja imenovanje rije¢i. Objasni posljednji stih
pjesme. Jesi li dosad razmisljao/razmisljala o procesu imenovanja i smatra$ li ga vaznim?

4. Pronadi u Borgesovu Alephu objasnjenja vezana uz imenovanje kuglice u kojoj se zrcali
svemir. Citiraj i prokomentiraj dijelove teksta koji govore o piS€evu odnosu prema jeziku.

5. Zapisi 1 vlastite misli 1 komentare koje smatra$ bitnima 1 Zeli§ ih prokomentirati.

6. Na osnovi nastavnoga listi¢a napravi biljeske. One mogu biti 1 vizualne (grafovi, umne
mape).

7. Pokus$aj na¢i odgovore na pitanja s pocetka ovoga nastavnoga listica.

8. Rezultate svoga rada oblikuj u PPT prezentaciju.

REZULTATI

Rezultate svoga rada prezentirat ¢e$ u razredu (PPT prezentacija).
PITANJA ZA RASPRAVU

Ima li stvari tamo gdje nema rijeci?

O kojim jezi¢nim ograni¢enjima govori Borges?
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Nastavni listié¢

Procitaj citirani tekst i odgovori na postavljena pitanja.
Imenovanje

,Imenovanje je ¢ak pocetak iskustva ljudskog odnosa s vanjskim svijetom, a time i poCetak
jezicnog iskustva uopce. Prvi kontakt djeteta s vanjskim predmetima dogada se u imenovanju
predmeta. Nadalje, odnos s osobom uspostavljamo tako da je zovemo njezinim imenom. Ime
nije nesto na osobi, vec je osoba sama. [zgovaranje naseg imena, koje najuze vezemo uz svoju
osobnost, ne¢emo dopustiti nekome tko nam se nije dovoljno pribliZio i tako postao prisan.«>®
Ciril Coh

O procesu imenovanja tijekom pjesnickoga stvaranja govori i pjesma Stefana Georgea

(1868. - 1933.), Rijec.

RIJEC

Cudo iz daljine il” san
Donijeh na svoje zemlje kraj

I ¢ekah dugo Nornu sijedu
Da nade ime u svom zdencu —

Nato ¢vrsto 1 snazno zahvatih rukom
Sto sad cvjeta i blista po kraju svom...

Jedno¢ sam prispio nakon dobra puta
S draguljem lika bogata i njezna

Dugo je trazila i potom mi reknu:
,,NiSta tu ne sniva na duboku dnu*

,»INasto je to iz moje ruke kliznulo
I mojoj zemlji nikad blago nije vratilo...

Tako sam se s tugom naucio odreci:
Da nema stvari gdje nema rijeci.
Preveo Josip Brki¢

Pjesma ima trodijelnu kompoziciju: prvi dio govori o pjesnikovu odnosu prema rije¢ima,
drugi dio o jednom prozivljenom iskustvu 1 tre¢i dio o spoznaji koja je proizasla iz steCenoga
iskustva.

8¢0h 2008: 83
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Pjesma problematizira odnos rijeci i stvari, odnosno proces imenovanja stvari, a posredno je
vezana uz pjesnic¢ko stvaranje. Prozivljena iskustva, stvari i pojave treba imenovati, a proces
imenovanja pjesnik opisuje pjesnickom slikom sijede Norne (boginje sudbine) koja u duboku
zdencu trazi rije¢ kojim bi imenovala odredenu stvar. To ukazuje na proces trazenja

odgovarajuce rijeci na samom izvoru jezika.

Pjesnikovo jedinstveno iskustvo vezano je uz njegovo nalazenje dragulja / osobito
dragocjenog i posebnog dozivljaja, iskustva stvari. Taj je dragulj trebalo imenovati i sijeda je
Norna trebala ,,odraditi* svoj posao. Ona nije pronasla odgovarajucu rije¢/rijeci na dnu svoga
zdenca. Posljedica toga bila je ta da je pjesniku dragulj iskliznuo iz ruke. Tada je pjesnik

spoznao da bez rijeCi nema niti stvari.

Zasto je ta spoznaja toliko vazna? Prozivljavanje o kojem govori pjesma odvija se u
prostorima pjesnikova duha, dio je stvaralackoga procesa koji se odnosi na verbaliziranje
dozivljenog. Da se radi o intenzivno prozivljenom i vrlo vaznom procesu ukazuje se
slikovitom metaforom sijede Norne koja iz dubokoga zdenca izvlaci rijeci. (Sijeda Norna je

boginja sudbine ¢ime se ukazuje na sudbinsku predodredenost pjesnika i njegova poslanja.)

Ono cega se pjesnik naucio odreci jest njegovo prethodno misljenje o odnosu rijeci i stvari.
Osnova njegova dotadasnjeg misljenja je da su rije¢i samo kvacice kojima ih zakacujemo 1
otkatujemo.”® Stvar jest stvar tek onda kad se nade odredena rije¢ za tu stvar. Rije stvara
bitak samoj stvari, bitak svega §to jest stanuje u stvari, jezik je kuca bitka.®® Tako se rijec
prikazuje pjesniku kao ono Sto stvar drzi i odrzava u njezinu bitku.®! , Time $to prikladno
imenuje stvar, pjesnik je nanovo stvara. Rije¢ kojom se to desilo nije nesto na stvari, vec je
ona jedno s njom. Stvar je sva u njoj, kao Sto je Bog sav u imenu u ustima onog tko ga uistinu

. 2
1zgovara. 6

%Coh 2008: 85
%Heidegger 2009: 150
®'Heidegger 2009: 153
%2Coh 2008: 87
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René Magritte (1898. — 1967.), Ovo nije lula. (Slika se cuva u Muzeju Magritte u Burxellesu.)

,Jasno je; naslikana lula nije lula. Mozda zvuci simplicisticki, ali to je pravi Sok za ljude...

koji ne razmisljaju*, izjavio je Magritte za sliku.®® Srecko Horvat

,Ponekad ime nekog predmeta sluzi namjesto slike. Rije¢ moze u stvarnosti zauzeti mjesto

predmeta. Slika moZe zauzeti mjesto rije¢i u recenici.“** Michel Foucault

Magritteovoj slici moze se pristupiti na na¢in na koji to ¢ini Michel Foucault (1926. — 1984.),
a koji nam objasnjava Karlo Jurak: ,,... imamo stvar koju reprezentiramo prvo slikom (slika je
‘druga’ od stvarnosti), a tek onda sliku reprezentiramo jezicnom formom pa je onda potonja
‘tre¢a’ od stvarnosti. U tom slucaju ni rije¢ lula, ni slika lule nisu lula pa je ono ‘ne’shvaceno
na nacin viSestruke objedinjenosti slike i rije¢i koje su obje udaljene od stvari jednako kao §to

su udaljene i medusobno od sebe samih.“® Karlo Jurak
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Ucenik ¢e procitati tekstove na nastavnom listic¢u, zajedno s mentorom moze prokomentirati
biljeske i objasniti nejasno¢e. Mentor moze potaknuti ucenika na izradu nelingvistickoga
(slikovnoga) prikaza kako bi objasnio odnos rijeci i stvari o kojima se govori U citiranim
ulomcima.

Tablica/shema 14
Slikovni prikaz odnosa rijeci i stvari

IZVOR JEZIKA

,»Jasno je; naslikana lula nije lula.” Magritte

PJESNIK 4‘*

DRAGULJ

Ucenik ¢e prokomentirati odnos rijeéi i stvari prema nastavnom listi¢u. Slikovita je Cohova
usporedba rijedi s ,,kvaticama® kojima se oznacava stvar. Citanjem pjesme Stefana Georgea
ucenici ¢e prokomentirati kako stvari prebivaju u jeziku i kako nema stvari ako ne prebiva u
jeziku. Potom ¢e komentirati Magritteovu sliku i objasnjenje prema kojem su slika stvari i
rije¢ jednako udaljene od stvarnosti zbog ¢ega ni rije€ lula ni slika lule nisu lula. Shvatit ¢e da
su razlicita stavovi rezultat dubokoga promisljanja jezika, a da taj problem naznacuje i
Borges: ,,Dodat ¢u dvije primjedbe: prva se odnosi na narav Alepha; druga na njegov naziv.
Njegovo postavljanje na procelje ove pripovijesti nije slu¢ajno. Za Kabalu, to slovo oznacava
En Sof, bezgrani¢no i ¢isto bozanstvo [...] Mene zanima; je li Carlos Argentino samo odabrao
taj naziv, ili ga je proc€itao, postavljena na neku toc¢ku gdje se stjecu sve tocke, u nekom od

bezbrojnih tekstova §to mu ih je otkrio Aleph iz njegove kuce?* (Borges 2004: 121.)

Ucenik ¢e istraziti pojam En Sof u Kabali, prokomentirat ¢e taj naslov, objasnit ¢e motiv
,bezbrojnih tekstova“ i povezati ga s Borgesovom metaforom biblioteke i poimanjem
knjizevnoga teksta kao ,,tocke gdje se stjeCu sve to¢ke*. Ona ukazuje pomak od prikazivanja
stvarnosti prema prikazivanju znanja. Gomilanjem podataka (imena 1 njihova znacenja)
Borges istice kako je znanje sje¢anje u smislu ¢ovjekova sjecanja i prepisivanja iz vec

postojecih tekstova.

Ucenici su se upoznali na satovima jezika s De Saussureovom definicijom jezi¢noga znaka

(De Saussure 2000). Jezi¢ni znak ¢ine, prema De Saussureu, oznacenik i oznacitel;.
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Priroda jezi¢noga znaka pokazuje se trokutom:

predmet

RN

oznacenik oznacitelj

Na primjeru alepha, u¢enik ¢e zakljuciti kako postoji oznacenik (kuglica u kojoj se zrcali
svemir) 1 oznacitelj (aleph), ali nema predmeta iz stvarnosti, nego predmet koji pripada

pis¢evoj masti, odnosno stvarnosti knjizevnoga djela.

Otvorena je 1 moguénost prosirivanja te lingvisticke spoznaje sa strukturom jezi¢noga znaka
Louisa Hjelmsleva (1899. — 1965.), pripadnika kopenhaske skole, koji za lingvistiku uvodi
pojam glosematika (Hjelmslev 1980: 76), jezi¢ni se znak sastoji od forme (oblika) sadrzaja i
forme (oblika) izraza. (Hjelmslev 1980: 59)

Jezik je ,,forma“ jer je rezultat ljudskoga uma. Odnos supstancije (konkretne, materijalne

sfere) 1 forme (idealne sfere) ucenicima mozemo predociti skicom.

Tablica/shema 15

SUPSTANCIJA

- / \
[olovka]
PREDMET AKUSTICKA
SADRZA]J ] (olovka) SLIKA \ IZRAZ

PREDODZBA PREDODZBA
PREDMETA AKUSTICKE
(pojam) SLIKE

L J

FORMA

Predmet 1 akusticka slika pripadaju objektivnoj, materijalnoj stvarnosti, oni su supstancija.
Predodzba predmeta i predodzba akusticke slike pripadaju formi. PredodZzba predmeta,
odnosno pojam je De Saussureov oznacenik (ono $to je oznaceno u nasoj svijesti), a
predodzba akusticke slike je oznacitelj (slika akusticnog oblika u nasoj svijesti). To ¢e
ucenicima vizualizirati pojmove oznacenika i oznacitelja te predociti pojmove supstancije i

forme (kao 1 omoguc¢iti razlikovanje sadrzaja 1 izraza).
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Potom ucenici dobivaju zadatak objasniti aleph na primjeru stvarnoga znacenja te rijeci (koje
navodi i Borges). Uz isti oznacitelj, oznacenik je ono Sto Borges i objasnjava: ,,On, kao $to je
poznato, potjece od prvog slova svetog jezika. ,,(...) Za Kabalu®, to slovo ozna¢ava En Sof,
bezgranicno i ¢isto bozanstvo; govorilo se takoder da ima oblik ¢ovjeka koji pokazuje Nebo i
Zemlju kako bi oznagilo da je donji svijet zrcalo gornjega; za Mengenlehre®” on je simbol
transfinitnih brojeva u kojima cjelina nije veéa od pojedinog dijela.” (Borges 2004: 121.) To

znaci da postoji pojam u stvarnosti na koji se oznac¢enik odnosi.

Ucenik ¢e to povezati s promisSljanjima odnosa rijeci i stvari i zakljuciti kako rije¢ aleph
imenuje predmet za koji pretpostavljamo da ne postoji, ali da je svojim izmasStanim opisom i
funkcijom toliko znacajan da mu se pridruzuju postojec¢a imena koja se povezuju s prvim,
posebnim i paradoksalnim. Sve su to zakljucci koji se dalje istrazuju i dokazuju, a o uc¢eniku i

njegovim moguénostima ovisi do koje ¢e se razine interpretirati tekst.

Ucenik ¢e svakako citirati i dio teksta u kojem autor kaze: ,,Evo me sada u neizrecivu sredistu
svoje pripovijesti; ovdje pocinje moj spisateljski o¢aj. Svaki jezik tvori spisak simbola; da bi
se njima baratalo, sugovornici moraju imati zajedni¢ku proslost. Kako da drugima prenesem
beskonacni Aleph §to ga moje bojazljivo sjecanje tek ovla§ zahvaca? [...] Ono Sto su mi o€i
ugledale bilo je istovremeno; ono $to budem zapisao bit ¢e susljedno, jer takva je narav

jezika.” (Borges 2004: 118)

Pisac nas upozorava na ograni¢ene mogucnosti jezika, jezikom je nemoguce prenijeti
istodobnost dozivljaja, zapisivanje i govorenje je susljedno (percepciji je svojstvena
istodobnost, a pripovijedanju susljednost). Dakle, u prvom je planu istina govorenja o svijetu,
a ne istina svijeta. Tako pisac problematizira jezik i ukazuje na njegovu ogranic¢enost, a

istovremeno ukazuje na odnos prema znanju.

®®Uenicima se samo napominje da je kabala ,,zidovski ezoteri¢ni nauk o Bogu i svijetu; na temelju
tumacenja broj¢anih odnosa i tumacenja slova, nastoji objasniti svijet. te da ,,opcenito, kabala znaci
proricanje buduénosti na temelju brojki, slova, figura ili snova.* (Hrvatski opci leksikon 2012: 635)
”Mengenlehre je matematika teorija skupova (grana matematike koja prou¢ava svojstva skupova).
,, Transfinitni broj (trans- + lat. finitus - konacan) ili alef-broj u teoriji skupova, broj elemenata
beskona¢nog skupa. Upotrebljava se pri usporedivanju broja elemenata u razlicitim beskona¢nim
skupovima.* www.enciklopedija.hr
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Ovo je okvir u kojem se kre¢u odgovori na pitanja iz obrasca (organizatora) kojim se ucenik
upucuje na istrazivanje. KoriStenjem i ostalih strategija: postavljanje i provjeravanje hipoteza,
suradnic¢ko ucenje, ucenje otkrivanjem i rjeSavanjem problema ucéenik ¢e postati subjekt

nastavnoga procesa, a svoje ¢e spoznaje u vidu PPT prezentacije prenijeti ostalim uc¢enicima.

Nastavnik — mentor ¢e i sam korigirati uocene nedostatke u svom mentorskom radu kako bi ih
mogao izbjedi ili barem svesti na najmanju mogucu mjeru. On ¢e sam procijeniti opravdanost
ukljucivanja ove strategije (odnosno sustava ucenja) u svoju nastavu, odnosno u nas

obrazovni sustav.
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2.3.2. Fragmentarna interpretacija kratke price Aleph

Za interpretaciju kratke pri¢e Aleph odabrala sam dva Skolska sata i interpretativno-analiticki

metodicki sustav s korelacijskim pristupom (korelacija s likovnim djelima).

Odlucila sam uspostaviti relaciju s Kafkinom Preobrazbom. Interpretiraju¢i Preobrazbu u
nastavnoj praksi (tijekom dvadesetak godina radnoga iskustva) zakljucila sam da je ucenicima
ona vrlo zanimljiva jer je zbog svoga fantasticnoga motiva poticajna za razmisljanje i
otkrivanje mogucih znacenja. U pravilu su ucenici zbunjeni funkcijom fantasti¢noga motiva te
oprekom izmedu realistiCnosti opisa, situacije u obitelji, uzro¢no-posljedi¢nog slijeda

dogadaja i motiva koji je paradoksalan.

Ucenici interpretiraju Preobrazbu u okviru prvoga razdoblja u svjetskoj knjizevnosti®®,
odnosno u okviru knjiZevne avangarde®®. U postojecoj satnici hrvatskoga jezika, koju
dodatno opterecuje drzavna matura pa nastavnici nastoje obraditi i sve propisane sadrzaje 1
ponoviti gradivo prethodnih godina, poticajno je povezati fantasticne motive u
modernistickom 1 postmodernistckom djelu i usporediti ih s dvojicom slikara: Renéom
Magritteom i Lucijem Fontanom. Naime, korelacijski pristup omogucio bi u¢enicima
promisljanje drukcijeg odnosa prema stvarnosti i prepoznavanje tog svojevrsnog odmaka u
knjizevnim, odnosno likovnim djelima. Osim toga, ucenici ¢e uspostaviti korelaciju izmedu
Kafke i Magrittea zbog realisti¢nih motiva, ali u sasvim drugacijim odnosima od zbiljskih,
prepoznatljivih, stvarnih te korelaciju izmedu Borgesa i Fontane zbog nastojanja da se
,,probusi platno®, odnosno da se umjetnicko djelo poveze s univerzumom i da se u tome

prepoznaju dodatna znacenja.

Za ulomak iz Kafkina djela odabrala sam pocetak pripovijetke jer nas Kafka izravno uvodi u
svijet djela ukazujuci ve¢ prvom re€enicom na fantasticni motiv. Preko citiranoga ulomka
ucenici Ce pratiti 1 ugodaj u djelu (kiSovito, tmurno vrijeme), Gregorov odnos prema poslu

(uzasnut je zbog kaSnjenja na posao, a ne zbog preobrazbe u kukca).

% pPrema nastavnom planu i programu, Kafkina Preobrazba pripada 1. razdoblju u svjetskoj knjizevnosti koje je
omedeno 1915. 1 1930. godinom.

®*Nakon pojave Solarove Povijesti svjetske knjizevnosti nastavnici klasificiraju nastavni sadrZaj i prema njegovoj
periodizaciji pa se tako Kafkina Preobrazba uvrstava u okvir avangarde.
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Ulomak iz Borgesova djela je sredi$nji ulomak u njegovoj kratkoj pri¢i, ulomak u kojem
opisuje aleph, tu kuglicu promjera 2-3 ¢cm u kojoj se zrcali svemir. U¢enici ¢e mo¢i sasluSati
interpretativno proc€itani ulomak iz djela koji ¢ita Dubravko Sidor koji ¢e im docarati rijeima

svu veli¢inu i1 neobi¢nost iskazanoga dozivljaja.

Navedeni ulomci omogucdit ¢e interpretaciju koja ¢e se temeljiti na odredivanju funkcije
fantasti¢nih motiva u svakom od djela, na Kafkin odnos spram obitelji i drustva te na

Borgesov odnos spram jezika i tradicije.

U PPT prezentaciji ucenici ¢e vidjeti Magritteovu sliku Ne smije se reproducirati iz g. 1937.
kojim ¢e protumaciti Magritteov odnos prema stvarnosti i prema umjetnosti, njegovo
nastojanje da izazove uobi¢ajenu percepciju stvarnosti i prisili gledatelja da postane osjetljiv
na svoje okruZenje. Vidjet ¢e i sliku Lucija Fontane, Concetto Spaziale, 1952. u kojoj Fontana
busi sliku, odnosno platno ¢cime omogucuje promatracu pogled iza slike, on odbacuje

tradicionalni pojam slike koju otvara busenjem i nagovjesStava osjecaj beskonacnosti.

Za domacu zadacu ucenici ¢e dobiti zadatak napisati esej u kojem Ce izraziti ulogu
fantasticnoga motiva u razli¢itim knjizevnim djelima te uociti stilska obiljezja ulomaka iz
Kafina i Borgesova djela. Esej ¢e dobiti ulogu sintetiziranja nastavnoga sadrzaja i pokazat ¢e
ucenikovu sposobnost da ono o ¢emu se govorilo na satu, promisli, sintetizira 1 izrazi. To ¢e

ujedno biti i vjezba za drzavnu maturu.
Interpretacija traje dva Skolska sata.

U uvodnom dijelu 1. sata u¢enici izrazavaju dojmove o Kafkinu djelu koje su ¢itali u cijelosti
kao lektirni naslov. Odreduju motiv preobrazaja kao neobicnost u djelu 1 komentiraju kako su
taj motiv dozivjeli. Na taj se nacin uenici pripremaju za komentiranje fantasti¢noga motiva

kod Borgesa i za usporedbu tih dvaju motiva u dvama razli¢itim djelima.

Razrada kao sredi$nji dio sata zapocinje interpretativnim ¢itanjem pocetnoga ulomka iz

Kafkine Preobrazbe.

Nakon emocionalno-intelektualne stanke slijedi interpretacija ulomka i njegovo povezivanje s
djelom u cijelosti. Odreduje se knjizevna vrsta kojoj pripada djelo, knjizevno razdoblje kojem

pripada Kafka.

Provjerava se razumijevanje ulomka: jutro kao trenutak kad Gregor spoznaje svoju

preobrazbu, to je vrijeme kad on mora i¢i na posao, isto tako vrijeme neposredno nakon
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spavanja pa sve nekim ucenicima sli¢i na san. Mnogi od njih govore kako su tijekom cijeloga

djela ocekivali da ¢e se Gregor probuditi i da ¢e pisac naglasiti da je sve bio samo san.

Citiraju se dijelovi teksta u kojem se opisuje Gregorov izgled. Potom ucenici usporeduju svoj
dozivljaj Gregora kao kukca s Gregorovim. Citiraju i komentiraju dio teksta koji o tome
govori i dolaze do Gregorova odnosa prema svom zanimanju. Zakljucuju kako on nije
zadovoljan svojim zanimanjem jer izaziva stres, nezdravo Zivi i ne zadovoljavaju ga druzenja

s ljudima. To ih dovodi do zakljuc¢ka da Gregor ne voli svoj posao.

Pitanjem jesu li u€enici iznenadeni Sto Gregor nakon preobrazbe razmislja o poslu, ucenike se
navodi da prepoznaju njegov odnos prema poslu, njegovu potpunu zaokupljenost poslom i
spremnost da zbog posla zanemari sama sebe. Ucenici ¢e zakljuciti da brojni ljudi i danas rade

tako pa idu bolesni na posao i ne mare za svoje zdravlje bojeci se da ne ostanu bez posla.

Nakon toga ucenici odreduju funkciju fantasticnoga motiva: Gregor se suocava sam sa sobom,
razmislja o sebi i 0 svom odnosu prema poslu. Tu se interpretacija moze prosiriti na djelo u
cijelosti pa ¢e ucenici zakljuéiti da u djelu Gregor razmislja i o svom odnosu spram obitelji,

ali 1 da citatelj prati kakav je odnos obitelji prema Gregoru.

Ucenici navode tko ¢ini Gregorovu obitelj 1 kako oni zive prije, a kako nakon Gregorove
poreobrazbe. Uvida se Gregorova odluc¢ujuc¢a uloga u zaradivanju za obitelj i angaZiranje
obitelji tek nakon njegove preobrazbe da i sami svojim radom doprinesu kvalitetnijem

obiteljskom Zivotu.

Ucenici komentiraju odnos obitelji prema Gregoru nakon preobrazbe: psiholosko i fizicko
zlostavljanje, ravnodusnost spram Gregora i njegove buducnosti. Zaklju€uju da to nisu
normalni obiteljski odnosi 1 da fantasti¢ni motiv omogucuje promatranje obitelji s druge

perspektive: zivotinjske.

Ucenici komentiraju kako Gregor na kraju ugiba i da nestaje u trenutku kad u potpunosti

ostaje bez obiteljske potpore i ljubavi.

Pitanjem o tome je li Gregor dozivio kao kukac i nesto lijepo, u€enici ¢e zakljuciti da je to bio
trenutak sestrinoga sviranja. To je bio trenutak njegova dozivljaja ljepote, duhovno iskustvo
koje ga je ispunilo. Zakljucuju da je zadrzao svoju ljudskost time §to je mogao tako duboko
dozivjeti umjetnost. Umjetnost je u djelu postala tjesiteljica odbacenih, drukcijih, izoliranih,

neshvacenih.
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Nakon toga u¢enici komentiraju simboliku prepoznatljivu u djelu: simboliku tmurnoga
vremena koja se povezuje s atmosferom u cijelom djelu, simbolika slike dame koja ukazuje da
Gregor nema nekog afiniteta prema umjetnickom stvaranju, nego prema predmetima za

svakodnevnu uporabu te sa tada aktualnim i medijski poprac¢enim dozivljajem ljepote.

Na kraju nastavnoga sata ucenici gledaju projekciju PPT u kojoj se usporeduju Kafka i
nadrealisticki slikar Magritte. Nakon odgledanog dijela kratkoga filma, prokomentirat ¢e svoj

dozivljaj Magritteova slikarstva.

Drugi sat zapoc€inje usporedbom Kafke 1 Magrittea. Heuristickim razgovorom dolazi se do
zajednickih elemenata izmedu Kafke i Magrittea: paradoks (uobicajeni predmeti i elementi
stavljaju se u suodnos koji je nemoguc), nadrealisticki elementi (spajanje stvarnosti i sna u
jednu novu realnost), alegoricnost (Katka ukazuje na otudenost pojedinca od obitelji i drustva,
a Magritte izvrée perspektivu na stvarnost i tako umjetnicko djelo postaje nova stvarnost s

vlastitim zakonitostima).

Nastavnik najavljuje uc¢enicima pricu Aleph kao pric¢u argentinskoga pisca Jorgea Luisa

Borgesa koji je, poput Kafke, snazno utjecao na razvoj knjizevnosti.

Interpretativno ¢itanje — nastavnik ¢ita ulomak iz Alepha kojim pocinje tekst na nastavnome
listi¢u koji ¢e dobiti ucenici nakon $to odsluSaju nastavnikovo ¢itanje 1 odsluSaju ulomka iz

Alepha u interpretaciji Dubravka Sidora.
Emocionalno-intelektualna stanka.

Nakon emocionalno-intelektualne stanke uéenici izrazavaju svoj dojam o ulomku i zakljuuju

da je Kafki i Borgesu zajednicki fantasti¢éni motiv u njihovim djelima.
Nastavnik daje u¢enicima tekst u kojem je pro€itani ulomak.

Najprije odgovaraju na pitanje Sto je aleph (citiraju dio teksta koji o tome govori) i zakljucuju
da se radi o kuglici od 2-3 cm u kojoj je sadrzan svemir u naravnoj veli¢ini. Navode neke

primjere §to se u toj kuglici ogledalo, odnosno $to je Borges konkretno vidio.

Pitanje o Borgesovu spisateljsku o¢aju dovodi ih do citata: ,,Svaki jezik tvori spisak simbola;
da bi se njime baratalo, sugovornici moraju imati zajednicku proslost. (...) Ono §to su mi o€i
ugledale bilo je istovremeno; ono §to budem zapisao bit ¢e susljedno, jer takva je narav

jezika.“ (Borges 2004: 118) Ucenici ¢e zakljuciti da Borges problematizira nemoguénost
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jezika da izrazi istodobnost percepcije jer je jezik po svojoj prirodi susljedan. Pisac nastoji
povezati problem alepha s slicnim pojavama: pticom koja je, na neki nacin, sve ptice, kuglom
kojoj je srediSte posvuda a obodnica nigdje, o andelu s Cetiri lica koji se istodobno obraca
svim stranama svijeta. To ¢e ih dovesti do zakljucka da je to potpuno suprotno njihovom

iskustvu 1 iskustvu vecine ljudi, ali da je vrlo zanimljivo.

Slijedi interpretativno ¢itanje dijela teksta koji govori o tome da Borges nije htio priznati
Daneriju svoje iskustvo. Uéenici zakljucuju da se mozda radi o Borgesovu strahu, 0
sebicnosti, ali konstatiraju da nakon toga dozivljaja nije isto dozivljavao stvarnost. Povezuju
to 1 sa svojim iskustvom 1 zakljucuju da i oni nakon nekog posebnog iskustva, posebne knjige
dozivljavaju stvarnost na druk¢iji na¢in. Povezuju s Borgesom pojam relativizma odnosno

promisljanje da nema Cvrste istine 1 Cvrstoga uporista u stvarnosti, da je sve relativno.

U zavr$nom dijelu sata u€enici gledaju PPT prezentaciju o Borgesu i Luciju Fontani. Zakljucit
¢e da im je zajednicko to Sto se perspektiva otvara prema beskona¢nom, da umjetnici koriste
razlicite jezi¢ne igre kako bi iznijeli svoj odnos prema istini. Borgesa i Fontanu povezuje i to
Sto su vrsnjaci 1 §to su rodeni u Argentini te, naravno, ¢injenica da su veliki umjetnici 20.

stoljeca.

Nastavnici su dobili dodatne informacije o PPT prezentaciji kako bi, ve¢ prema reakcijama i
mogucénostima svojih ucenika mogli povezivati slikarska i knjizevna djela detaljnije ili

povrsnije.

Za domacu zadacu ucenici dobivaju zadatak napisati esej u kojem usporeduju ulomke iz
Kafkina i Borgesova djela 1, na neki nacin, izrazavaju ono o ¢emu su govorili na nastavnome

satu.

69



2.4. Umberto Eco, Ime ruze
2.4.1. Cjelovita interpretacija romana

U okviru postojeé¢ih nastavnih planova i programa (i redovnog i eksperimentalnog) u pravilu
je nemoguce ukljuciti u redovnu nastavu cjelovitu interpretaciju romana I/me ruze. Roman je
preopsezan i priliéno zahtjevan za ucenike i potrebno ih je usmjeravati pri njegovu Citanju.

Cjelovita interpretacija zahtijevala bi vise nastavnih sati, a 1 pripremu za Citanje.

Novi predmetni kurikulum nastave Hrvatskoga jezika dat ¢e nastavniku slobodu u odlu¢ivanju
hoce li (i u kojoj ¢e mjeri) ukljuciti djelo u redovitu nastavu Hrvatskoga jezika. Svoj doprinos
u tome dat ¢e 1 uCenici — njihovo zanimanje za temu i za djelo otvorit ¢e mogucnost njegove

cjelovite obrade. U tom smislu otvara se moguénost za cjelovitu interpretaciju ovoga romana.

Odlugila sam pokazati moguénost interpretacije filma’® Ime ruze (Annaud, 1986.) u okviru
problemsko-stvaralackoga nastavnoga sustava (najprikladnije bi bilo u 3. ili 4. razredu) §to ¢e
otvoriti moguénost u¢enikova samostalnog istraZzivanja na tekstu romana i moguénost da
rezultate svoga rada iznese u portfoliju ¢ime ¢e dokazati dubinu zahvata u tekst i vlastito
razumijevanje teksta. Interpretacija filma daje mogucnost uc¢enicima da istrazuju njegove
slojeve (koji su prepoznatljivi i u romanu) Sireéi tako vlastite obzore spoznajama o srednjem
vijeku: njegovoj estetici i povijesti, ulozi samostana, odnosom prema knjizi, vaznosti

biblioteke, ulozi Aristotelove Poetike u povijesti knjizevnosti.

Time se ostvaruje 1 medupredmetna korelacija izmedu nastavnih predmeta: Hrvatski jezik i

Povijest (dijelom i Likovna umjetnost).

Problemsko-stvaralacki sustav podrazumijeva ostvarenje nastavnoga sata u nekoliko faza:
1. Stvaranje problemske situacije

2. Definiranje problema i metode

3. Samostalan rad ucenika

"Tako biti iskori$tene pozitivne strane filma kao ,,ikoni¢ko-verbalnoga medija*“: dinamika koja
odrzava paznju, razvoj: intelekta, emocija, stavova, radoznalost te mogucnost da film djeluje
motivirajuce na ucenika. (Tezak 2002: 30)
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4. Analiza i korekcija rezultata

5. Zadavanje novih zadataka

Te ¢emo faze ostvariti nakon odgledanog filma u cijelosti.
Motivacija za gledanje filma

Motivacija za gledanje filma je Citanje ulomka iz djela u kojem ¢e ucenici procitati tekst s
nastavnoga listi¢a 1 interpretirati ga s nastavnikom na nastavnom satu. Ucenici ¢e na ulomku
upoznati glavne likove iz teksta, lokalizirat ¢e radnju vremenski i prostorno. Zakljucit ¢e da je
fra Vilim obrazovan, pronicav, da tumaci znakove iz prirode i izvodi zakljucke ¢ime
iznenaduje svoje bliznje. Epizoda s konjem Brunellom vrlo je zanimljiva 1 poticajna za
raspravu o nacinu na koji ucenici dozivljavaju prirodu 1 jesu li tako otvoreni za tumacenje
znakova na koje nailaze. Zakljucit ¢e da takav pristup prirodi imaju likovi policajaca,
detektiva i istrazitelja u kriminalistickim romanima, ali i u TV serijama koje svakodnevno
mogu pratiti. Navest ¢e primjere takvih likova iz aktualnih kriminalistickih serija ili knjiga.
Na taj nacin pripremit ¢e se za kriminalisti¢ki sloj radnje u filmu, prepoznat ¢e vaznost fra

Vilima i njegov odnos prema prirodi.
Metodicki sustav je interpretativno-analiticki. Nastavni sat ostvaruje se u nekoliko faza:

Dozivljajno-spoznajna motivacija. Kao motivaciju za interpretaciju ulomka iskoristit ¢u citat

iz Ecova djela Ime ruze: ,,"Uzalud je,” dodao je, ‘vise nemamo mudrost starih, zavrsilo je doba
divova!” ‘Mi smo patuljci,” dopustio je Vilim, ‘ali patuljci koji stoje na ramenima tim
divovima i u nasoj malenkosti ponekad uspijevamo na obzorju vidjeti dalje od njih.”* (Eco
2008: 98, 99) Ucenici €e iznositi svoje misljenje o tome tko bi bili divovi iz proslosti
(znanstvenici, umjetnici, svetci, drzavnici) i zasto bi njihovi suvremenici bili patuljci (¢ini se
da nisu dorasli velikim ljudima iz proSlosti). U€enici objaSnjavaju metaforu da patuljci stoje
na ramenima tim divovima: ljudi otkrivaju ne$to novo na razli¢itim Zivotnim i znanstvenim
podrucjima oslanjajuci se na tradiciju, nadovezujuéi se na prosla znanja, to im omogucuje
korak dalje, odnosno pogled dalje od onih koji su mu prethodili. UCenici iznose svoje

misljenje o tim tvrdnjama.

Najava i lokalizacija teksta. Najavljujemo djelo Ime ruze objavljeno 1980. ¢iji je autor

talijanski knjizevnik Umberto Eco.

Interpretativno Citanje teksta. Ucenici dobivaju tekst na nastavnom listicu.
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Nastavni listi¢;
Umberto Eco (1932.)

Ime ruZe, 1980.

Pripovjedac je ostarjeli redovnik Adson iz Melka. On pripovijeda dogadaje iz svoje mladosti (g. 1327.) kad je
kao ucenik fra Vilima od Baskervillea doputovao u opatiju na sjeveru Italije. Donosimo ulomak s pocetka djela u
kojem su Vilim i Adson nadomak opatije.

Dok su se nase male mazge s mukom vukle uz posljednji zavoj planine, tamo gdje se glavni put
granao na tri, tvore¢i dvije pokrajnje staze, moj je ucitelj zastao neko vrijeme, gledajuéi uokolo niz
put, na put i iznad puta, gdje je niz zimzelenih borova na jednom kratkom dijelu oblikovao prirodni
krov, pobijelio od snijega.

,Bogata opatija,” rekao je. ,,Opatu se svida pokazati se lijepim u javnim prilikama.*

Naviknut slusati ga kako iznosi najneobicnije tvrdnje, nisam ga nista pitao. A i zato §to smo nakon jos
jednog dijela puta zac¢uli buku i na jednom se zavoju pojavila uzrujana skupina redovnika i sluga.
Jedan od njih, ¢im nas je vidio, doSao nam je ususret vrlo uljudno. ,,Dobrodosli gospodine,* rekao je,
,»1 nemojte se cuditi Sto pretpostavljam tko ste, jer su nas upozorili na vas posjet. Ja sam Remigio iz
Varagine, samostanski opskrbnik. A ako ste vi, kako vjerujem, redovnik Vilim od Baskervillea, Opat
¢e morati biti obavijeSten o tome. ,,T1,” naredi okrenut prema jednome iz pratnje, ,,popni se pa izvijesti
da nas posjetitelj samo S$to nije usao u zidine!*

»Zahvaljujem vam gospodine opskrbnice,* odgovorio je srda¢no moj ucitelj, ,,i tim vise cijenim vasu
ljubaznost Sto ste, kako biste me pozdravili, prekinuli potjeru. Ali ne bojte se, konj je proSao ovuda i
uputio se desnom stazom. Nije mogao oti¢i jako daleko jer Ce se, stigav§i do odlagali$ta gnoja, morati
zaustaviti. PreviSe je pametan da se baci niz strmi teren...*

»Kad ste ga vidjeli?* upita opskrbnik.

»Zapravo ga nismo vidjeli, nije li tako, Adsone? rekao je Vilim okrenuvsi se prema meni, izgledajuci
kao da se zabavlja. ,,Ali, ako trazite Brunella, Zivotinja moZe biti samo tamo gdje sam vam rekao.*

Opskrbnik je oklijevao. Pogledao je Vilima, zatim stazu i najzad je upitao: ,,Brunella? Kako znate?“

,Hajde,” rekao je Vilim, ,,0¢igledno je da trazite Brunella, Opatova najdrazeg konja, najboljeg trkaca u
vasoj konjusnici, crne dlake, visokog pet stopa, raskoSna repa, malih i okruglih kopita, ali prili¢éno
ravnomjerna galopa; sitne glave, ostrih usiju, a velikih ociju. OtiSao je udesno, kazem vam i u svakom
slucaju, pozurite.*

Opskrbnik je na trenutak oklijevao, zatim je svojima dao znak i otisnuo se niz stazu na desnoj strani,
dok su se nase mazge nastavile uspinjati. Dok sam se spremao ispitivati Vilima, jer me izjedala
znatizelja, dao mi je znak da pri¢ekam; i zaista, nekoliko minuta kasnije zaculi smo veselo klicanje i
na zavoju staze opet se pojavise redovnici i sluge vode¢i konja za zvale. Prosli su nam uz bok i dalje
nas gledajuci ponesto zbunjeni i krenuse ispred nas prema opatiji. Vjerujem ¢ak da je Vilim usporio
korak svoje jahace zivotinje kako bi im omogucio da ispri¢aju Sto se dogodilo. Zapravo sam tako imao
priliku shvatiti da moj ucitelj, u svemu i po svemu ¢ovjek najvecih vrlina, popusta poroku tastine kad
se radi o tome da dokaZze svoju pronicavost, a buduci da sam ve¢ procijenio njegovu nadarenost
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profinjenog diplomata, shvatio sam da je Zelio sti¢i na cilj tako da mu prethodi solidan glas o njemu
kao ucenu covjeku.

,»A sad mi recite*, najzad se viSe nisam znao obuzdati, ,.kako ste znali?*

»Dobri moj Adsone,” rekao je ucitej, ,,cijelim te putem uc¢im prepoznavati tragove kojima nam svijet
govori poput velike knjige. Alan de Lille je govorio: omnis mundi creatura / quasi liber et pictura
/nobis est in speculum™ i mislio je na neiscrpnu zalihu simbola kojima nam Bog, preko svojih
stvorenja, govori o vjecnom zivotu. Ali svemir je joS rjecitiji no $to je Alan mislio i ne govori samo o
posljednjim stvarima (u kojem slucaju to uvijek radi na nerazumljiv nacin) nego i o onim idué¢im, a u
tome je vrlo jasan. Gotovo se sramim ponavljati ti ono §to bi morao znati. Na raskrizju staza, na jos
uvijek svjezem snijegu vrlo su se jasno ocrtavali tragovi kopita konja, koji su bili usmjereni prema
stazi na nasoj lijevoj strani. Na lijepoj i jednakoj udaljenosti jedan od drugog, ti znakovi govore kako
je kopito malo i okruglo, a galop vrlo pravilan — tako da sam iz toga zaklju¢io prirodu konja —
¢injenicu da on ne tréi nepravilno, kao $to to ¢ini preplasena zivotinja. Tamo gdje borovi oblikuju kao
neku prirodnu nadstresnicu, neke su grane bile svjeze polomljene upravo na visini pet stopa. Na
jednom od grmova kupina, tamo gdje je Zivotinja morala skrenuti kako bi udarila stazom njoj zdesna,
dok je ponosno mahala svojim lijepim repom, zadrzale su se na trnovima dugacke crne strune... Nece$
mi, naposljetku, re¢i da ne zna$ kako ona staza vodi na odlagaliSte gnoja, jer uspinjuci se nizim
zavojem vidjeli smo kako pjena od otpadaka pada do podnoZzja isto¢nog tornja, prljajuci snijeg; a po
onome kako je raskriZje postavljeno, staza je mogla voditi u tom smjeru.*

»Da, rekao sam, ,,ali sitna glava, ostre usi, velike o¢i...*

,»INe znam ima li ih, ali o¢igledno redovnici u to ¢vrsto vjeruju. Izidor Seviljski je govorio da ljepota
konja zahtijeva “ut sit exiguum caput et sicuum prope pelle ossibus adhaerente, aures breves et
argutae, oculi magni, nares patulae, erecta cervix, coma densa et cauda,ungularum soliditate fixa
rotunditas’*. Da konj o ¢ijem sam prolasku zaklju¢ivao nije bio uistinu najbolji u staji, ne bih mogao
objasniti zasto u potjeri nisu bili samo konjusari, nego se potrudio ¢ak i opskrbnik. A redovnik koji
konja smatra izvrsnim, ¢ak iznad prirodnih oblika, vidi ga onakvim kakvim su ga opisali auctoritates,
osobito ako, ,,i tu se zlobno nasmijesi prema meni, ,,je u¢eni benediktinac...

,,Dobro,* rekoh, ,,ali zasto Brunello?

,»Neka ti Sveti Duh dade malo vise soli u tikvi od onoga §to imas, sine moj!“ uzviknuo je ucitelj. ,,Koje
bi mu drugo ime dao ako ¢ak ni veliki Buridan, koji samo $to nije postao rektorom u Parizu, kad je

morao govoriti o lijepom konju, nije nasao prirodnijeg imena?“

Takav je bio moj ucitelj. Ne samo da je znao Citati iz velike knjige prirode, nego je znao i nacin na koji
redovnici Citaju knjige rukopisa i kako preko njih razmisljaju. Prevela Lia Pai¢

* Svako stvorenje svijeta / kao knjiga i slika / nama je u zrcalu

* Latinske rije¢i ukazuju na to da bi konj trebao imati: malu glavu, kratke usi, velike o¢i, Siroki nos, ravan vrat,
gustu dlaku i rep, ¢vrsta i okrugla kopita
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Emocionalno intelektualna stanka.

Interpretacija ulomka. Interpretacija ulomka temelji se na dijalogu u kojem se provjerava

razumijevanje teksta i iznose neke informacije o razdoblju o kojem tekst govori.

Tko su glavni likovi u ulomku? (Redovnici Vilim i Adson.)

Kamo oni idu? (U opatiju.)
Sto znaéi rije¢ opatija? (Redovni¢ka zajednica kojom upravlja opat.)
Koga oni susrecu neposredno pred ulazom u opatiju? (Susre¢u opskrbnika i njegove ljude.)

Sto znaéi rije¢ opskbnik? (To je osoba koja se brine o opskrbi opatije, namirnicama i ostalim

stvarima potrebnim za redovno funkcioniranje opatije.)

Cime Vilim iznenaduje i Adsona i opskrbnika? (Svojim znanjem o njihovoj potjeri i o konju

Brunellu.)
Kako je Vilim dosao do te informacije? (Zakljucio je sve na osnovi znakova iz prirode.)

Kako je Vilim opisao konja? (Uc€enici citiraju dio teksta u kojem je opis konja. Po potrebi

objasnjava se rije¢ stopa kao jedinica za duljinu — 30,48 cm.)

Kako ga je mogao tako precizno opisati, a nije ga vidio? (Zakljucio je na osnovi videnog, a iz

poznavanja knjizevnosti toga doba, izveo je zakljucak o imenu konja.)
Kako Vilim dozivljava prirodu? (Kao veliku knjigu iz koje treba odgonetavati simbole.)

Kako Adson dozivljava Vilima? (Kao ucenog i pronicavog covjeka. Po potrebi objaSnjava se

rije¢ pronicav.)

Na kojem jeziku Vilim citira stihove i zasto? (Citira stihove na latinskom jeziku kako bi
Adsonu dokazao kako je svijet poput otvorene knjige koju samo treba procitati. Ucenicima
ukazujemo kako je latinski jezik u 14. stolje¢u bio jezik u€enih ljudi i jezik kojim su se pisala

knjizevna i znanstvena djela i da je bio jezik Crkve.)

Koje je znakove Vilim zamijetio da bi izveo svoje zakljucke o konju? (U€enici citiraju dio
teksta u kojem se navodi kako su u svjeZem snijegu bili tragovi konja iz kojih se mogla is¢itati
1 veli¢ina kopita 1 pravilan galop, ¢injenica da konj nije bio preplasen. Visinu je Vilim izveo iz

polomljenih grancica, a na gran€icama bilja ostale su strune s repa.)
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Na osnovi ¢ega Vilim zakljuCuje da konj ima sitnu glavu, o$tre usi, velike o¢i? (Na osnovi

opisa konja u knjizi Izidora Seviljskog.)

Koji vjerski red spominje Vilim? (Spominje benediktince. Govorimo ucenicima da je
benediktinski red osnovao godine 529. Benedikt Nursijski u Monte Casinu, u Laciju. Tu je za
redovnike napisao slavno Pravilo: ,,Ora et labora.”, ,,Molitva i rad.* kao osnovne smjernice

njihova Zivota i djelovanja.)

Ciji se konj zvao Brunello? (Vilim govori Adsonu da je konj pripadao Buridanu koji samo §to
nije postao rektorom u Parizu. Uéenicima objasnjavamo da je rektor ¢elnik, predstojnik
sveucilista. Ucenici vjerojatno ne znaju da je sveuciliste u Parizu, Sorbonu, osnovao Robert

de Sorbon godine 1253.)

Kako objasniti Adsonove rijeci da je Vilim znao i nac¢in na koji redovnici Citaju knjige
rukopisa i kako preko njih razmisljaju? (Da je Vilim znao objasniti misli iz knjiga koje je

procitao.)
Zavrsetak

DoZivljavate li vi prirodu 1 knjige na nacin na koji ih doZivljava Vilim? (U€enici izri¢u svoje

stavove.)

Tko zapaZza sve znakove u prirodi i i§¢itava ih da bi izveo neke zakljucke? (Ucenici zakljucuju

da su to istrazitelji, detektivi, policajci.)
Sto oni uglavnom istrazuju? (Ubojstva.)

Kako se zovu romani u kojima se istraZzuje ubojstvo i rjeSava zagonetka tko je ubojica?
(Kriminalisti¢ki romani. Ukazujemo ucenicima da ¢e se s takvom zagonetkom susresti Vilim

u romanu i u filmu Ime ruze.)

Ucenici mogu u okviru nastave pogledati film /me ruze (Annaud, 1986.) u cijelosti. Film traje
126 minuta $to znaci da je za njegovo gledanje potrebno osigurati tri Skolska sata. Nastavnik

¢e procijeniti hoce li organizirati gledanje filma tijekom nastave ili ¢e ga u€enici
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samostalno pogledati kod kuce'. Mogu¢énost je 1 ta da se organizira projekcija filma (npr. u

Skolskoj knjiznici ili u nekom drugom odgovaraju¢em prostoru u $koli) izvan nastave.

Istrazivacki rad povezan s filmom bilo bi dobro organizirati u ucionici gdje postoje racunala
(ili s prijenosnim ra¢unalima) kako bi skupine u¢enika mogle pregledavati dijelove filma i

rjesavati svoje istrazivaCke zadatke.

Za stvaranje problemske situacije posluzit ¢e shema iz koje ¢e ucenici izvesti tematske slojeve

romana koji ¢e onda posluziti kao polaziSte za istrazivanje.

Tablica/shema 16
Shema tematskih slojeva u romanu i filmu Ime ruze

~ « Arictote
~ " Aristot®_~

* INKv1ZICVR

Ucenici ¢e navesti ubojstva u opatiji: jedno samoubojstvo, pet ubojstava dio su kriminalisti¢ke
fabule u kojoj se trazi ubojica redovnika. Otkrit ¢e se da su ta ubojstva povezana s rukopisom
Aristotelove Poetike, i to dijela koji govori o smijehu. Fra Vilim® traga za ubojicama i trag ga
vodi u biblioteku za koju otkriva da je labirint. Sve se to odvija u opatiji u koju dolazi
inkvizitor Bernardo Gui 1 organizira sudenje za seljanku (koju optuZuje da je vjestica) 1

dvojicu redovnika.

"“Filmove iznad 50 minuta treba projicirati izvan nastavnog vremena: medu smjenama, navecer ili u
koje drugo slobodno vrijeme (subotom popodne, nedjeljom dopodne, blagdanom).* (Tezak 2002:
110.) Tako Tezak u Metodici nastave filma ne iskljucuje i gledanje cjeloveéernjega filma na nastavnom
dvosatu, smatram da nastavnik treba odlu¢iti o tome i da ta odluka ovisi o njegovoj procjeni funkcije
filma na nastavi Hrvatskoga jezika, odnosno o ishodima ucenja koje treba ostvariti u nastavnom
procesu.

"2 U knjizi Ime ruze (Eco 2008., prijevod Lia Pai¢) glavni lik zove se fra Vilim, a njegov uéenik

Adson, u filmu Ime ruze (Annaud, 1986.) glavni lik zove se fra William, a njegov uéenik Adso. U radu
imenujem likove prema prijevodu u knjizi Ime ruze.

76



Poticemo ucenike da navedu tematske slojeve u filmu: sloj kriminalisticke fabule, teoloski
sloj (vjerski redovi u srednjem vijeku, odnos prema siromastvu i prema smijehu), povijesni
sloj (inkvizicija; opatija i nain zivota u njoj; sveucilista), kulturoloski sloj (biblioteka u

srednjem vijeku, Aristotel i njegova poetika, alegori¢nost).

To ¢e biti polazisSta za istrazivanje. Ucenici Ce istraziti kako je svaki od slojeva prikazan na
filmu i povezati dogadaje na filmu s tekstom na nastavnom listi¢u. Ucenici ¢e raditi u
skupinama, svaka ¢e skupina imati svoj zadatak vezan uz prikupljanje podataka vezanim uz
film te obradom informacija na nastavnom listi¢u. Na nastavnim listi¢ima nalazi se zadatak za
skupinu te kratki tekstovi koji omogucuju ucenicima povezivanje filmskih situacija s
konkretnim povijesnim, knjizevnim, kulturnim ¢injenicama. Pitanja nakon teksta na
nastavnome listi¢u trebala bi olaksati uenicima izdvajanje bitnih podataka i njihovo
povezivanje. Nekim ucenicima to nece biti potrebno, ali drugima ¢ée biti dragocjeno pomagalo
u razlikovanju bitnog od nebitnog. Tekstovi na nastavnim listi¢ima omogucit ¢e svakoj od

skupina povezivanje filma sa stvarnim okolnostima vezanim uz srednjovjekovlje.
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Nastavni listi¢, 1. skupina

Zadatak

Iznesite tijek kriminalisticke fabule u filmu: tko su Zrtve, kako one zavrSavaju, kako Vilim
pristupa rjeSavanju zagonetke povezane s tajanstvenim ubojstvima i kako je razrjeSava.

Sto je pisac napomenuo o svojim namjerama u svezi s kriminalistickom fabulom u Imenu ruze
(pitanja nakon teksta omogucéit ¢e vam uocavanje bitnog).

U ¢emu je znacaj Aristotelova djela i u kojem je smislu to djelo povezano s ubojstvima?
Rezultate svoga rada predstavite vizualno (skicom) i opisno.

Kriminalisti¢ka fabula

Pisac o kriminalistickoj fabuli

,»Nije slucajno sto knjiga zapocinje kao krimi¢ (i nastavlja obmanjivati bezazlenog Citatelja
sve do kraja, tako da bezazleni ¢itatelj moze i ne primijetiti da je rije¢ o krimic¢u u kojem se
otkriva prilicno malo, a detektiv biva porazen). Ja vjerujem da se ljudima svidaju krimic¢i, ali
ne zato §to u njima ima ubijenih 1 zato Sto se tamo slavi pobjeda kona¢nog reda
(intelektualnog, drustvenog, pravnog i moralnog) nad neredom krivnje. Rijec je o tome da
kriminalisti¢ki roman predstavlja pricu* o pretpostavljanju u ¢istom obliku. Ali slucajevi
pretpostavljanja su i lije¢nic¢ka dijagnoza, znanstveno istrazivanje, pa ¢ak i metafizicka
pitanja. Najzad, temeljno pitanje filozofije (kao i psihoanalize) je ono isto kao i u
kriminalistickom romanu: tko je kriv? Kako bi se to saznalo (vjerovalo da se zna) treba
pretpostaviti da sve ¢injenice imaju neku logiku, logiku koju im je nametnuo krivac. Svaka
prica o istrazivanju i pretpostavljanju govori nam o ne¢emu blizu ¢ega oduvijek
prebivamo.[...] Sad je jasno zaSto se moja osnovna prica (tko je ubojica?) grana u brojne
druge price, sve price o drugim prepostavkama, a sve oko strukture pretpostavke kao takve.
[...] Prevela Lia Pai¢

Umberto Eco, Napomene uz Ime ruze 1983. (Eco 2008: 532)

* prica — pojam se odnosi na odredeni dogadajni slijed ili ,,pricu‘ (engl. story) koja moze biti
ispri¢ana u knjiZzevnosti, kazalistu, filmu, televiziji, operi, s‘[ripu73

° Zbog ¢ega ljudi rado ¢itaju kriminalisticke romane?

o ZaSto pisac usporeduje kriminalisti¢ki roman s lije¢ni¢kom dijagnozom, znanstvenim
istrazivanjem i metafizickim pitanjima?

o Kako se otkriva krivac?

o Zasto osim kriminalisticke pri¢e kao osnovne u djelu imamo brojne druge price?

peles 1999: 25

78



Nastavni listi¢, 2. skupina

Zadatak

Navedite koji likovi govore o odnosu prema smijehu i kakav stav zauzimaju? S kojom se
knjigom povezuje pitanje smijeha i zaSto je ta knjiga nepo¢udna?

Koji su vjerski redovi prikazani u filmu? Objasnite njihovu vaznost za srednjovjekovlje.
O ¢emu raspravljaju delegati na debati u filmu? Ukratko iznesite stavove suprotstavljenih
strana. Zasto se ta tema povezuje s franjevackim redom?

Rezultate svoga rada predstavite vizualno (skicom) i opisno.

Vjerski redovi u srednjem vijeku

benediktinci (lat. Ordo Sancti Benedicti, acr. OSB: Red sv. Benedikta), najstariji kat. red,
osnovao ga poc. 6. st. sv. Benedikt Nursijski; reformiran u 10 -11. st. ProSirio se po ¢itavom
Zapadu (u Hrvatskoj od prve pol. 9. st.); imao vaznu ulogu u promicanju zapadnoga
kr§¢anstva, kulturnoj i gospodarskoj obnovi Europe nakon propasti Zapadnog Rimskog
Carstva. Zenski red benediktinki osnovala je sv. Skolastika, sestra sv. Benedikta. Iz
benediktinskog reda razvili su se mnogi drugi redovi i kongregacije.

Benedikt Nursijski, sv. (oko 480. — 547.), osniva¢ benediktinskog reda, pustinjak kod
Subiaca; 529. podigao samostan Monte Cassino kojemu je bio prvi opat; napisao Pravilo
(regulu) monaskog zivota. 1964. proglasen zastitnikom Europe.

(Hrvatski opci leksikon. 2012. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Zagreb. str. 150. i
151.)

franjevci (lat. Ordo Fratrum Minorum, akr. OFM: Red manje brace), KAT. Prosjacki red koji
je osnovao sv. Franjo Asiski 1209. PROS. naziv za tri reda kojima je za¢etnik Franjo Asigki
(prvi, muski red — franjevci, drugi, zenski red — klarise, treéi, svjetovnjacki red (osn. o. 1221.)
treCoredci) te za kongregacije koje se naslanjaju na Franjino redovnicko pravilo. U hrvatske
krajeve franjevci dolaze vrlo rano; ve¢ 1232. spominje se Provincia Sclavoniae. U Bosnu
dolaze 1291., a od 1340. imaju vikariju.

Franjo Asiski, sv. (pr. ime Giovanni Francesco Bernardone) (1181./82. — 1226.), tal. vjerski
reformator; napustiv§i mondeni Zivot, propovijedao ,,evandeosko siromastvo*, osnovao Red
manje brace (franjevci); pjesnik 1 mistik, lirik vizionar; njegov je Zivot ¢est knjiZzevni 1
ikonografski motiv.

(Hrvatski opci leksikon. 2012. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Zagreb. str. 429.)

Tko su osnivaci redova benediktinaca i franjevaca? U ¢emu je znacaj svakoga od redova?

Crkva i smijeh

Kakvo je stajaliste zauzela Crkva prema smijehu i humoru? Na to se pitanje ne moze
jednoznacno odgovoriti i 0 tome govori njemacki romanist i knjiZzevni teoreti¢ar Ernst Robert
Curtius (1886. — 1956.) u svom djelu o srednjovjekovlju. Curtius istice da je Ivan Zlatousti (5.
st.) naucavao da se Krist nikad nije smijao. Upute sv. Benedikta ostale su mjerodavne:
,Prostacke rijeci, sramotne / koje nas na smijeh nagone / najviSe izbjegavajmo /zmijskim
sokom smatrajmo.*
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Pitanje do koje se mjere klerici smiju $aliti zaokupljalo je jednoga od najznacajnijih pjesnika i
ucenjaka 12. stoljeca, Gautiera iz Chatillona: ,,Obi¢aj nam treba biti / Kad na blagdan rulja
hiti / Rabit jezik klerika, / Da ne, ako govorimo /pa tim na smijeh nagonimo, / Prasne grohot
laika. /Jer kad traje laika zbor /Mislim da je nerazbor /pricat teme paprene, / Rije¢ju da ne
smucujemo / da ne izopacujemo /duse im bezazlene. / Ipak teme pune smijeha / Na svom
mjestu, to bez grijeha / Moguce je utkati, / Da se mi ne ¢inimo, /Latinski dok pricamo /Da
smo silno bahati. Preveo Stjepan Markus. (Curtius, Ernst Robert. 1998. Europska knjizevnost
i latinsko srednjovjekovlje. Naprijed. Zagreb. str. 452. — 455.)

o Sto Ernst Robert Curtius govori o stavu Crkve prema smijehu i humoru?
> Koje srednjovjekovne mislioce spominje pisac i §to oni govore o smijehu?

Odnos franjevaca prema siromastvu

Ve¢ su prve generacije franjevaca zestoko raspravljale o siromastvu. ,,Teorija misti¢nih
zaruka izmedu Gospode Siromastine i Franje dala nam je neponovljiva remek-djela likovne
umjetnosti, ali je iskrivila izvorni pojam franjeva¢koga siromastva, koji je biblijski pojam.
Najprvotniji franjevacki izvori naznacuju siromastvo kao Kristovu zarucnicu S nazivom
gospodarica-gospoda (domina, tj. signora) zamijenjen sa zaruénicom iz Pjesme nad
pjesmama. Ponizni podanik Franjo stavlja se u njezinu sluzbu jer smatra da se zavjetuje da
sluzenje Kristovoj zaru¢nici, $to je najuzviseniji moguci izraz duhovnoga vitestva. Ne dakle
siromastvo radi siromastva, ve¢ siromastvo kao nasljedovanje Krista, kao sudjelovanje u
njegovu kraljevstvu, kao uvodenje u povijest spasenja koja ima kao glavnu misao vodilju
(Leitmotiv) Kristovo oplijenjenje i Bozji savez sa siromasima.* Preveo fra Vlado Loncar
(Rossi, Bernardo. 2013. Sveti Franjo i njegovo vrijeme. Alfa. Zagreb. str. 86.)

o Kako je sv. Franjo shvacao siromastvo?
o Zasto se ne radi o poimanju siromastva radi siromastva?
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Nastavni listi¢, 3. skupina

Zadatak

Navedite inkvizicijske procese o kojima se govori u filmu (tko su optuzeni i zasto, tko je
inkvizitor, tko su mu pomo¢nici)?

Objasni pojam inkvizicije u povijesnom kontekstu. Sto znaéi rije¢ Penitenziagite i zasto je
redovnici smatraju opasnom i nepo¢udnom rijeci?

Opisi organizaciju Zivota u opatiji koja je prikazana na filmu i povezi je s ulogom opatija u
srednjem vijeku.

U kojem je kontekstu Vilim spomenuo Parisko sveuciliste?

Rezultate svoga rada predstavite vizualno (skicom) i opisno.

Inkvizicija

Inkvizicija (lat. inquisitio: istrazivanje), crkveno-drzavni istrazni i kazneni sud koji je
djelovao u katolickim zemljama XIII — XVIII. st. radi suzbijanja hereze. U povijesti je
inkvizicija poprimila nekoliko institucionaliziranih oblika. Biskupska inkvizicija utemeljena je
1184. dogovorom pape Lucija Il1. i cara Fridrika I. Barbarosse. Svaki je biskup mogao
imenovati po jednog svecenika, potpomognuta nekolicinom svjetovnjaka i pokrenuti postupak
protiv krivovjeraca na podrucju svoje jurisdikcije. Papinska inkvizicija ustanovljena je u prvoj
polovici XIII. st. kako bi se na podrucju zapadnoga krs¢anskog svijeta suzbila krivovjerna
ucenja (albigenzi, katari, valdenzi, patareni, bogumili). U drugoj polovici XIII. st. proSiruje se
i na magijske &ine, osobito vracanje, a u XV. st. na — gonjenje vjestica. Spanjolska
inkvizicija utemeljena je 1478. radi obrane katolicizma kao drzavne religije u zemljama
Spanjolske krune. Na ¢elu joj je bio — veliki inkvizitor, kojeg je imenovala vlada, a crkvenu je
jurisdikciju primao iz Rima. Najprije se okomila na moriske i marane, a potom na iluminate i
protestante. Rimska inkvizicija nastala je 1542. kao reorganiziran oblik nekadasnje
srednjovjekovne Papinske inkvizicije u novonastalim protureformacijskim okolnostima. U
inkvizicijskom postupku Crkvi je pripao istrazni postupak (utvrdivanje hereze), a drzavnoj
vlasti kaZnjavanje. Inkvizicija se sluzila tajnim istraznim postupkom u kojem osumnjicenomu
nije bilo dopusteno suocenje sa svjedocima. Zbog toga je doslo do teSkih zloupotreba. Istrazni
postupak vodili su inkvizitori, ¢ija je sluzba bila najprije povjerena dominikancima, a zatim 1
franjevcima. Za istraznog postupka primjenjivala se i tortura. Na osumnji¢enike koji bi se
pokajali primjenjivala se crkvena duhovna kazna (hodoc¢asée, pokora, post, nov€ane kazne), a
na one koji bi ustrajali u svom stavu drzavna bi vlast primjenjivala tamnicu i smrtnu kaznu
(spaljivanje na lomaci). Srednjovjekovnoj Papinskoj inkviziciji pripisuje se oko 1000 Zrtava
(spaljenih na lomaéi). Spanjolska inkvizicija vodila je oko 350 000 procesa, od ega je oko 35
000 spaljenih na lomaci. Rimska inkvizicija bila je suzdrzanija.* Inkvizicija. 2002. Op¢i
religijski leksikon A — Z. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Zagreb. str. 363. — 364.

> Sto je inkvizicija?
> Navedi povijesne oblike inkvizicije.

> Od kada se provodi i zasto?
o Koje su najcesce kazne za optuzene?
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Opatija, samostanska zajednica redovnika benediktinaca (cistercita, trapista i dr.) s opatom ili

opaticom na ¢elu; po Benediktinskom pravilu mora imati najmanje 12 ¢lanova. (Opatija.
2012. Hrvatski opéi leksikon. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Zagreb. str. 1004.)

> Sto je opatija?

SveuciliSta

Sa sveucilistima pocinje nova epoha srednjovjekovnoga obrazovnog sustava. Ona niposto
nisu — §to Cesto Citamo — nastavak ili obnova antickih visokih skola. Ono §to se naziva
antickim sveuciliStima, ustanove su kasnijega razdoblja carstva. One su njegovale u prvom
redu gramatiku i retoriku. Filozofija i joS viSe ostale znanosti morale su daleko zaostajati.
Nasa su sveucilista originalna tvorevina srednjovjekovlja. Nigdje u antickom svijetu nije bilo
tih udruzenja s njihovim privilegijama, stalnim obrazovnim planom, stupnjevanjem naslova
(baccalaureus, licenciatus, magister, doktor). Rije¢ univerzitet ne znaci, kako se misli,
,»sveukupnost znanosti“ (universitas litterarum), ve¢ korporaciju onih koji poucavaju i onih
koji uce. [...] Najstarije je sveuciliSte Bologna, kojoj je Friedrich 1. godine 1158. podijelio
statute. No u Bologni vladase pravna znanost, a teoloski fakultet osnovan je tek god. 1352.
Parisko se sveudiliste polagano razvijalo. Zivahno znanstveno Kretanje odvijalo se u Parizu
ve¢ u 12. stoljecu [...] Ime Sorbonne za pariSko sveuciliste svodi se na jedan kolegij, koji je
1250. osnovao Robert de Sorbon. Od 14. stolje¢a nadalje taj kolegij postade sjediStem
teoloskog fakulteta. Tek u pocetku 19. stoljeca to se ime proteglo na ¢itavo sveuciliste.
Preveo Stjepan Markus (Curtius, Ernst Robert. 1998. Europska knjizevnost i latinsko
srednjovjekovlje. Naprijed. Zagreb. str. 64.)

> Koje je najstarije europsko sveuciliste?

o Kada je nastalo Parisko sveuciliste i tko ga je osnovao?
o ZaSto su sveucilista tekovina srednjovjekovlja, a ne antike?
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Nastavni listi¢ — 4. skupina

Zadatak

U kojem se kontekstu u filmu spominje Apokalipsa? Koji od likova i kako povezuje ubojstva
s Apokalipsom.

Objasnite naslov romana i filma (povezite ga sa srednjovjekovnim djelom i s piscevim
namjerama).

Kojim rije¢ima zavrSava film, a kojima roman /me ruze?

Rezultate svoga rada predstavite vizualno (skicom) i opisno.

Apokalipsa gr¢. (apokalypto — otkrivam, objavljujem) objava, otkrivenje: Otkrivenje apostola
Ivana (prorocka knjiga koja uglavnom objavljuje svrsetak svijeta); odatle: slikovito, misti¢no,
zloguko, mra¢no prorocanstvo; apokalipti¢an, -¢na, -¢no — 1. tajinstven, zlosutan;
fantastican, koban, katastrofalan; 2. zagonetan (kao Apokalipsa); isto i apokalipticki;
apokalipti¢ni jaha¢i (Cetiri jahaca Apokalipse) — kuga, rat, glad, smrt; apokalipti¢ni broj —
666 (,,broj Antikristov*); apokaliptik — tumac¢ Apokalipse, vjerski zanesenjak. Klai¢,
Bratoljub. 1986. Rjecnik stranih rijeci A — 7. Nakladni zavod Matice hrvatske. Zagreb. str.
86.

Apokalipsa (gré. dmoxdAdyic: otkrivenje, objava) — Otkrivenje
Apokalipsa. 2002. Opé¢i religijski leksikon A — Z. Leksikografski zavod Miroslava Krleze.
Zagreb. str. 45.

Apokalipticki spisi (gr¢. anokdAdntm: objaviti, otkriti), spisi posebne knjizevne vrste u
zidovstvu 1 kr§¢anstvu. SluZe se tajanstvenim slikama, simboli¢nim brojevima, neobi¢nim
imenima, razvrstavaju povijest u razdoblja kako bi na konkretnu povijest primijenili
religiozno gledanje. Kanonski apokalipticki spisi usredotoceni su na religiozne teme, na
pitanja o Bozjem i sotonskom gospodstvu, o spasenju i konacnom sudu. U SZ apokalipticki
spis je Daniel, u NZ Ivanovo — Otkrivenje. Apokalipticki spisi. 2002. Op¢i religijski
leksikon A — Z. Leksikografski zavod Miroslava KrileZe. Zagreb. str. 45.

Otkrivenje (gr¢. anokdAdyig, lat. Apocalypsis) novozavjetna prorocka knjiga; posljednja
biblijska knjiga (kr. Otk). Sadrzava objavu Isusa Krista njegovu ,,sluzi“ Ivanu, protjeranu na
otok Patmos, o sudbini Crkve, o njezinoj borbi i pobjedi, o unistenju njezinih neprijatelja.
Objava je dana u obliku sedam pisama za sedam maloazijskih crkava koje simboliziraju
cjelokupno kr§¢anstvo. Svrha joj je pozvati vjernike na obrac¢anje i na budnost, osnaziti im
vjeru i utjesiti ih u progonima. Otkrivenje promatra povijest, osobito posljednje vrijeme, pod
teoloskim vidom. Daje religiozno tumacenje povijesnih dogadaja: povijest Covjecanstva vidi
kao borbu dobra i zla. Pokazuje kako Bog upravlja svime i ostvaruje svoj plan u povijesti po
Isusu Kristu, koji zivi i djeluje u Crkvi. Duh Sveti, transcendentna snaga, osnazuje Crkvu i
podrzava je u iS¢ekivanju posljednjih, eshatoloskih vremena. Otkrivenje odrazava
starozavjetnu i1 Zidovsku apokalipticku podlogu, koristi se starozavjetnim izri¢ajem 1
simbolima. Pripisuje se apostolu lvanu; napisana vjerojatno za cara Domicijana (81 — 96).
Otkrivenje. 2002. Opéi religijski leksikon A — Z. Leksikografski zavod Miroslava Krieze.
Zagreb. str. 672.
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> Objasni znac¢enjsku razliku medu rije¢ima Apokalipsa i apokalipsa.
> Navedi apokalipticke spise.

> Objasni znacaj Otkrivenja, novozavjetne prorocke knjige.

Otkrivenje (Apokalipsa) — Novi zavjet

Sedmi pecat

8 Kad jaganjac otvori sedmi pecat, nasta muk na nebu oko pola sata.

Molitve svetih pospjesuju Veliki dan

21 vidjeh: sedmorici andela $to stoje pred Bogom dano je sedam trubalja. 3 drugi jedan andeo
pristupi i sa zlatnom kadionicom stane na zrtvenik. I dano mu je mnogo kada da ga s
molitvama svih svetih prinese na zlatni Zrtvenik pred prijestoljem. *I vinu se dim kadni s
molitvama svetih iz ruke andelove pred lice BoZje. >Andeo uze kadionicu, napuni je vatrom sa
zrtvenika i prosu na zemlju. I udariSe gromovi, i glasovi, i munje, i potres.

Prve cetiri trublje

® A sedam andela sa sedam trubalja pripremisSe se da zatrube. " Prvi zatrubi. I nastadoge tuca i
oganj, pomijeSani s krvlju i budu baceni na zemlju. I tre¢ina zemlje izgorje, 1 tre¢ina stabala
izgorje, i sva zelena trava izgorje. ® Drugi andeo zatrubi. I nesto kao gora velika, ognjem
zapaljena, baceno bi u more. I tre¢ina se mora pretvori u krv Y te izginu tre¢ina stvorenja $to u
moru zive i tre¢ina lada propade.

19 Tre¢i andeo zatrubi. I pade s neba zvijezda velika — gorjela je kao zublja — pade na treéinu
rijeka i na izvore voda. '* Zvijezdi je ime Pelin. I tre¢ina se voda pretvori u pelin te mnostvo
ljudi poginu od zagor&enih voda. *? Cetvrti andeo zatrubi. I bi udarena tre¢ina sunca i tre¢ina
mjeseca i tre¢ina zvijezda te pomrcéase za tre¢inu. I dan izgubi tre¢inu svoga sjaja, a tako 1
noc.

B vidjeh 1 zacuh orla: letio posred neba i vikao iza glasa: ,,Jao!Jao! Jao pozemljarima od
novih glasova trubalja preostale trojice andela koji ¢e sad-na zatrubiti!* Preveli Bonaventura
Duda i Jerko Fucak (Novi zavjet. 2004. Kr$¢anska sadasnjost. Zagreb. Otkrivenje 8, str. 727.-
728.)

° Koji se znakovi pojavljuju nakon §to andeo zatrubi?
> Sto ti znakovi predstavljaju?

Roman o RuZi

Trinaesto stoljece [...] ,,smatra se najveéim stoljeCem srednjovjekovlja. Istina, reprezentativno
poetsko djelo toga razdoblja, Roman o Ruzi, u ostroj je suprotnosti prema produhovljenoj slici
epohe, kakva zivi u opcenitoj predodzbi. Prvi dio, Sto ga je oko godine 1235. Ispjevao
Guillaume iz Lorisa, razvija u Cetiri tisuce stihova alegoriju uzvisene ljubavi. Mladi pjesnik
sanja da u mjesecu svibnju prilazi do jednoga vrta, ogradena zidom. U tom vrtu caruje Amor,
okruzen Radosc¢u, MiloSc¢u i1 Darezljivoséu. Mladi¢ opaza ruzu, koju bi Zelio ubrati. Ali nju
okruzuje Zivica od trnja, nadziru je Tjeskoba, Stid i Klevete 1 njima srodne moc¢i.
Mnogobrojni alegorijski personal sprecava pristup. Tu se naglo prekida prvi dio, koji bi
trebalo da bude okrunjen stjecanjem Ruze. Otprilike Cetrdeset godina kasnije nastavio je
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prevodilac i pjesnik Ivan iz Meuna, dovrSivsi ga sa osamnaest tisuca stihova.* Preveo Stjepan
Markus (Curtius, Ernst Robert. 1998. Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovije.
Naprijed. Zagreb. str. 138.)

o Tko su autori Romana o Ruzi i kako oni poimaju ljubav?

Eco o naslovu Svoga romana

Moj je roman imao drugi radni naslov, koji je bio Opatija zloc¢ina. Odbacio sam ga, jer
usredotoCuje pozornost Citatelja na samu policijsku radnju 1 moze nedopusteno navesti
nesretne kupce, u potrazi za posve akcijskim pricama, da se bace na knjigu koja ¢e ih
razocarati. Moj je san bio nasloviti knjigu Adson iz Melka. Vrlo neutralan naslov, jer je Adson
uvijek bio samo glas koji pripovijeda. Ali kod nas izdavaci ne vole osobna imena]...]

Ideja za naslov Ime ruze pala mi je na pamet gotovo slucajno i svidala mi se, jer je ruza
simboli¢na slika, toliko puna zna¢enja: misti¢na ruza, i ruza je proZzivjela ono §to
prozivljavaju ruze, rat dviju ruZa, ruza je ruza je ruza je ruza, rozenkrojceri, hvala na
prekrasnim ruzama, svjeZe najmirisnija ruza. Citatelj nije iz toga izlazio usmjeren, nije mogao
izabrati jedno tumacenje; pa ¢ak i da je uhvatio moguce nominalisti¢ko ¢itanje zavrSnoga
stiha', do njega bi dosao na kraju, kad je veé napravio tko zna kakve druge izbore. Naslov
mora pobrkati ideje, a ne dovesti ih u red.

Autora nekog romana nista ne moze vise obradovati od otkrivanja tumacenja na koja on nije
mislio, a koja mu sugeriraju Citatelji. Kad sam pisao teorijska djela, moj je stav prema
recenzentima bio sudackog tipa: jesu li shvatili ono $to sam htio re¢i ili nisu? S romanom je
posve druk¢ije. Ne kazem da autor ne moze otkriti tumacenje koje mu se €ini nepravilnim, ali
u svakom slucaju bi trebao Sutjeti, drugi ¢e razmisljati o tome hoce li ga osporavati, s tekstom
u ruci. Osim toga, velika vec¢ina tumacenja otkriva posljedice na smisao kakve autor nije
pomislio.” Prevela Lia Pai¢

Umberto Eco, Napomene uz Ime ruze 1983. (Eco 2008: 514)

'Roman zavriava stihom: , stat rosa pristina nimine, nomine nuda tenemus* (Bivsa ruza ostaje kao
ime, sjecamo Sse golog imena). Eco je otkrio da se radi o stihu benediktinca iz XII. st. Bernarda de
Morlaya. Eco napominje kako je Brenardo nekadasnjim velikanima, slavnim gradovima, lijepim
princezama, nestajanju u nistavilu pridruZio ideju kako nam od svih tih nestalih stvari ostaju samo
imena (Eco, 2008., str. 513.)

> Prokomentiraj naslove koje je Eco htio dati svom romanu.

> Kojim stithom zavrSava roman 1 kako se on moZe povezati s naslovom?
> Koju funkciju ima, prema Ecovu misljenju, naslov djela?

o Iznesi svoje misljenje o naslovu Ecova djela.
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Nastavni listi¢, S. skupina

Zadatak

Tko je Aristotel, koje se njegovo djelo spominje u filmu i u ¢emu je znacaj toga djela? Zasto
neki redovnici u filmu tu knjigu smatraju nepo¢udnom?

Kako su izgledale knjige koje su listali Vilim i Adson? Kako se srednji vijek odnosi prema
knjizi?

Koje autore i djela spominje Vilim u filmu?

Kako Eco poima labirint i zasto je knjiznica o kojoj on pise labirint? Navedite vrste labirinta
koje opisuje Eco.

Rezultate svoga rada predstavite vizualno (skicom) i opisno.

Aristotel (Aristotéles, 384. - 322. pr. Kr.)

Grcki filozof 1 znanstvenik. Roden u Stagiri, bio je 20 godina Platonov ucenik, poslije ucitel;
Aleksandra Makedonskoga, a nakon povratka u Atenu osnovao je vlastitu filozofsku skolu.
Kao jedan od najvecih mislilaca antike u svojim djelima obuhvatio je gotovo sve znanje
tadanjeg vremena i uvelike usmjerio razvoj europske filozofije i znanosti. Za razliku od
Platona razvio je slozeno uéenje koje je razli¢ito tumaceno, od srednjovjekovne teologije do
modernih filozofskih sustava, redovito s iznimnim uvazavanjem. Od mnogobrojnih djela za
filozofiju klju¢na su ona o logici (Organon) i, 0sobito, Metafizika (Ta meta ta physikd), koja
izlaZe opca nacela svijeta i Zivota. Prema Metafizici nazvana je cijela filozofska disciplina, a u
novije vrijeme i odredeni na¢in misljenja i shvacanja svijeta. Za znanost o knjizevnosti bitna
su djela Retorika (Rhétorikd), koja je bila temeljni priruénik tijekom cijele povijesti europske
retorike, i osobito Poetika (Peri poiétikés), koja nije saCuvana u cjelini, ali je najutjecajniji
spis u europskoj teoriji knjizevnosti od renesanse do danas, tako da neki teoreticari drze kako
je cjelokupno shvaéanje knjizevnosti u europskoj kulturi velikim dijelom njime upravljano. U
Poetici je objasnjeno opée odredenje knjiZzevnosti kao oponaSanja (mimésis), razradena je
teorija klasifikacije knjiZzevnosti te opis i analiza epa i tragedije, dok je dio posvecen komediji
izgubljen. Temeljno objasnjenje prirode knjizevnosti, pojmovi i karakterizacije knjizevnih
vrsta razli¢ito su tumaceni, no okvirni pravac njegova razmisljanja rijetko je dovoden u
sumnju.

(Solar, Milivoj. 2007. Knjizevni leksikon. Pisci, djela, pojmovi. Matica hrvatska. Zagreb. str.
29.-30.)

> U ¢emu je Aristotelov znacaj?

o Prokomentiraj znacaj njegove Poetike.

o Koji su dijelovi Poetike?

> O kojem se dijelu Poetike govori u filmu Ime ruze?

Knjige u srednjem vijeku

Divni rukopisi toga doba luksuzne su knjige. Vrijeme potroSeno za njihovo pisanje
krasopisom — kaligrafija viSe nego kakografija govori o neobrazovanoj epohi u kojoj je
potraznja za knjigom vrlo slaba, raskosno ukraSavanje za dvor ili nekolicinu svjetovnih 1
crkvenih odli¢nika, pokazuje da je knjiga jako sporo kolala.

Stovise, nisu ni pisane zato da budu ¢itane. One ée puniti riznice crkava i bogatih pojedinaca.
One su prije materijalno nego duhovno dobro. Prepisujuc¢i misli starih pisaca ili crkvenih
otaca, neki kaligrafi izjavljuju da je vrijednost njihova duhovnog sadrzaja neprocjenjiva. No,
njima se vjeruje na rijec. I to povecava materijalnu vrijednost knjige. Karlo Veliki prodaje dio
svojih lijepih rukopisa i novac dijeli sirotinji. Na knjige se gleda kao na skupocjeno posude.
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Redovnike koji ih u samostanskim scriptoria marljivo prepisuju tek povr$no zanima njihov
sadrzaj — njima je bitan mar, utroSeno vrijeme, i trud ulozen u pisanje. To je pokora kojom ¢e
zasluziti nebo. Pritom, u skladu s obicajem da je svakoj zasluzi i grijehu odredena cijena, sto
je Crkva u ranom srednjem vijeku preuzela od barbarskih zakonodavstava, oni brojem
stranica, redaka i slova mjere godine iskupljenja u Cistilistu, ili pak jadikuju kada si, zbog
nepaznjom ispustena slova, boravak u Cistilistu produze. Prevela Mihaela Vekari¢

(Le Goff, Jacques. 2009. Intelektualci u srednjem vijeku. Naklada Jesenski i Turk. Zagreb. str.
39.-40.)

> Navedi znacenje rijeci: kaligrafija, kakografija, scriptoria.
o Objasni odnos prema knjizi u srednjem vijeku.
o Kako Jorge u filmu dozivljava ulogu redovnika vezanu uz knjigu i znanje?

Labirint

Apstraktni obrazac pretpostavljanja je labirint. Postoje tri vrste labirinta. Jedan je grcki, onaj
Tezejev. Taj labirint nikome ne dopusta da se izgubi: udes i stize$ u sredinu, a zatim iz sredine
do izlaza. Zbog toga je u sredistu Minotaur, inace bi prica bila bez okusa, bila bi to
jednostavna Setnja. Ako se uzas i1 pojavi, do njega dolazi jer ne zna§ gdje ¢es stici i Sto Ce
Minotaur u€initi. Ali ako razvijas klasi¢ni labirint, u rukama imas nit, Arijadninu nit. Klasi¢ni
je labirint Arijadnina nit samome sebi.

Zatim postoji maniristicki labirint: ako ga razmotas, u rukama ¢e$ naci neku vrstu drveta,
strukturu sastavljenu od korijenja s mnogo slijepih uli€ica. Izlaz je samo jedan, ali mozes 1
pogrijesiti. Treba ti Arijadnina nit da se ne izgubi$. Taj labirint je obrazac za trial-and-error
process.

Najzad, postoji mreza, ili ono §to [...] nazivaju rizomom. Rizoma je napravljena tako da se
svaka staza moZe povezati sa svakom drugom stazom. Nema sredine, nema periferije, nema
izlaza, jer je potencijalno beskonac¢na. Prostor pretpostavljanja je rizomski prostor. Labirint
moje biblioteke jos§ uvijek je maniristicki labirint, ali svijet u kojem Vilim primjecuje da zivi
ve¢ je strukturiran kao rizom: ili bi se mogao strukturirati, ali nikada nije kona¢no
strukturiran.

Jedan mi je sedamnaestgodiSnjak rekao kako niSta nije razumio od teoloskih rasprava, ali da
one djeluju kao produzetak prostornog labirinta (kao da su neka thrilling glazba u nekom
Hitchockovu filmu). Mislim da se nesto sli¢no zaista dogodilo: ¢ak je i prostodusni Citatelj
nanjusio da se nalazi pred pricom o labirintima, ali ne o prostornim labirintima. Zacudo,
mogli bismo re¢i da su najbezazlenija Citanja bila 1 ,,najstrukturalnija®. Prostodusni je Citatel]
uSao u izravni dodir, bez posredovanja sadrZaja, s ¢injenicom kako je nemoguce da to bude
jedna prica. Prevela Lia Pai¢

Umberto Eco, Napomene uz Ime ruze 1983. (Eco 2008: 532. —533.)

o Koje vrste labirinta spominje Eco?

o Kojoj vrsti labirinta pripada labirint njegove biblioteke?
> Je li njegov labirint iskljucivo prostorni labirint?
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Definiranje problema i metode

S ucenicima mozemo prokomentirati slojeve prepoznatljive u filmu, odnosno probleme koje
Ce istrazivati skupine: kriminalisti¢ka radnja i njezina funkcija u filmu; vjerski redovi
prikazani u filmu, odnos prema smijehu i prema siromastvu; povijesne okolnosti u filmu
(inkvizicija, opatije u srednjem vijeku, sveuciliSta u srednjem vijeku); alegori¢nost (naslov,
povezivanje ubojstava s Apokalipsom); odnos prema knjizi u srednjem vijeku, biblioteka kao
labirint, Aristotel 1 njegov znacaj. Nakon toga formiramo skupine i dogovaramo nacin rada.
Ucenici ¢e pregledavati dijelove filma kako bi ih povezali sa sadrzajima koje su dobili na
nastavnom listi¢u. Imamo li u vidu podjelu nastavnih strategija (Marzano i dr. 2006: 21),
ucenici Ce koristiti: pronalazenje sli¢nosti 1 razlika, rezimiranje i biljeZenje, nelingvisticke
prikaze, kooperativno ucenje. Radi se o strategijama koje ¢e omoguciti misljenje visega reda.
Ucenik c¢e biti subjekt u smislu njegove pozicije istrazivaca koji pita, trazi, povezuje,

zakljucuje. Suradni¢kim u€enjem svaki od sudionika procesa ucenja ucit ¢e jedan od drugoga.

Vazno je ukazati ucenicima i na to da zapisu svako pitanje na koje nisu znali odgovoriti ili
koje im je zanimljivo i ¢ini im se da bi ga trebalo istraziti. U ucionici svakako treba biti i
Rjecnik stranih rijeci kako bi ucenici mogli provjeriti znacenje nekih nepoznatih rijeci i
slobodno racunalo kako bi u€enici mogli istrazivati ne samo znacenja rijeci, nego i imena

osoba koje se spominju na filmu ili imena djela.
Samostalan rad u¢enika

Ucenici samostalno rade. Nastavnik ima ulogu usmjeravanja ukoliko se pojavi neki problem.
Nastavnik nikako ne bi smio rjeSavati problem umjesto uc¢enika, nego ga poticati na
samostalno rjeSavanje i ukazivati mu na nacin rjeSavanja problema. Ono $to se ne zna rijesiti,
zapisuje se 1 promislja se strategija rjeSavanja toga problema. Ne iznosim trajanje
samostalnoga rada jer u€enici ne moraju samo odgovarati na pitanja s nastavnoga listica, to

moze biti poticaj za dalje istrazivanje pa ¢e nastavnik sam procijeniti koliko ¢e taj rad trajati.
Analiza i korekcija rezultata

Rezultate svoga rada ucenici ¢e prezentirati preko nelingvistiCkoga prikaza i opisno (objasnit
¢e ostalim ucenicima spoznaje do kojih su dosli). Ostali u€enici postavljaju pitanja i osobi
koja predstavlja i ostatku skupine pa se i na toj razini moze razviti diskusija i postaviti

zanimljiva pitanja.
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Zadavanje novih zadataka

Na kraju ucenici komentiraju izdvojena pitanja (koja mogu biti zapisana na ploci) 1 izdvajaju

ona koja bi htjeli samostalno istraziti. Rezultate svoga istrazivanja mogu iznijeti u portfoliju.

Ujedno, ucenike se moze potaknuti na ¢itanje djela u cijelosti s tim da mogu odabrati jedan od

slojeva kojim su se bavili u skupinama i istraziti kako se on obraduje u djelu.
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2.4.2. Fragmentarna interpretacija romana’® — analiza filmskih isje¢aka

U drugom razredu ¢etverogodi$njih strukovnih $kola okvirnim nastavhim programom
(Glasnik 1997: 6) propisana je obrada knjiZzevnoga razdoblja renesanse’". Na satu uvoda u
knjizevno razdoblje renesanse predvidam obradu dvaju isjecaka iz filma Ime ruze (Annaud,
1986.). Cilj je ponoviti obiljezja srednjega vijeka i srednjovjekovne knjizevnosti te objasniti
na primjeru glavnoga lika, fra Vilima, kako renesansni ¢ovjek pristupa svijetu i Zivotu.
Ucenici ¢e prepoznati obiljezja srednjega vijeka: samostani su srediSta duhovnoga Zivota,
samostanske biblioteke vrlo su bogate, u njima se prepisuju knjige, prevode, ilustriraju.
Ucenici Ce se prisjetiti inkvizicije i1 njezine povijesne uloge, komentirat ¢e Covjekovu
nekriticnost 1 poslusnost. Na primjeru fra Vilima vidjet ¢e njegovu radoznalost, zanimanje za
znanost (astrolab, magnet, pjescani sat koje nosi sa sobom), zanimanje za antiku (Aristotel) i
sposobnost tumacenja znakova koji ga okruzuju (zbog ¢ega mu i povjeravaju istragu

ubojstva).

Odabrala sam interpretativno-analiticki metodicki sustav zato §to ¢e interpretacija filma
omoguciti uceniku uvid u srednjovjekovni Zivot 1 nacin razmisljanja. Ucenik Ce, potaknut
konkretnim pitanjima, u kognitivnom smislu ostvariti ciljeve vezane uz kategorije: znanje,
razumijevanje, primjenu i analizu’. U kojem ée se opsegu ostvariti ishodi u&enja u konkretnoj
nastavnoj situaciji, ovisi o ucenicima i o nastavniku koji ¢e svojim pitanjima usmjeravati

ucenike i poticati ih na razli¢ite misaone aktivnosti.

7 Fragmentarna obrada romana iznesena je detaljnije u pripravi za nastavni sat koja je posluzila kao
predlozak za istrazivanje. lako u pripravi donosim analizu dvaju isjeCaka iz filma Ime ruze (Annaud,
1986.), umjesto isjeCaka moguce je interpretirati ulomke iz djela na kojima se temelji filmska
adaptacija.

> Program za &etverogodisnje strukovne $kole iz 1997. okvirni je program zato $to sadrzi temeljne
odrednice bez pojedinosti koje u program moze unijeti $kola, odnosno predmetni nastavnici.

Temeljne odrednice koje se odnose na renesansu u programu su: Europska renesansa, renesansa kao
kulturni i1 knjiZzevni pokret, odnos prema prirodi i Covjeku, odnos prema antici, knjizevni oblici i
znacajke, glavni pisci i djela.

’® Prema Bloomovoj taksonomiji ciljeva udenja, uenik ¢e na L. razini (znanje): ponoviti povijesnu
ulogu inkvizicije, navesti svecenike i redovnike u hrvatskom srednjovjekovlju koju su znacajni za
razvoj pismenosti i knjiZzevnosti; na II. razini (razumijevanje): izraziti ulogu samostana u srednjem
vijeku, ulogu samostanskih knjiznica te srednjovjekovni odnos prema tradiciji, odnosno prema
antickoj knjizevnosti; I1I. razina (primjena): pokazati dogmatizam i kriticizam kao duhovna ozracja i u
danasnjem drustvu; IV. razina (analiza): komentirati srednjovjekovni odnos prema smijehu,
komentirati ugodaj u srednjovjekovnim samostanima, komentirati kriti¢nost i nekriticnost kao odnos
prema zivotu, komentirati dogmatizam i kriticizam kao duhovna ozraéja po kojima razlikujemo srednji
vijek i renesansu.
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U uvodnom dijelu sata uéenici ¢e se prisjetiti uloge redovnika u srednjem vijeku i njihova
znacaja za razvoj pismenosti i knjizevnosti. Potom ¢e navesti trajanje hrvatske
srednjovjekovne knjizevnosti i svjetske srednjovjekovne knjizevnosti.

U sredi$njem dijelu sata udenici ée pogledati dva isjecka’’ iz filma lme ruze (Annaud, 1986.)
kako bi ponovili obiljezja srednjega vijeka 1 komentirali srednjovjekovni svjetonazor.
Objasnit ¢e pojmove inkvizicija i dogmatizam. Prokomentirat ¢e po ¢emu se fra Vilim
razlikuje od ostalih fratara i kakav je njegov odnos prema znanosti i prema knjizevnosti.

U zakljuénom dijelu sata prokomentirat ¢e zna¢aj Aristotelove Poetike za anticku

srednjovjekovnu 1 renesansnu knjizevnost.

Osmisljavajuéi sat uvoda u knjizevno razdoblje, iskoristila sam isjecke iz filma kako bi
ucenici vizualizirali srednjovjekovni prostor samostana, osjetili ugodaj straha, poslusnosti i
bogobojaznosti te uvidjeli nac¢in na koji razmislja renesansni covjek. Isjecci su posluzili kao
poticaj za razmiSljanje i zaklju¢ivanje i omogucili su uéenicima bolje razumijevanje
problematike tih knjizevnih razdoblja (Cesto tesko shvatljivim za ucenike).

U organizaciji nastavnoga sata kao vodilja za njegovo osmisljavanje sluZila mi je misao:
,»Nastavni proces u nastavi filma bit ¢e valjano organiziran ako ucenik gledaju¢i film uci
promatrati cjelinu i zapazati pojedinosti, zapam¢éivati ih usporedivanjem sa zapazanjima iz
prethodnog iskustva, povezivati ih pronicanjem u njihove logicke, uzrocno-posljedicne,
psiholoske, asocijativne i druge veze. Da bi se to postiglo, nastavne etape prije i poslije

projekcije treba usmyjeriti u tom pravcu.“ (Tezak 2002: 110)

Ucenike mozemo motivirati da kod kuce pogledaju film u cijelosti. Na nastavnome listicu
mogu se nalaziti upute za pisanje recenzije filma koju nastavnik moZe ocijeniti i koja moze

biti sastavnim dijelom ucenikova portfolija.

" Prvi isje¢ak iz filma pokazuje Vilimov i Adsonov dolazak u opatiju, saznanje o prvoj tajanstvenoj
smrti. Drugi isjeGak pokazuje Vilimov i Adsonov posjet biblioteci i raspravu o komediji.
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2.5. Italo Calvino, Ako jedne zimske noéi neki putnik

2.5.1. Cjelovita interpretacija romana

Za cjelovitu interpretaciju Calvinova djela predvidam kao prvi korak interpretaciju prvoga
poglavlja romana na osnovi kojega ¢e ucenici ponoviti knjizevnoteorijska obiljezja romana i
uociti osobitosti Calvinova djela i na razini zanra i na razini pripovijedanja. Ta ¢e
interpretacija posluziti kao motivacija za Citanje djela u cijelosti, a ujedno ¢e utjecati na
ucenikova oc¢ekivanja od djela i pripremiti ga za Citanje djela u cijelosti.

Za samostalno Gitanje djela uGenici ée dobiti konkretne zadatke’® tako da ¢e Gitanje biti

usmjereno.

Nakon §to procitaju djelo, nastavnik ¢e pregledati uc¢enicke biljeske vodene tijekom ¢itanja
djela jer su one polaziste za daljnji tijek nastave. Nakon toga pristupa se timskom metodickom
sustavu u okviru kojega ¢e se analizirati polozaj knjige u globalnoj kulturno-politi¢koj slici

naSega vremena.

Motivacija za Citanje djela u cijelosti

Interpretacijom prvoga poglavlja Calvinova romana ucenici ¢e prepoznati osobitosti

Calvinova stila §to ¢e im olaksati Citanje i razumijevanje djela.
* Dozivljajno-spoznajna motivacija

Ucenici ¢e na poCetku nastavnoga sata izraziti svoje dojmove o pro¢itanom poglavlju.
Prokomentirat ¢e §to im je u romanu zanimljivo te jesu li imali teSkoc¢a u razumijevanju

poglavlja.
« Citanje ulomaka i interpretacija

.. . . 7 , v e e, v, ,
Citanje prvoga ulomka iz romana.”® Kome se obrac¢a autor? (Ugenici ¢e zakljugiti da se obraca

Citateljima.)

"8 7adatke koje u&enici dobivaju prije &itanja djela donosim u nastavku teksta na str. 98., 99.
"®Pocetak romana: ,,Po¢injes Citati novi roman Itala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik. Opusti
se. Priberi se. Odbaci od sebe svaku drugu misao. Pusti neka svijet koji te okruzuje iS¢ezne u
neodredenosti. Vrata je najbolje zatvoriti; iza njih je uvijek upaljen televizor. Reci im odmah:‘Ne, ne
zelim gledati televiziju.’Podigni glas, ako te ne ¢uju: “Citam! Neéu da me ometate!” Mozda te nisu ni
culi kad je tamo takva buka; reci glasnije, vici: “PoCinjem citati novi roman Itala Calvina!’ Ili, ako
neces, nemoj to reci, nadajmo se da ¢e te pustiti na miru. “ (Calvino 2000: 5)
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Sto autor o¢ekuje od ¢itatelja? (Oéekuje da se opusti i odmakne od ostalih ljudi kako bi u miru
mogao c¢itati novi Calvinov roman.) Smatrate li pocetak neobicnim? (Ucenici ¢e, po svoj
prilici, rec¢i da im je neobi¢no $to se autor obraca Citatelju.) Smatrate li da bi bio bolji pocetak:
»Pocinjes Citati moj novi roman Ako jedne zimske noci neki putnik?* (Neki od ucenika
zakljugit ¢e da to nije vazno.) Sto zakljudujemo na osnovi podetne reGenice: ,,Po¢injes &itati
novi roman ltala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik.“? (Zakljuc¢ujemo da se autor na
neki nacin distancira od samoga sebe.) Kako se zove osoba koja pripovijeda u knjizevnom
djelu? (Zove se pripovjedad.) Sto zakljuéujemo iz poéetne redenice? (Da se pripovjedad
distancira od autora, odnosno da pripovjeda¢ ne mora biti autor.) U kojem je licu pripovjedac?
(Pripovjedac je u 3. licu.)

(Ucenicima dajemo shemu o knjizevnosti kao komunikaciji izmedu autora i Citatelja preko

knjizevnoga djela.)

Tablica/shema 17.
Shema — knjizevnost kao komunikacija

KNJIZEVNO DJELO

AUTOR——> — > CITATELJ

Sto zna¢i shema koju ste dobili? (Zna¢i da autor preko knjizevnoga djela komunicira s
Citateljem.) Koju definiciju knjizevnosti iz toga mozemo izvesti? (Mozemo zakljuciti da je
knjizevnost komunikacija izmedu autora i Citatelja.) Kojoj vrsti knjizevnoga djela pripada

Calvinovo djelo? (Pripada romanu.)

Na osnovi ucenickih zaklju¢aka dopunjujemo pocetnu shemu. Koji su knjizevnoteorijski
pojmovi vazni za roman? (Ucenici ¢e zakljuciti da je to pripovjedac koji iznosi fabulu 1 sluzi
se pripovijedanjem, opisivanjem i dijalogom. Pripovijedanjem ili naracijom pripovjedac cesto
iznosi neku fabulu koja je povezana s glavnim i sporednim likovima. Kojim se tehnikama
sluzi Calvinov pripovjedac? (On pripovijeda Citatelju.) O ¢emu on pripovijeda? (O poloZaju
koji je najudobniji za Citanje, o osvjetljenju prilikom ¢itanja, o Citateljevim ocekivanjima, o

vrstama knjiga, o nacinu na koji je ¢itatelj kupio knjigu 1 $to s njom ¢ini.)

O kome Calvinov pripovjedac pripovijeda? (O citatelju.) Pripovijeda li on o tebi kao Citatelju?
(Ucenik ¢e zakljuciti da ne pripovijeda o njemu, nego o nekom izmisljenom, ocekivanom

Citatelju.)
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Kako ¢emo to prikazati na nasoj shemi? (Ucenici zaklju¢uju da moramo Citatelja upisati
unutar knjizevnoga djela.) Da bismo razlikovali Calvinova citatelja od nas kao citatelja,
nazvat ¢emo ih stvarni Citatelj (ja kao Citatelj) 1 implicitnog Citatelja ili model Citatelja (Citatelj
kojeg podrazumijeva Calvino)®. Je li ono o ¢emu pripovjedad pripovijeda stvarno? (Ne,
knjizevno djelo prikazuje fikciju.) Sto Calvino problematizira u prvom dijelu svoga romana?
(Problematizira Citanje.) Na koji nacin to ¢ini? (Tako da govori Citatelju o Citanju.) Kakav je
njegov Citatelj? (Njegov Citatelj je fiktivni Citatelj, Citatelj koji pripada svijetu knjizevnoga
djela i nazivamo ga implicitnim Citateljem ili modelom Ccitatelja.) Zbunjuje li taj postupak vas
kao stvarnoga Citatelja? (UcCenici ¢e vjerojatno komentirati da ih je u pocetku taj postupak
zbunio, ali da ga sada razumiju.) Zasto to zbunjuje? (Zato $to se ¢ini da je autor fikciju
premijestio u stvarnost.)® Sto Calvinov model ¢itatelja napokon poéinje ¢itati? (Podinje &itati

tekst s naslovom Ako jedne zimske noci neki putnik.) Proitajmo prvu re¢enicu toga dijela.®?

Tablica/shema 18.
Shema: knjizevno djelo u komunikacijskom lancu: autor — knjizevno djelo — Citatelj

roman
|
KNJIZEVNO DJELO
AUTOR —> | fikcija — - CITATELJ®
pripovjedac u ¢itanju se
a) pripovijedanje ili naracija podvaja
fabula, likovi na
o ¢itatelju / model &itatelja / \
b) opisivanje ili deskripcija stvarnog implicitnog
¢) dijalog (historijskog) Citatelja ili

Citatelja modela Citatelja

¥ Na ovoj razini uéenicima neizravno prenosim teoriju recepcije i pojam Iserova implicitnoga
Citatelja. Tu vrstu Citatelja nazivam ili Iserovim terminom implicitni Citatelj ili modelom citatelja (Eco
2005: 28.) - fiktivnoga Citatelja opisanog u tekstu. Ecov je termin za ucenike jednostavniji i pokriva
znacenje koje je vazno za razumijevanje Calvinova Citatelja.

8 Ovo je potpuno pojednostavljeni zakljutak povezan s time da se Calvinov ekstradijegetski
pripovjedac obrac¢a u prvom poglavlju romana svome korelatu s drugog komunikacijskog pola:
ekstradijegetskom primatelju. (Perusko 1997: 36)

8 Roman zapocinje na Zeljezni€koj stanici, das¢e lokomotiva, para iz stubline obavija podetak
poglavlja, oblak dima skriva dio prvoga ulomka.*“ (Calvino 2000: 11.)

% Biti 1997: 44
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O ¢emu nam govori ta recenica? (Govori nam da je mjesto radnje romana Zeljeznicka stanica.)
Koje nam jo$ informacije rec¢enica prenosi? (Da roman zapocinje na zeljeznickoj stanici, i da
oblak dima obavija pocetak prvoga poglavlja.) Pocetna recenica romana govori nam o
pocetku romana. Taj postupak pripovijedanja o pripovijedanju, o romanu, o naraciji zove se
metanaracija. Budu¢i da ih u djelu izric¢e pripovjedac zovu se jos i metanarativnim

komentarima.

Ako se vratimo na nasu poc¢etnu shemu o komunikacijskom lancu izmedu autora i Citatelja
preko knjizevnoga djela, kako bismo u njoj naznacili kompoziciju romana koju naziremo veé
u prvom poglavlju. (Ucenici ¢e zakljuciti da unutar djela imaju pocetak jos jednoga djela i
ucrtati to u skicu.) To znac¢i da nam je pripovijedanje o Citatelju okvir za prvo poglavlje
romana Ako jedne zimske noci neki putnik. Tko je od pisaca zacetnik uokvirenih novela?

(Ucenici zakljucuju da je to Boccaccio sa svojim djelom Dekameron.)

Tablica/shema 19
Uokvirena kompozicija Calvinova romana.

KNJIZEVNO DJELO

AUTOR——> - okvir (obradanje ¢itatelju) | ——> CITATELJ

Ako jedne zimske
noci neki putnik

* Rad u skupinama

Ucenici nastavljaju raditi u skupinama kako bi istraZili: obiljezja pripovjedaca, odnos medu
likovima, fabulu i obiljezja zanra koje prepoznajemo u ulomku te izdvojili metanarativne

komentare iz ulomka.

Zadatci za skupine

I. poglavlje: Ako jedne zimske noéi neki putnik

I. skupina: Pripovjedac

Tko je pripovjedac u ulomku i kome se on u ulomku obraé¢a (implicitnom ¢itatelju, tj. modelu
Citatelja ili stvarnom Citatelju)?

I1. skupina: Odnos medu likovima

Skiciraj odnos medu likovima u dijelu prvoga poglavlja naslovljenom Ako jedne zimske noci

neki putnik.
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III. skupina: Fabula i Zanr

Ukratko iznesi fabulu toga dijela.

Obiljezja kojega zanra prepoznajes u ulomku iz romana?
IV. skupina: Metanarativni komentari

Izdvoji metanarativne komentare iz ulomka.

* Objava rezultata

Ucenici koji su proucavali tekst u prvoj skupini odredit ¢e da je pripovjedac u pocetku u 3.
licu, a potom postaje pripovjedac¢ u 1. licu. Mozemo zakljuditi da se obraca stvarnom
éitatelju84 objaSnjavajuc¢i mu radnju: ,,Stani¢ne svjetiljke i recenice koje upravo ¢itas kao da
vise imaju zadacu da rasprSe tmusu nego da osvijetle stvari §to se pomaljaju iz koprene tame i
magle.“ (Calvino 2000: 12.) Pripovjedac se obraéa i implicitnom ¢itatelju, tj. modelu Citatelja:
111 je autor jo§ uvijek neodlucan, kao $to ni ti, itatelju, nisi sasvim siguran o ¢emu bi radije
¢itao: o dolasku na neku staru stanicu, $to bi ti dalo osjecaj da se vracas unatrag, da ponovo
osvajas$ izgubljena vremena i mjesta, ili pak o bljesku stakla i zvukova, §to bi ti dalo osjeéaj da

zivi§ danas, na nacin na koji se danas vjeruje da je uzitak zivjeti.” (Calvino 2000: 13.)

Pripovjedac se distancira od autora: ,,Mozda zato autor gomila pretpostavke, u dugim
ulomcima bez dijaloga, stvarajuci gusti§ nagomilanih olovnih slova kroz koji bih se mogao

provuéi neopazen, nestati.” (Calvino 2000: 15.)

Pripovjedac naglasava svoju nepouzdanost: ,,Tu krému (ili ‘stanicni bife’, kako je takoder
nazivaju) mozda su samo moje o€, kratkovidne ili suzne, vidjele kao zatamnjenu i maglovitu,
a zapravo nije iskljuceno da je tu sve puno svjetlosti koju bacaju cijevi nalik na munje...*

(Calvino 2000: 13.)

8 Ucenici ¢e ponoviti da je stvarni ili historijski &itatelj onaj koji &ita knjizevno djelo, dakle svaki je od
njih stvarni Citatelj. Isto tako ¢e u Calvinovu djelu procitati kako Citatelj razmislja o neCemu, mijenja
svoj poloZzaj i sl. i stvarni ¢e Citatelj zakljuciti da on to ne radi, da to radi Citatelj kojeg je Calvino
zamislio — taj se Citatelj razlikuje od njih samih, to je zamisljeni Citatelj i nazivamo ga implicitnim
citateljem ili modelom ¢itatelja. To je najjednostavnije objaSnjenje tih dvaju pojmova na uc¢enicima
razumljiv i prihvatljiv nacin.
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Ucenici ¢e zakljuciti kako pripovjedac na neki nacin relativizira ono $to su dotada naucili o
pripovjedacu (ili u 1. ili u 3. licu, kod Calvina je i u 1. i u 3. licu), nepouzdan je i to istice,
obraca se i modelu citatelja i stvarnom Ccitatelju uvlaceci stvarnoga Citatelja u prostor

knjizevnoga djela.
Ucenici II. skupine skicirat ¢e i objasniti odnos medu likovima:

Tablica/shema 20
Skica odnosa medu likovima u dijelu prvoga poglavlja naslovljenom Ako jedne zimske noci
neki putnik.

/

PRIPOVJEDAC --------=--- ARMIDA

KOMESAR GORIN

DR. MARNE

Na osnovi skice odnosa medu likovima ucenici III. skupine objasnit ¢e fabulu ulomka.
Pripovjedac je na nekoj neimenovanoj zeljeznickoj stanici. Dogodilo se nesto nepredvideno i
on nije obavio zadatak koji je trebao: neprimjetno u hodu zamijeniti kofer s drugim ¢ovjekom.
On ulazi u gostionicu na zeljeznickoj postaji. Tamo ga posluzuje Armida za koju saznaje da
ima trgovinu koznom galanterijom i koja mu govori kako je neki ¢ovjek kod nje danas kupio
isti kofer kao $to ga ima pripovjedac. U gostionici se klade tko ¢e prije do¢i: dr. Marne ili
komesar Gorin. Dolazi dr. Marne, Armidin biv§i muz. Nesto kasnije dolazi i komesar Gorin
koji usput kaze pripovjedacu da se ukrca na sljedeci vlak, da je Jan mrtav 1 je akcija propala.
Dolazi vlak... U€enici ¢e zakljuciti da se fabula prekida na najzanimljivijem dijelu i da
ulomak ukazuje da je rije¢ o kriminalistickom romanu (ubojstvo, tajanstvena organizacija za
koju rade pripovjeda¢ i komesar Gorin) ili o Spijunskom romanu (tajanstvena organizacija,

prekid akcije, neo¢ekivana smrt jednog od ¢lanova organizacij e).85

Ucenici IV. skupine izdvojit ¢e neke od metanarativnih citata: ,,Grad tamo vani jo§ nema
imena, ne znamo hoce li ostati izvan romana ili ¢e ga ¢itava obaviti u svoje tintasto crnilo?
Znam samo da ovo prvo poglavlje nikako da se odvoji od stanice i od kréme...*“ (Calvino

2000: 14.);

®Tatjana Peruiko prepoznaje u ulomku obiljeZja kriminalisticko-§pijunskoga romana. (Perusko 1997)
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,»Mozda zato autor gomila pretpostavke na pretpostavke, u dugim ulomcima bez dijaloga,
stvarajuci gusti$ nagomilanih olovnih slova kroz koji bih se mogao provuéi neopazen,
nestati. (Calvino 2000: 15.); ,,Tu roman donosi ulomke konverzacije koji kao da nemaju
drugu svrhu do da prikazu svakodnevni Zivot provincijskog grada.“ (Calvino 2000: 17.).
Ucenici ¢e zakljuciti da metanarativni komentari skre¢u pozornost na roman i pisanje ¢ime

onemogucuju Citateljevo uzivljavanje u radnju.

Citatelj je neprekidno na nekom oprezu, on je svjestan nepouzdanosti pripovjedaca i ne

prepusta se u potpunosti fabuli.

U zavrSnom dijelu sata ucenici ¢e objasniti skice o kompoziciji Calvinova romana (postoji
okvir iz kojeg se ulazi u svijet romana), pripovjedac je u 3. i u 1. licu, obraca se implicitnom
Citatelju, tj. modelu Citatelja 1 stvarnom citatelju ¢ime Citatelja ukljucuje u svijet knjizevnoga
djela, u svijet fikcije. Metanarativni komentari neprekidno odrzavaju prisutnom svijest o
pisanju i na¢inu pisanja onemogucujuci tako da se Citatelj u potpunosti prepusti radnji.
Umjesto toga on promislja pisanje i knjizevne tehnike kojima je djelo napisano. Fabula u
djelu nije ¢vrsta, npr. u okviru pripovjeda€ govori o €itanju i Citatelju, a u dijelu kojim
zapocinje pripovijedanje metanarativni komentari je prekidaju i na odredeni nacin

defabulariziraju djelo.

Zadatci za usmjereno ¢itanje

Ucenici dobivaju zadatak procitati djelo u cijelosti sa sljede¢im zadatcima:

a) U nekoliko natuknica iznijeti fabulu svakoga od poglavlja, tu se misli i na fabulu u dijelu
poglavlja koji ima funkciju okvira i u dijelu poglavlja u koji predstavlja ulomak iz romana.
Zato dobivaju shema-tablicu koju ¢e ispuniti tijekom ¢itanja. Naglasavamo da fabulu skiciraju

samo kao podsjetnik (ili skicom odnosa medu likovima ili samo osnovnim natuknicama o

fabuli).
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Tablica/shema 21

Kompozicijska shema-tablica za u¢enika vezana uz fabulu i likove u romanu Ako jedne

zimske noci neki putnik.

Broj | Okvirna fabula poglavlja | Naslov ulomka romana Likovi / fabula u Vrsta
S::_ unutar poglavlja poglavlju romana
vija

1. ,»Ako jedne zimske noci
neki putnik*

2. »lzvan naselja Malbork*

3. »Naginjuéi se preko
strme obale*

4, ,,Bez straha od vjetra i
vrtoglavice*

5. »Baci pogled dolje gdje se
sjena zgusnjava“

6. ,,U mrezi crta Sto se
ukrstaju

7. ,,U mrezi crta Sto se
presijecaju®

8. »Na sagu od li§¢a
obasjanog mjese¢inom

9. ,,Oko prazne rake*

10. »Kakva prica tamo
dolje ¢eka na svoj
kraj?*

11. -

12. -

Kompozicijska shema-tablica koju ¢e uéenici samostalno ispunjavati bit ¢e polaziste za

analizu strukture romana. Djelo ima dvanaest poglavlja s tim da svako poglavlje ¢ine dvije
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cjeline, jedna imenovana samo kao poglavlje i druga koja ima svoj naziv (u prvih deset

poglavlja).

Timski metodi¢ki sustav

Timskim metodickim sustavom mogu se ostvariti sljedeéi ciljevi: promisliti koja su zanimanja
i na koji na¢in povezana s knjigom; prokomentirati knjigu kao proizvod, kao sredstvo politike,
kao predmet interpretacije, kao autorsko djelo; objasniti odnos prema istini; poimanje
umjetnosti kao troSenje Zivotne energije te promisliti o elektronickome Citanju i obiljezjima

hiperteksta.

Svi ti ciljevi povezani su s tumacenjem citata iz Calvinova djela koje ¢e izdvojiti uéenici

tijekom citanja.

Osobitost timskoga metodickog sustava je u tome $to u planiranju i izvedbi nastavnoga sata
(nastavnih sati) sudjeluju nastavnici razli¢itih predmeta (u ovom slucaju bilo bi dobro da
sudjeluju: nastavnik raunalstva, nastavnik politike i gospodarstva, nastavnik etike, nastavnik
ekonomske skupine predmeta. Na taj se nacin ostvaruje medupredmetna korelacija nastavnih

sadrzaja.

Uvjet ostvarenja timskoga metodi¢kog sustava je taj da su uenici procitali djelo Ako jedne
zimske noci neki putnik u cijelosti i da su izdvojili teme i citate koji ¢e posluziti kao sadrzaj za

istrazivanje o polozaju knjige u danasnjem drustvu.

Ucenici ¢e kao izvor koristiti 1 roman u cijelosti. Metode koje ¢e primjenjivati vezane su uz
istrazivanje odredenoga problema i prikazivanje rezultata rada. Oblici rada obuhvatit ¢e

jezicne djelatnosti: ¢itanje, govorenje, slusanje 1 pisanje.

Ucenici bi radili u skupinama s odredenim nastavnikom koji bi usmjeravao i poticao njihovo

istrazivanje.
Motivacija

Kao motivacija za rad moZe posluZiti shema o knjizi kao o srediStu s kojim se povezuju
mnoga zanimanja. U€enici ¢e na osnovi sheme navesti tko je sve u suvremenom drustvu

zainteresiran za knjigu.
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Tablica/shema 22
Shema o knjizi kao sredistu s kojim se povezuju mnoga zanimanja.

Citatelj i
Citateljica profesori

T //, izdavagi i urednici

24
autor € SIS \ prevoditelji

ostali: reklamne agencije,
organizacije, diktatori

Ucenici ¢e dopuniti skicu tako da navedu likove koji su povezani uz navedena zanimanja:
Citatelj i Citateljica: Ludmilla, Lotaria, profesori: prof. Uzzi-Tuzzi, prof. cimerske
knjizevnosti i Gallgani, prof. na katedri za erulo-altajske jezike, urednik je dr. Cavedagna,
prevoditelj Ermes Marana.

Rad u skupinama

Svaka od skupina radi s jednim od nastavnika koji usmjerava skupinu na istrazivanje. U¢enici
mogu istrazivati na neknjizevnim tekstovima, na internetu, mogu koristiti enciklopedije i
leksikone. Vazno je da na osnovi citata imenuju problem koji ¢e istraZivati (u obliku pitanja
koja se namecu u svezi s odredenim citatom) i u kojem je smislu taj problem aktualan u
drustvu. Ucenici istrazuju, povezuju, komentiraju kako se odredena Calvinova misao moze
aktualizirati 1 povezati s podru¢jem kojim se nastavnik bavi. Nastavnik usmjerava ucenike,

nadgleda njihov rad, poti¢e ih na aktivnost i pomaze ucenicima u prikazivanju rezultata rada.
Skupina s nastavnikom Hrvatskoga jezika

Skupina s nastavnikom Hrvatskoga jezika moZe se baviti problemima: mrtvih jezika,
interpretacije teksta, problemom autorstva i problemom istine u knjizevnosti. Kao polaziste

sluze citati na nastavnome listicu.
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Tablica/shema 23

Tablica s problemima, citatima i pitanjima kao polaziSte za rad u skupini s nastavnikom

Hrvatskoga jezika.

Problem

Citati i broj stranice

Pitanja

I. Problem mrtvih
jezika

»-.. hikoga nema tko bi se zanimao za
knjizevnost Cimeraca, koja je pokopana u
knjigama na policama kao u rakama na
groblju.” (Calvino 2000: 49)

Je li postojala knjizevnost
Cimeraca i cimerski jezik?
Koji su mrtvi jezici?

Je li umiranje, nestajanje
jezika problem u danasnjem
drustvu?

Il. Problem
interpretacije teksta

»Razapet izmedu nuznosti da svojim
interpretativnim pomagalima zahvati u
tekst kako bi mu pomogao da iskaze
mnozinu svojih znacenja, i spoznaje da je
svaka interpretacija nasilje nad tekstom i
sud o njemu, profesor pri susretu s
nazamrS$enijim ulomcima nije nalazio
nikakav bolji nacin da ti olaksa
razumijevanje, nego da pocne Citati te
ulomke u originalu.” (Calvino 2000: 65)

Je li interpretacija nasilje nad
tekstom?

Sto znaé¢i interpretacija?

Kako ucenici dozivljavaju
interpretaciju?

Po ¢emu se razlikuju originalni
tekst i prijevod?

I11. Problem
autorstva /
»spovisestrucenje
autorske pojave*

,,1D0spio si ovamo u trenutku kad
izdavackim ku¢ama ne gravitiraju, kao
nekada, uglavnom pjesnicki i
romansijerski aspiranti, niti kandidatkinje
za poetese i spisateljice; ovo je trenutak (u
povijesti zapadne kulture) kad svojoj
realizaciji na papiru ne teze toliko
osamljeni pojedinci koliko kolektivi;
studijski seminari, radne grupe,
znanstvene ekipe, kao da je intelektualni
rad suvise ocajan da bi se njime Covjek
bavio u samoci. Autorska se pojava
povisestrucila, sve se viSe proSiruje na
grupu, jer se vise nitko ne moze delegirati
da nekog zastupa: tu su Cetiri bivsa
zatvorenika od kojih je jedan pobjegao, tri
bivsa bolesnika s bolnicarem i
bolncarevim rukopisom. Ili su to parovi,
ne obavezno ali ¢est, muz i zena, kao da
Zivot u paru nema nikakve bolje utjehe od
proizvodnje rukopisa.® (Calvino 2000: 89)
,... da sam uspio nagovoriti staroga pisca
trilera da meni povjeri po¢etak romana
koji nikako ne uspijeva nastaviti, jer da ¢e
ga lako dovrsiti nasi kompjutori koji su
programirani tako da razviju sve elemente
nekog teksta ostajuci savrseno vjerni
autorovim stilskim i pojmovnim
modelima.* (Calvino 2000: 110)

,-Razlozi koji su Maranu potakli da posjeti
staroga romansijera nisu jasni ni iz cjeline
korespondencije: jednom se Cini da se
predstavio kao zastupnik OEPHLW-a iz

U kojem smislu se autori
danas povisestrucuju?

Je li u danasnje racunalno
doba autor uopce potreban?
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New Yorka (Organizacija za elektronicku
proizvodnju homogeniziranih knjiZzevnih
djela), nudeé¢i mu tehni¢ku pomo¢ oko
zavr$avanja romana (,,Flannery je
poblijedio, zadrhtao, stiskao rukopis na
grudima.)* Calvino 2000: 113.

,»Mozda bih, umjesto knjige, mogao pisati
popise rijeci, po abecednom redu, lavinu
rijeci kojom bi se izrazila istina koju jos ne
poznajem, i iz kojih bi kompjutor,
okrecuci svoj program naopako, stvorio
knjigu, moju knjigu.“ (Calvino 2000:
176.)%

IVV. Umjetnost kao
troSenje Zivotne
energije

»lajna koja ti se otkriva, intimnost izmedu
njih dvoje, sastoji se u komplementarnosti
dvaju zivotnih ritmova. Za Irnerija je
vazno samo ono §to ¢ovjek prozivljava
trenutak po trenutak; umjetnost mu je
vazna kao troSenje zivotne energije, a ne
zbog djela koje ostaje, niti kao
umnozavanje Zivota koje Ludmilla trazi u
knjigama. Ipak, tu nagomilanu energiju i
on nekako priznaje, premda nema potrebe
da ¢ita. Osjeca potrebu da je vrati u opticaj
upotrebljavajuc¢i Ludmilline knjige kao
materijalnu podlogu za djela u koja ¢e on
sam uloziti svoju zivotnu energiju, makar
na trenutak.” (Calvino 2000: 139)

Sto umjetnost predstavlja
covjeku?

Je li umjetnost trosenje Zivotne
energije?

Sto je umjetnost?

Nastavnik ¢e usmjeravati ucenike da zapisuju svoje misljenje o navedenim problemima, na

osnovi uc¢enickih zapisa dogovarat ¢e se predmet istraZivanja na internetu. Nastavnik ¢e

usmjeriti u¢enike na mreZne stranice 1 na nacin na koji ¢e predstaviti rezultate svoga rada

ostatku skupine.

%Ugenicima mozemo prenijeti informaciju o otkriéu Guida Guglielmija o sli¢nosti Calvinova romana
Ako jedne zimske noci neki putnik s romanom-manifestom Intenzivni zivot Massima Bontempellija iz
g. 1919. Struktura obaju djela gotovo je identi¢na jer se i Bontempellijev roman sastoji od deset mini-
romana koji, kao i Calvinovi, pripadaju razli¢itim zanrovima. Kod Bontempellija takoder postoji okvir
iz kojeg se pripovijedaju ostali romani. Postoji sli¢nost i u fabulama pojedinih romana, Bontempelli
koristi apele ¢itatelju i jedan ¢itateljici. (Machiedo 2002: 32 — 33) Te ¢injenice mogu biti polaziste za
raspravu o plagiranju i o problemu autorstva.
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Skupina s nastavnikom Racunalstva

Skupina koja radi s nastavnikom Racunalstva za polaziste ¢e imati Calvinovo odredenje

romana kao hiper-romana i povezat ¢e to odredenje s hipertekstom. Zadatak im je 1 odrediti

Sto je to elektronicko Citanje.

Tablica/shema 24

Tablica s problemima, citatima i pitanjima kao polaziste za rad u skupini s nastavnikom

Racunalstva.

Problem

Citat

Pitanje

I. ,hiper-roman*

Sam Calvino naziva svoj roman
»hiper-romanom*® (Calvino
2002: 133) zbog mnogostrukosti
pripovijedanja (postoji deset
pocetaka romana koji imaju
zajednicku jezgru i djeluju na
okvir romana) i Zanrovskih
obrazaca (svaki poc¢etak romana
mozemo povezati s odredenim
zanrom). U tom smislu djelo
mozemo nhazvati i
,,metaromanom‘‘, romanom o
romanu jer su pojedini dijelovi
romana esejisticki ulomci o
postmodernizmu, odnosno o
postmodernistickom romanu.

Sto je hiper-roman?

Mozemo li tu vrstu romana
povezati s hipertekstom?

Sto je hipertekst i po kojim se
obiljezjima razlikuje od teksta?

I1. Problem elektronickoga
ditanja

»Elektronicko ¢itanje daje mi
popis frekvencija, i dosta mi je
da ga preletim pa da stvorim
predodzbu 0 problemima koje
roman nudi mome kritiCkom
proucavanju. Dakako, najvise
frekvencije zauzimaju ¢lanovi,
zamjenice, veznici, ali ja se ne
zaustavljam na tome.
Ustremljujem se na rije¢i koje
su najbogatije zna¢enjem i koje
mi mogu dati prilicno preciznu
sliku o knjizi.“ (Calvino 2000:
174)

Sto znagi elektronicko &itanje?
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Skupina s nastavnikom ekonomske grupe predmeta

Tablica/shema 25

Tablica s problemima, citatima i pitanjima kao polaziste za rad s nastavnikom ekonomske

grupe predmeta.

Problem

Citati i broj stranice

Pitanja

l. Problem

proizvodnje

»--- svijet onih koji se profesionalno bave
knjigama sve je napuceniji i tezi da se
poistovjeti sa svijetom Citalaca. Dakako, i

Kakve se knjige danas najvise
proizvode?
Zasto je knjiga proizvod?

knjiga éita_telji_ post_a_ju brojnij_i, ali_ reklc_)_ bi se dz} Koje su aktiv_r_losti u druﬁtvu
broj onih koji upotrebljavaju knjige da bi | vezane uz knjigu kao proizvod?
pravili druge knjige raste brze od broja
onih koji knjige vole samo citati i niSta
drugo.” (Calvino 2000: 86)

I1. Problem ,,Onoga trenutka kad sam se predstavio Kako reklamirati knjigu?

- . kao zastupnik agencije “Merkur i muze’, Postoie li primieri kad ie kniida
koristenja specijalizirane za koristenje knjizevnih i J€ 11 primy Je kN9

knjiZevnih i
filozofskih djela u

reklamne svrhe

filozofskih djela u reklamne svrhe, stvar je
krenula pravim putem.* (Calvino 2000:
112)

»... ti romani u kojima su marke pica §to
ih piju junaci, turisticka mjesta koja
posjecuju, modeli odjece visoke mode,
namjestaj i gadgeti bili ve¢ utvrdeni
ugovorima preko specijaliziranih
reklamnih agencija, ostali su nedovrseni,
prepusteni na milost i nemilost
neobjasnjivoj i nepredvidenoj krizi.*
(Calvino 2000: 112)

,»Ali, prema onome §to je Marana pisao
Cavedagni, nudeci da ga poveze s
nepristupacnim piscem, prevodilac je
zapravo Zelio ponuditi Flanneryju kao
mjesto radnje njegova novog romana U
mrezi crta Sto se ukrStaju jedan otok u
Indijskom oceanu, ‘Sto se svojim okernim
plazama ocrtava na kobaltnoj ravni.’
Prijedlog je dan u ime neke milanske
tvrtke za promet nekretninama, jer su
postojali izgledi da se na otoku sagradi
naselje bungalova koji bi se prodavali na
rate ili preko poste.” (Calvino 2000: 114)

reklamirala drzavu, grad, mjesto,

proizvod?

I1l1. Roman kao

serijski proizvod

,Zar nisi od nje ¢uo misljenje kako se od
romana danas moze traziti samo da
probudi tjeskobu skrivenu na dnu, i da je
to posljednji preduvjet za istinitost koja ¢e
ga iskupiti i spasiti od sudbine serijskoga
proizvoda kojoj se vise ne moze ukloniti.*
(Calvino 2000: 119)

Sto znaci ,,serijski proizvod*?

Zasto je roman serijski proizvod?
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Skupina s nastavnikom Etike

Nastavnik Etike usmjeravat ¢e rad skupine prema odgovorima na pitanja oblikovanim na

0snovi citata na nastavnom listicu.

Tablica/shema 26

Tablica s problemima, citatima i pitanjima kao polaziste za rad u skupini s nastavnikom Etike.

Problem Citati i broj stranice Pitanja

I. Problem ,»... ali nalazi§ samo Maranina hvalisanja, | Kako danas politika koristi
politi¢koga jer on sebi pripisuje u zaslugu da je knjizevnost u svoje svrhe?
nastojanja da diplomatski postigao sporazum, prema Treba li knjizevnost koristiti

iskoristi knjiZevnost
u svoje svrhe

kojemu Butamari, koji je razoruzao
komandose i uzeo Flanneryjev rukopis,
garantira da ¢e rukopis biti vracen autoru,
traze¢i u zamjenu da se autor obaveze da
¢e napisati dinasticki roman kojim bi
opravdao liderovu krunidbu za cara i
njegove aneksionisticke teznje za
susjednim podruc¢jima.* (Calvino 2000:
111)

nekome ili ima neku drugu
funkciju?

I1. Problem
koristenja knjiZevnih
djelau
revolucionarne svrhe

»Sultan se boji, €ini se s pravom,
revolucionarne urote. Njegove su tajne
sluzbe otkrile da zavjerenici primaju
Sifrirane poruke skrivene na stranicama
Stampanima nasom abecedom. Od toga je
Casa stavio embargo i dao zaplijeniti sve
zapadne knjige na svom teritoriju. Tako je
prekinuta i opskrba suprugine osobne
knjiznice. Nepovjerljivost svojstvena
njegovu karakteru — podrzana, ¢ini se, i
nekim indicijama — nuka sultana da
posumnja kako mu i vlastita zena ima veze
s revolucionarima.* (Calvino 2000: 115)

Kako se knjige mogu iskoristiti
za razliCite zavjere, Spijunske
afere i revolucionarne namjere?

I11. Problem istine i
laZi u danaSnjem
drusStvu

,»Objasnjava kako je zakljucila da istina
knjizevnosti leZi u fiziCkom ¢inu pisanja.*
(Calvino 2000: 177)

»--~ jer istina koja moze iza¢i iz mojega
pera jest poput krhotine §to se zbog
snaznoga udarca odvoji od velike stijene i
odleti daleko...*“ (Calvino 2000: 180)

»--- medu laznim knjigama kojima je
preplavljen svijet treba pronaci one
malobrojne knjige koje nose istinu koja je
mozda nadljudska i nadzemaljska.*
(Calvino 2000: 120)

Zasto je odnos istine i lazi i
danas aktualan?

Koje su knjige lazne knjige, a
koje knjige nose istinu?
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Prezentacija rezultata rada

Svaka od skupina prezentira rezultate svoga rada, §to moze biti polaziste za diskusiju i debatu

o aktualnim problemima vezanim uz knjigu i ¢itanje.

U zaklju¢nom dijelu sata ucenici ¢e komentirati svoj odnos prema radu i problemima koji su

se bavili. Potrebno je definirati i nacin na koji ¢e ucenici biti ocijenjeni.
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2.5.2. Fragmentarna interpretacija romana

Za fragmentarnu obradu Calvinova romana odabrala sam interpretativno-analiti¢ki metodicki
sustav, u 4. razredu ¢etverogodisnjih strukovnih §kola, u okviru kojega ¢e se usporedivati
obiljezja modernoga romana (primjer Proustova romana U potrazi za izgubljenim vremenom,
fragment Combray) i postmodernistickoga romana (primjer Calvinova djela). Zato je u okviru
predlozaka priprava navedena i priprava za nastavni sat na kojem ¢e se interpretirati ulomak

iz Proustova djela.

U okviru dviju nastavnih jedinica: Moderni roman i Postmodernisticki roman ucenici ¢e
usporedivati knjizevne tehnike dvaju razli¢itih pisaca i do¢i do zakljucka o obiljezjima

romana koji pripadaju dvama razli¢itim razdobljima: modernizmu i postmodernizmu.

U okviru strukture sata s uvodom, razradom i zavrSetkom uocavamo sljedece faze:
dozivljajno-spoznajna motivacija, najava problema teksta i njegova lokalizacija,
interpretativno ¢itanje, emocionalna i intelektualna stanka, objavljivanje doZivljaja i njihova

korekcija, interpretacija teksta i sinteza.®’

Donosim usporedni prikaz dvaju nastavnih satova kako bi bila uocljivija povezanost ishoda

ucenja s tijekom nastavnoga procesa.

Kao dozivljajno-spoznajna motivacija sata 0 modernome romanu sluzi nastavni listi¢ na
osnovi kojega ¢e se ucenici prisjetiti realistickoga romana, obiljezja fabule, likova 1
pripovjedaca toga tipa romana. U¢enike mozemo potaknuti da obiljezja mogu izvesti imajuci
u vidu Balzacov roman Otac Goriot koji su u treCem razredu ¢itali u cijelosti i analizirali kao
primjer realistickoga romana. Ucenici ¢e zakljuciti kako u realistickom romanu postoji fabula,
da je ona Cesto razgranata 1 da ima detaljne opise. Likovi su socijalno-psiholoski
okarakterizirani, a pripovjedac je u 3. licu, najces¢e objektivan, odnosno sveznajuci
pripovjedac. Ta ¢e obiljeZja posluZiti kao temelj za promisljanje modernoga romana i njegovo

odstupanje od poetike realistickoga romana.

¥ Navedena struktura nastavnoga sata omoguéuje ostvarenja doZivljaja i spoznaje umjetnickoga djela,
a ucenik/ucenica je u poziciji estetskoga subjekta. (Rosandi¢ 2005: 434)
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Kao dozivljajno-spoznajna motivacija za obradu ulomka iz postmodernistickoga romana je
ulomak iz stripa® U potrazi za izgubljenim vremenom, Combray (Heuet 2001: 37) koji govori
o pripovjedacevu odnosu prema ¢itanju. Ucenici ¢e prokomentirati izraz ,,magi¢na mo¢
Citanja* 1 povezati ga s uzivanjem u Citanju te ¢injenicom da je stvarnost ispri¢ane price za

takvoga Citatelja ,,jaca* od stvarnosti koja ga okruzuje.

Citanje ulomka iz romana U potrazi za izgubljenim vremenom, fragment Combray (Proust
1981: 44 — 47) podrazumijevat ¢e Citanje jednoga dijela ulomka naglas i njegovu analizu na
osnovi koje ¢e ucenici prepoznati osobitost Proustove knjizevne tehnike: opisi vanjstine
likova 1 vanjskih prostora te opisi unutarnjih promisljanja, odnosno unutarnjih stanja glavnoga
lika. Ucenici ¢e zakljuciti da je pripovjedac u 1. licu i da pripovijeda o svojoj proslosti,
konkretno o svom djetinjstvu. Objasnit ¢e staro keltsko vjerovanje o kojem govori
pripovjedac i povezati ga s pripovjedacevim namjerama: zelja da oslobodi vlastitu proslost

koja je zarobljena u njemu samome.

Nakon toga ucéenici ¢e usmjerenim ¢itanjem procitati ostatak ulomka, a nastavnik ¢e na plocu
zabiljeZiti pitanja na koja bi ucenik trebao odgovoriti: Na osnovi kojega vanjskoga poticaja je
pripovjedac uspio osloboditi svoju proslost? Kojim je osjetilima dozivio taj vanjski poticaj i
kako ga je opisao (podcrtajte dijelove teksta koji istiCu njegov dozivljaj). Kako je pripovjedac
uspio otkriti s ¢im je povezan njegov snazan dozivljaj?) Ucenici ¢e zakljuciti kako se radi o
kolac¢i¢u madeleine umocenog u lipov ¢aj. Okus toga kolaci¢a u njemu je ozivjela proslost
(zato i isti¢e kako je Gitav Combray iza3ao iz 3alice &aja). Sto se ti¢e osjetilnih podrazaja,
ucenici ¢e zakljuciti kako je u osnovi gustativni osjet te da pripovjedac osjeca: ,,divno
uzivanje®, da ga preplavljuje ,,snazna radost“. Pripovjedac se trebao potruditi u misaonom
smislu da bi objasnio intenzivan doZivljaj povezan uz Salicu ¢aja i uspio je povezati taj

dozivljaj s mjestom svoga djetinjstva u kojem je provodio praznike.

%80 funkciji stripa u nastavi Hrvatskoga jezika aktualna metodicka literatura govori vrlo malo. Stjepko
Tezak npr. isti¢e da bi skola morala iskoristiti odgojne i obrazovne mogucénosti stripa, ali 1 odgojiti
ucenika za strip. (Tezak 2002: 338)

Ulomak iz stripa Combray uvodim radi zanimljivosti za u¢enike i moguc¢nosti da odmah shvate odnos
pripovjedaca prema Citanju i vide njegovu usamljenost i potrebu za izoliranjem od stvarnosti kako bi
mogao uzivati u Citanju. Taj uzitak u ¢itanju verbalizirat ¢e 1 po¢etak Calvinova romana.
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Nakon $to ucenici iskazu razumijevanje ulomka i objasne na konkretnom primjeru osobitost
Proustove pripovjedacke tehnike, nastavnik ih usmjerava na izvodenje zakljuc¢aka o
modernom romanu. Tako ¢e u€enici uociti da nema cvrste fabule, da je ona u fragmentima, da

je naglasak na psiholoskoj karakterizaciji likova 1 da je pripovjedac u 1. licu.

Nastavnik ¢e im objasniti obiljezja impresionisticke tehnike pripovijedanja (vaznost dojmova
1 detaljnoga opisa pojedinosti koje su za pripovjedaca vazne i lijepe), simultanu tehniku
pripovijedanja (istodobnost iznosenja proslosti i sadasnjosti) te tip romana kojemu Combray

pripada: monolosko-asocijativni tip romana.

Nakon ¢itanja ulomka iz Calvinova romana ucenici ¢e usporediti odnos prema citanju kod
Prousta i kod Calvina (uocit ¢e da se u ulomku iz Calvinova djela pripovjedac obraca Citatelju
1 govori mu o ¢itanju). Nastavnik ¢e voditi u¢enike do zakljucka da oni nisu ti ¢itatelji o
kojima govori Calvino i da postoje: stvarni €itatelji 1 implicitni Citatelji, tj. modeli Citatelja.
Usporedit ¢e Calvinovo poimanje uzitka ¢itanja s Proustovim (Proustov ¢itatelj mnogo
o¢ekuje od knjige, on ulazi u sadrzaj knjige, Calvinov ¢itatelj od knjige ne ocekuje nista.
Naucio je da je u zivotu najvise §to Covjek moze ocekivati to da izbjegne najgore.) Ucenici ¢e
prokomentirati pojam autoreferencijalnosti 1 objasniti §to to znaci imajuéi u vidu ulomak iz
Calvinova djela. Ucenici zaklju€uju kako ulomak iz romana govori o ¢itanju, a nastavnik ¢e

im ukazati na to da je Calvinovo djelo roman o romanu.

U zavrSnom dijelu sata modernoga romana povezat ¢e se Proustovo djelo s djelom filozofa
Henryja Bergsona preko pojma intuicije. Zajednicko im je shvacanje intuicije kao moguénosti
da covjek shvati sam sebe. Za domacu zadacu ucenici ¢e istraZiti tko je Henry Bergson i
ukratko ga predstaviti u svom pismenom radu.

U zavrSnom dijelu sata o postmodernistickom romanu ucenici €e se prisjetiti djela koja u
razli¢itim knjiZevnim razdobljima problematiziraju Citanje (likovi Paola i Francesce podsjetit
¢e ih na Danteov Pakao, Don Quijote je od silnoga Citanja viteskih romana poludio, Wertheru
je knjiZevnost bila utoCiSte 1 moguénost intenzivnog duhovnoga prozivljavanja, Ema Bovary
je ocekivala da stvarnost slijedi fikciju). Na kraju ¢e ucenici zakljuciti da Calvinovo djelo na
druk¢iji nacin promislja Citanje i da je njegova osobitost, u odnosu na ostale spomenute

romane, u tome $to se obraca Citatelju.
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Prikazana ¢e interpretacija omoguciti u¢enicima spoznaje o obiljezjima realistickoga,
modernoga i postmodernistickoga romana. Svaki od tipova romana povezat ¢e s odredenim
piscem, odnosno djelom. Uz moderni roman upoznat ¢e pojam impresionisti¢ke tehnike,
simultane tehnike pripovijedanja i monolosko-asocijativnog tipa romana. Korelacija s
filozofijom omogucit ¢e mu spoznaju da pisci i filozofi mogu imati slican stav prema nekoj
zivotnoj pojavnosti i da to izrazavaju na sebi svojstven nacin.

Susret s ulomkom iz Calvinova djela omogucit ¢e u¢enicima uvid u to da se postmodernistic¢ki
roman razlikuje od modernog romana, da u tim romanima prepoznajemo autoreferencijalnost
1 da je posebnost Calvinova djela u tome §to je to roman o romanu. Prepoznat ¢e da se autor
obraca Citatelju i da taj tip Citatelja koji on podrazumijeva mozemo nazvati implicitnim
Citateljem, odnosno modelom ¢itatelja koji je razlicit od tzv. stvarnoga Citatelja. Ucenici ¢e
povezati problem c¢itanja s razliitim knjizevnim djelima koja su upoznali tijekom svoga

Skolovanja.
Ovakav pristup i interpretacija ulomaka djela omogucuje ucenicima povezivanje

knjizevnoteorijskih i knjizevnopovijesnih znanja, medupredmetnu korelaciju te promisljanje

uloge Citanja ne samo u knjizevnosti nego i u vlastitom Zivotu.
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2.6. Alessandro Baricco, llijada
2.6.1. Cjelovita interpretacija romana

Cjelovitu interpretaciju Bariccove llijade pokazujem na primjeru nastavnih sati Hrvatskoga
jezika u prvom razredu Cetverogodis$njih strukovnih skola. Metodicki sustav je problemsko-
stvaralacki, a nastava knjizevnosti povezuje se s nastavom izrazavanja (usmenom i

pismenom). Za interpretaciju predvideno je Sest sati koji ¢e biti strukturirani na sljedec¢i nacin:
> dozivljajno-spoznajna motivacija

o problemski zadatak

o samostalan rad uc¢enika

> objava rezultata

o zadavanje novoga zadatka.

Ucenici su trebali procitati djelo u cijelosti. Ne dobivaju pitanja koja bi ih vodila kroz djelo jer
je cilj pokazati razumijevanje djela bez poznavanja intertekstualne veze s Ilijadom. Ucenicima

mozemo zadati zadatak da napisu svoje misljenje o djelu, da izdvoje lik i dogadaj koji im je

odredenih dogadaja i likova prije interpretacije i nakon nje.

Na prvom problemskom blok-satu kao dozivljajno-spoznajna motivacija koristi se film Ilijada
na osnovi kojega ucenici dobivaju osnovne informacije o Homerovoj Ilijadi, o sukobljenim
stranama i o zavrSetku djela. ZavrSetak llijade vizualiziran je isjeckom iz filma Odiseja
(Konchalovsky, 1997.) u kojem vidimo kako Ahilej ubija Hektora i oskrvnjuje njegovo mrtvo
tijelo, a na kraju Ahejci predaju mrtvo Hektorovo tijelo starom Prijamu. Nakon odgledanog
filma ucenici komentiraju koje podatke o filmu mogu povezati s Bariccovom llijadom
(ucenici ¢e zakljuciti da se radi o sukobljenim stranama, likovima), ali da je Homerova llijada
ep, a Bariccovo djelo moZemo odrediti kao roman u kojem se izmjenjuju razliciti pripovjedaci
1 pripovijedaju svoje videnje dogadaja 1 likova koji su u njima sudjelovali. Nakon toga ucenici
izvlace iz kutije papiri¢ s imenom lika® i dobivaju zadatak pripremiti usmeno predstavljanje
lika (u uvodnom dijelu re¢i ¢e na ¢ijoj je lik strani, u srediSnjem dijelu ukratko ¢e iznijeti

8 Likovi: Agamemnon, Menelaj, Odisej, Ajant, Ahilej, Patroklo, Diomed, Hektor, Paris, Sarpedon,
Prijam, Helena, Hriseida, Andromaha.

Necemo ogranic¢avati ucenike trajanjem predstavljanja jer onda su usmjereniji na trajanje, nego na
sadrzaj predstavljanja. U¢enici samostalno pripremaju izlaganje, slijedi objava rezultata, a na
zavrSetku nastavnoga sata ucenici izdvajaju koji je lik bio najbolje predstavljen i zasto.
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dogadaje koji su povezani s likom i u zavrSnom ¢e dijelu iznijeti svoj dozivljaj knjizevnoga
lika). Prilikom predstavljanja sluZzit ¢e se natuknicama na papiru, ali nije dopusSteno napisati

tekst i onda ga procitati. Govorno predstavljanje mora biti pripremljeno.

Na drugom problemskom blok-satu u okviru dozivljajno-spoznajne motivacije u¢enici
komentiraju zavrSetak filma Ilijada u kojem Ahejci pristaju dati Prijamu Hektorovo mrtvo
tijelo. Komentiraju humanost toga ¢ina i ¢injenicu da je to bio ¢astan postupak, a u Homerovu
svijetu Covjek treba zivjeti i umrijeti Casno (to potkrepljuju primjerima iz Bariccova djela, npr.
Odisejeva reakcija na Agamemnonov prijedlog da pobjegnu — to je nedopustivo jer je
necasno). Tako ¢e nastavnik dovesti u¢enike do teme nastavnoga sata, a to je rat.

U srediSnjem dijelu sata uéenici ¢e raditi na dijelu Bariccova teksta Crtica o ratu. U prvom
razredu vazno je nauciti u¢enike tehnici rezimiranja, a neknjizevni tekstovi to im mogu
omogu¢iti.” Nakon analize sadrZajnih obiljeZja djela, udenici ¢e raditi samostalno na tekstu s
nastavnoga listi¢a — misli iz Bariccove crtice (koje mogu biti zapisane na ploci) povezati s
llijadom®!. Nastavnik ¢e im ukazati kako je u Homerovo doba bio vazan kleos — &ast,
hrabrost, vojna slava, vaznija od obiteljskoga Zivota. Ucenici ¢e povezivati pojam kleosa s
likom koji su na prethodnom satu predstavljali. U zaklju¢nom dijelu sata u ucenici ¢e u

nekoliko reéenica zapisati svoje misljenje o ratu prikazanom u llijadi.

Na treCem problemskom blok-satu o llijadi ucenici ¢e u okviru dozivljajno-spoznajne
motivacije proc€itati i komentirati mi$ljenje o ratu zapisano na zavrSetku prethodnoga sata.
Potom ¢e dobiti zadatak ispricati pricu o llijadi sa svoje perspektive. Bitno je u okviru rada
iznijeti i prokomentirati postupak lika sa svoje perspektive te iznijeti svoj stav o ratu. Na kraju
sata netko od ucenika Cita svoj rad, a ostale radove nastavnik ¢e uzeti 1 ocijeniti. Moze se
potaknuti ucenike na pripovijedanje u prvom licu sa stajalista likova koji bi prikazivali isti
dogadaj. ,,Konacno je korisno naizmjenicno pripovijedati tako da isti dogadaj prikazuje vise
ucenika koji bi glumili razli¢ite osobe. (...) Rije¢ je o primjeni tehnike koju Su u romanima
rabili William Faulkner 1 Milan Kundera.* (Slavi¢ 2011: 235)

%0 rezimiranju u nastavi vise u knjizi Marzano i sur. 2006. Nastavne strategije. Educa. Zagreb. Oni
govore o nekoliko koraka koji stvaraju rezime: ,,Precrtajte nevazni materijal koji nije prijeko potreban
za razumijevanje. Precrtajte suviSni materijal. Zamijenite popise vi§im pojmovima (tj. ‘cvijece’
umjesto ‘tratinCice, tulipani i ruze’). Odaberite tematsku recenicu ili izmislite neku ako postoji.«
(Marzano i sur 2006: 40)

%1 Ugenici komentiraju misao da je llijada spomenik ratu, ali da iz nje izvire Zelja za mirom.
Komentiraju tzv. musku i zensku stranu llijade. Navode likove Ahejaca i Trojanaca, njihove postupke
u ratu i odnos prema ratu.
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Nastavni listié¢
Crtica o ratu

.,...zelio bih reci da je llijada ratna prica, ona je to u potpunosti: i da je stvorena kako bi
opjevala ratnicko Covjecanstvo, i kako bi to ucinila na jedan tako dojmljiv nacin da potraje
vjecno i dopre i do posljednjeg potomka, nastavljajuci opjevavati uzvisenu ljepotu, i
nezamjenjiv osjecaj, koji je nekada rat bio i uvijek ¢e biti. U skoli je, mozda, tumace druk¢ije.

Ali sr7 je ta. llijada je spomenik ratu.

Stoga se prirodno namece pitanje: kakvog smisla ima, u jednom ovakvom trenutku, posvetiti
toliko prostora, paznje i vremena jednom spomeniku rata? Kako to da nas pokraj tolikih prica

privuce upravo ova, poput kakvog svjetla koje nam namece bijeg u tamu danasnjice?

Smatram da se pravi odgovor moze dati samo ukoliko smo u moguénosti u potpunosti shvatiti
nas odnos sa svim ratnim pri¢ama, a ne s ovom, posebno: shvatiti nas nagon da ih stalno i
iznova prepri¢avamo. Ali to je vrlo slozena tema, koja se sigurno ne moze razrijesiti ovdje,
niti ju ja mogu razrijesiti. Ono $to mogu jest drzati se llijade i ukazati na dvije stvari o kojima
sam, tijekom godine dana rada usko vezanog uz taj tekst, razmisljao: u njima je sabrano sve
ono §to mi se, u ovoj prici, ukazalo s onom snagom i bistrinom, koju samo prave pouke

posjeduju.

Prva. Ono $to u llijadi zacuduje jest snaga, usudio bih se re¢i samilost, kojom su iskazani
razlozi porazenih. To je pri¢a koju su pisali pobjednici, pa ipak u naSem sjecanju ostaju, ako
ne i prije svega, ljudski likovi Trojanaca. Prijam, Hektor, Andromaha, pa ¢ak i sporedni likovi
poput Pandara ili Sarpedona. Ovu nadljudsku sposobnost da netko bude glas ¢itavog
covjeCanstva, a ne samo sebe samoga, pronasao sam radeci na tekstu, i otkrivsi da su Grei u
Ilijadi, izmedu redaka jednog spomenika ratu, iznijeli sje¢anje na neslomljivu ljubav prema
miru. Na prvi pogled, zaslijepljen sjajem oruzja i junaka, to ne primjecujes. Ali u odrazu tog
blijeska izranja jedna llijada koju ne oéekujemo. Mislim na Zensku stranu llijade. Cesto su
zene te koje, bez okoliSanja, izrazavaju zelju za mirom. Protjerane na margine borbe,
utjelovljuju postojanu i gotovo potajnu pretpostavku jednog drukcijeg drustva, oslobodenog

ratne obveze. Uvjerene su da se moze zivjeti drukc¢ije i1 to otvoreno govore.(...)

1z njihovih (Zenskih, op.a.) glasova uci se zenska strana Ilijade: ali kad ju jednom spoznamo,
poslije je pronalazimo posvuda. Zasjenjenu, gotovo neprimjetnu, ali nevjerojatno postojanu.

Ja je vidim jako izrazenu na brojnim mjestima u Ilijadi, gdje junaci, umjesto da se bore,
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razgovaraju. To su zborovi koji nemaju kraja, beskonac¢ne rasprave, i prestajemo ih mrziti tek
onda kad shvatimo $to u stvari jesu: na¢in da se §to duZe odgada borba. Poput Seherezade
koja se spasava pri¢ajuéi. Rije¢ je oruzje kojim na trenutak zamrzavaju rat. Cak i kada
raspravljaju kako voditi rat, u tom trenutku ga ne vode, i to je nesumnjivo jedan od nacina da
se spase. Svi su osudeni na smrt, ali posljednju cigaretu puse Citavu vjecnost: 1 puse je
rijeCima. A potom, kad uistinu krenu u borbu, pretvaraju se u slijepe heroje, zaboravljaju na
bijeg, fanati¢no odani svojoj duznosti. Ali prvo: prvo postoji jedno drugo vrijeme, Zensko,

ispunjeno mudrom sporosc¢u 1 djecjim pogledima unazad.“ Prevela Koraljka Tironi

Alessandro Baricco. 2004. Ilijada. VBZ. Zagreb. str. 153 — 155.
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2.6.2. Fragmentarna interpretacija romana

Obradu ulomka iz Bariccove llijade predvidjela sam u 1. razredu nakon obrade ulomka iz 1.
pjevanja Homerove llijade.

Metodicki je sustav interpretativno-analiticki, a faze nastavnoga sata u okviru toga sustava su:
dozivljajno-spoznajna motivacija s najavom teksta i njegovom lokalizacijom, interpretativno
Citanje teksta, emocionalno-intelektualna stanka (pauza), objavljivanje (izrazavanje)
dozivljaja i njegova korekcija, interpretacija, sinteza.

U fazi dozivljajno-spoznajne motivacije koristi se kratki film Ilijada® koji ¢e uenike uvesti u
svijet djela, ujedno najaviti tekst i lokalizirati ga. Nastavnik komentira s u¢enicima zavrsni dio
filma u kojem se govori kako su Grci dali kralju Prijamu mrtvo tijelo njegova sina i
komentiraju tvrdnju: ,,Prizor u kojem Prijam i Ahilej, poslije svih muka boja, svega jada i sve
okrutnosti beskrajne osvete, prepoznaju i Stuju jedan u drugome ¢ovjeka, vrhunac je llijade a
ujedno i polazna toc¢ka zapadnoeuropskog pojma humanosti. (Lesky 2001: 47). Cilj je da
ucenici uoce 1 komentiraju kako Grei kao ljuti Prijamovi protivnici, nemilosrdni ratnici,
shvacaju Zelju jednog oca koji Zeli pokopati sina. Oni reagiraju ljudski i gledaju Prijama ne
kao gubitnika u ratu, nego kao oca koji je izgubio dijete koje samo Zeli dostojno pokopati.
Zato oni udovoljavaju njegovoj zelji. To moze biti polaziste za promisljanje nasilja i ratova
danas te komentiranja je li u nekom danaSnjem nasilju, ratu bilo ljudskosti 1 ljudskih pri¢a. U
tom se dijelu nastavnoga sata moze ostvariti afektivni ishod ucenja: izraziti vlastiti odnos
prema ratu i navesti primjere humanih ljudskih reakcija u nekim teskim Zivotnim
okolnostima.*® RjeSavanje nastavnoga listi¢a u toj fazi nastavnoga sata omogucuje ucenicima
da sintetiziraju informacije koje su ¢uli gledajuci kratki film llijada. To znaci da ¢e odrediti
nacionalnu knjiZzevnost kojoj pripada djelo, knjiZzevno razdoblje u kojem je djelo nastalo,
temu, kompoziciju, likove i vrstu stiha. Navest ¢e pokretacku snagu epa i povod ratu o kojem
se govori u djelu.

Sredisnji dio sata zapoGet ¢e Gitanjem teksta Gustava Schwaba Srdzba Ahilejeva®. Slijedi

emocionalno-intelektualna stanka (pauza), objava (izrazavanje) i korekcija dozivljaja.

% AV materijal s isje¢cima iz filma Odiseja nalazi se na CD-u i prilog je ovoj disertaciji.

%Rasprava se moze povezati i s Biblijom i biblijskim likovima, npr. Elizej lije¢i Naamana, vojskovodu
aramskoga kralja, koji boluje od gube. (2. Kr 5, 14), Ilija ozivljava sina udovice iz Sarfata Sidonska
(1. Kr 17, 22), Ruta Moapka ostaje uz svekrvu Noemi umjesto da se vrati svojoj obitelji, svome
narodu i svom bogu (Rut 1, 17)

¥Zrinjan, Snjezana. 2014. Knjizevnost 1. Alfa. Zagreb. str. 70. — 72.
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Interpretaciju zapoc¢injemo provjerom razumijevanja teksta, i to skiciranjem odnosa medu
likovima 1 obja$njenjem odnosa medu njima. Nakon §to su shvatili odnose medu likovima i
prepoznali fabulu, u¢enicima ¢itamo ulomak iz Homerova epa. To ¢inimo zato da ne bi bilo
teskoca s recepcijom Homerova teksta. Ucenici mogu doista s pozornosScu slusati stihove 1
uzivati u njima jer prepoznaju i razumiju tijek fabule, likove 1 odnose medu njima. Na kraju
nastavnoga sata ukratko iznose fabulu 1. pjevanja.

Drugi sat zapoc¢injem PPT prezentacijom koja upoznaje ucenika s djelom talijanskoga pisca

A. Baricca llijada. Ucenici slusaju (i prate na platnu) pocetak Bariccove pric¢e o Hriseidi.

Ta se prica prekida u jednome dijelu 1 nakon toga ucenici dobivaju zadatak napisati nastavak
price. Predvideno trajanje pisanja je trideset minuta®™. Radi se o vrsti pismenoga rada koju
Karol Visinko (Visinko 2010: 139) naziva vjezbom stvaralackoga pricanja i prepri¢avanja.
,Ucenici razvijaju sposobnosti i vjestine ¢itanja i pisanja tijekom pripremanja i rjeSavanja
zadataka, zatim slijedi prikazivanje postignuéa: ¢itanje nastalih tekstova, slusanje i govorenje
u vezi s predstavljenim sadrzajima. Odgojna je vrijednost vjezbi u razvijanju literarnih
iskustava, zatim u razumijevanju pojave rekreativnoga pripovijedanja koje u sebi nosi
zanimljivosti, duhovitosti. Vjezba pridonosi razvijanju ucenikova izrazavanja.“ (Visinko
2010: 140) Na zavrSetku nastavnoga sata, nastavnik ukazuje uenicima na Bariccove namjere
u svezi s tekstom.* Na taj ¢emo nacin omoguciti ucenicima da uvjezbavaju izrazavanje, da
promisljaju tekst s perspektive njegova autora i da promisle na koji bi se nac¢in Homerov tekst

mogao aktualizirati.

%Neki se ugenici lako izrazavaju i brzo napisu ono $to misle i zavrsit ¢e cijelu pricu u trideset minuta,
dok ¢e drugi napisati dio nastavka pric¢e. Napominjemo uéenicima da je vazno vrijeme iskoriste kako
bi $to bolje napisali nastavak pri¢e. Prema mom iskustvu, najbolje je da nastavnik pokupi radove i
procita ih, da uenicima napisSe svoje primjedbe, da na pocetku sljedecega sata odabere najbolje
primjere i prokomentira ih, a potom da ucenici radove dovrSe kod kuce. Na taj nacin ucenike ¢e se
potaknuti na pisanje i usmjeriti ih da $to bolje ostvare zadatak.

%Ucenici upoznaju, preko PPT prezentacije, &etiri vrste Bariccovih intervencija u Homerov tekst:
izbacivanje dijelova u kojima se pojavljuju bogovi, izbacivanje arhaizama, pripovijedanje u 1. licu s
perspektive lika, dio Ilijade pisan kurzivom predstavlja Bariccove komentare i dodatke u Homerov
tekst. Cinjenica da Baricco izbacuje dijelove u kojima se pojavljuju bogovi moze biti poticajna za
raspravu o tome je li bog/Bog suvi$an u suvremenim djelima.
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2.7. Mjesto i uloga teksta i audiovizualnog posredovanja

U radu se koriste audiovizualni materijali napravljeni®’ sa svrhom ukljugivanja elektronskih
medija 1 filma u nastavu Hrvatskoga jezika. U eksperimentalnom se istrazivanju propituje
misljenje nastavnika o funkcionalnosti koristenja AV materijala® u nastavi Hrvatskoga jezika

te se provjerava u kojoj mjeri nastavnici koriste AV materijale u svojoj nastavnoj praksi.

Vrste audiovizualnih materijala koje koristim u ovom radu su: PPT prezentacija s
audiosnimkom ulomka knjizevnoga djela, animacija, kratki zvucni film s isjeCkom iz
dugometraznoga filma, isjeéci99 1z dugometraznoga filma, epizoda iz stripa kao vizualni
materijal, dugometrazni film (predviden za gledanje u novom kurikulumskom pristupu

nastavnim sadrzajima).

Svrha je uporabe AV materijala ostvariti dinamiku i zanimljivost nastavnoga procesa, ,,razviti
umne i imaginacijske sposobnosti u¢enika, aktivirati stvaralacku mastu mladezi.* (Tezak

2002: 39), potaknuti ucenike na razmisljanje, Citanje, otkrivanje.

9K ratki zvuéni film llijada tehni¢ki je i vizualno oblikovao Dejan Vranjanin koriste¢i isje¢ak iz filma
Odisej (Konchalovsky,1997.) te animaciju prema tekstu Snjezane Zrinjan. Tekst govori Dubravko
Sidor koji govori i ulomak iz Borgesova Alepha. Vizualnu podlogu za Alepha osmislio je dizajner
Roman Markus. Koristim i dva isjecka iz filma Ime ruze (Annaud, 1986.). Animacije Kafka i Borges
te Postmodernizam prema tekstualnom predlosku Snjezane Zrinjan vizualno je oblikovao Dejan
Vranjanin. PPT prezentaciju Alessandro Baricco, llijada oblikovala je i osmislila Snjezana Zrinjan, a
ulomak iz Bariccove Hriseide ¢ita Kostadinka Velkovska. Snimka Alepha, Hriseide, animacija Kafka i
Borges te PPT llijada vezani su uz projekt srednjoskolskih udzbenika iz Hrvatskoga jezika i izdavacku
ku¢u Alfa iz Zagreba. S Proustovim djelom U potrazi za izgubljenim vremenom povezuje se epizoda iz
stripa U potrazi za izgubljenim vremenom. Combray. (Heuet, 2001.)

% AV materijalima nazivam materijale koji se temelje na audiovizualnim izvorima informacija.
Uporaba filma, TV-a, DVD-a, internetskih sadrzaja u nastavi povezuje se s audiovizualnom metodom,
stoga sve medije na kojima se temelji ta metoda, a koji se koriste u nastavi i imaju primarno
didakti¢ko-spoznajnu svrhu, objedinjujem pod nazivom AV materijali.

*lako Stjepko Tezak smatra da je film cjelovito djelo i da ga treba tumagiti kao cjelinu te da se
cjepkanjem dira u njegov integritet i ugrozava se shvacanje cjeline, (Tezak 2002: 57) misljenja sam da
svrha isjecaka nije predstaviti film kao estetsko ostvarenje, nego preko filma ukazati na neku
pojavnost vezanu uz knjiZzevnost, povijest knjizevnosti, umjetnost ili povijest.
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Tekst ostaje u srediStu analize i interpretacije u nastavnom procesu. Audiovizualni materijali
potic¢u ucenike na promisljanje teksta (kratki film Ilijada), ukazuju im na moguc¢nosti
tumacenja tekstova nastalih u razli¢itim razdobljima (PPT prezentacija Homer — Baricco),
poticu ucenike na usporedivanje poetike pisaca razli¢itih razdoblja (animacija Kafka —
Borges) i povezivanje knjizevnih djela s likovnim. Ti materijali omogucéuju uc¢enicima
vizualizaciju obiljezja knjizevnoga razdoblja i povezivanje s filozofijom (animacija
Postmodernizam) te vizualizaciju povijesne pozadine odredenoga razdoblja, ukazuju na nacin

ljudskoga razmiSljanja i pristup stvarnosti (isjecci iz filma Ime ruze).
Opis AV materijala
Postmodernizam

Animacija (3 min i 10 s) ima pet kompozicijskih dijelova. U prvome se dijelu vizualizira

vremenska crta s kraja 19. 1 pocetka 20. stoljeca.

Na vremenskoj se crti prikazuje slijed knjizevnih razdoblja, od romantizma preko realizma i
naturalizma, esteticizma, avangarde, kasnoga modernizma do postmodernizma.

U drugom dijelu se Popperova teorija o trima svjetovima povezuje sa svakim od knjizevnih
razdoblja (orijentaciju Svijeta 1 na predmetnu stvarnost moze se povezati s realizmom, Svijet
2 i svjesna misaona stanja s romantizmom, esteticizmom, avangardom i kasnim
modernizmom. Svijet 3 — teorije, problemi, knjizevna djela s postmodernizmom.

U trecem dijelu iznose se obiljezja poetike postmodernizma: odsutnost referencije,
intertekstualnost, relacija ,,u¢enog neznanja*, odnos prema tradiciji, autoreferencijalnost,
viSestrukost kodiranja 1 kratki knjiZzevni oblici. U Cetvrtom se dijelu niZzu pretece
postmodernizma: Jorge Luis Borges, Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov i Samuel Beckett.
(Solar 2015: 152) U posljednjem se dijelu navode predstavnici postmodernizma i njihova
djela: Jorge Luis Borges, Aleph; Italo Calvino, Ako jedne zimske noci neki putnik; Umberto
Eco, Ime ruze i Alessandro Baricco, Ilijada.

Kafka i Borges

Animacija Kafka i Borges traje tri minute i predstavlja u€enicima dvojicu slikara: Magrittea 1

Fontanu i povezuje ih s knjiZzevnicima: Kafkom i Borgesom.
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U prvom dijelu animacije uc¢enicima je prikazan slikar René Magritte (1898. — 1967.),
nadrealisticki slikar. Iznose se obiljezja Magritteova slikarstva: slike imaju realisticke motive,
ti su motivi predstavljeni tako da izazivaju ¢udenje. Na taj se nacin svijet oblikuje prema
uzorku nadrealnog prividenja. Za¢udno na slici ,,Nije za reproduciranje* odraz je osobe u
zrcalu. Potom se iznose obiljezja po kojima mozemo usporedivati slikara Magrittea i

100,

knjizevnika Kafku™": paradoks, nadrealisticki elementi, obi¢no izgleda kao neobi¢no i

alegori¢nost.

U drugom dijelu udenici upoznaju slikara Lucija Fontanu (1899. — 1968.)'%! i isti¢e se kako je
on jedan od najznacajnijih talijanskih umjetnika 20. stolje¢a. Ucenicima se prikazuju
Fontanine slike i ukazuje im se da se bojama sugerira neki vrtlog ili kruzno kretanje,
koncentri¢ni krugovi vode nas do sredista, zlatna boja srediSta moze ukazivati na njegovu
iznimnu vrijednost. Boje ostavljaju dojam gibanja i Sirenja izvan granica slike. Potom se
iznose obiljezja Borgesova Alepha: motiv kuglice u kojoj se zrcali svemir (paradoks) te
obiljezja postmodernisticke proze: kratkoca (kratke price), ,,sve moze* — fantastika u sluzbi
ukazivanja na ograni¢enost ljudske spoznaje, relativiziranje (nema ¢vrste istine, nema cvrste
strukture) te spajanje narativnog i vizualnog. Poveznice, tj. korelati (Kai¢ 1991: 12) izmedu
slikara Fontane i knjizevnika Borgesa: rodeni su iste godine u Argentini — 1899., stvaraju u
20. stoljecu, likovni 1 literarni motiv mogu se tematski 1 asocijativno povezati. Na kraju se
isti¢e znacaj Kafke i Borgesa: Kafka je obiljezio pocetak 20. stoljeca, utjecao je na cjelokupnu

svjetsku knjizevnost kao 1 Borges koji je najznacajniji predstavnik postmodernisticke proze.

Aleph

Aleph je animacija u trajanju od 3 min i 24 s. Iznosi se ulomak u kojem pripovjedac opisuje

aleph i izrazava svoju ogoréenost ograni¢eno$c¢u jezika. (Borges 2004: 119 — 120)

1% Budu¢i da je u doba avangardnih pokreta u drugom i treéem deceniju proslog stoljeéa povezanost

jezi¢ne 1 likovne umjetnosti bila posebno prisna, namece se i kod tako osebujnog autora kao §to je
Kafka pomisao na moguce paralele. (...) Uz paralele s ekspresionizmom, Kafkino stvaralastvo potice i
usporedbe s nadrealizmom, posebno s paradoksalnim mimetickim modelima Ernsta i Magrittea, koji
spajanjem tehnickih i motivskih opreka izazivaju Zestoke Sokove u reakcijama gledatelja. Kafkini
Citatelji dozivljavaju njegovu jedinstvenu knjizevnu zbilju na jednak nadin.“ (Zmegac 2014: 98)

101K riteriji za izbor umjetni¢koga djela bili su estetski, recepcijski i korelacijski, ,.tj. moguénost
izdvajanja i istrazivanja korelata.” (Kai¢ 1991: 10)
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Ime ruze
Dva isjecka iz filma Ime ruze (Annaud, 1986)

Prvi je isjecak (10 min i 6 s) pocetak filma koji zapocinje Adsonovim pripovijedanjem
(zacrnjen ekran, ¢ujemo samo glas) kojim nas uvodi u vrijeme radnje (godina 1327.)
napominjuéi da se pripovjedac vraca u svoju mladost. Zaziva Boga u pomo¢ da vjerno
prenese dogadaje koji su se odvijali u zabacenom samostanu na sjeveru Italije. Pratimo
dolazak opata Vilima i njegova uc¢enika Adsona u opatiju. Vidimo arhitekturu opatije i zdanja
1 nacin na koji je organiziran zivot u opatiji. Ve¢ se na poc¢etku filma spominje inkvizicija koja
jedina moze istrazivati §to se to dogada u opatiji. Upoznajemo i Jorgea koji kaze opatu da
odluku o tome prepusta mladima. Vilimovu ponicljivost, ¢itanje znakova koji ga okruzuju
vidimo na primjeru zakljucivanja o dijelu samostana u kojem se nalazi toalet i u tome da se u
opatiji neSto dogada — time S$to vidi ,,svjezi“ grob. Vilim u svojoj ¢eliji vadi iz torbe pjes€ani
sat i astrolab. Kad ¢uje korake, pokriva prekrivacem te instrumente. Opat Abbone zeli mu
dobrodoslicu u ime benediktinskoga reda. Od ostalih pristiglih papinih delegata opat Abbone
spominje Ubertina de Casalu, a ostali dolaze sutradan. Opat se oprasta s Vilimom (ni$ta mu
nije namjeravao reci) i jako se iznenadi kad mu Vilim kaze da mu je zao §to je jedan brat
nedavno otisao Bogu. Opat Abbone govori da se radi o0 Adelmu od Otranta na $to se Vilim
iznenadi i govori kako je mislio da je taj vrsni iluminator mlad. Ono $to je jako uznemirilo
redovnike, a o ¢emu Vilima izvjeStava opat Abbone, jest da je mladi redovnik Adelmo naden
strovaljen u ponoru ispod zdanja (knjiznice), prozori se ne mogu otvoriti, nijedan prozor nije
razbijen i redovnici su sigurni da se radi 0 visoj sili. Opat kaze da ¢e morati potraZiti pomo¢

inkvizicije ako ne smiri ostale redovnike.

U drugim isjecku iz filma (4 min 1 59 s) Vilim 1 Adson dolaze u samostansku knjiZnicu 1

een e

cen e

mjesta redovnika Adelma. Vilim vadi naocale (ostali se redovnici ¢ude 1 nazivaju ih staklenim
o¢ima u okvirima) i gleda iluminacije: magarac uci biskupe Bibliji, papa je lisac, opat je
majmun i divi se Adelmovu daru za karikature. Nato se svi nasmiju redovniku koji se uplasio
misa §to naljuti slijepog Jorgea koji ulazi vicuéi da se redovnik ne smije i da se samo budala
smije na sav glas. Jorge govori Vilimu kako se nada da ga njegove rijeci ne vrijedaju jer su
franjevci red u kojem se tolerira smijeh. Vilim govori kako je sv. Franjo volio smijeh, a Jorge

mu proturje¢i odredujuci smijeh kao davolji vjetar koji izoblicuje lice pa ljudi izgledaju kao
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majmuni. Vilim mu govori da se majmuni ne smiju i da je smijeh, poput grijeha,
karakteristi¢an za ljude. Jorge nastavlja da se Isus nikad nije smijao, a Vilim ga pita:
,Mozemo li u to biti sigurni?* Jorge argumentira svoj stav recenicom da u Bibliji ne pise da se
Isus smijao. Vilim kaze da nigdje ne pise niti da se nije smijao. Vilim dalje govori da su se
cak 1 sveci koristili smijehom da se narugaju nevjernicima. On navodi primjer sv. Maura koji
je, kad su ga pogani bacili u kipuéu vodu, rekao da je voda prehladna. Sultan je,
provjeravajuéi, opekao ruku. Jorge je na to rekao da svetac u kipucoj vodi ne izvodi
djetinjarije. On potiskuje krikove i trpi za istinu. Potom Vilim govori kako je Aristotel
posvetio drugi dio Poetike komediji kao sredstvu istine. Na Jorgeovo pitanje je li procitao to
djelo, Vilim odgovara da nije jer je stolje¢ima izgubljeno. Na to Jorge kaze da nije niti
napisano. Vilim se Zeli suprotstaviti, ali ga Jorge prekida i Vilim mu se ispri¢ava. Vilim
odlazi i do stola drugog ubijenog redovnika, ali nakon §to mu jedan od redovnika svojim
tijelom onemogucuje da pregleda stol, odluci oti¢i. Kad izadu iz zdanja, Vilim pita Adsona $to
je zakljucio iz posjeta. Adson zakljucuje da se ondje nije dopusteno smijati, a Vilim
zakljucuje da je na policama bilo premalo knjiga i da se ocito nalaze negdje u tornju

ogromnog zdanja ispred kojega se nalaze.
llijada

Film (3 min i 26 s) ima dva dijela: u prvom se iznose najvazniji podatci o Homerovoj Ilijadi, a
u drugom je dijelu iznesena epizoda iz filma Odisej (Konchalovsky, 1997) u kojoj Ahilej
ubija Hektora. Od informacija o llijadi iznosi se sljedece: ep pripada grékoj knjizevnosti i
nastao je u 8. st. pr. Kr. Autorstvo epa pripisuje se Homeru. Ime Ilijada nastalo je prema
toponimu Ilij — drugo ime grada Troje. Tema djela je Trojanski rat, rat izmedu Ahejaca i
Trojanaca. Povod rata je taj Sto Paris otima Menelajevu Zenu Helenu. Pokretacka snaga epa je
Ahilejeva srdzba — najprije na Agamemnona koji mu otima robinju Briseidu, a potom na
Hektora koji mu ubija prijatelja Patrokla. Potom slijedi epizoda iz filma Odisej u kojem
Odisej iznosi zavrsetak llijade: Ahilej ubija Hektora, oskvrnjuje njegovo mrtvo tijelo.
Trojanski kralj Prijam dolazi moliti Hektora za tijelo mrtvoga sina. Ahilej se smilovao

staréevim molbama i1 Trojanci su sve¢ano pokopali Hektora.
Alessandro Baricco (1958.), Ilijada, 2004.

PPT prezentacija zapocinje fotografijama naslovnica dvaju djela: Homerova epa i Bariccova
romana. Potom se donosi dio teksta s pocetka Bariccova djela. Ucenici slusaju audiosnimku

toga pocetka 1 prate tekst na platnu. Nakon §to odslusaju dio teksta (kojem ¢e nastavak
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napisati sami), slijede informacije o Bariccovim namjerama u vezi s Homerovim djelom: Zelja
za javnim ¢itanjem, izbacivanje dijelova u kojima se pojavljuju bogovi, izbacivanje
arhaizama, pripovijedanje s perspektive likova u 1. licu 1 dodatci tekstu koje autor oznacava
kurzivom. Na kraju prezentacije definira se intertekstualnost kao utjecaj jednoga knjizevnog

djela na drugo.
Strip — Marcel Proust, U potrazi za izgubljenim vremenom; Combray (Heuet, 2001)

U epizodi iz stripa iznosi se pripovjedacev odnos prema Citanju, njegovo uzivljavanje u

knjizevno djelo 1 uzitak koji iz toga proizlazi.
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Ishodi uc¢enja povezani s AV materijalima

Tablica/shema 27

Pregled ishoda ucenja povezanih s AV materijalima

AV materijali Vrsta KnjiZevno djelo / nastavni | Ishodi u¢enja
materijala sadrzaj s kojim
povezujemo AV
materijale u nastavnom
procesu / razred
Postmodernizam | animacija | KnjiZzevno razdoblje: | ¢ navesti periodizaciju knjizevnosti s
postmodernizam / 4. | kraja 19. 1 20. stoljeca
razred. o povezati filozofsku teoriju Karla
Poppera o trima svjetovima s
odnosom pojedinih knjizevnih
razdoblja prema razli¢itim vrstama
stvarnosti
° navesti obiljezja postmodernizma
° navesti pretece i1 predstavnike
postmodernizma
Kafka i Borges | animacija Kafka, Preobrazba — |  usporediti knjizevno djelo sa
Borges, Aleph / 4. slikarskim djelom
razred o usporediti umjetnike: likovne
umjetnike i knjizevnike
o pokazati odmak od uéenicima
uobic¢ajenog poimanja slikarskoga i
knjizevnoga djela
Aleph animacija Kafka, Preobrazba — | ° slusanjem ulomka iz Alepha
Borges, Aleph / 4. ucenici ulaze u svijet djela i mogu
Razred osvijestiti paradoks kuglice u kojoj
se zrcali svemir u naravnoj veli¢ini
Ime ruze isjecci iz Renesansa u o prokomentirati ulogu samostana u
filma europskoj srednjem vijeku
(Annaud, knjizevnosti (uvod) o objasniti nacin Zivota u samostanu
1986) ili Srednjovjekovna I vaznost samostanskih knjiznica
knjiZzevnost (uvod) / |  objasniti Vilima kao ¢ovjeka
2. razred novoga doba
o objasniti ulogu inkvizicije u
srednjem vijeku
° objasniti vaznost Aristotelove
Poetike
Ilijada kratki film | Baricco, llijada / 1. ° iznijeti osnovne podatke o
razred Homerovu epu
o iznijeti zavrSetak llijade
o prokomentirati zavrSetak Ilijade i
povezati ga s humanosc¢u, eticnos¢u
1 CasnoS¢u
Alessandro PPT Homer, Ilijada — o objasniti intertekstualnost
Baricco, llijada | prezentacija | Baricco, llijada / 1. o poslusati pocetak Bariccova teksta

razred

kao polaziSta za pisanje nastavka
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price
o prokomentirati Bariccove namjere
u vezi s Homerovim tekstom

Marcel Proust,
U potrazi za
izgubljenim
vremenom,
Combray
(Heuet, 2001)

strip

Moderni i
postmodernisticki
roman / 4. razred

o usporediti pripovjedacev odnos
prema Citanju sa svojim odnosom
prema Citanju

o usporediti odnos prema Citanju u
stripu i u ulomku iz Calvinova
romana Ako jedne zimske noci neki
putnik
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2.8. Uloga nastavnika

Kurikulumski pristup nastavnom procesu omogucit ¢e promjenu poloZaja ne samo ucéenika,
nego i nastavnika. UCenik ulazi u srediSte nastavnoga procesa, a nastavnik je taj koji postaje
organizator nastavnoga procesa, onaj koji osmisljava nastavne satove i omogucuje uceniku da
ostane u srediStu, a ne da u to srediste ude nastavnik i vrati se na poziciju poucavatelja u

reproduktivnom metodickom sustavu.

Nastavnik ispunjava mnoga ocekivanja: o¢ekivanja u¢enika da mu nastavu ucini zanimljivom
1 poticajnom te da mu omoguci stjecanje znanja, roditelja da pripremi ucenike za
profesionalni zivot i daljnje Skolovanje, ravnatelja da ostvari kreativnu, kvalitetnu nastavu s
odgovaraju¢om administrativnom podr§kom. Navedena ocekivanja nemoguce je postici ako
nastavnik neprekidno ne radi na svom usavr$avanju, na poboljSanju nastavnoga procesa, ali i
na tome da potakne svakog u€enika da ostvari svoj maksimum na nastavi. Tako neki autori
ironiziraju ulogu nastavnika isti¢u¢i kako kurikulum donosi zaokret prema ,,lijenom
nastavniku® (Smith, 2010), naravno, ne u doslovnom smislu, nego u smislu nastavnikova
osmisljavanja nacina kako da ucenici nauce vise ako nastavnici pouc¢avaju manje. To
podrazumijeva nastavnikovo ucenje novih nastavnih metoda, spremnost na otvaranje nastave
i novim metodickim sustavima i suradnji s ostalim predmetnim nastavnicima, uvodenje AV
materijala u svoju nastavnu praksu te poticanje ucenika da razvijaju istrazivacki rad, da nauce

tehniku rezimiranja, prepoznavanja bitnog, razlikovanja bitnog od nebitnog i sl.

U eksperimentalnom istrazivanju istrazujem spremnost nastavnika da u postoje¢im uvjetima
uvodi nove sadrZaje u svoju nastavu kako bi je aktualizirao i1 kako bi propisane sadrzaje

ucenici bolje shvatili, potom njihovo misljenje o AV materijalima u nastavi te spremnosti da
te materijale 1 sami koriste u svojoj nastavnoj praksi. Takoder, propituje se odnos nastavnika

prema gotovim pripravama i njithovu spremnost da ih ukljuce u svoju nastavnu praksu.
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3. EMPIRIJSKO ISTRAZIVANJE
3.1. Predmet istrazivanja

Istrazivanjem se ispituje misSljenje nastavnika o statusu postmodernistickih djela u nastavnoj
praksi, o uporabi AV materijala na nastavi Hrvatskoga jezika, o0 odnosu prema gotovim
pripravama za nastavni sat te o tematskoj i knjizevnopovijesnoj integraciji knjizevno-

umjetnickih sadrZaja u nastavni program iz Hrvatskoga jezika.
3.2. Ciljevi i zadatci istraZivanja
Istrazivanjem nastojim ostvariti sljedece ciljeve:

° ispitati misljenje nastavnika o stupnju ostvarivosti propisanih nastavnih sadrzaja iz

postmodernizma u praksi
o analizirati spremnost nastavnika da u svoju nastavnu praksu uklju¢e AV materijale

o provjeriti u kojoj su mjeri nastavnici samoinicijativno ukljucivali postmodernisticka djela u

redovitu nastavu Hrvatskoga jezika
o ispitati misljenje nastavnika o gotovim pripravama za nastavni sat iz Hrvatskoga jezika

o analizirati mi$ljenje nastavnika o tematskoj i knjizevnopovijesnoj integraciji

knjizevnoumjetnickih sadrzaja u nastavni program.
3.3. Polazne hipoteze

Polazna je hipoteza da su profesori spremni ukljuciti ulomke postmodernistickih djela u svoju

redovitu nastavu ako omogucuju:

o ostvarenje odredenih ishoda uc¢enja

° povezivanje s propisanim sadrzajima nastave Hrvatskoga jezika
° bolje razumijevanje programskih sadrzaja

. .. . . . v e . 102
o zanimljivost nastavnih sadrZaja u&enicima™®

102To se moze posti¢i AV metodom, izmedu ostalog i kratkim filmom kao didakti¢kim sredstvom.
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3.4. Instrumenti i postupak istrazivanja

Eksperimentalno istrazivanje provodilo se u dvije faze: 1. faza provedena je 23. svibnja 2012.
godine na Zupanijskom aktivu nastavnika hrvatskoga jezika u Rijeci i sudjelovalo je 19

nastavnika hrvatskoga jezika.

II. faza istrazivanja provedena je od 2. ozujka do 22. ozujka 2015. godine i sudjelovalo je 20
nastavnika hrvatskoga jezika u ¢etverogodisnjim strukovnim Skolama iz razlicitih dijelova

Hrvatske.

Prvi anketni upitnik sadrzavao je 9 pitanja 1 namjera anketiranja bila je provjeriti u kojoj mjeri
nastavnici hrvatskoga jezika u gimnazijama i srednjim strukovnim skolama koriste u svojoj

nastavnoj praksi AV materijale i hoce li u svoju nastavu ukljuciti predstavljene priprave i AV
materijale. Od nezavisnih varijabli u anketni je upitnik uklju¢en podatak o godinama radnoga

iskustva u nastavi.

Tablica/shema 28
Tablica s nazivima priprava i AV materijala koje/koji su predstavljeni nastavnicima prije
ispunjavanja anketnoga upitnika.

Priprava AV materijali

Alessandro Baricco, Ilijada o PPT prezentacija, audiosnimka Bariccove
Hriseide

Renesansa'” u europskim knjiZzevnostima o isjecci iz filma Ime ruze

(uvod)

Za eksperimentalno istrazivanje u II. fazi koristim anketni upitnik od 17 pitanja u kojem ¢e
nastavnici hrvatskoga jezika u ¢etverogodisnjim strukovnim Skolama navesti koje programske
sadrZaje iz postmodernizma obraduju u svojoj nastavnoj praksi, uklju€uju li u svoju nastavu
neka postmodernisti¢ka djela koja nisu propisana programom, koje ¢e od ponudenih priprava i
AV materijala koristiti u svojoj nastavnoj praksi, $to priprava mora sadrzavati da bi je koristili
te da iznesu svoje misljenje o knjizevnopovijesnom i tematskom pristupu nastavnim

sadrZajima u srednjim strukovnim Skolama.

1%31ako u romanu Ime ruze prepoznajemo obiljezja srednjovjekovnoga svjetonazora i nacina
zivota, smatrala sam vaznim da je lik Vilima od Baskervillea oli¢enje renesansnoga
intelektualca s kritickim odnosom prema stvarnosti. Zato djelo uklju¢ujem u obradu uvoda u
renesansu kako bi se mogla usporediti dva razdoblja i u okviru srednjega vijeka zamijetiti
promjene koje donosi novo doba. Medutim, problem periodizacije knjizevnosti u $kolskom
programu je zaseban problem i kao takav zahtijeva posebnu pozornost i analizu.
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Namjera anketiranja nastavnika Hrvatskoga jezika bila je ispitati njihovu motiviranost da u
svoju nastavnu praksu ukljuce konkretne priprave za nastavne satove kojima uéenici upoznaju
djela postmodernistic¢kih pisaca koji nisu zastupljeni u programu, povezuju te ulomke s
poznatim sadrzajima kako bi utvrdili i prosirili nauceno. Priprave prate AV materijali koji ¢e
omoguciti u¢enicima lakSe pamcéenje odredenih obiljezja, usporedivanje nastavnih sadrzaja i
zakljucivanje o njihovim sli¢nostima i razlikama. Od nezavisnih varijabli u anketni upitnik
ukljucene su: mjesto/grad u kojem nastavnik radi, godine radnoga iskustva u nastavi i broj

sati Hrvatskoga jezika tjedno.

Uz anketni upitnik nastavnici su dobili metodicke materijale s pripravama za nastavne satove i

AV materijalima.

Tablica/shema 29
Tablica s pregledom priprava za nastavu i AV materijala koje su nastavnici dobili s anketnim
upitnikom u drugom istrazivanju.

Priprave za nastavu AV materijali

Alessandro Baricco, Ilijada o kratki film Ilijada, PPT prezentacija s
audiosnimkom pocetka Hriseide

Renesansa u europskim knjizevnostima ° isjecci iz filma Ime ruze

(uvod)

Moderni roman (M. Proust, U potrazi za
izgubljenim vremenom)

Postmodernisti¢ki roman (I. Calvino, Ako o ulomak iz stripa M. Proust, U potrazi za

Jjedne zimske noci neki putnik) izgubljenim vremenom, Combray (Heuet
2001: 37)

Kafka i Borges > PPT s audiosnimkom ulomka iz Alepha,
PPT Magritte i Fontana

Postmodernizam ° animacija o postmodernizmu
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3.5. Anketni upitnici
Anketa'®

(godine radnoga iskustva)

1. Hocete li ukljuditi u svoju nastavu isjecak iz filma Ime ruZze?

a) da

b) ne

2. Hoéete li ukljuditi u svoju nastavu i pripravu za nastavu uz film Ime ruZe (kao uvodni
sat u renesansu)?

a) da

b) ne

3. Smatrate li opravdanim koriStenje AV materijala (konkretno filmova i audiosnimaka)
u nastavi?

a) da

b) ne

Obrazlozite svoj odgovor.

4. Koristite li AV metodu u svojoj nastavi?

a) cesto

b) povremeno

c) rijetko

5. Na koju razinu postignuéa, po vasem misljenju, utjeCe AV metoda?

a) pamcenje b) razumijevanje c) primjenu d) analizu e) vrednovanje f) sintezu
6. Hocete li ukljuciti u svoju nastavu film Ilijada?

a) da

b) ne

Obrazlozite svoj odgovor.

7. Hoéete li ukljuciti u nastavu audiosnimku iz Bariccove llijade?
a) da
b) ne

Obrazlozite svoj odgovor.

104 A nketni upitnik za prvo istrazivanje.
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Anketni upitnik'®

Postovana kolegice / poStovani kolega, ovaj je upitnik dio doktorskoga rada koji propituje
mogucénosti implementacije postmodernistickih knjizevnih djela u redovnu nastavu
Hrvatskoga jezika u ¢etverogodisSnjim strukovnim Skolama. Upitnik je anoniman i podatci ¢e
se koristiti isklju¢ivo u okviru navedenoga rada. S poStovanjem. Snjezana Zrinjan

1. Radite li po redovnom ili eksperimentalnom programu (vezanom uz nove kurikulume
za odredena zanimanja) iz Hrvatskoga jezika?

a) po redovnom programu

b) po eksperimentalnom programu

c) po redovnom i eksperimentalnom programu

2. U kojem razredu u svojoj nastavnoj praksi obradujete teme iz postmodernizma?
a) 1. razredu

b) 2. razredu

c) 3. razredu

d) 4. razredu

e) Ne obradujem teme iz postmodernizma.

3. Smatrate li da se u ¢etverogodiSnjim strukovnim §kolama knjiZevna djela trebaju
proucavati, odnosno obradivati u povijesnom kontekstu ili prema tematskoj
pripadnosti?

Obrada Uopce sene | Uglavnhom se | Ne mogu se | Uglavnom se | U potpunosti
knjizevnih slazem. ne slazem. odluciti. slazem. se slazem.
djela na
nastavi
Hrvatskoga
jezika

u povijesnom
kontekstu
(slijed
knjizevnih
razdoblja)

prema
tematskoj
pripadnosti
(tematski
ciklusi)

4. Smatrate li da bi se knjiZevna djela u ¢etverogodi$njim strukovnim S$kolama trebala
proucavati (i razvrstavati) prema nekom drugom kriteriju? (Ako da, navedite prema
kojem.)

1% Anketni upitnik za drugo istrazivanje.
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5. Navedite nastavne jedinice koje obradujete, a povezane su s postmodernizmom,

6. Uspijevate li u praksi odraditi propisane nastavne sadrZaje iz postmodernizma?
a) U potpunosti uspijevam.

b) Djelomic¢no uspijevam.

c) Ne uspijevam.

7. Jeste li samoinicijativno ukljudili u nastavu obradu djela bilo kojeg svjetskog
postmodernistickog pisca? Ako jeste, navedite kojeg i u kojem razredu.

a) Jesam,
b) Nisam.

8. Koja obiljezja treba imati gotova priprava za nastavni sat da biste je iskoristili?
a) ne smije biti preambiciozna (mora odgovarati realnim okolnostima)

b) mora imati ishode ucenja koje Zelim ostvariti nastavnim satom

¢) mora biti zanimljiva za u¢enika

9. Koju ¢ete pripravu/priprave za nastavnu jedinicu / nastavne jedinice ukljuciti u svoju
nastavnu praksu?

10. Koje biste ishode u¢enja ostvarili tom/tima nastavnom jedinicom / nastavnim
jedinicama?

a) sve ishode ucenja navedene u pripravi

b) ostvario bih /ostvarila bih sljedece ishode ucenja:

11. Ako ne namjeravate ukljuciti niti jednu od ponudenih priprava, navedite zasSto.

12. 1zdvojite od navedenih pisaca i djela (u pripravama koje ste dobili) pisca i djelo za
koje smatrate da bi se trebao obradivati na satovima Hrvatskoga jezika u
¢etverogodiSnjim strukovnim Skolama:

a) u cijelosti

b) na ulomcima
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13. Koristite li u nastavi:

internet i njegove redovito povremeno uopce ne koristim
mogucnosti

projektor i AV redovito povremeno uopce ne koristim
materijale

PPT prezentacije redovito povremeno uopce ne koristim
grafoskop redovito povremeno uopce ne koristim

14. Postoji li u Vasoj Skoli tehnicka podrska za koriStenje interneta i PPT prezentacija
na nastavi Hrvatskoga jezika?

a) Da, ucionica u kojoj se odvija nastava Hrvatskoga jezika potpuno je opremljena za takav

tip nastave.

b) Ukoliko Zelim koristiti internet ili PPT prezentacije, moram promijeniti uc¢ionicu.
¢) Ne, u skoli uopée ne postoje uvjeti da na nastavi Hrvatskoga jezika koristim internet ili PPT

prezentacije.

d) nesto drugo (navedite $to)

15. Iznesite svoje misljenje o funkcionalnosti uporabe AV (audiovizualnih) priloga u

nastavi.

Koristenje AV Uopce se Uglavnom | Ne mogu Uglavnom | U
pomagala u ne slazem. | se ne se odluciti. | se slazem. | potpunosti
nastavi je: slazem. se slazem.
povecalo 1 2 3 4 5
kvalitetu

nastavnog sata

omogq_c’ilo b_olje 1 5 3 4 5
razumijevanje

zanimljivo i

poticajno za 1 2 3 4 5

ucenike

16. Koji /koje od AV priloga ¢ete ukljuciti u svoju nastavu?

17. Ako necete ukljuditi niti jedan od ponudenih AV priloga, navedite zasto.

mjesto/grad

godine radnoga iskustva u nastavi

; broj sati Hrvatskoga jezika tjedno
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3.6. Metodicki modeli

3.6.1. Alessandro Baricco, Ilijada

Priprava za nastavu

Ime i prezime nastavnika:

Razredni odjel: prvi

Broj nastavnih sati: 2

Redni broj sata:

Datum:

Naziv nastavne jedinice

Homer, llijada (8. st. pr. Kr.) — Baricco, Ilijada (2004.)

Nastavno podrudje /
podrucja: knjizevnost

Nastavna cjelina: epika

Tip nastavnoga sata: sat obrade

novoga gradiva

Nastavni oblici: frontalni,

individualni

Kljuéni pojmovi

* ep, tijek fabule, pokretacka snaga epa, povod rata, likovi,

zavrsetak Ilijade (Hektorova smrt, Prijam moli Ahejce za

Hektorovo mrtvo tijelo)

Ishodi ucenja

a) kognitivni

« iznijeti tijek fabule u 1. pjevanju llijade

* napraviti i objasniti skicu odnosa medu likovima

« ispricati 1. pjevanje llijade s Hriseidinog gledista

* odrediti temu djela, navesti kompoziciju, prokomentirati

zavrsetak djela

* objasniti pojam intertekstualnosti na osnovi Bariccova i

Homerova djela

b) afektivni

* izraziti vlastiti odnos prema ratu 1 navesti primjere humanih

ljudskih reakcija u teskim zivotnim okolnostima

Tijek sata (artikulacija)
1. sat
Uvod

Dozivljajno-spoznajna motivacija s najavom i lokalizacijom djela (15 min)

- gledanje kratkoga filma Ilijada

- Pitanje uéenicima: ,,Sto je Prijam na kraju zamolio Ahejce? (Da mu daju mrtvo Hektorovo

tijelo kako bi ga mogao pokopati.) Sto su oni uéinili? (Dali su mu tijelo.) Zasto su mu dali

tijelo? (Jer su mislili da on kao otac ima na njega pravo.) Mnogi u tome vide ,,polaznu tocku

zapadnoeuropske humanosti“. Sto mislite zasto? (Zato $to, usprkos ratu, neprijatelji

suosjecaju s o¢evom boli 1 ispunjavaju njegovu ocinsku zelju.)*
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- rjeSavanje nastavnoga listi¢a na koji ucenici upisuju podatke koje su ¢uli na filmu

- ¢itanje 1 korekcija rezultata

Razrada (25 min)

Interpretativno ¢itanje ulomka Gustava Schwaba Srdzba Ahilejeva (Schwab 2000: 193 — 195).
Emocioalnalno-intelektualna stanka (pauza)

Objavljivanje (izrazavanje) dozivljaja i njegova korekcija.

Interpretacija ulomka

- jedan od ucenika crta na plocu skicu odnosa medu likovima, ucenici korigiraju i komentiraju
skicu

- Citanje ulomka iz 1. pjevanja Homerove llijade

Emocionalno-intelektualna stanka.

Objavljivanje (izrazavanje) dozivljaja i njegova korekcija.

ZavrsSetak (5 min)

- uéenici ukratko iznose slijed dogadaja u 1. pjevanju

2. sat

Uvod (10 min)

Najava i lokalizacija Bariccova djela. (PPT prezentacija — Baricco, suvremeni talijanski
knjizevnik. Prema Homerovoj Ilijadi napisao je svoju llijadu tako da je dogadaje prepricao s

perspektive likova). Slusanje uvodnoga dijela Bariccove price Hriseida.

Razrada (30 min)

Ucenici piSu nastavak price.

Zavrsetak (5 min)
Alessandro Baricco i njegove namjere u svezi s llijadom, Cetiri vrste Bariccovih intervencija u

Homerov tekst. U€enici komentiraju s kojim su se teSko¢ama sreli prilikom pisanja price.

* Prizor u kojem Prijam i Ahilej, poslije svih muka boja, svega jada i sve okrutnosti beskrajne osvete,
prepoznaju i Stuju jedan u drugome ¢ovjeka, vrhunac je llijade, a ujedno i polazna tocka
zapadnoeuropskog pojma humanosti.* (Lesky, Albin. 2001. Povijest grcke knjizevnosti. Golden
marketing. Zagreb. str. 47.)
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Plan ploce (prijenosnika)
Homer, llijada, 8. st. pr. Kr.

- ep
- skica odnosa medu likovima
Kalhant
Agamemnon------. Ahilej — Tetida
Hris — Hriseida\ Briseida

Alessandro Baricco, llijada, 2004.

- roman

- intertekstualnost — odnos medu knjizevnim tekstovima u kakvom je za razumijevanje
jednoga teksta bitno poznavanje drugog

Nastavni materijal
Nastavni listi¢, PPT prezentacija s audiosnimkom pocetka Bariccove Hriseide

Nastavni listié¢

Ep llijada, 8. st. pr. Kr.

s autor

* nacionalna
knjizevnost

* knjizevno
razdoblje

* tema

* kompozicija

» likovi

* stih

* pokretacka
snaga epa i
povod ratu

RjeSenje nastavnoga listic¢a

Ep llijada, 8. st. pr. Kr.

* autor Homer

* nacionalna | grc¢ka knjiZzevnost

knjiZevnost

* knjiZevno anti¢ka (grcka) knjizevnost

razdoblje

» tema Trojanski rat (50 posljednjih dana 10. godine rata)

» kompozicija | 24 pjevanja

* likovi Ahejci (Grci): Agamemnon, Menelaj, Ahilej, Patroklo
Trojanci: kralj Prijam i njegovi sinovi Hektor i Paris

* stih heksametar

» pokretacka | Pokretacka snaga epa je Ahilejeva srdzba (na Agamemnona jer mu otima robinju

snagaepai Briseidu i na Hektora jer mu ubija prijatelja Patrokla).

povod ratu Povod ratu: Paris otima Menelajevu zZenu Helenu.

136




3.6.2. Umberto Eco, Ime ruze

Priprava za nastavu

Ime i prezime nastavnika:

Razredni odjel: drugi

Red. broj sata: Datum:

Broj sati obrade: jedan

Naziv nastavne jedinice

Renesansa u europskim knjiZzevnostima (uvod)

Nastavno
podrudje/podrucja:
knjizevnost

Nastavna cjelina:
renesansa u europskim

knjizevnostima

Tip nastavnoga sata: sat obrade | Nastavni oblici: frontalni,

novoga gradiva individualni

Klju¢ni pojmovi

« srednjovjekovna knjiZzevnost, renesansna knjizevnost, trajanje,

obiljezja, renesansni Covjek, srednjovjekovni covjek

Ishodi ucenja

a) kognitivni

» usporediti obiljezja srednjega vijeka i renesanse

* navesti trajanje srednjovjekovne 1 renesansne knjizevnosti

* objasniti ulogu svecenika u srednjovjekovnoj knjizevnosti

* objasniti osobine renesansnoga ¢ovjeka (okret od religioznog k
svjetovnom, okret od nekriti¢nosti 1 dogmatizma prema
kriticnosti 1 radoznalosti)

» odrediti ulogu Aristotelove Poetike u antici i u srednjem vijeku

b) afektivni

* potaknuti zanimanje u€enika za povijest knjizevnosti

* izraziti vlastiti odnos prema kriti¢nosti i nekriti¢nosti pojedinca

Tijek sata (artikulacija)
Uvod (5 min)

Tko je u srednjem vijeku imao veliku, odnosno vaznu ulogu u opismenjavanju?

(O: Ciril i Metod, sveéenici.)

Koji su jo§ svecenici znacajni za nastanak prvih pisanih spomenika u hrvatskoj

srednjovjekovnoj knjiZevnosti?

(O: opat Drziha, opat Dobrovit — U tekstu Bascanske ploce istiCe se da je opat Drziha zapisao

tekst, a opat Dobrovit zidao crkvu; pop Martinac — ostavio zapis o Krbavskoj bitci prepisujuci

I1. novljanski brevijar, pop Dukljanin — iz Ljetopisa popa Dukljanina)
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Odredite trajanje europske srednjovjekovne knjizevnosti i hrvatske srednjovjekovne
knjizevnosti.

(O: Europska srednjovjekovna knjizevnost: 5. — 15. st.; hrvatska: 11. — 15. stoljeca.)

Razrada (38 min)

Najava i lokalizacija filma

Projekcija 1. isjecka iz filma

IznoSenje dozivljaja

Analiza

Kada se i gdje odvija radnja? (O: Samostan, sjever Italije, pocCetak 14. stoljeca.)

Tko je pripovjedac? (O: Ostarjeli svecenik koji se vra¢a u mladost.)

Tko su likovi koje upoznajemo na pocetku filma? (O: Franjevac Vilim od Baskervillea i
njegov ucenik Adson od Melka.)

Kako dozivljavate samostan u koji su dosli? (Ucenici izrazavaju svoje misljenje.)

Koju ulogu imaju samostani u srednjem vijeku? (O: SrediSta su duhovnog Zivota, u njima se
prepisuju knjige, organizirani su tako da imaju poljoprivrednu djelatnost, uzgajaju ljekovite
trave radi lijeCenja, bave se obrtniStvom.)

Sto glavni opat nastoji sakriti od Vilima? (O: Smrt redovnika.)

Kako Vilim ipak saznaje $to se dogodilo? (O: Zakljucuje na osnovi znakova koje vidi: svjeza
zemlja na grobu, opatovo iznenadenje kad ga o tome pita.)

Sto je inkvizicija? (O: Vrsta kaznenog postupka koji je Katoli¢ka Crkva primjenjivala u svim
katolickim zemljama od 13. do 18. stoljeca radi suzbijanja hereze.)

Najava i lokalizacija II. isje¢ka iz filma.

Pogledajmo drugi isjecak iz filma u kojem ¢emo upoznati samostansku knjiznicu.
Projekcija II. isjecka iz filma.

IznoSenje doZivljaja.

Analiza

U samostansku knjiznicu dolazi fratar i medu redovnicima izaziva ¢udenje. Cime? (O:
Naocalama.)

Kako jedan od redovnika naziva naocale? (O: Staklene o¢i u okvirima.)

Koje su karikature fratru Vilimu bile duhovite i o kakvim se karikaturama radilo?

(O: Radilo se o iluminacijama: papa je lisac, magarac poucava biskupe Bibliji, opat je

majmun...)
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Sto je izazvalo ljutnju glavnoga opata? (O: Smijeh. Redovnici su se smijali strahu i vrisku
jednog od njih koji je ugledao misa.)

Zasto? (O: On isti¢e da se redovnik ne smije. Samo se budala smije na sav glas.)

Sto franjevacki red misli o smijehu? (O: To je red u kojem se tolerira smijeh.)

Sto je Jorge mislio o smijehu? (O: Smatrao je da je smijeh davolji vjetar, da smijeh izobli¢uje
lice, da ¢ovjek sli¢i majmunu.)

Sto mu je na to odgovorio fratar Vilim? (O: Da je sv. Franjo volio smijeh.)

Sto Jorge misli o Isusovu odnosu prema smijehu? (O: Jorge smatra da je i grijeh svojstven
Covjeku i da se Isus nikad nije smijao, tj. da u Bibliji ne piSe da se smijao.)

Slaze 1i se Vilim s Jorgeom? (O: Ne. On kaze da ne mozemo biti sigurni da se Isus smijao,
Vilim kaze da ne piSe niti to da se nije smijao. On navodi primjer sveca koji se smijao da bi se
narugao nevjernicima, to je bio sv. Mauro kojeg kad su bacili u kipu¢u vodu, rekao je da je
kupelj prehladna. Sultan je povjerovao i iSao provjeriti pa je opekao ruku.)

Kako Jorge tumaci taj Vilimov primjer? (O: Jorge smatra da svetac u kipu¢oj vodi ne izvodi
djetinjarije. On potiskuje krikove i trpi za istinu.)

Kojeg grékog filozofa spominju u razgovoru Vilim i Jorge i u kojem kontekstu?

(O: Spominju Aristotela i njegovu Poetiku. Prvi dio Poetike govori o tragediji, a drugi dio
Poetike govori o istini kao sredstvu istine.)

Je li Vilim procitao to djelo? (O: Nije, jer ga smatra izgubljenim.)

Slaze li se Jorge s tim? (O: Jorge smatra da djelo nije uop¢e napisano.)

Dopusta li Jorge da mu se Vilim suprotstavi? (O: Ne, naglo ga prekida.)

Zasto mu se Vilim ispri¢ava? (O: Govori Jorgeu da se ispri¢ava zbog svojih neumjesnih rijeci,
a zapravo prihvaca Jorgeov autoritet i ne Zeli mu se suprotstavljati.)

Po ¢emu je Vilim razli¢it od ostalih fratara? (O: On zakljucuje sam, na osnovi znakova koje
vidi. Obrazovan je, radoznao, kritian, ne preuzima automatizmom misljenje autoriteta.)

Koja su obiljezja srednjovjekovlja prepoznatljiva u djelu? (O: Samostani su sredista
duhovnoga Zivota i opismenjavanja. U njima je aktivna prevodilacka 1 prepisivacka djelatnost.
Redovnici su nositelji duhovnoga Zivota. Dogmatizam — prihvacanje autoriteta bez kriti¢koga
promisljanja.)

Koja se obiljezja novoga doba prikazuju u filmu? (O: Covjek je kriti¢an, radoznao, zanimaju

ga nova tehnicka dostignuc¢a. Pokazuje veliko zanimanje za anticku knjizevnost.)
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ZavrSetak (2 min)

U ¢emu je znacaj Aristotelove Poetike? (O: To je, uz Horacijevu, najznacajnija anticka

poetika.)

Plan ploce (prijenosnika)
Renesansa u europskim knjiZevnostima (uvod)

srednjovjekovna knjizevnost -—--
(5. — 15. stoljece)

- religioznost

- utjecaj Crkve

- samostani kao nositelji kulturnoga

Zivota

- svec¢enici kao prevoditelji, prepisivaci

- dogmatizam

humanizam ---

(13., 14. st.)

--------------- renesansa

(15., 16. st.)
- okretanje svjetovnom

- zanimanje za anticku
knjizevnost

- znanstvena i zemljopisna
otkri¢a

Nastavni materijal

Isjecci iz filma Ime ruze.
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3.6.3. Proust i Calvino

Priprava za nastavu

Ime i prezime nastavnika:

Razredni odjel: cetvrti

Red. broj sata: Datum:

Broj sati obrade: jedan

Naziv nastavne jedinice

Moderni roman - Marcel Proust, Put k Swannu (Combray)

Nastavno
podrudje/podrucja:
knjizevnost
Nastavna cjelina:

modernizam (esteticizam)

Tip nastavnoga sata: sat obrade | Nastavni oblici: frontalni,

novoga gradiva individualni

Kljuéni pojmovi

» moderni roman, realisti¢ki roman, intuicija

Ishodi ucenja

a) kognitivni

* navesti obiljezja realistickoga romana

* navesti obiljeZja modernoga romana na osnovi ulomka iz
prvoga dijela Proustova romana Put k Swannu (Combray)
* usporediti realisticki 1 moderni roman

* navesti naziv Proustova ciklusa romana

» odrediti knjizevnu vrstu kojoj pripada Put k Swannu

* prokomentirati Proustov odnos prema proslosti

* navesti poveznicu izmedu Prousta i filozofa Bergsona

b) afektivni

Prokomentirati svoj odnos prema proslosti i mogucénosti njena

oZivljavanja osjetilnim podraZajima.

Tijek sata (artikulacija)
Uvod (10 min)

Ucenici ponavljaju obiljezja realistickoga romana ispunjavajuci nastavni listi¢;.

Objava i korekcija rezultata.

Razrada (30 min)

Najava i lokalizacija Proustova romana Put k Swannu.

Citanje ulomka romana (o kolag¢i¢u madeleine.) Citamo naglas prvi dio ulomka (podetna

recenica: ,,Tako sam dugo, kad god bih se no¢u probudio i sjetio Combraya, uvijek vidio

samo ovaj svijetli ulomak, isjecen iz krila neprozirne tame, koji je bio nalik na one dijelove
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zgrade koje bengalska vatra ili mlaz elektri¢na svjetla osvjetljuje i tako izdvaja iz ostalih
dijelova koji ostaju uronjeni u mrklu no¢.” do ,,Preplavilo me neko divno uzivanje koje se
pojavilo bez ikakve veze s bilo ¢ime oko mene, ali mu nisam znao uzroka.*)

Cega bi se konkretno pripovjeda¢ prisjetio prilikom sje¢anja na Combray? (O: Vidio je dekor
koji je bio povezan s njegovim prozivljavanjima majcinih dolazaka, odnosno nedolazaka da
mu zazeli laku no¢.)

Sto znaéi izraz ,,hotimi¢no sjeéanje u citiranom ulomku? (O: Znadi sje¢anje inteligencijom,
namjerno sjecanje.)

O kojem keltskom vjerovanju govori pripovjeda¢? (O: O tome da su duSe umrlih zarobljene u
stvarima i o slucaju ovisi hoce 1i zivi do¢i u dodir s tim stvarima, odnosno mogu¢nosti da
ozive mrtve).

Kako povezati taj ulomak s okusom kolac¢i¢a umocenog u ¢aj? (O: Okus kolaci¢a u
pripovjedacu pobuduje velike osjecaje, kao da se dogada neko prepoznavanje.)

Procitajte samostalno dio teksta do reCenice: ,,I tad mi odjednom pred o¢ima iskrsne
uspomena.* Zabiljezite $to se dogada u pripovjedacu dok ne otkrije koju je uspomenu izazvao
komadi¢ kolac¢i¢a umocenog u ¢aj. U tome vam mogu pomoci pitanja s ploce:

Na osnovi kojega vanjskoga poticaja je pripovjedac uspio osloboditi svoju proslost? Kojim je
osjetilima dozivio taj vanjski poticaj i kako ga je opisao (podcrtajte dijelove teksta koji isti¢u
njegov dozivljaj). Kako je pripovjedac uspio otkriti s ¢im je povezan njegov snazan dozivljaj?
(Ucenici ¢e zakljuciti da pripovjedaca najprije preplavljuje divno uZivanje, potom snazna
radost, on spoznaje da je u njemu probudena istina i kre¢e u duhovnu potragu za tom istinom.
Odjednom uslijed misaonoga napora on povezuje taj dozivljaj s kola¢i¢em madeleine koji mu
je u Combrayu dala teta Léonie.)

Je li Combray realisticki roman? (O: Nije.)

Zasto? (O: U Proustovu djelu nema Cvrste fabule, ona je u fragmentima, naglasak je na
psiholoskoj karakterizaciji likova i njthovom doZivljaju stvarnosti, pripovjedac je u 1. licu,
nepouzdani pripovjedac, impresionisticka tehnika pripovijedanja - vaznost dojmova i detaljni
opis pojedinosti koje su za pripovjedaca vazne i lijepe, preplitanje proslosti i sadasnjosti -
simultana tehnika pripovijedanja.)

Tip romana kojem pripada Combray je monolosko-asocijativni tip romana.

ZavrSetak (5 min)

Ucenici Citaju tekst o filozofiji Henrija Bergsona na nastavnom listicu.
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O ¢emu govori ulomak? (O: O povezanosti Proustova djela i filozofije Henrija Bergsona.)
U kojem su smislu ta djela povezana? (O: Povezuje ih odnos prema intuiciji.)

Kako oni shvacaju intuiciju? (O: Intuicija omogucuje ¢ovjeku da shvati sam sebe.)

Plan ploce (prijenosnika)
Marcel Proust, Combray
- knjizevno razdoblje: modernizam / esteticizam
- prvi dio ciklusa U potrazi za izgubljenim vremenom
(ulomak)
- keltsko vjerovanje:
- duse mrtvih zarobljene su u stvarima
- 0 slu¢ajnosti ovisi hoce li Zivi do¢i u dodir s tim stvarima

- ako ¢ovjek dode u dodir s tim stvarima, moze ozivjeti mrtve

Na osnovi kojega vanjskoga poticaja je pripovjedac uspio osloboditi svoju proslost? Kojim je
osjetilima doZivio taj vanjski poticaj i kako ga je opisao (podcrtajte dijelove teksta koji isticu

njegov dozivljaj). Kako je pripovjedac uspio otkriti s ¢im je povezan njegov snazan dozivljaj?

Proustov odnos prema knjizevnosti
- proslost je zarobljena u kolac¢i¢u madeleine

- okusivsi kolaci¢ umocen u lipov €aj, pripovjedac ozivljava proslost

- moderni roman (monolo§ko-asocijativni) — fabula je fragmentarna, psiholoska
karakterizacija likova, pripovijedanje u 1. licu, tehnike pripovijedanja (impresionisticka —
uocavanje i opisivanje detalja i simultana tehnika pripovijedanja — preplitanje proslosti i
sadaSnjosti)

- dodirna tocka Proustova djela 1 djela Henrija Bergsona: intuicija koja omogucuje covjeku da

shvati sam sebe

Nastavni materijal

Nastavni listici.
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Nastavni lisié;

Unesi u tablicu obiljezja realistickoga romana.

Obiljezje Objasnjenje

fabula

likovi

pripovjedac

Nastavni listic,

,Proust je naucio vjerovati u neobi¢nu snagu umjetnosti od filozofa Henrija Bergsona.

Kada je Proust po¢eo pisati Potragu, Bergson je postajao slavan. Taj je metafizi¢ar znao
rasprodati cijele operne dvorane, intelektualni turisti s predanom su pozornoscu slusali
njegova predavanja... (npr. njegov posjet Sveucilistu Columbia 1913. godine uzrokovao je
prvi zastoj prometa u New Yorku.) Sama srZ Bergsonove filozofije bilo je zZustro protivljenje
mehaniziranom pogledu na svijet. Zakonitosti znanosti mogu se primijeniti na nezivu
materiju, govorio je Bergson, kako bi se otkrile veze izmedu atoma i stanica, ali $to se ti¢e
nas? Mi imamo svijest, sjecanja, bitak. Prema Bergsonu, ova stvarnost — postojanje svijesti o
sebi — ne moze se reducirati niti secirati putem eksperimenta. On je vjerovao da mozemo
shvatiti same sebe samo putem intuicije, procesa koji je zahtijevao mnogo introspekcije,
besposlenih dana tijekom kojih ¢emo promisljati o naSim unutarnjim odnosima. (...) Proust je
bio jedan od prvih umjetnika koji je prihvatio Bergsonovu filozofiju. Njegova je knjizevnost
slavila intuiciju, sve one istine koje moZemo spoznati leZe¢i u krevetu 1 promisljajuci u tisini.*
Prevela Ivana Galovi¢

Lehrer, Jonah. 2012. Proust je bio neuroznanstvenik. Algoritam. Zagreb.

RjeSenje nastavnoga listiéa;.

Unesi u tablicu obiljezja realistiCkoga romana.

Obiljezje Objasnjenje

fabula Postoji fabula, ona je Cesto razgranata s detaljnim opisima.
likovi Socijalno-psiholoska karakterizacija likova.

pripovjedaé Pripovjedac je u 3. licu, objektivan, sveznajuéi pripovjedac.
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Priprava za nastavu

Ime i prezime nastavnika:

Razredni odjel: ¢etvrti Red. broj sata: Datum:

Broj sati obrade: jedan

Naziv nastavne jedinice | Postmodernisti¢ki roman - Italo Calvino, Ako jedne zimske

nodci neki putnik

Nastavno Tip nastavnoga sata: sat obrade | Nastavni oblici: frontalni,
podrudje/podrudja: novoga gradiva individualni
knjizevnost

Nastavna cjelina:

postmodernizam

Klju¢ni pojmovi » realisticki roman, moderni roman, postmodernisti¢ki roman

Ishodi ucenja

a) kognitivni * navesti obiljezja realistickoga romana

* prokomentirati odnos prema ¢itanju u stripu nastalom na
osnovi Proustova djela i u ulomku iz Calvinova romana

* navesti obiljeZja Proustova romana Put k Swannu kao
modernoga romana

* navesti obiljezja Calvinova djela kao postmodernisti¢koga
romana

* objasniti izraz: roman 0 romanu

» usporediti realisti¢ki, moderni 1 postmodernisticki roman

b) afektivni Poticati zanimanje prema knjizevnosti i prema Citanju.

Tijek sata (artikulacija)

Uvod (10 min)

O ¢emu govori dio stripa koji ste procitali? (O: O citanju.)

Kako pripovjeda¢ dozivljava ¢itanje? (O: On vjeruje u filozofsko bogatstvo i ljepotu knjige;
za njega knjiga skriva u sebi tajnu istine i ljepote.)

Kako pripovjedac dozivljava vrijeme tijekom ¢itanja? (O: Vrijeme mu brzo prolazi.)

Zasto pripovjedac govori o ,,magi¢noj moc¢i ¢itanja“? (O: Pripovjedac uZiva u €itanju i
stvarnost ispri¢ane price je za njega ,,jaca” od stvarnosti koja ga okruzuje.)

Jeste li 1 vi takvi Citatelji poput pripovjedaca? (Individualni odgovori na pitanje.)
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Iz kojeg je djela ulomak koji je preoblikovan u strip?
Iz Combraya, prvoga dijela Proustova romana Put k Swannu.

Razrada (25 min)
Najava i lokalizacija djela Itala Calvina, Ako jedne zimske noci neki putnik. Djelo je
objavljeno 1979. godine, smatra se jednim od temeljnih postmodernistickih romana.

Citanje ulomka teksta na nastavnom listi¢u.

Sto je zajedni¢ko ulomku iz stripa Put k Swannu, Combray i ulomku iz djela Itala Calvina koji
ste upravo procitali? (O: Tematiziraju Citanje.)

O kojoj vrsti ¢itanja govori Calvino? (O: Govori o €itanju svoga romana Ako jedne zimske
noci neki putnik.)

Obiljezje djela po kojem djelo govori 0 samome sebi zove se autoreferencijalnost.

Po ¢emu se razlikuje odnos prema Citanju u stripu i u citiranom tekstu? (O: U stripu
pripovjedac se uzivljava u knjiZzevno djelo, smatra da djelo u sebi skriva tajnu istine i ljepote,
a u Calvinovu djelu pripovjeda¢ se obraca Citatelju i pripovijeda mu o — njemu samome, dakle
o Citatelju.)

Jeste 1i vi taj Citatelj o kojem govori Calvino? (O: Ne, to je onakav Citatelj kakvim ga je
zamislio Calvino.)

Mozemo govoriti o dvije vrste Citatelja: a) stvarni Citatelj (Citateljsko ,,ja*) 1 b) Citatel;j -
zamiSljeni, idealni Citatelj, Citatelj kakvim ga zamislja autor djela, tog ¢emo Citatelja nazvati
implicitnim C¢itateljem ili modelom Citatelja.

Po ¢emu se ovaj uvodni dio romana Ako jedne zimske noci neki putnik razlikuje od romana
koje ste dosad c¢itali? (O: Ne uvodi nas u neko fiktivno mjesto radnje s odredenim likovima,

nego govori o ¢itanju romana koji drZzimo u ruci.)

Problematizira li se u navedenim tekstovima i uzitak ¢itanja? (O: Da, u stripu smo mogli
uociti pripovjedaca koji uziva u ¢itanju, a u ulomku iz Calvinova djela uocavamo citatelja koji
ima namjeru uzivati u tekstu, ali njega konstruira sam pisac.)

Na kojoj komponenti, po vasem misljenju, poCiva uzitak Citanja: na afektivnoj ili kognitivnoj
(spoznajnoj)? (O: Ucenici argumentiraju svoja misljenja.)

O kojoj komponenti govore ulomci (iz stripa i ulomak iz Calvinova romana)?
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(O: O afektivnoj.)

O ¢emu, prema Calvinu, ovisi uzitak citanja? (O: O polozaju Citatelja, o glasovima koji ga
okruzuju, o miru koji ima da bi se mogao posvetiti ¢itanju.)

Sto Calvinov &itatelj o¢ekuje od knjige? (O: Nista posebno jer on ni od ega vise nista ne
o¢ekuje. Naucio je da je u zivotu najvise Sto Covjek moze uciniti to da izbjegne najgore.)
Sto to znaci? (O: Calvino ne govori da Govjek Zeli ostvariti dobro, lijepo, uzviseno, nego da
odgada najgore. To najgore moze biti smrt. To znaci da bi i ¢itanje bio nacin da se odgodi
najgore.)

Znaci li da Calvinov cCitatelj ocekuje od knjizevnosti da rjeSava neka zivotna pitanja?

(O: Ne ocekuje nista.)

Sto &itatelja moZe razocarati? (O: Da u knjizevnom djelu sve krene po zlu, ali u knjigama taj

rizik nije velik kao u Zivotu.)

Ako postoje odredena pravila (konvencije) prema kojima se oblikuje roman kao knjizevno
djelo, koje konvencije prepoznajemo u ulomku iz Calvinova romana?

(O: Pripovjedac se obraca Citatelju - to nije uobicajeni postupak™, djelo govori o ¢itatelju - to
nije uobicajena tema*, pisac nas nije upoznao s likovima i mjestom radnje — to nije uobicajeni
postupak™®. To znaci da se pisac poigrava ustaljenim konvencijama pripovijedanja. U
Calvinovu djelu nema ¢vrste fabule, problematizira se komunikacijski lanac: pisac — djelo —
citatelj. Citatelj se ukljuéuje u pripovijedanje — prodire u knjizevni tekst (inace je granica
izmedu Citatelja 1 knjiZevnoga teksta strogo odredena). Stvarni Citatelj je mozda i zbunjen tim
postupcima, ali oni ga mogu motivirati, odnosno zainteresirati da krene s ¢itanjem. Vec u
pocetnom ulomku vidimo da djelo govori o romanu koji drzimo u ruci, dakle da se radi o

romanu o romanu. Sve su to obiljeZja postmodernistickoga romana.)

Zakljucak (10 min)
Ispunite tablicu na nastavnom listi¢u u kojoj se nalaze knjizevna razdoblja, pisci i djela u
kojima pratimo utjecaj ¢itanja na knjiZevne likove.

(Ucenici rjesavaju nastavni listi¢.) Objava i korekcija rezultata.

* tvrdnja je povezana s Citateljskim iskustvom samih ucenika i odnosi se na djela koja su oni citali
(fragmentarno ili u cijelosti) na nastavi Hrvatskoga jezika
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Plan ploce (prijenosnika)
Italo Calvino, Ako jedne zimske noci neki putnik
- autoreferencijalnost (djelo govori o sebi)
- obracanje Citatelju
- vrste Citatelja: stvarni Citatelj
implicitni Citatelj ili model ¢itatelja (zamiSljeni, idealni Citatelj)
- poigravanje (ludizam) konvencijama knjizevnoga djela (naracijom, likovima, fabulom)

- roman 0 romanu

Nastavni materijal: Proust, Marcel. 2001. U potrazi za izgubljenim vremenom, Combray.
Adaptacija i crtez: Stéphane Heuet. Prevela Ingrid Safranek. Vukovié¢ & Runjié. Zagreb.

Nastavni listi¢.

Nastavni listi¢
Italo Calvino, Ako jedne zimske nocéi neki putnik

Pocinjes Citati novi roman Itala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik. Opusti se. Priberi
se. Odbaci od sebe svaku drugu misao. Pusti neka svijet koji te okruzuje i$¢ezne u

neodredenosti. Vrata je najbolje zatvoriti; iza njih je uvijek upaljen televizor. Reci mi odmah:
,Ne, ne zelim gledati televiziju.“ Podigni glas, ako te ne ¢uju: ,,Citam! Ne¢u da me ometate!*
Mozda te nisu ni ¢uli kad je tamo takva buka; reci glasnije, vici: ,,Pocinjem ¢itati novi roman

Itala Calvina!“ Ili, ako neces$, nemoj to re¢i, nadajmo se da ¢e te pustiti na miru.

Zauzmi najudobniji poloZzaj: sjedni, opruZi se, skutri se, lezi. Lezi na leda, na bok, na trbuh. U
naslonja¢, na divan, na stolicu za ljuljanje, na leZaljku, na tabure. U mrezu za spavanje, ako
ima$ mreZu za spavanje. Na krevet, naravno, ili u krevet. MoZes§ se postaviti 1 naglavacke, u

jogi-polozaj. S knjigom naopako, razumije se. (...)

Ne moze se reci da ocekujes nesto posebno upravo od ove knjige. Iz principa vise ni od cega
niSta ne ocekujes. Ima ih mnogo mladih od tebe, ili starijih, koji Zive u i§¢ekivanju
izvanrednih dozivljaja, od knjiga, od ljudi, od putovanja, od dogadaja, od onoga $to krije
sutraSnjica. Ti ne. Ti znas$ da je najvise §to Covjek moZe ocekivati da izbjegne najgore. To je
zakljucak do kojega si doSao u osobnome Zivotu, a 1 vezi s op¢im, pa ¢ak 1 svjetskim
pitanjima. A kod knjiga? Eto, upravo zato §to si to iskljucio na svakome drugom podrucju,

vjeruje§ da je samo pravo da sebi dopusti$ jo$ to mladenacko uzivanje u i§¢ekivanju, i to na
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jednome strogo ograni¢enom podrucju kao §to su knjige, gdje sve moze krenuti ili po dobru ili

po zlu, ali rizik od razoc€aranja nije prevelik.

Dakle, procitao si u novinama da je izaslo djelo Ako jedne zimske no¢i neki putnik, novi

roman Itala Calvina koji ve¢ nekoliko godina nije niSta objavio. Svratio si u knjizaru i kupio

knjigu. Dobro si ucinio.

Preveo s talijanskoga Pavao Pavlici¢

Calvino, Italo. 2000. Ako jedne zimske noci neki putnik. Znanje. Zagreb. str. 5.

Nastavni listié

Knjizevni lik / likovi

Knjizevno djelo / Autor

Utjecaj ¢itanja na likove
iz djela.

Knjizevno razdoblje
kojem pripada djelo.

Paolo i Francesca

Don Quijote

Werther

Ema Bovary

Nastavni listi¢ — rjeSenje

Knjizevni lik / | Knjizevno djelo / Autor | Utjecaj Citanja na likove iz djela. Knjizevno razdoblje
likovi kojem pripada djelo.
Paolo i Dante, Pakao Citajuéi, oni su se zblizili i humanizam
Francesca upustili u nedopustenu ljubav
zbog ¢ega zavrSavaju smréu u 2.
krugu pakla. (5. pjevanje Pakla)
Don M. de Cervantes Poludio je zbog prevelikog ¢itanja | renesansa
Quijote Saavedra, Bistri vitez | viteskih romana, odlucio je i sam
Don Quijote od postati vitezom i mijenjati svijet.
Manche
Werther J. W. Goethe, Patnje | Werther je hipersenziblini romantizam
mladog Werthera pojedinac koji uZiva u Citanju.
Ema G. Flaubert, Htjela je da stvarnost nalikuje realizam
Bovary Gospoda Bovary romanima.
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3.6.4. Kafka i Borges

Priprava za nastavu

Ime i prezime nastavnika:

Razredni odjel: cetvrti Red. broj sata: Datum:

Naziv nastavne jedinice | Kafka i Borges

Nastavno Tip nastavnoga sata: sat obrade | Nastavni oblici: frontalni,
podrucje/podrucja: novoga gradiva individualni

knjizevnost

Nastavna cjelina:

avangarda i

postmodernizam

Kljuéni pojmovi * René Magritte, Lucio Fontana, Franz Kafka, Jorge Luis Borges

Ishodi ucenja

a) kognitivni * imenovati knjizevnu vrstu Preobrazbe

* odrediti knjizevna razdoblja kojima pripadaju Kafka i Borges

* protumaciti funkciju fantasticnog motiva u Preobrazbi i u
Alephu

* povezati knjizevno i slikarsko djelo: uociti slicnosti (Kaftka —
Magritte; Borges — Fontana)

* interpretirati Preobrazbu (uociti odnose medu likovima, odnose
u obitelji, odnos pojedinca prema sebi i prema umjetnosti)

* protumaciti pojam paradoksa 1 pojam relativizma

b) afektivni * objasniti povezanost slikarskog i knjizevnoga djela

* poticati zanimanje za tumacenje umjetnickih djela

Tijek sata (artikulacija)

1. sat

Uvod (5 min)

Sto vam je bilo neobi¢no u Preobrazbi Franza Kafke i kako vam se svida uporaba toga
motiva? (O: Uc€enici zakljucuju da se radi o motivu preobrazbe Gregora Samse u kukca 1

izrazavaju svoj dojam o djelu.)

Razrada (30 min)
Ucenicima dajemo ulomak iz Kafkine Preobrazbe. (Ocekuje se da ga odmah prepoznaju jer
su Citali djelo u cijelosti.)

Citanje ulomka.
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Emocionalno-intelektualna stanka.

IznosSenje dozivljaja.

Kojoj knjiZzevnoj vrsti pripada Preobrazba? (O: Preobrazba je pripovijetka.)

Kojem knjizevnom razdoblju pripada Kafka? (O: Pripada avangardi, i to prvom razdoblju,

20-e godine XX. stoljeca).

Kada je Gregor shvatio da je postao kukac i kako je izgledao? (O: Shvatio je ujutro kad se
probudio, bio je golem, imao oklopno tvrda leda, zaobljeni, smedi, zasvodenim ukru¢enjima

razdijeljen trbuh, jadno mrSave nozice.)

Kako je dozivio tu svoju preobrazbu? (O: Pomislio je §to se to s njim dogodilo i shvatio je da
to nije bio san. Pogledao je kroz prozor i pomislio kako je dosta ludorija. Potom se poku$ao
okrenuti na desnu stranu, ali nije uspio, osjetio je bol i pomislio kako je tesko zanimanje
odabrao. Bio je potpuno miran u vezi s preobrazbom. Uznemirilo ga je jedino to $to neée sti¢i

na posao.)

Zasto Gregor nije zadovoljan svojim zanimanjem? (O: Mnogo putuje, uzrujavanja i stres su

mu Cesti, neredovito se hrani i nije zadovoljan svojim druzenjima s ljudima.)

Voli li Gregor svoj posao? (O: Prema ovome §to je naveo - ne voli.)

Kakvo je vrijeme vani? (O: Pada kisa.)

Uocavamo li u tome neku simboliku? (O: Tmurno vrijeme odgovara i Gregorovoj preobrazbi 1

»tmurnim* odnosima, odnosno atmosferom u obitelji.)

Koji detalji u Gregorovoj sobi upadaju u o¢i? (O: Neraspakirana kolekcija tkanina 1 slika

dame u pozla¢enom okviru.)

Sto mislite 0 Gregorovom odnosu prema vlastitoj preobrazbi? (O: Cudi to $to on nije bio

uzasnut, nije bio u panici, bio je miran i razmisljao je o poslu.)

Kako objasniti na osnovi ulomka funkciju fantasti¢noga motiva? (O: Preobrazba u kukca

omogucuje da se Gregor suoci sam sa sobom, da razmisli o sebi i 0 svom poslu.)
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Tko su ¢lanovi Gregorove obitelji? (O: Sestra, otac 1 majka.)
Cime se oni bave prije Gregorove preobrazbe, a ¢ime nakon preobrazbe? (O: Prije preobrazbe
nitko od njih nije radio, a nakon preobrazbe su svi radili - otac je bio podvornik, majka je Sila,

a sestra je radila u trgovini).

Kako je Gregor pomagao obitelji? (O: Otplacivao je ocev dug, namjeravao je sestri platiti

konzervatorij. Gregor je jedini u obitelji radio.)

Odakle obitelji novac za zivot nakon $to je Gregor prestao raditi? (O: Otac je imao ustedevinu

za koju Gregor nije znao. Osim §to su se svi zaposlili, iznajmljivali su sobu.)

Kako se obitelj odnosi prema njemu nakon preobrazbe? (O: Sokirani su njegovom
preobrazbom, majka ga ne moze vidjeti, otac ga i fizicki zlostavlja - Stapom ga tjera u sobu,
gada ga jabukom, jedino se sestra u pocetku brine o njegovu jelu i o urednosti njegove sobe,

ali s vremenom njezina briga postaje sve manja.)

Tko u ku¢i jedini smatra da je Gregor u dusi ¢ovjek, iako ima obli¢je kukca? (O: Sluzavka.)

Koja je funkcija fantasticnoga motiva u djelu? (O: Obitelj se promatra sa zivotinjske
perspektive, a s druge strane obitelj gleda na Gregora kao na beznacajnog, ruznog stvora

prema Kojem jedino osjecaju — gadenje.)

Sto je Gregor doZivio kao jedno od najljepsih duhovnih iskustava kao kukac? (O: Sestrino

sviranje.)

Koji stav prema umjetnosti tu mozemo i$¢€itati (tko najbolje osjeca umjetnost)? (O: Oni koji

su na bilo koji nacin druk¢iji, izolirani, neshvaceni.)
Kako zavrsava djelo? (O: Gregor ugiba; ostaje bez obiteljske potpore i ljubavi.)
ZavrS$etak (10 min)

Pogledajmo film u kojem se Katka usporeduje s nadrealistickim slikarom Renéom

Magritteom.
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Projekcija filma.

Iznosenje dozivljaja.

2. sat

Uvod (10 min)

Po kojim se obiljezjima mogu usporedivati Magritte i Katka? (O: Po neuobicajenim
motivima. Kafka koristi preobrazbu da bi pokazao otudenost pojedinca u obitelji i drustvu, a
Magritte nastoji izazvati uobicajenu percepciju stvarnosti i ,,prisiliti gledatelja da bude
prirodoznanstvenoj kauzalnosti koja je u osnovi nase slike svijeta. Po nadrealisti¢kim
elementima — elementima snova, spajanju stvarnog i nestvarnog u jednu novu realnost. Kod
Magrittea obi¢no izgleda kao neobi¢no, a kod Kafke neobicno izgleda obi¢no §to izaziva
zacudnost. Po alegori¢nosti - otudenosti pojedinca od obitelji; otudeni pojedinac osjeca

ljepotu umjetnosti.)

Razrada (20 min)

Najava i lokalizacija Borgesove kratke price Aleph.
Slusanje ulomka iz Alepha.
Emocionalno-intelektualna stanka

IznoSenje doZivljaja.

Ucenici dobivaju ulomak iz Borgesova Alepha.

Sto je zajedni¢ko Kafki i Borgesu? (O: Zajednicki je fantasti¢ni motiv u njihovim djelima.)

Kako objasnjavate motiv kuglice u kojoj se zrcali svemir? (O: I tu je uo€ljiv paradoks, ali i

ogranicenost rijeci da izrazi ono $to je pisac vidio.)

Dakle, u ovom slucaju pisac ukazuje na problem jezika, pripovijedanja, problem znacenja

rijeci, ali 1 ograni¢enosti covjekove percepcije.

Borges je stvarao u 20. stoljecu (roden je 1899., umro je 1986., Aleph je objavljen g. 1945.) u
razdoblju postmodernizma (pisanje na plocu; zapisivanje funkcije fantasticnoga motiva kod

Borgesa).
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Zakljucak (15 min)

Projekcija filma o Luciju Fontani.

Emocionalno-intelektualna stanka.

Iznosenje dozivljaja.

Po kojim obiljezjima mozemo usporedivati pisca Borgesa i slikara Lucija Fontanu? (O:
Rodeni su u Argentini u XX. stoljecu, stvaraju djela kojima pomicu granice oblikovanja
umjetnickoga djela, Borges govori o kuglici promjera 2 — 3 cm u kojoj se zrcali svemir, a
Fontana busi platno da bi otvorio prostor prema kozmosu.)

Nastavnik ukazuje uéenicima da je Borges prete¢a postmodernizma koji se odnosi na 70-e
godine XX. stoljeéa, objasnjenje pojmova: relativizam i krilatice ,,sve moze* ¢ime se ukazuje
na to da postoji mnostvo istina, ali i mnostvo jezi¢nih (i umjetnickih) igara kojima se istina
moze ostvariti.

Zadatak za domacu zadacu: Usporediti Kafku i Borgesa, napisati esej prema zadanim

smjernicama.

Plan ploce (prijenosnika)
Franz Kafka (1883. - 1924.) ------- J. L. Borges (1889. - 1986.)

Preobrazba Aleph
- avangarda (prvo - postmodernizam (70-e
razdoblje (20-e godine godine)
XX. stoljeca
- pripovijetka - kratka prica
- fantasti¢ni element - fantasti¢ne element
(preobrazaj ¢ovjeka (kuglica u kojoj se zrcali
u kukca); funkcija: svemir); funkcija: ukazati
ukazati na obiteljske na problem rijeci,
odnose pripovijedanja, jezika
- struktura paradoksa - relativizam — nema ¢vrste istine niti ¢vrste
strukture

René Magritte Lucio Fontana

- nadrealisticki slikar - slikar

Nastavni materijal: Dodatni materijal vezan uz PPT prezentaciju. Nastavni listi¢: ulomci i
smjernice za pisanje eseja. Opisivaci za Skolski esej: opisuju nacin ocjenjivanja Skolskoga
eseja (opisivaci su oblikovani na nacin na koji su oblikovani opisivaci za ocjenjivanje eseja na

drzavnoj maturi).

154




Dodatne informacije vezane uz PowerPoint prezentaciju

1. Magritte je belgijski nadrealisticki slikar, na njegovim slikama uo¢avamo stvarne oblike,
odnosno realisticke motive, ali u nemogué¢im odnosima; upravo to je obiljezje po kojem se
moze usporediti s Kafkinom prozom; i u Kafkinoj Preobrazbi imamo fantasti¢ni motiv

(preobrazbu ¢ovjeka u kukca).

2. Slijedi Magritteova slika: Ne smije se reproducirati, 1937. Ve¢ je sam naslov slike
provokativan: ¢ovjek se ne smije reproducirati. Na slici prepoznajemo pitanje vezano uz
umjetnost: reproducira li ona stvarnost ili stvarne motive postavlja u neke nove odnose.

Magritteov cilj bio je izazvati uobi¢ajenu percepciju stvarnosti i »prisiliti« gledatelja da bude

3. Izrazavaju se najvaznija obiljezja Magritteova slikarstva, a to su: realisticki motivi u nekim
sasvim druk¢ijim, nemoguéim odnosima; dakle mozemo govoriti o zacudnosti (kao i kod

Kafke) — uobicajeni se predmeti, pojave, stvari promatraju iz neuobicajene perspektive.

4. Mogu¢nost usporedbe Magrittea i Kafke: nadrealisticki motivi, zacudnost, paradoks. Kod
Kafke prepoznajemo i alegori¢nost. Alegori¢nost u Preobrazbi prepoznatljiva je u
osamljenosti pojedinca unutar obitelji, vrijednost pojedinca mjeri se u njegovom materijalnom
doprinosu obiteljskom proracunu, nema bliskosti, medusobnog pomaganja, niti medusobne
komunikacije; otudenost; otudeni pojedinac osjeca ljepotu umjetnosti, usamljenost kao da

izvire iz Magritteovih slika.

5. Drugi veliki umjetnik 20. stolje¢a — Lucio Fontana (zanimljivo je da su on i Borges

vrsnjaci, da Fontana umire 1968., a Borges godine 1986.).

6. Fontanina slika Concetto Spaziale, 1952. (Prostorni koncept), ve¢ sam naziv slike ukazuje
na ¢injenicu koja od zacetka prati Fontanin rad: istrazivanje prostora. Sam je Fontana o tome
rekao da kad kao slikar radi na nekom platnu, on, zapravo, ne zeli napraviti sliku. On zeli
otvoriti prostor, kreirati novu dimenziju umjetnosti, spojiti je s kozmosom; Fontana je prvi
probusio obojeno platno (probuseno je i prikazano platno) ¢ime ga on oslobada zategnutosti i
omogucuje promatracu pogled iza slike; on odbacuje tradicionalni pojam slike; busenjem on

je otvara i nagovjestava osjecaj beskonacnosti.
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7. Istaknuta obiljezja omogucuju ucenicima da prokomentiraju izgled slike: kruzno kretanje,
dinamika postignuta bojama, u sredistu je nesto zlatno kruznog oblika, plava boja na
rubovima moze znaciti daljnje otvaranje slike i $irenje u beskonacnost; slika moze ucenike

asocirati na svemir.

8. Obiljezja Borgesovog Alepha: aleph je kuglica u kojoj se zrcali svemir — fantasti¢ni
element; funkcija: ukazati na ograni¢enost ljudske spoznaje i problem jezika;

obiljeZja postmodernizma prepoznatljiva u Alephu: kratkoc¢a (kratka pric¢a kao knjiZzevna vrsta
svojstvena postmodernizmu), »sve moze« kao krilatica koja ukazuje na postmodernisticko
nastojanje da u djelo uvrsti »sve i svasta, relativizam — nema ¢vrste strukture, isto tako nema

niti ¢vrste istine; u prici je sve podlozno zaboravu.

9. Poveznice izmedu Fontane i Borgesa: vanjske (godina rodenja, mjesto rodenja,
inovativnost u umjetnickom pozivu), navedena slika i Borgesova kratka prica Aleph —
mogucénost usporedbe po temi (kruzno gibanje) i asocijacijama (svemir, beskonacnost,

otvaranje perspektive, nemoguénost da se sve izrazi jezikom).
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Nastavni listi¢

Franz Kafka, Preobrazba

Kad se Gregor Samsa jednog jutra probudio nakon nemirnih snova, primijetio je da se u
krevetu bio pretvorio u golemog kukca. Lezao je na oklopno tvrdim ledima i vidio, kada bi
malko podigao glavu, svoj zaobljeni, smedi, zasvodenim ukrucenjima razdijeljen trbuh, na
¢ijoj se visini pokrivac, koji samo §to nije spuznuo na tlo, jos jedva drzao. Njegove mnoge
prema obujmu njegova tijela jadno mrsave nozice treperile su mu bespomoc¢no pred oc¢ima.
,.Sto se to sa mnom dogodilo?* pomisli. To nije bio san. Njegova zbiljska samo nesto odveé
mala ljudska soba lezase mirno izmedu cCetiri dobro znana zida. Nad stolom, nad kojim bijase
rasprostrta raspakovana kolekcija uzoraka razlicitih tkanina — Samsa bijase trgovacki putnik —
visjela je slika koju je nedavno bio izrezao iz nekog ilustriranog ¢asopisa i stavio u zgodan
pozlaéen okvir. Predstavljala je damu koja je, sa SeSirom 1 vratnim krznom, sjedila uspravno i
drzala prema gledaocu tezak krzneni muf, u kojem je nestala ¢itava njena podlaktica.
Gregorov pogled usmijeri se zatim prema prozoru, i tmurno vrijeme — ¢ulo se kako ki$ne kapi
lupkaju po prozorskom limu — ¢inilo ga je posve melankoli¢nim. ,,Kako bi bilo da odspavam
jos malko i zaboravim sve ludorije!* pomisli, no to bijase potpuno neizvedivo, jer se bio
naviknuo da spava na desnoj strani, ali se u sadaSnjem stanju nije mogao dovesti u taj polozaj.
Ma kako snazno da se bacao na desnu stranu, uvijek bi se iznova odnjihao u prijasnji ledni
polozaj. Bit ¢e da je to i sto puta pokusavao, zatvarajuéi o¢i da ne gleda zakoprcane nozice, te
je tek onda odustao kad je u boku poceo Cutjeti neki lak, prigusen bol $to ga dotada joS§ nikada
nije bio ocutio.

,»O Boze®, pomisli, ,,kakvo li sam naporno zvanje izabrao! 1z dana u dan na putu. Poslovna su
uzrujavanja mnogo veca nego u radnji kod kuce, a osim toga mi je nametnuta i muka
putovanja, brige oko voznih redova, neredovita, loSa hrana 1 druZenje s ljudima, koje je uvijek
drukc¢ije, nikada dugo ne traje i ne postaje srdacnije. Neka vrag sve to nosi.“ Osjetio je lak
svrbez gore po trbuhu, polako se na ledima gurao bliZze uzglavlju da bi mogao bolje podici
glavu; naSao je mjesto gdje ga je svrbjelo 1 koje bijase osuto sve samim bijelim tockicama, za
koje nije znao S$to su; 1 htio je jednom nozicom opipati to mjesto, ali je odmah uvuce, jer ga
pri dodiru prostrujise ledeni srsi.

Preveo Zlatko Crnkovi¢

Kafka, Franz. 2008. Proces. Preobrazba. Europapress holding. Zagreb. str. 209.
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Jorge Luis Borges, Aleph

Novela zapocinje smréu Beatriz Viterbo te se autor prisjeca svoje ljubavi prema njoj. Njen
brati¢ Carlos Argentino Daneri poziva ga na ve€eru. Saznajemo da Daneri piSe spjev Zemlja u
kojem, po uzoru na Dantea, nastoji opjevati opcu povijest svijeta.

Pripovjeda¢ nema visoko misljenje o Danerijevom pjesnickom umijecu i na jednom od
susreta pristaje ukazati piscu Alvaru Melianu Lafinuru na Danerija uz molbu da mu pomogne
u oblikovanju prologa. Usprkos obecanju da ¢e s poznatim piscem razgovarati u cetvrtak,
autor ne razgovara s Alvarom o Daneriju. Daneri ipak, na pripovjedacevo ¢udenje, dobiva
nacionalnu nagradu za svoj spjev, ponovo poziva pripovjedaca u svoj podrum da vidi Aleph
sav ispunjen strahom da ¢e se ostvariti odluka gradskih vlasti da mu sruse kucu, a time da
nestane i njegov Aleph. Pripovjeda¢ dolazi k Daneriju vidjeti Aleph. Daneri ga odvede u

podrum.

PosluSao sam njegove budalaste upute; napokon je otiSao. Brizljivo je zatvorio podni
poklopac; unato¢ pukotini, koju sam kasnije uocio, zavladao je mrak kao u rogu. Odmah sam
prozreo svoj pogibeljni polozaj: ludak me ziva zakopao, davsi mi prethodno da ispijem otrov.
Carlosovo petljanje odavalo je pritajeni strah da ja ne¢u ugledati ¢udo: da zabasuri svoje
bulaZnjenje, da ja ne saznam za njegovo ludilo, mora me ubiti.

Podisla me mutna nelagoda koju sam pokusSao pripisati uko¢enom poloZaju, a ne djelovanju

narkotika. Sklopio sam o¢i, otvorio sam ih. Tada sam ugledao Aleph.

Evo me sada u neizrecivu sredisStu svoje pripovijesti; ovdje pocinje moj spisateljski ocaj.
Svaki jezik tvori spisak simbola; da bi se njima baratalo, sugovornici moraju imati zajednicku
proslost. Kako da drugima prenesem beskonacni Aleph §to ga moje bojazljivo sje¢anje tek
ovlas zahvaca? U sli¢noj nevolji, mistici su se utjecali mnogobrojnim znamenjima; da oznaci
bozanstvo, jedan Perzijanac govori o ptici koja je, na neki nacin, sve ptice; Alanus ab Insulis,
o kugli kojoj je srediSte posvuda a obodnica nigdje; Ezekijel, o andelu s Cetiri lica, koji se
istodobno obraca Istoku i Zapadu, Sjeveru i Jugu. (Ne navodim uzalud ove nepojmljive
analogije; one se, donekle, ticu Alepha.). Mozda mi bogovi nece uskratiti da pronadem
ekvivalentnu sliku, ali bi tada ovaj izvjeStaj zabrazdio u literaturu, u patvorinu. Osim svega,
ostaje nerjesivo srediSnje pitanje: nabrajanje, makar i djelomic¢no, beskonac¢nog skupa.

U tom divovskom trenutku vidio sam milijune ugodnih ili grozomornih ¢ina: ni jedan me nije

osupnuo vise od ¢injenice da su svi okupljeni u istoj tocki, da se ne preklapaju i ne stapaju.
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Ono $to su mi oci ugledale bilo je istovremeno; ono Sto budem zapisao bit ¢e susljedno, jer
takva je narav jezika. Evo §to sam uspio zapamtiti.

U donjem dijelu stube, s desne strane, vidio sam kuglicu koja se prelijevala u svim bojama i
gotovo se nepodnosljivo ljeskala. Isprva sam pomislio da se okrece; potom sam dokucio da je
to gibanje opsjena koju stvaraju vrtoglavi prizori u njoj. Promjer Alepha mogao je iznositi
dva-tri centimetra, ali je u toj kuglici bio sadrzan svemir, u naravnoj veli¢ini. Svaka je stvar
(uzmimo, zrcalo) bila beskonacan broj stvari, zato §to sam je bjelodano vidio iz svih to¢aka
univerzuma. Vidio sam napuceno more, vidio sam svitanje i predvecerje, vidio sam mnoStva
ljudi u naSoj Americi, vidio sam srebrnastu paucinu u sredistu crne piramide, vidio sam
nebrojene i bliske o¢i kako se ogledaju u meni kao u zrcalu, vidio sam sva zrcala na ovome
planetu i ni u jednome svoj odraz, vidio sam u straznjem dvoristu u Ulici Soler one iste
plocice $to sam ih prije trideset godina vidio u ulaznom trijemu jedne kuc¢e u Fray Bentosu,
vidio sam grozdove, snijeg, duhan, rudne zile, vodenu paru, vidio sam ispupcene ekvatorijalne
pustinje i svako zrnce pijeska u njima, vidio sam u Invernessu zenu koju nikad necu
zaboraviti, vidio sam zanosne vlasi, uznosito tijelo, vidio sam rak na sisi, vidio sam krug
osusene zemlje na plo¢niku gdje je nekoc¢ bilo stablo, vidio sam jedan ljetnikovac u
Adroguéu, primjerak prvog engleskog prijevoda Plinija §to ga je nacinio Philemon Holland,
vidio sam istodobno svako slovo na svakoj stranici (u djetinjstvu sam se ¢udio kako se slova u
zatvorenoj knjizi ne izmijeSaju i izgube u toku no¢i), vidio sam no¢ i tadasnji dan, vidio sam
zalazak sunca u Querétaru $to je odraZzavao boju jedne ruze u Bengalu, vidio sam svoju
praznu spavaonicu, vidio sam u kabinetu u Alkmaaru globus medu zrcalima koja ga
beskona¢no umnazaju, vidio sam konje uzvijorene grive na zalu Kaspijskog mora u svitanje,
vidio sam njezne kosti jedne ruke, vidio sam kako prezivjeli borci iz neke bitke Salju
razglednice, vidio sam u izlogu iz Mirzapura Spanjolske igrace karte, vidio sam iskoSene sjene
paprati na tlu jednog staklenika, vidio sam tigrove, motorne klipove, bizone, morsku bibavicu
i vojske, vidio sam sve mrave na ovome svijetu, vidio sam perzijski astrolab, vidio sam u
ladici pisaceg stola (i protrnuo vidjevsi rukopis) raskala$na, nevjerojatna, neporeciva pisama
Sto ih je Beatriz slala Carlosu Argentinu, vidio sam omiljeni Spomenik u Chacariti, vidio sam
uzasne ostatke neko¢ predivne Beatriz Viterbo, vidio sam kolanje svoje tamne krvi, vidio
sam mehanizam ljubavi i mijenu smrti, vidio sam Aleph, sa svih strana, vidio sam u Alephu
Zemlju, vidio sam svoje lice i svoju utrobu, vidio sam tvoje lice, spopala me vrtoglavica i
briznuo sam u plag, jer su moje oci vidjele onaj skroviti 1 hipoteticki objekt ¢ijim nazivom
ljudi barataju, premda ga ni jedan ¢ovjek nije vidio: nedokucivi svemir.

Obuzelo me beskrajno udivljenje, beskrajna zalost.
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— Mora da si pobenavio od pustog zabadanja nosa onamo gdje mu nije mjesto javi se mrski i
veseli glas. — Koliko god lupao glavom, neée$ mi se za ovo otkri¢e oduziti ni za sto godina.
Strasan opservatorij, Sto kaze$ Borges?

Cipele Carlosa Argentina stajale su na najvisoj stubi. ZateCen iznenadnim polumrakom,
nekako sam se iskobeljao i promucao: — Strasan. Ba$ strasan.

Zacudila me ravnodusnost vlastitog glasa. Carlos Argentino nestrpljivo je navaljivao: — Jesi li
sve vidio, u bojama?

U isti mah smislio sam osvetu. Dobrohotno, izrazito samilosno, nervozno, okoli$no, zahvalio
sam Carlosu Argentinu Daneriju $to me uveo u svoj podrum i toplo mu preporucio da iskoristi
rusenje kuce 1 napusti pogibeljnu metropolu koja nikome, ali ba§ nikome, ne prasta. S blagom
upornosc¢u odbio sam raspravu o Alephu; zagrlio sam ga, na polasku, i ponovio mu da su Cisti
zrak 1 mir dva najbolja lije¢nika.

Na ulici, na stubama Concepciona, u podzemnoj Zeljeznici, sva su mi lica bila bliska. Pobojao
sam se da me vi$e niSta ne¢e mo¢i iznenaditi, pobojao sam se da ¢e me vjecno pratiti dojam
povratka. Na svu sre¢u, poslije nekoliko besanih no¢i, ponovo me pohodio zaborav.

Preveo sa Spanjolskoga Milivoj Tele¢an

Borges, Jorge Luis. 2004. Aleph. Globus media. Zagreb. str. 119. — 120.

Upvrsti autore navedenih djela u knjizevnopovijesna razdoblja i navedi barem tri obiljezja tih
razdoblja.

Kojim knjizevnim vrstama pripadaju navedena djela? Odredi tip pripovjedaca u Kafkinu i u
Borgesovu tekstu?

Kojom pripovjednom tehnikom pocinje ulomak iz Kafkina djela? Tko je glavni lik Kafkina
djela, s kojim likovima on dolazi u odnos u djelu i kako on zavrSava? Na koji se nacin
atmosfera iz ulomka Preobrazbe moze dovesti u vezu s atmosferom u cijelom djelu?
Prokomentiraj funkciju fantasti¢nih motiva u oba djela.

U ¢emu je aktualnost citiranih ulomaka danas? Iznesi svoje mis$ljenje o problemima koje djela

postavljaju.
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Opisivaci za esej

Opisivaci za esej pomazu pri ispravljanju eseja na drzavnoj maturi. Ocjenjuje se Citanje i
razumijevanje teksta (oznaka A), pismeno izrazavanje (oznaka B), uporaba hrvatskoga jezika
(oznaka C). Uc¢enik moze ukupno skupiti 40 bodova.

U ¢itanju i razumijevanju teksta donose se ocekivani odgovori na smjernice. Osim odgovora,
vazno je da tvrdnje budu potkrijepljene citatima i parafrazama jer se to dodatno boduje.
Pismeno izrazavanje podrazumijeva da je tekst sadrzajno podijeljen u tri dijela, da je smisleno
povezan te da je odabran prikladan rje¢nik 1 stil. Uporaba hrvatskoga jezika znaci jasno i
to¢no oblikovane recenice, pravopisnu to¢nost i gramati¢ku to¢nost. Sve su navedene
kategorije objasnjene i precizno se nastoji uputiti ocjenjivaca kako bodovati te, u konacnici,

kako ocijeniti esej.

A Citanje i razumijevanje teksta 20 bodova

A1 Navedena obiljezja ponudenoga teksta (knjizevnoteorijska/knjizevnopovijesna) - 4

o Kafkina Preobrazba pripada avangardi (prema Solarovoj periodizaciji), odnosno
knjiZzevnosti 1. razdoblja (1914. do 1929.); Borgesov Aleph nagovjestava postmodernizam.
° obiljezja avangarde, odnosno 1. razdoblja: avangardni pravci; pojava novih vrsta romana;
osporavanje tradicije; postmodernizam: zanimanje za kratke prozne oblike; visestruko
kodiranje; citatnost

o Preobrazba je pripovijetka; Aleph je kratka prica

> ulomak Kafkina djela pocinje pripovijedanjem

o Preobrazba — pripovjedac u 3. licu; Aleph — pripovjedac u 1. licu

A2 Prepoznati klju¢ni sadrZajni podatci — 2

o glavni lik Kafkina djela je Gregor Samsa, on se preobrazava u kukca, likovi s kojima dolazi
u odnos su iz obitelji (otac, majka, sestra), neki su s posla (prokurist), a neki su povezani s
obitelji (sluskinja, podstanari), on na kraju umire, ne dobiva ljubav, privrZzenost, poStovanje
koje bi trebao dobiti u obitelji u kojoj zivi

o atmosfera u ulomku je tmurna zbog kise koja pada, takva je u cijelom djelu zbog odnosa u

obitelji, odnosno zbog Cinjenice da Gregora zapostavljaju i zlostavljaju
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o funkcija fantasti¢nih motiva: u Kafkinoj Preobrazbi svrha je prikazati odnos obitelji prema
pojedincu u slucaju da je taj pojedinac drugaciji i da ne zaraduje; u Alephu preko kuglice u
kojoj se zrcali svemir, pisac problematizira rijeci kao simbole kolektivnog paméenja, nemo¢
jezika da izrazi istovremenost pojava, problematika pripovijedanja — izri¢e moguce i

nemoguce, uloga Citatelja koji mora osmisliti znacenje pojedinih pripovjednih motiva

A3 Opisana problematizacija odlomka — 6

o izdvojen glavni lik i njegov odnos prema ostalim likovima (Preobrazba); uo¢ena temeljna
atmosfera u djelu, na osnovi vremenskih prilika opisanih u ulomku; opisan zavrsetak djela
(Gregorova smrt, isti¢e se da je on uginuo poput kukca, tj. krepao, obitelj osjeca olakSanje)
o prepoznata funkcija fantasti¢nih motiva (kod Preobrazbe se ukazuje na odnos pojedinca i
obitelji), u Alephu se istice odnos prema svekolikoj kulturi, jeziku, rije¢ima, pripovijedanju
o aktualnost djela: odnos prema ¢ovjeku na temelju izgleda i materijalnom statusu;

odnos prema svekolikoj knjizevnosti, prema jeziku i kulturnoj tradiciji

° izneseno 1 argumentirano vlastito misljenje

A4 Tvrdnje potkrijepljene citatom/parafrazom — 4

4 navedene barem Cetiri tvrdnje potkrijepljene citatom ili parafrazom
A5 Pokazano razumijevanje teksta — 4

o tvrdnje o likovima i radnji utemeljene na tekstovima

o prepoznata funkcija fantastike

° prepoznata atmosfera

° uocena aktualnost djela danas

o uéenik iznosi i argumentira misljenje o barem jednom problemu iz svakoga djela

B Pismeno izrazavanije 6 bodova

B1 Sadrzajno i graficki oblikovano u tri dijela — 3

3 sadrzajno oblikovano u tri dijela, to prati i graficki izgled
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2 nema graficke podjele u tri dijela, ali se sadrzajno prepoznaju
1 graficki u tri dijela, a sadrzaj to prati djelomi¢no

0 nema ni sadrzajne ni graficke podjele

B2 Smisleno povezan tekst — 2

2 smisleno posve povezan tekst
1 smisleno djelomi¢no povezan tekst
0 veze izmedu dijelova teksta tek su sporadi¢ne

B3 Odabran prikladan rje¢nik i stil — 1

1 posve prikladan rjecnik 1 stil

0 povremeno ili rijetko prikladan rjecnik i stil

C Uporaba hrvatskoga jezika 14 bodova
C1 Jasno i to¢no oblikovane recenice — 4
4 vrlo jasno i1 to¢no oblikovane recenice
3 jasno i prilicno to¢no oblikovane recenice
2 uglavnom jasno 1 djelomi¢no tocno oblikovane rec¢enice
1 povremeno jasno 1 djelomi¢no tocno oblikovane recenice
0 ozbiljni propusti u oblikovanju recenica
C2 Pravopisna tocnost — 5
5 posve tocno napisan tekst (dopustene 1 — 2 manje pogreske ili propusti)
4 uglavnom to¢no napisan tekst (najvise 3 — 4 pogreske na svakoj razini: slova,
znakovi, rijeci te pokoji propust)
3 uglavnom to¢no napisan tekst (najvise 5 — 6 pogresaka na svakoj razini; ima propusta)
2 djelomicno to¢no napisan tekst (pogreske na svim razinama, veci broj propusta)
1 donekle tocno napisan tekst (sustavne pogreske na vecini ili na svim razinama, neke u
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0

cestim rije¢ima)

rijetko tocno napisan tekst (sustavne i ozbiljne pogreske na svim ili na vecini razina)

C3 Gramaticka toénost — 5

5

4
3
2
1

gramaticki to¢no (iako ima nekoliko manjih propusta; 1 — 2 pogreske)
gramaticki tocno (najvise 3 — 4 pogreske)

uglavnom je to¢no (najvise 5 — 6 pogresaka)

ima vecih gramatickih pogreSaka

donekle je to¢no, vrlo ozbiljne pogreske, ali nisu u velikom broju

164



3.6.5. Postmodernizam

Priprava za nastavu

Ime i prezime nastavnika:

Razredni odjel: cetvrti

Red. broj sata: Datum:
Broj sati obrade: jedan

Naziv nastavne jedinice

Postmodernizam

Nastavno
podrudje/podrucja:
knjizevnost
Nastavna cjelina:

postmodernizam

Tip nastavnoga sata: obrada Nastavni oblici: frontalni,

novoga gradiva individualni

Kljuéni pojmovi

 romantizam, realizam i naturalizam, esteticizam, avangarda,

kasni modernizam

Ishodi ucenja

a) kognitivni

« imenovati knjizevna razdoblja od romantizma do
postmodernizma

* navesti trajanje pojedinih razdoblja

* opisati obiljezja pojedinih razdoblja

* povezati teoriju o trima svjetovima s odnosom
knjiZevnopovijesnih razdoblja prema stvarnosti

* navesti i objasniti obiljeZja postmodernizma

* navesti prete¢e postmodernizma

* navesti predstavnike postmodernizma

b) afektivni

* potaknuti uc¢enike na zakljucivanje i povezivanje

Tijek sata (artikulacija)
1. sat
Uvod (15 min)

- ponavljanje knjizevnih razdoblja u 19. i 20. stolje¢u (Solarova periodizacija)

- nastavnik dijeli ucenicima nastavni listi¢; ucenici samostalno rjesavaju nastavni listi¢

- iznoSenje, komentiranje 1 korekcija rezultata

Razrada (25 min)

- nastavnik izlaze Popperovu teoriju o trima svjetovima:
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austrijski filozof Karl Popper isticao je kako postoje tri svijeta: svijet 1; svijet 2 i svijet 3;

-PPT

svijet 1,
predmetna
stvarnost

svijet 2, svjesna,
mentalna,
misaona stanja

svijet 3, teorije,
problemi,
knjizevna djela

&

Kako se pojedina knjiZevna razdoblja odnose prema stvarnosti, odnosno prema trima

svjetovima Karla Poppera?

Najava filma o postmodernizmu.

Projekcija filma o postmodernizmu.

Emocionalno-intelektualna stanka.

Iznosenje dozivljaja.

Izdvojite obiljezja postmodernizma koja ste upamtili. (Ucenici iznose odgovore, korekcija i

komentiranje odgovora.)

Zavrsetak (5 min)

- ponavljanje (nastavnik zapisuje na plo¢u) pretecu i predstavnike postmodernizma

Plan ploce (prijenosnika)
Postmodernizam u europskim knjiZevnostima

od 1970.

- teorija o trima svjetovima
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svijet 1,
predmetna
stvarnost

svijet 2, svjesna,
mentalna,
misaona stanja

svijet 3, teorije,
problemi,
knjizevna djela

&

-svijet 1 -------m-mmeeee svijet 2 -- svijet 3
realizam i naturalizam romantizam postmodernizam
(1830. —1880.) (1800. — 1830.) (od 1970.)

esteticizam

(1880. —1900.)

avangarda

(1900. — 1930.)
kasni modernizam
(1940. - 1970.)
- obiljezja poetike postmodernizma
e orijentiranost na svijet knjiga, nema referencije na stvarnost, na zbilju, nego na sam tekst
e prihvacanje tradicije (poigravanje tradicijom)
e intertekstualnost
e mogucnost dvostrukog kodiranja (kao djela trivijalne i visoke knjiZevnosti)
e sklonost kra¢im pripovjednim oblicima i fragmentarnost fabule ¢esta u duzim pripovjednim

oblicima

- pretece: Jorge Luis Borges, Vladimir Nabokov, Samuel Beckett

- predstavnici: Jorge Luis Borges, Italo Calvino, Umberto Eco, Alessndro Baricco

Nastavni materijal
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Nastavni listié¢

1. Unesi u tablicu traZene podatke.

knjizevno razdoblje

trajanje

osnovna obiljezja

romantizam

realizam i naturalizam

esteticizam

avangarda

kasni modernizam

RjeSenje nastavnoga listic¢a

1. Unesi u tablicu trazene podatke.

knjizevno razdoblje trajanje osnovna obiljezja

romantizam ° punu ° oslanjanje na mastu i osjecaje
afirmaciju o zanimanje za povijesne teme te za daleke i
dozivljava nepoznate krajeve
izmedu 1800. | - prevladava lirika
i 1830.
godine

realizam i naturalizam | - od 1830. do | - realizam nastoji obraditi probleme vezane
1880. uz stvarnost i drustvene odnose (u tom je
(naturalizam: | smislu on okrenut vanjskoj stvarnosti)
90.-e godine | ° prevladava roman
XIX.
stoljeca)

esteticizam o kraj XIX. o vaznost ideje ljepote kao vrijednosti koja se
st. mora ocitovati u knjizevnom djelu

avangarda o poCetak o opiranje tradiciji, nastojanje da se ostvari
XX. stoljea | neSto novo

kasni modernizam > 0d 40-ih do | ° povezivanje knjizevnosti s filozofijom,
70-ih godina | obnova realisticke knjizevne tehnike

XX. stoljeca
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3.7. Rezultati istrazivanja
Uzorak ispitanika

Istrazivanje provedeno od 2. ozujka 2015. do 22. oZujka 2015.

Zastupljenost ispitanika prema Zupanijama
B Grad Zagreb B Zagrebacka Zupanija

m Splitsko-dalamtinska Zupanija M Vukovarsko-srijemska Zupanija

M Varazdinska Zupanija B Primorsko -goranska Zupanija

Zastupljenost skola prema Zupanijama

B Grad Zagreb

M Zagrebacka Zupanija

m Splitsko-dalmatinska Zupanija
B Vukovarsko-srijemska Zupanija
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Redni broj | Zupanija Broj ispitanika Broj $kola
1. Grad Zagreb 2 1
2. Zagrebacka zupanija 1 1
3. Splitsko-dalmatinska zupanija 8 8
4 Vukovarsko-srijemska 2 1
Zupanija

5. Varazdinska Zupanija 2 2
6. Primorsko-goranska Zupanija 5 5

Ukupno 20 18

IstraZivanje provedeno 23. svibnja 2012. u Rijeci

Redni Zupanija Broj ispitanika
broj
1. Primorsko-goranska Zzupanija 19
Ukupno 19

Ispitanici prema godinama radnog iskustva u nastavi

Najveci broj ispitanika u oba istrazivanja ima izmedu 11 i 20 godina radnoga iskustva u

nastavi.
Broj ispitanika prema godinama radnog iskustva u nastavi
0-5 god. 6-10 god. 11-20 god. 21-25god. | vise od 25 god.
f % f % f % f % f %
L istrazivanja | 1 20 2 50 5 41,67 7 70 4 50
.| 4 80 2 50 7 58,33 3 30 4 50
istraZivanje
ukupno | 5 | 100 4 100 12 100 10 100 8 100

Rad u redovnom/eksperimentalnom programu

Od anketiranih nastavnika apsolutna vec¢ina radi u redovnom programu Hrvatskoga jezika Sto
znaci da rade po nastavnom programu iz 1997. godine. Eksperimentalni program
podrazumijeva rad prema novim strukovnim kurikulumima koji ukljucuje i novi kurikulum

Hrvatskoga jezika.

170




M redovni program M eksperimentalni program

5%

Ostvarivanje programskoga sadrZaja iz postmodernizma u nastavi

Vecina ispitanika uspijeva samo djelomic¢no ostvariti programske sadrzaje iz

postmodernizma. Samo 10 % ispitanika uspijeva u potpunosti ostvariti propisane programske
sadrzaje iz postmodernizma.

B djelomicno uspijeva M u potpunosti

Odnos ispitanika prema povijesnom i tematskom pristupu nastavnim sadrzajima

Tematski pristup nastavnim sadrzajima podrzava 40% ispitanika, ne moze se odluciti 10 %
ispitanika, 10 % ispitanika je protiv razvrstavanja nastavnih sadrzaja prema temi. Povijesni
pristup podrzava 40 % ispitanika, a isto toliko ispitanika (njih 40 %) je protiv povijesnoga
pristupa nastavnim sadrZajima.

Nacin Uopce se ne | Uglavnomse | Ne mogu se | Uglavnom se | U potpunosti se
obrade slazem ne slazem odluciti slazem slazem
f % f % f % f % f %
Upoviesnom | 5 | 45 | 5 | 25 | o | o | 4 [ 20| 4 | 20
kontekstu
Prema
tematskoj 2 10 0 0 2 10 12 60 4 20
pripadnosti
ukupno | 5 25 5 25 2 10 16 80 8 40
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Razvrstavanje knjiZevnih djela prema nekom drugom Kriteriju

Vecina ispitanika (njih 35 %) smatra da knjiZzevna djela u nastavi postmodernizma ne treba
razvrstavati ni po kojem drugom Kriteriju, osim povijesnom i tematskom, isto toliko ispitanika
(njih 35 %) ne odgovara na to pitanje, 15 % ispitanika objasnjava svoj odnos prema
povijesnom i tematskom pristupu. Ostali prijedlozi su: ukljuciti knjizevnoteorijski pristup

(5 % ispitanika), pristup mora biti didakticki (od jednostavnog ka slozenom — 5 % ispitanika)
i aktualizirati pristup prema zbivanjima u drustvu (5 % ispitanika).

B smatra da ne treba
razvrstavati djela prema
drugim kriterijima

M ne odgovara na pitanja

M objasnjava svoj odnos prema
povijesnom i tematskom
pristupu

B ukljuciti knjizevnoteorijski
pristup

| didakticki pristup

Samoinicijativno uvodenje u nastavu djela postmodernistickih pisaca

Dio ispitanika, njih 45 %, samoinicijativno je ukljucilo u nastavu djelo postmodernistickoga
pisca svjetske knjizevnosti, a55 % ispitanika nije.

M nije ukljucilo u nastavu djelo postmodernistickog pisca B ukljucilo je

Od pisaca svjetske postmodernisticke knjizevnosti ispitanici su ukljucili u nastavu sljedeca
djela: Umberto Eco, Ime ruze, Milan Kundera, Besmrtnost, J. L. Borges, Aleph, Haruki
Murakami, Norveska suma, Milan Kundera, Sala, Jean Anouilh, Antigona, Alessandro D
Avenia, Bijela kao mlijeko, crvena kao krv. Dio ispitanika, njih15 %, u svoju je nastavu vec¢
ukljucivalo Ecov roman Ime ruze, a 10 % ispitanika ukljucilo je Borgesova Alepha. Od
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hrvatskih su pisaca u svoju nastavu ukljucivali pisce i djela: Danijel Dragojevi¢, Ptice /
Sloboda, Zoran Feri¢, Misolovka Walta Disneya, Ivana Sajko, Zena-bomba, Tena Stivici¢,
Nemres pobjec od nedjelje, Boris Maruna, Bilo je lakse voljeti te iz daljine, Stanko Andric,
Simurg, Miro Gavran, Kafkin prijatelj, Miro Gavran, Judita i Julijana Matanovi¢, Tko se boji
lika jos.

M navodi autore i nazive djela svjetske postmodernisticke knjiZzevnosti
M ne navodi ime autora i naziv djela
 navodi ime hrvatskoga autora bez naziva djela

M navodi autore i djela hrvatskih i svjetskih pisaca

Ukljudivanje gotovih priprava u vlastitu nastavnu praksu
Vecina ispitanika ukljucila bi tudu, gotovu pripravu u svoju nastavnu praksu, njih 97 %.

Prema misljenju 35 % ispitanika takve bi priprave trebale biti zanimljive za ucenika,

njih 31 % smatra da priprava ne smije biti preambiciozna i da mora imati ishode ucenja koje
zele ostvariti nastavnim satom. Samo 3 % ispitanika isti¢e da ne rabi gotove priprave jer sve
radi samostalno.

M priprava ne smije biti preambiciozna, odnosno da mora odgovarati realnim okolnostima
B priprava mora imati ishode ucenja koje Zele ostvariti nastavnim satom
I priprava mora biti zanimljiva za ucenika

M ispitanik istice da ne rabi gotovo priprave, sve osmisljava samostalno

3%
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Ponudene priprave u svoju nastavnu praksu namjerava ukljuciti 85% ispitanika, njih 15 % ne
namjerava ukljuiti nijednu od ponudenih priprava.

Hda Ene

Priprava: Homer, llijada — Baricco, Ilijada

Cak 71 % ispitanika namjerava ukljuéiti pripravu u kojoj se Bariccovo djelo Ilijada povezuje
s Homerovom llijadom.

B namjerava ukljuditi tu pripravu u svoju
nastavnu praksu

B ne namjerava ukljuciti tu pripravu u
svoju nastavnu praksu

Priprava: Renesansa u europskim knjiZevnostima (Ime ruze)

Pripravu Renesansa u europskim knjizevnostima (/me ruze) U Svoju nastavnu praksu
namjerava ukljuciti 71 % ispitanika.
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B namjerava ukljuditi tu pripravu u svoju
nastavnu praksu

B ne namjerava ukljuciti tu pripravu u
svoju nastavnu praksu

Priprava: Kafka i Borges

Pripravu: Kafka i Borges namjerava ukljuciti 80 % ispitanika.

B namjerava ukljuditi tu pripravu u svoju nastavnu
praksu

B ne namjerava ukljuciti tu pripravu u svoju
nastavnu praksu

Priprava: Postmodernizam

Pripravu Postmodernizam u svoju nastavnu praksu namjerava ukljuciti 37 % ispitanika.

B namjerava ukljuditi tu pripravu u svoju nastavnu
praksu

B ne namjerava ukljuciti tu pripravu u svoju
nastavnu praksu

Priprava: Moderni i postmodernisticki roman

Pripravu u kojoj se usporeduju moderni i postmodernisticki roman u svoju nastavnu praksu
namjerava ukljuciti 35 % ispitanika.
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M pripravu namjerava ukljuciti u svoju nastavnu

pripravu

M pripravu ne namjerava ukljuciti u svoju

nastavnu pripravu

Ukljudivanje postmodernisti¢kih djela u redovnu nastavu Hrvatskoga jezika

Ispitanici smatraju da se neka od navedenih postmodernistickih djela trebaju u cijelosti
ukljuciti u nastavu Hrvatskoga jezika u ¢etverogodisnjim strukovnim Skolama (30 %

ispitanika smatra da bi to trebao biti Aleph, a 25 % ispitanika smatra da bi to trebao biti roman
Ako jedne zimske noci neki putnik). Vrlo visok postotak ispitanika (od 70 % do 85 % ) smatra
da bi se sva navedena djela trebala obradivati na ulomku.

Ukljucivanje dijela u Ukljucivanje Ukupno
cijelosti ulomaka knjizevnog
djela
f % f % f %
AlessandroBaricco, 3 15 17 85 20 100
‘Ilijada*
S e 3 15 17 85 20 | 100
Ime ruze
J.L. Borges,
Aleph* 6 30 14 70 20 100
Italo Calvino,
» Ako jedne zimske 5 25 15 75 20 100
no¢i neki putnik*
Ukupno 17 21,2 63 78,8 80 100

Ishodi uc¢enja koje nastavnici Zele ostvariti ponudenim (gotovim) pripravama

80 % ispitanika nastojat ¢e ostvariti sve ishode ucenja navedene u pripravi, 15 % ispitanika
konkretizira koje ishode nastoje ostvariti konkretnom nastavnom jedinicom. 5 % ispitanika ne

namjerava koristiti ponudene priprave pa ne odgovara na navedeno pitanje.
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M nastojalo bi ostvariti sve ishode ucenja navedene u pripravi
B navodi konkretne ishode uéenja koje Zeli ostvariti

m ne namjerava Koristiti ponudene priprave pa ne odgovara na to pitanje

AV materijali u nastavnoj praksi

a) Dana 23.svibnja 2012. anketirala sam 19 nastavnika Hrvatskoga jezika na Zupanijskom
aktivu u Rijeci.

Ucestalost koriStenja AV materijala u nastavi

Vecina nastavnika (njih 63 %) izjasnila se da povremeno koristi AV materijale, 26 % koristi
ih rijetko, a samo 11 % Koristi ih Cesto.

B povremeno koristi AV materijale B AV materijale koristi vrlo rijetko

1 AV materijale koristi vrlo ¢esto
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b) U istrazivanju provedenom od 2.0zujka do 22.ozujka 2015. rezultati koriStenja AV
materijala, interneta, PP prezentacija su sljedeci:

Redovito Povremeno Uopcée ne koristi Ukupno
f % f % f % f %
internet i
njegove 8 40 11 55 1 5 20 100
mogucnosti
Projektor i
AV 6 31,5 12 63,5 1 5,2 19 95
materijal
PP | 8 | 381 | 13 | 61,9 | o0 0 21 | 105
prezentacije
Grafoskop 2 11,1 5 27,8 11 61,1 18 90

Redovito se razli¢itim AV materijalima i tehnickim pomagalima na nastavi sluzi od 31 do 40

% nastavnika, a samo 1 % nastavnika uopce ne koristi internet, projektor i AV materijale te

PPT prezentacije. Grafoskop uopée ne koristi 61 % nastavnika jer je grafoskop u gotovo u
potpunosti zamijenilo prijenosno racunalo.

Jedan ispitanik nije odgovorio na pitanje o0 koristenju projektora i AV materijala, a za PPT
prezentaciju jedan je ispitanik naveo da ih koristi redovito i povremeno.

Dva ispitanika nisu se izjasnila za koriStenje grafoskopa.

U svezi s opremljeno$cu §kola, odnosno ucionica za KoriStenje interneta i PPT prezentacija u
nastavi 85 % ispitanika ima u $koli uvjete za izvodenje takvoga tipa nastave, a samo 15 % ih
izjavljuje da nemaju uvjete 1 tehnicku podrsku za takav tip nastave.

M ucionica u kojoj se odvija nastava Hrvatskog jezika potpuno je opremljena za takav tip nastave

M ako Zeli koristiti Internet ili PP prezentacije, mora promjeniti ucionicu
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Funkcionalnost uporabe AV materijala u nastavi Hrvatskoga jezika

a) Nastavnici Hrvatskoga jezika anketirani 23. svibnja 2012. u Rijeci smatraju da AV metoda

utjece na pamcenje, razumijevanje sadrzaja i na sintezu.

B AV metoda utje¢e na PAMCENIE B AV metoda ne utjeCe na pamdéenje

B AV metoda utjece na RAZUMIJEVANJE B AV metoda ne utjeCe na RAZUMIJEVANJE
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B AV metoda utjece na SINTEZU

B AV metoda ne utjecCe na SINTEZU

b) U istrazivanju provedenom od 2.0Zujka do 22.0zujka 2015. ispitanici su se izjasnili o
funkcionalnosti uporabe AV pomagala u nastavi:

Koristenje | Uopce se | Uglavhom | Ne mogu Uglavnom U Ukupno
AV ne slaZem se ne se odluciti  se slazem  potpunosti
pomagala je slaZzem se slaZzem
f % f % f % f % f % f %
povecalo
kvalitetu oo/ 1|5 00|11 5 |8/ 4 |2/ 100
nastavnog
sata
omogucilo
Lol o/ oo o] o| o |11]|579]| 8 41|19 100
razumijevan
je
zanimljivo i
poticajno za 0 0 0 0 0 0 5 26,3 | 14 | 73,7 | 19 | 100
ucenike
Ukupno 0 0 1 117 0 0 27 | 465 | 30 @ 51,8 | 58 | 100

Jedan se ispitanik nije izjasnio o utjecaju AV materijala na razumijevanje sadrzaja i na

djelovanje na ucenika. Vise od 50 % nastavnika slaZe se da uporaba AV pomagala, interneta i
PPT prezentacije utjeCe na kvalitetu nastavnoga sata, omogucuje bolje razumijevanje sadrzaja

te da je zanimljivo i poticajno za ucenike.
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AV materijali koje ¢e nastavnici ukljuciti u svoju nastavu

a) Na Zupanijskom aktivu nastavnika Hrvatskoga jezika prikazani su filmovi o Homerovoj

......

Svi su materijali predstavljeni u okviru priprava za nastavne satove.

Ukljuditi ¢e u svoju | Nece ukljuditi u svoju Ukupno
pripravu pripravu
f % f % f %
Isjecci iz i:llf‘na Ime 19 100 0 0 19 100
ruze

Filmo Iﬂ.om.?‘rovm 19 100 0 0 19 100
»Hllijadi

Audlt.)sn.lmka 15 79 4 21 19 100

»Hriseida“
Ukupno 53 93 4 7 57 100

b) Nastavnici anketirani u razdoblju od 2. do 22.0Zujka 2015. izjasnili su se o ukljuéivanju

AV materijala u svoju nastavnu praksu.

Ukljuditi ¢e u svoju | Nece ukljuciti u svoju Ukupno
nastavu nastavu
f % f % f %
Isjecci iz filma Ime ruZe 9 45 11 55 20 100
P D AT 7 35 13 65 20 | 100
llijadi
Audiosnimka Hriseida i
PP prezentacija 6 30 14 70 20 100
Baricco llijada
Strip Put k Swannu, 5 o5 15 75 20 100
Combray
PP prezentacija:
Kafka i Borges 7 35 13 65 20 100
Film Aleph 4 20 16 80 20 100
Filmo 8 40 12 60 20 | 100
postmodernizmu
Ukupno 46 32,85 94 67,15 140 100
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Nakon Zupanijskoga aktiva u Rijeci svi su se nastavnici izjasnili da ée koristiti u nastavi
prikazane AV materijale, a tijekom aktiva raspravljalo se 0 moguénostima njihova
ukljucivanja u nastavu. Nastavnici koji su samostalno pregledavali materijale, odludili su se u
najve¢em broju ukljuciti isjecke iz filma Ime ruze (45 % ispitanika), potom film o Homerovoj

Ilijadi (35 % ispitanika), audiosnimku Hriseide i PPT Baricco, Ilijada (30 % ispitanika).
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3.8. Sintetski pregled misljenja nastavnika

Nastavnici koji rade u redovitom programu ¢etverogodisnjih strukovnih Skola tek djelomi¢no
uspijevaju ostvariti nastavne sadrZaje vezane za postmodernizam u svojoj nastavi. Vecina njih
je za promjenu u pristupu knjizevnim djelima, i to za tematski pristup. Dio nastavnika istice
da bi se, uz tematski pristup, trebao zadrzati i povijesni pristup nastavnim sadrzajima. To bi
svakako trebalo biti poticajno autorima i suradnicima u izradi novoga kurikuluma nastavnoga

predmeta Hrvatski jezik.

Nastavnici samoinicijativno ukljuuju u svoju nastavnu praksu suvremena djela i1 djela koja
pripadaju postmodernizmu, neki od njih ukljucuju Borgesov Aleph i Ecov roman /me ruze u
svoju nastavu. Vecina njih namjerava ukljuciti ponudene piriprave u svoju nastavnu praksu i
smatraju da bi se ponudena postmodernisti¢ka djela trebala obradivati ili u cijelosti (osobito
Borges i Calvino) ili na ulomcima (osobito Baricco i Borges). U gotovim pripravama vazno
im je da su zanimljive za ucenike i to ih motivira da priprave ukljuce u svoju nastavnu praksu.
Osim zanimljivosti, priprave trebaju biti prilagodene nastavnoj praksi i trebaju imati ishode

ucenja koje nastavnici Zele ostvariti u svojoj nastavi.

Nastavnici smatraju da AV sadrzaji utjecu na kvalitetu nastave, na razumijevanje sadrzaja i na
zanimljivost nastavnoga sata. Usprkos tome, vec¢ina njih jo§ uvijek koristi povremeno sve
tehni¢ke moguénosti koje im stoje na raspolaganju. Manji dio $kola nije opremljen za taj tip
nastave. Nastavnici ¢e ukljuciti 1 ponudene AV materijale u svoju nastavnu praksu, osobito

isjecke iz filme Ime ruze, audiomaterijal iz Bariccove llijade.

183



ZAKLJUCAK

Na samom pocetku istrazivanja za ovu disertaciju ¢inilo se nemoguéim implementirati
postmodernisti¢ka knjizevna djela koja nisu propisana nastavnim planom i programom (iz
1997. godine) u redovitu nastavu Hrvatskoga jezika u cetverogodisnjim strukovnim skolama.
Dva su razloga tome. Prvi se odnosi na preoptere¢enost nastavnoga programa sadrzajima,
odnosno knjizevnim djelima pa se dodatno uvodenje novih djela ¢ini i neopravdanim i
bezrazloznim. Drugi se odnosi na ¢injenicu da uéenici u strukovnim $kolama i nisu motivirani
za Citanje, pa ih nema smisla opterecivati sadrzajima koji nisu propisani, a koji bi ih dodatno

opteretili.

Svojim radom nastojala sam ukazati na moguénost ukljuc¢ivanja dodatnih (post-
modernistickih) djela u nastavnu praksu, ali na taj nacin da se djela obraduju kao ulomak 1 da
omogucuju uceniku povezivanje s obradenim nastavnim sadrZajima. Odlucila sam, u skladu s
tom pretpostavkom, oblikovati nastavne materijale: priprave, AV materijale kojima bih
sugerirala nastavnicima kako se neka od nepropisanih djela mogu ukljuciti u redovitu nastavu,
pri ¢emu bi se objasnio, odnosno ponovio propisani nastavni sadrzaj, a istodobno bi se naucili

novi kulturni 1 umjetnicki sadrzaji koji pripadaju bliskoj prosloj i aktualnoj zbilji.

U odabiru djela vodila me vaznost djela u svjetskim razmjerima, odnosno reprezentativnost
tih djela za svjetsku knjizevnost. Alessandro Baricco pokazao je svojom llijadom zanimanje
danasnjih pisaca, intelektualaca, a konacno i ¢itatelja za klasi¢na djela poput Ilijade. Da bi
ucenici razumjeli llijadu potrebno ih je pripremiti za Citanje. Zato u pripravi za nastavni sat
objasnjavam kako ih, zahvaljujuc¢i Schwabovim Pricama iz klasi¢ne starine, pripremam na
¢itanje llijade. Nakon $to shvate razloge Ahilejevoj srdzbi, oni mogu razumjeti prvo pjevanje
Homerove llijade. Nakon toga im je prica prve pripovjedacice u Bariccovoj llijadi i te kako
zanimljiva, a poticanje da i sami pripovijedaju dogadaje s njezinoga stajaliSta, omogucuju
ucenicima i uzivljavanje u radnju, ali i izraZavanje na zadanu temu. Ucenici shvacaju
privlacnost llijade za dana$njega Citatelja i obogaceni su za jedno novo Citateljsko i
kulturolosko iskustvo. Nastavnici su to prepoznali 1 ¢ak 71% njih namjerava ukljuciti
pripravu, u kojoj se Bariccova llijada povezuje s Homerovom llijadom, u svoju nastavnu

praksu u 1. razredu ¢etverogodiSnjih strukovnih $kola.

Roman /me ruze Umberta Eca tematski je slojevit, ali 1 poticajan za ucenike, tim viSe Sto ga
oni mogu upoznati i preko filma (Annaud 1986) koji moze motivirati ucenike za Citanje

romana u cijelosti. Film omogucuje ucenicima uvid u srednjovjekovni nacin zivota

184



ukazujuéi im na pojavu intelektualca koji svojom kriti¢nosc¢u i odusevljenjem antikom

iz filma u obradu knjizevnoga razdoblja uvoda u renesansu kako bi se ukazalo na razliku
izmedu srednjega vijeka i1 renesanse te na promjene u nac¢inu razmisljanja koji nagovjestava
novo doba. Zato ulomke iz filma uklju¢ujem u nastavnu praksu u 2. razredu ¢etverogodiSnjih

strukovnih Skola i 71% nastavnika namjerava je ukljuciti u svoju nastavnu praksu.

Alepha Jorgea Luisa Borgesa odabrala sam zato $to se radi o svjetskom piscu kojega bi
ucenici morali upoznati na satovima knjizevnosti upravo zbog njegova znacaja, inovativnosti,
poimanja knjiZevnosti i utjecaja na svekoliku svjetsku knjizevnost. Aleph se ¢inio privla¢nim i
zbog mogucnosti da se preko fantasticnoga motiva poveze s Kafkinom Preobrazbom (u 4.
razredu Cetverogodisnjih strukovnih $kola) i da potakne uc¢enike na razmisljanje u funkciji
fantasti¢nih motiva u razli¢itim knjizevnim djelima. Cak 80 % ispitanika namjerava je

ukljuciti u svoju nastavnu praksu.

Jedan od nacina da se poveze roman talijanskoga pisca Itala Calvina s postoje¢im propisanim
nastavnim sadrzajima bilo je to da se poveze s odredenim tipovima romana na osnovi kojih bi
ucenici mogli zapaziti Calvinovo odstupanje od tradicionalnoga romana i na razini sadrZaja i
na razini izraza. Zato sam ulomak iz njegova postmodernistickog romana Ako jedne zimske
noc¢i neki putnik povezala s Proustovim romanom Put k Swannu, u 4. razredu, na osnovi kojih
bi uéenici zakljugili po ¢emu se razlikuju moderni i postmodernisti¢ki roman. Cinjenica da bi
tu pripravu (samo) 35% ispitanika ukljucilo u svoju nastavnu praksu ne znaci da nastavnicima
priprava nije zanimljiva, samo bi trebalo analizirati smatraju li vaznim odvojiti dva Skolska
sata da bi se preko ulomaka propitalo poimanje dvaju razli¢itih tipova romana. Cak 75%
nastavnika smatra da bi se ulomak iz Calvinova djela trebao ukljuciti u nastavu Hrvatskoga

jezika.

Upoznavanje ucenika s postmodernizmom kao knjiZevnim razdobljem i novom knjizevnom
poetikom osmislila sam preko animacije u 4. razredu i 37 % ispitanika namjerava ukljuciti tu
pripravu u svoju nastavnu praksu. To je mnogo ako imamo u vidu ¢injenicu da se
postmodernisticka poetika upoznaje samo preko djela nekih hrvatskih pisaca, a da ucenici i ne
poznaju obiljezja toga razdoblja, novosti koje ono donosi, njegove predstavnike i njihova

djela.
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Dodatnu zanimljivost nastavnim satovima trebali su omoguciti AV materijali od kojih je dio
osmisljen bas$ za te nastavne satove. Istrazivanje pokazuje da nastavnici imaju materijalne
uvjete za koriStenje AV materijala u svojoj nastavi, ali da ih ipak koriste relativno malo (30%
koristi ih redovito u svojoj nastavnoj praksi) iako se vecina nastavnika slaze da je njihova
uporaba zanimljiva i poticajna za ucenike (njih 73,7%). Zato bi trebalo poticati nastavnike
konkretnim primjerima da koriste AV materijale, ukazati im gotovim pripravama $to sve
mogu napraviti kako bi njihova nastava bila $to kvalitetnija i zanimljivija a time i korisnija u

svojim ishodima za ucenike.

Trenutacno se u Hrvatskoj krece u reformu cijelog odgojno-obrazovnog sustava. Za srednje
strukovne Skole to znaci uvodenje novih predmetnih kurikuluma i osim sadrzajnih, promjene 1
u metodama rada i u metodickim sustavima na kojima ¢e se temeljiti nastava. Kako bi to
moglo izgledati, nastavnici strukovnih $kola ve¢ su saznali preko 25 paketa strukovnih
kurikuluma koji su u eksperimentalnoj provedbi u srednjim strukovnim $kolama. Ono §to
predmetni kurikulum Hrvatskoga jezika donosi je tematski pristup nastavnim sadrzajima Sto
znaci napustanje povijesnoga pristupa knjizevnoumjetnickim djelima iz knjizevnosti. U vezi s
pitanjem: napustiti knjizevnopovijesni pristup ili ne, misljenja nastavnika tu su podijeljena:
20% njih smatra da je djela bolje promatrati u povijesnom kontekstu, a isti postotak smatra da
se trebaju promatrati u tematskom kontekstu. To ukazuje na ¢injenicu da treba pazljivo
promisliti u vezi s tom promjenom, mozda i anketirati nastavnike kako bi se odlucilo koji je

pristup najbolji za ucenike.

Novost u kurikulumskom pristupu je i1 ta da ¢e nastavnik imati vecu slobodu povezivanja
programskih sadrZaja iz knjiZzevnosti s nekim knjizevnim djelima koja nisu u programu, a s
kojima moze ostvariti odredene ishode u¢enja. Tu se otvara moguénost uvodenja
postmodernistickih knjiZzevnih djela u nastavu Hrvatskoga jezika. Bilo bi dobro (preko
metodicke literature ili mreznih portala) omoguciti nastavnicima uvid u nacine interpretacije
knjiZzevnih djela, u njihovo uklapanje u odredene metodicke sustave i1 ostvarenje konkretnih
ishoda ucenja. To bi, barem u pocetku uvodenja novih kurikuluma, nastavnicima bila velika
pomoc¢ i otvarala bi im perspektive o tome §to od predloZzenog mogu ostvariti u vlastitoj

nastavnoj praksi.

Zato sam na osnovi odabranih ali umjetnicki i poeticki reprezentativnih djela iz svjetske
knjiZzevnosti 1 na temelju vlastitoga istrazivanja predlozila model suvremenoga metodi¢koga

sustava u okviru kojega se djelo moZze interpretirati s ishodima ucenja koji se pritom mogu
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ostvariti. Tako za llijadu Alessandra Baricca u 1. razredu ¢etverogodisnjih strukovnih §kola
predlazem i razradujem problemsko-stvaralacki metodicki sustav te povezivanje s AV
materijalima. Interpretaciju kratke price Aleph Jorgea Luisa Borgesa razradujem u
mentorskom metodi¢kom sustavu, Ime ruze Umberta Eca u problemsko-stvaralackom
metodi¢kom sustavu i naposljetku roman Ako jedne zimske noci neki putnik 1tala Calvina u
timskom metodickom sustavu. Za obradu uvoda, odnosno sinteze u knjizevno razdoblje

postmodernizma iznosim primjer multimedijskoga metodickoga sustava.

AV materijali su ukljuceni u obradu svih navedenih djela i uvelike utjeCu na zanimljivost
nastavnoga sata. Zato bi, takoder preko nekih mreznih portala, metodicke literature i drugih
vidova strucnog informiranja trebalo ukazati nastavnicima na postojanje konkretnih AV
materijala koji se mogu iskoristiti u nastavnoj praksi. To bi zacijelo bio poticaj veCem
ukljucivanju tih sadrzaja u nastavu ¢ime bi se moglo utjecati na njezinu zanimljivost i

kvalitetu te ostvarenje ishoda ucenja.

Nastavnici bi se svakako, u ovom trenutku promjena u odgojno-obrazovnom sustavu, trebali
ukljuciti u sve oblike javne rasprave u kojima mogu izreéi svoja iskustva u praksi 1 ukazati na
nedostatke predlozenih sadrzaja, odnosno na teskoce koje bi neka knjizevna djela mogla
izazvati prilikom recepcije od strane u¢enika. Na taj bi se nac¢in omogucilo povezivanje teorije
i prakse §to bi u konacnici rezultiralo kvalitetnijom nastavom i zadovoljnijim sudionicima

nastavnoga procesa.

Ucenika treba preko suvremenih metodi¢kih sustava postaviti u srediste nastavnoga procesa.
Kako to uciniti, nastojala sam to pokazati primjerima metodickih pristupa postmodernisti¢kim
djelima Borgesa, Calvina, Eca 1 Barica. Takvi pristupi omogucuju u€enicima da umjesto

pasivnoga primanja informacija, sami razmisljaju i pronalaze putove do znanja.

Ne treba zaboraviti niti vaznost drzavne mature kao oblika vanjskoga vrednovanja
obrazovanja. Potrebno je iz nastavnoga procesa u srednjim strukovnim Skolama izdvojiti
ishode ucenja koji ¢e postati polaziste za izradu zadataka na drzavnoj maturi. Zadatci trebaju
doista proizlaziti iz nastavne prakse, a ne da se nastavna praksa, podreduje drZzavnoj maturi i
da se nastava Hrvatskoga jezika u srednjim strukovnim $kolama pretvori u pripreme za

drzavnu maturu.

O svim tim ¢imbenicima bi kreatori nasega obrazovnog sustava trebali voditi racuna, a

nastavnici Hrvatskoga jezika trebali bi nastojati da doista nadu nacine na koje ¢e staviti svoga
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ucenika u srediSte nastavnoga procesa i omoguciti mu da ucenjem prosiruje znanje i pronalazi
nacine kako do toga znanja doc¢i. Znanje o postmodernizmu i postmodernistickim piscima,
odnosno upoznavanje njihovih djela samo je jedan korak u tom sloZenom procesu stjecanja

znanja i u¢enja na srednjoskolskoj razini.
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SAZETAK

Kljuéne rije¢i: nastavni plan i program, kurikulum, Alessandro Baricco, Ilijada, Jorge Luis
Borges, Aleph, Italo Calvino, Ako jedne zimske noci neki putnik, Umberto Eco, Ime ruze,
postmodernisticka knjizevna djela, nastava Hrvatskoga jezika, metodicki sustavi, ishodi
ucenja, audiovizualni materijali, priprave za nastavne satove

Rad polazi od konstatacije da se nastava Hrvatskoga jezika u ¢etverogodisnjim
strukovnim Skolama odvija prema dvama programima: nastavnom planu i programu iz 1997.
godine i kurikulumu Hrvatskoga jezika koji je sastavni dio kurikuluma za strukovna
zanimanja i u eksperimentalnoj je provedbi od skolske godine 2012./13. Na temelju uvida i
saznanja do kojih je autorica dosla tijekom Poslijediplomskog doktorskog studija
knjizevnosti, izvedbene umjetnosti, filma i kulture na Filozofskom fakultetu Sveucilista u
Zagrebu kao 1 viSegodisnje profesorske prakse u srednjoj strukovnoj skoli predlaze se
sadrzajna inovacija nastavnog plana i programa te izlazu nacini i primjeri njezine empirijske
provedbe u nastavi Hrvatskog jezika u zavrSnom razredu.

Razradena je teza da se postmodernisti¢ka knjizevna djela (Alessandro Baricco, llijada,
Jorge Luis Borges, Aleph, Italo Calvino, Ako jedne zimske noci neki putnik, Umberto Eco, Ime
ruze) mogu ukljuciti u redovnu nastavu hrvatskoga jezika u etverogodis$njim strukovnim
Skolama u 1. razredu (Alessandro Baricco, llijada), 2. razredu (film Ime ruze, Annaud, 1986.)
i ¢etvrtom razredu (Jorge Luis Borges, Aleph, Italo Calvino, Ako jedne zimske noci neki
putnik). U radu se promislja i na¢in obrade postmodernizma kao knjizevnoga razdoblja i
predlaze model obrade s odgovaraju¢im AV materijalom. Ulomci iz navedenih djela povezuju
se s nastavnim sadrzajima koji se obraduju prema nastavnom planu i programu, a dodatnu
zanimljivost nastavi daju AV materijali oblikovani za tu svrhu.

Na temelju provedene ankete dolazi se do uvida da su nastavnici u ¢etverogodiSnjim
strukovnim $kolama spremni uvrstiti ulomke iz tih djela u svoju nastavu prema modelu Koji
im je predloZen, uz uvjet da im odgovaraju ishodi ucenja koje treba ostvariti tim nastavnim
jedinicama. Kurikulumski pristup nastavi stavlja u srediSte nastavnoga procesa ucenika,
nastavnik postaje organizator nastavnoga procesa i vodi u¢enika. U nastavi se ostvaruju novi
metodicki sustavi u kojima ucenik istrazuje, promislja, zaklju€uje, oblikuje. Na taj ¢e nacin
ucenik ste¢i kompetencije koje su mu potrebne u kvalifikaciji koju je odabrao. Donose se
modeli cjelovite interpretacije postmodernistickih knjizevnih djela u jednom od otvorenih
sustava $to moze posluZiti kreatorima novih kurikuluma 1 nastavnicima koji ¢e ih ostvarivati.
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SUMMARY

Key words: School plan and program,Curriculum, Alessandro Baricco, Iliad, Jorge Luis
Borges, Aleph, Italo Calvino, If on a Winter's Night a Traveler Umberto Eco, The Name of the
Rose, postmodern literary works, Croatian language teaching, methodical systems, results of

studying, audiovisual materials, preparations for teaching classes.

The dissertation is based on the assumption that the Croatian language teaching in four
year vocational schools is carried out through two programs: the school plan and program
from 1997, and the curriculum of Croatian language which is the integral part of the
curriculum for vocational schools and has been undergoing its experimental implementation
from the school year 2012./2013. Based on the insights and conclusions that the author
reached during her Ph.D. studies of literature, performing arts, film and culture on the Faculty
of Humanities and Social Sciences in Zagreb and for many years of teaching practice in
vocational high school, she came up with a proposal to improve the curriculum of Croatian
language teaching with regard to its content and display multifarious ways and examples of its

empirical implementation in the class of Croatian language in the fourth grade.

The thesis examines the concept that postmodern literary works (Alessandro Baricco,
Iliad, Jorge Luis Borges, Aleph, Italo Calvino, If on a Winter's Night a Traveler, Umberto
Eco, The Name of the Rose) can be successfully implemented in the regular teaching/class of
Croatian language in the four-year vocational schools, namely, in 1st grade (Alessandro
Barrico, Iliad), 2nd grade (movie In the name of Rose, Annaud, 1986.), and 4th grade (Jorge
Luis Borges, Aleph, Italo Calvino, If on a Winter's Night a Traveler). The thesis discusses the
way of interpreting postmodernism as a literary period, and this model of interpretation may
be further supported by audiovisual materials. The paragraphs from the listed works are
linked with school contents analysed according to the school plan and program, and the

audiovisual materials adapted for the teaching purposes give the class an additional flavour.

Based on the conducted poll, it can be concluded that the teachers in the four-year
vocational schools are ready to implement the paragraphs from these works in their class,
according to the model suggested to them, provided that the results of learning that are to be
obtained with these school units attain their goals. Curriculum approach to the class puts the
student in the center of the teaching process, the teacher becomes the organizer of it and
guides the student. New methodical systems in which the student explores, rethinks,

concludes, shapes, are realized in the class. In that way, the student will acquire the skills
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needed for a particular qualification. The models of interpretation of postmodern literary
works are brought into one of the open systems,which can be useful to the creators of the new
curricula and to the teachers that will carry them out.
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