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1. Einleitung

Das Thema bildende Kunst im Unterricht des Deutscile Fremdsprache habe ich
gewahlt, weil Bilder in unserem Leben stdndig pnéisend und deshalb von Uberragender
Bedeutung. Und Kunstbilder vermégen Emotionen urehk®onen zu wecken und die
Fantasie und Kreativitat anzuregen. Die Arbeit dait bildenden Kunst bereichert Lehrende

und Lernende auf vielen verschiedenen Ebenen.

Im Fremdsprachenunterricht beschaftigt man sich séléen mit der bildenden Kunst.
Das ist eine Tatsache, die man andern sollte. Eméil8r haben nicht oft die Gelegenheit, ihre
Meinungen offen zu aul3ern, ihre Neigungen auszabpre kritisch etwas zu evaluieren und
somit ihre Individualitdt einzubringen und weiteu 2ntwickeln. Das Sehen ist beim
Betrachten eines Kunstwerkes im Vordergrund undsesauch der wichtigste Sinn des
Menschen, durch den am schnellsten gelernt wirdm D@esehenen Informationen zu
entnehmen, muss getibt werden, und der Unterriclginsgeeigneter Ort daflr. AuRerdem
erweitern die Schiler wahrend der Beschreibungsekenstwerks ihren Wortschatz und
lernen dabei, wie man Missfallen, Gefallen, Zustumgy, Ablehnung, Vermutungen und die

eigene Meinung &auf3ern kann.

Die Beschaftigung mit der Kunst im deutschspraahiggum hat mir gezeigt, wie
mehrdeutig Kunstwerke sein kdnnen, wie viele vaestdne Interpretationsmoglichkeiten es
gibt. Aul3erdem gibt es im deutschsprachigen Rawete \Kinstler, die ihr Leben der Kunst
gewidmet haben, und ihre Kunst spiegelt ihre pdidten Erfahrungen wider. Deshalb gebe

ich im Kapitel 3 meiner Arbeit einen kurzen Ubeckliiber die deutsche Kunstgeschichte.

Im Kapitel 4 gebe ich einige Kriterien, nach demesgin Kunstbilder fur die Arbeit mit
den Schilern auswéhlen kann, und danach beschédtigaich mit den Verfahren, die man
bei der Behandlung solcher Bilder im Unterrichtseitzen kann. Fur den Hauptteil meiner
Arbeit habe ich Unterrichtsvorschlage fur ausgetedKlunstbilder konzipiert. Es ist meine
personliche und subjektive Auswahl. Vor allem wamn@r wichtig, dass die Kunstwerke eine
Reaktion hervorrufen und mich zum Nachdenken vassain. Angesprochen haben mich die
Eigenheiten einzelner Kinstler und ihrer Kunstwerkei der Auswahl habe ich auch in
Betracht gezogen, inwieweit die einzelnen Bildardie Behandlung im Unterricht geeignet
sind. In diesem Teil fuhre ich meine Gedanken zu elezelnen Bildern an. Bei jedem Bild

gebe ich Internerquellen an, die nitzliche Hinweisthalten.



2. Das Bild im Fremdsprachenunterricht

Bilder werden sehr oft im Fremdsprachenunterrigimendet, um den Schilern den
Wortschatz und andere Lerninhalte zu vermittelrsHadb enthalten Lehrwerke viel visuelles

Material.

Die Sprache ist ein Hilfsmittel, mit dem sich dieischen aul3ern, und Bilder kdnnen
dazu dienen, dieses Hilfsmittel zu erweitern undexgédnzen. Scherling meint: ,Manche
Situationen liel3en sich ohne Bilder nur schwer thisieren und veranschaulichen.”
(Scherling 1992: 13) Das Bild kann ohne viel Erdtégen eine Situation verdeutlichen. Das
ist besonders wichtig, weil die Sprache kontextafigiist. In einigen Fallen ist es nicht
eindeutig, was man mit einer AuBerung meint, weram micht die Umstande, in denen sie
entstand, kennt. Bilder enthalten dagegen auf &em Raum eine groRe Anzahl von

Informationen.

Bekanntlich lernt man schneller, man versteht dakei@te besser und man merkt es
sich leichter, wenn man mehrere Sinne in den Lezg®ss einbezieht. Das visuelle
Gedéachtnis ist im Vergleich zu dem kognitiven wakeer. (Scherling 1992: 16) Bilder
steigern die Konzentration. Das liegt an der Anatbbkeit der Bilder. Sie sind im

Unterschied zur Sprache dem Dargestellten &hnhchdas unterstitzt das Verstehen.

AulRerdem tragen Bilder ,in sich eine ganz eigemnaikainikative Qualitat, auch wenn

sie nach wie vor in einem engen Bezug zu Spractidert stehen.” (Chen 2014: 264)

Wenn man ein Bild in Worte fassen will, geschiefgsdin einem Verfahren, der
narrativen Charakter aufweist. AuRerdem kann dad iBi einen zeitlichen Bezug gesetzt
werden, es kann eine Handlung darstellen, etwassZemdentes gestalten und einen Anlass

fur Geschichten geben. Ein Bild kann auch die Maiton anregen.

3. Aus der deutschen Kunstgeschichte

Am Anfang ist es wichtig zu erwéhnen, dass vor d&aialter der Renaissance der
Einfluss der italienischen Kunst in der deutschelr stark war. Italien war von Direr bis in
die Spatromantik der Sehnsuchtsort der Deutscheh hat somit die deutsche Kunst
entscheidend gepragt.

! Dieses Kapitel wurde hauptsachlich nach Gebh@aZp Kunstgeschichte — Deutsche Kunst verfasst.



Die deutsche Kunst hat aber auch eigene Formerotyahracht. Sie zeichnet sich
durch eine eigene Form der Romanik sowie eine deet¥ariante der Spatgotik und des
Rokoko in Sdddeutschland aus. Daneben gab es @igkecite Stile von Romantik,
Expressionismus, die Kunstschule Bauhaus und weiiile und Bewegungen. Gebhardt
versteht unter der deutschen Kunst: ,Kommunikat&ustausch von Ideen, erzeugte gewagte
Extremformen an anderen Orten entwickelter Sti{&¢€bhardt 2002: 10) Die Werke der
deutschen Kunst (zum Beispiel Skulpturen, deutsthestschranke, Uhren und Ahnliches)
waren beliebte Exportartikel. Es folgt ein kurzeberblick Uber verschiedene Epochen der

deutschen Kunstgeschichte, wobei auf einige Hohdpugingegangen wird.

Die Karolingische Kunst (750-900) war durch die réche Herrschaft und den
Einfluss der Bischofe gepragt. Es entstanden Kibhaten nach dem Vorbild der rémischen
Basiliken. In der frihen Phase erscheinen anstile germanisch-keltischen Ornamentik
Motive aus der Antike. Vor allem wahrend der Hehnest Karl des Grof3en wurde viel Wert
auf die genaue Rekonstruktion der antiken romisdfemst gelegt. Aus dieser Zeit sind nur
wenige Bauten und Kunstprodukte erhalten, zum Bai§aalkirchen (einschiffige Kirchen)
und Klosterornamente, Sarkophage, AltarschréankeKlaphskulpturen. Charakteristisch fur

diese Kunstperiode sind Wandmalerei, Buchmalereidie Einfihrung der Minuskelschrift.

Fur die darauf folgende Romanische Kunst (900 0128d ebenfalls die Person des
Kdnigs und der Einfluss der Bischofe wichtig. Mamtarscheidet die Kunst der Ottonen, der
Salier und der Staufer. In der Architektur sindckliche Anlagen wichtig. In der Malerei
erreichte die Buchmalerei ihnren Hohepunkt.

Die Gotik (1200 — 1300) war in Deutschland auchlifm, 18. und im 19. Jahrhundert
eine Alternative zum KlassizismuBiir sie ist die Offnung des Raumes charakteristigoh
Beginn war in Paris mit der Kathedralgotik (ChasirReims, Amiens und die Kathedrale in
Notre-Dame in Paris), die die Deutschen Ubernahifzeim Beispiel Kélner Dom, das
Munster in StraBburg, der Dom von Halberstadt 1. ASolche Kirchen haben gewohnlich
Schaufassaden, drei Portale und mehrere Galenemadfiges Motiv der Skulpturen war die
Passionsgeschichte Christi und das Motiv des Reitlars die Ideale des Rittertums darstellen
sollte (Bamberg, Magdeburg). Dabei strebten diedtlén einen detailgetreuen Realismus an.
In der Gotik sind Skulpturen viel wichtiger als dialerei. Im 16. Jahrhundert ist die Gotik
nicht mehr nur ein aus Frankreich tbernommener Sl wird zur charakteristischen Kunst

Deutschlands. Die Spatgotik (1330 — 1500) war eadbhwnden mit dem Birgertum. Die



Hanse erlebte einen Aufschwung. In der Malereimmkenan den béhmischen Einfluss an der
Farbigkeit der Kleider, die glanzend und eleganken. Herausragende Maler sind Konrad
Witz und Lucas Moser. Zu dieser Zeit wurde eine eneliechnik des Holz- und

Kupferschnittes entwickelt und schlief3lich der Baieltk erfunden.

Die Durerzeit und der Manierismus (1500 — 1620)nzechnen den Wandel vom
Mittelalter zur frihen Neuzeit. Fur Albrecht Dir@471 — 1528) ist das Bild des Menschen
dem Gott dhnlich und der Mensch wird als Schoptagestellt. Nach ihm folgt eine Zeit
groRer Maler (Hans Holdbein d. J., Lais Corinthiddathis Gothart Nithart, Albrecht
Altdorfer, Wolf Huber). Im 16 Jh. wird von der Resgance in Deutschland gesprochen, was
die Ruckkehr der antiken Bauweise und der antikesrkihale in der Malerei bedeutete.
Zwischen 1500 und 1540 waren Mischformen in dertstdien Kunst besonders haufig. Im
Gegensatz zur deutschen Renaissance kombinierdelgische Manierismus das antike
Modell mit der antiklassischen Aussage. Ein Mes&k, das durch diese Kombination
hervorgebracht wurde, war im Stidwesten DeutschlaiagsHeidelberger Schloss. Man sah
die Kunst als eine Welt an, in die man eintauchamnk Deshalb gab es Kunstsammlungen
von Naturalien und wundersamen Dingen wie zum Belisdie Sammlungen in den

Glauchischen Anstalten. Die eigenartigen Sammlusgéiten Gott widerspiegeln.

Fur den Barock und Rokoko (1620 — 1770) war die hiektur die fuhrende
Kunstform. Es wurden viele Schlésser mit Gartenhnaalienischem Vorbild gebaut (in
Munchen, Wien, Mannheim, Karlsruhe u. a.). Es engn viele prachtvolle Prunkstiegen,
Kaisersale und Bibliotheksrdume in Klostern. Im Bk gab es viele japanische und
chinesische Spiegelkabinette. Durch die Verschnmgizion Tieren mit der Natur bekam man

originelle Ornamente. Aus Frankreich stammt die @atonsform Rocaille.

Im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts geht dadsoRmin den Klassizismus Uber. Er
zeichnet sich durch die Einfachheit der Form una 8gl der griechischen Kunst (nicht nur
der rdmischen) aus. Bei der Wohngestaltung wirzt jgie Gemutlichkeit besonders wichtig.
Es entwickelt sich der Zopfstil als Variante desnKistils Louis-seize. Fur den Baustil war
Italien nicht mehr tonangebend. In der Periode Klessizismus und der Neugotik wirkte
Karl Friedrich Schinkel. Er war ein anerkannter Witekt, Innendekorateur und
Bidhnenbildner wie auch Zeichner und Maler. Wichitvgren auch Joseph Anton Koch,
Wilhelm Kobell und Carl Rottmann. Es wurden Lanzsiin Potsdam und an den Berliner



Seen gebaut. AuRerst eindrucksvolle Bauten sind Gligtothek in Miinchen und das
Nationaldenkmal Walhalla.

In der Periode der Romantik beschaftigten sich Kliastler mit Landschaften aus
einer Perspektive, die mehr dem Authentischen zagdtwvar. Der Schweizer Caspar Wolf
schuf beispielsweise 170 Alpenansichten. JohannrtdliFussli bringt dagegen die Groteske
und Unheimlichkeit in die Kunst. Die Kunstler mata&ach ihren Emotionen und ihrer
Intuition. Klar zu erkennen ist das Streben nach\@ebindung der altdeutschen Kunst mit
der italienischen Renaissance. Weitere bekanntestidinder Romantik waren Philip Otto
Runge, Caspar David Friedrich, Carl Blechen u. @&hk&nd des Biedermeiers (1815-48)
wandte man sich wieder dem Privaten zu. Reprasemaren Johann Overbeck und Carl
Spitzweg.

Fur den Realismus und den Impressionismus (zweiteHdes 19. Jahrhunderts) sind
Darstellungen und Motive des Lebens auf dem Langis¢éh (Kinderszenen und
Schulszenen). Vor allem im Impressionismus ist\fiehl der Bildmotive unorthodox. Der

bedeutendste Kinstler des deutschen Impressionisarusiax Liebermann.

Zur Zeit des Historismus im 19. Jahrhundert enti#anviele Bauten (Museen,
Theater, Universitaten, Rathaus- und Parlamentsgleha/otivkirchen, Nationaldenkmaler).
Ihn zeichnete ein Pluralismus verschiedener Stils. &iele Kinstler, wie zum Beispiel
Anselm Feuerbach und Arnold Bdcklin, berufen sial antike Motive. Als Bildhauer ragt

Max Klinger hervor.

Den Jugendstil und die Moderne (1900 — 1945) charskert eine gleichzeitige
Vielfalt an Stilen und ,Ismen“. In Osterreich unal der Schweiz sind Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, Friedrich Hodler und in Deutschland RrchRiemerschmied und Bruno Paul
tatig, um nur einige zu nennen. Berihmte Expresstemwaren Ernst Ludwig Kirchner, Max
Pechstein, Otto Mdller, Emil Nolde, Kéthe KollwitaVilhelm Lehmbruck usw. Sie
entdeckten die reine Farbe der Landschaften, mditeifRandgruppen der Gesellschaft (wie
Kokotten und Dirnen) und benutzten schrille Farbd@ejte, ausdrucksvolle, flackrige Linien
und kantige Umrisse. Wichtig ist auch die GruppBer Blaue Reiter”. Mitglieder waren
Franz Marc, August Macke, Wassily Kandinsky u. aulRKlee reprasentiert eine personliche
Variante der Moderne. Seine Motive schopfte er @ersromantischen Naturlyrik und dem

Unterbewussten.



Das Bauhaus und das ,Neue” Bauen grindete Waltgpi@ in Weimar. Mitgewirkt
haben zum Beispiel Hannes Meyer und Ludwig Mies &an Rohe und viele andere. Der
Dadaismus hingegen fand seinen Weg aus Zurich Badim, Kéln und Hannover. Collage
und Fotomontage wurden zu Kunstformen beférdertSinrealismus waren die Themen der
Kunstwerke Traume und unbewusste Prozesse. Max &ndsRichard Oelze z&hlen zu den
Leitfiguren dieser Kunstrichtung. Die Malweise d@xrerzeit beeinflusste die Neue
Sachlichkeit. Die Vertreter waren Georg Grosz, @tbo, Christian Schad u.a. Erich Salomon
machte in Deutschland den Fotojournalismus bekaviak Beckmann hatte in seiner Kunst

die Stile des Expressionismus und des Surrealisnitiesnander verknupft.

Charakteristisch fur die Kunst des Nationalsozmlis ist die ldeologien des
Nationalsozialismus zu verinnerlichen. Sie bevotzien Realismus und eine Schlichtheit in
der Darstellung von Natur, Landschaft, Familieny®a, Soldaten u. A. Die Werke moderner
Kinstler wie zum Beispidtrnst Barlach, Max Beckmann, Karl Caspar, Otto DMax
Ernst, George Grosz, Wassily Kandinsky, Ernst LgpdwKirchner, Paul Klee, Oskar
Kokoschka, Kathe Kollwitz wurden in der Nazi-Zeitrz2ntarteten Kunst erklart.

In den Motiven der Kunst nach 1945 kann man sowahWesten als auch im Osten
Wiederaufbau und Neugrindung erkennen. Die Kinsfiechen nach einem neuen
Menschenbild und befreien sich von allen gegen$ithrah Ausdrucksformen. Sie wandten
sich der abstrakten Kunst zu. Neue Formen der Kwasén in den 1960er Jahren: Fluxus,
Happening, Installationen und die Konzeptkunst. Bieionskunst, zu der Fluxus und
Happening zahlen, entstand aus dem Verlangen ausBile auszusteigen. Joseph Beuys
wurde durch seine Aktionen, Happenings und Ingtatan weltbekannt. Der Fotorealismus
und der Hyperrealismus gewannen spéater schnell erelBheit. Aul3erdem entstanden

Historienbilder. Als ein bekannter Vertreter kanertAnselm Kiefer erwahnt werden.

Fur die Kunst der Gegenwart ist die Arbeit mit &flsttionen, Videos und mit
Fotografien charakteristisch. Einer der Wegbereattar Videokunst war der Koreaner Nam
June Paik, zum Beispiel mit seinem TV-Buddha aus dahr 1974. Die neuen Medien
Fotografie, Video, Diaprojektor, Computer, Film, j@kikunst, Installation und Performance
werden mit den klassischen Kunstgattungen (MaleB&iylptur, Grafik) in Verbindung

gesetzt.



4. Die Wahl des Kunstbildes fur den Fremdsprachenumerricht

Bei der Wahl eines Kunstbildes fur den Unterrichissy sich der Lehrendeach
bestimmten Kriterien richten und unterschiedlicherkinale in Betracht ziehen. Die Auswahl
richtet sich nach dem Alter der Schuler, nach ih@pnachstand und nach ihren Interessen.
Natdurlich auch danach, welche Ziele man mit der dBellung erreichen mdochte.
Entscheidend ist auch die Bedeutsamkeit des Bildas.Interesse der Schiler soll ebenfalls
geweckt werden. Dies geschieht aber nicht, wenrenhdas Bild als etwas Fremdes
vorkommt. Bilder, welche die Schiler ansprechen Ugidht ein personliches Erlebnis
hervorrufen konnen, fuhren zu einer einfacheremntifieierung des Dargestellten und

ermoglichen die Anknupfung an eigene Erfahrungen.

Das gewahlte Bild soll etwas Neues, Ungewdhnlicoder mehr oder weniger
Unvollstandiges zeigen, um das Interesse zu weakenzu einer Interpretation anzuregen.
Das Bild kann in diesem Fall die Kreativitat forderFalls das Bild beispielsweise die
Beziehung zwischen den dargestellten Figuren ahpeigr narrative Elemente enthalt, kann
es der Schiler zu deuten versuchen. Das Bild masslich Aspekte aufweisen, die
motivierend in dem Sinne wirken, dass Schiller ztagdpichen AuRerungen veranlasst

werden. So entstehen AuRerungen, die tiber dieckiafBildbeschreibung hinausgehen.

5. Verfahren fur die Arbeit mit Kunstbildern im Fre mdsprachenunterricht

Die Planung der Stunde richtet sich nach dem Atter Schiler, nach ihrem
Sprachstand und ihren Interessen. Dem Sprachndea8chuler entsprechend kann man die
Arbeit mit den Bildern auch vorentlasten (ihnen demsprechenden Wortschatz anbieten).
Nach diesen Gegebenheiten werden auch die Zidia)Jtéthund Methoden der Behandlung
gewahlt. Die Ziele bei der Arbeit mit Kunstbildesmd die Kulturvermittlung (Erweiterung
der landeskundlichen Kenntnisse), &sthetischesbiide Hinfihrung der Schiler zur
Rezeption von Kunst, Forderung der Kreativitat uhe Motivation. Die Nebenziele sind
sprachlich. Dazu z&ahlt die Erweiterung des Wortszd® die Festigung grammatischer
Strukturen, die Forderung der Sprachfertigkeitepré&hen, Schreiben), denn die Arbeit mit
Kunstbildern bietet Anlasse zu freien AuRerungen.

Fur die Arbeit mit Kunstbildern empfiehlt Biechdtdgende Phasen:



Das methodische Vorgehen beim interkulturellen \Bildtehen sollte in
Phasen verlaufen, die den Lernenden vom Bekanmntemterpretation des
Fremden fuhren: Perzeption, Rezeption und Intespogt. (Biechele 2006:
37-38)

Das Modell von Gratz sieht funf Phasen vor: Einstimg, Prasentation,
Objektivierung, Rickwendung und Distanzierung. Aleginnt man mit dem Bekannten. In
der ersten Phase werden die Erfahrungen und Voikissa der Schuler aktiviert und es
werden Behauptungen zum Thema des Kunstwerkes siefige Nachdem das Bild
prasentiert wurde, auf3ern die Schiler ihre Eindrli@{e stimmen sich zuerst auf das Bild
ein. Als Nachstes kommt die Phase der Objektivigrun dieser Phase sucht der Schuler
mithilfe des Lehrers nach der Bedeutung des Kumnkigeund diese Interpretation integriert
er in die Bedeutung des Unbekannten im Bild, ningdlaitu Stellung ein und bewertet das
Bild. Mit der Objektivierung versteht man auch dgekanntmachen mit dem Bild und seinen
spezifischen Eigenheiten. Die Aussage im Bild sodannt werden. In einer Riickwendung
verandern die Schiler ihre ersten Meinungen zund Bder begrinden diese. Unter der
Distanzierung vom Bild wird verstanden, dass ddd Bus einer sozialen und historischen

Perspektive betrachtet wird.

Beide Modelle haben ahnliche Arbeitsprinzipien. Derfahren sollte man so wahlen,
dass man mit den leichteren Aufgaben beginnt, daf@lgen komplexere. Die Lehrperson
vermeidet so eine Uberforderung der Schiler undittbauf die schwierigeren Ubungen zu.
Die Schuler haben genug Spielraum flr kreativeskBerund Handeln. Dabei unterscheidet
man zwischen den Aufgaben, die man vor, wahrend nawh dem Betrachten des Bildes

geben kann.

Das Erfragen ist eine gute Methode, das Bild zichresben. Waorter wiszermuten,
glauben, kdnnte, wirde und warwwimd Indikatorenworter. Solche Fragen und Vermgé&m
lassen verschiedene Antworten zu. Durch das Enfrégyekt der Lehrer das Gesprach in eine
bestimmte Richtung. Es kann eine andere Sicht aafgewerden, die nicht nur den Inhalt
betrifft, sondern den Kinstler, sein Leben und eweirStil. Man fragt auch nach dem
Vorwissen und den Erfahrungen der Schuiler. Das V&sem der Schiler bezieht sich auf
Situationen, soziale Gegebenheiten, Landschaftdnpek®, Farben, Formen, Linien und
Techniken im Bild. (Biechele 2006: 20) Schliel3lietweitert man das Thema, indem man
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nach dem Thema und den Motiven des Kinstlers, dan bearbeitet, in der Kunst des
eigenen Landes sucht.

Nachfolgend beschreibe ich Aufgaben und Verfahrdie man bei der Arbeit mit

Kunstbildern einsetzen karin.

AbecedariumZu jedem Buchstaben des Alphabets schreiben chél& ihre Assoziationen

und Einfalle beim Betrachten des Bildes. Diese Abfgist fur viele Bilder geeignet.

Adjektivlisten Die Schuler schreiben Adjektive, die sie mit défanstwerk verbinden
konnen. Es ist empfehlenswert mit Worterblchern azieiten. Der Lehrer kann auch
Karteikarten mit entsprechenden Adjektiven vorhenbereiten. Diese Aufgabe kann man bei
der Arbeit mit dem Gemalde von Moritz Schwirktlkdnig einsetzen.

Akrostichon Zu den Buchstaben eines senkrecht geschriebermgtedy das mit dem Thema
verbunden ist, werden Assoziationen (einzelne Wo&détze oder Verse) zum Kunstwerk
aufgeschrieben. Das Wort kann zum Beispiel ,Kunstivesein. Es werden dann

Assoziationen gesucht, die mit den Buchstaben sli#gertes anfangen. Die Assoziationen

werden zu einem beliebigen Gemalde geschrieben.

AssoziogrammDie Schuler notieren ihre Einfalle. Dieses Ver&h ist hilfreich fur die
Sammlung von ldeen zum Thema des gewdahlten Kunstsen der Phase der Einstimmung

auf dieses Kunstwerk.

BegrifRungszeremonielMan behandelt das Kunstwerk wie eine Personndie trifft und
begruf3t. Die Reaktionen auf eine bestimmte FiguKmmstwerk sind unterschiedlich. Der
Figur konnen personliche Fragen gestellt werderm ZBeispiel nach dem Alter, der
Lieblingskleidung, dem Tagesablauf usw. Diese Ab&yaignet sich besonders fur Portrats
und Gemalde mit dargestellten Personen, wie zunspBeiMorgenstundevon Moritz

Schwind undDer Poetvon Carl Spitzweg.

Bilddiktat Zum Kunstwerk wird ein Text geschrieben. Zuersimmeln die Schiler
Assoziationen und schreiben sie auf Karten auf.ddien Hilfe schreiben sie dann Satze zum
Kunstwerk, die nach der Bearbeitung eine Beschngibdes Kunstwerkes bilden sollen.
Besonders geeignet fur abstrakte Kunstwerke bésspeeseDas traumende Pferdon Franz

Marc.

’ Die meisten Aufgaben sind aus Wicke 2000: 65-76
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Bildentdeckung Es werden nur Ausschnitte des Bildes gezeigt,Stiktler sollen zu den

einzelnen Teilen Vermutungen zum Kiinstler, Kunskwé&itil und Epoche aul3ern. Am Ende
bekommen sie das ganze Bild zu sehen. Das Verfasirggassend zu Anfang einer Stunde,
damit die Schiler anhand der Ausschnitte Vermutarngen ganzen Kunstwerk machen
kénnen. Es kann an verschiedenen Arten von Kunkemeangewandt werden, wie zum

BeispielPrometheuson Johann Heinrich Fussli.

Bilderspaziergang/Reise in ein Bildnan bildet sich ein, im Kunstwerk zu sein. Man
beschreibt den Spaziergang durch das KunstwerkSEhéiler sind wie Touristen und kénnen
auch einen Brief oder eine Postkarte aus dem Rildcken. Die Reise ins Bild kénnte

ausfihrlich geplant werden. Dieses Verfahren eigiogt fir Landschafts- und Interieurbilder
oder abstrakte Bilder beispielsweise Carl Rottma@then — Akropolis und OlympieipMax

LiebermannPapageienallee im Amsterdamer Zoo

Bildhauerspiel Das Verfahren ist aus der Theaterpadagogik Ulpemmen. Es wird in
Partnerarbeit durchgefiihrt: Ein Schiler ist dedBduer und der andere das Modell. Der
Bildhauer setzt im Stillen das Modell in Szene dem Kunstwerk. Sie kbnnen spéater tUber
die Korperhaltung und die Stellung im Bild diskuée und auch die Rollen wechseln. Es
eignet sich fur Historienbilder als eine szenisEhdlihrung ins Bild.

Textcollage Ein Schiuler schreibt einen Satz zum Kunstwerks Blatt wird so gefaltet, dass
der nachste Schreiber den ganzen Satz nicht smidern nur das Anschlusswort. Er schreibt

den zweiten Satz usw. Dieses Schreibspiel kanmiblein Kunstwerken angewendet werden.

Collage aus WorternZu den einzelnen Teilen eines Kunstwerks (LanafécH-iguren)
schreiben die Schiler in Gruppen drei Satze auiePseifen. Dazu kann man den Schilern
aufgeben nur Hauptsatze zu schreiben und ausdmitk&terben und Adjektive zu benutzen.
Die Satze werden ausgeteilt und Wort fir Wort zemgten. Dann zieht man und stellt die
Worter in eine Reihe. Zum Schluss bearbeiten dieifec die durch das Ziehen entstandenen
Satze, sodass sie grammatisch korrekt gfBditz 1997: 20). Es ist fur surreale Bilder

geeignet, zum Beispiel Max Ernfler Hausengel

Cadavre-exquis-ZeichnungMan zeichnet eine Figur, der nachste Zeichnentsmir die
unbedeckte Anschlussstelle und zeichnet von digtgle an weiter. Im Anschluss kénnen

die Schuler die Zeichnung auch farben.
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Chinesisches Koérbchen/Chinesische Schachfefschiedene Gegenstdnde werden in ein
Korbchen oder eine Schachtel hineingelegt. Jedbiil8c zieht einen Gegenstand und soll

eine Verbindung zu einem selbst gewéhlten Kunstwerktellen.

Detailassoziationen, auch Fokussieren, Fokusgebtdic Den Schilern werden
Bildausschnitte gezeigt und sie sammeln Assoziatiatu den einzelnen Ausschnitten, ohne
das ganze Bild gesehen zu haben. Das Ergebnisimifdlenum diskutiert und es werden
Vermutungen angestellt, wie das Kunstwerk auss&tiante. Es kann unter anderem auf das

KunstwerkMedeavon Anselm Feuerbach angewendet werden.

Automatisches SchreibemMan schreibt seine Gedanken ohne Unterbrechunginem
bestimmten Zeitraum von einigen Minuten auf. Wenanmmicht weiterkommt, wiederholt
man das zuletzt Geschriebene. Den Text, den maBdruss bekommt, kann man einzeln
oder in Partnerarbeit bearbeiten. Diese Technikiefineine weite Anwendung, aber die
Bearbeitung des Geschriebenen ist nicht einfach.

Elfchen oder Schneeballgedichinh einer Zeile wird ein Wort, das einem zuersimzu

Kunstwerk einfallt, notiert. In der zweiten Zeilecht man nach zwei Wortern, die zwei
Eigenschaften des Bildes reprasentieren. Die dfdike besteht aus drei Wortern, die den Ort
beschreiben, in der vierten Zeile schreibt man eveitAssoziationen auf und in der letzten
Zeile steht nur ein Wort. Im Schneeballgedicht bagidas Gedicht mit einem Satz und zu

dem kommt in jeder Zeile ein neues Wort hinzu.

Fiktives Interview Zu den Figuren im Bild schreibt man auf Karteragéan. Im Plenum
werden die wichtigsten Fragen ausgewahlt und digil8c antworten auf sie. Sie kdnnen
auch gemeinsam in Gruppen die Antworten besprechemistorischen Personen kann man
eine Biografie vorbereiten. Ein Schiler kbnnte adiehFigur spielen und befragt werden. Es
ist auf Bilder, die eine Person darstellen, anwandb

Fragenkatalog Zum Kunstbild werden Leitfragen gestellt. Diesnkazum Schreiben von

Texten anregen. Der Fragenkatalog kann zu jedegeadhlten Kunstwerk erstellt werden.

GerauschkulisseDie Schiler bilden sich ein, in einem Kunstwerkr&usche zu hoéren. Dann

wird ein akustisches Szenenbild aufgeschrieben.
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Diskussion Ein Galerist argumentiert, warum er das Bild @nsr Galerie nicht aufstellen
will. Sein Mitarbeiter gibt Gegenargumente. Es kdas Gemald¥illa am Meervon Arnold

Bocklin zur Diskussion stehen.

Kamishibai 2 Japanisches Papiertheater. Es werden Szenertlyeziidie sich funf Minuten
vor oder nach dem im Bild dargestellten Gescheheigmen kénnen. Die Szenenbilder
werden mundlich beschreiben. Wenn die Schiler up@en arbeiten, kann jede Gruppe eine
Szene vortragen. Ein Gemalde wieteninselvon Arnold Bocklin kann auf diese Weise

behandelt werden.

KritikdulRerung Das Gemalde wird kritisch evaluiert. Die Schik&nnen die Rolle eines
Kritikers GUbernehmen, der zu einem bestimmten Kuedt einen Artikel fir eine Zeitung

schreiben soll. Eine Kritik kann zu jedem belielid@instwerk verfasst werden.

Kunstposter Die Schiler machen eine detaillierte Bearbeitemges Kunstwerks durch ein
Poster. Sie konnen die Entstehung, den Stil, digifafie des Kunstlers und das Thema eines

Kunstwerkes gestalten.

Lebendes KunstwerbBie Figur im Kunstwerk tritt aus dem Bild hinausd erzahlt aus ihrer
Perspektive lUber das Kunstwerk. So kdnnte zum R=ifer Poetvon Carl Spitzweg aus

seinem Kunstwerk treten.

Rollenbiografie Die Schiler mussen sich in eine Rolle hineinvgsse Sie bekommen
Fragen oder schreiben selbst Fragen an die Fighuinstwerk. Sie beantworten diese Fragen
und versuchen die Figur so gut wie mdglich zu esh, wie etwa Schauspieler, die sich fur
eine Rolle vorbereiten. So kann zum Beispiel das&@eéeFischzug Petrivon Konrad Witz

nach dem Schreiben der Rollenbiografie inszenierten.

Ruckenzeichnung oder stille Postormen aus dem Kunstwerk werden auf den Ricken

gezeichnet. Man rat, um welche Form es sich handelt

SchnupperbildDie Schiler sagen, mit welchen Geriichen sie ediégem Bild zu tun haben

kdnnten.

SimulationsspielDie Schiler bekommen mehrere LandschaftsbilderAuiswahl und dazu
kurze Texte zu Autor und Bildmotiv. Sie sollen eiReasentation und Bildausstellung
vorbereiten aus der Perspektive des AusstellersoEsich am Publikum orientieren. Dabei
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konnen sie das Internet benutzen. Sie sollen Wattedm auswéhlen, Flyer,
Pressemitteilungen u. A. anfertigen. (Sohns 206@:270)

Sprechblasen und Gefiihlsblasélber den Figuren im Bild zeichnet man oder ssitth eine
Blase vor und schreibt die Gefiihle oder AuRerurdgmFigur in der dargestellten Situation
auf. Dadurch kann ein Dialog zwischen den Figumaistehen. (Chighini 1997: 54) Das Bild

Morgenstundezon Moritz Schwind ist dazu geeignet.

SteckbriefportratsAuf dem Bild ist ein Portréat oder eine Person,dam Personen wird ein
Steckbrief entworfen (Vorname, Name, Alter, Hoblysl &hnliche Angaben). Die Angaben
sollen in Verbindung mit dem Inhalt des Bildes steh

Stufenweiser Textbauleder Schiler bildet einen Satz. Dabei bekommien Sthuler
bestimmte grammatische Formen vorgegeben. Zum Beispll jeder Schiler die Form
entweder — odebenutzen. Der Zettel wird dem Nachbarn gegebersddischreibt darunter
seine Reaktion auf den ersten Satz mit der F8arein Quatsch, .In der Folge wird der
Zettel weitergegeben und es wetherseits — anderseiteenutzt, dansowohl — als auclkind
zum SchlussAls Ergebnis kénnen wir feststelleDie Schiiler lesen das Endprodukt in
Gruppen und entscheiden, welche Texte sie vor thssié lesen wollen. (Gratz 1997: 22-23)

Abstrakte Bilder konnen auch mit dieser Aufgaberibeitet werden.

Verblisten Die Verben dienen dazu, die Bewegungsformen immstwerk zu beschreiben.
Fur Kunstwerke, die die Bewegung und Handlung @egeitellten Figuren darstellen, sollte

man Verblisten erstellen lassen oder vorbereiten.

WorterpuzzleEin Schiler schreibt funf Assoziationen auf urthPartner ebenfalls. Danach
schreibt jeder einen Text zu den Assoziationeneseifartners. Jeder Schiler wahlt sein Bild,

zu dem er Assoziationen schreibt.

Wortlawine Der erste Schreiber schreibt ein Wort, der zweitei darunter und so weiter.

Der letzte in der Gruppe schreibt einen Satz nfit ®¢ortern.

ZeichendiktatEin Schuler beschreibt ein Bild, das er bekomimaer selbst mitgebracht hat,

und der andere muss nach seinen Anweisungen elrz&ithnen.
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6. Unterrichtsvorschlage

Die Bilder, fur die ich im Folgenden die Vorgehewrsse bei der Behandlung im
Unterricht vorschlagen werde, habe ich selbst audgk, die Auswahl ist also subjektiv.
Nach meiner Beschéftigung mit der deutschen Kuabeh mir viele Kunstwerke gefallen.
Einige davon habe ich gewahlt wegen einer Besomitedes Motivs oder wegen der

Geschichte, die sie darstellen.

Die Autoren dieser Bilder haben in verschiedenenocBpn der deutschen
Kunstgeschichte gewirkt (von Konrad Witz bis Ansekiefer). Insgesamt habe ich 25
Kunstwerke von 19 Kinstlern ausgewahlt. Die Thernad Motive der Kunstwerke sind
vielfaltig: Geschichte, Personen, Landschaften, hdlggie und Religion, Abstraktes. Die
Unterrichtsvorschlage sind chronologisch geordhiir gebe ich eine Ubersicht nach dem

Themengebiet:

Themengebiet Klnstler und Kunstwerk
Religion Konrad WitzFischzug Petri
Personen Friedrich Otto Rung@!ir drei; Moritz Schwind: Morgenstundg Carl

Spitzweg: Der Poet Der Maler im Garten Max Klinger: Beethoven

Ernst BarlachBuchleserDer lachende Altg~rau im Wind

Mythologie Johann Heinrich FisskPrometheusCarl RottmannAthen — Akropolis
und Olympieion Anselm Feuerbachvledea Anselm Kiefer:Midgard,

Emanation

Landschaftshilder Karl Friedrich Schinké&botischer Dom am Wassetarl BlechenBau

der TeufelsbrickeArnold Bocklin: ToteninselVilla am Meer

Geschichte Albrecht AltdorfeAlexanderschlacht

Abstrakte und Johann Heinrich FussIDer Nachtmahyr Richard OelzeDie Erwartung,

surreale Bilder Erfindung eines TraumgFranz Marc:TraAumendes PferdMax Ernst:
Hausengel

Sonstiges Moritz Schwind:Erlkdnig; Max Liebermann: Papagaienallee im

Amsterdamer ZgdNilhelm LehmbruckDer Gestlrzte

Bei jedem Kunstwerk begrinde ich, warum ich es dewliabe, gebe eine kurze

Beschreibung, Vorschlage fur den Unterricht undiem Ful3noten werden nitzliche Quellen
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angefuhrt. Einige Kunstwerke kann man zusammerbkéan. Bei diesen Kunstwerken wird
angegeben, warum ich sie gewéhlt habe und wieetiarialelt werden kdnnen.

6.1. Konrad Witz (ca. 1400 — 1446)

Fischzug Petr?

Dieses Gemalde ist ein Teil des Petrusaltars inf.G2as Besondere an diesem Bild ist
seine topografische Genauigkddiese Landschaft am rechten unteren Ende des G8aéx
hat er wahrheitsgetreu genfaliVegen der Thematik des Bildes wiirde man eine rande
Umgebung erwarten. Der Kulnstler wirkte zur Zeit @péatgotik. An der Farbigkeit der
Kleider kann der Betrachter den b6hmischen Einferkennen.

Die Schiler lesen die Geschichte aus der Bibel, &ommen die kroatische
Ubersetzung. (Neues Testament, Das Evangeliumlngcks, Kapitel 5, 1-11)

Sie beschreiben das Bild, der Lehrer hilft ihnen @mer Auswahl der Worter. (Gewand,
faltig, Heiligenschein u. A.)

3 http://kws-rw.de/kws/kws.php?seite=18&aktion=and 13. November 2015)
* http://kws-rw.de/kws/images/witz/petrifischzug.ht(Stand 19. Februar 2016)

17



Die Landschaft liegt in einer ganz anderen EpochHe @ie Geschichte (die
Gebirgslandschaft, Wein- und Ackerfelder, das sesabye Gebirge, der dunkle Mont
Saleve, in lichter Ferne der Montblanc ...). Wiehsidie biblische Landschaft heute aus

(im Internet suchen). Wie finden die Schiiler diekentrast?

Die Schuler inszenieren die Geschichte aus derl BibBruppen. Der Lehrer gibt an, wie

grol3 die Gruppen sind, und verteilt die Rollen.

6.2. Albrecht Altdorfer (1480-1538)

Alexanderschlachf

Das Gemalde kann man mit dem Geschichtsunterreifitinden. Aul3erdem kann es der
Friedenserziehung dienen. Die Alexanderschlaclit sien Krieg zwischen Alexander dem
GroR3en und dem Persischen Konig Darius (Schlaghsges, 333 v. Ch.) dar. Man sieht die
Ritter auf ihren Pferden, in Rustungen, mit Fahre@ne fantastische Landschatft, ein Schloss
auf dem Berg, Stadte, Zeltlager, Felsen, das M#ieraufgehende Sonne, den Mond. Die
Griechen stehen in weil3-blauen Uniformen den Penseroter Kleidung mit Turbanen auf

> http://www.zeit.de/1974/06/machtanspruch-durch-k(8tand 13. November 2015)
https://gemaeldeonline.wordpress.com/1529/10/16¢alii-altdorfer-alexanderschlacfiBtand 13. November
2015)
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den Kopfen gegentber. In der linken Bildmitte ist 8#/agen des Darius zu sehen. Er wird
von Alexander verfolgt. Diese Schlacht endete mindSieg der Griechen. Zu der Zeit der
Entstehung des Gemaldes waren die Turken in Ewompgedrungen. Als Symbol des Islam
sieht man eine Sichel. Die Sonne geht unter (SyrdbslAbendlandes). Das Bild zahlt zum
Manierismus, was man am spannungsgeladenen Siil. § Raumfassung ist nicht aus

einer zentralen Perspektive und die Menschenmeshgédsi Tumult dargestellt.

Der Lehrer erklart den Schulern, worum es im Bikhig Die Schiler bekommen

vergroRerte Ausschnitte des Bildes, damit sie diadiing besser erkennen.

Es folgt eine Beschreibung und der Lehrer steltgen: Was ist auf dem Bild? Um
welche Schlacht handelt es sich? Wer bekampft si¢bizhe Konige sind beteiligt?

Wann? Wo? Erkennt man ein Symbol des Abendlandes?

6.3. Johann Heinrich Fussli (1741-1825)

Prometheug$

Dieses Gemalde zeugt von Fusslis Interesse an lssischen Philologie. Es ist
faszinierend wegen seines einzigartigen kinstleeiscAusdrucksMan sieht deran einem
Felsen angeketteten Prometheus und den Adler,etlee teber fressen will. Herakles steht

auf der anderen Seite und spannt einen unsichti@rgen.

® http://www.welt.de/kultur/kunst-und-architekturfate 130013228/Gelenkige-Koerper-als-anthropoide-
Kraftmashinen.htm{Stand 13. November 2015)
http://www.srf.ch/kultur/kunst/prometheus-lichtg@stund-leidender-rebe({Stand 13. November 2015)

19



Das Bild wird in zwei Teile geteilt. Die Schulerkmmmen einen von zwei Ausschnitten
(Herakles oder Prometheus und Adler) und sammelsoAationen dazu. Danach

bekommen sie das ganze Bild. Sie sollen VermuturzgenTitel dul3ern.

Die Schiler bekommen die Geschichte des Prometbadslesen sie mit Hilfe der

Leitfragen (Wer war Prometheus? Warum haben ihnGiiger in Kaukasus angekettet
und ihm einen Adler geschickt, der taglich seinddreal3? Wer rettete ihn?). Danach
bereiten sie eine Beschreibung vor, in der sieBil@sanhand der Geschichte beschreiben

und erklaren. Einige Schiuler tragen ihre Darstejivor.

Die Schiler suchen nach Besonderheiten in der Keitipo (Sie kénnen zum Beispiel
Prometheus Korperhaltung und seinen Korperbau be@chund vergleichen die

Darstellung mit der Geschichte.
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Johann Heinrich Fissli (1741-1825)

Der Nachtmahr’

Das Gemalde hat die Charakteristiken eines Histbilges, aber die Thematik spricht
dagegen. Fussli malt einen Albtraum realistisch. bEachte in die Kunst zur Zeit der
Romantik die Groteske und Unheimlichkeit. Diese der Romantik wird auch schwarze
Romantik genannt. Die Grenze zwischen Realitdt Omdum ist verschwommen und
subjektiv. Das Entsetzliche im Bild hat eine Draikah sich und eine Erhabenheit, die
vielleicht an Baudelaire erinnert und seine Asthdts Hasslichen.

Zum Titel des Bildes geben die Schiler eigene \ldége, bevor sie den eigentlichen
Titel erfahren (Nachtmahr = Albtraum). Man kanneahmur Teile des Bildes zeigen (nur
das schlafende Madchen und nur den Gnom und ded) P3¢e beschreiben das Bild.

Ein Gedicht zum Gemalde anfertigen, es ist auflensich (Vorschlage: Elfchen oder

Schneeballgedicht) oder einen Aufsatz zum Theman MEbtraum.

7 http://www.zeit.de/1974/49/das-theater-des-schreskdtand 13. November 2015)

http://blog.staedelmuseum.de/kunst-der-modernefigistmonats-johann-heinrich-fusslis-nachtm@tand 13.
November 2015)
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6.4. Philipp Otto Runge(1777 — 1840)

Wir drei ®

Auf dem Gemalde ist der Kinstler mit seiner Frad seinem Bruder zu sehen. Es bietet
die Moglichkeit Uber die Beziehungen der dargestelPersonen zu sprechen. Das Bild zeigt
die Einigkeit von Mensch und Natur und die Verburitst der drei Personen. Der Bruder
lehnt an einer Eiche, die in den Befreiungskriedas Symbol der Einigkeit, des Schutzes
und der Festigkeit war. Die Hand seiner Frau idt aeirr ihnres Schwagers verbunden und
verbindet so auch die Brider. Der Kinstler tragteri dunkelblauen Mantel, seine Frau

Pauline ein goldgelbes Kleid und sein Bruder Daeieén schwarzen Mantel.
Der Lehrer kann ein Arbeitsblatt zur Haltung, Kland, Umgebung der Personen

erstellen.

Die Schiler machen eine Recherche in Gruppen ubditan an den biografischen
Angaben zum Kinstler und zur Bestimmung der Bezigbn im Gemalde (sein Bruder
ist an den Stamm einer Eiche gelehnt und neben Kiémstler zur Rechten steht seine

Frau).

® http://www.kettererkunst.de/bio/philipp-otto-rund@77.php (Stand 13. November 2015)
® https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/itenBVD TK55H66ITIILXL4AOBQ3B3CWIN3SKStand 13.

November 2015)
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Sie sollen auf die Fragen antworten: Wer sind diateé? Was denken sie? Was passiert
friher/spéater? Beschreibe die Farben.

Die folgenden Kiinstler Karl Friedrich Schinkel u@rl Rottmann mit den Bildern
Gotischer Dom am Wasseand Athen — Akropolis und Olympieid®dnnen als Vertreter des
Klassizismus gemeinsam behandelt werden. Die Schiki@mnen auswahlen, welches
Kunstwerk ihnen besser geféllt oder der Lehret &é in Gruppen und gibt jeder Gruppe
eines der Bilder. Nach der Bearbeitung des Bild&snkn die Schiler erlautern, woran sie
erkennen, dass die beiden Kunstwerke dem Klassigsangehoren. Die Themen sind im
Klassizismus idealisiert, Einfachheit und Klarhegrden mit antiken Stilformen angestrebt.
Der Lehrer kann den Schilern die Merkmale des k&sssus sagen oder diese die Schuler
selbst recherchieren lassen. Sie kdnnen am Endeitgebnisse prasentieren und die beiden

Kunstwerke miteinander vergleichen.

Karl Friedrich Schinkel greift in seinem Kunstwealif die Elemente der Gotik zurlick. Das

soll hervorgehoben werden.
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6.5. Karl Friedrich Schinkel (1781 — 1841)

Gotischer Dom am Wasser

Der Kunstler malte Idealarchitektur in der Zeit demssizismus. Ein gotischer Dom
erhebt sich am Flussufer. Seine majestatische GiridBgriert sich in die Landschaft des
Gemaldes. Die gotische Architektur ist in ihrer am Pracht zu sehen. Die Bauwerker
scheinen, als wéren sie ein Teil der Landschaftie Natur und der vom Menschen
geschaffene Bau sind im Einklang. Die Sonne belketicien Dom von hinten und die
Wolken machen ihm Platz. Eine massive steinerneleS@am Anlegeplatz steht in
Zusammenhang mit den Menschen herum, die korperligtbeiten verrichten, es sind

Fischer, Burger, Handwerker.
Die Schiler schreiben Assoziationen zum Bild.

In Gruppen beschreiben sie das Bild. Sie vergleichie Beschreibungen.

10 http://www.karlfriedrichschinkel.de/malerei/domammsser.htm(Stand 13. November 2015)
http://www.mahagoni-magazin.de/malerei/schinkel-24BP%9Agotischer-dom-am-wasser-%E2%80%93-
vom-mehr-des-miteinander-18{Stand 13. November 2015)
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6.6. Carl Rottmann (1797 — 1850)

1

Athen — Akropolis und Olympieion®

Das Gemalde erweckt gemischte Gefuhle. Die unfhaskt Landschaft sieht nicht
einladend aus, aber man sieht die Denkmaéler veeggngZeit, die interessant sein kdnnen.
Man steht vor einer antiken Ruine und sieht eir@dete Landschaft, es ist der Geburtsort
der griechischen Hauptstadt Athen. Der Kiinstler hath seiner Griechenlandreise ein
Stimmungsbild geschaffen. Mit der Gewitterfront le@ler auf die schwierige politische

Situation in Griechenland verweisen. Der Olympiesteht im Bild vor der Akropolis.

Vorwissen sammeln zum Thema — der Olympieion isfléenpel des Olympischen Zeus.
Er liegt 500 Meter 6stlich der Akropolis. Heute teds er aus einer Gruppe von Saulen,
Ruinen, einer ehemaligen Halle und einer Dreiengeupvon Saulen mit einer
umgestirzten Saule in der Mitte. Die Akropolis &h Hugel, auf dem Propylaen
(Vorhalle mit Saulen), das Erechtheion, der Nikgiemund der Parthenon (Athen-
Tempel) erbaut wurden. Zuerst war die Akropolis 8z der Konige und spater der Sitz
der Gotter. Der Parthenon ist als bekanntester €emer Akropolis heute in grof3en

Teilen erhalten.

' http://www.lwl.org/pressemitteilungen/mitteilung pPurllD=18594(Stand 13. November 2015)
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Der Lehrer erfragt: Was genau sieht man auf dewi”BiVas stellen die Akropolis und das
Olympieion dar? Was ist ihre Bedeutung? Wem siedgswidmet? (Im Vordergrund ist
die Landschaft steinig und uneben, mit Uberrestarese Flusses oder Baches. Im
mittleren Teil stehen drei Saulen und rechts dameb@e Gruppe von miteinander
verbundenen Saulen. Dahinter ist ein Higel, deativebkteil ist und den man besteigen
kann. Stufen fihren nach oben. Der Himmel ist diste bewo6lkt.)

Ein Poster anfertigen lassen — griechische Gottier, Akropolis und der Olympieion

heute, die Tempelanlage der Akropolis usw.

6.7. Carl Blechen (1798 — 1840)

Bau der Teufelsbriicke?

Die Baustelle sieht geheimnisvoll aus. Das Bild agte empfindsame und subjektive
Naturdarstellung im Stil der Romantik. Der Kontrash Licht und Schatten ist sehr auffallig.
Das Gemalde wirkt wie eine Theaterkulisse: eineelngitete Baustelle, Schatten im

Vordergrund auf den Felsenwanden.
Die Schiler au3ern Assoziationen und Vermutungem Bild.

Das Gemalde wird beschreiben.

12 http://www.zeit.de/1990/40/das-verwirrende-talkatplettansich{Stand 13. November 2015)
http://www.tell.ch/schweiz/teufelsbruecke.h{8tand 13. November 2015)
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Die Lerner bekommen die Sage uber die EntstehumgTedeafelsbriicke. Die Urner
versuchten eine Brucke Uber die wilde Reuss zurbddehrere Versuche misslangen. Sie
wussten nicht, wie sie die Schoéllenenschlucht Gbeten konnten. Schliellich rief ein
Landsmann ganz verzweifelt: "Soll doch der Teufdber da eine Briicke bauen!" Da
kam der Teufel und versprach, dass die Briicke malted. Der Teufel sagte zu den
Leuten, auch er wirde eine Bricke bauen, aber e &eele, die die neue Bricke
Uberschreitet, soll ihm gehéren. Die Urner wussiieht, wen sie hinliberschicken sollten.
Da jagte ein schlauer Bauer seinen Ziegenbock eufiddere Seite. Rasend vor Wut,
ergriff der Teufel einen Felsblock und drohte damséin Werk zu zerstéren. Darauf kam
eine alte Frau und ritzte ein Kreuz in den Stem Ais der Teufel sah, dass er sein Ziel
verfehlt hatte, stirzte er den Felsen in die Nalm \Goschenen. Dort liegt
der Teufelsstein nun seit Jahrhunderten. Die Brickant man seit dieser Zeit die

Teufelsbriicke. Die Schiler erstellen eine Reportage

Ein Vergleich mit der realen Briicke, die in der 8tdgmschlucht zwischen Andermatt und
Goschenen steht, kann angestellt werden. (DasdéiidBriicke heute befindet sich in der
Quelle in der FulRnote) Wie sieht die Teufelsbriakeklich aus? Wie stellen sich die

Schuler eine Brucke vor, die der Teufel geschdfif&? Eine Zeichnung anfertigen lassen.
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6.8. Moritz Schwind (1804 — 1871)

Erlkonig

Das Kunstwerk hat eine mysteriose und dynamischeodphare. Es ist ein gutes
Beispiel daflr, dass man Bilder mit Poesie in Mfediong setzen kann. Die Bewegung und die
gleichzeitige Eile bei der Flucht durch den Walddsklar dargestellt, der Reiter versucht das
Kind zu retten, ganz nah hinter ihnen ist die Qeslies Erlkonigs (ein alter Mann in weil3en
Kleidern), die nach dem Kind greift und in der rech Ecke des Gemaldes sieht man

vermutlich auch seine Tochter, die wie Geister wirk
Zuerst behandeln die Schiiler das Gedicht mit ksolaér Ubersetzung als Hilfe.

Sie machen eine Beschreibung des Kunstwerkes. tAnerden einzelne Ausschnitte
aus dem Bild gezeigt und sie kénnten Vermutungan Zilhema anstellen. Fir die

Beschreibung kann man Worter anbieten.

Es werden Fragen zum Inhalt gestellt: Wer ist arhdBild zu sehen? Was machen
die Figuren? Wo sind sie? Warum fliehen der Manth dias Kind? Vor wem?

Die Schiiler erz&hlen die Geschichte des Erlkomd&osa nach.

Die GemaldeMorgenstundeund Der arme Poetvon Moritz Schwind und Carl

Spitzweg zahlen zur Periode der Romantik und wé&germignet flur eine gemeinsame
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Bearbeitung. Die Schiiler setzen sich in beideneRé&thit einem Personenbild auseinander
und begeben sich in die privaten Raume der FigidenSchiler konnen ein Bild wahlen und
ihre Wahl begriinden, eine Beschreibung machen, ahgfig zu den Kunstwerken I6sen und
etwas Uber die Stilperiode der Romantik erfahrea.k®nnen das Idyllische, Intime dieser

Darstellungen erkennen.

Moritz Schwind (1804-1871)

Morgenstunde

Das Kunstwerk gibt die Mdglichkeit fur das Lernetheo Wiederholen des Wortschatzes
zum Thema Einrichtung und der Positionierung degdébstadnde im Raum. Die weibliche
Figur, die dem Betrachter mit dem Rucken zugekishrivirkt, als ob sie an einem sonnigen
Morgen die Landschaft und die frische Luft genidlie Stimmung im Bild wirkt idyllisch.
Das junge Madchen betrachtet die Gebirgslandschafhn der Morgen anbricht und ihr
Zimmer noch nicht ganz von der Sonne erhellt ists Dyrische im Gemalde ist klar zu

erkennen, es bietet einen guten Anlass fur eincbedider eine Geschichte.

Bilddiktat: In Partnerarbeit beschreibt ein Schidas Bild und der andere malt ein Bild
nach dieser Beschreibung. Die Gegenstande im Rawmdew benannt (Beispiele:

Nachttisch, Spiegel, Uhr, Baldachin, Fenster) salie Position im Raum.
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Vermutungen zum Bild: Was sieht das Madchen, waktdge, wenn sie die Landschaft
sieht und ein neuer Tag beginnt? Eventuell eine@proder Gefuhlsblase ausfillen oder

eine Geschichte zu dieser Person erfinden.

6.9. Carl Spitzweg (1808 — 1885)

Der Poet?

Der Kunstler zeigt einen Menschen, der sich so senrKunst widmet, dass ihm die
materiellen Dinge nicht so wichtig sind. Die arrhien Umsténde, in denen die Person wohnt,
sind offensichtlich (die Bettdecke, die ihn waratie niedrige Behausung, die Blcher, die auf
dem Boden neben ihm liegen, der gedffnete Schien,ilth gegen Regen schitzt ...). Das
Bild ist reprasentativ fur das Biedermeier, mitngeiThematik wendet sich der Kinstler dem

Privaten zu.
Die Schiler beschreiben das Bild.

Wer ist die Person auf dem Bild? (die Schiler auft&rmutungen)

® http://www.pinakothek.de/carl-spitzweg/der-arme-{p@&and 13. November 2015)
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Carl Spitzweg (1808 — 1885)

Der Maler im Garten

Das Gemalde suggeriert Ruhe, Zurickgezogenheit ldge. Man erkennt einen
birgerlichen, etwas verwilderten Garten, einen Manter dem Schirm. Er sitzt unter einem
Regenschirm, dem Betrachter mit dem Rlcken zugewa@ret Garten, in dem er sitzt, ist
verwildert, mit hohem Gras und Blumen. Der Manngtré@inen Hut und einen braunen

Mantel. Es ist eine liebevolle und romantische Balng.

Einige Assoziationen werden gesammelt und darardseime Beschreibung gemacht.
Wer ist die Person auf dem Bild? - einen Stecklergfverfen und ausfullen (Wie alt ist
er? Was macht er? Warum?)

Hier kann der Wortschatz zu Pflanzen- und Blumdesovermittelt werden (Rose, Tulpe,
Nelke, Sonnenblume, Iris, Lilie, Narzisse, Veilchdfamille, Margerite). Der Lehrer
bietet den Wortschatz an und fragt die SchulerchesBlumen- oder Pflanzensorten sie

erkennen.

Zu diesem Gemalde kann man eine Recherche-Aufgaltseng Denn es bildet Spitzwegs
Malerfreund Eduard Schleich ab, mit dem er vieless&eunternahm.

Der Begriff Sonntagsmaltt ist mit dem Bild in Verbindung zu setzen. Bezeiehn
jemanden der als Amateur malt. Sonntagsmalerebesonders im Biedermeier popular.

1% http://retro.seals.ch/digbib/view?pid=dkm-003:190#96:55::262§ Stand: 13. November 2015)
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Das Motiv des Sonntagsmalers hat man vor der Fafiegbenutzt, um Reiseeindriicke
festzuhalten.

6.10. Arnold Bocklin (1827 — 1901)

Toteninsel®

Das Gemalde ruft Assoziationen an die Mythologigstische Rituale u. A hervor. Die
absolute Stille, die auf dieser Felseninsel hetrskann man sich leicht vorstellen. Das
Thema des Todes ist dominant, die Insel stelltGaiab dar (Bocklin nannte diese Gemalde
auch Ein stiller Ort, Graberinsel). Das Gemaldedeun Auftrag gegeben. Es sollte ein Bild
zum Trdumen werden. Man sieht eine kleine Inselittern des Meeres, mit in die H6he
ragenden Felswéanden, in die Eingdnge eingemeiidelt sine Hafenanlage und einen Hain
mit Zypressen. Auf einem kleinen Schiff sind zweirddnen, eine von ihnen steht aufrecht
und tragt ein weil3es Gewand.

Assoziationen werden gesammelt.

Beschreibung des Bildes: die Schiiler vermuten zueisdem Lehrer, dann weiter in
Gruppen oder mit Partner. Dann sehen sie dendrnigbeschreiben das Bild weiter.

15 http://www.kunstfaktor.de/toteninsel/toteninsefoinArnold.html(Stand 13. November 2015)
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Man kann sich eine Geschichte vor oder nach demidhen der Insel vorstellen und sie

erzahlen oder zeichnen. (Kamishibai 2).

Arnold Bocklin (1827 — 1901)

Villa am Meer*®

Auf dem Bild gibt es wenig Vegetation und wenig Himg. Dennoch finde ich das
Gemalde interessant. Es gibt funf Bilder mit diesBitel. Auf den anderen Varianten sieht
man keine Villa und keine Frau, die am Strand stsbhdern ein Liebespaar auf einer
Parkmauer, eine einsame Trauernde, einen Schwdmnwaszer Végel und einen Mord. Man
kdonnte sich mit dem Vergleich dieser Varianten hafieen oder eine der Varianten wéhlen
und sie beschreiben.

Die Schiiler beschreiben das Bild und &ufRern daWachmutungen, warum der Maler
gerade das gemalt hat.

16 http://www.mahagoni-magazin.de/malerei/arnold-bocklin-%E2%80%9Avilla-am-meer-%E2%80%93-der-
mensch-und-sein-meister-1863/78 (Stand 13. November 2015)
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Wo konnte sich das befinden?

Welche mediterranen Elemente sind zu sehen?

6.11. Anselm Feuerbach (1829 — 1880)

Medea’

Euripides Tragodie aus der griechischen Mytholagiehier auf eine originelle Weise
dargestellt. Der gewdahlte Augenblick ist besondenderessant. Das Motiv der
kindermordenden Multter ist in dieser Interpretatiocht direkt dargestellt. Der Maler bekam
die Inspiration fir das Gemalde an der Kiste voridPAnzio. Das Gemalde stellt einzelne
Schicksale dar. Wenn man nur die linke Halfte dédeB betrachtet, sieht man Medea mit
ihren Kindern, in der rechten Halfte sieht man Mé&mnlie ein Boot ins Wasser schieben. In
der Mitte des Gemaldes steht eine Frauengestaltgekrimmt ist und ihr Gesicht in den
Handen halt, so dass sie uns an antike Klagefiger@mert. Die dunklen Wolken sowie die
Wellen, die an die Felsklippen und ans Boot schiiagérken sehr dramatisch.

Vermutungen werden geauf3ert: Was und wer ist aof Béd zu sehen? Die Schuler

beschreiben, was sie sehen, mit Partner oder ipg@ruund berichten.

' http://www.feuerbachhaus.de/anselm-feuerb@tand 13. November 2015)
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Den Schulern wird die Handlung des Dranvedeagegeben oder sie finden sie selbst —
Jason ist mit Medea nach Korinth geflohen, nachd&gnden Konig (Medeas Vater)
beraubt haben und Medea ihren Bruder getotet hat Iat sich Jason in eine andere
verliebt (die Tochter des Konigs). Er hat mit Medeaei Sohne. Medea totet die
Konigstochter und den Koénig sowie ihre Sohne umehfl Die Schiler sollen aus der
Geschichte heraus das Bild beschreiben und erkléaras man sieht bzw. was der Maler

dargestellt hat.

Die Figurengruppen sind nicht miteinander verbund®ie Schiler kénnen sie einzeln

betrachten und sie beschreiben und eine Gescldaateerfinden.

6.12. Max Liebermann (1847 — 1935)

Papageienallee im Amsterdamer Zoo

Die Papageienallee war friher eine besondere Aitrakm Amsterdamer Zoo. Der
Klnstler hat die Atmosphare eines Besuchs im Zoeimgm Sonntagmorgen eingefangen. Es

ist ein reprasentatives Gemalde des deutschen $siprasmus.

Das Bild wird beschrieben: die Umgebung, Papagemihren Sitzstangen, elegante

Mitter oder Gouvernanten, Kinder, ein Herr, einirds Madchen auf der Bank. Die
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Beschreibung kann sich nach Kategorien wie etwaditey, Position im Bild, Farben

richten.

Ein Rundgang durch das Gemalde wird gemacht, Gesprénit den Figuren im Bild
gefuhrt. Die Schiler versetzen sich in die Rolleesi Besuchers. Sie sind in den Zoo
gekommen, laufen den Weg entlang und beobachtenTiiee. Sie bemerken die
Gerausche der Papageien, die anderen Menschermepresd bewundern die Tiere, vor
allem die Kinder sind sehr begeistert usw.

Die Schiller kébnnen eine Szene in einem kroatiseteen einen Stadtteil oder auf einer

Promenade auswéahlen und sie beschreiben.

6.13. Max Klinger (1857 — 1920)

Beethovert®

Die Skulptur erinnert an einen olympischen GottetBevens Oberkorper ist nackt und er
tragt nach antikem Vorbild einen weiten Mantel uahdalen. Die Aul3enseite des Throns

enthalt allegorische Szenen (christliches MotivEddsung).

18 http://www.beethoven-haus-
bonn.de/sixcms/list.php?page=museum_internetalissielseiten de&sv%5Binternetausstellung.id%5D=3155
8&skip=9 (Stand 13. November 2015)
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Bildbeschreibung: der Mann sitzt auf seinem Throer, reich dekoriert ist. Zu seinen
FuRen steht ein Adler. Seine Hande ruhen auf seifa@m und seine Beine sind
Uberkreuzt. Sein Oberkorper ist nackt. Sein Untgrdlist mit einem Mantel bedeckt.
Die Pose wirkt nachdenklich.

Kdrperhaltung nachahmen und beschreiben, wer wastm@ie Position der Hande, der

Beine, Gesichtsausdruck). Wie fihlst du dich?

Wer ist das?

6.14. Ernst Barlach (1870 — 193&)

Buchleser

Die lachende Alte

Frau im Wind

Der Kunstler hat sich mit seinen Skulpturen vomeei Zeitgenossen abgehoben. Er
richtete seine Aufmerksamkeit auf einfache Mensclea Bauern, Bettler) und hat vor allem
figurlich gearbeitet, er strebte nach einer einéeckormgebung. Der Buchleser stellt einen
sitzenden Mann dar, der vornibergebeugt ein BucdemHanden halt. Er wirkt sehr vertieft,

als ob er die Losung seiner Probleme im Buch firkimte. Die lachende Alte ist aus Holz

' http://cle.ens-lyon.fr/allemand/der-bildhauer-erbatlach-die-kunst-der-menschlichkeit-141456 .KSmnd:
20. Februar 2016)
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gemacht. Obwohl es sich um eine alte Frau handieltwahrscheinlich wegen ihres Alters
eine gebeugte Korperhaltung hat und von der Zgjegriffen ist, ist sie in einem Augenblick
der Freude ,eingefangen“. Ihr Mund ist geoffnet,reinAugen sind vor Lachen
zusammengekniffen und richten sich nach oben. D& Fm Wind aus Bronze stellt eine

stehende junge Frau dar, die ein Gewand tragBlibk ist in die Ferne gerichtet.

Die Schuler wahlen eine der Skulpturen und macherPaar oder in der Gruppe eine
kurze Beschreibung nach Gesichtsausdruck, Haltuidgidung, Altersangabe,

Blickfihrung, Form, Material, oder nennen Assonaéin, die die Skulptur bei ihnen
weckt u. A. (Ein Fragebogen oder eine Liste zumféllen kann angefertigt werden) In
der nachsten Phase konnen sich die Schiler verstellas die Manner oder die Frau
denken, was sie betrachten/lesen, worliber der#dtd.

Eine Parallele ziehen mit den kroatischen Bildhawee Juraj Skarpa, Vanja Radaus.

6.15. Franz Marc (1880 — 1916

Traumendes Pferd

Der Kinstler war Mitglied der Gruppe ,Der blaue ®e€i. Er malte lieber Tiere als
Menschen, weil er sie reiner und schoner und v&iaotionen fand. Seine Gemaéalde haben

eine eigene Symbolik. Sie zeichnen sich durch st&&rben aus. Die Formen gehen ins

20 http://www.seilnacht.com/Lexikon/Marc.ht(®tand 13. November 2015)
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Abstrakte tber, da er nicht aus der PerspektiveMigsschen malte, sondern der des Tieres
selbst.

Erste Eindriicke zum Gemalde werden aufgeschrieben.
Was kann man auf dem Gemalde erkennen?

Die Schuler kommentieren die Farben im Bild: Wel@rendfarben erkennt man? Gibt es
Kontraste in der Farbwahl? Welche Symbolik habenFdirben? Warum ist das Pferd
blau? (Blau kennen die Schiler als die Farbe demnddik, aber bei Marc steht sie fur

Sehnsiichte und Traume des Pferdes)

Meinungen werden geaul3ert: Wie geféllt den Schidelch ein abstraktes Geméalde? Wie
wirden sie es einschatzen? Wirden sie das Gemkddeima Meisterwerk der Kunst

bezeichnen?
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6.16.Wilhelm Lehmbruck (1881 — 1919)

Der Gestiirzté!

Die Skulptur ist ein Denkmal, das an die Leiden Kmeg zwischen 1914 und 1918
erinnern soll. Sie ist im Stil des Expressionismarggefertigt. Die Hoffnungslosigkeit,

Verzweiflung und Trauer des dargestellten jungemiés sind klar nachvollziehbar.

Eine Beschreibung wird gemacht: Wer ist diese Pé&rsé/as macht sie? Wie ist ihre
Haltung (Korperteile, Position ...). Danach schreitan die Assoziationen zur Skulptur:
Sterben im Krieg, wie eine Klage, Krieger, zerbremmds Schwert usw.

Die Schiler denken Uber die Symbolik der Figur naofir steht sie? Was suggeriert
die Korperstellung? Was ist die Botschaft der Skulpnd gibt es Meisterwerke mit einer
ahnlichen Botschaft (Ernst Barlachs hoélzernes Ehegnin Magdeburg undniende
Eltern von Kathe Kollwitz. Sie reprasentieren einen Aus#rder Trauer, der aben
Gesturztererinnert).

Die folgenden Kunstwerke von Max Ernst und Rich&®edlze Hausengelund Die
Erwartung kénnen zur Auswahl stehen und zusammen behandeltiewe Sie sind
reprasentativ fir den Surrealismus und kénnen nasein Stil in Verbindung gebracht
werden. In beiden Kunstwerken sind die Wirklichkeitd der Traum miteinander zu einer

2 http://syndrome-de-stendhal.blogspot.hr/2012/1 #dteere-trauer.htm|Stand 13. November 2015)
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neuen Realitditswahrnehmung verschmolzen. Die Lekdenen auch bemerken, welche
Ironie oder welche Erwartungen hinter diesen Gearélstehen. Nach einer Recherche wird
den Schilern klar, dass die Kiinstler die anbreahé&@dastrophe ihrer Zeit mit ihren Bildern

ankundigten.

6. 17. Max Ernst (1891 — 1976)

Hausengef?

Ein Gemalde im Stil des Surrealismus. Es wurde wigeciNiederlage der Republikaner in
Spanien gemalt. Der Titel ist ironisch. Der Haus#nigt hier eine Gestalt, die Verwistung
hinter sich lasst. Der Kinstler hat das Gemaldératse gedacht, um den Kontext seiner Zeit
zu zeigen. Die Gestalt ist eine Metapher des BosenRumpelstilzchen, dem Teufel oder
einer Furie vergleichbar. Sie ist halb Mensch umtb Hlier und als ein Teil der Gestalt
entspringt ihr ein griines Wesen. Die Landschafvisgt, menschenleer. Im Hintergrund sieht
man eine Wolkenwand, die bedrohlich aufsteigt. Brasinrote Gewand steht fir Faschismus,
Blut, Sterben, Krieg und die Filzpantoffeln fir dBarchschnittsmenschen, den SpielRer als
Protagonisten des Bosen. Das Gemalde ist ein Komameru den Katastrophen des
Faschismus. Max Ernst meinte: ,,Das war mein dg®akindruck von dem, was in der Welt
wohl vor sich gehen wiirde, und ich habe damit rgehiabt.”

*? http://www.diesseits.de/panorama/rezensionen/tilaieh/ 137496 2400/ vergiftete-paradigSeand 13.
November 2015)
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Der Lehrer fragt, was ein Hausengel sein konnteruwiahat der Kunstler diesen Titel

gewahlt?

Wofir stehen die Gestalten im Gemalde? Wie seleaus? Wie sieht der Hintergrund
aus? Der Lehrer kann Antworten anbieten und diellBchsollen ihre Auswahl

begrinden.

6.18. Richard Oelze (1900 — 1986

Die Erwartung?*

In diesem Gemaélde hat der Kunstler eine surrealenn8ing geschaffen. Die
Unheimlichkeit der Atmosphéare ist durch den Realisim Detail sichtbar. Es handelt sich
eindeutig um Menschen aus der Stadt, die nach deleMer 30er Jahren gekleidet sind, nur
eine Person ist dem Zuschauer zugewandt, eine tkgthe bahnt sich an, man ahnt
Verstorung und Verzweiflung. Das Gemalde ist wakli personlich und bietet
Interpretationsmoglichkeiten. Man sollte sich m#r dPerson des Kinstlers beschaftigen.

Dazu kann man zwei seiner Bilder vergleichen.

Assoziationen zum Bild werden gesammelt.

2 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-46175694 h(Btand 13. November 2015)
4 http://www.zeit.de/1980/25/schweigende-bildStand 13. November 2015)
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Die Schiiler beschreiben das Bild in Gruppen oddr Rartner. Leitfragen kénnen als
Hilfe dienen: Wo befindet sich die Gruppe von Méreast? Wohin sind ihre Blicke

gerichtet? Wie ist die allgemeine Atmosphare desistwerks? Woraus warten diese
Leute? Wie sieht die Landschaft aus? Was halte&chgiler von Oelze?

Richard Oelze (1900 — 1980)

Erfindung eines Traums

Ein fantastisches Traumbild von Oelze, ein Albtraumit magischen Erscheinungen. Es
zeigt deutlich seine Neigung zu dieser surrealeth de&r Malerei. An den verschiedenen
Figuren, die man erkennt, sieht man gleichzeitngeiRealismus, der nicht definiert ist.

Die Schiler beschreiben das Bild: Was stellt ddd Bar? Im Gemalde erkennt man
Gestalten, die keine richtige Form haben, als @ ais Rauch waren. Es kdnnen
Gesichter in allen mdglichen Gréf3en und Formenrerkeverden, aber in einer verzerrten
Weise. Sie sind auch ineinander verschmolzen undsi&ht nicht, wo eine Gestalt oder
Figur aus Rauch endet und die andere anfangt. WeégerMangels an Farbe (Nuancen
von Grau bis Schwarz) hat der Betrachter den Eoldrals ob sie an einem sehr
Dusteren, vielleicht hollischen Ort sind.
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Man konnte die Gefiihle, die das Gemaéalde erweddchireiben. Wie wirkt das Bild auf

euch?

,Echtes” Erzahlen: in Kleingruppen erzahlen sicd 8chiler, ob sie haufig traumen,
schwarz-weil3 oder farbig, gut oder schlecht, sigtden ihre Traume. Anschlie3end
Diskussion in Plenum Uber einzelne Traume. Einerfs#a Uber einen Albtraum

schreiben.

6.19. Anselm Kiefer (1945y

Emanation

Das Thema dieses Gemaldes ist der Schopfungsmytéogidischen Kabbala. Der
Kunstler zeigt die Schopfung der Welt auf eine dax® Weise. Es handelt sich um den
Mythos Uber den Bruch der GefaRe. Die Emanationlad®ens aus dem Himmel fallt in
GefalRe, die das Licht nicht tragen kénnen und diedirachen. Daraus entweicht das Bose,
das schon in den Gefal3en war. Die Unvollkommenirgtdas Chaos werden zusammen mit
dem Bosen auf die Welt freigelassen. Die Welt ehtsaus dem Dunkeln. Sie entfaltet sich

selbst.

2 http://www.art-magazin.de/div/heftarchiv/2001/7/18890546456498893/Ich-wollte-noch-einmal-neu-
anfanger(Stand 13. November 2015)
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Die Schiler betrachten das Bild, beschreiben eBeréuVermutungen, was das sein
kdénnte, was der Maler darstellt. Danach erfahrenveim Lehrer, wann es entstanden ist

und diskutieren wieder dartiber, was es darstetitwarum der Kunstler gerade das mailt.

Komplexitat des Gemaldes wird festgestellt: Wasebéet Emanation? Sie wird durch
den Strom (das Blei) dargestellt, der durch digéviites Bildes von oben nach unten (vom
Himmel in das Meer) flief3t und dort abkunhlt.

Den Schulern wird der Schopfungsmythos der judisdfebbala erzahlt: Warum hat Gott
eine so fehlerhafte Welt geschaffen? Ist die Batfiathes Kunstlers klar? Wie sieht er die
Welt? Erleben die Lerner die Welt auch so? Waruich)f?

Die Schiler suchen Bilder mit ahnlichem Motiv urchBcher Thematik.

Anselm Kiefer (1945)

Midgard

Der Kinstler gestaltet in diesem Gemalde eine Hurghaus der altnordischen Dichtung.
In der chaotischen Erdperiode entrollt sich dies#®gerische Wasserschlange Midgard und
wird von Thor getotet, wobei dieser ebenfalls stilbine Zwielicht-Erdperiode mit Feuer
bricht an. Es ist der Ubergang zu einem irdischesuld¢ginn. Die verbrannte und dde
Landschaft erinnert an Deutschland nach dem Krigg, Trostlosigkeit und Verzweiflung
sind durch das Blei, das Stroh, den Schmutz uridlsce Pigmente in der Zusammensetzung
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der Landschaft ausgedrickt. Das Stroh symbolislextVerganglichkeit, weil es sich als

organisches Material abbauen wird.
Die Schuler aul3ern Vermutungen zum Bild. Was sele®chiler auf dem Bild?

Die Geschichte von Midgard wird erzahlt. Eine Sogka oder auch ein Meeresungeheuer

sind Symbole der Sitinde. Danach fragt der Lehrerumvader Kinstler dieses Motiv

gewahlt hat.

Was sieht man auf dem Bild? Ist es wie Deutschizach dem 2. Weltkrieg? Warum?

(Worter wie Kahlschlag einfiihren)
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7. Schlusswort

In meiner Diplomarbeit beschéftigte ich mich mitmdéfhema bildende Kunst im
Unterricht des Deutschen als Fremdsprache, weil naich fur kinstlerische Bilder
interessiere. Im Unterschied zu den Bildern undog@tfien in den Lehrwerken und den
Ublichen Unterrichtsmaterialien sprechen uns Kultgb als Schopfungen eines Kinstlers

an, die zu einem einmaligen Erlebnis bei uns fihren

Bei der Arbeit mit Kunstbildern im Unterricht kanman u{ber die einfache
Bildbeschreibung hinausgehen. Die Bedeutung destfuankes hangt von der Periode, in der
es entstand, und dem Stil ab. Es ist eine Beraidgesich mit Kunst zu beschaftigen, weil
der Betrachter auch personliche Erfahrungen unanuemgen einbringen und dies auch zur

Sprache bringen kann.

Meine Diplomarbeit bietet Unterrichtsvorschlage Kunstwerken, die mir gefallen
haben. Sie ist beschrankt auf meine subjektive AhéwDie Lehrpersonen kénnen meine
Vorschlage tbernehmen oder selbst Kunstwerke findiemnach ihrem eigenen Ermessen fir
den Unterricht geeignet sind. Die Gestaltung eBteinde, in der ein Kunstbild im Zentrum
des Betrachtens steht, wird die Lehrperson mit Rigbk auf die konkrete Lerngruppe
vornehmen. Man kann sich nur mit bestimmten Aspekieschaftigen. So kdnnte man zum
Beispiel ein bestimmtes Motiv oder ein Thema, eikénstler oder eine Stilrichtung wéhlen
und die entsprechenden Bilder behandeln. In mehmneeit habe ich einige Perioden, Stile
und Kunstrichtungen nur erwdhnt. Die beschriebeNenfahren kann man bei anderen
Bildern oder auch bei der Textarbeit verwenden. ndeiUnterrichtsvorschlage sind

Anregungen, die man weiter entwickeln kann.
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