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1 Einleitung

Die Bewaltigung des Holocaust ist ein Thema, dasddiutschsprachige Literatur nach 1945
besonders pragt. Die Beschaftigung mit der FrageSdbuld und Verantwortung steht fur
viele Schriftsteller im Zentrum. Aus der heutigeioh® ist zu sehen, dass die Thematisierung
dieser Problematik in der Literatur unterschiedlggstaltet wurde. Die literarischen Werke
zeichnen verschiedene Perspektiven und InteresseAudoren, unterschiedliche literarische
Gattungen und unterschiedliche Entstehungsbedirggungnd -zeitrdumen aus. Die
Auseinandersetzung mit NS-Vergangenheit verliechinan Aktualitat und bleibt sowohl ein
gesellschaftlich-historischer als auch ein phildssgher und literarischer Diskurs, den man
Vergangenheitsbewaltigungennt. Hier liegt der Grund, weshalb mich diesdseria

intrigiert hat.

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit zweetarischen Werken der deutschsprachigen
Literatur. Die ausgewdahlten Werke sind das Dokuarstiick Die Ermittlung von Peter
Weiss aus dem Jahr 1965 und der Roiman Vorleservon Bernhard Schlink aus dem Jahr
1995. Ich werde versuchen, diese Werke zu anadysiend zu vergleichen. Die zentrale
Frage ist, inwieweit der Holocaustdiskurs in diegéerken unterschiedlich dargestellt wurde.
Die Autorentendenzen, gesellschaftshistorische teémisigsbedingungen dieser Werke und
Uberlegungen zur Wende in der literarischen Ddtstgldes Holocaust bilden den Kontext
meiner Untersuchung. Anhand von Analysen der Zame der 60er und 90er Jahre, der
Biografien der zwei Autoren, Weiss und Schlink umtten Perspektiven, und der
Interpretationen der einzelnen Werke wird dieseagEr nachgegangen und mittels

abschlieBender Vergleichsanalyse werden die Uihiede aufgezeigt.

Die Arbeit ist im Folgenden in vier Teile geglieteDer erste Teil fokussiert auf die Zeit
nach dem Zweiten Weltkrieg, auf den historisch-tiesaftlichen und politischen Kontext in
Nachkriegsdeutschland, auf die Tendenzen der Hhkstor Theoretiker und Schriftsteller
bezuglich der Schuldfrage. Ich erlautere auch tieer Reflexionen Uber NS-Vergangenheit
nach dem Kriegsende. Es wird ebenfalls der Beyefigangenheitsbewaltigurdgfiniert und
erklart. Ich behandle genauso die literarische Nsigung des Holocaust, u. a. Tabuisierung
und Verleugnung des Holocaust in der Literatur prélsentiere die drei Generationen der

Schriftsteller, die sich dieser Thematik gewidmed sie unterschiedlich behandelt haben.



Im zweiten Teil folgt die Analyse der Vergangenslegwaltigung der 60er Jahre. Ich befasse
mich mit dem gesellschaftspolitischen Klima derhzéger Jahre, u. a. die Wirkung der
gesellschaftpolitischen Situation auf die zeitgsmihen Intellektuellen und Schriftsteller,
warum haben sie sich dem Sozialismus hingewendglthe Rolle spielte der Frankfurter
Auschwitzprozess und wie hat die 60er-Generatiennditionalsozialistische Vergangenheit
wahrgenommen. Dann werde ich die Biografie von P#¥eiss und sein kinstlerisches
Schaffen vorstellen. Ich befasse mich mit seinesdtdichkeit vor allem im Hinblick auf sein
politisches und kinstlerisches Engagement bezluglilgdr NS-Vergangenheit. Mich
interessiert, warum sich Peter Weiss fir die Thesieating des Holocaust entschieden hat
und inwiefern liefert sein Dramastick eine Gesbbdtskritik der damaligen Zeit. Danach
folgt eine ausfuhrliche Inhaltsbeschreibung seiDemmastiicks. Es werden charakteristische
Eigenschaften des Dokumentartheaters und -stlckdesr In diesem Zusammenhang
befasse ich mich mit Struktur und Sprache des Stile& wird auch analysiert, auf welche Art
und Weise die Opferperspektive zum Ausdruck kommd was wird unter Vorstellung
'Vergangenheit als Gegenwart' gemeint. Am Endeedid&pitels folgt die Rezeption des
Stucks. Mich interessiert, wie wurde das Stiick en deit des Kalten Kriegs aufgenommen
und warum gehen die Kritiker davon aus, dass Waisigaschistisches Studkie Ermittlung

vielmehr ein antikapitalistisches Werk ist.

Im dritten Teil wird die Analyse der Vergangenheg&altigung der 90er Jahre vollzogen. Im
vereinigten Deutschland wurde oft die These auédigstdass die nationalsozialistische

Vergangenheit die deutsche Identitat belastetidaeiin Zusammenhang beschatftige ich mich
mit dem Phanomen der Vergangenheitsschuldlast. Mintbressiert, wie nehmen die

Nachfolgegenerationen die NS-Geschichte wahr undirwast sie in den 90er noch immer

ein bedeutender Diskurs. Ich bearbeite zunadchspalasch-gesellschaftliche Klima der 90er

Jahre; mich interessiert, welche politische, histire, literarische und aul3erliterarische
Faktoren wirken auf die Frage der Schuld. Mich riedgsiert ebenfalls der 'Streit um die

Vergangenheit' zwischen den Historiker und die Btirdg eines 'Endes der Nachkriegszeit'
seitens der Schriftsteller. Darauf folgend stetlle die Biografie von Bernhard Schlink dar.

Ich werde hier einen Autor vorstellen, der nichtr min Kriminalautor, sondern auch ein

Rechtswissenschatftler ist. Sein zentraler Punkliestneue Umgang mit der Geschichte, um
sich so, von Schuld und Siuhne des Holocaust zeibafrDanach folgt in diesem Teil die

ausfuhrliche Inhaltsbeschreibung des RomabB®r Vorleser Ich erlautere die

charakteristischen Merkmale des Romans, sein woéogischer Aufbau und Sprachstil.



Ebenfalls erlautere ich die Themen wie Generationiikt, Analphabetismus und das
Nachwirken der nationalsozialistischen VerganganheBewusstsein der Nachgenerationen.
Ich gehe die Frage nach, warum hat sich SchlinkdférTaterperspektive entschieden und

inwiefern reflektiert diese seine eigene PositienNachgeborenen.

Da Schlinks fiktionalisierte Erinnerungsstrategieggntber der Vergangenheit sehr oft
kritisiert und als 'Holo-Kitsch' bezeichnet wurdegrden in diesem Teil ebenso die Aspekte
der Fiktionalisierung der Geschichte und die Pddsype der Nachgeborenen naher erortert.
Ganz zum Schluss dieses Teils kommt die RezepgsnRbmans. Mich interessiert, warum
sind die Kritiken bezlglich Schlinks Vergangenhs#saltigung im Roman so

widersprtchlich. Sehr viele Kritiker sind stark @beugt, dass im Roman die Schuldfrage
relativiert ist und dass sich eigentlich nicht uithtigen Vergangenheitsbewaltigung' handelt,

weil Schlink sich keiner wahrheitstreuen Darstajjules Holocaust verpflichtet hat.

Im vierten Teil folgt die vergleichende Analyse. DabschlielRende Kapitel dient als
Schlussfolgerung und richtet das Augenmerk auf \Wighrnehmung- und Zeitdimension
bezuglich der Aufarbeitung der Vergangenheit. Ddds letzte Kapitel dient nochmals dazu,
die literarische Auseinandersetzung im Bezug awd Wiergangenheitsbewaltigung zu
verdeutlichen. Im letzten Kapitel setzt sich diergieichende Analyse zwischen den
Ereignissen der 60er und 90er Jahre, zwischen Ramsinlichkeiten, Weiss und Schlink, und
ihren Tendenzen, sich einer bestimmten literarischerm zu verpflichten, und zwischen
verschiedenen Texten, Dokumentardrama und Romardeiren die 'Vergangenheit als

Gegenwart' eine Grundlage bildet, durch.

In meiner Arbeit werde ich versuchen, die wichegstgesellschaftspolitischen und
historischen Fakten und Daten zu berlcksichtigehdi@ vorgestellten Werke zu analysieren
und interpretieren. Ziel der Arbeit ist es, anhded ermittelten Gesamtziige das verbindende
Hauptmotiv, namlich die Vergangenheitsbewaltigung, entdecken. In dieser Arbeit soll
gezeigt werden, dass sich in diesen zwei Werkerersetiiedliche Aufarbeitung der
Vergangenheit, d. h. ihre Bewaltigung erkennerntlass



2 Die Schuldfrage nach 1945

Holocaust, Vergangenheitsbewaltigung und die Sdtadé sind die weltweit behandelten
Themen. Dieses Interesse findet aber auf versameedeEbenen statt und erotffnet
Interpretationsspielrdume, die darin enthalteneagéstellungen bezlglich Schuld und
Verantwortung nicht 16st. Die Auseinandersetzungaier NS Zeit fuhrte zur Kritik sowohl

im moralischen als auch im juristischen Sinne. Nact®45, durch die

Kriegsverbrecherprozesse und die SiegermachteDestischland ,zu einer 'Schuldkultur’
verurteilt* (Benthien, 2005, S. 21). Dieses 'Utteilollstreckte sich besonders in

Nachkriegsdeutschland und ist noch heute spurlghr ébd.).

An dieser Stelle soll erwdhnt werden, dass bei daislegung des Themas
.vergangenheitsbewaltigung“ im zweiten Kapitel \alem auf die Quelle von Fischer und
Lorenz berufen wird, da sie dieses Thema theotetisel anschaulich als Lexikon erortert

haben.

Unmittelbar nach der Kapitulation Deutschlands,indem Zusammenbruch einer Ideologie,
formulierte man den Neubeginn mit dem Ausdruck p@i Null“ (Fischer, Lorenz, 2007, S.
42). Folgt man Fischer und Lorenz, so hatte dassiokt einer Nullstunde ,die Funktion,
zwischen Bruch und Kontinuitdt sowie zwischen desifiven und negativen emotionalen
Besetzung dieser Pole in teils tAuschender Weiseruitteln* (ebd.). Mit dem Begriff wird
.die Vorstellung einer radikal neuen Zukunft [ingpért] oder kann im Sinne einer Bilanz
interpretiert werden, unter der eine 'Null' markieiass die Schuld beglichen sei* (ebd.). Die
dadurch entstandene Interpretation ist widerspitithFischer und Lorenz meinen, es handelt
sich dabei um ,Selbsttauschung“ (ebd.). ,Sie unigzte die gesellschaftliche Praxis der
Verleugnung und des Beschweigens und ermdglichte ses die Kontinuitdt von
Funktionseliten im Nachkriegsdeutschland zu vermehh* (ebd.). Der Gebrauch dieser
Bezeichnung intendiert einerseits, dass man emge’'nund 'andere’ Literatur fur diese Zeit
braucht (vgl., ebd.) und andererseits ,erscheist Bntlastung von der Schuld oder die

eigentlich unmdgliche Befreiung von der Vergangeéindle gegebene Tatsache® (ebd., S.43).

Man versuchte die nationalsozialistische Vergangintu verleugnen und zu verdrangen,
sodass man diese ,Stunde Null* zunichtemachte ime@iae ,absurde Hoffnung“ definierte
(Schlant, 2001, S. 39). Der Literaturkritiker Heatr Vormweg erkannte in die ,,Stunde Null*

»=aullersten physischen wie ideologischen ElendsStlimde der Unfahigkeit zu kritischem



Denken, die Stunde der Anfalligkeit fur die geritags Trostungen. Es konnte sich in ihr
weder eine neue Gesellschaft noch eine neue Lutekanstituieren” (ebd.).

In diesem Zusammenhang sind die Jahre nach 1986mic durch politischen, sondern auch
durch kulturellen Zusammenbruch gekennzeichnet,(ttgrmand, 2006). Zum einen, es war
~ein Zustand weitgehender Politikverdrossenheiti zam anderen, aufgrund der Anordnung
der Alliierten, waren die Medien- und Kulturszede,h. ,Rundfunk, Presse, Verlagswesen,
Film und Theater [...] von den betreffenden Miltéhorden einer genauen Uberpriifung
unterzogen“ (Hermandt, 2006. S. 164).

In der Zeit zwischen 1945 und 1949 treten auf diteraturszene diejenigen Schriftsteller,
.deren Werke im Dritten Reich als 'undeutsch' ogi@r 'entartet’ gegolten hatten* (ebd., S.
165). Der besonderen Aufmerksamkeit schenkte manStécken, die als ,humanistisch®
galten, wie z. B. von Goethe, Lessing (ebd.). SEitel auch die Werke der Exilliteraten, wie
von Bertolt Brecht und Anna Segers, erschienen.Je@doRen Wert legten die Siegerméachte
auf die Ubersetzungen der modernen Werke von TEI®t, Albert Camus, Ernest
Hemingway, J. P. Sartre u. a. (ebd.). In der Hofthauf einen neuen Anfang kam es im
Bereich der Kultur zwischen 1945 und 1949, so Hewhhazu einem Pluralismus der
verschiedener Stromungen, wessen Vertreter sichdéin Aufbau einer antifaschistischen
Kultur* einsetzten (ebd., S. 169). Nach Hermandtrat t dieser kulturelle
-Wiedergutmachensakt“ ,im Einklang mit dem von d&iegermachten im Juli 1945
unterzeichneten Postdamer Abkommen“, das die Mafieah wie Entnazifizierung,

Entmilitarisierung, Umerziehung u. a. definiertbdg.

Durch ,die Forderungen der Wiedergutmachung” defiieiten, Entnazifizierung- und
Reeducationsprozesse, Entschéadigungsgesetze waigeftthtsverfahren versuchte man eine
~Abkehr von NS-Ideologie zu férdern“ (Fischer, Lome S. 43). Die Siegermachte erhoben
die ,Kollektivschuldthese", die heute ,rechtlichike Relevanz besitzt“ und die besagt, ,,dass
nicht nur Hitler und die nationalsozialistischenhRingskriege fur Krieg und Jugendmord
verantwortlich seien, sondern das gesamte deutsgclkeeine Schuld trage, die sich auch auf
nachfolgende Generationen vererbe* (ebd.). Obwahlder auslandischen Offentlichkeit
Betrachtungen Uber den ,deutschen Nationalcharakgestellt und Graueltaten als ,typisch
deutsch® verurteilt* wurden, haben sich die Alliem von der Kollektivschuldthese distanziert
(ebd.). Durch die Nurnberger-Prozesse kam besopdassPrinzip der Ahndung individueller
Schuld® zum Ausdruck (ebd.). In der folgenden Usteegrindung wird betont, so Fischer



und Lorenz, dass ,offiziell zwischen dem deutscheschismus und dem deutschen Volk*

ein Unterschied bestehe (ebd.):

,ES ist undenkbar, dass die Mehrheit aller Deutscl@dammt werden soll mit der Begriindung, dass sie
Verbrechen gegen den Frieden begangen héatten. irae winer Billigung des Begriffes Kollektivschuld
gleichkommen, und daraus wirde logischerweise Mdestrafung folgen, fiur die es keinen

Prazedenzfall im Voélkerrecht und in den Beziehungeischen den Menschen gibt” (ebd.).

Den Alliierten ging es darum, ,die Deutschen dawon liberzeugen, dass sie eine totale
militarische Niederlage erlitten hatten und zu eaeigwas in ihrer aller Namen geschehen
war“ (ebd.). Die deutsche Bevolkerung war mit Gesehssen und Grausamkeiten der NS-
Zeit konfrontiert, indem ihnen die Bilder und Filngezeigt wurden (vgl., Hermandt, 2006).
.Viele Deutsche reagierten jedoch haufig statt mirauer oder dem Eigengestandnis
moralischer Mitschuld mit vehementer Abwehr* (FisghLorenz, S. 44). Eugen Kogon sah
,die Reeducation-Politik als gescheitert, weil siecht das Gewissen wecke, sondern
Verleugnung férdere* (ebd.). Dass die Deutschen ,gemeintlich von Alliierter Seite

propagierte Kollektivschuldthese” ablehnten, ,wertder Historiker Norbert Frei als

Ausdruck schlechten Gewissens” (ebd.). ,Hitler vauid diesem Zusammenhang vielfach
damonisiert und die NS-Herrschaft als 'Betriebslirdar Geschichte' dargestellt, um die
eigene Unwissenheit glaubhaft zu versichern® (el&b)kam es mit der Zeit ,zu einer Tater-
Opfer-Umkehr* und zum Versuch einer Rechtfertigwger Deutschen dahin gehend, dass

sie von NS-Ideologie missbraucht worden seien jebd.

Auch die judischen Opferverbdnde betonten, dass ndievendige Erinnerung an den
Holocaust nicht ,zur Stitzung der Kollektivschulesle fihren dirfe” (ebd.). Wegen der
potenziellen ,Tater-Opfer-Umkehr” wollte man in d®ierdergrund riicken, so Fischer und
Lorenz, dass eine Mitverantwortung nicht auszus@en ist (ebd.). ,Um den Begriff der
Kollektivschuld auszuweichen und trotzdem angemmesdginsicht und Betroffenheit zu
signalisieren, pragten Theodor Heuss, Karl Bartld dfarl Jaspers den Begriff einer
Gesamtverantwortung, die alle Deutschen gleicheemaf tragen haben“ (Fischer, Lorenz,
S. 45).

Der Philosoph Karl Jaspers hat sich besonders ngit deistigen Situation in
Nachkriegsdeutschland beschaftigt (vgl., Schlaf01). Er hat 1946 die ,politische und
moralphilosophische Schrift [...] Uber die Schuldesd deutschen Volkes am

Nationalsozialismus® —die Schuldfrage veréffentlicht (Fischer, Lorenz, S. 44). Er

10



unterscheidet ,vier Dimensionen von Schuld: diemknielle, politische, moralische und

metaphysische” (ebd.).

.D0en Schwerpunkt seine Ausfihrungen legte Jaspmetsch auf die Kategorie der moralischen Schuld
und berlhrte damit eine Form von nichtjustiziablechuld, deren Eingestdndnis den Deutschen
schwerfiel. Sie umfasst alle Einstellungen und Hamgen des Einzelnen, welche zur Katastrophe des
Nationalsozialismus beigetragen hatten, daruntech aGelbsttduschung, Mitlauferschaft und die

Ausfiihrung von menschenverachtenden Befehlen. tieemoralische Schuld diirften ausschlieRlich das

eigene Gewissen sowie nahestehende Personennir{eitsl., S. 45).

So lehnte Jaspers mit der Aussage, dass nur deel&én Uber die eigene Schuld zu
entscheiden hat, ,die von den Alliierten vorangdtene Politik der Entnazifizierung und
Reeducation mit ihren moralischen Anspruch ab“ (ebBeziiglich der metaphysischen
Schuld geht Jaspers davon aus, dass alle deutsehtkebende diese tragen (vgl. ebd.):

,Laut Jaspers fiihrt die Entscheidung des Einzelaghden bedingungslosen Einsatz des eigenen Lebens
zu verzichten, um die Ermordung anderer zu vergithtu einem Schuldgefuhl, das ‘juristisch, palitis
und moralisch' nicht angemessen begreiflich isesDeh noch lebe, wenn solches geschehen istsildyt

als untilghare Schuld auf mich* (Fischer, Lorenz48).

Obwohl er seine Autoritdt hohes Ansehen genossemaeh Ansicht Fischer und Lorenz ist
sein Schuldfragekonzept wenig gewdrdigt (vgl., bdie Alliierten verwarfen sein Postulat

einer ehrlichen inneren Selbstprifung zu ideatibtisnd kurz gegriffen” (ebd.).

Nicht geringer war das Interesse der Literaten iaereAuseinandersetzung mit der NS-
Vergangenheit. Nach 1945 entstehen die ersten Dradee Nachkriegszeit (vgl., Schlant,
2001). Zu dieser Zeit aber herrschte eine Zasur euman und ,das grof3e Bedurfnis nach
Unterhaltung sowie nach einer Flucht vor der Watkkieit und den drangenden Fragen nach
einer deutschen Schuld“, zum anderen (Fischer,nzoi8. 50-51). Die Stiicke von Wolfgang
Borchert, Gunther Weisenborn und Carl Zuckmayed sals Ausnahmen zu sehen, die den
grundsatzlichen Tendenzen des Theaterbetriebs ¥8tHh entgegenliefen* (ebd.). Die Werke
von diesen Autoren aber haben keine kritische Aswalyer NS-Zeit zustande gebracht. Das
wird erst mit Dokumentartheater der 60er Jahreigfelewerden (vgl., ebd.). ,Nach 1948
beeinflusste Wahrungsreform und Kalter Krieg dieififliche Diskussion und das Publikum
derart stark, dass die Schuldfrage kaum noch zrac8p kam*® (ebd., S. 52).

Die 60er Jahre, durch die Frankfurter Auschwitzpese, stellen ,einen "Wendepunkt in der
literarischen Beschaftigung mit Auschwitz' dar* gebS. 139). ,Die in die Mitte der 1960er

11



Jahre schreibenden Autoren sahen sich — wenn authumerschiedlichen Motiven,
Verfahren und Schlissen — als Mittler zwischen deankfurter Prozessgeschehen und der
deutschen Bevolkerung“ (ebd.,). Die Schriftstelee Peter Weiss, Robert Neumann und
Gunter Anders besuchten den Frankfurter Prozesssputer als Vorlage fur ihre Werke
diente (vgl., ebd.). Spater schrieben dartber dsighther Grass und Martin Walser (vgl.,
ebd.). Neumann hat beispielsweise einen literagac Beitrag zur Verjdhrungsdebatte
ausdrucklich gut* verarbeitet (ebd., S. 138).

Glnter Grass hat fast 30 Jahre spater seinen ,gugam Frankfurter Prozess" gefunden
(ebd.). Die ,Nachholende Bewaltigung* Grass' wams@eg, die ,Bedeutung fir die
offentliche Wahrnehmung der NS-Verbrechen zu besicbn® (ebd.). Walser hat 1965
»-medienkritisch gegen eine Damonisierung der Anggtdn, da deren reil3erische Darstellung
als 'Teufel' und das Bild von Auschwitz als 'Hok&e allzu leichte Distanzierung zu den
Auschwitz-Wachmannschaften ermégliche* argumen(edt.). Diese negative Identifikation
Deutschlands mit Auschwitz und Holocaust war ein sdangpunkt fir seine
Auseinandersetzung: ,Walser setzte dem 'unser' isc entgegen, das sich eben nicht
ausschlief3lich auf unseren Anteil an Auschwitz &ezisondern vor allem den Anteil von
Auschwitz an uns, das heif3t: an der deutschen kolldentitat, um die es dem Autor zu tun
ist* (ebd., S. 139).

Die Schriftsteller haben unterschiedlich die Theknales Frankfurter-Prozesses gestaltet,
aber es war ,bis dato der langste Strafprozessielgischen Justizgeschichte®, mit dem ,ein
unhintergehbares Mindestmald an Wissen Uber die @&f8idhtungspolitik offentlich

geworden war* (ebd.).
2. 1. Nach 1945 — Deutschland unter Alliierten

Nach 1945, auf der Potsdamer Konferenz, haben digerfen beschlossen, welche
Maflinahmen zur Entnazifizierung durchzufiihren sjdae Einrichtung eines Internationalen
Militartribunals, das die Kriegsverbrecher abudrilsollte, [...] die Beseitigung und das
Verbot nationalsozialistischer Gesetze, Organisatip Symbole und Schriften®, flir wessen
Durchfuhrung die vier Siegermachte verantwortlicaren (Fischer, Lorenz, S. 18). Zum
Aufgabenbereich gehdrte ,die Auflosung samtlicheB-Qrganisationen, die Verhaftung
hoherer Funktionére sowie die Entfernung aller na$nur nominellen Parteimitgliedern aus

dem Staatsdienst und aus zentralen Stellen in ad#sdaft* (ebd.). Nach Kriegsende vollzog

12



sich zuerst der sogenannte ,automatische Arresiheivungefahr 200 000 Kriegsverbrecher
verhaftet wurden (ebd.). Diese Verhaftung ,bezaip sm Wesentlichen auf Angehorige der
im Ndrnberger Prozess als 'verbrecherische Orgami$a@ingestuften SS, SD, Gestapo und
des Korps der Politischen Abteilung der NSDAP* (¢bd

Die Entnazifizierung ging in westlichen Zonen ustdriedlich vor. In der amerikanischen, im
Unterschied zu franzdsischen und britanischen Besgszonen, ist sie sehr streng betrieben
worden, ,in der sie auch die Entfernung von NSDARgledern aus dem Wirtschaftssektor
beinhaltete* (ebd.). Anhand eines Erhebungsbogealte sjede Person, die eine
Schlusselfunktion hatte, ,ihre politische Vergangeih darlegen” (ebd.). Die Befragten
wurden dann in funf Kategorien eingeteilt: 1. Esshang verpflichtend, 2. und 3. Entlassung
empfohlen, 4. keine Einwande bestehen, 5. Besguafi empfohlen (vgl., ebd.). Nach 1946
kam es zu einer Zasur in der EntnazifizierungstiRoliMit dem Befreiungsgesetz

Ubernehmen die deutschen Stellen die Verantwoitwglg ebd.):

.Fortan musste jeder Deutsche Uber 18 Jahre eiredddidogen ausfiillen, der von aus Laien bestehenden
Spruchkammern ausgewertet wurde. Es erfolgte eimordhung in finf Belastungskategorien
(hauptsschuldig, belastet, minderbelastet, Mitluéatlastet). Je nach Einstufung ergingen Urtelie,

von Geldstrafen bis zu zehn Jahren Arbeitslagehten® (ebd., S. 18).

Mit der Lockerung der Entnazifizierungspolitik vadierten sich die Spruchkammerverfahren.
Folgt man Fischer und Lorenz, diese hat dazu gbbratass viele Angeklagten nicht
verurteilt worden sind oder nur mildere Strafen igtbn, als das sogenannte
.Persilscheinwesen” (ebd.) in Kraft trat:

,purch die Umkehr der Beweislast musste der Anggtklaeine Unschuld nachweisen; zu diesem Zweck
stellten sich Nachbarn, Freunde und Kollegen gegitgsUnbedenklichkeitserklarungen aus. Die

Spruchkammernverfahren fuhrten nur in den seltenBt#len zur Verurteilung, geschweige denn zu
Strafen. So geriet die anfangs rigoros betriebemadzifizierung immer mehr zur Farce; an die Stelle

von Bestrafung trat immer mehr die politische Reisehung” (ebd., S. 18).

Mit den von Bundestag erlassenen Richtlinien zunschbuss von Entnazifizierung 1950
z<durften nur noch Verfahren gegen Hauptschuldigd Belastete eingeleitet werden® (ebd.,
S. 19). Auch in DDR gab es eine strikte Entnazfizng nicht (vgl., ebd.). Den, die zu einer
Gefangnisstrafe nicht verurteilt worden waren, veudds Wahlrecht zurtickgegeben und sie

konnten eine Arbeit in Verwaltung und Justiz nehrfwah., ebd.).
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Ingesamt kann man feststellen, dass der Entnaatfizgsprozess ,als gescheiterter Versuch
einer politischen Massenséuberung, die auf einbt iandhabbare Anzahl von Personen
angewendet wurde und daher in ihrer Durchfihrungdém meisten Fallen nicht zu

Bestrafung, sondern zu Freispruchen fuhrte* (ebd.).

Nach Kriegsende nahm noch ein Prozess neben Eftrexzing zu. Die Alliierten wollten

verhindern, dass es zu einer neuen Aggression kommmdt entworfen das Konzept
.Reeducation” (ebd.). Es umfasst ,alle Malinahmen Rlesatzungsmachte zur Beseitigung
des Faschismus aus dem politischen, kulturellenékahomischen Leben und Bewusstsein
des deutschen Volkes" (ebd.). Nach demokratischeuabisrichtung sollte Kultur- und
Bildungswesen, Presse und Rundfunk umstrukturiestden (vgl., Schlant, 2001). Die
Reformierung umfasst die Akademisierung des Lelufiseund die aus der Weimarer
Republik Nachdriickung des Lehrmaterials (vgl. ebdgr Neuaufbau des Rundfunks- und
Pressewesens umfasste die Errichtung einer densmtrab Massenmedien, aber die

Entwicklung in vier Zonen war nicht einheitlich gesen (vgl., ebd.).

Das Konzept ,Reeducation”, das ins Deutsche alsekzimhung” Gbersetzt wurde, war u. a.
ein Versuch, ,durch Aufklarung die Geisteshalturey ®eutschen zu verandern* (Fischer,
Lorenz, S. 19). Mit diesem Zusammenhang fandem dekumentaristische Aufnahmen statt.
»In Filmvorfihrungen, Horfunksendungen, Zeitungseih und an Informationsabenden
wurde die Bevolkerung mit den grausamen Verbrechenfrontiert® (ebd.). Diese
'‘Umerziehung' nach der deutschen Kapitulation heitte ,negative Konnotation* fur die
Deutschen (ebd.). Ihnen wurde ,eine moralische &llede, ja eine geistige Unterlegenheit
vor Augen gehalten“ (ebd.). Obwohl nicht von denzrn Bevdlkerung angenommen, dieses
Konzept stellt einen wesentlichen GrundbestandegilDemokratisierung in Deutschland:

.Insbesondere beim &lteren Teil der Bevilkerunglgté weniger eine Umerziehung als eine Anpassung
an die neuen politischen Tatsachen. Fir die jungelésdeutsche Generation bedeutete die Reeducation
jedoch — im Verbund mit der Aufnahme der Bundesbdikun die westliche Staatengemeinschaft — eine
Maoglichkeit zur Uberwindung der Vergangenheit: Aie Gtelle des nationalsozialistischen konnte ein

demokratisches und zunehmend pluralistisches Wttlitgten” (Fischer, Lorenz, S. 20).

Neben Demokratisierung und Reeducation vollzog sias Verfahren - ,gegen 24
Hauptkriegsverbrecher und sechs als verbrecheriangeklagte Organisationen des
Nationalsozialismus — der Nurnberger Prozess (eBd.21). Das Verfahren dauerte von
20.11.1945 bis 1.10.1946, mit der Intention deiiéen, eine ,6ffentliche Verurteilung der
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nationalsozialistischen Elite* durchzusezten (edd3s Internationale Militartribunal hat drei
Verbrechenskategorien festgelegt: 'Verbrechen gefgen Frieden’, 'Kriegsverbrechen' und
‘Verbrechen gegen die Menschlichkeit' (vgl., ebBig Symbolik, dass der Prozess gerade in
Nurnberg, wo die nationalsozialistische Fuhrundtfstad, ist offensichtlich, und damit als
zentrales Merkmal der Reeducation und Entnazifimgr fungiert (vgl., ebd.). Einigen
Angeklagten wurden die Todesurteile, einigen von J1&hren bis lebenslanglich
ausgesprochen, nur drei wurden freigesprochen ¢bgl.).

In Zlge des Prozesses haben sich alle Angeklatgegniaht schuldig im Sinne der Anklage*®
erklart (ebd., S. 22). ,In den Schlusspladoyers Aageklagten wurden immer wieder
Pflichterfillung, Gehorsam und Vaterlandsliebe Mistive flr die begangenen Verbrechen
vorgeschoben. Hitler wurde als teuflischer Verfithder die gesamte deutsche Nation in die
Irre gefuhrt habe, dargestellt* (ebd., S. 22). Biaderial, Aufnahmen von Konzentrations-
und Arbeitslagern, die ,grausame Ausmafie der NS3aluk insbesondere der Holocaust,
wurden, durch den Nurnberger Prozess erstmalsedgschen und der Weltoffentlichkeit vor
Augen gefuhrt* (ebd.). Obwohl der Prozess oft &gegerjustiz” kritisiert wurde, weil er am
angloamerikanischen Rechtssystem orientiert i, ddiutsche Bevolkerung hatte es, durch

Beweisfuhrung und Verwendung von Bildmaterial, and& positiv bewertet (ebd.).

Durch die Nurnberger Nachfolgeprozessen versuctde picht nur die Aburteilung von
Einzelpersonen®, sondern wollte man ,das Zusammekani der unterschiedlichen
Funktionstrager und Eliten von Wirtschaft, Militadustiz, Medizin, Birokratie und
Diplomatie im Machtsystem des NS-Staates aufzuméidebd., S. 23). ,Damit wurde
zugleich deutlich, dass mit dem Hauptkriegsverbee®rozess gegen die oberste NS-
Fuhrungsregie die juristische Aufarbeitung von N&&fechen noch langst nicht
abgeschlossen war” (ebd.). Aber am Anfang der S@éare kam es zu Klimawandel. Die
breiten gesellschaftlichen Schichten waren in deit Aes Nationalsozialismus aktiv und
haben davon profitiert, aber der Kalte Krieg hdtidgesorgt, ,dass die meisten Verurteilten
bis Anfang der 1950er Jahre bereits wieder auémnetruld waren“ (ebd.).

Der Kalte Krieg und die Farce des Entnazifizierygrggesses gewannen die Oberhand:

,Die 'versaumte Abrechnung mit der Vergangenheubte es Deutschen, an eine Partnerschaft mit den
westlichen Verbindeten zu glauben, da der WestenBdisiegten von gestern bendtigte, um seine
Schlachtreihen fir den Kalten Krieg aufzustellemy erzeugte eine Unschuldsvermutung, da nur wenige

Kriegsverbrecher streng bestraft wurden* (Schi&ngbs).
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2. 1. 1 Erste Reflexionen auf die NS-Ideologie ndeim Kriegsende

Das Leben in Deutschland nach dem Krieg war chautBie Menschen mussten sich mit der
Zerstorung des Landes und der herrschenden Humgeksnfrontieren. Die Einstellungen
Uber Holocaust und dessen Auswirkungen waren ftiexdlich wahrgenommen und
akzeptiert (vgl. Schlant, 2001). Verstarkt wurdeiesd Einstellungen durch Trauer und
Verlust. Die Notwendigkeit, dem Holocaust einentzen Platz sowohl in der Offentlichkeit
als auch in der Literatur zu geben, blieb nichteoden blinden Flecken (vgl., ebd.). Adornos
,dogmatische” Urteilung, Kunst sei dem Holocausthhiangemessen, wurde unterschiedlich
gedeutet (ebd., S. 20). Die Kontroversen darideman den Holocaust mit kiinstlerischen
Mitteln darstellen kénne und ob eine asthetischemFHbim rechtfertigen moége, war fir die
Kunstler und Schriftsteller der wichtige Standpufidl., ebd.). Der zweite Einwand ,gegen
eine literarische Darstellung des Holocaust dretit sm die Problematik der Sprache —
genauer gesagt, um Schweigen und Sprachlosiglahti.(S. 21). Schlant ist der Meinung,
dass die Sprache nicht ,neutral® ist, sondern ,duhistorische Umstande und politische
Zwange gepréagt, ja geschaffen* wird (ebd., S. 22/P8e Sprache hat auch ihre Grenzen
bzw. bedient sich verschiedenartigsten narrativieat&jien, mit denen man den Holocaust
verdrangen kann (vgl., ebd.). Daher kann man des@&lvertreten, der Holocaust und mit ihm

verbundene Graueltaten sind nicht zu verschweigen:

»Sich einem moralischen oder asthetischen Imperatibeugen, der das Beschweigen des Holocaust
gebietet, ware gleichbedeutend mit der Anerkennebgnjener Barbarei, fur die Auschwitz als
grauenerregendes Beispiel steht. Er wirde die Usaidichkeit der Tat um die Unmenschlichkeit ihres
Nichtausdrucks vermehren. Er wirde die Kapitulati®s menschlichen Geistes und der menschlichen
Sprache vor der Polemik jener bedeuten, die dadiest, dal es einen Holocaust gegeben hat. Der
Holocaust als unaussprechliche Wirklichkeit fordgraradoxerweise die Rede, auch wenn zum

Schweigen zu zwingen droht” (Schlant, S. 22).

Nach dem Zusammenbruch des Dritten Reichs, ,meidgieh die kritischen Stimmen, die

Uber die Sprache des Nationalsozialismus refléktér(Fischer, Lorenz, S. 30). ,lhnen

gemein ist die Grundannahme, dass Sprache einsSehliiir Einstellung sei und auch Anteil
an den Handlungen der Tater habe" (ebd.). DolfrBenger, Gerhard Storz und Wilhelm
Emanuel Siskind sind die Autoren, ,die ab AugustSléh fortlaufender Reihe unter dem

Titel 'Aus dem Wérterbuch des Unmenschen' BeitrgeSprache des Nationalsozialismus in
der MonatsschrifDie Wandlungverdoffentlichten® und in dessen Ansatz ,ein hofkad an

Identitat von Sprecher und Sprache angenommen pratise selbst zum wirkungsmachtigen
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Subjekt erhoben* wird (ebd.). Ihrer Ansicht nach @ias Wérterbuch zum Ziel, Begriffe und
Wortbedeutungen und deren Anwendung in NS-Zeitriautern (vgl., ebd.). Zum einen hat
es eine ,aufklarerische Funktion* und zum anderehtsein ,dialektisches Verstandnis der
Sprache® dahinter (ebd.):

~Wahrend es im ersten Vorwort von 1945 heif3t, ddes 'Verderb der Sprache' auch den Menschen
verderbe, sehen die Verfasser im Vorwort der zweBechauflage von 1968 diese Kausalitat auch in
umgekehrter Richtung. Sprache wird nun, gleichsanthd den Gebrauch von 'Unmenschen’, selbst

unmenschlich* (ebd.).

Die Annahme aber, dass es ,eine spezielle Spraese Nhtionalsozialismus Uberhaupt
gegeben habe®, hat sehr viele Diskussionen auggédil.). Diese Autoren sind von
Sprachwissenschatftler kritisiert worden, die mejnglass Sprache und sprachliche Formen
nicht genuin zum Trager moralischer Kategorien werbdlonnten, es dabei vielmehr auf die
Sprecher selben ankame* (ebd.). Die Diskussiorbisainfangs der 70er Jahre gedauert, als
der Linguist Gerhard Voigt ,eine weitere Dimensider Vorstellung einer Sprache des
Nationalsozialismus als wirkméchtiges Subjekt* 19Fdrvorgehoben hatte, dass ,ein
solcherart gelagertes Verstandnis von Sprache Eméastung der Mitlaufer und Tater
[ermdglicht], die ja letztlich nur als Opfer einge verfihrenden Sprache betrachtet wirden*
(ebd., S. 31).

Als ehemaliger Haftling aus KZ - Buchenwald, entssh sich Eugen Kogon seine Erlebnisse
im Werk ,Der SS-Staat” darzustellen (vgl., SchlaR@01). Unter der Beauftragung der
amerikanischen ,Kommission der Abteilung fur psyldgische Kriegsfuhrung“ hatte man

zum Ziel ,einen Bericht Uber die Geschichte, diestdnde und die Organisation des
Konzentrationslagers Buchenwald zu verfassen” fleiscLorenz, S. 31). Obwohl im Werk

»Zeithistorische Daten und Fakten, Berichte vontldigfen sowie die eigenen Erlebnisse des
Autors* vereint sind (ebd., S. 30), wurde dem Autorgeworfen, dass er kommunistisches
Fehlverhalten beschonigt und positiv dargestelit(hgl., ebd.). Er hat SS-Apparat analysiert

und im Sinne 'Reeducation’ den Inhalt fir die deshegBevoélkerung bestimmit.

Einen Beitrag zur Analyse des NationalsozialismatsMax Picard mit seinem Werk ,Hitler
in uns selbst” 1946 geleistet (ebd., S. 33). ImeseKulturkritik deutet er an, ,dass sich die
Strukturen, in denen sich der Nationalsozialismestsietzen und verbreiten konnte, schon
lange Zeit vor 1933 in der Bevolkerung aufgebautemd (ebd., S. 34). So stellt er mit seiner

»philosophisch-christliche[n] Anthropologie” festass man eine ,Wegweisung zur kritischen
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Selbstanalyse des Einzelnen® bendétigt (ebd.). Descliehene ist durch ,Wiederentdeckung
‘urspruanglicher Krafte” zu vermeiden (ebd.). ,BineAusweg aus der ‘inneren
Zusammenhangslosigkeit' des modernen Menscherbseinair in der Verbindung zu Gott

durch das Christentum zu erreichen” (ebd.).

Am Ende der 40er Jahre sind die ersten Erklarumgsebe der NS-Zeit entstanden.
Unmittelbar nach dem Krieg haben die deutschen oHikgr eine Analyse des

Nationalsozialismus versucht (vgl.,, ebd.). So aesthl946 das Werk ,Die deutsche
Katastrophe“ von Friedrich Meinecke (ebd., S. 3).sucht den Kern des Ubels in der
friheren deutschen Geschichte, im 19. Jahrhundést,ein negatives Potenzial fur die
Entstehung der ,deutschen Katastrophe“ (ebd.). $&enk wurde oft kritisiert. Zum einen

kritisiert man sein ,Nicht-Thematisieren des Holes#i und zum anderen kritisierte man
seine These, dass es ,eine[s] typisch 'deutschede®woegs' bzw. 'Irrewegs’ der Geschichte*

gegeben haben kénnte (ebd., S. 36).

Nicht weniger ,ideengeschichtlich* vertrat der Hisker Hans Rothfel, der wegen seiner
judischen Herkunft in die USA emigriert hatte, dieese, dass der Nationalsozialismus ,kein
spezifisch deutsches Phanomen, sondern Produkt aigemeinen Kultur- und Moralkrise

der Moderne” sei (ebd., S. 37). Er hat eine briggénition von Wiederstand zugrunde gelegt
und postuliert, ,dass das deutsche Volk durch TerRropaganda und Rechtlosigkeit
handlungsunfahig gemacht und somit zum 'ersten rOgés Regimes wurde” (ebd.). Sein
Werk ,Die deutsche Opposition gegen Hitler* aus ddahr 1949 wurde von seinen
Zeitgenossen und Fachkollegen sehr positiv aufgemam aber es bleibt umstritten, dass
seinem Werk ,eine starke Rehabilitierungsfunktindie deutsche Gesellschaft zulkam], da
es die Moglichkeit bot, Volk und Regime kategorigehtrennen® (ebd.). Aul3erdem man geht
davon aus, dass er sich zu dieser Thematik gewidragt um den ,Anschluss an die
ehemaligen Fachkollegen* wieder zu finden, obwahige im Nationalsozialismus aktiv

mitgewirkt haben (ebd.).

Im selben Jahr, aber zwei Jahre spéater veroffantlit951, entsteht im Rahmen einer
Kulturkritik, ein Essay ,Kulturkritik und Gesellselft“ von den Philosophen Theodor W.
Adorno. Sein ,Diktum* — ,nach Auschwitz ein Gedichti schreiben, ist barbarisch* — ,war
der Aufléser fur eine Debatte unter Kunstlern, vailem Literaten, uber die
Daseinsberechtigung von Kunst nach dem 'Zivilisetiowuch' Auschwitz [...] sowie Uber
Darstellungsformen einer Kunst, die sich mit denfddsbaren beschéftigt” (ebd., S. 38). Eine
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sehr oft zitierte und ohne Kontext verwendete Ageskiste viele Missverstandnisse und
wissenschaftliche Debatten aus. ,Adornos Satz ued\&chtrage’, die er bis zu seinem Tode
formulierte, wollten demzufolge kein Verbot kinsdehes Schaffen formulieren, sondern
zielten auf die aporetische Existenz aller Kulturdualler Kulturkritik nach Auschwitz®,
meinen Fischer und Lorenz (ebd.). Zum einen hasehnr provokant in das Schweigen des
Taterkollektivs hineingeschrieben” und zum andekgtisiert er die deutsche Gesellschatt,
die ,im Konsumieren stilistisch althergebrachternistwerke verdrangen wolle, dass 'Kultur
im traditionellen Sinn tot ist* (ebd., S. 39). IRmhmen seiner Kritik ,thematisiert er dieses
Dilemma® (ebd.): ,Die Urteilsfahigkeit der Kulturitik sei beschrankt und die Kultur kénnte
nicht mehr als solche bezeichnet werden, da dievbi@ichtungsmaschinerie Kultur und
Vernunft ad absurdum gefuhrt habe“ (ebd.).

2. 2 Vergangenheitsbewaltigung

Die ab Mitte der 60er Jahre bis zur Gegenwart &gkt Tendenz die Vergangenheit zu
bewaltigen, ist ein standiger Bedarf, sich von dergangenheit zu befreien (vgl., Schlink,
2007). Die Tatsache, dass man bei der AufarbeitlergVergangenheit keine endgultigen
Antworten Kklarstellen kdnnte, ist sie gegenwartg entscheidender Relevanz (ebd.). Schlink
ist der Meinung, dass das Vergangene nicht zurinkgenen werden kann, aber man kann
auf verschiedene Art und Weise die Geschichte wsyisch durcharbeiten, neue

Erkenntnisse gewinnen (ebd.)

Der Umgang mit der nationalsozialistischen Vergaihgé ist ein deutsches Thema, das bis
heute bewaltigt und von den vielen Theoretikern Guthriftstellern wahrgenommen wird.
Bezogen auf das Auschwitzthema sind die Nachgekarenit dem Schuldbegriff nicht
weniger konfrontiert, meint Schlink (ebd.). Die Metkung der Vergangenheit und der
Diskurs uber die Ubernahme bzw. Schuldibertragumy Verantwortung und Schuld der
Nachgenerationen ist eine Herausforderung und vaf3ey Bedeutung sowohl in der

gesellschaftlichen als auch in der individuellenmsticht (vgl., Schlink, 2007).

Mit dem aus der Psychoanalyse entlehnten Begrérdengenheitsbewdltigung' lasst sich
verstehen, dass es durch eine intentionelle Beyudij der Vergangenheit etwas 'hinter sich'
und heilen lasst (vgl., Fischer, Lorenz.). Die Tiedi&er meinen, dass dieser Terminus, der
die ,Abschliel3barkeit und Tilgung [betont], flr d&ssachliche Funktionieren kollektiver

Erinnerungsprozesse kaum angemessen ist®, weil Edesern des Traumas nicht steurbar
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ist, ebenso wenig, wie sich die Vergangenheit —Tiater- wie im Opfergedachtnis —
intentional 'bewaltigen’ und damit im Sinne einettEaumatisierung nicht abschlieRen l&asst"
(ebd., S. 13). Aber der Terminus selbst hat sickolchen Mal3en durchgesetzt, dass mit ihm

schon in voraus, ein NS-Diskurs signalisiert wirdl(, ebd.).

Die Vergangenheitsbewaltigung ist ein Phanomen,idager Geschichtswissenschaft sehr
viele Debatten entfaltete und zusammen mit demrsogeen 'Erinnerungsboom’ der 1990er
Jahre intensiv erforscht wird (vgl., Fischer, Laep007). Die Historiker meinen, dass es sich
um keineswegs um einen einfachen Begriff handedi] eve Geschichte der Aufarbeitung der
NS-Zeit nicht linear verlief und ,besal’ keinen karmden thematischen '‘Kern™ (ebd., S. 13).

+Will man die Nachgeschichte des Nationalsozialisnim der Bundesrepublik in ihrer ganzen Breite
erfassen, genigt es nicht allein, die groBen Mel@ieatten und Fachkontroversen in den Blick zu
nehmen: Nicht minder relevant sind die vielféaltigésthetischen Spiegelungen des Phanomens, die
administrativen und juristischen EntscheidungeneriVergangenheitspolitik, die Ubergeordneten
mentalitatsgeschichtlichen Prozesse, der UmganglemntOrten des Gedenkens, schlieilich die Bilder,
Kollektivsymbole und Narrative der Erinnerung am dgationalsozialismus, die sich nicht immer an
konkrete Ereignisse oder Debatten im engeren Skuméckbinden lassen, die aber eine diskursive

Wirkméachtigkeit entfalteten” (ebd., S. 13).

Die Tatsache ist, dass der Zweite Weltkrieg dietkalle Entwicklung Deutschlands
unterbrochen hat. Die Fortschritte, insbesonderdareich der Geisteswissenschatften, sind
zerstort. ,Wahrend der Zeit des Nationalsozialisnhatten Kunst und Literatur einen
Tiefpunkt erlebt, einen fatalen Abbruch der so gfbiischen Weimarer Zeit* (Géssman,
2006, S. 184). Eine zentrale Stellung nimmt dierik des Kriegs. Die Problematik der
nationalsozialistischen Vergangenheit vereinigt@stuKultur und Literatur (vgl., ebd.). Man
Ubte Kritik in der Literatur, die ,der geistigen i©ntierung und Sinnsuche“ dient (ebd.).
Dieser Kulturprozess der Auseinandersetzung mittemerungen an den Holocaust erfolgt
in unterschiedlicher Weise, aber er erwies sichaésant und kritisch zugleich. Er ist neben
den politischen Vorstellungen in der Gesellschaftitvenkorpert (vgl.,, ebd.).
Dementsprechend und im Bezug auf das oben erwdtitat ist es Literatur und Kunst
erlaubt, aufgrund ihren aufklarerischen Potenzialsen positiven Ansatzpunkt zu einer
neuen Gesellschaft zu bieten. Jedenfalls soll ntae kulturpolitische Funktion nicht
unterschatzen. Wer sich an der Meinungsbildung illggtewill, soll er ,einen
mitbestimmenden Einfluss auf die politische odenindest kulturelle Bewusstseinserhellung

der restlichen Bevdlkerung ausiben zu kénnen“ (ledn S. 269). Im Hinblick auf die
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Einstellung, Literatur kdnne eine realistische kafig bieten, indem sie gesellschaftliche,
personliche und jene Zustdnde wiederspiegelt, miesgulturrevolutiondr handeln und auf

diese Ebene wirken.

Obwohl sich die Literatur- von Geschichtsschreibwrgerscheidet, werden die Grenzen
zwischen denen ,immer unschéarfer, meint Schlantch{@t, S. 13). Die

Geschichtsschreibung ist an objektiven Tatasacimenkuiterien gebunden (vgl., ebd.). Die
Literatur, so Schlant, hat vielmehr eine ,privilege Position [...] als Seismograph des
moralischen Standortes eines Volks" (ebd.). Marl atdo den Holocaustdiskurs in der
Literatur erscheinen lassen, weil man dabei ,digufire und Albtraume eines Volks, seine
Hoffnungen und Angste, seine moralischen Positionad seine Niederlagen [enthillt]*

(ebd., S. 13-14). Zwar hat die Literatur ihre Gemzaber sie erortert ,die Fragestellungen
einer konkreten Gesellschaft* (ebd., S. 15) undssigt dafur, dass die ,Blindheit* und das
Schweigende zur Sprache kommen (ebd., S. 14). Dumidgesprochene in literarischen

Werken beschreibt Terry Eagleton als ,Subtext* ornt:

JAlle literarischen Werke enthalten einen oder neglrsolcher Subtexte, und man kann sie in gewissem
Sinne als das 'Unbewulte' des Werks selbst bezgiclidie Einsichten des Werks sind, wie bei jeder
Form des Schreibens, tief mit seinen Blindheiterbweden: was es nicht sagt, und wie es nicht gesagt
wird, kann so wichtig sein wie das, was ausgesmocWird; was an ihm fehlend, marginal oder
ambivalent erscheint, kann einen wichtigen Schliwsse Bedeutung liefern* (Eagleton, 1997, Schlant,
2001, S. 14).

Die Literatur ist nur ein Teil der Erinnerungsatbeiit der die Deutschen ,versucht [haben]
und versuchen weiterhin, sich dem Holocaust zueste(ebd., S. 301). Die Literatur macht
deutig, dass sie nicht nur die ,,apologetischen Ki@meflektiert (ebd.), sondern, dass in ihr
das Vergessene auftaucht. Sie ist sich bei derrBeitaing der Vergangenheit vielleicht einer
.Kreative[n] Losung” verpflichtet (ebd., S. 297} &6ssman, ,die kulturellen Vorstellungen
[zu] berlcksichtigen, die ihnen zugrunde liegen wsi@ innerlich bewegen* (Géssman, S.
198).

In diesem Zusammenhang kann man die Vergangenbeiddtigung als ein

Erinnerungsdiskurs definieren, mit dem man im Ratrdes Forschungsstandes versucht,
eine Gesamtdarstellung des Themas - u. a. Gesehight heutigen Perspektive zu
aktualisieren, Ereignisse zu kontextualisieren,tsEheidungen, Zasuren und Konjunkturen

fur die bundesdeutsche Geschichte zu benennergessene und kleine Falle bedeutsam zu
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machen — ruckblickend zu systematisieren (Fischerenz, S. 14). Der Literatur ist ein
Zugang zu einer wirklichen Auseinandersetzung rait \dergangenheit nicht versperrt. Sie
bietet die Moglichkeit, ,die deutsche Katastroples tNationalsozialismus aus der Geschichte

heraus zu verstehen und zu tUberwinden® (Gossmdgay.

2. 3 Die literarische Verarbeitung des Holocaust kulturpolitischen Kontext der
Nachkriegsjahre

Viele deutsche Schriftsteller fanden zur diesen nfdték einen Zugang, den man in
sozialhistorischer Hinsicht, und mit Worten des vAdorno artikulierten Vortrags, als

»Aufarbeitung der Vergangenheit* formuliert (K6st&000, S. 9). Es war ein Anfang, eine
'Stunde Null' auch fur die Generation von Schetftstn, die ,ihre Erfahrungen artikulieren

wollte* (Schlant, S. 37). In die Literaturgeschietdind die Autoren der ,Trimmerliteratur®

wie Wolfgang Borchert und Heinrich Boll und die Jpe 47“ eingegangen (vgl., Schlant).
In Texten der beiden Stromungen richtete sich desuptaugenmerk nicht auf die

nationalsozialistischen Graueltaten, sondern aufiéviind Not der deutschen Bevolkerung in
Krieg und Nachkriegszeit (ebd., S. 39). Diese Véedowohl die von Heinrich Boll als auch

die von Wolfgang Koeppen, zeichnen, wie der issabk Historiker ausdrickt, eine

Loffentliche Tabuierung des Antisemitismus” (ebd\ach Schlacht, der Neubeginn, der vor
allem vom wirtschaftlichen Wiederaufbau des Landgspragt war, tabuisierte die

nationalsozialistische Macht und brachte das Sdamwe{vgl., ebd.).

Die Vergangenheitsbewaltigung der 50er Jahre uadéit der Adenauer ,Restauration”, die
vor allem ,Wirtschaftswunder und Westintegratiorgténte, endete mit dem Rucktritt des
Kanzlers Adenauer 1963, in der ,Dekade der pohesc Turbulenzen und zivilen Unruhe®
(Schlant, S. 73). In den 60er Jahren stehen diechAuzprozesse im Mittelpunkt. ,Die
Polarisierung der deutschen Gesellschaft dricktd $iesonders in einer zunehmend
politisierten und militanten Studentenbewegung umdler Linksorientierung prominenter
Schriftsteller jener Jahre aus” (ebd.). Die Schidfler dieser Zeit, besonders die Dramatiker,
interessierten sich fir die Gerichtsprozesse und filistorische Dokumente.
.Gerichtsdokumente lieferten nicht nur eine Sprackendern auch die Autoritat des
Faktischen und damit eine Alternative zu subjekiefangenen Erzéhlern und einem
relativierendem Multiperspektivismus® (ebd.). Haost wurde 6ffentlich thematisiert und
die Dramatiker konnten sich einer scharferen Krik#x Nazitaten widmen. Die Bemuhungen
der Schriftsteller sich mit der Schuldfrage und ¥erantwortung der Deutschen fir den
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Holocaust auseinanderzusetzen, kam es zur erhoHtehelligkeit nicht, da sich, nach
Schlant, nur ,die Art des Schweigens” verandert (lead., S. 73). Die Autoren wie Glnter
Grass, Rolf Hochhuth, Peter Weiss, Heiner Kipphatdd. meinten, es sei mdglich, ,durch
ein offentliches R&sonnement Uber politische undiog$i&konomische Tabus in ihrem
Publikum eine aufgeklart-kritische Haltung hervorgen“ (Hermand, 2006, S. 209).

Die ,68er-Generation“ pflegte, wenn es um Kampfeaedaschistische Vergangenheit ging,
eine politische revolutionare Haltung gegen Elterggation (vgl.,, Schlant). Die
Demonstrationen und Marsche der Studentenbewegcimgten sich ,gegen die Generation,
die fur den Nationalsozialismus verantwortlich wéBthneider, 1979, Schlant, S. 107). Die
Haltung der jingeren Generation war persoénlich politisch motiviert (ebd.). Sie wollten
ihre ,personliche Beschwernisse® politisch legiteman (ebd., S. 108). Auf der ,Suche nach
der eigenen Identitat" entwickelte sich eine ,Stberschung®, was man in
Literaturwissenschaft als ,Neue Subjektivitat® oddteue Sensibilitat” definiert (ebd., S.
110). Von Generationskonflikt inspiriert, begannéie Schriftsteller ,autobiographisches
Erzéhlen* zu treiben (ebd., S. 111). Diese ,autglaphische Erz&hlprosa® ist eine
literarische Gattung, in der sich die ,DialektiknvOffentlichkeit und Privatheit™ zeichnet
(ebd.):

J---] Zusammen mit der wiederentdeckten Freihait,fabulieren und die unwiederbringlichen Verluste

der Kindheit nachzuerleben, treibt und strukturidas Erinnern die Erzahlung. Gleichzeitig (und als

Nachklang linken Denkens) ist man sich bewuf3t, a@tdiIndividuum und seine subjektiven Erfahrungen
in einem dialektischen Spannungsverhaltnis zu zi&ruppen und der Gesellschaft stehen” (ebd., S.
111).

Neben autobiografischen Erzéhlungen, erschieneauish die ,Vaterliteratur’, Romane, die
bis heute in Variationen zu finden sind (ebd.). Bietoren wie Peter Henisch, Hermann
Kinder, Paul Kersten, Roland Lang, Hans-Joseph ddrthu. a. ,gehoérten der
Studentengeneration der sechziger Jahre an“ (8bd12) und dessen Werke in den 70er und
80er Jahre erschienen sind. Schlant stellt fests da diesen Werken das autobiografische
.lch® betont wird und dass sie die ,Reflexionen ftijene autoritare Familienstruktur®
darstellen (ebd., S. 113). ,Der Erzahler ist alszvgungen, das Leben des Vaters zu
rekonstruieren* (ebd.). Der Erzahler beschreibt e,diPsychopathologie dieser
Familienverhéltnisse®, indem ,der Vater als gebmudr, entfremdeter, in seinen Idealen
'betrogener' Mann aus dem Krieg zurlck[kehrt] — lu@igt, er sieht sich als Opfer” (ebd., S.
114).
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Schlant ist der Meinung, dass diese ,Selbstwahrnglgnals Opfer* einen selbstmitleidigen
Ton aufzeigt (ebd.). Zum einen wird eine Sympatieen Lesen gesichert, und zum andern
ist diese ,grenzlose Ichbezogenheit [...] im Ingsee der Entlassung von Verantwortung*
(ebd., S. 115). Diese jungere Generation, die gemnLast der eigenen wie der Vergangenheit
der Eltern* bedrtckt ist, wird mit dem Holocausttiig, im Sinne, dass sie eigene Identitat
suchen und versuchen ,mit den Eltern ins Gesprachkammen® (ebd., S. 120). Die
begangene Graueltaten an Juden, NaziherrschaftFaadhismus, bleiben in Werken, so
Schlant, nicht geschilderte und sogar ,abstraktegyrife”, in denen die emotionelle

Identifikation mit den Opfern entfallt (vgl., ebd.)

Diese ,fehlende Einfihlung®, die fehlende Ident#ilon mit Leiden und Trauer der
Opferjuden in der deutschen Nachkriegsliteraturrtert Guy Stern als ,der stumme
literarische Antisemitismus” (Bier, 1979, Schla&, 210). Die fortdauernde Treibung in
literarischen Texten, in denen Juden als Objekté micht als Subjekte der Geschichte
dargestellt sind, steht fur ,die Ungeheuerlichkd#s Schweigens®, das ,zur Klischee
geworden® ist (ebd., S. 218).

Die 80er Jahre, unter der konservativ orientief®agierung Helmut Kohls, der sich ,als
erster Bundeskanzler der Generation nach Hitlersfgad]“, da er wegen ,der spateren
Geburt”, an Naziherrschaft nicht beteiligt war (el#l 235), stellen eine ,Tendenzwende* in
Bewaltigung der deutschen Vergangenheit dar (S).2B4s Betonen einer ,Gnade der
spateren Geburt* und Kohls Versuch ,einer Normatfisng und Relativierung des Holocaust*
|6ste viele Debatten aus (ebd., S. 235).

Kohls Versuch einer moralischen Beurteilung aufgrder ,Gnade der spateren Geburt"
scheiterte (ebd.). Die Tatergeneration fuhlte sichicht verpflichtet, ,sich der
nationalsozialistischen Vergangenheit zu stelleft(). Kohls Wunsch nach einer méglichen
Versohnung blieb von der Seite der Historiker abgeghet: ,Die umfassende Formulierung
[Kohls] 'um Menschen ohne Ansehen ihrer Nationgaltatrauern' beseitigt den Unterschied
zwischen denen, die geopfert wurden [...] und déterh” (ebd., S. 236).

Im Unterschied zu Kohl, hatte Richard von Weizségk&ar und deutlich die Einzigartigkeit
des Volkermordes” vertreten (ebd., S. 237). Er t¢hatlie Verbrechen des Holocaust
eingestanden, die Last des Vermachtnisses fur @ibgeborenen Generationen anerkannt

und die Erinnerung als Weg zur Versohnung betaetttl(). Leider, so Schlant, erkannte man
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auch in Weizsackers Rede keine Anerkennung dernJatie Partner auf diesem Weg der

Versohnung (vgl., ebd.).

Der Ausléser fir die heftigen Diskussionen untestétiker und Akademiker war das Buch
von Historiker Andreas Hillgruber ,Zweierlei Untengg. Die Zerschlagung des Deutschen
Reiches und das Ende des europaischen Judentuind:, @& 244). Sein Versuch ,die
'deutsche Katastrophe' und die 'judische Katas&'opls zwei Komponenten der Stellung
Deutschlands in Mitteleuropa“ zu prasentieren, tgilmum Verstandnis, dass man die Juden
von deutscher Nation isolierte (ebd.). Hillgrubeurde vorgeworfen, dass er den zweiten
Teil, ndmlich die ,judische Katastrophe*, ,kuhl,stiknziert und affektlos geschrieben [hat],
und der Leser wird nicht aufgefordert, sich mit d&uohicksal der Juden emotional zu
identifizieren“ (ebd.).

Der Prozess der ,Normalisierung® und ,Historisiegtin der nationalsozialistischen
Geschichte in 80er Jahren instrumentalisierte devloddust (ebd., S. 246). Beim
Historikerstreit ging es vor allem ,um die Deutungcht Uber die Geschichte - um die Frage,
welche Interpretation des Naziregimes und des Huoisicden deutschen Selbstwahrnehmung
am meisten entsprach” (ebd., S. 245). Charles Maiemte, dass die Bewadltigung der
Vergangenheit die aktuelle Politik widerspiegeltaikt, 1988, ebd.). Er drickt aus, dass sich
die deutschen Historiker zwar mit der nationalemgdaegenheit auseinandersetzen, aber ihre
Diskussion betonte ausdricklich das deutsche kgeran der naheliegenden Zukunft (ebd.).
Er stellt fest, dass die nationalsozialistischerrbvechen ,jedes kinftige Konzept eines
deutschen Nationalgefihls unheilbar belasten” jelhmit schliel3t er zusammen, dass ,die
Zukunft niemals normalisiert werden [kann], [...hn® Auseinandersetzung mit den

dunkelsten Aspekten der nationalen Vergangenheid.( S. 246).

Die Fortdauer des ,Schweigens” fand auch in derr S@dire statt, jeweils mit kleinem
Unterschied. Schlant zieht aus allem Fazit: ,Das#&viedieses Schweigens war nicht langer

Verdrangung oder Verleugnung, sondern Mil3achtun@géer” (ebd., S. 247).
2. 3. 1 Literatur und Schriftsteller der drei Geatemen

In literaturwissenschatftlichen Anséatzen kategorisiean drei Gruppen von Schriftsteller, die
eine Reihe von Texten zu der NS-Thematik hervorygiirhaben. Zur ersten Gruppe gehort

die ,Heimkehr- und Trummerliteratur, die Literatdes 'Kahlschlags™, die gleich nach dem

Krieg entsteht und die Jahre zwischen 1945-50 wsh{d#ockel, S. 18). Diese Autoren/-innen
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verarbeiten das Leid des Holocaust aus der Pergpeaktr Betroffenen: ,Sie haben Terror,
Entrechtung und Bedrohung am eigenen Leib erfahmarssten ins Exil, sind Heimatslose
und Verfolgte gewesen. Oder sie haben die SchrealseAeitgenossen miterlebt und setzen
nun alles daran aufzuklaren und zu warnen* (eldie)stens kurze oder lange Prosatexte sind
von folgenden Schriftstellern/-innen geschriebemn& Seghers, Elisabeth Langgasser,

Gunter Eich, Paul Celan, llse Eichinger, llse Blathel-Weil3 u.a (vgl., ebd.).

Nach zwei Jahrzehnten, anfangs der 60er Jahreprdrkean eine neue Phase des Umgangs
mit der NS-Zeit: ,Es ist die Zeit der Politisierunger Literatur, die Zeit der
Stundentenrevolten, der heftigen Auseinandersetmihden Eltern und dem Establishment®
(Mockel, S. 19). Die junge Generation fiuhrt einetische ,Diskussion um Fragen der
Verantwortung, Verdrangung und Versagen der El@megation“ (ebd.). Diese ,radikale
Kritik® bevorzugt sich sowie in gesellschaftlichéfreisen als auch an den Universitaten
(ebd.). Die von Peter Weiss entwickelte literaresdform — Dokumentartheater - war die
Auswahl der Autoren dieser Generation, die versrghiunverhllt Geschichte zu zeigen,
'wie sie wirklich war* (ebd.). Die Theaterstickeeskr Autoren waren die ,collagenartige
Zusammenschnittfe] authentischer, dokumentarisdilaterialien® (ebd.). Der Ausloser
solcher literarischen Auseinandersetzung mit demenfd war der Frankfurt
Auschwitzprozess (ebd.). Das bedeutenste Beispesded Genres ist Weiss' Stuck ,Die
Ermittlung. Oratorium in 11 Gesangen®. Die Andesamd auch zu nennen: Hochhuths Stiick
.Der Stellvertreter, Heinar Kipphardts ,Joel Bran@ie Geschichte eines Geschéftes”,
Martin Walsers ,Eiche und Angora“ und ,Der schwaB&eghwan®, Frischs ,Andorra®, Martin
Sperrs' ,Jagdsszenen aus Niederbayern®, JureckeBeckakob der Ligner u. a. (ebd.,
S.20/21).

Die dritte Welle der Auseinandersetzung mit dem niaeHolocaust beginnt in den 90er
Jahren. Zu dieser Generation gehoéren die Autorem@r, die kaum ,mit ihrer eigenen
Lebensgeschichte in der Zeit des Nationalsozialssmerwurzelt” sind, wie beispielsweise
westdeutschen Autoren: Boll, Lenz, Kempowski od&RDAutoren wie Wolf, Schlesinger,
Schneider u. a. (ebd., S.21). Einige, wie Robeflid8 oder Gila Lustiger sind Kinder der KZ-
Opfern, die versuchten, die Leiden und Geschidirer iEltern zu verfassen (vgl., ebd.). Diese
Werke und Texte entstehen ,aus der Sicht der Nduhrgaen®, wobei Roman und Erzahlung
als wichtigste literarische Formen erscheinen: RoBeber ,Was gibt's Neues vom Krieg“,
Weiler ,Removed®, ins Deutsche mit dem Titel ,DallFSteinmann® Gbersetzt, Uwe Timms
,Die Entdeckung der Currywurst“, Christof Ransmaytorbus Kitahara®, Bernhard Schlink
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.Der Vorleser* (ebd.). Obwohl mit einer zeitlichddistanz, nahern sich diese Autoren den
Stoff an, indem sie glauben, ,dass es nicht mogsthdem historischen Erbe zu entkommen*®
(ebd., S.22). In folgendem Zitat wird deutlich, auglcher Art und Weise diese Autoren die

Umstande des Zweiten Weltkriegs aufgearbeitet haben

.ES werden Geschichten erzéhlt, die zwar den hgthen Hintergrund erst nehmen, aber nicht mehr den
kritischen, vorwurfsvollen oder warnenden Ton derhergehenden Verarbeitung aufgreifen. Viel mehr
wird eine allgemeinere Ebene der Auseinandersetmihgnenschlichen Verhaltensweisen, Fragen von

Schuld und Stihne, Egoismus und anderen Unzugakgiteh erreicht” (Mdockel, S. 22).

Am Ende der 90er Jahre erscheinen auch die Verfigjan, die das Thema Holocaust und
NS-Zeit aufnehmen. Dabei ist auch der Wechsel in Herangehensweise zu beobachten
(vgl., ebd.). Filme wie R. Benignis ,Das Leben mthon“ aus dem Jahr 1999 und R.
Mihaileanus ,Zug des Lebens* aus dem Jahr 2000iciegen auf die detaillierte Darstellung
von historischen Fakten und Schrecken des Holocdiestvielmehr im Hintergrund stehen
(val., ebd.). Es entsteht ein Anspruch, eine Ge$thi,aus menschlichen Leben, in denen es
um Liebe und Liebesleid, Vertrauen und Mut, Zusammadt auch in schwierigen Zeiten, um

Heiteres und Bedrickendes, um Groteskes und Wezjght“ darzustellen (ebd., S.23).

Mittlerweile entstehen neue Romane wie beispielsgveiler Roman ,Der Fall Collini* von
Ferdinand von Schirach aus dem Jahr 2013, in dextm awf das Thema Holocaust bezogen
wird, jedoch aus der Perspektive des Opfers: eamaliger SS-Fuhrer wurde im Strafprozess
nicht verurteilt, was einem Opfer nicht akzeptalde und aus welchen Grinden er die
Gerechtigkeit in eigene Hande nimmt.
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3 Vergangenheitsbewaltigung in den 60er

Die sechziger Jahre stehen fir das ,Jahrzehnt dearliche und Dramen* (GrolRkopf, 2007,
S. 13). Ein Jahrzehnt, das der Politologe Klaus 68cbven als ,eine Fulle von
Veranderungsimpulsen® beschreiben liel3 (ebd.). d@ehziger Jahre sind vor allem, wie es
Sozialwissenschaftler ausdriicken, die Jahre deandformationen“ (ebd., S. 14). In dieser
Zeit ,voller Briche und Widerspriiche* haben siche dBilder wie ,Mauerbau und
Mondlandung, Studentenproteste und Prager Frihling“Gedéachtnis vieler Menschen
eingepragt (ebd., S. 11). Zu dieser Zeit entpupgieh die Themen wie Antisemitismus,
Auschwitzprozesse und ,die Frage nach der deuts¥leegangenheit und der Verstrickung
der Elterngeneration in die Verbrechen der Naza$t(). Fast iber Nacht wurde Deutschland
geteilt. Die Menschen reagierten hilflos, hoffnuongs enttauscht, witend und verzweifelt,
aber auch resigniert (vgl., ebd.). ,Diesseits wtsgits der Mauer wollten sich die Deutschen
mit dem, was die eine Seite einen 'Schutzwall' diedandere eine 'Schandmauer' nannte,
nicht abfinden® (ebd., S. 18-19).

Die 60er Jahre stellen einen ,Umschlagspunkt” in Aleseinandersetzung mit NS-Zeit dar
(Weil3, 2000, S. 8). Zu einer ,Veranderung des a&eggnheitspolitischen Klimas™ kam, weil
am 20. Dezember 1963 der erste Frankfurter Ausepvazess begann und knapp zwei Jahre
spater am 20. August 1965 beendet war (vgl., eDiekser Prozess, ,in der 'Strafsache gegen
Mulka und andere, Aktenzeichen 4 Ks 2/63 ™, kotstaZeithistoriker Norbert Frei, war ein
»historisch - politisch bedeutsamer Versuch, dembrexherischen Geschehen im gréf3ten der
nationasozialistischen Konzentrations- und Verningslager mit den Mitteln des Strafrechts
beizukommen® (Frei, 1996, Weil3, 2000, S. 7). DassAshstrengungen zur Aufarbeitung des
Nationalsozialismus bis dahin sehr wenig warenwies Adorno in seinem Vortrag 1959
-Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit* alié ,'‘Bereitschaft, heute das
Geschehene zu leugnen oder zu verkleinern (Adort@97, ebd., S.8). Ahnlich stellt
Hannah Arendt in ihrer Rede ,Von der Menschlichkeitinsteren Zeiten“ die ,‘leider nur zu
verbreitete Neigung, so zu tun, als habe es dieeJBE®33 bis 1945 gar nicht gegeben, als
kbnne man getrost dieses Stick der deutschen undewl®péaischen und damit der
Weltgeschichte aus den Lehrbiichern streichen™ (Aséndt, 1960, ebd.). Daher sind die
50er Jahre ,durch Amnestierungswut und Amnesie,cldudie Reintegration der

nationalsozialistischen Mitlaufer, Tater und Eliggkennzeichnet” (Frei, 1996, ebd., S.8).
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Die Bereitschaft, sich diesen Konventionen zu baugahm in den 60er Jahren rapide ab.
Die Literaten und Dichter, besonders die Gruppeefhigagierten sich sowohl bei literarischen
als auch bei politischen Geschehnissen. Die Sstwilier ,bekamen fir ihre kritischen
Einmischungen Platz in Zeitungen und ZeitschrifienBlchern und in den elektronischen
Medien“ (Gro3kopf, 2007, S. 167). Manche Literategren aktiv an Tagespolitik beteiligt.
Etwa Gunter Grass oder llse Aichinger versuchtatie ,intellektuellen Kreise fiur die
Sozialdemokratie zu mobilisieren” (ebd., S. 169a$3 glaubte, die Politik sei der Literatur
nicht fremd und man soll im politischen Leben mrken und mitbestimmen (vgl., ebd.).
Heinrich Boll unterstitzte die Studentenbewegurig,die bestehenden Verhéltnisse in der
BRD zu verandern versuchte, aber ,er wollte einr@skeller mit 6ffentlicher Verantwortung
sein und kein politischer Schriftsteller* (ebd.)a$ Magnus Enzensberger nahm vielmehr
eine ,fundamentalistische Position* an, indem awubke, dass man das politische System mit
dem neuen ersetzten muss, da es vollig defizitgelsl.). Diese Opposition der Schriftsteller
wollte den politischen Betrieb nicht verachten, raleen Ende haben sie, wie der
Politikwissenschaftler Kurt Sontheimer meint, ,eiRelitik des Alles oder Nichts* verfolgt
(ebd., S. 171). Wenn sich jemand mit dem Marxisoder mit den Linken nicht identifiziert
hatte, was zu dieser Zeit als ,chic” galte, deskierte zu den ,Scheil3liberalen’ gerechnet zu

werden“ (ebd.).

Diese ,Solidaritat* zwischen Politik und Literatldgste viele Debatten aus (ebd.). Manche
behaupteten, die Politik hat die Literatur verahdmiter es handelt sich dabei um eine
Politisierung (vgl., ebd.). ,In der Tat veranderwoh Inhalte und Formen der Literatur. Mehr
Alltag, mehr Sozialkritik, mehr Wirklichkeitsbezwgaren gefragt” (ebd.). Auf der Buihne trat
das dokumentarische Theater mit der AufdeckungN®#Verbrechen.

Das Dramasttick ,Die Ermittlung” von Peter Weisseaist Theaterstiick, das den nationalsozi-
alistische Massenmord thematisiert und das ,einalysatorische Wirkung entfaltete” (Weil3,
2000, S. 8). Dieses Stiick loste viele Debatteneindiutschen Offentlichkeit aus. Obwohl
nicht der erste Versuch der Verarbeitung der N$;Zawnvei Jahre zuvor entstand Rolf
Hochhunth ,Der Stellvertreter”, ist Weiss' Stuckrda ,'eine entscheidende Zasur markiert*
(Vogt, 1987, ebd.). Aus dem Exil zurickkehrende 8¥eentwarf sein Stick im ,Kontext
seines ,Divina Commedia'—Projektes” und geriet dajmwischen die Fronten des Kalten
Kriegs” (ebd., S.9). Die Urauffihrung, die ,am 1Oktober 1965 in vierzehn Stadten der

Bundesrepublik und der DDR" stattfand, war ein Medireignis (ebd., S.8/9).
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Neben politischen Ereignissen, weltpolitischen Esge und sozialen Bewegungen haben die
Schriftsteller zum Teil einer pluralisierten Geselaft beigetragen. Die sechziger Jahre
haben, so Historiker, den Boden fiir eine starkeeen@kratie bereitet (vgl., ebd.). Da die

deutsche Gesellschaft in Bewegung geraten warrotd\terschiedener Interessen der beiden

Staatsapparate, ergibt sich am Ende der 60er date@eue Perspektive:

»Ausgeldst durch die Proteste kimmerte sich dieei&shaft mehr und sensibler als bis dahin gesahehe
um das NS-Erbe. Indem sie immer wieder nach deiragten oder gar geleugneten Schuld der alteren
Generation und auch der eigenen Eltern fragterchtea sie eine neue Dimension in das, was unter dem

Schlagwort,Vergangenheitsbewaltigung' bis dahirusgeniigend funktioniert hatte“ (Grol3kopf, S. 288).

3.1 Peter Weiss — Leben und Werk

Peter Weiss wurde am 8. November 1916 in NowawesBbdin als Sohn eines zum

Christentum konvertierten judischen Textilfabrikemt und einer schweizerischen
Schauspielerin geboren. Seine Jugend, die Jahiclzen 1918 und 1929 verbrachte er in
Bremen, wo er ein Gymnasium besuchte, und danaBeiiin bis 1934, wenn er zusammen
mit seinen Eltern und Geschwistern, wegen der auMhcht tretenden Nationalsozialisten,
nach England emigrierte (vgl., Beise, 2002). 193édedte die Familie Weiss nach

Tschechoslowakei um, wo Peter Weiss an die Kundaake die Malerei studierte. 1938
erhalt er fir seine Gemalde 'Gartenkonzert' derd@kaepreis. Danach fliichtete die Familie
Weiss 1939 iber die Schweiz nach Schweden, woRgthr in Stockholm niedergelassen
hatte und 1945 eine schwedische Staatsburgersrhadtte (vgl., ebd.).

Als 16-jahriger Junge, ,entwickelte Peter Weissediridenschatft fir Kunst jeder Art* (ebd.,
S. 12):

,Da fing es an mit einigen Freunden, die ich danhmaie, die sehr interessiert waren an Kunst.\ir]
gingen jeden Sonntag in die Museen, in das Kaisedfch-Museum, in das Pergamon Museum — das
waren meine frilhen Eindriicke, die ich spater in/ghetikin veranderter Form schildere, obwohl es
genau so in meinem eigenen Leben war, die MalatebRisse, die Musik-Erlebnisse, wir horten uns die
Bach-Passionen an im Berliner Dom, wir gingen i@ Bibliotheken, wir lasen alles, was Uberhaupt zu
lesen war, wir verschlangen ein Buch nach dem amddn diesen Jahren, zwischen 1931 und 1933,
erwarb ich meine ganzen Literaturkenntnisse, dezg@aHesse, Thomas Mann, den ganzen Brecht, alles
lasen wir damals als ganz junge Leute. Ich haters@angefangen Gedichte zu schreiben, die ich heute
noch habe, diese Manuskripte, gepragt durch Eikérli&inflisse von Wedekind, Hesse und eine
Mischung aus beiden” (ebd., S. 12-13).
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In ersten Jahren des Exillebens beschéftigte dr sit der Malerei. Anfangs war das
Emigrationsleben schwierig, aber mit der Zeit hatsieh als deutschsprachige Kinstler
»innerhalb der schwedischen Kinstlerszene* integ(ebd.). Da seine kinstlerische Arbeiten
nicht fur normales Leben genligend waren, verdiensein Geld in Fabrik, ,mit Reportagen
(1947), Lehrauftragen zu Filmtheorie und —praxigvbZheorie des Bauhauses (seit 1952),

[...] mit lllustrations- oder Ubersetzungsauftragetalkursen, Auftragsfilmen* (ebd., S. 18).

Als das nicht mehr ging, fing er die Texte auf Beutzu schreiben und debitierte zunachst
mit ,Der Schatten des Korpers des Kutschers” und kurzer Folge erschienen die
verschiedenartigsten Texte, bis Weiss 1964 Marat/Sadezu einem weltweit beachteten
Autor wurde® (ebd., S. 19). Sein literarisches S$@m war immer vom Geflhl der
Heimatlosigkeit und dem Leben ,zwischen zwei Spea¢hgepragt (ebd., S.20). Zum einen
reflektieren seine Texte die Emigrationserlebnisse, zum anderen ,war das Ringen um den
richtigen sprachlichen Ausdruck ein permanenter pgiam(ebd.). Auch die Bilder
beherrschten dieses ,Gefiihl von Isolation, Verfalgwnd Ausgeliefertsein an ungnadige
Machte” (ebd., S. 23). ,Sie waren duster und mdlahisch, haufig auch grausam* (ebd.).
Die Bildkunst stand fir Weiss ,als Medium des kiersschen Ausdrucks im Vordergrund*
(ebd., S. 22). Obwohl er sie nie aufgegeben hatsiés spater von literarischen Arbeiten
verdrangt worden (vgl., ebd.). Warum hat er sicte@ange Zeit noch an die Bilder gehalten,

wird folgendem Zitat deutlich:

»FUr Weiss war das Zeichen und Malen eine Mogligtlkker Sprachlosigkeit zu entkommen, der er sich
in doppelter Hinsicht ausgeliefert fuhlte: zunactstch den Verlust der Schwester, die das einzige
Familienmitglied war, von dem er sich verstandemt&j und dann durch die Emigration nach England
bzw. in die Tschechoslowakei, die ihn [...] versetin der ihm weder die Muttersprache, aus desicr
verbannt fiihlte, noch die neue Sprache, die er gvbeherrschte, taugliches Mittel des persdnlichen
Ausdrucks” (ebd., S. 23).

Anfang der 50er Jahre begann Weiss, sich mit Kitegnafie, zu beschaftigen. Zwischen
1952 und 1960 hat er, neben einigen Fragmenterkiltie abgeschlossen (vgl., ebd.). Im
Ruckblick auf sein Schaffen, schrieb er 1980, dis®Bildkunst auf die Entstehung der Filme
einen groRen Einfluss hatte und meint es war et Ausdruck fur die Zeit, in der wir

leben” (ebd., S. 44). Das Filmgeschaft, in wessahmken er vor allem die Experimental- und
Dokumentarfilme schuf, war fur Weiss ein Kunstkguizgtwas von der Poesie des Mediums
Film aufzuzeigen, von seinen Madoglichkeiten, neusuglle und akustische Welten zu

entdecken” (ebd., S. 47). Er bewunderte den Filmd pragte die Filmasthetik ,gegen die
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Sprache und Vernunft* (ebd.). Fur ihm galt es ,wdgrmmen von den Ublichen Forderungen
an eine realistische Dramatik und sich statt dess¢er die Oberflache vorzutasten, wo sich
ein seelischer Prozess abspielt* (ebd., S. 47\&)ss drehte sechs experimentale Filme in
Stockholm: von ,Studie | / Uppvaknandent® bis z8tydie V / Véxelspel* waren es
schwarzweiss Filmproduktionen, in denen er psychlyisch und autobiographisch die
Spuren hinterlassen hat, zu welchen ,Vagina- umisBgmbole [...]; antike Statuen (Odipus),
die Vaterfigur aussehend wie der alte Freud, dlastende Herkunft als geschultertes Alter
Ego“ gehdren (ebd., S. 51).

Dem Dokumentarfilmwerk war Weiss mehr verpflichéét den Spielfilmen. Die Spielfiime
waren ,rein auf Kommerz* angelegt, was durchausNhévitat Weiss spiegelte, man kdonne
so drehen (ebd., S. 56). Das ganze Dokumentarfitiwenfasst sechs Filme, die

»Auftragsarbeiten fir verschiedene Institutionemids(ebd., S.54).

.In allen Dokumentarfilmen verzichtete Weiss auhd&usdruck seiner personlichen Problematik; die
Problematik der modernen Stadtgesellschaft isteitpntliche Thema. In allen sechs Filmen verziehtet
Weiss auf Off-Komentare und jegliche sozialpadaggige Filhrung. Die Filmbilder kommentieren sich
selbst; tendenziés wird der Film allenfalls durem&chnitt oder die gewéahlte Aufnahmeperspektivg. [
es handelt sich um die Entdeckung des subjektiViekBfir den Dokumentarfilm“ (ebd., S. 55).

Peter Weiss hat ausgedruckt, dass der Film ,eigargein Medium gewesen* war, denn er
meint ,denn Film ist ein Gesamtkunstwerk® (ebd., 68). Aber sein eigentlicher Erfolg
zeichnet sich in seinen literarischen Arbeiten d@rsschrieb Dramastiicke, Theaterstiicke,
Prosa, autobiografische Romane, experimentale Emgén. Mit Werken wie ,Marat/Sade*,

,Die Ermittlung* und ,Asthetik des Widerstands" ist weltberiihmt geworden (vgl., ebd.).

Anfang der 1964 ,nahm Weiss als Zuschauer selbsAasthwitz-Prozess teil*, wo er ,die
Struktur fur sein Stuck* fand (ebd., S. 117). Détell,,Die Ermittlung” trug das Stick erst
spater, nach der Uberarbeitung des Dramas. Ursjiclintannte er das Stiick ,Paradiso”, das
.In besonderen Fall der nationalsozialistischen #&mirationslager die hollische
Unmenschlichkeit aller Vernichtungsmaschinerie gpie* sollte (ebd.). Die von Weiss
bevorzugten Anderungen am Text ,hatten eine erbleblpolitische Verscharfung des Stiicks
zur Folge” (ebd.). Die Bearbeitung, so Christophifend Rolf D. Krause, ,zielten auf die
Exponierung des doppelten Zusammenhangs von Fauchisind Kapitalismus sowie
nationalsozialistischer und bundesrepublikanis@esellschaft* (ebd.).
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Das in Dokumentarstil verfassende Stiick zahlt zn geonsequentesten Stlick Literatur Uber
den Holocaust” (ebd., S.125). ,Insofern die patiie Provokation des Stiicks in der Tat eine
intensive Debatte ausloste, wurde dem gezieltesuddr, die Vergangenheit zu vergessen [...]
erfolgreich die schmerzende Erinnerung an die ¥eiphe, durch dieses Land ging' [...]

entgegengesetzt® (ebd., S. 123).

Die Kritiker haben Weiss vorgeworfen, dass er satdmals fir das besondere Problem des
judischen Holocaust weniger interessiert als fiis d&iner Meinung nach dringendere
allgemeine Problem der bis zum Vernichtungswilleigbaren Unterdriickung des Menschen
durch Menschen” (ebd., S. 120). Weiss war davomzéogt, dass das Phanomen Auschwitz,
2unter bestimmten Umstanden® in jedem Land passi&i@nnte (ebd.). Daher ,ist bis heute
der Haupteinwand gegen Peter Weiss und seine Emgttdass die spezifisch deutsche
Auspragung des Antisemitismus, die zu dem histbrismmaligen Ausmald des jludischen
Holocaust gefuihrt hat, im Stiick ein blinder Fledielis' (ebd., S. 119). Oder mit Worten des
Publizisten Erich Kuby nach der Uhrauffihrung, kEssen sich, wenn man da unten sitzt und

zuschaut, keine klaren Schliisse ziehen* (ebd.).

Peter Weiss war fir politische und gesellschafli¢besellschaftsordnung sehr interessiert
und so sind auch die andere politisch orientieResimen wie ,Viet Nam-Diskurs*, , Trotzki

im Exil“ und ,Horderlin® zu erwahnen (vgl., ebd.)ln seinem kuinstlerischen, literarischen
und theoretischen Schaffen ,ist das lebendige Hémkth mit seiner Verstrickung in das

Vergangene unmittelbar gegenwarligPeter Weiss starb am 10. Mai 1982 in Stockholm.
3. 1. 1 Weiss' kulturpolitische Reflexion auf dasryangene

In den meisten Werken Weiss' zeichnet sich eine des Zusammenwirkens des
Widerspruchlichen ab. Peter Weiss wirkte politisoid kinstlerisch sehr kreativ. Bei ihm
erkennt man ,die programmatische Hinwendung zuritiRound die Ruckkehr in die
Eigengesetzlichkeit des Asthetischen — im bestéhvEebanden sich diese Bewegungen zu
einer widersprichlichen Einheit, sodass kunstleescAusdrucksstreben, zeitgeschichtliche
Analyse und politische Utopie produktiv zusammehtein“ (Sollner, 1999, S. 416). Zwar
sind ,die politische Absicht und die kinstlerischassage [Weiss'] miteinander [nicht] zu

verwechseln oder gar einfach gleichzusetzen® (éhd415).

! http://www.peterweiss.org/der-autor/biografie.h(@8.08.2015).
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Bis sich Weiss in den 60er Jahren als Schriftstedtabliert hat, war er einerseits der
kunstlerische AulRenseiter und anderseits kein ipdhiér Vertreter des Sozialismus (vgl.,
ebd.). Daher soll man, so Sdllner, zur Kenntnisnmain, dass das literarische Frihwerk von
Weiss nicht politisiert wurde (ebd.). Seine frihsg@&iebene Texte aber reflektieren die
.,moralischen und intellektuellen Anstrengungen® dAstors (ebd.). In der Zeit der
Studentenrevolten rihrte der Dramatiker Weiss tiefsfen und empfindlichsten Tabus in
Politik und Gesellschaft* (ebd., S. 417). Seinrtesches Schaffen in den 60er Jahren
demonstriert ,den moralischen Skandal der Verdraggdes Holocaust* (ebd., S. 419). In
seinem ,Kampf zwischen Vergangenheit und Gegenwastrsuchte er eine
Selbstbestimmung und eine Selbstreflexion von dessas im Nachkriegsbewusstsein der
deutschen Gesellschaft hinauslief: ,das absoluten8gen® oder wie es Hermann Libbe
genannt hat, ,das 'Beschweigen' der Verbrecherudenittelbaren Vergangenheit* (Lubbe,
1983, Sdllner, 1999, S. 419). Die von Weiss geémeb, Dialektik von Vergangenheit und
Gegenwart‘ nahm in der Mitte der 60er Jahre zu, wadde zum Zentrum seiner Reflexion
(ebd.). Vom ,Kampf um die Selbstbefreiung” ist seistoffwahl ,zu einem politischen
Projekt” geworden (ebd., S. 420).

Tatsachlich stellen die 60er Jahre eine Verwandlorder Gesellschaft. Es waren die Jahre
der Auseinandersetzung der S6éhne mit den Vatem,Zdit der Studentenbewegung, der
sexuellen Revolution, der weltweiten Jugendbewegnn§gs ist daher verstandlich, dass sich
die kulturellen mit ,den politischen Motiven vielf@ Uberlagerten® (ebd., S. 422).
Dementsprechend sind Weiss' Stlicke vom Zeitgeidt ,die vielfachen Anti-Haltungen*
gepragt: ,der Antikapitalismus, der Antikolonialigs) und schliel3lich, in Reaktion auf den
neu aufflammenden Krieg im Vietnam, der Antiamemikanus® (ebd.). Mit seinem
.-antifaschistischen Ressentiment* hat er ,ein drafies Debakel der westdeutschen
Demokratie” ausgeldst (ebd.). Sollner driickt awmgsdWeiss' kinstlerisches Schaffen eine
sehr wichtige Rolle spielt, da es ihm um ,die mecie Bewaltigung des
nationalsozialistischen Genozids an den Juden® dehtl.). In seiner Weiss-Forschung

konstatiert Sollner:

,In der Rekonstruktion des Weiss-Nachlasses winthémndeutlicher, daf? alle politischen Stlicke al$eTei
eines groRen 'Welttheaters' konzipiert waren, ddsdie eine Aufgabe stellte, die unterdriickten uad
allem die zum Schweigen verurteilten Opfer in Holiind Gesellschaft in ihrer Gesamtheit zum
Sprechen zu bringen und damit jedwede Form von @Glesreschaft an den Pranger zu stellen” (Séllner,
S. 423).
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Angesichts solcher Komplexitat, die Geschichte aeit gegenwartigen politischen Situation
und mit der moralischen und kiinstlerischen Sellpgtivilichung ineinander reflektieren zu

lassen, ist ,Die Ermittlung® ein Exemplar des Aworeine grofdartige Synthese der
personlichen Uberwindung der nationalsozialistisch®erbrechen und historischen
Umstanden im Rahmen der kommunistischen Tradit@gine Reflexion steht im Kontext

eines spannenden Verhaltnisses ,zwischen kiunsthenisEinbildungskraft und politischer

Utopie® (ebd., S. 426).

3. 2 Zum Inhalt des Dramastiicks

Dramatisches Dokumentartheater in 11 Gesangen kaan als ein Bericht Uber den

Ereignissen in Auschwitz betrachten. Der Inhalt sshwierig zusammenzufassen — jeder
Gesang handelt vom Thema, das das Dasein eindsmgkiftm Lager und das Benehmen und
die Gewaltanwendung der KZ-Tater, Folterung unduigtwiderspiegelt. Dies vollzog sich

im Gericht durch die Erinnerung und Aussagen degrléebenden Opfer und durch die
Aussagen der Angeklagten der damaligen Lagervamgltwahrend des Gerichtsverfahrens
trugen die 9 Zeugen keine Namen, wobei die Nameri8eAngeklagten hingegen aus dem

wirklichen Prozess Gibernommen sind (vgl., Weis$9)9

Die Uberlebende Manner und Frauen berichten UleeAdkunft im Lager, die Selektion auf
der Rampe, von medizinischen Experimenten, vom hebdaracken, von Folterungen und
Erschieungen, der Zwangsarbeit, den Gaskammerdemdlenschenotfen. Die vor Gericht
den Opfern gegentberstehende Téater fuhlen sich wechntwortlich und méchten von keiner
Schuld wissen. Ihre damalige Taten rechtfertigennsit: ,Diese Beschuldigungen sind frei
erfunden” (Weiss, 1969, S. 49). Sie wehren sichs&#e auf der Rampe ,nicht im geringsten
aktiv® waren und dass man ,nur fir Ruhe und Ordngoggte” (ebd., S. 16) oder ,nur
arbeitsfahige Menschen auszusuchen* hatte (eb@5/26). Es fanden auch die Ausreden wie
.Meine Arbeit war ausschliel3lich administrativertA(ebd., S. 71) oder man musste seine
Dienst machen oder den Befehl folgen. Nicht wenigganen im Gericht die Aussagen der

Angeklagten vor, dass sie sich auf das Geschehehager nicht erinnern.

Das Dramastiick ist in elf Teile gegliedert und fedeil bzw. jeder Gesang erzahlt die
Geschichte, den Weg eines Haftlings durch das Kuraonslager: 1. Gesang von der
Rampe, 2. Gesang vom Lager, 3. Gesang von der [sghdu Gesang von der Mdglichkeit

des Uberlebens, 5. Gesang vom Ende der Lili TofleGesang vom Unterscharfiihrer Stark,
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7. Gesang von der Schwarzen Wand, 8. Gesang vonoRBe Gesang vom Bunkerblock, 10.

Gesang vom Zyklon B, 11. Gesang von den Feuerdfen.

Der erste Gesang handelt vom Ankommen der HaftlingeLager, die in Viehwaggons

transportiert wurden. Auf der Rampe wurden die Aundggrungen vorgenommen: den
Haftlingen wurden Gegenstande und Medikamente weggenen, Arbeitsfahige wurden von

den Nichtsarbeitsfahigen ausgesondert, wobei Astiiige als kostenlose Arbeitskrafte
missbraucht wurden, Kranke oder die, die sich beeoihen haben, wurden umgebracht. Die
Angeklagten nehmen die Aussagen der Zeugen nichét eund sie nehmen zu den
Beschuldigungen keine Stellung. Sie negieren, etveas Menschentétungen und —6fen zu
wissen. Die Angeklagten zeigen sich ironisch unid lE&n Beispiel des solchen Benehmens

zeigt das folgende Zitat aus dem Dramastiick:

.Zeuge 7: Als wir aufgestellt waren
kam einer der Wachleute und fragte
Hat jemand irgenwelche Beschwerden
Da traten einige vor
die glaubten
sie wirden leichtere Arbeit finden
und sie kamen zu denen
die nach links gehen mufiten
Als er sie abfiihrte kam es zu elveruhe
Und er schol in die Menschen hinein
Dabei wurden 5 oder 6 getotet
[-..]
Angeklagter 15: Das ist mir ein Ratsel
was der Herr Zeuge d#t sa
Ich verstehe auch nicht
warum der Zeuge sagt
5 oder 6
Hatte er 5 gesagt
oder hatte er 6 gesagt
dann ware es verstahdl{gveiss, 1968, S. 19/20).

Der zweite Gesang handelt vom Lagerleben. Die Idg&#l haben eine

Uberlebensmaglichkeit, wenn sie sich anpassengiea8ussage von Zeugen 8 zeigt:

,Uberleben konnte nur der

36



dem es wahrend der ersten Wochen gelang
irgendeinen Innendienst zu bekommen

sei es durch eine Spezialistentatigkeit

oder durch die Ernennung zu einer Hilfsfunktion
Fur einen Funktionshaftling

der sich darauf verstand

seine Vorzugsstellung auszunutzen

war im Lager praktisch alles zu erhalten” (ebd 38.

In diesem Teil kommt die brutale Vorgehensweise degeklagten Kaduks mit den
Haftlingen, der nach seinem Griff mit dem Stocktent' war: ,Wer den Stock berthrte kam
ins Gas Wem der Sprung Uber den Stock gelang wgedehlagen bis er zusammenbrach®
(ebd., S. 43). Kaduk flhlt sich nicht verantwoftlignd erwiderte: ,Soll ich jetzt dafir biRR3en
was ich damals tun mufite Alle anderen haben esdgh getan Warum nimmt man gerade
mich fest* (ebd., S. 44). Hier kommen auch die U#mensstrategien der Opfer zum
Ausdruck, die standig versucht haben sich in derdichie des Lagers hochzuarbeiten, well
dann hiel3 es saubere Kleider tragen, mehr zum Hsde@mmen sogar besser Verhaltnisse
entwickeln. Hier ist die Aussage eines Zeugen,idleter Abteilung eines Lagerarztes tatig

war:

.Doch da gab es auch einen

der hiel3 Flacke

In dessen Abteilung starb keiner an Hunger
und dort gingen die Haftlinge

in sauberen Kleidern

Herr Sanitatsdienstgrad

sagte ich zu ihm

fur wen tun Sie das was Sie hier tun

einmal werden doch alle verschwinden missen
denn es darf nicht einen einzigen Zeugen geben
Da sagte er

Genligend werden unter uns sein

die das zu verhindern wissen“ (ebd., S. 46/47).

Der dritte Teil handelt von Foltermethoden im Lag®ass die Haftlinge ohne jeden
erkennbaren Grund zum Niederschlagen ausgesetdemnuzeigt die Aussage einer Zeugin,
die als Stenotypistin und Dolmetscherin in Pollise Abteilung tatig war und die oft ,bei
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verscharften Vernehmungen zugegen gewesen* wat, (8b&6), obwohl der Angeklagte es
ablehnt:

“Manchmal wenn einer ein Stiick Brot gestohlen hatte
oder wenn er dem Befehl zur schnelleren Arbeit

nicht gleich nachgekommen war

Oft genlgte es auch wenn ein Spitzel

den Betreffenden denunziert hatte

Es gab einen Spitzelbriefkasten

da konnten einfach Zettel eingeworfen werden” (e8d55).

Als Zeugin nennt sie, dass sie die Augenzeugimiereren sadistischen Zigen, besonders
vom Angeklagten Boger, war. Fur die Haftlinge, beem Foltern ums Leben kamen, wurden
fiktive Todesursachen aufgeschrieben, aber der Wagee Boger halt sich selbst fir
unschuldig. Die Zeugen beschreiben die Behandl@ngddgeklagten Boger, Dylewski, und
Broad mit der sogenannten Schaukel, nach wessezugoman gespannt wird und dabei
keiner Uberleben konnte. Nach solchen sadististtieshandlungen hat ein Haftling zufallig
Uberlebt. Der Angeklagte Boger gesteht, dass diesscharften Vernehmungen unter seiner
.befehlsbestimmten Verantwortung” unterlagen, at@ss sie ,von den Funktionshaftlingen
unter [s]einer Aufsicht* ausgefiihrt wurden (S. 6@er Verteidiger des Angeklagtes stellt
fest: ,Es war also doch mdglich dies zu tGberleb@n61).

Der vierte Gesang handelt von der Mdglichkeit imgéma zu tberleben. In diesem Teil
beschreiben die Zeugen die von Angeklagten BogeaduK und Mulka ausgefihrte
Erhangungen und ErschieRungen. Die Erinnerung eragen: ,Sie téteten nicht aus Hald
und nicht aus Uberzeugung sie téteten nur weittgen muRten und dies war nicht der Rede
wert Nur wenige toteten aus Leidenschaft Zu diegehdrte Boger® (ebd., S. 68). Die
Angeklagten lehnten ab, dass sie mit den Totunggandwelcher Art zu tun gehabt héatten.
Ein anderer Zeuge, der mit dem Lagerarzt Flagélafdingsarzt tatig war, beschreibt, wie er
seine Sonderstellung benutzt hat, um Menschenlgbeatten. Er geht von der Uberzeugung
aus, dass er die Hilfe leisten konnte, weil er dah Lagerarzten ,in der Kollegialitat des

gemeinsamen Berufs verbunden® war (ebd., S. 78):

,Diejenigen unter den Haftlingen
die durch ihre Sonderstellung

einen Aufschub des eigenen Todes
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erreicht hatten

waren den Beherrschern des Lagers
schon einen Schritt entgegen gegangen
Um sich die Méglichkeit des Uberlebens
Zu erhalten

waren sie gezwungen

einen Anschein von Zusammenarbeit zu wecken

[...]

Der Unterschied zwischen uns

und dem Lagerpersonal war geringer
als unsere Verschiedenheit von denen
die drauf3en waren“ (ebd., S.77/78).

Er stellt auch fest, dass die Menschen, durch iBkauben an Gott oder an Hilfe, Gberleben
haben. Eine andere Zeugin beschreibt die mediniaisExperimente, die an Haftlingen
ausgefuhrt worden sind. Ihrer Schatzung nach s@@Behandlungen durch die Leitung des
Professors Clauberg ausgefuhrt: zahlreiche Ronggsaoehe, kinstliche Befruchtungen,
verschiedene Operationen, ohne dabei das antidepti&rbeitsverfahren einzusetzten. Sie
schildert das Experiment mit den Réntgenstrahlém,ad Madchen im Alter von 17 bis 18

Jahre durchgefiihrt sind und an denen mehrere Qgaatvorgenommen sind:

.Die Eierstocke und die Geschlechtsdrisen wurdeantentfernt

[.-]

Wenn sie nicht im Verlauf der Behandlung starben
so starben sie bald danach

Nach ein paar Wochen hatten sich die Madchen
vollig veréndert

Sie erhielten das Aussehen von Greisinnen” (ebh@25

Der funfte Gesang handelt vom Tod der Lili Tofldie einen verbotenen Briefkontakt mit
einem Freund hatte und die von dem Angeklagten @oegschossen wurde. Der Angeklagte
gesteht, dass die ErschieBung mit der Wahrheit eifitimmt und folgte, weil eine

Schreiberin der Politischen Abteilung keine Kongakhit anderen Haftlingen aufnehmen

durfte. Die Zeugin 5 schildert, was im Brief stand:

,Lili Tofler fragte in dem Brief
ob es ihnen mdglich sein kénnte

jemals weiterzuleben
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nach den Dingen die sie hier gesehen hatten
und von denen sie wildten

Ich erinnere mich auch

daR sie in ihrem Brief

zunéchst den Freund fragte

ob er ihre vorige Nachricht erhalten habe

Sie schrieb auch von ermutigenden Meldungen
die sie gehort hatte” (ebd., S. 86).

Dass sie den Namen ihres Freundes nicht verratenwhade sie als Vorbild und als
Ausdruck des Widerstands geachtet. Ihre positivstEilung leiteten den anderen Haftlingen
Hoffnung und Wille an Glauben. In diesem Teil wadch gezeigt, dass Industriekonzerne
mit dem Betrieb des Lagers viel Profit gemacht mabBie Anklager haben versucht
darzulegen, dass die Konzernen, die damals mitrizagealtung vereinbart waren, und fur
wessen Zwecke die Haftlinge ausgenutzt worden $ieithe Verantwortung fiir Ausbeutung

ubernommen haben.

Der sechste Gesang handelt von einem jungen Blooifides Lagers namens Stark, der
durch Beziehungen zu diesem Posten gekommen istaEidamals zwanzig Jahre alt und
bereitet sich fur seine Reifeabitur vor. Er fihiskussionen tber Goethe und Humanismus
und zu selben Zeit nimmt an Menschentbtungen umgeraichtungen teil. Die Zeugen
beschuldigen ihm fur seine brutale ErschieBungem.Ahgeklagte Stark selbst gesteht, dass
er die Tétungen abzufiihren hatte. Er hat die Schield Frauen und Kinder nicht infrage
gestellt, sondern seine damalige Behandlung mittliHgén als rein Befehlverfahren
rechtfertigt. Auf die Frage des Richters, ob ihmngds ein Zweifel an seinen Handlungen

kame, antwortet Stark, der bis zu seiner Verhafalad ehrer téatig gewesen war:

-ES wurde uns eingehdmmert

Dal’ dies nur zum besten

des eigenen Volkes sei

In den Fuhrerschulen lernten wir vor allem
alles stillschweigend entgegenzunehmen
Wenn einer noch etwas fragte

dann wurde gesagt

Was getan wird geschieht nach dem Gesetz
Da hilft es nichts

dafR heute die Gesetze anders sind

man sagte uns
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Ihr habt zu lernen

Ihr habt die Schulung nétiger als Brot

Herr Vorsitzender

Uns wurde das Denken abgenommen

Das taten ja andere fur uns

Zustimmendes Lachen der Angeklaj{ebd., S. 109/110).

Der siebte Gesang handelt von den Erschiel3ungemdingen vor der schwarzen Wand.
Hier wird dargestellt, wie die Menschen auf brutaleise, wie das Madchen im roten Kleid,
erschossen wurden. Die Zeugen sagen aus, dassbetrdchiellungen die Angeklagten
Broad, Stark, Boger, Schlage, Kaduk, der Chef delitifthen Abteilung Grabner, der
Lagerkommandant und der Adjutant teilgenommen haligie To6tungen fanden ohne
gerichtliche Todesurteile statt. Nach Schatzungsiieugen wurden 20 000 Menschen vor
der schwarzen Wand erschossen. Der Chef der zugt@indentrale der Sicherheitspolizei
und Vorsitzender des Standgerichts, der wahrendGagghtsverfahrens als ein Leiter des
kaufmannischen Betriebs tatig ist, lehnt ab, dassLliager verscharfte Vernehmungen
stattfanden. Er kann sich nicht erinnern, wie vietelesurteile er ausgesprochen hatte. Der
Angeklagter Boger, der von Haftlingen als ,der salze Tod“ genannt wurde, war bei
brutalen Exekutionen der meist Beteiligte.

Im Hof, in Block 11, hat der diensthabende Funldluiftling Bunkerjakob die Haftlinge vor
der schwarzen Wand ausgefuhrt:

,Die Haftlinge wurden

Mit dem Gesicht zur Wand gestellt

1 bis 2 Meter voneinander entfernt

Dann trat der ErschieRende an den ersten heran
hob den Karabiner an dessen Genick

und schol3 aus seiner Entfernung

von etwa 10 Zentimetern

Der Danebenstehende sah es

Sobald der erste gefallen war

Kam er an die Reihe" (Ebd., S. 112).

Der achte Gesang handelt von medizinischen Expatanemit Phenolinjektionen, die von
dr. Entress und dr. Klehr durchgefiihrt worden sind. Capecius, der in der Apotheke das

Phenol aufbewahrt hat, lehnt ab, dass er irgendwefenntnisse hatte, zu welchen Zwecken
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Phenol im Lager benitzt wurde. Das Phenol wurde @efern ins Herz injiziert. Der

Angeklagte Klehr gesteht die Benutzung der Phenitdgp aber er protestiert, dass er daran
einzige beteiligt war. Ein Zeuge erlautert, dassAlngeklagten Scherpe und Hantl aber auch
die Funktionshaftlinge die Totungen auszufihrerenatDie zustandigen Arzte haben, nach
Exekutionen, die Obduktionen vorgenommen. Anhand_dgerbicher und des Berichts der
Zeugen, die bei diesem Dienst als Schreiber odmheatrager tatig waren, ist zu schétzen,

dass etwa 30 000 Menschen von Phenolinjektionenlgtnen kamen.

Der neunte Gesang handelt davon, wie Menschenehz8lien zum Opfer gefallen haben.
Die Haftlinge, aber auch das Lagerpersonal wurdgeweVerstol3 gegen das System im
Arrestbunker verschlossen. In diesen kleinen ZeB&mal 90 Zentimeter grof3 und mit zwei
Meter Hohe oder in dunklen Zellen, etwa 3 mal 2Méter grol3, wurden manchmal bis zu 40
Haftlinge inhaftiert, wobei Menschen an Hunger ubBdirst starben. Spater wurden
Massentdtungen durch das Gas Zyklon B in Bunkekislomrgenommen. Dies wurde vor
allem an Kranken Haftlingen und sowjetischen Krggfangenen vollzogen. In folgendem

Zitat erinnert sich ein Zeuge, der zu Stehzelleistert wurde:

.Das war die haufigste Art der Verurteilung
Die Systeme waren verschieden

Einige erhielten dort nur

alle 2 oder 3 Tage etwas zu essen
andere erhielten keine Verpflegung
Dise waren zum Hungertod verzrteilt
Mein Freund Kurt Pachala

starb in der Zelle nebenan

nach 15 Tagen

Er a3 zuletzt seine Schuhe auf

Er starb am 14. Januar 1943

Ich erinnere mich daran

denn es war mein Geburtstag

Wer zum Stehbunker ohne Verpflegung
verurteilt war

konnte schreien und fluchen

soviel er wollte

Die Tur wurde nie geoffnet

In den ersten 5 Nachten

schrie er laut
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Dann horte der Hunger auf

und der Durst nahm tiberhand

Er stohnte

bat und flehte

Er trank seinen Urin

Und leckte die Wande ab

13 Tage dauerte die Durstzeit

Dann war nichts mehr

aus seiner Zelle zu hdren

Es dauerte Uber 2 Wochen

bis er tot war

Aus den Stehzellen muf3ten die Leichen
Mit Stangen herausgekratzt werden” (Wiess, S. 48)/1

Der zehnte Gesang handelt von Vergasung der Mensofie Zyklon B. Angeklagter

Breitwieser schildert das Prozess mit Vergasung:

.Haftlinge muf3ten die Kleidungsstiicke

in der Kammer aufhangen

Dann habe ich zusammen mit einem anderen
Desinfektor

das Gas eingeworfen

Nach 24 Stunden haben wir die Sachen
wieder rausgeholt

dann kamen neue herein

und so ging das weiter

Auch Unterkinfte hatten wir zu desinfizieren
Nachdem die Fesnter verklebt worden waren
wurden die Bichsen mit Schlageisen

und Hammer geoffnet

sodann wurde eine Gummihaube dartbergesttilpt
weil sonst das Gas entwich

und wir erst mehrere Biuchsen 6ffnen mufdten
Wenn alles vorbereitet war

Wurde das Gas ausgestreut” (ebd., S.158).

Angeklagter Capesius versteckt das Zyklon B im Apkerkeller des Lagers. Der Angeklagte
halt die Ausage vom Zeugen nicht wahr. Der Zeugg aas, dass er auch die Koffer mit
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Schmucksticken und Zahngold gesehen habe, die degekfagte von Haftlingen
weggenommen hatte, um sich nach dem Krieg seimegy&eschaft 6ffnen zu kénnen. Der
Zeuge stellt fest, dass man sie zu bestechen Veesudalls sie beschwdren, dass Capesius die
Aufsicht Gber das Zyklon B und das Phenol nichtehdden anderen Zeugen wurde bedroht,

falls sie etwas davon vor Gericht sagen.

Im elften Gesang werden die Geschehnisse zusamfassgeHier wird das Unwissen der
Haftlinge von ihrem Tod beschrieben. Hier wird veimem Zeugen geschildert, wie die

Einlieferung in die Gaskammern vor sich ging:

.Der Lokomotivpfiff

Vorm Einfahrtstor zur Rampe

war das Signal

daf ein neuer Transport eintraf

Das bedeutet

daf in etwa einer Stunde

die Ofen voll gebrauchsfihig sein muRten
Die Elektromotore wurden eingeschaltet
Diese trieben die Ventilatoren

die das Feuer in den Ofen

auf den erforderlichen Hitzegrad brachten” (ebd169).

Obwohl Millionen Menschen umgebracht sind, die Adggten verharren auf ihre Unschuld.
Der Angeklagte Mulka und Andere glauben, dassrsi€ Befehle ausgefuhrt haben. Das

Drama endet mit Worten des Angeklagten Mulka:

~Herr Prasident

Man soll in diesem Prozel3

auch nicht die Millionen vergessen

die fur unser Land ihr Leben liel3en
und man soll nicht vergessen

was nach dem Krieg geschah

und was immer noch

gegen uns vorgenommen wird

Wir alle

das mdchte ich nochmals betonen
haben nichts als unsere Schuldigkeit getan
selbst wenn uns oft schwer fiel

und wenn wir daran verzweifeln wollten

Heute
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da unsere Nation sich wieder

zu einer fihrenden Stellung
emporgearbeitet hat

sollten wir uns mit anderen Dingen befassen
als mit Vorwurfen

die langst verjahrt

angesehen werden muss* (ebd., S. 185/186).

3. 3 Zur Struktur des dokumentarischen Theaters

,Das dokumentarische Theater der sechziger Jahipfkknach dem Hiatus der Hitlerzeit an
die Zeitstiicke der zwanziger Jahre an“ (Salloctr,21%. 1). Die Dramentypen, die in den
60er Jahre entstehen, haben sehr viel gemeinsagimetdich und szenisch”, mit dem Genre
der 1920er Jahre (ebd., S. 2):

.Die Autoren beider Genres sind gesellschaftlichaggiert; ihre Werke sind politisch. Sowohl Zeitdtiic
als auch dokumentarisches Theater behandeln meisirden gesellschaftlichen Umwalzungen ihrer
jeweiligen Periode: den Ersten Weltkrieg, die gesteinte deutsche Revolution, die russische Remiuti
einerseits, den Zweiten Weltkrieg und die beidents@meidendsten Ereignisse desselben,
Konzentrationslager und Atombombe anderseits. Bdideatischen Formen entstehen in einer Zeit der
Erntchterung und der Entmythologisierung. Sie w&ten die Vergangenheit zu erklaren, indem sie
deren Wirklichkeit sachlich zeigen, ihren falscheathos entlarven, ihre verdeckte Struktur blof3legen
(Horst, 1967, Salloch, 1972, S. 1).

Angewiesen an die Zeitstickdramaturgie und an ,palgische Theater” Erwin Piscators
betrachtet Weiss ,das dokumentarische Theateraddgefeler Zeitstiicke” (ebd., S. 3). Die von
Weiss niedergeschriebene theoretische Schrift Jaterial und die Modelle, Notizen zum
dokumentarischen Theater* behandelt ,die Spielart@ramatik des realistischen Theaters"
(ebd.). Das Dokumentartheater wird so genannt, wah sich ,ausschliel3lich mit der
Dokumentation eines Stoffes befal3t* (ebd.). Diehtigsten Merkmale der beiden Genres
sind politische und gesellschaftliche Themen, diethentisch und wahr' und mit der
.,marxistischen Intention“ ,einer sozialen Untersunly der menschlichen Verhéaltnisse®
darzustellen sind (ebd., S. 4-5). Epische Struidiuauch ein gemeinsames Kennzeichen der
beiden Genres, in denen sich ,die Wechselwirkungsawen den grof3en menschlich-

Ubermenschlichen Faktoren und dem Individuum odekdasse" spiegelt (ebd.).

Sowohl fir Piscator als auch fur Weiss steht damzRx einer Aktualisierung der

Vergangenheit im Vordergrund: ,Piscators 'Dokumenée Vergangenheit' sind bei Weiss
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'Zeugnisse der Gegenwart'. Die Unterscheidung ,zdaff das dokumentarische Theater die
Ereignisse, die es behandelt, nicht als abgesd@npsgergangen’, betrachtet, sondern als
Prozel3, der in der Gegenwart wirkt® (ebd., S.9)wGHl ein dokumentarischer Text als
Grundlage bzw. als Quelle fir ein Stlck dient, gnldr Kipphardt ,ist ein literarischer Text,
kein Dokument“ (ebd., S.10). Aber der Tendenz, dess Stick ,die Wahrheit nicht
beschadigt”, soll man treu bleiben (Kipphardt, 1.9€4d.).

Peter Weiss berichtet, dass zahlreiche Dokumest¥@lage fur seine ,Ermittlung* dienten
und meint, ,es ist 99 % wahr* (ebd., S. 10). ,DadPeNeiss in deErmittlung lebende
Personen mit Namen auffihrt, namlich die Angeklagtes Auschwitz-Prozesses, und diese
ausschlief3lich im Sinn der urspringlichen Aussagesg zitiert [...], besteht bei Weiss keine
Diskrepanz zwischen Dokument und Sttick” (ebd.).

Im Unterschied zu den Zeitsticken verwendet dasimiektarische Theater vor allem die
Primarliteratur (vgl., ebd.). ,Der Anhang zum dokemtarischen Theater kann komplette
Belege aus der Bibliographie enthalten® und auf$ergeird das Zitat selbst zur Figur im
Drama“ (ebd., S. 11). Dokumentaristisches Theatét Auch ein wichtiges Merkmal hervor:
die Dokumente sind bekannt und der Mensch unbek@mght ebd.). ,Konzentrationslager
und Atombombe, sowie die Zahl ihrer Opfer sind Ibeta Zu beweisen ist im
dokumentarischen Theater, dal3 es den Menschenzgibt, nicht als Individuum, aber als
funktionierenden Bestandteil des Apparates® (elfl., 14). So stellt Weiss in seiner
~Ermittlung* fest, dass es einem Kaduk oder eineomg@&® gegeben hat — sie waren die

Menschen, die zu ,zum Betrieb der Mordfabrik” gelar(ebd.).

Es stellt sich die Frage, zum was wendet sich ehrifisteller bei Gestaltung seines Stiicks?
In der ,Ermittlung” zeigt Weiss ,das chorische Gaditer* der Angeklagten am Ende und das
ist ein ,Beweis daflr, da? das Gericht nicht imd&anst, sie als Individuen aus ihrer
programmierten Welt herauszureif3en, zu humanisie(ebd.). Demnach kommt ein

rationalistischer Versuch nicht in Frage, weil jdovo das bewul3t und absichtlich Bése
vorherrscht, vermag auch die Vernunft nichts®, méWeiss (ebd., S. 15). Daher postuliert

Weiss in seien ,Notizen” die sogenannte ,BewulReseueiterung” (ebd.):

,Die Welt, wie sie ist, ist von den Menschen gentacimd 'deshalb wendet sich das dokumentarische
Theater gegen die Dramatik, die ihre eigene Verftwea und Wut zum Hauptthema hat und festhalt an

der Konzeption einer ausweglosen und absurden \Wel. dokumentarische Theater tritt ein fur die
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Alternativen, dafd die Wirklichkeit, so undurchschbausie sich auch macht, in jeder Einzelheit etklar
werden kann™ (ebd., S.15).

Dieses ,Verhéltnis des Menschen zu den Dokumentsn‘ein wesentlicher Bestandteil
sowohl der Zeitstlicke als auch des dokumentarstisd heaters, aber mit einem Unterschied

(vgl., ebd.). Es ist zu sagen, dass

,das Zeitstiick versuchte, die Person mit den Dolnterezu verschmelzen; das dokumentarische Theater
versucht, die menschliche Tétigkeit herauszukiistaten. Das Zeitstick hatte Mitleid mit dem
Menschen. Das dokumentarische Theater beschuldgt ®enschen bzw. die herrschenden

Machtverhaltnisse, die ihn unmenschlich werderelaséebd.).

Die Angeklagten in der ,Ermittlung” rechtfertigerhri Benehmen mit Aussagen, ihr
Funktionieren sei von dem Gesamtapparat bedingtmsissten nicht denken, nur gehorsam
die Befehle folgen. In diesem Zusammenhang istsglieEffekt der Beziehung Apparat /
Mensch® im Stick dargestellt (ebd., S.19). ,Der lgiem im dokumentarischen Theater ist
Produkt des technischen Apparats von Wissenschrudtitik und Soziologie, die so
miteinander verschlungen sind* (ebd.). Mit ,dem &omnenbruch des fabrizierten
nationalsozialistischen Mythos von 'Fuhrer, 'Rassierrenvolk’ [...], ist diese Entlarvung des
'Personenkults’ [...] eine logische Folge® (ebd20% Und so wird die Welt auf der Bihne
,zum Modell prazisiert und reduziert, wo ,die Pensals Person naturlich keine Rolle mehr

[spielt]* und dann ,das Allgemeine zur Essenz” wiethd.).
3. 3. 1 Der Titel ,Die Ermittlung*

Es ist anzunehmen, dass ,Die Ermittlung” nach desigaissen des Frankfurter Prozesses
gestaltet ist. Im Titel aber ist dies nicht expliausgedrickt. ,Weder Frankfurt, der Ort des
Prozesses, dessen Aussagen zitiert werden, noathwiis, worliber der Prozess handelte,
sind im Titel enthalten” (Salloch, 1972, S. 43).i8$ebedient sich den Mitteln, um das Thema
im Titel prazis zu definieren, nicht. Stattdesseihiver den neutralen Titel aus (vgl. ebd.).
Salloch geht davon aus, dass es so ist, wegen| foajgmentarische[n] Sicht des Autors auf
die Welt, sein[es] starke[n] Bewusstseins von demdglichkeit, das Ganze sehen zu

kénnen* (ebd.).

Das Stick ,lasst also das Subjekt, den Raum undéiteder Ermittlung offen und nach
Salloch ist dieser neutraler Titel als ,dreifachdgtel* zu verstehen (ebd.). Erstens der

neutrale Titel fungiert ,als Verfremdungseffekt logim emotionalen Thema von Auschwitz*
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und I6st keine emotionelle Reaktion bei den Zusehawaus, obwohl ihnen bekannt ist,
wortber im Stick die Rede ist (ebd.). Zweitens in&alloch, dass die Benennung von
Ortsnamen im Titel ,gerade das Ungeheuere versahnle{ebd.):

~Wir reduzieren das unserer Erkenntnis nicht FaBlam Geschichtlichen, d. h. der Vergangenheit
Zugehorigen, wenn wir es mit dem Ortsnamen, an des Ereignis stattgefunden hat, benennen:
datierbar und begrenzt werden die Ortsnamen zunhé&mismus des Unsagbaren. Gleichzeitig aber
erhbhen wir diese Ortsnamen zum Mythos des UnfaBbagebrauchen sie fur das 'ontologisch
Unklassifizierbare', indem wir alles in ihnen zusaemwerfen, was wir vage dariber wissen und, soweit
unsere Fahigkeit reicht, uns darunter vorstell&allpch, S. 42/43).

Damit driuckt Salloch aus, dass die Dokumentarstdek&d endenz haben ,den Euphemismus
durch klarste Sprache zu entlarven und den MythwshdAuftrennung der Vielschichtigkeit
zu zerstoren” (ebd.).

Und drittens, so Salloch, wird im Stiick ,Die Errtig“ weder der Frankfurter Prozess noch
die Schuld der Angeklagten dargestellt (vgl., ebdym einen, ,und Peter Weiss sagt im
Vorwort ausdriicklich, dass 'die Trager dieser Nameht noch einmal angeklagt werden
[sollen]” und zum anderen, die Darstellung von Kemtrationslager in Auschwitz gilt fur

alle KZ - Lager, die in Betrieb waren (ebd.).

Weiterhin, erwéhnt Salloch den Aspekt der Spanrawigchen Titel und Untertitel. Der Titel
Ermittlung bezieht sich auf das juristische Verfahren und Wdetertitel Oratorium in 11
Geséangerauf Theater in weitestem Sinne (ebd.). ,Die Dialekles Stiicks erwachst aus der
Spannung zwischen dem sachlichen Titel aus demstigohen Bereich und dem
assoziationsreichen Untertitel aus dem Bereichkderst” (ebd., S. 44). Zum einen stellt
Weiss den Stoff, die Ereignisse des Nationalsazrals durch Erinnerungen der Angeklagten
und Zeugen dar und zum anderen bedient er sichKdestform — den musikalischen
Oratorien - um ,den Stoff zu bewaltigen* (Merckeefmler, 1959, Salloch, 1972, S. 45).
Dieses ,modernes” und ,mit nicht Helden* Oratoriuwie es Rosenbauer beschreibt, knupft
an die Definition vormReallexikon das das Oratorium als ,nicht Ereignisse an sohndern
Ereignisse im Spiegel menschlicher Reaktionen‘“raefi (ebd.).

Im Zusammenhang mit dem musikalischen Oratoriund sanch die ,11 Gesange* zu
erwahnen. Einerseits ist 'Gesang' eine ,,Ubersetdesglanteschen Canto“ und ein ,Hinweis
auf das epische Element des Stucks* und anderenst¢itMusik bzw. Gesang ,d. h. die

menschlichen Stimmen an sich® als ein ,Mittel deatiNnalsozialisten zur Aufwiegelung der
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Massen® bekannt (ebd., S. 45). Es ist daher zulererd dass Weiss' Spiel mit Titel und
Untertitel — Gesang mit Auschwitz zusammenzusteHeals ein ,schauerlich grotesker

MiRklang® zu sehen ist, und dass Titel und Untektjals These und Antithese zu verstehen”
sind (ebd.). Salloch meint, es handelt sich dabmi ,Distanzierung vom Stoff und die

Widerspruchlichkeit des dokumentarischen Theat@ist., S. 46).

3. 3. 2 Zur Sprache und Struktur

Der Wortschatz im Drama spielt eine wichtige Ro8alloch geht davon aus, dass Weiss in
seinem Theaterstiick ,die NS-Sprache” dokumentfeail¢ch, S. 130). Da das Werk durch
Zitate konstituiert ist, wird daraus deutlich, datie Sprache als eine ,wirkende Kraft"
hervortritt (ebd.). Mittels der Worter bzw. der dersprache” zeichnet sich ein Denken und
Sprechen des Lagerlebens und damit der ,Systemz2veeangl 6tungsmaschinerie aus, meint
Salloch (ebd., S. 131). Zum einen werden die Zusshales Dramasticks Uber neuem
Vokabular belehrt, wie ,Feuertfen, ,Schwarzer Wgnd,Zyklon B, die ihnen
unverstandlich ist, und zum anderen sind bestimwit@ter umgedeutet — Ermordungen
durch Phenolinjektionen sind als ,Behandlungen” ¥ageklagten bezeichnet (ebd.). Mit der
Benutzung der ,neutralen Worter* wird der Zuschaimeeine Verwirrung gebracht (ebd.).
Martin Walser ist der Meinung, dass dies einerseitsee Taktik der Verteidigung der
Angeklagten ist und anderseits gehort solcher dangahrscheinlich zu NS-Propaganda,
damit man nicht in eigene Verantwortlichkeit falletuss (ebd.). Er stellt auch weiter fest,
dass solcher ,Sprachcodex” noch eine Aufgabe é&rfiMit diesen Verharmlosungen wurde
den Opfern damals ihr Schicksal verschleiert, urdAhgeklagten sprechen diese Sprache
noch immer, vielleicht unbewul3t, vielleicht mit d&psicht, das Gericht zu tduschen” (ebd.,
S. 129).

Im Drama findet man auch keinen Dialog: ,Die gegswren Seiten sprechen nie zueinander
und konnten es auch nicht, da sie eine verschieSprache sprechen” (ebd., S. 130). Diesen
Unterschied erkennt man in Aussagen von ZeugerAmgeklagten. Die Zeugen teilen meist
in ,der Passiv- oder Leiderform® mit (ebd., S. 13D)e benutzten Passivaussagen der Zeugen
wie beispielsweise ,Wir wurden aufgestellt* oder iMWaren getrennt worden® stehen den
Aussagen der Angeklagten gegenuber (ebd.). Nachrigvadt die Benutzung von Passiv
folgendermalien zu verstehen: ,Im Passiv steckt imifagigkeit, es berichtet Gber das von
der Tatigkeit getroffene Objekt, 'bei transitivenerlden bezeichnet das Passiv das
Hineingeraten in den Zustand, den das Aktiv schdébd.). Damit ist klar, dass auf die
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Zeugen Gewalt ausgelbt wurde, und dass sie vorr emdehtigen Handlung betroffen

wurden, gegen welcher sie sich nicht wehren konnten

Im Unterschied zu den verwendeten Passivaussagefedgen ,steht bei den Aussagen der
Angeklagten keine echte Aktivaussage gegenube.)elFunktionsverben gebrauchen sie
nur in Verbindung mit Negation: 'Ich habe nie assgelert™ (ebd.). Wenn die Angeklagten
eine positive Aussage gebrauchten, ,so fuhrt dagiBeis zur Abschwéchung zu einer
Konstruktion [...] mit Hilfe eines Infinitivs [...]ich hatte dafir zu sorgen™ (ebd.). Diese fur
die Angeklagte typisch verwendekeh hatte zu..,impliziert immer den Hintermann, den

anderen in der Kette, der diesem Angeklagten ddahBgegeben hatte. Im 'ich hatte zu' ist
der Befehlsnotstand enthalten® (ebd.). Man kanrhawmn einem Missbrauch der Sprache

ausgehen:

,Die Sprache spiegelt auch die geheuchelte Religloh war nicht in die Materie eingeweiht' (narhlic
den Zweck der Transporte). Dieser Mi3brauch vont@rtiirzeigt, dal die Sprache ebenso korrupt ist, wie
die Sitten. Im Ausdruck imitiert die Sprache dietdra Sie zeigt sowohl die personliche als auch die
soziale Unordnung auf. Der Gewissenlose, der lpieclst, der nicht nach dem Ziel seiner Arbeit fragt

in der Tat der nicht 'Eingeweihte' “ (Salloch, 82}

Die Versform von Ermittlung ist immer wieder ,ir@ah leicht rhythmisierende Prosa
genannt worden“ (ebd., S. 133). Die Verse sind grapatze, zerschnitten in Teile und die
»Zzahlreichen Verszasuren haben nur selten poimitne Charakter” (ebd.). Wie wird der

Rhythmus bei den Lesern und wie bei den Zuschaereeicht, zeigt das folgende Zitat:

~Was die gesprochenen Verse fiir den Horer leisd@nnotwendigen Pausen, die Beschleunigung bzw.
Retardierung, wird fur den Leser durch die ausgelas Interpunktionen erreicht. Dieser kann nicler tib

die Pausen hinweglesen, er mu3t sich das Ende 8atess suchen. Anderseits wurde er nicht durch die
Fragezeichen, die hinter fast allen Richterredehest mif3ten, abgelenkt. Ohne Punkt und Komma, ohne
Ausrufezeichen und Anfiihrungsstriche tragt das kiild zur Entpersonlichung bei und pref3t das Ganze

zusammen* (Salloch, S. 135).

Das Charakteristische an den Satzen in der Ermgitlist der sogenannte parataktische
Satzbau, ,wie es die Montage erfordert* (ebd.). télit Parataxe werden die Wérter
danebengestellt. Sie zeichnet einen Aufzahlunga&ter auf und die Wirkung ist absolut.

,Der Leser bekommt folglich eine Wirklichkeit pramiert, die es nicht zu hinterfragen gift.“

2 vgl. http://wortwuchs.net/stilmittel/parataxigletzt angesehen am 10.12.2015].

3 Ebd.
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AuBBerdem sind die Satze nicht nur nebeneinandeliestsie sind oft durch
Unzusammengehdrigkeit gekennzeichnet (vgl., Sallodhhand eines Beispiels des Verses
aus der Ermittlung, bekréftigt Salloch ihre Fedhistg: ,Um das Schrecken der
Gleichzeitigkeit zu zeigen, ist die Parataxe dagqadt Mittel* (ebd., S. 136): ,Wir kannten
genau Starks Verhalten/ wenn er von einer Totungn/kBa mul3te alles sauber und
ordentlich/ in der Stube sein/ und mit Handtlichkatten wir die Fliegen/ zu verjagen*
(Weiss, S. 117, Salloch, S. 135-136).

Salloch stellt weiter fest, dass Weiss auf keinel Rvollte, den Auschwitz oder die

Frankfurter-Prozesse auf die Bihne zu stellen ,(vghd.). ,Es ist Verdichtung dieser
Ereignisse”, meint sie (ebd., S. 139). Das Stludkhret sich durch offene Komposition, in
dem kein Anfang oder Ende gezeigt wird (vgl., eb@)e Zeit ist relativiert, da das Stlick auf
drei verschiedenen Zeitebenen spielt, ebenso wi®©de wo das Ungeheuere auf kleinstem
Platz stattfindet* (ebd.). Karlheinz Braun sagtesebtn, dass im Werk keine Handlung
stattfindet, das ganze Stuck ist ,nur auf der Disi@m der Sprache“ aufgebaut (Braun,
Salloch, S.139). ,Die Spannung liegt daher im spliahen Vorgang, der zeigt, dal3 die

Umwertung der Sprache eine Paralelererscheinungmerertung der Werte ist* (ebd.).

Das Suck von Weiss beschreibt man als ,Extrem&sl epischen Theaters” (ebd., S. 141):

,Nur die nackten Tatsachen, die durch 'understat¢nverfremden, werden verwendet. Distanzierung
wird auch durch scharfe Skandierung der Verse ahteMit diesen Stilmitteln erreicht Weiss in der
Ermittlung Verdichtung und Intensivitat, die die Lagerwelilarieren. Der Mordplan fiihrt mit grausiger
Hingabe zur Ordnung von der Rampe zu den FeuerB@s Konzentrat des Dramas ist logischer als die

Wirklichkeit gewesen sein mag” (Salloch, S. 141).

3. 3. 3Auschwitzauf der Buhne

Das Theaterstuck ,Die Ermittlung” ist ein Werk, dem der dokumentarische Stoff des
Frankfurter-Prozesses asthetisch und kinstlerissh Drama gestaltet wird. Es ist ein
.Konzentrat” der im Gerichtssaal vorgefuihrten Augsa der Angeklagten (Salloch, S. 78).
Es stellt sich die Frage, auf was konzentriert $teter Weiss und wie hat er Auschwitz auf

der Buhne gestellt?

Weiss hat festgehalten, dass die Darstellung voschwitz auf der Biihne gar nicht méglich

sei:
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,Das Lager Auschwitz auf der Bihne darzustellehgise Unmdglichkeit. Ja, eine Vermessenheit, es
Uberhaupt zu versuchen. Man kann diesen Gedankgrd®mur von heute aus im Rickblick beobachten
und versuchen, zu analysieren, was da vorgegargenini dem Stick wird stéandig von unserer
Gegenwart aus der Blick geworfen auf diese Vergahei [...] Die Maschinerie des Lagers, diese
Todesfabrik wird ganz genau aufgezeichnet wie lmeiréPlanzeichnung” (Weiss, 1965, Salloch, S. 90).

Nach Weiss Uberzeugung, ist sein Dramastiick einest&ang von dem ,Funktionieren
eines Lagers® (Salloch, S. 89). Ahnlich wie Weisrkt der Herausgeber von ,Frankfurter
Ausziigen* auch, dass man dieses ,Funktionierentigindreischichtigen Zeitperspektive und
Relativierung” betrachten sollte (ebd.): ,Es hahdebn drei Vorgangen: dem, was in
Auschwitz, dem, was in Frankfurt, und dem, was ime Mann vorgegangen ist, der in
Frankfurt war* (ebd.). Mit anderen Worten, obwolm iStick ,Die Ermittlung“ keine
erfundenen Aussagen stattfinden, besteht die Tendkss der Schriftsteller vom Prozess
beeinflisst wird. Aber Weiss hat solche Spekufeiabgelehnt und glaubte stark an seine

wissenschatftliche Arbeit (vgl., ebd.).

Obwohl ihm die Kombination von Wissenschaft und Kugelungen ist, nach Salloch, soll

man den Prozess in Frankfurt von dem Verfahrenrscheiden (ebd.):

,Das Ziel des Verfahrens war die Feststellung dehu®l der individuellen Angeklagten mit
Urteilsspruch am Ende.[...] Die Bedeutung des Fseze hingegen liegt in der Entlarvung der
Gesellschaft, die diesen individuellen Verbrechervbrgebracht und so viele von ihnen wieder
absorbiert hat” (ebd., S. 87).

Was sich Weiss als Aufgabe im Dramastick ,Die Bitong“ gestellt hatte, liegt in der

Tatsache, dass er versucht hat, den Zuschaueredjen@art zu schildern (vgl., ebd.). Nach
Sallochs Meinung, zeichnet sich im Stiick ,Weisst&bgegen die Art und Weise, in der die
menschliche Gesellschaft sich gestaltet” (ebd.63. Weiss aktualisiert die historischen
Ereignisse, sodass sie als Abbild der Gegenwaramaogenfliigen. Seine kunstlerische
Schilderung des Frankfurter Prozesses ist seinu¢brsdie Gesellschaftskritik zu liefern.

,ourch die Kombination von Wissenschaft und KunstrdwBewul3stseinserweiterung

erreicht” (ebd., S. 86).

In der Debatte ,Ist Auschwitz auf dem Theater ddiisar?“ geriet Peter Weiss als
Intellektueller, wegen politisch gewahlter Seitegin ,Kreuzfeuer”, meint Schmidt (Schmidt,
2006, S. 968). ,Die politische Auseinandersetzuntzi@ndete sich vor allem daran, dass
Weiss die Mitschuld deutscher Monopole an Auschviai&tonte” (ebd., S. 965). In der
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antagonistischen Welt des Kalten Kriegs war Weiss,Sinne Pierre Bourdiefis als
Intellektueller gehoben, aber seine politische Alhshg hat diesen Status entwertet (vgl.,
ebd.). Weiss hat sich, konstatiert Schmidt, demefanat geopfert und ,war dieser Gefahr

auf existenzielle Weise ausgesetzt* (ebd.).

Die anfangs antikapitalistische und sozialistisGmendhaltung, die Weiss' ,schriftstellerische
Methode der Annaherung an die Wahrheit* entspresthsie spater, in den 70er Jahre, aus
Zweifeln zusammengebrochen (ebd., S. 972). Schatellt fest, dass Weiss Versuch, die
kunstlerische mit der politischen Wahrheit zu vedean, scheiterte, weil diese Einheit
widerspruchlich war (vgl., ebd.). Als Zugehorige @artei war er standig gezwungen, ,sein
Wahrheitsbedurfnis einzuschranken, sich mit hallWahrheiten, mit Falschungen zu
begniigen, sich aus traditionellen Grinden Pargktiren anzupassen und seine eigene
Meinung zu zensurieren” (ebd., S. 972). Dass ex pgu Auffassung des Begriffs "Wahrheit'
brauchte, liegt vielleicht in der Tatsache, dassder ,kinstlerischen und politischen
Wahrheitsbegriffe* nicht geschick unterschieden dgr nach Weiss Meinung, liegt dies im
Versagen seiner Partei, der sozialen und kulturellenke ,eine gemeinsame, einander
befruchtende Richtung zu geben” (ebd., S. 973).

3. 4 Rezeption — Weiss in der geteilten Welt

Der aus Exil zurickkehrende Weiss, der sich alditipcher Schriftsteller” erklarte, hat
versucht, ein ,Schuldsyndrom® mit seinem Auschv@tzick poetisch durchzuarbeiten (Weil3,
2000, S. 88). Die Konzeption eines Ruckkehrerseltsthr viele Debatten aus und ist
besonders im Westteil Deutschlands heftig krittsiesrden (vgl., ebd.). Von dem Stiick ,Die
Ermittlung” wurde auf der Front des Kalten Kriegsor, der Rinauffihrung am 19. Oktober*
und ,auf die Premieren in den beiden letzten Okt&Wechen und Anfang November®
diskutiert (ebd., S. 228). In DDR wurde das Stivén, zwei Theatern (Rostock und Postdam)
inszeniert [...] am Abend des 19. Oktober in dendisrepublik auf vier Bihnen zu sehen:

* Bourdieus beschreibt den Intellektuellen als 'birdimensionales Wesen'. Um den Namen Intellelk¢nebl
verdienen, muss ein Kulturproduzent zwei Vorausseen erfillen: 'zum einen muss er einer intellelktu
autonomen, d. h. von religiésen, politischen, 6koisgchen usf. Machten unabhéngigen Welt (einem Feld)
angehdéren und deren besondere Gesetze respekaene@nderen muss er in eine politische Aktion,imlie
jedem Fall au3erhalb des intellektuellen Feldesnigerem Sinne stattfindet, seine spezifische Koemzetind
Autoritét einbringen, die er innerhalb des intelleklen Feldes erworben hat™ (Bourdieus, 1991 n8dh 2006,
S. 966).
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Freie Volksbihne West-Berlin, Minchner Kammerspiekadtische Blhnen Essen und
Kdln* (ebd., S. 242).

Im Unterschied zu DDR, wo das Stick ,Die Ermittlnmpsitiv aufgenommen wurde, ist
Weiss' sowohl politische als auch asthetische Bluwsy des Dramasticks in BRD zur
offenen Diskussion geworden (vgl., ebd.). Die kdlien Stimmen haben manchmal ,kontréare
Positionen vertreten, wobei besondere Aufmerksandesi Frage gewidmet wurde, ob und
wie Auschwitz dargestellt werden kénnte“ (ebd.,288). So haben Kritiker ein ,Pladoyer
gegen das Theater-Auschwitz* gefordert (ebd., 9.2R# Kritik von Joachim Kaiser geht
davon aus, dass Auschwitz ,unter &sthetischen Bituraussetzungen schlechthin nicht
konsumierbar [ist]* (ebd., S. 230). Dabei ,spraeh der Ermittlung die Qualitat eines
Theatersticks ab, da sie nur 'Faktenwahrheit' enteKKunstwahrheit' biete” (ebd.).

Durch die theaterkritische und politische Ablehnwleg Stlcks ist zu lesen, dass Kiritiker in
Weiss Darstellungsart und zum Zeitpunkt als palites Angriff aus der DDR: ,Er [Weiss]
hat dieses Stiick geschrieben, um, synchron mipdenanenten Propagandakampagne des
Ostblocks, die Bundesrepublik anzugreifen, die deateschen Verhaltnisse im Westen, die
angeblich den Faschismus erzeugt haben, die Ursach&uschwitz” (ebd., S. 232).

Weiss Versuch einer ,Wiedergutmachung® ist publigeh zu einer Sensation geworden
(ebd.). Hermann Nager hat sich in der Frankfurtand®&chau geéduf3ert und fir das Stlck

eingesetzt:

,Die Ermittlung gilt den Lehrern, den Richtern, den Arzten, dent¥¢hmaftsfiihrern, den Bahnbeamten,
den Herstellern der Verbrennungsdfen, der Lieferardes Zyklon B — denjenigen, die damals dem
Regime dienstbar waren und heute behaupten, nichti§t zu haben, dal’ sie Mérdern dienten, und das
fur sich als Entschuldigung anfiihren. Nicht der gérgenheit, die man gern vergessen mochte, sondern

der sich verschlieBenden Gegenwart giltElimittlung' (ebd., S. 234).

Wobei viele Kritiker das Stiick wegen Weiss 'komnstischer Gesinnung' ablehnen, setzt
sich Lothar Orzechovski in der ,Hessischen Allgemeei* &hnlich wie Nager dementgegen

und meint, es geht darum:

,<dal eine schreckliche und vorlaufig noch 'unfaBbdfirklichkeit auf irgendeine Weise fallbar gemacht
wird, damit sie Gberwunden werden kann. Peter Whaigsht einen Vorschlag. Indem wir ihn ablehnen,
sind wir gezwungen, uns nach Gegenvorschlagen wheus [...] Den Fall Auschwitz ob seiner

Ungeheuerlichkeit fir das Theater zu tabuisier@il3thdem Theater die Verbindlichkeit gegentber der
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Wirklichkeit absprechen. Das wird niemand wollemdUAuschwitz mag ein besonders entsetzlicher Fall
von Wirklichkeit sein. Wirklichkeit ist er* (ebdS. 238).

Nach der Urauffihrung herrschte die Uneinigkeityahl in Kreisen der Kritiker als auch bei
dem Publikum (vgl., ebd.). Man ,konnte unter einBoitizend verschiedener Einschatzungen
wéhlen, die von 'betroffenem Schweigen und untefddin Tranen' bis zu 'unbeeindrucktem
Eilen zum Ausgang' reichten (ebd., S. 244). Abardersuch Weiss', ,Gehirne zum Denken
zu bringen®, sie auf ,die eigene Moral und Verantihvochkeit* zu verpflichten, war in der
Inszenierung ein ,ein ohnmachtiger Versuch” (el&l.,247). Das Publikum schweige und
,die 'furchtbare Wirklichkeit' bleibe ‘fordernd,arend und unbewaltigt' im Hintergrund, und
das Publikum scheine 'einer Pflichtibung beizuwaliebd., S. 249).

Neben politischen Diskussionen flihrte man auchibier die Qualitat des Stiicks als ,eines
Kunstwerks" (ebd., S. 251). Kaiser geht davon das, Stiick sei kiinstlerisch schwach und ist
»als bloRes Faktenreferat gescheitert” (ebd.). Helleyer meint, dass ,mit deérmittiung
'natirlich doch ein Kunstwerk' entstanden sei,dd&s ‘Material eine Gestaltung, eine Form'
erhalten habe" (ebd.)

Wenn man alle Reaktionen auf Weiss' Dramastuckhlibkt, ist zu sehen, dass

.alle Elemente — vom 'historischen Antikommunismug] bis zu offenen Antisemitismus, von den alten
Nazis bis zu den jungen kalten Kriegern — verejndie fir den Emigranten Weiss in den frihen
sechziger Jahren zur pragenden Erfahrung bei sBiiigkkehr in die Bundesrepublik geworden waren*
(ebd., S. 275).

Anderseits ist dem Dramastick durch Medien eind3gaordentliche Resonanz* geschenkt
(ebd.). Ob als ,eine regelrechte Kollektiv-Gehrimelie” oder als kommunistischer Theater
gegen Westen verstandenes Auschwitz-Stiick, zu rdiBsaktionen der Offentlichkeit hat
Weiss viel beigebracht (ebd.):

.Zweifellos verdankte sich diese Resonanz zu einBeil Weiss' gleichzeitigem Bekenntnis zum
Sozialismus, seiner Kritik am kapitalistischen ®ystder Bundesrepublik und seinen AuRerungen zur
Ermittlung, wodurch die Diskussion zwar nachhaltig beeinfiw@tde, ohne dald sich jedoch — trotz des
starren und gleichsam staatstragenden Antikommuwsisimd ungeachtet aller geschilderten Versuche —
die Debatte um sein Auschwitz-Stiick 'von vornheiigeinSchmutz des Kalten Kriegs ersticken' lie3"
(ebd., S. 275-276).
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Die Resonanz in DDR war grol3 wie in der BRD (vgbd.). Die Kontroversen Uber Weiss
Dramastick in DDR tauchen nicht auf und herrschimm \Wesentlichen nur eine

Ubereinstimmende Meinung*:

.Mit der Ermittlung habe Weiss den Monopolkapitalismus als UrsacheAumthwitz entlarvt, der nach
wie vor die westdeutsche Gesellschaft beherrscldedassen Handlager in der Politik neue und noch
gréRere Verbrechen vorbereiteten; sein Stick goiefdaschistischen Tendenzen der Bundesrepublik an
die in der Kontinuitat von Hitler-Deutschland stehedhrend die DDR durch ihren konsequenten
Antifaschismus die nationalsozialistische Vergamgginpersonell und strukturell bewaltigt habe” (gbd
S. 277-278).

Dass das Stuck instrumentalisiert wurde und zuttipcthen Zwecke einer Destabilisierung
und Diskreditierung der BRD und damit ,auf eine enpolitische Stabilisierung und
Legitimierung des eigenen Staates zielte”, sollr,dem Hintergrund der Westkampagnen
gesehen werden” (ebd.). ,Einen Hohepunkt dieser péanen des Jahres 1965 stellte die
Herausgabe ddédrauenbuchs Kriegs-und Naziverbrecher in der Burefasblikdar” (ebd., S.
279). Die Proteste in der DDR, dass die ehemeligzis in Staats- und Wirtschaftsapparat
tatig sind und dass Hunderte von ihnen nicht verluntorden sind und keine Verantwortung
fur Neonazismus und Verbrechen der NS-Politik tnageind mit ,parallel laufenden
antifaschistischen Westkampagnen* durchgelaufed.)eDie Kampagnen bezogen sich vor
allem ,gegen die Verjahrung von Nazi- und Kriegérechen®, ,gegen Atomrustung“ und

.gegen die ehemaligen NS-Mitglieder”, die keine Kequenzen tragen (ebd.).

So ist Weiss Stick im Mittelpunkt des Kalten Krisggeraten. Dasgie Ermittlungfir die
Zwecke einer Propagandaaktion der DDR ausgenutmieyust zum Teil von Weiss selbst
gefordert (vgl.,, ebd.) Weiss hatte ,mit seiner bedrbeitung im Frihjahr 1965, seine
Interpretation im Vegesack-Interview und seine Bekeris zum Sozialismus
Voraussetzungen geschaffen, die es ermoglichterj flie Ermittlung gegen die
Bundesrepublik zu verlangern® (ebd., S. 283-284ra@de politische Stellungsnahme Weiss'
hat dazu beigebracht, dass sein Stick fortan aseltpchaftliche Realitat* in der BRD
aufgenommen wurde (ebd.). Nach der Inszenierungdevatem Stiick ,antifaschistische
Kontinuitat der DDR" beigemessen (ebd., S. 296).

Herllmuth Karasek von deétuttgarter Zeitungind Dieter E. Zimmer von dé&eit haben sich
fir Weiss' Stick eingesetzt, sowohl gegen die DDEss$t als auch gegen die in Westen, die
sein Dramastick ,von vornherein als ‘einen Akt kamistischer Partisanentétigkeit'

bekampft hatten®:
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»Wie nicht anders zu erwarten, tat die Ostpressgléich geschalteter Selbstgefalligkeit, als béstder
Auschwitz-Prozess die DDR nicht im mindesten. DRS-FOrganJunge Welbemerkte nur 'Abscheu und
Emporung gegen die Vederber der Nation, die in Wéegschland wieder in hohen Amtern sitzen und ein
hartes Urteil im Auschwitz-Prozel3 zu verhindernvemtdieBerliner Zeitunglegte vor allem Wert auf
die Feststellung, dal? Weiss demonstirere, wie date® der Ausbeutung des Menschen durch den
Menschen 'in der Bundesrepublik weiterwirkt'. Alshgrte es nicht auch zum Bild der Bundesrepublik,
dal der Auschwitz-Prozel3 hier stattfinden konnitewdire 'Auschwitz' nicht ein gesamtdeutsches Erbe;
und als wére die Mentalitat, die ein Auschwitz nidilgimachte, in der DDR tatsachlich abgeschafft. Der
westdeutsche Besucher hatte spatestens wieder aveiAukreise, angesichts von Karabinern und
Stacheldracht, unter den unglaubigen Blicken dezn@vewacher, die priiften, ob er dem Abbild in

seinem Ausweispapier hinlénglich &hnlich sah, Antafdlerer Meinung zu sein® (ebd., S. 319).

Diese Urteile sind aber ausgefallen, und die DDRafgagne ist als das ,kulturpolitische
Kalkdl“ im Bezug auf Weis€Ermittlung prokalmiert worden (ebd., S. 319). Im Jahr 1966
wurde Die Ermittlungzuerkannt und Peter Weiss erhielte in Ost-Berén Heinrich-Mann-
Preis der Deutschen Akademie der Kunste (ebd.).LRigdatio lautete folgend: ,In Peter
Weiss zeichnet die Deutsche Akademie der Kunsteeneischriftsteller fur seine
hervorragenden literarischen Leistungen im Diert#e Kampfes gegen faschistische und

neofaschistische Barbarei aus” (ebd., S. 330).

3. 5 Der kunstlerische und normative Zwang beztglier Umgang mit der Vergangenheit

Dieses vorgestellte Stick aber schien nach der Wemdschwunden zu sein. Ist davon
auszugehen, dass dieser asthetischer Vorgang deasabliicks, der sich auf gesellschaftliche
Umstande einer bestimmten Zeit bezieht, nicht ihgen lasst? Interessanterweise lasst sich
keine Faszination mit der Dramatik erkennen, nachdean ihr Status am Ende der 80er
Jahre als ,pessimistisch* und ,problematisch® fohexte (Frei, 2006, S. 14). Obwohl man
dem Theater und dem traditionellen Effekt der Dr@gknader neuen Stlcke grol3e
Aufmerksamkeit schenkt (vgl., ebd.), ist die NaskzEnierung des Stick3ie Ermittlung
verloren gegangen. Haben die Theatermacher abdr das Publikum Uberhaupt das
Bedurfnis nach 'dem dramatischen Konflikt und dealRéat', beziglich Auschwitz, in der
postmodernen Zeit? In der Zeit der Globalisieruagdich der Begriff '‘Postmodernismus’ in
vielen theoretischen, philosophischen und kinsteen Ansatzen eingepragt, dessen
Vertreter pladieren, dass bestimmte gesellschiadtli€onventionen in Frage gestellt werden
sollen. Das heil3t einerseits, dass diese FormeDdatung der Geschichte aus 60er in den

90er kaum geeignet erscheint. Anderseits ist inpdstmodernen Zeit der Fall so, dass die
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Schriftsteller glauben, dass ,der Eigen-Sinn jedpoche in den Blick gertickt werden” soll
(Hoffmann, S. 282). Der Wahrheitsgehalt des dokuaresthen Theaters und besonders des
StucksDie Ermittlung,mit dem ein ‘falsches Bewusstsein' zum Vorschemrkg und der auf
das mimetische Charakteristikum orientiert ist,eschin den 90er Jahre nicht 'zeitgemal3' zu
sein. Die Autoren der postmodernen Zeit sprechen yanbivalenz und Doppelbindung®,
von ,sinnlicher 'Meinungsvielfalt® (Strauf3, 198Frei, S. 14). In dieser Zeit findet
.Literaturstreit” statt, mit der dominanten Fragébgr Funktion und Aufgabe der Literatur®
(Mingels, 2006, S. 18), wobei zu sehen ist, dass mihstmodernen Schriftsteller von
Lraditionellen Normen, Darstellungsformen und Deagsmuster der Wirklichkeit* abkehren
(Hoffmann, 2006, S. 288). Frank Schirrmacher wagribugt, dass das ,Hauptmovens” der
bis dato geltenden DDR und BRD Literatur, in dex gkrinnerungsarbeit einer 'sich schuldig

fuhlenden Gesellschaft™ den meisten Platz einnimmath dem Mauerfall abgeschlossen ist

(Schirrmacher, 1990, Mingels, S. 18).

Der neue Beweggrund in den 90er spiegelt das ,iauéhlen — ein [F]abulieren ohne
Skrupel* wieder (Hage, Mingels, S. 16).

.Insbesondere der Umgang mit dem Thema des Nationalismus wurde in den Folgejahren zentral:
Wahrend viele Kritiker und Verlagsleute die Abkefn Inhalten und Stilidealen der deutschen Literatu
begrifiten, wandten sich andere gegen die Gesdbgigieeit der neuen Literatur” (Muller, Mingels, S.
19).

Die nationalsozialistische Vergangenheit blieb foauich in den 90er ein ,Dauerthema®
(ebd., S. 17), aber den Autoren der 90er Jahre gghim neuen Parameter gegentber der
Geschichte und um neue Ausrichtungen in der LieraDer Paradigmawechsel in der
deutschen Literatur wiedervereinigten Deutschlandverst sich als ,demokratische
Revolution® (ebd.) jener Autoren, die ein geschesktund milderndes Gesicht bei der
Inszenierung der Vergangenheitsbewéltigung gebdtginen. Die neue Generation der
schreibenden Autoren in den 90er hat die BehandliendNS-Zeit der Autoren der 60er Jahre,
wie Rolf Hochhuth, Elfriede Jelinek, Heinar KipptgrPeter Weiss und die Autoren der
Gruppe 47, ,suspendiert” (ebd.). Der verdnderteuBezur Vergangenheit in postmodener
Zeit ist dadurch gekennzeichnet, dass er mit denostypoderne[n] Pluralismus*
zusammenhangt (Hoffmann, S. 265), indem die litethen Werke, laut Lyotard, mit
narrativem Erzahlen verbunden sind (vgl., ebd.jatfSals Diener der Wahrheit konnte man
sich als deren Inhaber bzw. Vollstrecker profillereDeshalb begleitete die ‘explizite

Berufung auf die Erzahlung in der Problematik degsséhs (...) die Emanzipation der
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Bourgeoisie von den traditionellen Autoritaten'bde S. 269). Folgt man Hoffmann, ist dann
zu merken, dass die postmodernen Schriftstellesueten, die ,Gultigkeit narrativer
Aussagen® zu legitimieren (ebd., S. 271), ohne ddbe Kriterium der ,universalistischen
Diskursregeln des wissenschaftlichen Wissens” d&eziehen (ebd.). Der postmoderne
Schriftsteller ist ,der Vertreter einer narrativ&ultur® (ebd.), der ,an der Giltigkeit des
Wahren* zweifelt (ebd., S. 270) und damit an diesgenschatftlichen Regeln®, die ,im Sinne
ihrer tatsachlichen Dienlichkeit fur die Wahrhansiung — unbeweisbar” sind, verzichtet
(ebd., S. 268). Auf diese Weise debattieren diederifisteller den Wahrheitsdiskurs im
Rahmen der literarischen Auseinandersetzung mit @eschichte. Fir diesen Zweck
entwickelt sich die Postmoderne, laut Umberto Ealg, ein ,dialektische[r] Umschlag®,
indem die Schriftsteller und Kunstler ,die tradiiellen Werte und Ausdrucksformen®
ablehnen (ebd., S. 280), um das Vergangene ,a Waise ins Auge” zu fassen (ebd.). Der
postmoderne Schriftsteller demnach erweitert diesdhucksmdglichkeiten zum Thema
'Vergangenheit', sodass er sich ,distanziert”, wharch die ,gelegten Normen und
Deutungsmustern der Wirklichkeit [nicht] identiezt” (ebd., S. 281).

Dieser 'Umschlag’ in der Literatur, den Eco herebth liegt in Fiktion. Diese fiktionalen
Werke, die Romane, vermitteln eine Revidierung @aschichte, sodass diese in den
~arenzbereich” verstol3en (ebd., S. 286). Dies lgis$t begriinden, dass sich der postmoderne
Schriftsteller ,nicht mehr um eine vollstandige Adbng der Wirklichkeit bemuht* (ebd.).
Die postmodernen Autoren bezeichnet Welsch alsikahanodern®, die sich von den
Autoritaten loslésen méchten (ebd., S. 287). Dékektiert besonders die Aussage von John
Barth, der bemerkt: ,[...] postmoderner Schriftgielimitiert nicht und negiert auch nicht
seine Eltern im zwanzigsten noch seine GrolReltermeunzehnten Jahrhundert. Er hat die
Moderne verdaut, aber er tragt sie nicht als bddnide Birde mit sich herum® (Barth,
Hoffmann, S. 288).

In dieses Bild passt auch Bernhard Schlink, defm Ise der Aufarbeitung der Vergangenheit
'die dramatische Kunst' entzog, und der dem Theatam und dem Dokumentarischen den
Rucken kehrte, um die Zeit der Romanform zu erklaizas fuhrt zur zentralen Folgerung:
Es gibt keine Ruckkehr zu Wahrheit, zu kritischdtitay gegentber der Vergangenheit. In
den Vordergrund wird das Konzept der Fiktionalisigy gestellt. Es gibt keine Lektire von
Berichten Uber Strafsache gegen Mulka u. a. Es wir&oman ein Diskurs Uber Auschwitz
vorgefuhrt, in dem die Leiden der Opfer diskrimnhiend die Leiden der Taterin akzeptiert

werden. Ein literarisches Werk, das provoziert tiivcein breites Publikum sehr attraktiv ist.
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Zum einen nimmt der Autor Schlink fir sich selbist feeies Deutungskonzept der Geschichte

in Anspruch und zum anderen wird ,der Leser zuraimditspieler des Autors”® (ebd., S. 288).

Die radikale Trennung von gepragten DeutungsmugeiVirklichkeit aus den 60er und der
bevorzugte fiktionale Charakter in den 90er hat derzicht auf einheitliche Darstellung von
Vergangenheitsschuld zur Folge. Der Titer Vorleser der das nachste Kapitel umfasst,
entfaltet die postmoderne Wirkung, und der lethtlinicht zur erhofften und klaren

Subsumierung des Vergangenheitsspotrats geftihrt hat
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4 VVergangenheitsbewaltigung in den 1990er

Das Interesse an der Vergangenheitsbewaltigung3igréahren nachdem es im Laufe des
Kalten Kriegs den kulturpolitischen Kontroversertartag, und nach der Wiedervereinigung
Deutschlands, ist in den 90er Jahre zum Mittelpud&t Offentlichen und politischen
Diskussion geworden (vgl., Kénig, 2003).

Nach dem Beitritt der DDR zur BRD, 1989, wurde hgerf betont und propagiert, dass sich
die deutsche Geschichte nicht nur auf das Verbrecinel die Hitlerzeit beschranken durfe

(Garbe, 2000). Mit dem Bestreben einer neuen ,Haltgegentber Vergangenheit forderte

Josef Strauld eine ,Entsorgung der Geschichte* ueihter dabei, dass es ,hOchste Zeit [ist],
dass wir aus dem Schatten des Dritten Reichs usddem Dunstkreis heraustreten und
wieder eine normale Nation werden* (Straul3, 198tb@&, 2000, S. 136). Mit dieser Aussage
ist klar, dass man versuchte, eine ,Normalitat” deinerzustellen und eine neue nationale

Identitat zu schaffen (vgl., ebd.).

Nicht nur bei den Historikern, sondern auch bei Baitosophen ist dieser ,Widerstandsgeist*
zu erkennen (ebd.). Fur den Philosophen Reinhadrédast ,die Nachkriegszeit beendet”
und daher soll man versuchen, ,ein normales ndesn@elbstbewusstsein zu erlangen oder
wiederzuerlangen® (Maurer, 1996, Garbe, 2000, $).13

Straul3 sieht diesen Weg zur Normalitat durch Betegp dass es positive Elemente in der
deutschen Geschichte gibt und dass die ,Kritik @n &erbrechen der Vatergeneration*
nichts gebracht und den Kulturgeist Deutschlands zarstort hat (Garbe, 2000, S. 137). Er
stellt damit fest, dass sich die nationalsoziaigsten Verbrechen auf die Nachgenerationen in
solchem Mal3e ausgewirkt haben, dass die ,hinausgeh&chuld nicht von ein, zwei

Generationen einfach 'abgearbeitet™ wird (ebdein& Meinung nach ist unmdéglich, den
Faschismus durch ,moralische Scham oder andere ebittge Empfindungen® zu

kompensieren (ebd.).

Die Debatten tber den Umgang mit der Schuld na@&@® I@ingen mit den unterschiedlichen
Vergangenheitspolitiken der beiden Staaten DDR uBiRD zusammen. Die
Vergangenheitsbewaltigung und mit ihr verbundenemfkkt in den 90er Jahre stehen im
Zusammenhang mit der Tatsache, wie es der Jourdalis Jessen 1994 in degankfurter
Allgemeiner Zeitungausgedrickt hatte, dass es ,die unterschiedlicm®ifaschistischen
Traditionen in den beiden deutschen Staaten” gabb@ S. 151). Im Hinblick auf dieses
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Problem wird deutlich, dass von den Seiten der dreiétaaten eine Bewertung und

Aufarbeitung der Vergangenheit anders verlief.

Am Ende des zwanzigsten Jahrhunderts kam es nictdun neuen Weltordnung. Es entsteht
ein neuer Umgang mit den historischen Ereignisee@aschicht- und Literaraturschreibung
nach 1989 (vgl., Garbe). Im Zeichen der Verandezundes neuentstandenen Staates folgt
eine neue Sicht auf das Vergangene, neue Einscly@zwnd Erklarungsmuster (ebd.). Die
90er Jahre bezeichnet man als die Jahre der ,Neumiung“, da die Schriftsteller und
Historiker vor dem Prozess der Neudeutung der ,zkadliektive[n] Gedachtnisse” stehen
(Garbe, S. 4). Angesichts des Schulddiskurses tancker deutschen Offentlichkeit die
Romanform auf, die sich dem historischen Materiadlient (vgl., ebd.). Garbe hat eine
Vielzahl von Werken untersucht, die in 90er Jaheebifentlicht wurden, und die sich mit
dem Holocaust beschéftigen. Garbe geht davon aass th 1990er die Debatten um
Geschichte entstehen, weil ,auf der Basis von malsr vier Jahrzehnten getrennter
Geschichte plétzlich eine gemeinsame nationaletid¢rgefunden werden soll“ (Garbe, S.
6). Viele Publikationen zeigen, so Garbe, eine $atrung dessen, was man als historische
Reflexion und ein Versuch ,zur Bewaltigung der Sdhder Véater* nennen kann (ebd., S.
297).

Garbe aber deutet an, dass die 90er Jahre bezidgiciihematisierung der Vergangenheit
keine endgultige Antwort Uber die Kriegserfahrungrétellen konnte (ebd.). Die intensiven
Debatten in der neuen BRD zeigen, wie Klaus Nauneusdriickt, dass ,dieser Krieg die
Deutschen noch immer nicht losgelasen hatte* (Nawmn&arbe, S. 259). Die Frage des
Umgangs mit der nationalsozialistischen Vergangeriiieb ein offener Diskurs unter den
Historiker und Schriftsteller, obwohl es viele Viethe gegeben hat, die Jahre nach 1990 als
die Jahre, in denen man ein ,Ende der Nachkrietjstietlen kann (ebd.). Die 90er Jahre
zeichnen sich durch ,politische Ordnung® aus, dimdglicht, dass ein ,Ende“ in Betracht

kommt, aber Garbe belegt eine andere Vermutung:

~Wahrend die germanistische Diskussion in der zweiHalfte der neunziger Jahre die Defizite der
Nachkriegsliteratur untersucht, sind zur gleichesit die Werke entstanden, die das thematisieres, wa
als Mangel benannt wurde. Es ist nach 1995 keirhldasen in Bezug auf die literarische Verarbeitung
der deutschen Geschichte dieses Jahrhunderts desdten; es sieht eher so aus, als entstehe nun nac
dem 'Ende der Nachkriegszeit' eine neue Nachkiiegdiur, die starker polarisiert ist und damit
eindeutigere Positionen zur deutschen Geschiclzielt® (Garbe, 2000, S. 261).
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Nachdem es 1989 zur deutschen Wiedervereinigung ket die ,intensive, ambivalente
und konfliktreiche Beschaftigung mit dem Holocausgiter (Schlant, S. 259). Wie Schlant
formuliert, bleibt Auschwitz sowohl der literarisetals auch gesellschaftliche Diskurs, aber
jetzt in einem anderen ,Kontext des Erinnerns uretléhkens” (ebd., S. 258). Die zwei
Entwicklungen, die vor dem Mauerfall und der Wieageinigung stattgefunden haben,
beeinflussten eine ,neue Form des Holocaust-Digdirgebd., S. 291). ,Das eine war das
Wiederauftauchen jiudischen Lebens und judischetuKuhn Deutschland; das andere war die
Akzentverlagerung des Holocaust-Diskurses von derdtur auf die sichtbarste aller Kiinste,
die Architektur* (ebd.). Die Wiedergutmachung faauf verschiedenen Ebenen statt, um ,die
Uberreste einer judischen Kultur zu retten“ (ebdViele beteiligten sich bei der
.Rekonstruktion von zerstorten judischen Stattent mahmen ebenfalls an verschiedenen
Aktivitaten teil (ebd.). Dieses Interesse, meinhl8nt, entwickelte sich weiter in den 90er
Jahre, in den, mit der Errichtung von Gedenkstatiad Denkmalern, eine Beziehung

zwischen judischen und nichtjidischen Menschenhgdfen wurde (ebd.).

Mit dem Kontext verénderte sich auch die Darstgjldes Holocaust in der Literatur. ,Einige
Romane beginnen, dieses Phanomen zu reflektierehzeigen jldische Protagonisten, die
nicht mehr Objekt der Beobachtung sind, sondernjeBubund Stimme ihrer eigene
Geschichte® (ebd., S. 259). Die Schriftsteller Biernhard Schlink, Peter Schneider und W.
G. Sebald versuchen in ihren Romanen und Erzahtudge ,Worte der Versdhnung® zu
finden (ebd., S. 268). Eine neue Perspektive demygrarbeit® (ebd., S. 272) scheint
bedeutsam zu sein, da sie Aufzeichnungen einerbtaeienen Beziehung“ zwischen
judischen und nichtjudischen Deutschen artikul{etid., S. 279). Schliel3lich lassen diese
Autoren, in unterschiedlichen Auffassungen, dieedudls Subjekte, als Partner, als ,wichtige
Figuren® auftauchen (ebd.). Die dritte Generatiod auf sie bezogene Beschéaftigung mit der
Vergangenheit fordert die Strategie ,den Opferneeifaitimme zu geben“ und damit

verbunden, eine mdgliche Befreiung von Schuld uinldh® des Holocaust (ebd., S. 290).
4. 1 Bernhard Schlink — Leben und Werk

Als jungste von vier Kindern wurde Bernhard Schlark 6. Juli 1944 in Bethel bei Bielefeld
geboren. In Heidelberg und Mannheim verbrachte anes Kindheit und Jugend. Er
beschaftigte sich gerne mit Geschichte und Sozelaper musste auf ein solches Studium
verzichten, weil sein Vater es nicht erlaubte. Degen fertigte er das Studium der

Rechtswissenschaft und promovierte 1975 in Heidglb&r war als Professor fir
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Offentliches Recht, Sozial Recht und Rechtsphilbgopan der Berliner Humboldt —
Universitat und in Frankfurt am Main tatig (vgl.glgers, 2009). Sein Interesse an deutschen
Geschichte, Philosophie und Soziologie hat seinehebepragt und war entscheidend in
vielen seinen Vortrdgen und Vorlesungen. Ein zéti@unkt in seinen Texten, im Hinblick
auf die kommunistische und nationalsozialistische ergdngenheit, war die

svergangenheitsbewaltigung durch Recht* (KésteQ@05.16) von grofRer Bedeutung.

Auch in seinem literarischen Schaffen setzte dr gidt ,der politisch-historischen Situation

des Dritten Reichs und des Holocaust* auseinarseladt.( S. 17). Deswegen wundert nicht,
dass sein Beruf und seine juristische Praxis aufesErzahlweise ausgewirkt haben (vgl.,
Mockler, 2004). Als Leser rezipiert man seine ,gtische Denkweise“, da seine
Protagonisten standig ,im juristischen Milieu zun thaben® (Mockler, 2004, S. 11). Er hat
viele rechtskundliche Fachblcher, Aufsatze und Rengeschrieben, die seine Konfrontation
mit NS-Vergangenheit aufzeichnen (vgl., Egbers)edBi ,doppelte Neigung® fir die

Bearbeitung des Themas erlautert Schlink mit faligen Zitat: ,Ich denke, dass Geschichten
ihre Wahrheiten haben, wie Theorien ihre Wahrhait febd., S. 4). Schlink stellt auch fest,
dass ,ihm beim wissenschaftlichen Schreiben aufxheier etwas fehlte* (Koster, S. 17),
deshalb hat er immer auf die passende Form gesdrm Wissenschaftler werde néamlich

eine LOsung von diagnostizierten Krisen verlangtr &chriftsteller hingegen sollte die
Spannung eines Problems hervorheben” (Egbers, S. 4)

Da er zu Vertreter der zweiten Generation gehdngd seine Texte, im Unterschied zu
Vertreter der ersten Generation, dessen Texte gefle#nd dokumentarischer Art“ waren
(Mockel, S. 14), ,stark fiktional* (Kdster, S. 17)Ein Beispiel solcher Fiktionalisierung sind
Schlinks Kriminalromane um den Privatdetektiv Gedh&elb“ (ebd.). 1987 erschien der
Kriminalroman ,Selbs Justiz“, in welchem der Detektbei seinen Ermittlungen mit der
eigenen unrihmlichen NS-Vergangenheit konfrontiestt! (Egbers, S. 4). Danach folgte der
Spionagethriller ,Die gordische Schleife®, der 198&chienen und fir welcher dem Autor
1989 ein 'Glauser-Preis' verliehen wurde (vgl.,.eld®92 erschien ,Selbs Betrug” als zweiter
Teil der Trilogie Uber den Detektiv Selb, ,der deerrorismus des Deutschen Herbstes 1977
behandelt und mit dem Deutschen Krimi-Preis deshBowr-Archivs pramiert wurde*
(Egbers, S.4).

1995 erschien sein RomabDer Vorleser der ,uber die Liebe eines Jungen zu einer
ehemaligen KZ-Aufseherin“ behandelt und ,der entigichlinks schriftstellerischen Ruhm
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begriindete* (ebd., S. 5). Der Roman wurde in 26a8mn Ubersetzt und in Hollywood
verfilmt (vgl., Mdcker). Fur den Roman wurden ihmau Grincane-Cavour Preis in ltalien,
Prix Laure Batallion Preis in Frankreich 1997 \amkn (ebd.), und 2003 erhielt er in
Deutschland Bundesverdienstkreuz (vgl., Egbersysia auch ,die kirzeren Erzahlformen
beherrscht” zeigt sein Kurzgeschichtenband ,Lielekten®, das 2000 erschienen ist (ebd.,
S. 5). In der Er6ffnungserzéhlung des Bandes ,Dasldflen mit der Eidechse® wird ,wie
bereits im Vorleser das Dilemma der zweiten Germraim Verhaltnis zur ersten®
akzentuiert (Koster, S.18). Seinen letzten Teil Telogie Uber den Detektiv Gerhard Selb
verfasste er mit dem Titel ,Selbs Mord“ und dieddal ,ermittelt der Detektiv in der
Finanzwelt und kann dabei problematische Entwiogém in den neuen Bundeslandern
aufdecken” (ebd.).

Im Roman ,Die Heimkehr* aus dem Jahr 2006 beschr&bhlink ,die Suche des
Protagonisten Peter Debauer nach dem Autor einesllstéindigen Heftchenromans tber
einen Kriegsheimkehrer aus Sibirien” (ebd.). Demmian ,Das Wochenende®, der 2008
erschienen wurde, entzog sich die BeschéaftigungdertZeitgeschichte ebenfalls nicht. In
diesem Roman beschéftigt sich der Autor mit deroRiedisierung einen ehemaligen RAF-

Terroristen (vgl., ebd.).

Der 71 jahrige Autor, der seinen letzten Roman 20ftter dem Titel ,Die Frau auf der

Treppe* erschienen lasst, lebt zurzeit in Berlid unden USA.
4.2 Zum Inhalt des Romans

Der RomanDer Vorleser,ist ein Entwicklungsroman in drei Akten: Die g&haisvolle
Liebschaft, der Prozel3, Gefangenschaft und TodanB, 1996, S. 392). Der erste Akt
beschreibt die Liebe eines 15 jahrigen Gymnasiastéehael Berg zu die 36-jahrigen
Stral3enbahnschaffnerin Hanna Schmitz. Der zweiteb&kchreibt den KZ-Strafprozess, in
dem Hanna, ehemalige KZ-Aufseherin, als Angeklagté Michael als Jurastudent an den
Verhandlungen teilnehmen. Der letzte und dritte Aleschreibt das Leben Hannas im
Gefangnis, da sie zu lebenslanger Freiheitsstrafarteilte wurde. Michael sieht sie zum
letzten Mal, an dem Tag vor ihrer Entlassung. ®igeiit Selbstmord am folgenden Morgen,

als Michael auf sie zum Abholen wartete.

Der Beginn der Geschichte ist etwa um 1950 angebieSie wird meist aus der Sicht der
Hauptfigur Michael Berg erzahlt und zieht sich Gl3&r Jahre hin. Der Leser erfahrt Gber
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Gedanken, Erfahrungen und Wahrnehmungen des Progstgm seit seinem flinfzehnten
Lebensjahr am Anfang bis am Ende, als er 51 gewoide Im Vordergrund wie im
Hintergrund der Erzahlung steht die Schuld- und a8groblematik, die durch eine

unkonventionelle Liebesgeschichte geschildert wird.

Der funfzehnjahrige und an Gelbsucht erkrankte Isiegdh Berg lernt bei einem
Zusammenbruch bei seinem Heimweg die 36 jahrige nBlaschmitz kennen. Aus
Dankbarkeit macht er ein Hofflichkeitsbesuch, ddachsdann zu einer geheimen
Liebesbeziehung entfaltete, die spater zum Ritealogden ist. Mit der ersten sexuellen
Erfahrung stirzte Michael in ein kompliziertes Deligben, wobei die zwanzig Jahre altere
Frau ihm vollig verfuhrt und wirkt au3ergewdhnliahf seinen Alltag ein. Einerseits fuhrt er
ein fur Schiler ganz normales Leben, besucht Gyimasgnd trifft sich mit seinen Freunden,
und anderseits trifft er sich mit seiner Geliebterihrer Wohnung, lebt in einer isolierten
Welt. ,Vorlesen, duschen, lieben und noch ein béBcbeieinanderliegen - das wurde das
Ritual unserer Treffen” (Schlink, 1995, S. 43). kel verstellte sich und log nur um diesen
Ritual aufrechtzuerhalten. Hanna Ubte ihre Dominamdem sie zuerst seine Fantasie und
sexuelles Verlangen anspannte, nachdem sie dien@&tjen zu stellen begann, was
destruktiv auf Emotionssphare des unreifen Michalgkte. Die Androhungen des
Beziehungsabbruches Hannas fihrten ihm zu grobersiibgungen. lhre Liebesbeziehung
endet, als Hanna eines Tages unerklarich aus ddt @&rschwindet, was dem Michael sehr
schwer fiel und der nach ihr Verschwinden Uberzeuayt, dass er sie verraten hat, indem er

sie leugnete.

Nach sieben Jahren begegnet er sie wieder, dieakal$AJurastudent im Gerichtssaal. Sie ist
Angeklagte im KZ-Prozess und man halt sie fir deod Tder gefangenen Frauen
verantwortlich, als sie KZ-Aufseherin war. Michaebhnt diesem Prozess, der vier Monate
dauerte, bei, und bei dem Hanna zu lebenslanglietagt verurteilt wurde. Sie war SS-
Aufseherin ,[...] in einem kleinen Lager bei Krakalevgesen, einem Aul3enlager von
Auschwitz. Sie war im Fruhjahr 1944 von Auschwitatiin versetzt worden [...]* (Schlink,
1995, S. 101) und nahm bei der Selektion der FraumehKinder teil. Ihre ,spezielle* und
.personliche Selektion* (ebd., S. 111) bestand rjadass die ausgesonderten schwachen
Madchen, bevor sie nach Gaskammer geschickt wurdewprgelesen haben. Entscheidende
war, dass sie bei der Bombardierung einer Kirchee Hi#ftinge dem Feuertod Uberlassen
hatte. Die Mitangeklagten haben Hanna fur Verfassdes Berichts bezeichnen, was sie

spater gestand, nur um ihr Analphabetismus zu vgebe Im Laufe des Prozesses wurde
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Michael klar, dass sie Analphabetin ist, wodurclsieh ihr manchmal seltsames Benehmen
erklarte, aber auch ihre mangelnde Strategie imctsprozess. Michael bemerkt wie sie
sich ungeschickt verteidigt, aber versucht wahsgeitecht zu antworten:

,Hanna wollte es richtig machen. Wo sie meinte,ghschehe Unrecht, widersprach sie, und sie gab zu,
was ihres Erachtens zu Recht behauptet und vorgemvavurde.[...] Sie hatte kein Gefihl fur den
Kontext, fir die Regeln, nach denen gespielt wufdedie Formeln, nach denen sich ihre AuRerungen

und die der anderen zu Schuld und Unschuld, Velunig und Freispruch verrechneten” (ebd., S.105).

Hanna schamt sich Analphabetin zu sein, dass de&eljese- oder Schriftprobe zu vermeiden
versucht. Die anderen Angeklagten haben von Ha@easandnis profitiert und ihr die ganze
Verantwortung angehangt. Michael hat keinen TagMerhandlung verpasst und im Laufe
des Prozesses beginnt er Uber dem Umgang der Namegen mit der Vergangenheit zu

Uberlegen:

+Was sollte und soll meine Generation der Nachlelkeeneigentlich mit den Informationen Uber die
Furchtbarkeiten der Vernichtung der Juden anfanginollen nicht meinen, begreifen zu kénnen, was
unbegreiflich ist, durfen nicht vergleichen, wasverrgleichlich ist, dirfen nicht nachfragen, weilr de
Nachfragende die Furchtbarkeiten, auch wenn emisiet in Frage stellt, doch zum Gegenstand der
Kommunikation macht und nicht als etwas nimmt, d@m er nur in Entsetzen, Scham und Schuld
verstummen kann. Sollen wir nur in Entsetzen, Sclhwh Schuld verstummen? Zu welchem Ende?*
(ebd., S. 99/100).

Nachdem die Schuld auf Hanna geschieben wurde, $rely Michael, wie er sich in dieser
Situation benehmen solle und ob ein Gesprach min dRichter Uber Hannas
Analphabetismus ihre Strafe abmildern konnte. Eswehte auch ein Gesprach mit seinem
Vater, in der Hoffnung, das Problem zu erdrterninSéater, auf eine philosophische und
abstrakte Weise, entschloss, es handle sich um éMimd Freiheit der Selbstbestimmung,

welche den anderen Menschen nicht zu nehmen sind:

.Schon wieweit man das bei Kindern tun darf, ist @iirkliches Problem. Es ist ein philosophisches

Problem, aber die Philosophie kiimmert sich nichtKinder. Sie hat sie der Padagogik Uiberlassen, wo
sie schlecht aufgehoben sind. [..] Aber bei Ensacken sehe ich schlechterdings keinerlei

Rechtfertigung dafir, dass, was ein anderer fufisigut halt, Gber das zu setzen, was sie selingith

fur gut halten” (ebd., S. 136).

Michael ist im inneren Konflikt. Gleichzeitig sielt sie als seine Geliebte vor sich, die er
begehrt und versucht sie als KZ-Aufseherin ,mittkiar Gesicht, schwarzer Uniform und

Reitpeitsche” vorzustellen (ebd., S. 140). Seimadiicke Uberlagern sich teilweise in seinen
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Traumen: ,Das schlimmste waren die Traume, in denen die harte, herrische, grausame
Hanna sexuell erregte und von denen ich in Sehtis8cham und Empoérung aufwachte. Und
in der Angst, wer ich eigentlich sei* (ebd., S. L43pater, nachdem die Verhandlung
abgeschlossen wurde, besichtigt Michael KZ StruthoElsass. Er versuchte zu verstehen,
;warum Menschen so furchtbare Sachen machen konfeld., S. 145). Er versuchte,

Antworten und Erklarungen in Bezug auf Hanna zaldm Das war aber ein misslungener

Versuch:

»Ich wollte Hannas Verbrechen zugleich verstehet werurteilen. Aber es war dafir zu furchtbar. Wenn
ich versuchte, es zu verstehen, hatte ich das Gedgmicht mehr so zu verurteilen, wie es eigehtli
verurteilt gehdrte. Wenn ich es so verurteilte, egeverurteilt gehorte, blieb kein Raum firs Vérste
Aber zugleich wollte ich Hanna verstehen; sie nilntverstehen, bedeutete, sie wieder zu verragén. |
bin damit nicht fertiggeworden. Beidem wollte iclich stellen: dem Verstehen und dem Verurteilen.

Aber beides ging nicht“ (ebd., S. 151/152).

Michael wollte die Geschehnisse des Prozesses arthdich heranlassen und machte mit
seinem Studium weiter. Obwohl er sich wahrend selReferendariats mit Gertrude heiraten
lasst und eine Tochter bekommt, konnte Michael swwh der Beziehung mit Hanna nicht

loslassen. Er konnte sich auch nicht fir die Rd#e Rechtsanwalts, als seinem zukinftigen

Beruf, nicht entscheiden. Hier kritisiert Michaét d&Rechtsprechung der 50er und 60er Jahre:

.Lange glaubte ich, dalR es einen Fortschritt in @aschichte des Rechts gibt, trotz furchtbarer
Ruckschlage und —schritte eine Entwicklung zu mé&gohdnheit und Wahrheit, Rationalitat und
Humanitat. Seit mir klar ist, da3 dieser Glaube edchimare ist, spiele ich mit einem anderen Bichv
Gang der Rechtsgeschichte” (ebd., S. 173).

Nach einigen Jahren begann Michael Hanna die ltitdkassetten ins Gefangnis zu schicken,
was spater zu einem Ritual geworden ist. Mit HMehaels hat Hanna geschafft zu lesen
und schreiben. Nach achtzehnjahriger Haft ist Hoomgmadigt worden. Die Gefangnisleiterin

informiert Michael tber bevorstehenden Entlassuagras. Sie besucht sie und erfahrt dabei,

dass sie sich mit ihrer Vergangenheit auseinandetggehat:

»Auch das Gericht konnte nicht Rechenschaft vonfoiidern. Aber die Toten kdnnen es. Sie verstehen.
Dafur missen sie gar nicht dabei gewesen sein,vedyan sie es waren, verstehen sie besonders @rt. Hi
im Gefangnis waren sie viel bei mir. Sie kamen jBideht, ob ich sie haben wollte oder nicht. Vor dem

Prozess habe ich sie, wenn sie kommen wollten, nedtheuchen kénnen” (ebd., S. 187).

Aber als er sie an den Tag der Entlassung abhotditewerfahrt er, dass sie sich umgebracht
hat. Von der Gefangnisleiterin wurde Michael in Has Zelle gebracht, wo er erfahrt, welche
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Literatur- und Geschichtstexte sie gelesen hatwiedsie mit Hilfe seiner Kassetten Lesen
und Schreiben gelernt hat. Mit dem Testament besgifHanna Michael ihr letzter Wunsch

zu erfillen — die Tochter, die das Feuer Uberlabtihr erspartes Geld zu geben.

Am Ende macht der funfzigjahrige Michael die Reitesen darlber, wie konnte er seine

Geschichte erzahlen, aber findet keine entspreehAntivort:

.In den ersten Jahren nach Hannas Tod haben mihltdin Fragen gequaélt, ob ich sie verleugnet und
verraten habe, ob ich ihr etwas schuldig gewordanibdem ich sie geliebt habe, ob ich und wie ich
mich von ihr hatte lossagen, loslésen missen. Maatlhabe ich mich gefragt, ob ich fir ihren Tod
verantwortlich bin. Und manchmal war ich zornig aig¢f und Uber das, was sie mir angetan hat. Was ich
getan und nicht getan habe und sie mir angetar- lest ist nun eben mein Leben geworden” (ebd., S.
205).

4. 2. 1 Narratologischer Aufbau und der Spraclkietil Roman

Wie bereits erwéhnt, ist der Roman in drei Teilgligelert, und jeder Teil ist noch in Kapitel
unterteilt. Jeder Teil stellt den zeitlichen Absithdar und die Erzéhlung wird aus der Sicht
des Ich-Erzahlers, Michael Berg, geschildert. Réoksend, beziehungsweise, durch
rickblickende Erzéhlweise erinnert sich der Erzéald seine Beziehung mit Hanna. Aul3er
dieser Liebesbeziehung erfahrt der Leser am Anfaegig Uber Hannas Leben. Der Leser
erfahrt, was ihm der Erzéhler montiert (vgl., Kleymm, Rings, 2004). ,Die réumliche
Limitierung wird durch eine zeitliche erganzt, dehlanna erzahlt Michael trotz seines
Drangens nur wenig Uber ihre Vergangenheit® (KlegmaRings, 2004, S. 87-88). Da
bestimmte Ereignisse geborgen bleiben, ,ist deet.ebenso lUberrascht wie der Erzahler, als
er Hanna zur Zeit der Auschwitz-Prozesse im Gesgddl als Angeklagte wiedertrifft“ (ebd.).
Die Geschichte beginnt, als sich 15-jahriger Mi¢haed 36-jahrige Hanna zum ersten Mal
begegnen. Als Hanna die Stadt unerklarlich verlggsht sie Michael erst sieben Jahre im
Gerichtssaal wieder. Dann folgen die achtzehn Jelarenas Freiheitsstrafe und das letzte
Wiedertreffen, unmittelbar vor Hannas Gefangnisestling.

Der erste Teil umfasst die Zeit vom Herbst 19583wsnmer 1959. Der zweite Teil umfasst
,<die Zeit vom Sommer 1959 bis zum Ende des Proszdssduni 1966" (Mockel, S. 57). Der
dritte und letzte Teil ,umfasst den Zeitraum zwiscldem Ende des Prozesses 1966 und dem
Besuch in New York im Herbst 1984" (ebd., S. 59).
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Die Handlung im ersten Teil, im Wesentlichen, dpjel der Gegenwart ihres gemeinsamen
Treffens” (Kleymann, Rings, S. 88-89.). Im zweifBail erfahrt der Leser von Hannas Leben
als KZ-Aufseherin, da gegen sie eine Anklage erholerd. Die Ereignisse werden

chronologisch dargestellt, wobei ,sich das lyrisdelb dem erlebten Ich immer weiter

an[néhert] und geht zum Schluss in die Erzahlgegenitber” (Bock, 2013, S. 23).

Die chronologische Erzahlweise, und d. h. der Lesihrt die Geschichte aus der Gegenwart
des Erzahlers, ist ein Hinweis daflr, dass man iextT,keine Vorwegnahmen“ zum
Vorschein kommen (ebd.). ,Der Leser ist auf dem alagen Wissensstand des Erzé&hlers und
erfahrt was dieser zu jenem Zeitpunkt erfahren KBtick, S. 24).Dadurch entsteht ein
,Uberraschungseffekt”, was eigentlich ein charaktaches Merkmal dieser Vorgehensweise
ist (ebd.).

Die Geschichte wird von einem unzuverlassigen Bez&eschildert,

.weil die ganze Erzahlung subjektiv geschildert ist dem Bestreben heraus, die eigene empfundene
Schuld dariber, eine SS-Verbrecherin geliebt ziehatu verarbeiten, was jedoch nicht gelingt. Hinzu

kommt, dass Michael durch diese Schuld auch besisgbHannas Taten zu erklaren und teilweise zu

verharmlosen, bzw. zu entschuldigen. Fir den Lbsdeutet dies, dass er eine kritische Distanz vom
Erzéhler nehmen muss, wenn er versuchen mochtgedizhilderten Geschehnisse zu beurteilen* (Bock,

S. 24-25).

Der Text verfugt Uber moralischen Dilemmas des d&aisten, eine Vielzahl von
grundsatzlichen Uberlegungen und Erinnerungen. &xt Tindet man juristisches Wissen,
Reflexionen und Selbstkritik, inneren Monolog unds&inandersetzung mit verschiedenen
Themen. Haufig wird der Leser damit einbezogen, e Fall, wenn Michael bei der

‘Aufarbeitung der Vergangenheit' seine Geflihle gglger Hanna offenbart:

,ourch die Ich-Perspektive fihlt sich der Leseragir in diesem Lernprozess unmittelbar angesprochen,
d. h. er erlebt Gefuihle und Wahrnehmungséanderudgsiicrzahlers leichter mit. Auch dies verhilft dazu
die 'Taterin' zunachst als Mensch und nicht alsM@aster' wahrnehmen zu kdénnen“ (Kleymann, Rings,
S. 88).

Die Erzahlung ist tbersichtlich und dynamisch, deintwicklung man einfach verfolgen
kann. Dies wird durch einfachen Sprachstil erziB&zuglich der Sprache im Roman nennt
man ,Klarheit und Knappheit* als charakteristisdfierkmale (Mockel, S. 60). Diese leicht
verstandliche Sprache wurde von Kritiker scharfesmpgochen und negativ beurteilt (vgl.,

ebd.). In der Verwendung dieser zwei Mittel, Sckdicrzahlperspektive, indem ein Leser in
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die Rolle des Protagonisten versetzt wird, undEidachheit der Sprache, sodass sich der
Leser mit dem Protagonisten identifizieren kanegtligerade der grof3e Vorzug (ebd.). Nach
Ludke hat man dabei folgendes Ergebnis — ,den Hridwon Authentizitat® (Ludke, 2000,
Mockel, S. 61);,Die meisten Leser des Vorlesers wollten schwodass es sich dabei um
eine ,wahre Geschichte’ handele. ... Authentisctkewi Geschichten meist dann, wenn sie

ohne die ausgestellte Kunstfertigkeit daherkomniehtl.).
4. 2. 2 Die Schuldfrage

In der Geschichte daforleserswirkt und wohnt besonders die Schuldfrage innen Benzen
Roman pragt die Schuldproblematik. Bock begrindags im Roman eine differenzierte
Beschaftigung zu dieser Thematik zum Vorschein komund nennt die drei Ebenen der

Schuldfrage:

.erstens stellt sich die Frage nach der Kollektivdd sowie der individuellen Schuld der
Elterngeneration, zweitens nach der Kollektiv- undividualschuld der Kindergeneration und drittens
nach der Frage von Recht und Gerechtigkeit in hiklduf die Schuld der Tater im rechtlichen Rahmen
der KZ-Prozesse" (Bock, S. 36).

Zum einen zeichnet sich im Roman die individueltdn8d der Taterin Hanna auf, ,welche
einen Einzelfall mit dem Umgang mit der NS-Vergamust darstellt und nicht

verallgemeinert werden darf“ (Bock, S. 37). Zum exeth hebt der Ich-Erzahler Michael die
Frage der Erbe der NS-Verbrechen und dessen Wirlkawigdie Nachfolgegenerationen
hervor, indem sich die Taterschuld auf die jungeféenerationen reflektiert. Bei der
Schilderung dieser Problematik wird auf die ,,GutsBéDichotomie* vermieden (ebd.).

Betrachten wir mal zuerst Hannas Gestalt. Die Bootestin wird ,nicht als das Bogger se
dargestellt, sondern hat durchaus teilweise lielbewod flrsorgliche Zuge" (ebd., S. 54).
Bock meint, dass Schlink die Absicht hatte, Hanichtrstereotypisch mit dem bésen Reinfall
zu identifizieren (vgl., Bock)Wohl kontrovers, aber Schlink ist stark daran téegt: ,Den
typischen Bosewicht zu repréasentieren ist so veelrend und irrefiihrend wie die Schaffung
jedes anderen Stereotyps” (Schlink, 2011, Bock,5%). Wenn man nur Stereotypen
hervorbringt, dann fallt die ,Identifizierung mied Mitmenschen* weg, aul3ert Bock (ebd., S.
55): ,Wenn man sich nicht vor Augen hélt, dass wheisten Mitschuldigen wahrend des
Zweiten Weltkriegs normale Menschen waren und k&loaster, gerat man in Gefahr nicht

zu merken, wenn sich die Geschichte wiederholttd(eb
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Indem Hanna nicht als die absolute Boserin darliestarde, zeichnen sich dadurch die
Grundrisse einer ,menschliche[n] Sicht* des Ichdblers auf die Taterin auf (ebd.). Mit
einem gewissen Grad der Empathie und SympathatidiéiProtagonisten wird eindeutig,
dass sich Schlink nicht fur die Opferperspektivasemeden hat. Er macht auf die
individuelle Schuld Hannas nicht nur ,in Bezug alié Verbrechen, welche ihr im NS-
Prozess zur Last gelegt werden, sondern auch itiralten Michael gegentber* aufmerksam
(ebd., S. 65). In diesem Hinblick zeichnen sich izweinkte — erstens, was Hannas
Verbrechen betrifft und zweitens, was ihr Liebeb@éinis charakterisiert. Michael ist nicht in
der Lage ihr brutales Verhalten zu rechtfertigerjl er sie liebt. Dadurch &ufRert Michael
seine Schuld gegenuber Hanna. Er hinterfragt &htisb er sie verraten hat, und kann nicht
zum Ergebnis kommen: ,Und wenn ich nicht schuldigrwweil der Verrat an einer
Verbrecherin nicht schuldig machen kann, war ichuktig, weil ich eine Verbrecherin
geliebt hatte.” (Schlink, 1995, 129). Michael istrch die Vergangenheit Hannas sehr stark
betroffen. Weder sein Besuch zum KZ-Lager noch Aieseinandersetzung mit seinen
Kommilitonen erldsen ihm von den Empfindungen uremdSchuldgefiihl, eine Téaterin

geliebt zu haben.

Michael fuhlte sich auch schuldig, weil er Hannahthigeholfen hat. Es beschéftigt ihm die
Frage, ob die Offenbarung Hannas Analphabetismuog, die Tatsache, dass sie nicht die
Hauptschuld an dem Verbrechen haben kann, etwasdert hatte. Weder das Gesprach mit
dem Richter noch ,ein Pladdyer Gber 'Wirde undH&i€’ mit seinem Vater, Gberzeugt ihm
mit Hanna zu reden (ebd. S. 81). Michaels Schuiddeflassen ihm auch nach Hannas Tod
nicht los. Er fragt sich, ob er sie vielleicht iniich gelassen hat, weil er sich von ihr
distanziert hat. In diesem Zusammenhang kann mststélen, dass Michael wegen seiner
Beziehung zu Hanna in ihre Vergangenheit mitverstriwvird; wegen der mangelhaften
Kommunikation wurde diese Beziehung brichig. Didudfrage ist in diesem Fall von

Michael moralisch bewertet.

Im Roman wird auch die Schuldproblematik im jusstien Sinn thematisiert. Bock erlautert,
dass im Roman vorkommt, ,wie der Umgang mit dene&en bezlglich der Bestrafungen
von Holocaust-verwandten Taten in den funfziger aadhziger Jahren gehandhabt wurde”
und wie sich Gerichtsurteil im Roman dann auf daléktivschuld reflektiert (Bock, S. 83).
Sie stellt fest, dass die Kollektivschuld rechtlioicht bestehen kann, da, wie Schlink
ausdricklich begrindet, gibt es
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»Schuldubertragung weder in der Horizontalen, umten Angehdrigen einer Generation, noch in der
Vertikalen, von der einen Generation auf die na&ehsollektivschuld, bei der alle Glieder des Kotigk
schuldig sind, weil einige schuldig sind, ist miénd juristischen Begriff der Schuld unvereinbar®
(Schlink, 2007, Bock, S. 83).

Daher juristisch gesehen, kann von einer Schulel,sdih an die kommenden Generationen
Ubertragen lasst, nicht die Rede sein. Der Roman abigt ein anderes Bild. Schlink hat

gezeigt, dass ,die Schuld in der Geschichte bewahitht und somit zugleich in der Zukunft

weiterlebt* (Schlink, 2007, ebd.).

Im Roman kommt auch strafrechtliche Bewaltigung dationalsozialistischen Verbrechen
zum Ausdruck. Es ist zu fragen, sollte man Hannastrbfen, da ,die jetzige
Gerechtigkeitsvorstellung [nicht] dieselbe wie di@amalige ist“? (Schlink, 2007, Bock, S.
88). Es wird hinterfragt, ob ein Konflikt zwischd®echt und Gerechtigkeit besteht. Das
erkennt man, wenn Michael eine Diskussion mit seikemmilitonen und dem Professor
,2uber das Verbot rickwirkender Bestrafung” fuhrtlink, 1995, S. 86). Michael fragt sich:

,Genugt es, dall der Paragraph, nach dem die KZ-i&&aind —Schergen verurteilt werden, schon zur
Zeit ihrer Taten im Strafgesetzbuch stand, oder rkbras darauf an, wie er zur Zeit ihrer Taten
verstanden und angewandt und daf3 er damals el#ranicsie bezogen wurde? Was ist das Recht? Was
im Buch steht oder was in der Gesellschaft tat&&cldurchgesetzt und befolgt wird?* (Schlink, 1995,
86).

Demnach macht Schlink auf die strafrechtliche Vigdag der Verbrechen des Dritten Reichs
aufmerksam. Nach dem deutschen Grundgesetz stafitfest: ,Eine Tat kann nur bestraft
werden, wenn die Strafbarkeit gesetzlich bestimmat, vibevor die Tat begangen wurde”
(Bock, S. 85). Dementsprechend ist zu schlie3ess d&é vergangene Tat beziglich Hanna

nicht strafbar war, da sie sich nach dem damalRgeht verhalten hat.

Dieser Schulddiskurs beziglich der rechtlichen Froltik ist dadurch erlautert, dass sich
das Ruckwirkungsverbot als problematisch erweisickBstellt fest: ,In Deutschland selbst
ging man jedoch nie so weit, das Rickwirkungsveddawmizlich auRer Kraft zu setzen” (Bock,
S. 87).Die Relativierung bzw. eine Suspendierung des Rirkknvgsverbots erfolgte mittels
der,sogenannten Radbruchschen Formel* (ebd.). Es Htaside dabei um 'Ruckgriff auf das
Naturrecht' (ebd.). Das heif3t, man bestrafte dieermaes Dritten Reichs, indem man die
These vertreten hat, dass ,zu jener Zeit gelteiesht” ,im Widerspruch zur allgemeinen
Gerechtigkeit steht* (Bock, S. 88). Wie Gustav Radh erlautert, es handelt sich um
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‘gesetzlichem Unrecht’, wenn die Gerechtigkeit®Rechtssystems die Gleichheit verleugnet
(Radbruch, 1990, Bock, S. 87).

Obwohl Hanna die Wahrheit gesagt hat, da sie nach Befehl gehandelt hat, ist sie zu
lebenslaglichen Freiheitsstrafe verurteilt wordBaadurch zeichnet sich auch ,der Konflikt
zwischen Gehorsam und Gerechtigkeit* (Schlink, 2@xtk, S. 91):

.Die Vorstellung von Rechtssicherheit, nach der detar gestern dem Recht gehorcht hat, dieser
Gehorsam heute nicht vorgeworfen werden kann,biehgo eine inhaltliche Vorstellung von dem, was
Recht ist oder sein soll, wie die naturrechtliciigerechtigkeitsvorstellungen und Strafbedirfnissié, m

denen sie in Konflikt geraten kann“ (ebd.).

Michael selbst kommt resigniert Uber das Rechtegaystum SchlussDie Odyssee ist die
Geschichte einer Bewegung, zugleich zielgerichtet miellos, erfolgreich und vergeblich.
Was ist die Geschichte des Rechts anderes!” (S¢HIBO5, S. 173).

4. 2. 2. 1 Analphabetismus

Eine bestimmte Stellung im Roman nimmt der Aspekiw.b das Problem des
Analphabetismus ein. Betrachtet man diese verbergea beschamte Unfahigkeit zu lesen
und schreiben der Protagonistin Hanna naher, darauisehen, dass ihr ganzes Leben davon
gepragt ist - ihr Verhalten, ihre Beziehung zu Nieh ihre defensiven Reaktionen und die
Entscheidungen, die sie trifft. Der Leser aber letfaliber die Ursachen ihres
Analphabetismus nicht, nur Gber dessen Wirkung.eDafolgt man Kleymann und Rings,
besteht keine Mdglichkeit, ,Hanna im Sinne popudaychologischer Erklarungsschemata als
Opfer familiarer bzw. gesellschaftlicher Umstande kategorisieren, und ebenso wird die
simplistische Etikettierung der Taterin als Ubegteu Nationalsozialistin vermieden®
(Kleymann, Rings, 2004, S. 89).

Die Vertuschung des Analphabetismus hat dazu beighhh dass Hanna verschiedene
Strategien im Laufe der Zeit entwickelt hat, nur ihre Schwéche geheim zu halten. ,Die
Verdeckung ihrer Schwache scheint ein primares Zielsein, dem sie alles unterordnet,
selbst die Gerechtigkeit ihr gegeniber® (Mockel, &l). Zum einen hat Hanna ihr
Unvermdgen zu lesen und schreiben dazu gebra@hidbeit als Aufseherin in Auschwitz
anzunehmen, ,nicht weil sie eine Uberzeugte Nalsmzaalistin ware, sondern weil ihr bei
Siemens eine Befdorderung angeboten wurde, die iAmaphabetismus offenbart héatte”

(Kleymann, Rings, S. 89). Zum anderen aus SchamAigst vor BloRstellung verheimlicht
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sie auch vor dem Gericht ihr Geheimnis und genetdar Lage, die ganze Verantwortung auf

sich zu nehmen (vgl., ebd.).

Wahrend der Prozesstage ,beruft sich Hanna immedeaviauf ihre Befehle und zeigt dabei
keine Einsicht in die eigene Schuld® (Kleymann, g&inS. 92). Beim Argumentieren scheint
sie emotionslos zu sein und berichtet sachlich, iwiéolgenden Beispielen: ,,Die neuen

kamen, und die alten mussten Platz machen fir eini’ (Schlink, 1995, S. 106); ,Wir

haben nicht gewusst, was wir machen sollen” (e8d121); ,Wie hatten wir da noch mal

Ordnung reinbringen sollen? Das héatte ein Durcimelangegeben” (ebd., S. 122).

Dementsprechend kann man sagen, dass sowohl Haviedsalten als auch ihre
Kommunikation zeigte, dass sie nicht verstandetehatas ihr zu Last gelegt wurde. Ist dann
davon auszugehen, dass ihre fehlende Schreib- ueskfdhigkeit verhinderte, sich
angemessen mit diesem Problem auseinanderzus@&gestheint, dass ihr, aus Schamgefinhl,
eine kritische Sicht fur das Wesentliche verspistrtweil sie diese Unfahigkeit in solchem
Male ,internalisiert* hat, dass sie demnach ausedi®erspektive auch handelt (Kleymann,
Rings, S. 89). Koster ist Uberzeugt, dass Analpisbas, als individuelles Defizit, bedingt,
dass unter Anderem ,zu grof3en Problemen in der Méhmnung von Verantwortung,
Rechten und Pflichten in Staat und Gesellschattftfiund weiter, dass dabei ,die geistige
Entwicklung und Personlichkeitsbildung” verhindestird (Kdster, S. 85). In diesem
Zusammenhang stellt Blanke die ,Dominanz der SctlamAnalphabetismus” bei Hanna fest
(Blanke, S. 393):

,Die Scham des Analphabetismus sitzt tiefer ale thcham Uber die Verbrechen, an denen sie mitwirkte
beteiligt war oder die jedenfalls doch auch dur@h geschahen. Diese Scham machte sie scheinbar
gefihllos, verhindert ihre Mitwirkung an der Aufkléag, ja selbst das bloRe Reden Uber Ereignisse,
Handlungen, Motive und Absichten oder Geflihle* (¢bd

Blanke ist Uberzeugt, dass der Autor das Motiv Alealphabetismus mit Absicht verwendet,
und glaubt, es sei ein ,uberzeugendes KonstruktAdesrs®: ,Der Analphabetismus ist das
Signum ihrer niedrigen sozialen Herkunft, das siesich selbst entwertet, entwtrdigt. Weil
sie nicht lesen und schreiben kann, fuhlt sie siaRBerhalb von Kultur und Zivilisation
gestellt” (ebd.). Blanke glaubt demnach, dass dgurFHanna die Gestalt des NS-Systems
verleihen wurde: ,Ihr Kernproblem war, ist und bledas soziale Stigma“ (ebd.):

.Diese 'Knechtsgestalt' mag sie fur das Leiden srdenempfindlicher machen, weil sie am eigenen

Leiden genug haben. Aber sie werden da durch michtildiger als die 'birgerlichen’, die 'gebildeten’
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Befehlsgeber, Organisatoren und Exekutoren der Rbtéchen. Eher ist das Gegenteil der Fall. Sie
bleiben, beschadigt, wie sie sind, identisch. Dissbaginnt Hanna Schmitz nach Krieg und Holocaust
kein neues, abgespaltenes Leben und versuchtdgrarst, im Schatten einer verleugneten Idendigit

Verantwortung” (ebd.).

Nachdem Hanna ,den Schritt aus der Unmundigkeit Miindigkeit getan“ hat (Schlink,
Fricke, S. 281) bzw. sie lernte lesen und schreibeiGefangnis, ist sie in ,die produktive
Phase der Bewaltigung ihres Problems” getreten t@{psS. 84). Obwohl dieser
»aufklarerischer Schritt“ (Schlink, Fricke, S. 28Blativ spat vor sich geht, ist er ein Teil des
Entwicklungsprozesses (vgl., Kleymann, Rings). Hawar selbst motiviert Schreiben und
Lesen zu lernen, wobei sich bei ihr ein ,Selbstbestgein“ entwickelte und sie gewann
»Einsicht in die eigene Schuld” (ebd., S.93). DireSehritt aber hat eine tragische Folge:

+Als Analphabetin konnte sie die Geschichten, de Igirte weder Uberprifen noch ihre eigene Rolle
darin einsehen. Erst als sie lesen und schreilvat) ketzt sie sich mit ihrer Vergangenheit auseiea.

Sie liest Literatur (iber KZ und Biographien von dbbenden, erkennt ihre Schuld und erhangt sich®
(Minde, 2011, S. 55).

Obwohl Hannas Erkenntnis spat kommt, kann man dagd- stellen, ob ihr persodnlicher
Mangel die Beteiligung an Massenmord rechtfertigénne? Durch ihre Schwache wird der
Leser veranlassen, ihr Verbrechen moglicherweiserertharmlosen. Kleymann und Rings
sind der Meinung, dass der Erzahler dies indireitts,indem er sein Dilemma reflektiert,
nicht zugleich verstehen und verurteilen zu konn@gdéymann und Rings, S. 93): ,Aber
zugleich wollte ich Hanna verstehen; sie nicht etstehen, bedeutete, sie wieder zu verraten.
Ich bin damit nicht fertigeworden. Beidem wolltdnimich stellen: dem Verstehen und dem
Verurteilen. Aber beides ging nicht” (Schlink, 1996 151-152). Blanke ist ahnlicher Ansicht
wie Kleymann und Rings und empfindet, dass im Romaenn nicht Mitleid, so doch
Mitgefihl mit der Hanna Schmitz* evoziert wird (Blke, S. 394). Da dies aus der
Perspektive Michael Bergs erzahlt wird, ist sie daoh ein Kennzeichen der Nachgeborenen
(val., ebd.).

Kdster kritisiert die positive Perspektive des ieés, weil, hinsichtlich des Obenerwéhnten,
.das Analphabetentum als Entschuldigungs- bzw. @tihgsfunktion zweckentfremdet
wird“ (Kdster, 2000, Kleymann, Rings, S. 94). Kosteellt fest:

,Die ablehnende Kritik an der Verkniipfung von NSebiechen und Analphabetisierung geht davon aus,
dass durch die Einfihrung dieses ErklarungsmomeietsvVerantwortung der Tater reduziert und die

Schuld relativiert werde, insofern das Verbrechehtrprimar auf freier Entscheidung beruht, sondsdsn
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Folge von mangelnder Einsicht in den Handlungsspieh und die Folgen der Entscheidung erscheint”
(Késter, 2000, Kleymann, Rings, S. 94).

Abgesehen davon, ob Hannas Schuld durch ihre Unigkeit verharmlost wird oder nicht,
Kleymann und Rings meinen, es soll ebenfalls ddd &&s mangelnden Gerichtsprozesses

bzw. Gerichtsurteils beriicksichtigt werden:

.Bei aller Schuld, die sie durch ihr geduldigestiiachen' tragt, ist ihre Verurteilung als Hauptddigye
doch véllig unhaltbar. Und die Tatsache, dass weddeNertreter der Verteidigung noch der Richtegrod
der Anklagevertreter die Analphabetenproblematilegkennen in der Lage sind, wirft kein gutes Licht

auf das gespiegelte Gerichtssystem” (Kleymann, KiSg94).

Im letzten Kapitel stellt der Erzéhler Michael fedass er sich von Hanna nicht loslésen
konnte und dass er eine Geschichte geschriebedibagy fur richtig halt. Er stellt auch fest,
dass eine Geschichte zu schreiben, um zu vergesserzwecklos, weil die Vergangenheit

immer einen Einfluss auf die Gegenwart hat:

,Die Schichten unseres Lebens ruhen so dicht aarfeier auf, daf3 uns im Spateren immer Friheres
begegnet, nicht als Abgetanes und Erledigtes, sondegenwartig und lebendig. Ich verstehe das.
Trotzdem finde ich es manchmal schwer ertragliclell®icht habe ich unsere Geschichte doch

geschrieben, weil ich sie loswerden will, auch wiimes nicht kann“ (Schlink, 1995, S. 206).

Damit nimmt der Erz&hler wahr, dass Hanna immet 3einer Erinnerung bleiben wird:
.Erst als er sie als Teil seiner Biographie begreifd akzeptiert, ihr nicht nur eine Nische,
sondern einen Platz in seinem Leben einrdumt, vgmnaine Form von Frieden zu finden®
(Kleymann, Rings, S. 95). Hier zeigt sich eine PRel@a mit der Bewaltigung der
Vergangenheit: Die Vergangenheit kann nicht abdessbn werden, man soll sie
akzeptieren, aber natirlich nicht mit Ignoranz (vgbd.). Und in diesem Zusammenhang ist
wichtig zu erwahnen, dass dieses Akzeptieren bestehSinne, wie Vitoux ausdrickt, nicht
beim standigen Versuch, ,das Unvereinbare zu veagen, sondern in der Zerrissenheit zu
leben” (Vitoux, 1996, Kleymann, Rings, S. 96). Kiegnn und Rings bemerken, dass die
Erzahlung gerade diese Ansicht hatte:

.Nicht zuféllig tendiert der Ich-Erzahler nach d&onfrontation mit Hannas nationalsozialistischer
Vergangenheit unmittelbar zu Distanz und Aburtaglumind spiegelt dabei das naiv-plakative
Geschichtsbild all der Kritiker, die seine Erzélguals 'sympathy for the devil' charakterisieren”

(Kleymann, Rings, S. 96).
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4. 3Der Vorleser— aus der Perspektive der zweiten Generation

Im Unterschied zum bisherigen Umgang mit dieserff Siad hier die ,Geschehnisse von

Seiten der Tater- und Opferkinder bzw. der Enkalchdaeben* (Mockel, 2004, S. 13). Der

1995 publizierte Roman stellt das literarische @pen mit der Vergangenheit von dem
Reprasentant der zweiten Generation dar (vgl., &p&000). Schlinks Auseinandersetzung
mit der Vergangenheit ist eine Auseinandersetzuinglem Problemen der Gegenwart, da er,
wie er in einem Interview ausgedrickt hat, ,gegeneeHaltung der moralisierenden

Uberheblichkeit [ist], die die Elterngeneration ginze zu Scham und Schuld verurteilt hat*
(ebd., S.15).

Da Schlink zu S6hnen der Tatergeneration gehdresighm bewusst, dass er ,in ihre Schuld
mit verstrickt wird“ (ebd.). Er setzt seine Kraftfalie Vergangenheitsinterpretation, indem er
glaubt, dass ,das Vergangene vergangen und flrumesreichbar ist. Es [kénne] nicht
nachtraglich in Ordnung gebracht oder bewaéltigtdear Man kénne es lediglich in seinen
Folgen treffen, sodass sich weniger oder andemsidd’s(ebd.). Insofern ist Schlinks Roman
von Schuld und Verstrickung gepragt, da er daraufvéist, ,dass schon drei Generationen
mit der Schuld des Dritten Reichs und des Holocaonsjehen miussen (Méckel, S. 13/14).

Dem Autor Schlink ist in seinem Werk ,Der Vorlesgélungen, hinter eine Liebesgeschichte
einen Bezug zum Holocaust entstehen zu lassen.omaR kommt die Beziehung der ersten
zur zweiten Generation zu Wort: ,Hanna Schmitz egtdeutig Taterin, sie gehort der
Tatergeneration, Michael der folgenden Generation(lricke, S. 282). Als ein Versuch der
Aufarbeitung der Vergangenheit, nahert sich Schtiekn Stoff an, indem er sich mit der
Thematik der Schuld und Sthne der Nachfolgegemeii auseinandersetzte (vgl., Mockel).
In Form eines Romans, der Schlinks zufolge ein Eptamdes individuellen Zugangs zu
historischen Geschehnissen ist, wird versucht, demgenen Gedanken die
Erklarungsmadglichkeiten zu liefern (vgl., ebd.). okél ist Uberzeugt, dass diese
Individualisierungstendenz  Schlinks gegenuber derstotischen Ereignissen eine
Selbstbestimmung des Autors fordert, im Kontext déwmgangs mit der Schuld und

Verantwortung (ebd.).

Die Beziehung zwischen Protagonisten Michael unchnidaist ein Beispiel ,fur das
komplizierte Verhéltnis zwischen den Generationkbaziehungsweise ein ,Beispiel fir das

entsetzliche Schweigen zwischen den Generatiortercke, S. 282): ,Wie sollte es ein Trost
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sein, dald mein Leiden an meiner Liebe zu Hannaewmisger Weise das Schicksal meiner
Generation, das deutsche Schicksal war, dem ich muc schlechter entziehen, das ich nur
schlechter tberspielen konnte als die anderen®lif®¢H 995, S. 163). Die Verurteilungen,
die in der 68er Zeit stattgefunden sind, gebe es mbVorlesergefarbt: ,Schlink vermeidet
eindeutige Festschreibungen von Schuld und Unsgchitdter und Opfer, Bose und Gut"
(Mockel, S. 16). Am Anfang verurteilt Michael dielt&ngenerationen wahrend der
Studentenbewegung 68er: ,Aufarbeitung! Aufarbeitidegy Vergangenheit! Wir Studenten
des Seminars sahen uns als Avantgarde der Aufanigéi{Schlink, 1995, S. 87). Da Michael
aber kein Motiv hatte, seine Eltern irgendwelchewlofe zu machen, zeichnet sich seine
Betroffenheit durch das Liebesverhéltnis zu Hanag, avas eigentlich die ganze Situation

kompliziert (vgl., Fricke).

Da Michael seinen Eltern aber ,nichts vorwerfen et (ebd., S. 162) war entscheidender
Grund, warum er sich nicht mit seiner Generatiollstéindig solidarisieren konnte und nahm

die Verurteilung der Tatergenerationen zurtck:

»Zugleich frage ich mich und habe mich schon damnzaldragen begonnen: Was sollte und soll meine
Generation der Nachlebenden eigentlich mit denrinédionen Uber die Furchtbarkeiten der Vernichtung
der Juden anfangen? Wir sollen nicht meinen, bigreiu kénnen, was unbegreiflich ist, durfen nicht
vergleichen, was unvergleichlich ist, durfen ninathfragen, weil der Nachfragende die Furchtbagkeit
auch wenn er sie nicht in Frage stellt, doch zungedstand der Kommunikation macht und nicht als
etwas nimmt, vor dem er nur in Entsetzen, Scham Sclould verstummen kann. Sollen wir nur in
Entsetzen, Scham und Schuld verstummen? Zu weldsde? Nicht dafl3 sich der Aufarbeitungs- und
Aufklarungseifer mit dem ich am Seminar teilgenomntette, in der Verhandlung einfach verloren
hatte. Aber dal3 einige wenige verurteilt und béisiad daRR wir, die nachfolgende Generation, in
Entsetzen, Scham und Schuld verstummen wiirden sallées es sein?“ (ebd., S. 99/100).

4. 4 Vergangenheitsbewaltigung durch Fiktion

Fast dreif3ig Jahren nachdem sich die ersten Gereratdurch Dokumentartheater mit NS-
Zeit auseinandersetzten, setzt sich die Tendendem 90er Jahren fort, das historische
Material im Rahmen eines Erinnerungsdiskurses mneliezvéltigen (vgl., Egbers, 2009). Der
Schriftsteller Bernhard Schlink wahite fur dieseufé&beitung der Vergangenheit' eine
radikale und fiktionale Herangehensweise — den Rofwgl., ebd.). Er meint: ,Wir brauchen

alles, um Geschichte lebendig zu machen: die wssbatdtliche, die dokumentarische, die
filmische und die literarische Vergegenwartigung] [Das Authentische beginnt tGberhaupt

erst zu leben, wenn wir mit unserer Fantasie hefaery’ (ebd., S. 67). Mit der zeitlichen
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Distanz wandelte auch die literarische Form, die'@enauigkeit’ und auf das 'Wahre' kein
Anspruch mehr nimmt (ebd.). Diese differenziertetr&shtungsweise und Schlinks
literarische Methode, den Tater als Opfer darzlgsteloste viele Debatte aus, von manchen
Kritikern sogar als ,Kulturpornographie“ bezeichn@tscher, Lorenz, 2007, S. 346). Ein
international erfolgreicher Roman knipft an jugshies Verfahren an, aber er lasst den Leser,

bezuglich der Fragen ,Schuld und Verantwortungtweend (vgl., Egbers, 2009).
4. 4. 1 Das Erinnern wird verdichtet oder das Zusamspiel von Fiktion und Fakten

Aufgrund der Zeitspanne zwischen dem Ende des BweéNeltkriegs, den Ereignissen von
Krieg und Holocaust, und der Entstehung des Romvams Bernhard Schlink, kann der
Roman ,Der Vorleser* als Teil der Erinnerungsliteraund —kultur genannt werden (vgl.,
Braun, 2010). Man kann feststellen, dass der AdimFrage nachgeht, welche Auswirkungen
die Vergangenheit auf die Gegenwart hat. In dere@egrt, und das heil3t um 1995, ist die
deutsche Gesellschaft von Kriegsereignissen nadgdlassen — Film- und Literaturindustrie
zeigen, dass die Vergangenheit nicht vergeht. Behljmme Erinnerung“, wie Christian
Meier ausdruckt, gewann an der Bedeutung in deiddhen und literarischen Produktion der
90er Jahre (Meier, 2010, Braun, 2010, S. 7).

Die Ereignisse, die man innerhalb der literarisched filmischen Erinnerungskultur zeigt,
sind aber der Wahrheit nicht treu, da sie ,andefs Rolitik, Soziologie und
Geschichtswissenschaft — von Natur aus eine ausggepilizenz zur freien Aufnahme,
Behandlung und Ausdeutung historischer Stoffe hafigraun, S. 8). Dementsprechend ist
anzunehmen, dass ein Roman oder ein Film die Vgeydeit interpretiert, ,indem sie die
faktischen Zeugnisse mit kinstlerischen Fiktionegrkmtpft und auf diese Weise die
Geschichte nicht nur rekonstruiert, sondern neincet* (ebd.). Diese Art und Weise der
Darstellung des Holocaustdiskurses war lange Zeitlenkbar, dass gegenuber einer
glaubwiurdigen eine teilweise vorhandene Erzahlhstteht (vgl. Fricke, 2003). In diesem
Zusammenhang ist zu sehen, dass die literariscimg, Feter Roman, anstatt einer wahrhaften

eine ,erfundene Erinnerung“ produziert (Braun, 5. 9

Die anscheinend harmlose These, wie im Beispiel Selslinks RomanVorleser ,der
Traumatisierung der Tater* (Fricke, 2003, S. 28®istv auf die Tatsache hin, dass man
historisches Material durch ausgeschmiickte Fiktekonstruieren kann. Dieser Abkehr von

Opfer- zu Tatertraumatisierung Schlinks hat vieleb&tten ausgeldst. Die Kritiker gehen
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davon aus, dass es sich dabei ,um verdeckten Amtisenus, eine Leugnung der Schuld,

zumindest eine Absolution und Entlastung der Tagerdele” (Fricke, S. 286). Jedoch mit

dieser Sensibilitat fur Taterperspektive soll nicateinfacht umgegangen werden. Man kann
davon ausgehen, dass der Autor Schlink, ein Redd#enschaftler, bemerkte, dass ein
fiktionaler Text ,das entsprechende Medium ist“e dProblematik der Schuldfrage zu

thematisieren, meint Fricke (ebd., S. 291). SchkliRoman, abgesehen davon, ob er von
Kritiker als gescheitert oder nicht angesehen wudidagnostiziert die Krise der zweiten

Generation. Der fiktionale Text ist in diesem Sirgiae passende Form. Fricke bemerkt:
,Gerade die fiktionale Form erlaubt es, in der Wbaung der Situation gesellschaftliche

Spannung deutlicher zu problematisieren, als diesinem theoretischen Text mdglich ist”

(Fricke, S. 290).

Ob sich ein Schriftsteller einem Problem nahemrdem er eine Geschichte erfindet oder das
Historische verschont oder sogar verfalscht, iaglfch. Die Fiktion hat aber auch ihre

Autonomie:

,Die Erfindung von Geschichten hat nicht automadtiseit Unwahrheit, Verfalschung, Willkiir oder gar
arglistiger TAuschung zu tun. Die Freiheit im Umganit historischen Fakten besteht in der im Vegauf
des 18. Jahrhunderts errungenen Autonomie deohRikti den Kiinsten. Der Dichter darf im Unterschied
zu dem Historiker, der rekonstruiert, was geschesiemglaubhaft erzahlen, was geschehen kann usd wa
hatte geschehen kdnnen. Die Glaubhatftigkeit deci@elste wird durch einen fiktionalen Pakt zwischen
Autor und Leser besiegelt* (Braun, 2010, S. 9).

Wenn wir, als Leser, die These vertreten, dasscheis uns und dem Autor, der die Fakten
fiktionalisiert, ein Vertrauen bestehe, indem es wnzahlt, was geschehen kénnte, zielt zu
Unterhaltung. Dem Leser, nattrlich, bleibt immee 8M6glichkeit, die Themen im Werk zu
Uberprufen. Durch Freierfindung aber erdffnet sahe Gelegenheit, wie Louis Begley
formuliert, ,Themen in Angriff zu nehmen — die A@sthung der Juden in Polen ist nur eines
davon —, die ich sonst flr unzuganglich, wenn nsdgar verboten gehalten hétte” (Bergley,
2008, Braun, 2010, S. 10).

Es stellt sich berechtigte Frage, wo eigentlich Fligionalisierung bzw. die Literarisierung
der Geschichte fuhrt? Diese Lizenz, auf die siclnristeller berufen, knupft an das
Paradigma der Erinnerungskultur der 90er Jahrevgh, Braun). Im folgenden Zitat wird

diese kinstlerische Lizenz beschrieben:
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,Die literarische bzw. filmische Lizenz zur Erfindg der Geschichte steht — bei der Produktion widhau
bei der Auslegung — unter dem Primat von Erfahrund historischem Wissen, ist aber auch auf die
Imagination angewiesen, die den Raum des Selbstenedffnet und mit Erlebnismdéglichkeiten und

angereicherten, ausgeschmuckten oder erfundenendeningen verbindet” (Braun, S. 9).

Die Theoretiker und Historiker diskutieren dariibelh sich dabei Uberhaupt um einer
Bewaltigung der Geschichte handelt (vgl., ebd.)midaind die 90er Jahre durch den ,Streit
um die Erinnerung” gekennzeichnet (Braun, S. 1d)di&ser Zeit gab es sehr viele Debatten
daruiber, welcher Umgang mit der Geschichte richatig welcher falsch ist (vgl., ebd.). Wenn
die Fiktionalisierung der Geschichte keine Bewadltig ist, was ist sie? Wie kann man Schuld

und Suhne literarisch begreifen, sodass sie eatgige' Bewaltigung darstellen?

Norbert Gstrein hat die Thematik der Beziehung zines Fakten und Fiktion problematisiert
und stellt die Frage: ,Wie kann man eine fremdedBe$te zur eigenen machen, selbst wenn
'man die eigene in der fremden’ Geschichte nugsfii® (Gstrein, 2004, ebd., S. 21). Carsten
Gansel ist der Meinung, dass man verantwortlichegéber der Geschichte in der Literatur
handeln sollte und antwortet: ,durch Literarisiegundurch Fiktionalisierung, durch
Mitreflektieren der eigenen Position gegentber@eschichte als Zuschauer, teilnehmender
Beobachter, kritischer Zeuge, als Erbe. Die Gedésiitdung durch eigene und fremde
Erfahrungen muss von der Gedachtnisreflexion etgéerden” (Gansel, 2009, Braun, 2010,
S. 21). Und nur so, glaubt Braun, wird ,der Anteil Verantwortung in der Erfindungsfreiheit
der Literatur [garantiert]* (Braun, ebd.). Und wezit “Glaubwirdig ist das literarische
Gedéachtnis nur, wenn es Auskunft dartber gibt,esienert wird“ (ebd.).

Der letzte hier erwahnte Zitat impliziert, dass ghutor der Erinnerung” wichtig ist (ebd., S.
15). Der Autor Bernhard Schlink ist kein Autor, des Erinnerungen bestimmte Zeugnisse
der Holocaustzeit sind, bzw. Schlink gehort nicht ZArimérzeugen® (ebd.). Er ist
Sekundarzeuge der Erinnerungsgeneration. Er, @4 @6borener Autor, ist kein Tater oder
Opfer des Kriegs gewesen, weil er den Krieg bewnistit erlebt hat. Den Sekundéarzeugen
bleibt aber ein Gesprach mit den Zeitzeugen mdoglfepl., ebd.). Daher sind die
Erinnerungen der Sekundarzeugen ,fur sie keine |I®uesondern zu befragende Versionen
der Geschichte” (ebd., S. 16). Nach Urlich Baerdeibei von einer ,kritischen sekundaren
Zeugenschaft* die Rede (Baer, 2000, Braun, S. D&). Tertidrzeugen beschreibt man als
~Mitwisser, die keine Schuld, aber eine Verantwogwegeniuber der Geschichte haben und
sie selbststandig, ohne das Vorwissen der Prinédl- Sekundarzeugen, erkunden wollen®
(ebd.).
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Diese zeitliche Distanz, seit es in 60er Jahre ratee kritischen Stimmen Uber Holocaust
gegeben hatte, ist ebenfalls von Bedeutung. Degaregenheitsbezug in den 90er Jahre hangt
mit dem postnational gepragten Paradigma zusammdam sich ,0stliche und westliche
Erinnerungskulturen einander an[néhern]” (ebd13. Er ist ein Teil der Erinnerungskultur
und —literatur der Nachfolgegenerationen. Die Natiogenen denken kritisch durch, ,wie
man mit dem zeitgeschichtlichen Erbe der Deutsalmagehen kann oder umgehen soll
(ebd., S. 14). Es handelt sich also dabei, wiedaleéhssmann klart, um ,Nachwirkung der
Geschichte* (Assmann, 2009, Braun, S. 9). DiesewzEpt der Erinnerungsliteratur demnach

.bezieht sich [...] starker auf die Gegenwart stattdie Vergangenheit” (ebd.).

Die Kritiker aber meinen, dass Schlink mit seineéguFen- und Handlungskonstellationen in
einen ,Holo-Kitsch* geraten ist (Winkler, 2002, €ke, 2003, S. 288). Winkler nimmt eine
literaturkritische Stellung ein und meint, dasshsichlink das Recht genommen hat, ,die
Judenvernichtung an einem Musterfall zu erklaretd(, S. 289). Daher ist eindeutig, meinen
die Kritiker, dass Schlink, als Representant deeim Generation, keine emphatische
Position mit Judenopfer eingenommen hat (vgl.,)elBtaun ist &hnlicher Ansicht und glaubt,
dass Schlink ,in den Verdacht des Erinnerungskéstlyeraten ist (Braun, S. 22). Er stellt
fest, dass das Grausame Morleser verharmlost ist, was potenziell ,die Gefahren der

literarischen Erinnerung”“ bedeutet (ebd., S. 21auA erlautert:

~Wer Erinnerungen erfindet und dabei das gesichéfigsen Uber die Vergangenheit verandert, wandelt
auf dem schmalen Grat zwischen Geschichtsschreiboddunstlerischer Fiktion, zwischen Wissen und

Verstehen, zwischen Realismus und Phantasie. Véemidhat auseinanderhalt, stiirzt ab“ (Braun, S. 21).

Ruth Kliger nimmt die &hnliche Stellung ein und miedass man von einem Kitsch reden
kann, wenn ,Phantasie sich als Realismus gibt" gKti1994, Braun, S. 21). Zum einen wird
im Vorleserdie Morderin viktimisiert und als heilige Persoargestellt, und damit wird die

Leserschaft dazu gebracht, wie Jeremy Adler fdkisin die heilige Kraft der Dichtung zu

glauben® (Adler, 2005, ebd., S. 22). Braun glaudbeal fest, dass ,die Erinnerungskultur [..]
kein Selbstheilmittel gegen moralische Schuld{i&pd.). Zum anderen spricht man im Fall
Michaels von einer ,Autoviktimisierung® (ebd.). ,BaMitleid mit der Morderin unterdrickt

das Empfinden mit den judischen Opfern und staiks &elbstmitleid des erzahlenden
Mitwissers, der sich selbst zum Opfer stilisiegbd.). Und zum dritten, mit dem Selbstmord
der Taterin Hanna am Ende werden ,die Differenzeischen Tater- und Opfergedachtnis
auf[gehoben]. Ein historisches Zeugnis ist so niaithr mdglich, nur ein verzerrtes
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moralisches Zeugnis“ (ebd.). Damit ist Schlink \ewgrfen, dass er Kkeine
~erinnerungskulturelle Verantwortung vor der Gesbhe" Ubernimmt oder mit anderen
Worten, wie Christian Meier ausdriickt: ,Die eineraren friher die Opfer, und andere
spielen sie heute* (Meier, 2004, Braun, S. 22).

Diese Perspektive der ,moralischen Zeugenschaftt igir die gegenwartige
Erinnerungsliteratur charakteristisch (ebd., S. MAn konzentriert sich vielmehr auf einen

»freien Umgang mit der Geschichte” (ebd.):

»Hinzuerfindungen und Umschreibungen sind ebensglictd wie Verfalschungen und Beschdnigungen.
Die Erinnerung des moralischen Zeugen nimmt insofaxine streng historische Perspektive ein. Sie
berthrt die Emotionszonen des Schulddiskursesz $tod Ehre auf der einen, Scham und Schande auf
der anderen Seite. Der moralische Zeuge kann enfiefOim Sinne eines Helden und Martyrers

(sacrificium) oder eines passiven, traumatisierten ObjektsGewalt seinyictim)* (Braun, S. 16-17).

Aleida Assmann meint, dass der Begriff ,Zeuge“ der Autorschaft eine sehr wichtige
Funktion ausfullt (ebd.,). Namlich, im Unterschiedim historischen Zeugen, ist der
moralische Zeuge kein Zeitzeuge (vgl., ebd.). Dieratische Dimension eines Zeuges ist
dadurch gekennzeichnet, dass er ,Opfer und Zeugkeizh [ist] und betont die moralische

Bedeutung seiner 'Wahrheitsmission™ (Assmann, 188&un, S. 16).

Es ist dann anzunehmen, dass Schlink glaubt, daes¥etgangenheit ein gegenwartiges
Problem ist. Er ist ein 'Opfer' der kollektiven Brafie und ein 'Zeuge' der gegenwartigen

Probleme der Integration des Vergangenen.
4. 4. 2 Die Bewaltigung der Geschichte — eine Nobleit der Verséhnung?

Schlink hat, neben seinem literarischen Werk, eitheoretischen Ansatz in Bezug auf das
Thema Vergangenheitsschuld, die Individuell- undidéaivschuldthese, die kulturelle Erbe
der Vergangenheit, die Leistungen des Rechts imaff8ozessen, die Vorstellung von
Gerechtigkeit und die Méglichkeit von Vergebung (wetséhnung in Jahren nach der Wende
thematisiert. Die Beitrdge, zum Thema und das lgiegimige Werk ,Vergangenheitsschuld®
erdrtern, wie die historische Schuld heute aukdiéektive Identitdt der Deutschen wirkt. Als
Jurist kritisiert er die insuffiziente Staatsreetitsenschaft und macht auf die Grenzen der
rechtsstaatlichen Bewaltigung bei der Aufarbeiturer Menschenrechtsverletzung
aufmerksam. Im Vordergrund seines Ansatzes wird dagemma von einer

Vergangenheitsschuldlast der nachfolgenden Geoesgati suggeriert. Schlink meint, die

84



Vergangenheit wirkt in die Gegenwart ein, bezielsuwrjse die NS-Verbrechen sind in der

Kollektividentitat der Deutschen verstrickt (vglt8ink, 2007).

Schlink geht von einem Konstrukt der Vergangenaest:

Lvergangenheit ist nicht das Vergangene, sondessate Konstruktion derart, daf} seine Integratiatien
individuelle oder kollektive Biographie gelingt..]. Das Vergangene muf} integriert werden, damit es
nicht gegen das Gegenwartige ausgespiegelt werttdabei die gegenwartige Selbstwahrnehmung und

—darstellung zerstéren kann“ (Schlink, 2007, S. 84)

Die Folge nach diesem Konstrukt der Vergangenbkeitiass das Vergangene nicht aufgeklart
werden kann, weder man von einer literarischen Qpifger einer Taterperspektive Uberzeugt
ist. Man kann die Probleme der Vergangenheit niefgdergutmachen, es ist einfach
unmdoglich. Die fiktionale Anknipfung an das Vergang ist moglicherweise ein Versuch
Schlinks, die Konsequenzen der Kollektivschuld Maistrickung aufzulésen. Im folgenden
Zitat wird geschildert, welchen Aspekt einer Bevwgiihg von Vergangenheit hat Schlink

dargeboten:

~Was vergangen ist, kann nicht bewaltigt werdenk&sn erinnert, vergessen oder verdrangt werden. Es
kann geracht, bestraft, gesiihnt und bereut weiekann wiederholt werden, bewu3t oder unbewul3t. Es
kann in seinen Folgen betroffen werden, so daf3cksasif Gegenwart oder Zukunft nicht oder nicht in
bestimmter Weise oder gerade in bestimmter Weiseigkt. Aber was geschehen ist, ist geschehen. Das
Geschehene ist unerrreichbar und unverédnderbaré&lBgung im eigentlichen Sinn, wie man eine
Aufgabe bewadltigt, die zundchst vor einem stehtndaearbeitet wird, durch die Bearbeitung ihre &lest
verandert und schlieBlich erledigt ist und als Aulig verschwindet, gibt es bei Vergangenem nichR Da
in Deutschland der weder eine englische noch eiapzésische Entsprechung findende Begriff der
Vergangenheitsbewaltigung gebrauchlich geworden affenbart Sehnsucht nach Unmdéglichem: das
Vergangene so in Ordnung zu bringen, dalR seinen&mimg nicht mehr auf der Gegenwart lastet”
(Schlink, 2007, S. 80).

Diese Einsicht Schlinks, dass die NS-Verbrechenvi#gangenheit die Gegenwart und das
Leben der Nachfolgegenerationen belasten, kompénsicht die Instanz einer
Wiedergutmachung. Die Frage liegt nahe, ob SchimitkseinemVorleserauf das Rationale
verzichtet, weil sie irrefuhrend ist? Ist es Ubegitamdglich zu bewéltigen, wenn man sich
nur darauf konzentriert, die Erkenntnisse durch ey Theorie- und Erklarungsmuster zu
schaffen? Schlink ist der Meinung, dass man soekgiegs jedes Verhalten verstehen kann
(vgl., Schlink, 2007). Mit einer vielmehr emphatisn und subjektiven Herangehensweise

wird das Verstehen gefordert und damit eine moglidmnaherung und Versdhnung (ebd.).
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Ein Weg zur Versohnung ist zu erwarten, wenn mam Aiederen als Gleiche anerkennt:
.Indem wir uns die Gedanken und Geflhle der andemwerwandeln, obwohl sie ganz
anders als unsere sein konnen, indem wir den amdergere Rationalitat unterlegen, obwohl
ihre vollig anders funktionieren kann, stellen @ieichheit her* (Schlink, 2007, S. 183/184).

4.5 Rezeption des Romans

Wenn auch schon in den vorigen Kapiteln tber dignAlame des Romans teilweise gesagt
wurde, folgt in diesem Kapitel ein weiterer Ubecklider Rezensionen und Reaktionen auf
das Buch. Es uberrascht nicht, dass der Roman \oeleser® so viel Aufmerksamkeit

gewonnen hat. Einerseits erwartet man eine gutechBdge von einem wohlbekannten

Kriminalautor und anderseits l6st sich eine anadeeWirkung aus, wenn ein Rechtslehrer
den literarischen Text Uber NS-Vergangenheit vetfagine &uferst interessante und
spannende Lektire furs Nachdenken. Hinter eineomventionellen Liebesgeschichte riickt

der Autor das Holocaustthema und die Fragen nabbl@&and Sthne im Mittelpunkt.

Das Provozierende am Roman ist, dass sich der Autier er selbst ausdrickt, fur die
»-menschliche Sicht auf die Tater” entschieden I&th{ink, Koster, 2000, S.18). Schlink
selbst stellt heraus: ,Erst die menschliche Nahéhmen mache das, was sie getan haben, so
furchtbar. Wir hatten doch mit den Tatern schomg$irabgeschlossen, wenn es wirklich alles
Monster wéaren, ganz fremd, ganz anders, mit denemishts gemein haben” (Schlink,

Kleymann, Rings, S. 83.).

Der 1995 erschienene Roman war ein grof3er Erfalgtmur beim deutschen Publikum, ein
internationales Presseecho ist auch nicht auszeBenl. Seit dem Erscheinen auf dem
Buchmarkt ist der Roman in mehreren Sprachen Utzérsgorden und zurzeit zur

Schullektire geworden (vgl., Erne). Die Reaktioaehdas Buch blieben bis heute gespaltet,

positive aber auch negative Bewertungen sind besendhter Literaturkritikern zu erkennen.

Manche Rezensenten haben positiv bewertet, dadRoman die ,Selbstgerechtigkeit der
Sohne, die allzu eilfertig triumphierend die Schuwdr Vater hochhielten” in Betracht
gezogen wird (Lohndorf, 1995, Kleymann, Rings, ).8Manche hingegen sind der
Meinung, dass es sich um Kitsch innerhalb der Halstiteratur handelt, indem, wie
Bielefeld deutet, ,sich das Monstrése und das Banatrennbar mischen® (Bielefeld, 1995,
Fricke, S. 290). Vielleicht lasst Schlink seinennikm auf eigene Kosten in den USA

erschienen, ,weil er befirchtete, in Deutschland ‘@olitically incorrect' eingestuft zu
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werden, und allenfalls 'Zuspruch von falscher Seiteerhalten (Hage, 1999, Kleymann,
Rings, S. 83). Dass das Buch sehr schnell auf distsBllerliste der New York Times
gekommen ist und so viele Leser erreicht hat, mta® Winfrey zum Dank (vgl., Erne). Die

spatere Verfilmung hat Kate Winslet fir die Rolr ¢Hanna einen Oscar gebracht.

Gerade um die Warterin Hanna Schmitz und ihre \feggaheit, ,die der Leser zunachst aus
der Perspektive des Erzahlers, als dessen Geldlie Vergangenheit kennenlernt und die
dann spater 'schuldiger erscheint, als sie eigbntiar* (Schlink 1997, Kleymann und Rings,

S. 83), drehen sich die Wellen von Kritik. Der Vamly Schlink zeige Sympathien und

Empathie fur die Tater, deutet Habermas andersgldeibt, dass sich dabei um ,kritische
Aufarbeitung der eigenen Geschichte aus der Siehtiml sie verstrickten Generationen”

handelt (Habermas, 1995, ebd., S. 81). Zu denken Wiére etwa an die Uberlegungen
Schlinks:

,Dal die Tater, Anstifter und Beihelfer schuldigai versteht sich. Wir verstehen auch, dal3 dieldichu
wurden, die Widerstand und Widerspruch unterlassdren, obwohl sie dazu fahig waren. Wir verstehen
sogar, dalR in Schuld auch verstrickt wurde, wen sn den Tatern und Beteiligten nicht losgesagt, s
nicht verurteilt, verstof3en hat. SchlieRlich vemnste wir, da’ die Lossagung, wére sie radikal gésane
wieder Schuld erzeugt héatte. Aber missen auch tidek in diese Netze der Schuld verstrickt werden?*
(Schlink, 2007, S. 28).

In diesem Zusammenhang lasst sich feststellen, Sasknk offensichtlich glaubt, dass die
Nachfolgegenerationen von der Kollektivschuld b sind. Auch der Ich-Erzahler setzt
sich mit der deutschen Schuld auseinander, det mehwusste, wie mag er zu handeln, zu
verstehen oder zu verurteilen. Aus ahnlichem Blickel kommen die israelischen
Reaktionen auf das Buch, ,die den Erzahler als predades heutigen Deutschlands deutet,
das in die Verbrechen des Holocaust verstrickteleund 'dessen Schmerz darin besteht, an
die Verbrecher durch Liebe gebunden zu sein* Bart999, ebd. S. 83).

Thomas Blanke geht davon aus, dass der Roman ziefkiige Botschaften vermittelt. Zum
einen zeichnet sich im Roman ,traumatische Bezighstdrung“ zwischen den Generationen
(Blanke, S. 395). Dieses Schweigen zwischen Tatedt deren Kinder beschreibt der

israelische Psychologe Bar-On als ein Phanomejddepelten Mauer“ (Bar-On, ebd.):

.Die Tater Uberleben, indem sie ihre Schuld einképsverdrangen, verschweigen. Ihre Sprachlosigkeit

Ubertragt sich auf ihre Kinder, die ahnen, wasngiéit wissen sollen, und nicht nachfragen, weilisie
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die Folgen des furchtbaren Wissens firchten: dial@eder Zerstdérung der Beziehung zu den Eltern®
(Blanke, S. 395).

Die zweite bedeutungsvolle Botschaft ist am EndeRlemans zu erkennen, als Michael der
Uberlebenden Tochter die Ersparnisse von Hannaiibgt. ,So steht am Ende des Romans
der schwierige Beginn der Aufarbeitung des Leiddas zweiten Generation. Die Chance
dazu hat erst die Begegnung mit der Uberlebendsrvdebrechens eroffnet. Die Kinder der

Tater brauchen das Gesprach mit den Opfern“ (ebd.).

Es bleibt aber zu bestétigen, dass nicht nur Schdionder Autoren wie Grass, Schneider oder
Forte die Ansicht hatten, den Tatern einen ,,Opétust’ zu zuschreiben (Kleymann, Rings, S.
84). Hage stellt fest, dass die Literaturkritikeginen, dass Schlink mit seinéviorleserund
Grass' mit seinerim Kriegsgang,die Schuld der Deutschen am Holocaust und demitéwe
Weltkrieg verharmlosen® (Hage 2002, ebd., S. 84¢sP Aussage stimmt mit der von Rikin
geadulRerte Beurteilung Uberein, ,dass Schlink Téer Opfer auf eine Ebene stellen und der

Verbrecherin gegen die Menschlichkeit ein menshebcGesicht geben wirde” (ebd., S. 83).

Thomas Klingenmaier ist der Meinung, dass der Romrleser ,ein Buch des
fortdauernden Bekimmertseins, der Ratlosigkeit‘(Kdingenmaier, 1995, Garbe, 2000, S.
163). Diese Merkmale sind dadurch gekennzeichraess die einen ,Ausdruck des zwischen
den Generationen bestehenden Bruchs*® reprasen{@egbe, S. 163). Garbe geht davon aus,
dass das zentrale Motivim Roman die ,fehlende Kemikation“ ist (ebd.). Zum einen, stellt
er fest, findet kein richtiges Gesprach zwischen Heiden Protagonisten statt (ebd.). Die
Kontaktversuche durch das Vorlesen und die Litekasetten lassen sich nicht als aktive
Kommunikation beschreiben, zum anderen (vgl., GarBegar der Ich-Erzéhler nennt die
ausgetauschten Worte von Hanna, die meist Komneertai das gelesene Buch sind, als
einen ,wortreichen, wortkargen Kontakt* (Schlinlg9b, Garbe, ebd.).

Mario Lohndorf ist Uberzeugt, dass das Verhaltmssehen Michael und Hanna als eine
»2Allegorie* zu verstehen ist und dem Protagonist@it schwer auf, ,den Konflikt zwischen
Verstandnis, Verurteilung und letzter Unsicherlidier das eigentlich Gewesene* aufzulésen
(Lohndorf, 1995, Garbe, S. 166). Garbe fiigt noch ,tiest man die Liebesgeschichte
zwischen Hanna und Michael als Allegorie, dann dields, dass die Moglichkeiten zum
Gesprach, die es in den funfzig Jahren seit Kriegsegegeben hat, nicht genutzt worden
sind” (Garbe, S. 166).
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Es ist aber eindeutig, dass Schlink ,auf eine Whkiteung der primitiven Gut-Bése-
Dichotomie“ verzichtet, meinen Kleymann und Ring=bd.). Es scheint zu sein, dass
ausgerechnet diese ,Neuorientierung* Schlinks vetiwird (ebd., S. 86). Reuth glaubt fest,
dass der Verzicht auf das klassische ,Gut-BoseiB8ahe dient, um eine
~-Entemotionalisierung der Auseinandersetzung minderitten Reich” zu schaffen und so
eine Basis fur eine bessere ,Historisierung” auémdn (Reuth, 2003, Kleymann, Rings, S.
86). Reuth sieht dies als notwendige Konsequenzden heutigen gesellschaftlichen
Umstanden, ,denn historische Einseitigkeit, Auslagen und das Anlegen unterschiedlicher
moralischer Mal3stdbe beim Umgang mit der Geschiobf@érdern Ressentiments und neuen
Nationalismus” (Reuth 2003, ebd.). Durch das Ré#e&n aller menschlichen Aspekte nahert
man sich an die Schuldproblematik an, so KleymarthRings (vgl., ebd.).

Ingesamt sind die Kritiken, bezuglich der Schlink&rgangenheitsbewaltigung, sehr
widesprichlich. Vor allem wird dem Autor Schlinkrgeworfen, dass er die Geschehnisse
relativiert (vgl., Kleymann, Rings). Hage resumieiSo wirft die Stddeutsche Zeitung
Schlink vor, er wolle 'mit der Vergangenheit aufrian’, und dieNeue Zircher Zeitung
diagnostiziert noch expliziter eine 'neue Unbefaungét der eigenen Geschichte gegeniber™
(Hage, 2002, Kleymann, Rings, S. 84).
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5 Vergleich

In diesem letzten Kapitel wird ein Vergleich zwisohden beiden Werken gezogen. Zum
einen unterscheiden sich die Werke in zeitlicherst®iz und zum anderen in
Darstellungsform. Jedoch thematisieren die beidesrké/ den Holocaustdiskurs, den man
heute als konstituierendes Element der Erinnerurigsk hinsichtlich  der

Vergangenheitsaufarbeitung zu evaluieren versucht.

Das Prinzip der 'Erinnerung an den Holocaust'irstkeonzept, der nach 1945 den zentralen
Platz in der deutschen Gesellschaft und Literaair tind der im Verlauf der vergangenen
Jahren unterschiedlich wahrgenommen und gedeutedewiie Polemik dartber, welche
Vorstellung von Vergangenheitsbewéltigung den 'tgsnhen Kern' angemessen formuliert,
fuhrt man noch heute. Die literarischen Formen dearseinandersetzung mit der
Vergangenheit sind umfangsreich - daher ist zuregtp dass sowohl ein allzu verkirztes
Verstandnis dieses Phanomens als auch das Aneigneeine Verallgemeinerung des
Urteilens und Wertens auszuschlieRen sind. Um euteerblick jedoch zu verschaffen, es
wird auf die inhaltliche Gestaltung und auf den 8&r Werke, die kulturpolitischen Daten
und Fakten der vergangenen Jahrzehnte und die feenleder jeweiligen Autoren

aufmerksam gemacht.

Das von Peter Weiss verfasste DokumentardramaafeheDie Ermittlung aus dem Jahr
1965 und Bernhand Schlinks Romaar Vorleseraus dem Jahr 1995 sind Werken, in denen
in erster Linie die NS-Verbrechen thematisiert veerdaber sie datieren aus verschiedenen
Zeitrdumen. Heute gehodren sie zur sogenannten blasticeratur. Die beiden Titel stellen
die Opfer-Tater Debatte dar, jeweils mit dem urdeiedlichen Effekt: Weiss reduziert
sowohl die Sprache als auch die Geschehnisse izdfrationslagern, ohne Subjektivitat,
auf Verhandlungstagen (vgl. Mdockel, 2004) und seiBrama stellt den
Lverdrangungsprozess*” dar (Salloch, 1972, S. 1®%6)ei Schlink ,die Frage des kollektiven
Umgangs mit der Schuld und deren Weitergabe anndahste Generation thematisiert”
(Koster, 2002, Egbers, 2009, S.90) und insistiadf der menschliche[n] Sicht auf die Tater”
(Koster, 2000, S.18).

An einem Punkt zeichnen sich gemeinsame Gesiclesalig — beide Werke reflektieren den
Gerichtsprozess. Weiss verarbeitete den dokumeatem Stoff und machte dieses

Quellenmaterial zum wesentlichen Bestandteil seiiegerimentes aus — durch die
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Gestaltung des ganzen NS-Apparats am Beispiel destiBnierens eines KZ-Lagers
kommen die politischen, sozialen und jenen Einsteien seiner Zeitgenossen zum
Vorschein. In diesem Sinne ist der Frankfurter-Bsszbzw. 'Auschwitz auf der Bihne' eine
an die damalige Gesellschaft gerichtete Kritik, died Gerichtssaal eine Todesfabrik, die den
Zuschauer forderte, sich mit den Grausamkeitenaziir&ntieren (vgl., Salloch). Mit anderen
Worten, wie Anders Clas Brunius aus der Zeitsclifpressenausdrickt, Weiss wollte
zeigen, dass ,Auschwitz kein Unglicksfall war“ (8ah, S. 156). Es kann ,sich jederzeit

wiederholen [...], weil der Hintergrund weiterhinuerandert ist* (ebd., S. 157).

Schlink hingegen nimmt eine andere Stellung eim Beman ist ein fiktionaler Text, der zur
Erlosung von traumatischer Vergangenheit zielt. Rern seiner Uberlegungen zu Schuld
und Verurteilung ist die kollektive Dimension bzwdie Verstrickung der
Nachfolgegenerationen. Dabei Ubt er Solidaritat ceeih Tatern, um zu zeigen, dass es eine
konsequente Ausgrenzung nicht mdglich sei. Die Mtitsig einer Kollektivschuld der
Deutschen steht im Zusammenhang mit der Tatsaelss, dle vergangenen Ereignisse einen
Einfluss auf die Bildung der nationalen Identitéhben — wie kann man sich von
Identifizierung mit den NS-Verbrechen befreien, ider Schwerpunkt der Schlinks
Uberlegung. Entscheidend ist, dass Schlink tend#inzidie Perspektive der
Vergangenheitsbewaltigung durch Recht einbeziektisk kein Zufall, dass ein Jurist das
Rechtssystem als Basis seines Romans entsteherBsisgurde vor allem die AuRerlichkeit
eines Gerichtsprozesses kritisiert — der Ich-Eeréstellt fest: ,Sie [Hanna] hatte kein Gefuhl
fur den Kontext, fur die Regeln, nach denen gespietde, fir die Formeln, nach denen sich
ihre AuRerungen und die der anderen zu Schuld ursthiild, Verurteilung und Freispruch
verrechneten“ (Schlink, 1995, S. 105). Der Erzalketisiert sowohl die Richten und die
Verteidiger als auch die Anklagen, die fur ihn aigoteske Vereinfachung” am Ende
erscheinen (ebd., S. 171).

Der Leser ist von Schuldfrage durch die beiden aopagonisten stark beeinflusst. Die
Problematik des Rechts und Unrechts ist stark dalieh dass der Leser wie sein Erzahler
keine objektive Stellung nach entsprechenden KeierRecht und Unrecht' einnehmen
kénne. Dem Leser entzieht sich die klare Vorstglluan Gerechtigkeit. Dem Autor Schlink

ist daher gelungen, sowohl die klar definiertensbagen 'Recht' und 'Unrecht' als auch
Michaels 'Verstehen' und 'Verurteilen' in Frage sellen. Es handelt sich dabei um
Bipolaritaten, die gesellschaftlich bedingt sinddem 'authentischen Impuls' des Erzahlers

steht die gesellschaftliche Konvention entgegenie- &€s verurteil gehdrte' und ‘wiean sich
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[...] zu fuhlenhabe™ (Reiss, 2008, S. 181). Die Aporien hemmen deréHBler, klare und

sichere Schliisse zu ziehen.

Das dokumentarische Theater hingegen ist ein wedsrg kunstlerisches Mittel der
Nachkriegsgesellschaft der 60er Jahre, das anstkebsche Sicht auf die Wirklichkeit
herzustellen: ,Durch Kritik an der Verschleierurigige, Geschichtsverfalschung wollte es
die Meinungsfindung beeinflussen, verdeckte Zugaoffjenlegen, Ansichten korrigieren®
(Marschall, 2010, S. 18). Daher ist die Tendenz dekumentarischen Theaters die
~Wirklichkeitsvermittlung” (ebd., S. 19). Dieserr&tegie bedient sich auch Peter Weiss, dem
es darum ging, die NS-Vernichtungsmaschinerie acist lzu bringen. Da das Dokument den
Status des Beweismaterials hat, sind die Zuschaitedem, was auf der Buhne vorgefihrt

wird, konfrontiert:

,Das Dokumentartheater war Symptom und Konsequeez gesellschaftlichen Erfahrungen und
politischen Rahmenbedingungen. Aufarbeiten, Stghalmme und Wahrheitsfindung sollten aus dem
Unbehagen einer ganzen Nation herausfuhren, dieaBgung der Vergangenheit nicht langer

unterdriicken und verschweigen“ (ebd., S. 33-34).

Durch den dramatischen Umgang mit dem Material dnext Peter Weiss die
Gerichtsverhandlung des Auschwitzprozesses, um RbBespektive der Gegenwart zu
diskutieren. Der Dramatiker Weiss wahlt das Dokunaers, um tatsachlich die geschichtliche
Realitat unverfalscht darzustellen. Obwohl seinédhedfralisierung der Wirklichkeit'
tendenziell zur politischen Agitation wurde, lidfesein Stick ,die Wahrnehmungs- und
Vermittlungsprobleme von Vergangenheit’, das ,eiegénbild zur damals herrschenden
bundesdeutschen Vergangenheitsbewaltigung” refiekebd., S. 202).

In dieser kurzen Einleitung habe ich den Schwerpunkiner Arbeit vorgestellt — eine

vergleichende Analyse der oben erwdhnten Werkedeim nachsten Kapiteln erfolgt eine
vergleichende Betrachtung bezuglich der historischintergriinde — dabei soll gezeigt
werden, dass die Vergangenheitsbewdltigung in dggr Gahre anders als in den 90er
verlaufen ist. Ein weiterer Punkt, mit dem ich mibbkfasse, ist der Vergleich der zwei
Personlichkeiten, Weiss und Schlink — dabei soltegg werden, dass ein Unterschied
zwischen ihnen bestehe, nicht nur, weil einer eimdtler und anderer ein Jurist ist, sondern

wegen der Tatsache, dass sie zu unterschiedlichear&@ionen gehoren.
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Im letzten Punkt liegt der Vergleich zwischen desxfEn vor — dabei soll gezeigt werden,
dass sie nicht als komplementar angesehen werdiem,sda ein Text ein Drama und der
andere ein Roman ist. Es soll aber gezeigt werdiass diese Texte die Schuld als zentrales
Thema behandeln. Der Grund Weiss' und Schlinkgliggsgung mit der Vergangenheit liegt
in der Tatsache, dass das Vergangene den BezugdiauiGegenwart nimmt — die
Vergangenheit wirkt in die Gegenwart hinein. Alsneerungsengagierten Angehdorigen ihrer
Zeit, beteiligten sich diese Autoren bei der Gestag ihrer Werke, indem sie die Geschichte

ins Licht der Gegenwart gebracht hatten.

SchlieB3lich: zwei literarischen Ausdrucksformen, eewDenkweisen jener Jahre, zwel
oppositionelle Perspektiven jener Autoren, ein Taem die Aufarbeitung des
Holocaustdiskurses, d. h. die Vergangenheitsbeguiig in ihrer diskontinuierlichen Folge —
die literarische Verarbeitung des Holocaustdiskaiiseden 90er verfolgt nicht die Kontinuitat

der Darstellung dessen aus den 60er.
5. 1 Was ist Vegangenheitsbewaltigung? - Eine Gelstthnach 1945

Die Vergangenheitsbewaltigung ist eine umfassendalyse der Wahrnehmung und
Akzeptanz der Naziherrschaft und UnrechtstatenRigmes in der deutschen Bevolkerung.
Sie stellt eine reprasentative Formulierung derewgdriichlichen Schulderklarung dar. Sie
stellt zugleich ein Urteil tGber die Vergangenheidulie Thematisierung eigener Schuld im
Schweigen und in der Ablehnung, sogar im Nichtwissellen dar. Die
Vergangenheitsbewaltigung ist zum Schlagwort geewrddenn mit dem Begriff wird

augenblicklich ein Holocaustdiskurs signalisiegl(yvFischer, Lorenz).

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs ist das Lebdbeutschland ein taglicher Kampf

ums Dasein. Zum einen, es war ein Neubeginn furhkaegsdeutschland und die

Bevolkerung musste sich den nationalsozialistiscAeten stellen. Zum anderen, die
Siegermachte konstituierten die Politik einer negesellschaftlichen Ordnung beziglich der
antifaschistischen Haltung. Diese von Siegermacptepagierte und vorangetriebene Politik
der Entnazifizierung und Reeducation hatte zum, Zled Deutschen davon zu Uberzeugen,
dass die NS-Ideologie ein vollkommen irrefihrendésrtsystem war. In den unmittelbaren
Nachkriegsjahren des psychischen und physischemdglevar die Auseinandersetzung mit

Schuldfrage und —ursachen ein zugefiigtes Leid.
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Die Konfrontation mit NS-Verbrechen und die Tatsgotlass es einen Holocaust bzw. eine
Massenvernichtung gegeben haben konnte, deuteinankensequente Verantwortung des
deutschen Volks. Eine Auseinandersetzung mit dehulghaften Verhalten und dem

Sinnverlust der eigenen Geschichte unmittelbar nich Kriegsende war wegen Armut und
Obdachlosigkeit blockiert. Eine Reflexion Uber ®iergangenheit blieb in diesen Umstanden
aus. Die Jahre zwischen 1945 und 1949 dokumentmedae als die Jahre einer partiellen

Wahrnehmung der brutalen Machtaustibung des Namie=gi

In den 50er Jahren wendete man sich einer politist$stigen Neuordnung der Adenauer Zeit
zu, indem sich aber ein gebrochenes Selbstbewusaisel Demitigung der Deutschen

zeigte. Geistig-moralische Kapitulation und die Warfe eines 'deutschen Schicksals' und
'moralischer Deformierung' l6ste die Gegenwartsigrole der Deutschen aus. Die haufige
Rechenschaft vieler Deutschen, Hitler sei an Afiehuld, oder die Erklarungsversuche einer
'‘Damonie’, waren die 'klassische ArgumentationsenusSie entsprechen vielmehr einem
Vernunftdefizit bei der Ursachenanalyse. Die Akm&rung einer Mustertheorie, man sei von
der nationalsozialistischen Idee verfihrt, brachts Schweigen und die Tabuisierung.
Warum es zu einer 'Fehlentwicklung' kam, fuhrenHigoriker und Theoretiker noch immer

die Debatten. Die Tendenz, Erklarungsfaktoren unt&huldigungen des Dritten Reichs zu

forschen, setzt sich fort.

Nach 1945 pflegte man insbesondere die ,Praxisvdgleugnung und des Beschweigens*
(Fischer, Lorenz, 20007, S. 42) — daher entstelkeschiiedenen Variationen zum Thema, mit
denen man versucht, die Vergangenheit zu bewaltigehzu interpretieren, mit denen man
das Dritte Reich als Folge des Kollektivismus, calerFolge des Individualismus erklart, mit
denen man das Grausame bekampft oder verneint. Whasucht, diesen ,deutschen

Sonderweg” (ebd., S. 34) zu begriinden: Die Sclelfes sprechen von einem 'Missbrauch
der Sprache’, die Geschichtsschreiber und Philesopbn einer 'Moralkrise', die Kunstler

von einer 'Kulturkatastrophe'.

Es sei alldem zu sagen, dass keine Theorie imsighddéiese Zusammenhange zu verstehen
und seit 1945 beschaftigt sich die deutsche Gebalfs mit der 'Frage der Schuld'. Die
Entnazifizierungspolitik und der Nurnberger Prozessllen die Bevoélkerung zur
Demokratisierung fuhren. Zwar haben die Alliiertdie nationalsozialistische Organisation
mittels der Verbrechenskategorien des Internatenalilitartribunal 6ffentlich verurteilt,
aber die juristische Aufarbeitung der NS-Verbrechiet man als gescheitert, weil sehr viele
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Einzelpersonen und Eliten freigesprochen wurdemn. Kadte Krieg und die Lockerung der

Entnazifizierungspolitik sorgten fur die Entlastuter Tater. Am Nationalsozialismus waren
aber auch die Mittater, Mitlaufer und Mitwisser diggt. Die Einstellung, das ganze deutsche
Volk trage die Schuld und der Entwurf einer Koligkthuldthese, war eine Zeitdiagnose. Die
Nachgeschichte des Nationalsozialismus spiegditdgmnach in den Politik-Entscheidungen
der damaligen Zeit aus. Anstatt der ThematisiedagyHolocaust ist eine Diskussion Uber die
Wirkung dieses Ubels auf deutschen Charakter urehtilét getreten. Das reflektiert

besonders der Diskurs tiber den Missbrauch der Bgrac

Die Auswirkungen des Holocaust sind ausdricklicln Woinstlern und Schriftstellern
wahrgenommen. Das waren die 'kritischen Stimmeig', sith an Meinungsbildung und
»Sinnsuche® beteiligten (Gossman, 2006, S. 184k Dierarische Werke bewegen ,die
Bilder, Kollektivsymbole und Narrative der Erinnaguan den Nationalsozialismus*” (Fischer,
Lorenz, 2007, S. 13). Die Aufarbeitung der Verganigst in der Literatur ist jedoch sowohl

tabuisiert als auch politisiert.

Die ersten Reflexionen auf die NS-Zeit nach demegsende zeichnen vor allem die
Stimmung der Leugnung der Schuld und Verantwortaung; da das deutsche Volk nach der
Kapitulation ,in ein politisch-kulturelles Vakuumiyie Thomas Mann ausdrickte, gefuhrt
worden ist (Schnell, 2003, S. 62). Es herrschtesr@erungslosigkeit, da fur die deutsche
Bevolkerung ,der Traum von einem Dritten, einem Sendjahrigen Reich, die Ideologie wie
der Glaube an Allmacht und Allgewalt des 'Fuhredsis Bewusstsein einer germanisch-
deutschen Uberlegenheit tiber andere Vélker unddRasgisammengebrochen war (ebd.).
Die wichtigsten Schriftsteller, Philosophen und tHiikker, die sich mit diesen
Zusammenhangen unmittelbar nach der Niederlageramkersetzten, waren: ,Karl Jaspers,
Die SchuldfrageFriedrich MeineckeDie deutsche KatastrophBugen KogonDer SS-Staat
Alfred Weber,Abschied von der bisherigen Geschi¢hilax Picard Hitler in uns' (ebd., S.
63).

Die literarische Auseinandersetzung mit dem Holstdeweist vor allem das ,Interesse der
Entlassung von Verantwortung® (Schlant, S. 115) uhe Darstellung eines ‘deutschen
Schicksals'. Das Betonen einer 'Taterperspektive'fahlende Identifikation mit den Opfern
stehen im Zusammenhang mit den aktuellen Polithéemissen. Die Schriftsteller
reflektieren gerade diese gesellschaftliche Positilod die Stellung der Politiker zur eigenen
Geschichte. Einen Wendepunkt in Auseinandersetzstetien die 60er Jahre dar. Die
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gesellschaftliche Kritik und der ,Wirklichkeitsbegusind die wichtigsten Merkmale dieser
Literatur (GrolRkopf, 2007, S. 171). Die Vergangetsibewaltigung beginnt in den 60er
Jahren erst zu funktionieren (vgl., ebd.). Vorralldie Bereitschaft der ‘jungen Generation’, d.
h. die Angehorige der ,enttduschten, verratenene@dion“ (Schnell, S. 64), die sich mit
dem Handeln der Vatergeneration auseinandersetatberte ein Ende der Phase der

Unterdriickung und des Schweigens.

Es entstehen die Texte, die an die politische Brasentiert sind, und dessen Vertreter auf
einen grundlegend kommunistisch-sozialen Wandel Gdlezh Faschismusproblematik
insistieren. Diese Vorstellung vom Sozialismus eiteem Weg, den die Zeitgenossenschaft
der 60er befirwortete und dem sich die Intellekdmelund Schriftsteller zogen, war ein
Charakteristikum, das die literarische Entwicklujgner Jahre pragte. Die politische,
linksorientierte und revolutionare Haltung, die @8@er-Generation pflegte, war ein Ausdruck,
eine ,radikale Kritik“ (Mockel, S. 19) der Autoremie Heinar Kipphardt, Rolf Hochhunth,

Martin Walser, Peter Weiss, Gunther Grass, lIs@igger, Ingeborg Bachmann u. a.

Bis in die 90er Jahre erweist sich diese 'Aufathgjtder Vergangenheit' als ein Projekt der
politisch und gesellschaftlich engagierten Intdllelen, dessen Werke sowohl eine
Selbstreflexion darstellen als auch den gesellfiattadn Geist widerspiegeln. Das Konzept
der Vergangenheitsbewaltigung in den 90er zeickidt besonders durch die Fragen der
kollektiven Schuld und des Umgangs mit nationalggischen Verbrechen, die der

gegenwartigen Identitat der Deutschen belasten, aus

Die literarische Auseinandersetzung mit dem Natsmmalismus wird im Zeichen der

Postmoderne, und besonders nach der 1989, stdarenfksiert. Sie reflektiert auch die

subjektive Geschichtswahrnehmung jener Autoren, wb@ autoritarem Charakter des
Dokumentarischen aus den 60er abkehren. Diese det@nWahrnehmungsperspektive in
den 90er steht im Zeichen ,eine[r] Historisierureg dHolocaust, die auf eine Entlastung vom
Verantwortungsdruck der deutschen Geschichte himafes sollte®, wie sie der Philosoph

Jurgen Habermas zu Diskussion gestellt hat (SchBeb24). Die Holocaustforschung bildet
in den 90er Jahre ein Terrain fur den 'Historikerst auf dem ausdrtcklich gedacht wird,
und vielleicht nur deshalb, dass die deutsche @Gebalft durch die nationalsozialistische
Vergangenheit stigmatisiert ist (vgl., ebd.). Maauzht ,auf diese Weise zu historisieren®, so
Habermas, weil dermalien, ,zu einer entlasteteromagn Identitatsbildung der Deutschen®
beigetragen wird (ebd., S. 524).
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Nicht nur beim Philosophen Jirgen Habermas, absr beim Historiker Ernst Nolte zeichnet
sich dieser Versuch der Relativierung der Geschjanmt Sinne einer Abweichung von ,der
historischen Singularitat” (ebd.).

5. 2 Historischer Kontext — 60er vs 90er Jahre

Die Unterschiede zwischen 60er und 90er Jahre liekilg des
Vergangenheitsbewaltigungsprozesses bestehen leon al der Tatsache, dass diese Jahre
durch verschiedene gesellschaftlich-politische IEgsfe und Bewegungen gekennzeichnet
sind. Die 60er Jahre stehen fiir die Fronte deseKaftriegs und unterschiedliche Politiken
den beiden Staatsapparaten, DDR und BRD. Die 98ereJhingegegen sind durch die
politische Neuordnung wiedervereinigten Deutschlgmtkennzeichnet. Es wundert daher
nicht, dass die Bewaltigung des Holocaustthemaszigalahre nach dem Kriegsende anders
verlief, als man sie finfzig Jahre nach dem Kriatgegengenommen hatte. Demnach sind
die Reflexionen bezuglich Vergangenheit und Erinngran den Holocaust wegen zeitlicher

Distanz verschiedenartig bewertet.

Ein wichtiger Impuls in den 60er Jahre fur die Aonsedersetzung mit NS-Zeit stellt der
Frankfurter Auschwitzprozess dar. Dieser Prozesinfasste die Offentlichkeit in solchem
Mal3e, dass man mit ihm ein Verfahren beschreibt, dam ein 'Ende des Schweigens'
beginnt. Im Unterschied zu 50er Jahre, in denen nwgte, wie Hanna Arendt feststellt,
diese ,Weltgeschichte aus den Lehrbichern [zu]ctem” (Arendt, Weil3, 2000, S. 8), was
demnach ermdéglichte, wie der Historiker Norberti Bieutet, dass es zu einer ,Reintegration
der nationalsozialistischen Mitlaufer, Tater unadsl* kommen konnte (Frei, Weil3, S. 8), in
den 60er Jahre ist die Forderung der Schuldfragé&lierngenerationen stark zugenommen.
Auschwitz blieb in den 90er Jahre ein gesellscicattk Diskurs, aber in einem anderen
Kontext. Zum einen fuhrt man keinen Strafprozesgegedie NS-Tater im Sinne einer

Bewussterhellung, da schon der Holocaust in detsdean Geschichte
2007, Braun, 2010, S. 13) ist — ein Wiedergutmagbkakt findet auf verschieden Ebenen

fixiert" (Frihwald,

statt, sowohl politische als auch gesellschaftligherte der Verséhnung* wurden geschaffen
(vgl., Schlant, S. 268). Zum anderen, es ist antzne®, dass die Tatergenerationen in den
90er entweder tot oder sehr alt sind. In den 6@harelsind Tater auf freiem Ful3 und dahin

gehend, von Verantwortung entlastet.
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Die 60er Jahre sind auch ein Jahrzehnt, in dengelellschaftlichen Geschehnisse auf die
Veranderung des Klimas einen Einfluss hatten. BsewvaJahrzehnt der Studentenbewegung
und sexuellen Revolution, Mauerbau und Viethamkriggseinandersetzung der Kinder mit
den Vatern. In der Mitte der 60er Jahre treibe ma@mallem die sogenannte ,Anti-Haltung*
(Sdllner, S. 420). Diese Umstande bewegten didlektaelle Kreise der Schriftsteller, die im
politischen Leben aktiv mitgewirkt haben. Die Lagrr war stark politisiert. Man sprach von
Interferenzen der politischen Motive und kulturellBewegungen. Ein Hohepunkt war die

Kampagne ,gegen die Verjahrung von Nazi- und Knreglsrechen” (Weil3, 2000, S. 279).

Im Kontext des zugleich politischen und kulturellEngagements in den 60er zeichnet sich
besonders der Autoritatsverfall aus:

Luniversitdten und Verlagshduser, Buchmesse, Gruppe Germanistenkongress — das kulturelle
Establishment verfiel der radikalen Kritik einervi&gung, die ihre Energien aus Faschismusanalyse,
neuentdecktem Marxismus und emotionaler Solidamifitder Dritten Welt bezog. Empdrung, politische

wie moralische, hiel3 das Lebensgefiihl der antigéten Revolte (Schnell, S. 237).

Die Schriftsteller der 60er Jahre beteiligten achder Kulturrevolution und sie forderten die
Gesellschaftsveranderung, zu welcher auch ,patiggahes Engagement zahlte* (ebd., S.
241). Die Intellektuellen wie Gunther Grass, HahrBall, Peter Schneider, Martin Walser u.
a. pladierten fur die Parteinahme fir den Sozialsifvgl., ebd.). ,Das Zusammenspiel dieser
innen-, auflen-, und wirtschaftspolitischen Faktorgiidete den Nahrboden fir die

Veranderungsbewegungen der sechziger Jahre* @b237).

In den 90er Jahren versuchte man ein ,Ende derkyiagszeit‘ zu erlangen (Garbe, 2000, S.
259). Nach der Wiedervereinigung und dem Maueftatierte man einen neuen Anfang fir
die neue BRD. Es gibt keine revolutiondaren Zuge imialen 60er. Der Umgang mit der
Schuldfrage steht im Zusammenhang einer ,Neuosamg®“ der ,zwei kollektive[n]
Gedachtnisse* (Garbe, S. 4). Es wurde ,nationalebsihewusstsein“ und ,Normalitat*
betont (ebd., S. 136). Im Hinblick auf die Bewaliigy der Vergangenheit wird deutlich, dass
nicht mehr eine ,radikale Kritik® bevorzugt wird @&kel, S. 19), wie in den 60er. Man
wollte auf ,den kritischen, vorwurfsvollen oder waanden Ton* verzichten (ebd., S. 22). Das
Holocaustthema steht zu dieser Zeit im Rahmen élmsnerungsdiskurses’ (vgl., Egbers,
2009), indem zu sehen ist, dass die neue ,polgigohdnung“ des neuentstandenen Staates
(Garbe, S. 259) keine vollig klare ,Positionen dautschen Geschichte bezieht* (ebd., S.

261). Das steht mit der Tatsache zusammen, dasteesnterschiedlichen antifaschistischen
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Traditionen in den beiden deutschen Staaten“ gegbhe (Garbe, S. 151). Daher ist in den
90er von der polarisierten Literatur die Rede — Theoretiker erkennen eine ,ambivalente
und konfliktreiche® Aufarbeitung der Vergangenh@thlant, S. 259).

Die Dokumentarliteratur in den 60er war die bevgtediterarische Form der Schriftsteller,
die das Interesse hatten, ,unverhullt Geschichteetgen“ (Mockel, S. 19). Um es zu zeigen
~wie es wirklich war” (ebd.), greifen diese Autoranf das dokumentarische Material zurtck.
Man ging davon aus, dass die Dokumente authentikwhWahrheit entsprechen. Die
Dokumentation war der Stoff des ,realistischen Tee (Salloch, 1972, S. 3). Das
dokumentarische Theater war das Produkt der Autarig der Vergangenheit und die
Stucke, die auf die Buhne aufgefiihrt worden sirehamdelten die Ereignisse im Sinne, so
Kipphardt, dass ,die Wahrheit nicht beschadigt“‘dviKipphardt, 1964, Salloch, 1972, S. 10).

Nicht zu Ubersehen ist allerdings, dass die Wetkdigser Zeit als ein revolutionéres Bindnis
zwischen Intellektuellen und gesellschaftspolitestiEreignissen entstehen. Deswegen sieht
man die Literatur der 60er als , Tendenzwende'lid&en Intelligenz* (Hoffmann, S. 30) in
der Zeit der Studentenbewegungen und Demonstratiqfidge Verschmelzung von Kunst
und Leben und die Beschaftigung mit gesellschdéeamten Themen préagen diese Phase”
(Marschall, S. 290). In diesem Zusammenhang stahtltheater als Symbol einer reflexiven
Kritik der herrschenden Verhdltnisse. Dass dur@sel Theater auch die politische Inhalte
vermittelt wurden, ist verstandlich: ,Der direkteugtiff auf das Publikum sollte aus den
Zuschauern wieder aktive und mutige Staatsbirgehera Das Theater wurde sich wieder
seiner politischen Aufgabe bewusst, die Publikurigi#t damit zur Hauptfrage der Jahre
zwischen 1960 und 1970* (ebd., S. 222). Diesesiy@kische Theater" spielte beim Peter
Weiss eine wichtige Rolle — er kritisierte auch &ablikum (ebd.). Er wollte das Publikum
~Sschockieren®, die Zuschauer fordern, ,mitzuagiérégbd., S. 223): ,Der Angriff gegen das
Publikum ging gegen a&sthetische und ethische Mamsgen, gegen Normen, Tabus,
Schamgefuhl” (ebd., S. 222-223).

In den 90er Jahre kam es zu einem Wechsel der gnansweise. Namlich, die
Schriftsteller der 90er Jahre entschieden sicldigiiRomanform bzw. fur die Fiktion bei der
Darstellung des Holocaustthemas. Dabei ist zu setiass sich der fiktionale Text dem
historischen Material bedient, nicht im Sinne eingahrheitstreuen und glaubhaften
Darstellung der Schuldfrage. Die Schriftsteller h&t einen Zugang zur Bewaltigung der

Geschichte, indem sie sie rekonstruieren und esfindzw. fiktionalisieren (vgl., Braun,
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2010). Sie nehmen diese neue Sicht auf das Vergangia, um eigene Position gegenuber

der Geschichte zu gestalten. Diese Position isPdispektive der Nachgeborenen.

Die Autoren der 90er Jahre, im Unterschied zu jestem60er, sind keine Zeugnisse der NS-
Zeit. Die 90er-Autoren berichten Uber die Gescladis ,Sekundarzeugen” (ebd., S. 16). lhre
Werke sind keine Reflexion auf das Vergangene inm&einer ‘primaren Zeugenschatft' (vgl.,
ebd.), wie im Fall der Generation der Schriftstetier 60er Jahre. Die Schriftsteller der 90er
daher 'montieren’ die Geschichte, weil sie keinbuft tragen, sondern erinnern an die
Geschichte als ,Beobachter” (ebd., S. 21) bzw.Ndshgeborene. Ihr literarischer Umgang
mit dem Vergangenen bezieht sich auf die ,Nachwitgkder Geschichte* (Assmann, 2009,
Braun, S. 9). Den Primarzeugen der 60er geht eb maghr darum, die ,furchtbare
Wirklichkeit* zu erhellen (Weil3, 2008, S. 249). Smszenieren ihre Stlcke, wie Peter Weiss
mit seinerErmittlung den Versuch unternommen hat, um ,Gehirne zum Dezkebringen®
(Weiss, Weil3, S. 247).

Zusammengefasst kann man feststellen, dass soweoAltbren der 60er als die Autoren der
90er das Holacaustthema in Angriff genommen hali@eide aber gehen von einer
differenzierten Betrachtungsweise. Der Umgang nsitohnischen Fakten der 60er-Autoren ist
an das dokumentarische Theater angewiesen, welusistlerisch und szenisch versuchen,
die Gegenwart zu schildern. Diese Gegenwart reflgk{,den moralischen Skandal der
Verdrangung des Holocaust® (Sdllner, 1999, S. 4D%se Autoren 'dokumentieren’ von der
politischen und gesellschaftlichen Ablehnung dedoklust. Der 'Wiedergutmachungsakt'
beruht auf den Bewusstseinsvorgang. Die Zuschauev. ldie Gesellschaft soll zum
Erkenntnis kommen, dass die Bewaltigung noch ni@gonnen hat, weil die 'Wirklichkeit'
tabuisiert ist.

Bei den 90er-Autoren kann man die 'Krise der zweiBeneration' diagnostizieren. Ihnen
geht es nicht mehr darum, das Historische zu Ubkaproder gar glaubhaft zu erzahlen. Sie
sehen sich als 'Zuschauer der Geschichte', dieaanvdrgangene erinnern, indem sie die
Geschichte neu erfinden. Diese Art des Erinnergist $n Zusammenhang mit Paradigma der
Erinnerungskultur der 90er Jahre. Diese Schrifstalind an ,die Imagination angewiesen*
(Braun, S. 9), um das 'nationalsozialistische ErbeVordergrund zu rticken. Sie verzichten
auf die radikale Kritik. Sie sind, im Unterschied zlen Schriftstellern der 60er, keine
Lhistorischen“, sondern ,moralischen Zeuge[n]® (Assn, 1999, Braun, S. 16). Diese

Autoren fiktionalisieren die Geschichte, weil sie 8/ergangenheitsschuldlast’ thematisieren.
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Da diese auf die kollektive Identitat wirkt, gehts ediesen Autoren beim
'Wiedergutmachungsakt' um Relativierung der Gestbjoweil die radikale Kritik aus den
60er Jahren, laut Josef Straul3, ,nichts gebradhden Kulturgeist Deutschlands nun zerstort
hat* (Strauf3, 1987, Garbe, 2000, S. 137).

5. 3 Biografischer Kontext — Weiss vs Schlink

Die Vergangenheitsbewaltigung spielte fir Peters&/eind spielt fur Bernhard Schlink noch
immer eine wichtige Rolle. Der 71 lebende Autor IBt¢hschrieb, dass ,die Vergangenheit
frher oder spater einmal unser Thema" war (Schiz007, S. 112). Schlink, vom Beruf
Jurist, ist Uberzeugt, dass die Beschéftigung mit\tergangenheit der ,Bestandteil unserer
Selbstwahrnehmung und — darstellung” ist (ebd.118). Der 1944 bei Bielefeld geborene
Rechtswissenschaftler und Universitatsprofessochégggte sich intensiv mit Geschichte,
Philosophie und Soziologie, die von pragender Beawuflr sein erzéhlerisches Schaffen
war. Der Autor Schlink ist ndmlich auch ein Krimiaator. Er bringt in seine Werke zwei
Merkmale: ,juristische Denkweise* (Moéckel, 2004, 31) und die Thematik des
Nationalsozialismus. Er versucht, das Wissenscbtiaétl mit der Schriftstellerei zu

verknupfen.

Als Schlink zwanzigjahriger Mann war, war Peter ¥g¢eischon etablierter aus Exil
zurtckkhrender Kunstler in Deutschland. Vom Berghi$itsteller, Maler und Filmmacher
und vor allem Intellektueller, brachte Peter Wetks ,Weltanschauungstheater auf die
Buhne, das politische Grundfragen der Epoche zsku3ision“ stellte (Schmidt, 2006, S.
965). Seine Kunstpraxis ist aber durch das Exillelgepragt. Der 1916 ,mit judischen
Vorfahren“ bei Berlin geborener Weiss ist 1934 stieach England emigriert, dann kehrte er
zwei Jahre spater in die Tschechoslowakei zuriickemMalerei in Prag studierte (Sdllner, S.
417). Als der Krieg begann, emigrierte er nach Satem und erhielte 1946 die schwedische
Staatsbirgerschaft (vgl.,, ebd.). Die Etablierung llinstler war schwierig. Weder seine
filmische noch seine literarische Experimente im 80er waren erfolgreich (ebd.). Erst in
den 60er Jahre gewann dieser ,kinstlerischer AdRenseinen bedeutsamen Platz auf der
Literaturszene (ebd.). Teilweise verdiente er dashd die politische Stellungsnahme zum
Sozialismus (ebd.). Die Kritiker bezeichnen seifingtlerisches Ausdrucksstreben” als eine
Zusammenwirkung von Asthetischen und Politischedllig8r, S. 416). Sollner ist auch

Uberzeugt, dass Weiss sein Leid und Erlebnisgexalant asthetisch reflektiert:

101



.Die schockartige Wirkung des von Weiss in Gangeteen politisch-literarischen Aufklarungsprozesses
zeigte sich besonders in der Beziehung des Autoden Deutschen, also zu denen, deren Gemeinschaft
er sprachlich und kulturell angehért hatte und itie unter rassistischen Vorwanden auszuléschen
versucht hatten” (ebd., S. 417).

Beim Weiss stehen die Werke in ,einer widerspriattdn Einheit” (ebd., S.416) — sowohl in
Rahmen der asthetischen und politischen Kategatgeauch in Verbindung der historischen,
gesellschaftlichen und personlichen Erfahrungens Baichnet sich insbesondere bei der
Lektiire seiner dreibandigen Romantrilodisthetik des Widerstandais. Vor allem dieses
Romanwerk, das die kunstlerische und politischean®vortung gegentiber dem historischen
Scheitern akzentuiert und fir die Auseinandersetzdar Arbeiterbewegung gegen die
Unterdrickung steht, zeichnet sich das Interesse Algors Weiss' fir politische und
gesellschaftliche Ordnung. Nicht weniger schildelies auch seine bertihmten politisch
orientierten Dramen wie ,Viet Nam-Diskurs*, ,Trotzikn Exil“ oder ,Horderlin®.

Schlinks literarischen Werke hingegen sind meistigralromane, die oft in die komplexe
Sphéare des Rechts und der Gerechtigkeit eingetene rotagonisten haben recht haufig
»im juristischen Milieu zu tun“ (Mockler, 2004, 3.1), was wohl die Kriminalromane um
Privatendetektiv Selb zeigen. Sowohl sein litedmes Schaffen als auch seine
rechtskundlichen  Texte thematisieren die  NS-Vergahgit. Zum  Thema
'Vergangenheitsbewaltigung' hat er einen groResemischaftlichen Beitrag geleistet. Warum
dann dieses 'Wildern' in ,fremden Garten“ (Blank@96, S. 392) ? Diese ,doppelte Neigung*
(Egber, S. 4) erlautert Schlink, als sei es ,ihnmb&vissenschaftlichen Schreiben auf die

Dauer etwas" gefehlt (Koster, S. 17).

Aber der Beziehung zwischen Literatur und Recht.bden ,schreibenden Juristen” gibt es
schon seit Jahrhunderten, u. a. Goethe, Kafka,rideivon Kleist (Arnold, 2014, S. 2). Es
wundert nicht, dass Schlink rechtliche Fragestgém in die Literatur einbezogen und
diskutiert hat. Arnold meint, dass Schlink nur ein@ter den vielen ,Dichterjuristen* der
gegenwartigen deutschsprachigen Literaturprodukisbn(Arnold, S. 4). Am Beispiel des
Vorlesers ist dies der Fall - im Roman kommt die literariscinszenierung des

Gerichtsprozesses vor.

Der Dichterjurist Schlink drickt seine aul3enjusshtie Motive fir die Schriftstellerei aus:
,vom Wissenschaftler werde namlich eine Lésung daagnostizierten Krisen verlangt, der

Schriftsteller hingegen sollte die Spannung eirmmedléms hervorheben” (Schlink, Egbers, S.
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4). Schlink hebt die Spannung des Problems befiigler Vergangenheitsbewaltigung im
Beispiel desVorlesershervor, indem er dies nicht in ,ihm vertrauten @ewner Krimis*

geschildert hat (Erne, S. 10), sondern wahlte diappelbiographie”- Variante aus (Blanke,
S. 392). Die Tendenz Schlinks, eine spannende Gsehzu erzahlen, die sehr viel
Leserschaft gewonnen hat, beruht auf die Tatsaaless sich Schlink auf die
Unterhaltungsliteratur, und besonders auf die dwmeische, orientiert hat (vgl., Erne).
Schlinks Aussage, er schriebe fur den ,kleinen Manst, so Krause, die ,an seinen
deutschen Schriftstellerkollegen® gerichtete KriffKrause, 1999, Erne, S. 11). Schlink
kritisiert vor allem die Praxis der tendenziellemtérscheidung zwischen Ernster- und

Unterhaltungsliteratur (vgl., ebd.).

Weiss' Neigung zum Dokumentarischen hangt mit datsache zusammen, dass die
Dramastiicke der 60er ,an die Zeitstiicke der zwamzighre an[knipfen]“ (Salloch, S. 1).
Das heildt, die beiden Genres ricken die politisched gesellschaftichen Themen im
Vordergrund. Entscheidende dabei ist die Darstglldar Ereignisse aus dem Ersten oder
Zweiten Weltkrieg (vgl., Salloch). Zum einen, angesen an Erwin Piscatos ,Das politische
Theater”, betrachtet Peter Weiss das dokumentarisbtaterial als ,Zeugnisse der
Gegenwart”, indem er die Vergangenheit ,nicht digeschlossen, 'vergangen’, betrachtet,
sondern als Prozel3, der in der Gegenwart wirktil¢8la, S. 9). Zum anderen ist das
dokumentarische Theater fur Weiss ein ,Kunstprot@eiss, 1971, Sollner, S. 415) der
Linksintelligenz, zu der er sich in Mitte der 6danwendete. Er stellte sich klar zu dieser
politischen Ideologievorstellung hin: ,Die Richtiém des Sozialismus enthalten fur mich die
gultige Wahrheit* (Weiss, 1971, Schiitte, 2003, ®. 6

Man kann aber nicht sein ganzes kunstlerischesfféchaur durch politische ldentifikation
behaupten (vgl., Séllner). Séliner geht davon dass Weiss auch eine ,Kunstfigur” (ebd., S.

416) symbolisiert,

.die aus der deutschen Romantik stammt, aber ind@&hundert eine unerwartete Aktualisierung erfuhr
Gemeint ist das Bild vom ‘'rickwartsgewandten Progtie das Walter Benjamin bekanntlich von
Friedrich Schlegel entlieh, um es zur politischdledorie fir die schreckliche Kehrseite des Fontittsh

im 20. Jahrhundert umzugestalten® (Sollner, S. 417)

Wichtig ist zu erwahnen, dass Weiss Werke, besardae, die vor 60er Jahre geschriebenen
sind, einen Bezug auf die literarische Moderne hglgl., ebd.). Diesbezlglich stellt Salloch

fest, dass das ,Hauptthema in allen Schriften Wedes/ohl in der Prosa, als auch in den
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Dramen* eigentlich die ,Vernichtung der Werte i§Balloch, S. 48). Daher spricht man von

einer Vorstellung des ,rickwartsgewandten PropHdi®dliner, S. 417).

Den Autor Weiss charakterisiert, neben dem kinstdkeen und politischen Engagement, die
Reflexion der eigenen Position. Er geriet in Kdfimit dem deutschen Publikum nicht nur
wegen ,der dezidierten, oft pathetischen Identifde@ mit dem Sozialismus als

ideologischem Antipoden des Faschismus, aber awelgen] eine[s] selbstzerstérerischen
Bedurfnis[ses], schlussendlich auf der Seite defe©Opu stehen® (Schitte, S. 71-71). Vor
allem das Drama aber auch die Romanarbeit reflektidie Emanzipation des Autors und
sein Konzept einer ,Selbstbestimmung* als Kinstled ,Selbstbefreiung” vom Gefuhl der

Heimatlosigkeit und dem Leben ,zwischen zwei Spesmch(Beise, 2002, S. 20). Die

asthetische Kategorie ist dem Kunstler Weiss eteda@ischer Imperativ. Inm geht es ,um
die konstitutive und unentbehrliche Rolle der Kufistdas historische Verstandnis und die
moralische Bewaltigung des nationalsozialistiscBenozids an den Juden® (Séliner, S. 423).

Sein WerkDie Ermittlungstellt gerade diese ,Mimesis an die Opfer* dad(eB. 424).

Bernhard Schlink hingegen reflektiert weder eingfaschistische Haltung im marxistischen
Sinne noch befiurwortet er die Opferperspektive.n&eWerke schildern weder einen
kommunistischen Widerstand noch die Auseinanderagtzmit Schuldproblematik duch
asthetische Moderne. Als Schriftsteller nimmt ere dPosition einer fiktionalisierten
Auffassung des Erinnerns an den Holocaust. Die whekaristische Erz&hlweise spielt bei
ihm keine Rolle, sowie die 'politische Utopie' kaiei in der demokratischen BRD eine
Bedeutung hat. Seine Reflexion bezuglich der Veggaheitsbewaltigung ist ein Indikator
der gewlnschten Befreiung von Vergangenheit. Emtidie Problematik des Integrierens
der Vergangenheit in der gegenwartigen IdentitéDitschen ein (vgl., Schlink, 2007).

Welche Erwartungen jedoch hat man von dem Sclailigst Schlink, bezuglich der
Aufarbeitung der Geschichte, wenn er als Rechtensshaftler die folgende Aussage erteilt:
,ES gibt im geeinten Deutschland Wichtigeres unérigenderes als weitere Strafprozesse*
(Schlink, Blanke, S. 392)? Dies steht im Zusammeghanit der von Historiker
vorangetriebenen ,Neuorientierung” und neuen ,Histerung” in den 90er (Garbe, S. 4),
welcher Ansicht auch Schlink ist, indem er, wieirereinem Interview angibt, ,gegen eine
Haltung der moralisierenden Uberheblichkeit [isfle die Elterngeneration als ganze zu
Scham und Schuld verurteilt hat* (Koéster, 2000,15). Es kann diesbezuglich die Frage
gestellt werden, ob die Fiktionalisierung der Geddle eine Bewaltigung ist? Ist sie auch
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eine verantwortliche Auseinandersetzung zur Holstthamatik? Demmer ist der Meinung,
dass Schlinks differenzierte Herangehensweise, dass ein Tater als Opferfigur geschildert
wird, mit der Tatsache zusammenhéangt, dass mansauden ,Motiven ihres [Téaters]
Handelns auf die Spur kommen [kann]. Das macht wie nichts sympathischer, ihr

Verbrechen um nichts entschuldbarer® (Demmer, 1888e, S. 6).

Zusammengefasst kann man feststellen, dass beiderefu versuchen, eine Erlésung
gegeniber der Geschichte zu erreichen. Weiss sieeimt Politik und Kunst, Schlink sieht sie
in Solidarisierung mit der Tatergeneration. Im VgeiBrama spiegelt sich die eigene
Geschichte bzw. die Exilposition eines wegen juuescHerkunft verfolgten Kinstlers, der
infolge dieser Emigration versucht, einen Kontaki Deutschen und Heimatland
aufzunehmen. Durch eindeutige sozialistische Pktisigeopponiert er diese Gesellschatft.

Im Gegensatz zu Weiss, Schlinks Roman reflektidie gigene in der fremden Geschichte®
(Gstrein, 2004, Braun, S. 21). Seine Reflexiondadg Vergangene spricht fir den Nachlass
des nationalsozialistischen Erbes. Er geht vonneifieien Umgang mit historischen Fakten,
indem er, als Reprasentant der zweiten Generaliermnoralische Dimension eines Zeuges,
bzw. sich selbst, aufhebt. In der Zeit der Postmuel@idmet sich Schlink der Thematik des
Holocaust, indem er die stigmatisierte deutschatltdg fir sich in Anspruch nimmt. Statt —

wie es die 68er-Generation intendierte hatte —ld@ischen Impetus zu bewegen, ladt er zu
einer Lektlre ein, die daran mangelt, und veralesigti sich von traditionellen Autoritaten,

die seine Identitat, wegen der Vorstellung von déargangenheitsschulddruck, belastet.

Weiss ist zu seiner Zeit in Konflikt geraten, indeem mit seinem Konzept eines
~Welttheaters* sich der Aufgabe stellte, ,die untgickten und vor allem die zum Schweigen
verurteilten Opfer in Politik und Gesellschaft lrer Gesamtheit zum Sprechen zu bringen
und damit jedwede Form von Gewaltherrschaft anRi@mger zu stellen“ (Séliner, S. 423).
Seine kinstlerische Reflexion ist in utopische Hoffg verfallen, da seine moralische
Reflexion eine katalysatorische Wirkung entfalteteein DramasticRie Ermittlungzahlt zu
.einem erschittenden Lehrstick” jenes Zeitgeistdén die 68er stehen (ebd., S. 422). Daher
ist Weiss ,eine exemplarische Figur® der 68er Jafmied., S. 423), bei wem sich ,eine
wirkliche Einfihlung in die Opfer und gleichzeittlie kritische Auseinandersetzung mit den

historischen Umstanden der Tater* zu erkennen (abst, S. 425).
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5. 4Die ErmittlungundDer Vorleserim Vergleich

Wie bereits in vorigen Kapiteln angedeutet wurdésentierten die Autoren Peter Weiss und
Bernhard Schlink ihre Geschichten der deutschemafegenheit. Beide Werke, sowohl das
DramastickDie Ermittlung als auch der RomabDer Vorleserbeschaftigen sich mit dem
Holocaustthema. Im Mittelpunkt dieser erzéhlten Méesteht eine andere Zeitspanne. Das
Drama von Weiss umfasst den Zeitraum der 60er @ncdRodman von Schlink den der 90er
Jahre. Beide Werke orientieren sich auf den hstben Hintergrund der NS-Zeit, ,in denen
Erinnerung als identitatsbildender, interpretatiéhigyer und interpretationsbedurftiger
Prozess stattfindet (Braun, 2010, S. 7). Diese R&ebilden ein Teilbereich der
Vergangenheitsbewaltigung in der Literatur und sirdhmit als Beitrag eines
Erinnerungsdiskurses der immer wieder diskutieffesge der Schuld angesehen: ,Wie es
dazu gekommen ist und welche Auswirkungen die feggaheit, die nicht vergeht, auf unser

Selbstverstandnis der Gegenwart hat* (ebd.)?

Bei narrativer Auseinandersetzung mit Zeitgesclicliegen bei diesen Werken ein

differenziertes ,Erzahlmuster (Braun, S. 8) undeedifferenzierte literarische Gattung vor.
Das Erzahlmuster in diesen beiden Werken ist anaesd, zum einen die ,Autor[en] der

Erinnerung* (Braun, S. 15) verschieden sind — Westsler Zeitzeuge, d. h. ,Primarzeuge”
oder ,historischer Zeuge*, und Schlink der Nachgehe, d. h. der ,Sekundarzeuge” oder der
.,moralische Zeuge*” (ebd., S. 16): ,Die Zeitzeugemuben sich auf ihr Erfahrungsgedéchtnis,
die Nachgeborenen auf die Lizenz zur Fiktionalisigy der Geschichte® (ebd., S. 14). Der
wesentliche Unterschied aber ist, dass beim WeisQpfergedachtnis und beim Schlink das

Tatergedachtnis im Mittelpunkt steht.

Zum anderen erscheinen ,Zeitpunkt* und ,Modalitdér Erinnerung wichtig zu sein (ebd., S.
15). Im Fall derErmittlung wird zwanzig Jahre nach dem Kriegsende, d. h. m @ger,
erinnert. Im Fall de¥orleserswird flinfzig Jahren nach dem Kriegsende, d. h.an 80er,
erinnert. Die 60er Jahre sind durch die Fronte idaken Kriegs und die 90er durch die
Wiedervereinigung Deutschlands gekennzeichnet. Medus der Erinnerung in den 60er
bestimmte das ,Urteilsshema 'Vater als Tater” (e8d19), wohingegen in den 90er von ,der
Traumatisierung der Tater” die Rede ist (Fricke)20. 285). Die Generation der 60er setzte
sich mit der Vergangenheit durch Dokumentartheateseinander und die Generation der

90er hat sich einer fiktionalen Herangehensweigmlich den Roman gewidmet.
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5. 4. 1 Drama- und Romantext

Neben der entgegengesetzten Tater-Opfer-Konstelatmeichnen diese Werke die
Zugehdrigkeit zu verschiedenen literarischen Gagganauf. Es ist dartiber hinaus klar, dass
diese literarische Texte, Drama und Roman, chaiaktzhe Merkmale darstellen und, dass
mit ihnen Unterschiedliches geleistet wird. Das raattick ist fur die Buhne bzw. fur das
Publikum gedacht. Die Handlung und Figuren wirkemiitelbar auf die Zuschauer und, da
sich das Geschehene gleichzeitig auf der Szeneettbgewinnt man damit eine ,objektive
Realitat” (Zimmermann, 2001, S. 6). Der Roman hgege bedient sich verschiedenartigen
Motiven, er ist durch ,den fiktionalen Stil* markie(ebd., S. 8). Je nach Erzahlform,
Erzahlperspektive, Erzahlverhalten und so weitgdghet man bei der Lektlire eines Romans
einen Bericht, ein Thema, das erst ,,im Kopf desekgszur Wirklichkeit wird (ebd., S. 6).

Die Ermittlung ist das in Dokumentarstil verfasste Stick, das Hdn Oktober 1965

gleichzeitig an fiinfzehn Theater, d. h. in ,Altenfpu Berlin (Ost und West), Cottbus,
Dresden, Erfurt, Essen, Gera, Halle, KoéIn, Leiptigndon, Minchen, Neustrelitz, Potsdam,
Rostock und Stuttgart“uraufgefiihrt wurdeDer Vorleserist ein Roman, der 1995 in
Deutschland vom Diogenes Verlag vertffentlicht, 4@ Sprachen Ubersetzt und 1997 in

Hollywood verfilmt wurde.

Beide Texte thematisieren die nationalsozialises¢kergangenheit und dariber hinaus stellen
sie eine literarische Vergangenheitsbewdltigung. ddeide Werke machen auf die

Schuldfrage der NS-Taten aufmerksam. Der Inhal das heil3t die Reflexion auf das

Vergangene, ist unterschiedlich gestaltet. Zum reineflektieren sie den verschiedenen
Kontext der politisch-gesellschaftlichen Verhalsgsund wegen der zeitlichen Distanz den
unterschiedlichen Umgang mit dem Stoff.

Das bedeutet, Weiss verpflichtet sich dem dokumisctzen Theater, um den
Lverdrdngungsprozess” des Holocaust in der Gegdanwlastzustellen, ,die ihre
geschichtliche Kontinuitat verleugnet” (Habermasll&h, S. 156). Schlink hingegen
bevorzugte das Fiktionalisieren, um sich von didsentinuitat loszulassen. Zum anderen
spiegelt sich in diesen Werken die eindeutigen tleosin dieser Schriftsteller zur
Holocaustproblematik. Weiss' Versuch war, mitteés &akten ,Gehirne zum Denken zu
bringen“ (Weil3, 2000, S. 247). Sein asthetischesdhuck, 'Auschwitz auf der Bihne'

> Vgl. Pohl Wolfganchttp://www.pohlw.de/literatur/theater/doku-bsp.Hzmletzt angesehen am 6. 02. 2016].
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darzustellen, hangt mit seiner Konzeption eineskReitrers zusammen. lhm geht es um die
Jurchtbare Wirklichkeit* (ebd., S. 249), weil siem aus Heimatland vertrieben hat, weil er
ein Opfer war.

Schlinks Orientierung, keine wahrheitstreue Erz#téinz gegenidber der Geschichte
vorzunehmen, hangt mit der Kollektivschuldtheseapumen. Schlink ist Uberzeugt, dass die
Taten der Elterngeneration auf die Identitatsbitdaler Nachfolgegeneration wirken. Er ist
motiviert die Taterperspektive zu beflrworten, wm @as komplizierte Verhaltnis zwischen
den Generationen* aufmerksamzumachen (Fricke, 3). Z&mentsprechend kann man die
These vertreten, es handelt sich um die verschesderDarstellungen von
Vergangenheitsschuld wegen der unterschiedlichemriéamungen und Erlebnissen der
Nachkriegszeit, die diesen Autoren zugrunde liegen.

Die Grundlage fur Weiss Stuck bildet das dokuméstiache Material. Die erste Quelle ist
der Frankfurter-Auschwitz-Prozess, bzw. Weiss stijior allem auf Bernd Naumanns
Prozessberichte in der FAZ" an (Schoenberner, 9). THe zweite Quelle fir die Darstellung
seines Werks bildet ,Die Géttliche Komédie* von Beih Angewiesen an Dante und
Auschwitzprozess als ,politisches Dokument* (Sdilo8. 12) entsteht ,die Darstellung und
das Erlebnis der Hollé“ Weiss ging von dem Dantes Inferno aus, aber Jsied] nicht die
Gefolterten die Sunder, sondern die Folterer* (8aberner, S. 745). Schoenberner fasst

Zusammen:

.Kein Inferno kann heute mehr erschrecken und kderehollischen Machte, da schon die Erde die Holle
ist, dem Menschen bereitet von seinesgleichen.ibtaeg keine Hoffnung auf ein himmlisches Paradies,
und auch auf kein irdisches mehr. Was bleibt,irg¢ &ahnung, [...] die alte Ordnung der Unterdrirgu

und Ausbeutung des Menschen durch den Menscheatalfen (Schoenberner, S. 745).

Weiss inszeniert sein Stiuck auf der Bluhne, indeenStihauspieler ,die echten Namen der
historisch beteiligten Personen“ tragen, und indéim Aussagen der damals lebenden
Angeklagten und Zeugen bzw. der Uberlebenden Qpf@rozess zitieret werden (Salloch, S.
6). Die ,Belege aus der Biographie® (ebd., S. 1l)erden zu Dialogen des
Dokumentartheaters, ,wo nur die Fakten [zdhlen] wid bedirfen keiner sonstigen

% Ebd.

" Ebd.

108



asthetischen Verschonerung oder Verbesserung, wemndchterne Wirkung nicht zu

verlieren®.

Damit ,wird das Zitat selbst zur Figur im Dramab¢e, S. 11). Wenn der Zeuge 1 sagt: ,Ich
war nicht in die Materie eingeweiht* (Weiss, 1965,9) bzw. er wusste tUber den Zweck der
Transporte (mit Menschen) nicht, zeichnet sich Dasken eines durch Gewaltherrschaft
handelnden Menschen, der nicht nach dem ZweckrsAneit hinterfragt, sondern nur die

Befehle folgt. ,Im Ausdruck imitiert die Spracheedl'aten. Sie zeigt sowohl die personliche
als auch die soziale Unordnung auf‘ (ebd., S. 13®)eiss wendet sich an das
dokumentarische Theater, indem es zu beweisejda®, den Menschen gibt, zwar nicht als
Individuum, aber als funktionierenden Bestandtei$ d\pparats® (Salloch, S. 14). Da ,das
dokumentarische Theater versucht, die menschliclEigkeit herauszukristalisieren®,

zugleich ,beschuldigt [es] den Menschen bzw. diedobenden Machtverhaltnisse, die ihn

unmenschlich werden lassen” (ebd., S. 15).

Schlink gibt den folgenden ,Ausldser” fur die Erefsting seines Romans an:

.Der Ausloser war der Ostberlin. Ich bin im Jan®880 als Gastprofessor an die Humboldt-Universitat
gekommen und war immer flr Wochen hier. Die Weheldie Farben und Tdne, die grauen Hauser, die
schlechten Stral3en, der geringe Verkehr, der Hotgzden ich mit der Hand zerkriimeln konnte wie in
meiner Kindheit - das alles hat die flinfziger Jatwdebendig vor mein inneres Auge gebracht, ddss i
Uber sie schreiben konnte. In meinem Kopf spiekeimmer mit Geschichten, und ich hatte mit den
Elementen von ,Der Vorleser* schon langer gespiglber der Wiederbegegnung mit der Welt der

fiinfziger Jahre in Ost-Berlin fiigten sich die Elensezur Geschichte des Romahs*

Es ist also zu sehen, dass Schlink die Schuld wrdangenheitsbewaltigung ,im Hinblick
auf seine deutsche Heimat* thematisiert (Minde,12(. 15). Obwohl von ,einem fiktiven
Leben berichtet* wird, isDer Vorleserein Roman, in dem ,deutliche autobiographische
Zuge"“ zwischen Ich-Erzahler und Autor Schlink zaden sind: Authentische Orte kommen
im Werk vor; Michael ist auch Jura-Student, intere sich fur Geschichte und Soziologie
wie der Autor selbst; Michael setzt sich kritiscit der nationalsozialistischen Vergangenheit

auseinander, thematisiert Studentbewegungen wiéAdtar; beide sind spater geschieden,

8 Schulz Katharinattp://www.grin.com/de/e-book/100509/weiss-petez-dimittlung[zuletzt angesehen am 6.
02. 2016].

° Kilb, Andreas: Frankfurter Allgemeine Zeitung: @#r und Zeiten, Im Gespréch: Bernhard Schlink. In:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/imspgaech-bernhard-schlink-herr-schlink-ist-der-veesle
geschichte-1100720.htrf#uletzt angesehen am 7. 02. 2016].
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haben ein Kind (ebd.). Der Roman selbst kann rathtautobiografischer Roman angesehen
werden, weil es sich um eine fiktive Figur, namlidichael Berg, handelt. Minde geht von
»Autofiktion® aus, obwohl die ,Eins-zu-Eins-Beziehg zwischen Leben und Werk* fraglich
ist (ebd.).

Aber nicht nur hinsichtlich der Figur Michaels l@esich die Vorlage fir die Gestaltung des
Werks. Die Quelle fir die Gestaltung der Figur Hasrscheint angeblich die historische
Person Hermine Ryan, die Hauptangeklagte des MakdBnozesses, der von 26. November
1975 bis 30. Juni 1981 in Dusseldorf stattgefundaty zu sein (vgl., Fricke). Fricke gibt

gemeinsame Zluge zwischen Hanna und Hermine im K@spiozess an: ,Am Schluss klagt

sie [Hermine] das Gericht an: 'Was weil3 ein andetensch als wir von all dem Leid, das

wir tragen und mit dem wir bufR3en, was wir wederlgepnoch erdacht haben?', eine dem
moralisierenden 'Was héatten sie denn getan?' &lenJldannas] Geste* (Fricke, S. 279-280).
Eine andere Verbindung sieht man in der Tatsacass fiktionale Hanna genau wie reale
Hermine Ryan als ,Monster” bezeichnet wurde (EBd.280). Weiterhin hatte Hermine eine
Spitzname im Prozess ,Kobyla, die Stute” (Ebd.).Reman ,erinnert sich ein Opfer an eine

andere Aufseherin, die 'Stute' genannt wurde” jebd.

Ebenfalls kommt ein Symbol der ,Peitsche” vor (@bNamlich, die reale Hermine war ,mit
ihren eisenbeschlagenden Stiefeln bekannt (ebd28%), was sie mit fiktionalen Hanna
verbindet, wenn Michael versucht sie als kalte Sfs@herin vorzustellen: ,Ich sah Hanna
bei der brennenden Kirche, mit hartem Gesicht, scher Uniform und Reitpeitsche [...] und
Hanna steht dazwischen und schreit Kommandos, da®isnde Gesicht eine hassliche
Fratze, und hilft mit der Reitpeitsche nach* (Sck)i1995, S. 140-141). Aber laut Schlink, es
bestehe ,kein Vorbild fur die fiktive Hanna Schmitiie aus Bruchstucken unterschiedlicher

Aufseherinnen zustande gekommen ist* (Heigenm@§€5, Minde, S. 16).

Der Titel des Weiss Dramasticks hdig¢ Ermittlung. Oratorium in 11 Geséngeim Titel
des Stiicks zeichnet sich die Dialektik, die einessgaus der Spannung zwischen dem
sachlichen Titel aus dem juristischen Bereich umsdoaiationsreichen Untertitel aus dem
Bereich der Kunst® (Salloch, S. 44). Anderseits télets diese Dialektik ,in der Form
gegeniber dem Inhalt: die Form hat ihr Vorbild ianBesDivina Commediader Inhalt zitiert
Bruchstiicke des Prozesses von Frankfurt” (ebd4d6y. Weiterhin ist zu erwahnen, welche
Funktion das Oratorium hat. Zum einen, es ist earallele zum musikalischen Werk.

Gesang ist hier wohl zunachst Ubersetzung des starga Cantos. Es ist auch Hinweis auf
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das epische Element des Stiicks" (ebd., S. 45). ahaeren fungiert der Stoff, und das heif3t
,die Ereignisse der Vergangenheit® als eine ,gr8@gebenheit®, was charakteristisch flr das
musikalische Oratorium ist (ebd.). Drittens, diendiaing des Stiicks knipft an das ,barocke
Jesuitendrama“ an, welches den Wert von 'Wabhrlseitatzt (ebd.). Und viertens, das
Oratorium fuhrt ,den Testo“ ein, ,der die Funktidrat, ‘den Stoff zu bewaltigen™ (ebd.).
Gesang bezieht sich auf ,Folter* und ,Unmenschatid(). ,Gesang, im Zusammenhang mit
Auschwitz ist schauerlich grotesker Mif3klang“ (@b&ie Musik bzw. das Gesang wird auch
angefuhrt, so Salloch, weil es ,das unerlaRlichetteWli der Nationalsozialisten zur
Aufwiegelung der Massen® war (ebd.). Daher sindtgliund Untertitel“ als ,,These und
Antithese zu verstehen* (ebd.), mit der sich diastBnzierung vom Stoff‘ erkennen lasst
(ebd., S. 46).

In diesen elf Teilen spiegelt sich der Weg einetlidgs durch das Konzentrationslager. Der
Inhalt des Dramas ist im Kapitel 3. 2 zu sehen. Bieignisse werden durch Aussagen der
Angeklagten und Opfer geschildert. Zum einen werdenLeiden des Opfers dargestellt:
Totungen und Volterungen, Gewaltausibung der T&@ericht Uber Zwangsarbeit und
ErschieBungen, Gaskammern und Menschenéfen. Zurareandnacht das Stick auf die
kapitalistische Gesellschaft sichtbar, indem dierlwvecherischen Handlungen im 3. Reich als
Resultate einer Ausbeutergesellschéfsind. Daher betrachtet m&ie Ermittlungals ,kein
antinazistisches, sondern antikapitalistischeskstéicDrittens, es wird die Zusammenarbeit
der Industrie und des faschistischen Systems agifgfezvobei manchen ,Nazi-Verbrecher
von der Industrie mit Renten belohnt [sind] undtimesmen das gesellschaftliche Leben in der
BRD mit“'% Viertens, es wird enthiillt, dass manchen Angeklagim Gesellschaftssystem
wieder voll integriert sind®. Finftes, es wird Auskunft dariilber gegeben, dass d
Angeklagten ihre ,Denkweise seit der Nazi-Zeit lesiwegs geandelfthaben. Besonders die
drei letzten Punkte erlautern den ,AktualitatsbéZtder 60er Jahre und die Weiss Absicht,
den Wirklichkeitsbezug der unmittelbaren Verganggiin der Gegenwart zu rekonstruieren.

1% pohl Wolfganchttp://www.pohlw.de/literatur/theater/doku-bsp.Hiznletzt angesehen am 6. 02. 2016].

" Ebd.
12 Epd.
3 Epd.
1 Epd.

15 Ebd.
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Das Charakteristische an dem Titel selbst ist, dasgcht explizit ausdrickt, dass es sich um
Auschwitz oder Frankfurter Prozess handdMie, Ermittlunglafiit also das Subjekt, den Raum
und die Zeit der Ermittlung offen” (ebd., S. 42)ieDlendenz Weiss, dem Stlck einen
neutralen Titel zu geben, ist als ,dreifaches Mital verstehen, so Salloch (ebd.): ,Erstens
dient er als Verfremdungseffekt bei dem emotionalblema von Auschwitz* (ebd.). Das

Publikum vermutet, wortiber im Stick die Rede istjrd aber durch den neutralen Titel

zunachst in reflektierende statt erregte Haltungsetezt® (ebd.). Zweitens, man gebraucht
nicht mehr die Benennung von Ortsnamen, weil egiersverden sie ,zum Euphemismus des
Unsagbaren” (ebd., S. 43) und anderseits ,zum Mythes UnfalBbaren* (ebd.). Damit neigt
man, ,diese Realitdt als Legende” zu finden (ebdnd drittens, das Stick ,zeigt das
Funktionieren eines Konzentrationslagers auf undamit fur alle Lager gultig“ (ebd.).

Der Titel des Schlinks Romans helBér Vorleser Der Titel bezieht sich auf die Figur des
Ich-Erzahlers, Michael Berg. Er liest Hanna vore dils ,aufmerksame Zuhérerin® im
Romann auftritt, da sie Analphabetin ist (SchlibR95, S. 43). Es scheint als eine Strategie
des Autors zu sein, um den Leser auf zentraleslétrobles Analphabetismus von Hanna
aufmerksamzumachen. Manche Teile im Buch liefermwigise darauf, dass der Ich-Erzéhler
Hannas Verhalten und ihre Schuld durch fehlendeédhigkeit zu lesen und schreiben
rechtfertigen mdchte. lhr Unvermogen beeinflusstad die Beziehung zwischen Michael
und Hanna als auch ihr soziales Leben und Kommtioika Der Zustand des
Analphabetseins und der Prozess des quasi naclkleoleikrwerbs pragen die ganze
Geschichte um Michael und Hanna. Der Wechsel vaschiiftlichkeit zu Schriftlichkeit, den
Hanna durch die Hilfe der Michaels Kassetten velizj bleibt ohne Resonanz, da dieser
»-aufklarerischer Schritt* zu spat kommt (Schlinkidke, S. 281).

Der Roman ,ist ein Entwicklungsroman in drei Aktddie geheimnisvolle Liebschaft, der
Prozess, Gefangenschaft und Tod“ (Blanke, S. 3B2). ganze Inhalt des Romans ist im
Kapitel 4. 2 zu sehen. Man kann zwei Entwicklunggpsse im Roman folgen. Einer ist
Hannas ,Schritt aus der Unmdindigkeit zur Mundigkeiebd.), indem sich ihr
Selbstbewusstsein langsam entwickelt und indemBEsiesicht in die eigene Schuld” gewinnt
(Kleymann, Rings, S. 93). Anderer ist der Lebenggglichaels, die Lebensgeschichte, die
Uber 35 Jahre hinzieht. Beides erfahrt man ausPdespektive des Ich-Erzahlers, indem er
sich erinnert. Seine Erinnerungen umfassen diedsikeéziehung, die Schuldproblematik, -
gefuihle und —lbertragung, die strafrechtliche Bagdhg der NS-Verbrechen. Der Autor
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hinterfragt den Kampf zwischen den Generationem #@nflikt zwischen Recht und

Gerechtigkeit, den Einfluss der Vergangenheit a@iGegenwart.

Im Unterschied zu Weiss Drama ist der Roman vorlildcleine spannende Geschichte, in
der die Fakten fiktionalisiert sind, bzw. es hahdgich von fiktionalen Figuren und
Ereignissen. Der Gerichtsprozess im Roman hat taigefunden, wobei er in Drama von
Weiss den Bezug auf den realen Prozess hat, useérdésguren die Aussagen der vor dem
Gerichtsverfahren in Frankfurt getretenen Angeldagtund Opfer treu zitieren. Das
Dramastiick weist auf eine statische Handlung aefDdrstellungsmittel sind reduziert und
es gibt keine Vorfuhrung. Diese in Berichtform beatgyte Technik beschrankt die Handlung
auf die Aussagen. Das Stuck hat eine offene Kortipagid. h. es gibt kein Anfang und kein
Ende (vgl., ebd.). Die Zitate sind knappe SatzeVersform mit einer ,ronisch leicht
rhythmisierenden Prosa“ (ebd., S. 133). ,Die Zait nelativiert, da das Stuck auf drei
verschiedenen Zeitebenen spielt, ebenso wie dem@rtdas Ungeheure auf kleinstem Platz
stattfindet” (ebd., S. 139). Diese dreischichtigegtZund Ortsperspektive besagt:

.Der Zuschauer von heute sieht ein Stick Uber ePmzel? aus den Jahren 1964/65 Uber ein Lager,
dessen Krematorien zwanzig Jahre vor dem ProzeBienLuft gesprengt worden waren, dessen
Funktiondre vor dieser Lagerzeit, wahrend diesegetzeit und nach dieser Lagerzeit ‘funktionieren™
(Salloch, S. 90).

Weiss stellt auf die Buhne ,das Funktionieren eibagers” (ebd., S. 89). Der Herausgeber
der ,Frankfurter Ausziigen* kommentiert die Handldalgendermafien: ,Es handelt von drei
Vorgangen: dem, was in Auschwitz, dem, was in Hamkund dem, was in einem Mann

vorgegenagen ist, der in Frankfurt war* (Salloch9@®).

Die handelnden Personen tbermitteln insbesonderglLdgersprache” (ebd., S. 131). Weiss
artikuliert die ,Lagerwelt® (Ebd., S. 141) mittelder Sprache, die als ,wirkende Kraft*
hervortritt (ebd., S. 130). Karlheinz ist Uberzeugtss es eigentlich keine Handlung in Drama
gibt, weil das ganze Stick ,nur auf der Dimensi@n 8prache” aufgebaut ist (Salloch, S.
139). ,Die Spannung liegt daher im sprachlichengamyg, der zeigt, daf3 die Umwertung der
Sprache eine Parallelerscheinung der Umwertung\tate ist“ (ebd.). Pohl meint, dass den
Figuren kein Charakter gegeben wurde, weil es demorANeiss geht, ,Vergangenes fur die

Gegenwart nutzbar zu maché&h‘Und stellt weiter fest:

16 pohl Wolfganchttp://www.pohlw.de/literatur/theater/doku-bsp.Hiznletzt angesehen am 6. 02. 2016].
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.iIndem er ihnen blo Nummern zuteilt und den Vogaanonymisiert, macht er eben jenen
Mechanismus deutlich, nach dem alle Rollen austdsscund alle Geschehnisse Uibertragbar sind. So hat
das Stick die menschliche Gefahrdung, hier, inrekagpitalistischen Gesellschaft, und heute, gerade

heute, zum grundlegenden Therfa*

Im Gegensatz zu Schlinks Roman, es gibt im Dranra Weiss keinen Erzahler. Die in
Theaterform geschriebene Geschichte ist sachlichdistanziert geschildert. Im Dramastick
kommen drei Rollengruppen vor -18 Angeklagten, agém bzw. Opfer und drei Vertreter
des Gesetzes: ,der Richter, der Anklager und deteiteger” (ebd., S. 107). Im Gegensatz zu
den Opfern, tragen die Angeklagten ihre Namen, ,wmewirklichen Prozess, da sie ja
wahrend der behandelten Zeit ebenfalls ihre Nanmatem wahrend den Haftlingen ihre
personliche Identitat mit der Vergabe von Nummesnamnmen worden wal® Weiss hat nur

9 Zeugen ausgewahlt, obwohl Hunderte von ihnen iemdBtsprozess traten, und daher
sprechen sie fiir die hundert Haftlinge‘Die Angeklagten stehen als Symbole fiir ein

System, das viele andere schuldig werden lieRpidigerurteilt wurden®?

Die Personlichkeit der Figuren zeichnet sich duheck sprachlichen AuRerungen bzw. durch
die Taten der Figuren, die sie deutlich beschreili¥as bedeutet, dass der Zuschauer die
Innensicht der Figurengruppen, d. h. ihr Verhaltdas Erfahrene, ihre Gedanken und

Gefuhle, durch den sprachlichen Vorgang enthélfolgs ein Beispiel aus dem Dramastick:

~Anklager Wurden sie mit Ihren Fachkentnissen/niihizugezogen/als man damit begann/Menschen mit
Zyklon B zu téten

Angeklagter 17 Ich sage grundsétzlich nur/was watlich vertrug das Gas nicht/Ich bekam
Magenbeschwerden und bat darum/versetzt zu werden

Anklager Wurden Sie versetzt

Angeklagter 17 Noch nicht gleich

Anklager Wann wurden Sie versetzt

Angeklagter 17 Daran kann ich mich nicht erinnern

Anklager Sie wurden im April 1944 versetzt/Bis daktiegen Sie in den Graden/Zunachst wurden Sie

zum Rottenfiihrer/und damit zum Unterscharffihrdoiokert

17 Epd.

18 Schulz Katharinéttp://www.grin.com/de/e-book/100509/weiss-petez-dimittlung[zuletzt angesehen am 6.
02. 2016].

¥vgl., Ebd.

20 Epq.
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Verteidiger Wir protestieren/gegen diese Unterdmlnigy/Dal’ Mitglieder des Lagerpersonals/im Range
stiegen/ist einzig und allein dienstlich zu beweft@d beweist keineswegs ihre Schalggtimmung von
Seiten der AngeklagtéfWeiss, 1965, S. 159).

Es ist daher zu sehen, dass die Verse ein nlcht&prechen darstellen, und den Zuschauer
wird Uberlassen, die Unterschiede zu erkennen, dasl Gehorte zu interpretieren - der
Zuschauer soll eine Schlussfolgerung ziehen, ob Aegeklagter 17 an Totungen
teilgenommen hat oder nicht. Die Hilfe bei der tptetation kommt auch in anderer Form an:
-einmal im Kontrast von geschilderten Graueltaterd wleren Nicht-Verantworten-Wollen
seitens der Angeklagten® und ,zum anderen in dermem wiederkehrenden Chor des
Gelachters, in den die Angeklagten einstimmen zusichén dafiir, dass sie sich nicht
schuldig fiihlen®’. Die weitere charakteristischen Merkmale des Smtils derErmittlung
sind: kurze und prazise Satze und ein UberschauSatzbau; es gibt keinen besonderen
individuellen Ausdrucksformen oder verschiedenemldgen. In Satzen bzw. in Versen

besteht keine Interpunktion oder irgendwelchen esrd8atzzeichen.

Im Roman von Schlink erfahrt der Leser die erzaNhitelt aus der Perspektive des Ich-
Erzéahlers. Der Leser gewinnt die Innensicht deufgg und Ereignissen nur aus der Sicht des
Ich-Erzahlers und ist damit in seine Perspektivesetzt. Besonders durch den inneren
Monolog hat der Leser ein ,Einblick ins Innere detebenden Ichs” (Koster, S. 69). Erne
stellt fest, dass man im Roman ,die Distanz zwiscleelebendem und erzéhlenden Ich
besonders gut veranschaulichen* kann (Erne, S. \88hn Michael seine Gefuhle beim
Erinnern ausdrickt: ,Wenn ich langer zurickdenkemiken mir genug beschamende und
schmerzliche Situationen in den Sinn, und weilR delss ich die Erinnerungen an Hanna zwar
verabschiedet, aber nicht bewaltigt hatte* (Schlih®8995, S. 84). Kdster ist der Meinung,
dass der Autor damit ,ein Spannungsfeld zwischem @elebendem und erzahlenden Ich
[hevorruft], in dem es zu einer kritischen Auseidarsetzung mit dem eigenen Verhalten des
Ich-Erzahlers kommt“ (Kdster, 2000, Erne, S. 33).

Weiterhin hat die Geschichte einen chronologiscAerfbau und die Ereignisse sind so
dargestellt, dass ,sich das lyrische Ich dem eglebch immer wieder an[n&hert] und geht

zum Schluss in die Erzahlgegenwart Uber* (Bock?d. Dies bedeutet, dass dem Leser die

2L pohl Wolfganchttp://www.pohlw.de/literatur/theater/doku-bsp.Hzaletzt angesehen am 6. 02. 20186].
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Geschichte aus der Gegenwart des Erzahlers gesthildrd. Im Text gibt es ,keine
Vorwegnahmen® (ebd.): ,Der Leser ist auf dem dag®li Wissensstand des Erzé&hlers und
erfahrt, was dieser zu jenem Zeitpunkt erfahref (gditd., S. 24). Das deutet darauf hin, dass
die Geschichte von einem ‘unzuverlassigen Erzaggschildert wird — wegen der subjektiven
Herangehensweise, kann der Leser keine ,kritiscistéabz vom Erzéhler nehmen® (ebd., S.
25). Der Leser wird von dem Ich-Erzahler angespeach,d. h. er erlebt Geflihle und
Wahrnehmungen des Erzahlers leichter mit. Auch diekilft dazu, die Taterin' zunachst als
Mensch und nicht als 'NS-Monster' wahrnehmen zun&ih(Kleymann, Rings, S. 88). Durch
die Ich-Perspektive versetzt sich der Leser in Radle des Protagonisten und durch die

Einfachheit der Sprache identifiziert sich der ltasé dem Protagonisten (vgl. Mockel).

Die Rolle der Sprache im Dramasttick ist sehr wichiVeiss zeichnet einen ,Systemzwang®
der Toétungsmaschinerie aus (Salloch, S. 131). Wies durch ,Sprachcodex” erreicht (ebd.,
S. 129). Namlich in Aussagen von Zeugen und Angg&laerkennt man Unterschiede in der
Sprache. Zum einen werden von der Seite der Angdabestimmte Worter umgedeutet:
Anstatt 'Ermordung durch Phenolinjektionen' wircs d&ort 'Behandlung’ verwendet (vgl.,
ebd.). Martin Walser meint, es handelt sich dabei Waktik der Verteidigung der
Angeklagten: ,Mit diesen Verharmlosungen wurde d@pfern damals ihr Schicksal
verschleiert, und die Angeklagten sprechen diesacBp noch immer, vielleicht unbewulf3t,
vielleicht mit der Absicht, das Gericht zu tauschébd., S. 129). AuRerdem rechtfertigen
die Angeklagten ihre Taten durch Infinitivkonstnakten, wie zum Beispiel oft verwendeter
Ausdruck bei den Aussageith hatte zu Dies ,impliziert immer den Hintermann, den
anderen in der Kette, der diesem Angeklagten ddahBgegeben hatte. Im 'Ich hatte zu' ist
der Befehlsnotstand erhalten” (ebd., S. 131).

Im Unterschied zu Angeklagten benutzen die Zeudeassiv- oder Leiderform” , wie zum
Beispiel 'Wir wurden aufgestellt’ (ebd.). Dies ddutin, dass sie von Personen oder
Handlungen betroffenen Objekte waren. Dementspretispricht Salloch von Missbrauch
der Sprache (vgl., ebd.). In d&rmittlung nimmt die ,verlorene Menschlichkefften
meisten Platz ein. Das Leitmotiv dieses dokumesthen Stiicks ist die ,Aufdeckung der

gesellschaftlichen Beziehungen® (Salloch, S. 126).

22 pohl Wolfganchttp://www.pohlw.de/literatur/theater/doku-bsp.Hzualetzt angesehen am 6. 02. 20186].
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Den Schwerpunkt des Romaldsr Vorleserliegt in der Schuldfrage und dessen Wirkung auf
die Nachfolgegenerationen. Die Schuldproblematiidwn juristischen Sinne thematisiert, d.
h. das Gerichtsverfahren gegen Hanna als eineraiysn KZ-Aufseherin. Indem die Frage
zwischen Recht und Gerechtigkeit diskutiert wirdirdwfir ,das Verbot ruckwirkender
Bestrafung” (Schlink, 1995, S. 86) pladiert. DiehSlcifrage wird auch von der Seite des Ich-
Erzéhlers auch moralisch bewertet. Indem er siersdits ,nicht als Bosper sedargestellt*
hat (Bock, S. 54), sondern sie in vieler Hinsiohk{jimisiert” und bemitleidet (Braun, S. 22),
ist von einer Vergangenheitsbewadltigung auszugetiergas Tatergedachtnis im Mittelpunkt
stellt. Anderseits, indem das Motiv des Analphahteims eingefihrt wird, ist ,die
Verantwortung der Tater reduziert, und die Schudthtiviert® (Kdster, 2000, Kleymann,
Rings, S. 94). Den meisten Platz im Roman nimmt,ti@umatische Beziehungsstorung*
zwischen den Generationen (Blanke, S. 395). Dastmiogiv ist die ,fehlende

Kommunikation“ zwischen den Generationen (Garbd,63).

Zusammengefasst kann man den folgenden Schlusenzi€hiese zwei vorgestellten und
analysierten Werke zeichnen den veranderten lisetagn Bezug zur Vergangenheit und ihre

Bewaltigung aus.

Fur die Epoche der 60er Jahre, jener Zeit der Aaseiersetzung der Kinder mit
Tater(Vater)generation, der Protestbewegungen g&gaatsgewalt, gegen Defizite an den
Universitaten, gegen Missstande in der Politik, egegie in staatlichen Amter arbeitenden
NS-Funktiondre, gegen Kapitalismus und Vietnamkriegr das Dokumentartheater eine
zentrale Form, die das Publikum anfordert, sichivaldn gesellschaftlich relevanten
Handlungen zu beteiligen, im Sinne einer Transfoionader alltaglichen Praxis. Mit dieser
Tendenz und unter dieser Perspektive betrachtedr Réeiss die Theaterarbeit als ein

kreatives Potenzial fur die Beeinflussung der desedftlichen Wirklichkeit.

Das Dokumentartheater bildet fir Weiss den entdemeien Grundstein fir die

Bewusstseinserweiterung, indem er einerseits dres¢teenden Machtverhéltnisse infrage
stellt und anderseits, indem er das Publikum eiebézund provoziert und damit in

Bewegung setzt. Das Ziel war, mit der kinstleriscB&rategie, eine gesellschaftliche Kritik
zu liefern. Da sich Weiss diesem 'emanzipatoriséhsetmument’ bewusst war, lasst er ein der
wichtigsten 'Happenings' seiner Zeit auf die Buln&auchen, den Auschwitzprozess. Das
authentische Material bildet die Grundlage seinesniasticks — die Situation der

Gerichtsverhandlung:
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,50 wie der Frankfurter ProzelRR keine Klarung destdrischen und weltanschaulichen Urspriinge,
Hintergriinde und Entwicklungen aufzudecken hatteren Resultat Auschwitz war, sondern
ausschlieBlich tber strafrechtlich verfolgbare Vedhen zu vermitteln, vergegenwartig albfeissin
der 'Ermittlung’ nur die Tatbestande als solchera@e durch die distanzierte Sachlichkeit ihrer
Darstellung sind sie von zutiefst erschitternderkdfig. Damit wird die Voraussetzung fir den von
Weisserstrebten Erkenntnisprozel? beim Zuschauer gdsdtigMotekat, 1977, S. 81-82).

Mit der Inszenierung des Frankfurter-Prozesses g¢lied Fragen der Bewaltigung der
Vergangenheit plausibel geworden. Am HOohepunktAdeseinadersetzung mit NS-Herrschaft
entsteht das StudRie Ermittlung gepragt von Weiss' personlicher Erfahrung, einédge
des Nationalsozialismus vertriebenen Juden, vostlénischer Uberzeugung des Autors, man
kann die gesellschaftliche Realitdt auf die Buhragstkllen, und von seiner politisch-
ideologischen Uberzeugung, man kann das Publikum 8z Gesellschaft umdenken. Diese
Haltung etikettierte ihn als einen Autor, der grsdidlich Teil und Trager dieser

Kulturrevolution in den 60er Jahre war.

Fur die Epoche der 90er Jahre lasst sich festsiedlass sich die Beschaftigung mit dem
ThemaVergangenheitsbewaltigurfgrtsetzt, die aber eine neue Geisteshaltung gexgerder
Geschichte erklart und eine fiktionalisierte Hergimgnsweise in der Literatur bevorzugt. Auf
dem Boden wiedervereinigten Deutschland versuchienDénker der Postmoderne einen
neuen Umgang mit der Geschichte, die von Tradilea Dokumentarischen aus den 60er
abweicht. Es wird eine Distanz zur Vergangenhedeatlich gemacht, dass sich die Literatur
keinem wahrheitstreuen Darstellungsprinzip der "Weggnheit verpflichtet. Es handelt sich
von einer 'radikal-modernen’ Opposition jener Stdtdller, die die traditionellen Autoritaten
und ihre Wirklichkeitswahrnehmung infrage stelleDiese Literatur hat zu Folge die
Betonung eines freien Umgangs mit der Geschichéewitimet sich dem narrativen Erzahlen

und markiert eine subjektive Autorperspektive.

In dieses Bild passt auch der Ronizgr Vorleservon Bernhard Schlink, in dem zu sehen ist,
dass kein Denkmuster der 60er-Generation zum Womnkt. Er ist ein Autor, der zu
Generation der Nachgeborenen gehort und der ahstiebl aterperspektive in den Fokus der
Aufmerksamkeit zu ricken. Sein Interesse fur digsekus steht fir den Wunsch, sich von
NS-Vergangenheit loszusagen. Daher spielt er mit @eschichte, konkret mit der
Schuldfrage, um die Vergangenheitsschuldlast zonaltisieren. Da sie rechtswissenschaftlich
nicht begriindbar ist, zieht er sie in seinen RomanAuf diese Weise wurde die Schuldfrage
zum literarischen Motiv, das ganz an der Grenze/éegangenheitsbewaltigung steht.
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