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Maniristicka skulptura u Dalmaciji se pojavila u djelima atieih domaih kipara pod
utjecajem venecijanske skulpture XVI. sté§e posebno djelovanjem Alessandra Vittorije.
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promatrg&a Sto je prisutno \ei u stvaralastvu Michelangela. lako nisu na rail@ssandra
Vittorije, kombiniraju inovacije manirizma i oslamje na tradiciju t&ine kratku epizodu
maniristcke skulpture u Dalmaciji (téa cetvrtina XVI. — prva polovina XVII. stolig) koja

je bila temelj za stvaranje barokne skulpture.
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1. Uvod

Kipar i medaljer Alessandro Vitorria (Trento, 1525Venecija, 1608.)u umjettku je
bastinuDalmacije uveo elemente manitistig stila koji su obiljezili kiparstvo te sredine u
trecoj cetvrtiniXVI., kao i prvoj polovici XVIl.stolje&a (sl.1). Njegovo kiparsko stvaralastvo
mozemo pratiti u trenutku kada iz rodnog Trentaadolu Veneciju gdje se pridruzuje
radionici Jacopa Sansovina (Firenca, 1486. — V@metb70.)' U Sansovinovoj radionici
formira svoj stil po uzoru na toskanskog majstolianakon devet godina @mje sve
intenzivnije eksperimentirati te odlazi iz radiomicpcainje djelovati samostalno. Vittoria je
tijekom Zivota primao razlite utjecajete ovisno o njima mijenjao osobni stib jedan od
klju¢nih je svakako bio utjecaj Michelangela koji gaijesmjerio prema manirizmu kao

novom umjetnikom izrazu.

Sl.1., P.Verones&lessandro Vittorial575., Metropolitan Museum of Art, New York

1Usp. Kruno PrijateljlUmjetnost XVII. i XVIII. stoljéa u Dalmaciji Zagreb, Matica hrvatska, 1956tr. 42.



2. Pojava manirizma

Manirizam je kao umjetiki fenomen dugo vremena imao negativnhu konotaeijyg
ozng&avao odmak od ideala visoke renesanse. Temmamirizam skovao je talijanski
arheolog i pisac o umjetnosti Luigi Lanzi (1732.1810.)u svom djeluStoria pittorica
d'ltalia(1792.) kako bi definirao ono Sto je vidio kao regjju od klasinih ideala renesanse
tijekom XVI. stoljeta, a prije baroknih inovacija obitelji CarraédPojam manirizam je u biti
odrazavao negativan pogled nadifanira (tal.manierg ili osobni stil umjetnika, kao na
praksu koja je podosta udalijena od prirode i kogard umjetnu afekcijdDanas je
manirizam prihvéaen kao prijelazni stil izm# visoke renesanse i baroka u kojem se
naglaSava neravnoteza koju odlikuju izrazito eloangg i snazne figure. Manirizampeiznat
kao zaseban stil, a ne odmak od stila unutar pgtvijgnjetnosti tek pgetkom XX. stolj€a,
jer je snazno utjecao na formiranje umjetnostigegoda koja je bila izuzetno antiklésa.
Zacetci manirizma mogu se primjetiti #&1 stvaralastvu MichelangelaBuonarrotija (Caprese,
1475. — Rim, 15643 ,ali bez prekidanja veze s prirodom§v@iorgio Vasari taj stil opisuje
kao Maniera di Michelangelp Za razliku od visoke renesanse injezinih u tehsiumata
prikazanih idealiziranih dubokih krajolika, manain izbjegava prikaz krajolika jer stavlja
fokus na prikaz figure. Stoga je, osim u slikarstiznimno visoke umjetiike dosege
ostvario upravo u mediju skulpture, tj. trodimemathoga prikaza (ljudskoga)
lika.Putemneprirodnih poza testo elongiranih proporcija figura manirizam je kod
promatr&a stvarao osj@j nelagode, umjetnog i bizarnog te je bio ¢gruciljanoj, mahom
obrazovanoj publiciManirizam se u talijanskoj umjetnosti XVI. stdl@ pojavio kao
odgovor i reakcija na visoku renesansu koja je pieviSe klasina. Rekontekstualizacija
manirizma u XX. stoljéu prepoznala je dvije glavne generacije umjetnékaaizna sredisSta
koja su prihvatila i promovirala taj stil.

2Usp.D. BodartRenaissance and Mannerishew York, Sterling Pub. Co., 2008, str.127-128.
3Usp.D. Bodartnav. dj.,2008, str.127-128.
“Usp.D. Bodartpav. dj, 2008, str.127-128.
°Usp.D. Bodartpav. dj, 2008, str.127-128.



Firenca je bila najzriajnije srediSte maniristke skulpture u kojem je djelovalo
nekoliko umjetnika inspiriranih MichelangelochBaccio Badinelli (Firenca, 1493.—1560.) bio
je predvodnik grupe manirista u Firenci te je tgeksvog stvaralastva najvise primio utjecaje
Michelangelove skulpture.Tako njegova skulpthierkula i Cacus@l525. —1534.)na Piazza
della Signoria prikazuje vrlo detaljnu, snaznu iSKavu anatomiju po uzoru nha
Michelangelovu skulpturibavida1504.). Benvenuto Cellini (Firenca, 1500.—157aKotter
je bio jedan od najziajnijih predstavnika maniristke skulpture koji je u svojim djelima
dobro promisljao prostor i prikazivao anatomiju.slaipini Perzej i Meduzd 545-1554.) u
Loggi dei Lanzividljivo je ugledanje na Donatel,naPosudi za sol i pap#t537.—1545.)
utjecaj Michelangela. Posuda predstavija njegovipalie djelo u kojem se iste i kao
dizajner koji uzdize uporabni predmet na razinu Igkme’Na figuri Nimfe iz
Fontainebleu§l542.—-1544.) koja se nalazi u pariSkom Louvreulif@asti¢e elongiranost
tijela koja je tiptna odlika manirizma. JoS jedan predstavnik fireskin manirista je i
Giovanni Bologna (Douai, 1529. — Firenca, 1608j¢doo i jedan od najutjecajnijih kipara
druge polovine XVI. stoljga. U njegovom stvaralastvu, ponajvise skulpApeninikoja je
nastala 1580. godine iz stijene, pridyge se spajanje viSe maniriddih tema poput

kolosalnog kipa, fontane, utjecaja Michelangelatéiakcije prirode i umjetnosti.

Vazna srediSta manirizma bili su i Rimi Mantova, iaVenecija koja se 1540-tih
godina otvorila maniristnim idejama i postala srediSte umjetnosti koja jeajala
Michelangelove kompozicije i Tizianovu upotrebu @djOko 1580. godine se razvija tzv.
tranzitni stil koji kombinira visoko emotivne, uvsati snazno pateine graciozne figure u
stilu Rafaela i Correggti i polako prihvda posttridentsku ikonografiju. Michelangelo kao
jedan od najvaznijih zatnika manirizma najviSe inovacija donosi u noviompozicijama i
impostacijama. Takva nova rjeSenja inspiriraju uglr umjetnike koji ih prihv@aju i
razraiuju dalje Siréi novi stil. Jedan od njih je bio i Alessandro Viita koji se zbog
Michelangela odnte od Sansovina ali ga u prvoj fazi kopira r@derazne
varijanteMichelangelovih kipova popBobunjenog robdsl. 2) iUmiruceg roba(sl. 3). Ono
Sto je Alessandra Vittoriju najviSe inspiriralo pdichelangelova invencija tzvfigure

serpentinateodnosno zmijolike figure koja je postala najzgaija odlika maniristikog stila

®Usp. Roberta J. M. Olsottalian Renaissance Sculptyreondon, Thames & Hudson, 1997.,str. 191.
"Usp. Roberta J. M. Olsonav. dj, 1997., str. 183.

8Usp. Roberta J. M. Olsonav. dj, 1997., str. 198.

®Usp. John Pope Hennes#glian High Rennaisance and Baroque sculpturendon, New York, Phaidon,
1970.,str. 250-252.

%Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 250-252.



i djelovala kao uvod u barok. Talijanski slikareiotettar umjetnosti Gian Paolo Lomazzo
(1538. — 1592.) dobro je definirao tu kompozicijaoksvojevrsnu derivaciju piramidalne
kompozicije,¢ija forma u obliku slova S prema njemu priziva patnvljenja i zmiju koja se
kre¢e u obliku titrajéeg plamena! Na taj n&in su se stvarale kompleksne figure koje nisu
viSe stattno stajale pred pozadinomdéeu u potpunosti preuzele ulogu nositelja poruletad;

i naracije. Manirizam je stoga prezentirao mistermjametljivih likova i naracije koja je
trebala biti atraktivha publici koja nije bila vissdovoljna jednostavnim ikonografskim
gitanjem djelat? Naravno da se to svidjelo slikarima &k vise kiparima tog vremena koji

su bili zasteni uvrijeZenim ikonografskim i stilskim obrascirkaje su morali sljediti.

Tako se i Alessandro Vittoria zbog zanosa za Mahgélovimnovim stilomokrenuo
manirizmucéemu se Sansovino jako protivio. Manirkg obrasce i Michelangelov utjecaj
Vittoria prenosi i u Dalmaciju prekeetiri kipa apostola koje izdaje za Trogirsku kapelu bl.
lvana Ursinijanakon 1559. godif&Jz izravnu prisutnost Vittorijinih djela u Trogird kao
jednom od vaznijih srediSta humanigg kulture u Dalmaciji — manirigtka stremljenja
zamije€uju se i u produkciji lokalnih umjetnika, kao i uugim (mahom) mletkim
importima.Posebno se §aoju isticati dva braka kipara, Nikola Lazatii Pavao Gospodnéti
koji inspiraciju za svoje kipove crpe iz Vittorijmdjelauz vidjljivo prihv&anje manirizma i
utjecaja Michelangela. Kod Pavla Gospodiegetiaj je utjecaj iSao upravo preko Alessandra
Vittorije i njegovacetiri kipa za Trogirsku katedralu, dok je kod Ni&dlazanta taj utjecaj
bio nestocisci, odnosno izravniji posto je od 1581. do 1584. gedioravio u Rimu gdje je
promatrao Michelangelove kipove. Utjecaj maniriznnaVittorije vidljiv je i kod
venecijanskog kipara Francesca Cavriolijakoji dgelu Zadru. lako vremenski pripada
umjetnicima ranog baroka, joS uvijek zadrzava adlikanirizma Sto je najvidljive kod
njegovih zadarskih br@anih amela u crkvi sv. Simuna. Metim najvaznije nam je
djelovanje Alessandra Vittorije u Dalmaciji koje za&ilo iskorak u umjetnosti nasSe obale |
prihvatenje novog stila koje mozemo shvatiti i kao odjekilangela u Dalmaciji. $ino je
i s primjerom ko&ulanskih skulptura, nedavno pripisanih Francesctillifikoje stilom
odgovaraju opisanim strujanjima i utjecajima. Pogebu zanimljive jer su izdéane od drva,

a ne mramora koji se tada viSe koristio, te pokantjecaj Alessandra Vittorije.

Yysp.D. Bodartnav. dj, 2008., str. 130.

2ysp.D. Bodartnav. dj, 2008, str. 130.

13Usp. Kruno PrijateljBarok u Dalmacijj u: Andela Horvat; Radmila Mat&i¢; Kruno Prijatelj,Barok u
Hrvatskoj Zagreb, SvatiliSna naklada Liber, 1982., str. 42.



Medutim, bitno je napomenuti da svi ovi utjecaji, pmse Michelangelov i formiranje
maniristéckog stila u Dalmaciji, nisu bili toliko snazni kao Italiji. Izravnije poveznice s
maniristekim srediStima ltalije u Dalmatinskoj su kiparskdjastini prisutne kod
nekolicinedjela, m&u kojima su ona najistaknutija upravo Vittorijinpak zahvaljujéi tada
relativno snaznim dalmatinskim gradovima poput TnapgZadra, Dubrovnika i njihovim
vezama s ltalijjom, u umjetnosti Dalmacije XVI. i XVstolje¢a prisutni suodjeci velikih
umjetnika.Najzasluzniji za to bio je upravo Alesdiam Vittoria koji je dijelom usmijerio

umjetnost na nasoj obali prema manirizmu, a kastigroku.

Sl.2., MichelangeloPobunjeni robh 1513., SI.3., MichelangeloUmiruéi rob, 1513.,

Louvre, Pariz Louvre, Pariz



3. Rano djelovanje Alessandra Vittorije i formiranje u radionici Jacopa
Sansovina

Alessandro Vittoria réen je u Trentu 1525.godine, aliévee 1543. seli u Veneciju
gdje ulazi u radionicu Jacopa Sansovina (Firend86% Venecija, 1570%e¢ u Trentu je
stekao odréeno umjetniko obrazovanje i to u radionici Vicenza (Vicenzd93.Padova,
1578.)i Giovannija Gerolama Grandia (Padova, 1508560.)*° &iji je stil preuzeo u ranim
godinama stvaralasStva.Tijekom obrazovanja u radidarandia jedini njegov dokumentirani
i poznati rad je pjevaliSte u crkvi Santa Maria Mage u Trentu koje je pod utjecajem

Vittorijinih ugitelja®®.

Vittorijin Kiparski opus napreduje tijekom devetatignjeg boravka u venecijanskoj
radionici Jacopa Sansovina. S njim je dgwao i radio kiparske ukrase na Knjiznici sv.
Marka @iblioteca Marciand u Veneciji, Sto se doznaje iz dokumenata lBuda se stilski ne
moZe sa sigurndd odrediti Vittorijin osobni udid’John Pope Henessy (1996.) pak iznosi
podatak da ga je 1550.godine Sansovino isplatizrzalu cetiriju rijecnih boZanstava na
knjiZznici.*® Sansovino je tijekom Zivota bio jako povezan s Wdlangelovim umjetikim
rjeSenjima, prije svega odienim tipologijama, tehnikama, te Michelangelovimnosom
prema materijalima i stilu. Kako se, dwtim, Michelangelov stil razvijao prema sve
izrazitijim maniristtkim karakteristikama, Sansovino se odvaja od njggainje osuivati
takav umjetniki izraZzaj. Nakon velike plgke Rima 1527.godineSgcco di RomaSansovino
napusta Rim i dolazi u Veneciju te sa sobom doatjecaje rimske visoke renesanse kojima
¢e se vraati tijekom cijelog svog stvaralastva.

Usp. Andrea Bacchl,a scultura a Venezia da Sansovino a Canddi#ano, Longanesi, 2000., str. 800.
'3 podatci o rdenju i smrti preuzeti iz: Michele Di Mont&randi, Giovanni GirolampGrandi, Vincenzpu:
AA.VV., Dizionario Biografico degli Italianisv. 58 (2002.); mreZne stranice:
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-girala-grandi_(Dizionario_Biografico)/;
http://www.treccani.it/enciclopedia/vincenzo-grandizionario_Biografico)/ (pregledano dana 14.018.).
®%Usp. John Pope Henesswav. dj, 1996, str. 511.

Usp. Andrea Bacchnav. dj, 2000., str. 801.

Ysp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 511.



Alessandra Vittoriju je we nakon nekoliko godina u Sansovinovoj radionici
majstorovo forsiranje klagmog kanona p&elo ograniavati i zbog toga ju je napusStao
nekoliko puta.Oko 1550.godine samostalno radi malemamornu skulpturu sv. Ivana
Krstitelja za crkvu San Zaccaria,a 1553.godin€arse u Sansovinovu radionicu icpge
raditi i kao medaljet’Godine 1555.odlazi u Padovu gdje radi na Sanmietvelin
spomeniku Alessandra Contarinija, a 1557.goding 708 jedne swie sa Sansovinom odlazi
u Vicenzu gdje radstuccodekoraciju u Palazzo della Sindacaria di San Potm 1577. do
1588. godine samostalno preuzima i izralucco dekoracije stubiSta knjiznice Duzdeve
pala&e u Veneciji. 1z ovih podataka prindige se da je Vittorijina djelatnost jako dobro
dokumentirana te da je uz rad u Sansovinovoj radiaosta djelovao i samostalno i to u
nekoliko gradova poput Trenta, Padove i Vicenzeakon Sto je 1576. Veneciju nakratko
napustio zbog kuge, dokumentirano je njegovo dmig i u Brescif?Nakon toga se,
1577.godine, viga u Veneciju gdje boravi i djeluje do kraja Zivotipravo su njegova djela
u Veneciji i najvazniji majstorovi radovi jer jasmokazuju na koji nan je primao razne
utjecaje i kako ih je projicirao na polju skulptutdiegove venecijanske skulptufime stoga
klju¢ni dio njegovog opusa te jasno prikazuju utjeca@sdvina i Michelangela, a ujedno

pruzaju siguran komparativni oslonac u pfaxanju drugih Vittorijinih ostvarenja.

3.1. Utjecaj Jacopa Sansovina

najvidljivi u modelaciji ljudskog tijela. Vrlo ran¥ittoria i Sansovino p@nju surativati na
biblioteci Marciani u Veneciji gdje Vittoria izvoditucco dekoraciju jednog dijela svoda oko
1556. godine (sl.43'Taj svod je u sredidnjoj zoni podijelien u nekolikvadrata koji
uokviruju male kupole i odvojeni su Sirokim dekanim vijencima. Trokutasti isfei svoda
prekriveni su Stukaturama ¢&ijem srediStima je postavljen medaljon s antropdmor
prikazima, a na vrhu motiv Skoljke. Prostor kupelerakasto podijeljen u osam polja koja su
ispunjena reljefima s puttima i medaljonima, dokujesredistu kruzni zaglavni kamen s
prikazom adela. Na reljefima se primgeju antiki motivi rozeta, vijugavog li& i cvijeta,

Sto je tipEno za razdoblje visoke renesanse, dok jputtama vidljiv utjecaj Sansovina.

¥Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 511.
2Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 511.
Zysp. Francesco Cesgilessandro Vittoria, | maestri della scultyrslilano, Fratelli Fabbri Ed., 1966., str. 5.
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Vittorijini putti su robusni djgaci¢i s naglaSenim bokovima i jakim bedrima, postavljen
raznim pozama iznad okvira u kojima su freske ufeggu plitkom reljefu. 1znad svakog
okvira putti su postavljeni u paru prilagavajti se podlozi.lako su postavljeni visoko u
kupoli svejedno su dosta detaljno ratenai. U oblikovanju tijela, lica i prilagtavanju okviru
mogu se usporediti sa Sansovino\pottimana Loggetti u Veneciji (sl.5) koji nastaju u isto
vrijeme. Primjéuju se skni napuhnuti obrazi, jaka bedra i isgep trbuh, dok su frizure
vecinom modelirane drukje.Kod Sansovinovog j@utta kosa tanka i blago ko¥ava, dok
Vittorijini putti imaju bujnu i kovéavu kosu koja se doima kao da leprsa. Gak@uttina
Loggetti su isklesani u visokom reljefu dok su urtani viSe vezani za podlogu na Sto je
utjecala i tehnika izrade. Matim obe verzijeputta potjetu iz Donatellovih reljefa koji su

kakoJohn Pope Henessy tvrdi, utjecali na gotovausrjetnike visoke renesan$e.

Sl.4., A. Vittoria,Svod biblioteke Marciand 556., SI.5., J. Sansovin®utto s Loggettel556., Venecija

Venecija

Jak utjecaj Sansovina u ranoj fazi Vittorijina sdlaStva mozemo primjetiti i na
mramornom Kkipu sv. Ivana Krstitelja u crkvi San Zaga u Veneciji (sl.6) koji nastaje u
periodu izmédu 1561.i 1565. godine. Tada je Vittoria joS uvigkSansovinovoj radionici i
iako istovremeno djeluje i samostalno, u nekim @etima kiparstva joS uvijek zadrzava
Sansovinov utjec&Kip je izduZen i predstavlja sv. Ivana Krstiteljanjegovoj tiptnoj
ikonografiji kao ko#atog, mrsavog asketa sa $tapom i pliticom u rugorkokrsti?*

Zanimljivo je da Stap skriva ispod halje koja padé&ganim naborima od lijevog ramena

22 John Pope Hennessyav. dj, 1970., str. 288.

%Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 288.

#Usp. Antelko Badurina (ur.)l.eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnkrg‘anstva Zagreb,
Kr&¢anska sadasnjost, 2006., str. 311-313.
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prema dolje, dok je desno rame golo i n&ava mrSavost koja se pringjge i na licu te
rukama. Preko lijevog ramena se ispod halje nadamge runo. Po svojim proporcijama
kip je izuzetno klasian te zbog toga podsg na mnoge Sansovinove skulpture, primjerice na
kip sv. lvana Krstitelja u crkvi Santa Maria Glasadei Frari, danas u kapeli Corner (izvorno
u kapeli Firentinaca) koji je nastao 1534. godisie7}?®> Sansovino sveca tafter prikazuje
kao asketa sitne gta i izduzenih proporcija ali u polusjedsn poloZzaju. Sénost se
primjecuje u obradi ljudskog tijela, posebno gornjeg dijgtje su stino nazn&ene kljw&ne
kosti i rebra, iako su ti anatomski detalji neStaglaseniji kod Sansovina.U ekspresiji lica
takader su vidljive slénosti, meutim usporede li se njihove frizure vidljivo je pglano
stilsko razdvajanje iako je Vittoria u ovo vrijemeS uvijek formalno bio Sansovinov
suradnik. Sansovino se na ovom primjeru oslanjaramje modele poput Donattelovog
drvenogSv. Ivana Krstiteljau crkvi Santa Maria Gloriosa dei Frari koji nastag38. godine
(sl.8) i viSe je naturalistan nego klasan. Vittoria se pak piinje sve viSe oslanjati na
Michelangelove radove Sto je posebno vidljivo uajedbj anatomiji i stilu janjéeg krzna te
frizure koja podsjéa na Mojsija (1515.) i ko¢e njegove brade na grobnici pape Julija Il. u
crkvi San Pietro in Vincoli u Rimu (sl.8.Moguce je zakljuiti da je Vittoria u tom periodu

umjetnik koji balansira izm# klastnog kanona Sansovina i Michelangelovih inovacija te

polako p@inje usvajati odlike manirizma.

SI.6., A. Vittoria, SI.7., J. Sansovino, Sl.8., Donattelo, Sl1.9., Michelangelo,
Sv. Ivan Krstitelj Sv. Ivan Krstitelj1534., Sv. Ilvan Krstitelj1438., Mojsije, 1515., Grobnica

% Andrea Bacchinav. dj, 2000., str. 782.
#Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 251.
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1561.-65., Santa Maria Gloriosa dei Santa Maria Gloriosa dei pape Julija Il., San Pietro

San Zaccaria, Venecija Frari, Venecija Frari, Venecija in Vincoli, Rim

13



3.2. Prihvaéanje manirizma i utjecaj Michelangela

Alessandro Vittoria usvaja manirigke odlike i u arhitekturi u koju postavlja svoju
skulpturu. Ta tendencija je posebno vidljiva naamlt sv. Antuna Opata u crkvi San
Francesco della Vigna (sl.10) koji nastaje izmé561.i 1564. godin€. Oltar je triptih s tri
uske niSe odvojene stupovima od kojih je ona uishedlvostruko viSa od aih. Dimenzije
i omjeri niSa reflektiraju se i u kipovima koji sumetnuti utijesne prostore.Kip sv. Antuna
Opata kojemu je oltar posten vidljivo je visi od bonih, a Skoljkasta niSa, koja bi trebala
biti iza glave kipa, potisnuta je na vrh oltara.¢tMe tome vidljiv je odmak od klasnih
kanona renesanse i karaktetis tendencija manirizma dazbuni promatrga. Takaier

zanimljive su i spomenute niSe koje s kipovima astju dojamhorror vacui

SI1.10., A. VittoriaQltar sv. Antuna Opatal561. — 64., San Francesco della Vigna, Venecija

U lijevoj bognoj niSi postavljen je kip sv. Sebastijana (sl.kbji se referira na
Michelangelov kipUmiruceg robaiz 1513. godine, koji se danas nalazi u pariSkauveu

?"Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 250-252.
14



(sl.12).Kako je vé 1544.godine kip otpremljen u Francusku, Vittoria g vjerovatno
poznavao samo preko odljeflicnost je vidljiva vé& u impostaciji u kojoj je naglasena
vertikalnost poméu blagog nagiba gornjeg dijela tijela i razmaknutibgu. Na taj n&n
Vittoria je ostvario tiptno maniristtku figuru serpentinatyozivajiti se na Michelangelov
kip kojemu sesesto vr&ao i kopirao ga na razne diiee °Kod sv. Sebastijana lijeva ruka
gotovo je identino postavljena prema gore, savijena u laktu i 2@ iza lda. Slcno su
postavljene i noge sveca s blagim iskorakom premgarijed dok zab#ena glava prema
natrag sadrzi emocionalnu komponentu kK@ae za vrijeme baroka jos viSe razviti i sve viSe
naglasSavati. Kowtava frizura sv.Sebastijana joS viSe se priblizavighklangelu iako je
sveukupni dojam Vittorijina sv.Sebastijana ipakdmnlg i smireniji. John Pope Henessy
(1996.) navodi kako u ovoj skulpturi i ranoj faziogega stvaralaStva Vittoria interpretira
Michelangelovo kiparstvo shematski, dok u drugai fdefinira stil Sto je vidljivo na
skulpturi sv. Sebastijana u crkvi San SalvafSripak na ovoj se skulpturi Vittoria otkriva i
kao vrstan poznavatelj oblikovanja anatomije i érgp. Kod ovog se primjera najbolje moze
primjetiti tendencija kazbunjivanjupromatrga koje je nastalo kao reakcija na pretjeranu

strogcu i idealne proporcije visoke renesanse.

SI.11., A. VittoriaSv. Sebastijanl561. — 64., SI.12., MichelangeldJmiruéi rob, 1513., Louvre

Oltar sv. Antuna Opata, San Francesco della Vigna,

%Ysp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 288.
2Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 288.
%0 John Pope Hennessyav. dj, 1970., str. 288.
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Venecija

JoS véi Michelangelov utjecaj moze se primjetiti usporddise njegov Kip
Mojsija (1515.) s grobnice pape Julija 1l. u crksan Pietro in Vincoli u Rimu (sl.13) i
Vittorijin kip sv. Jeronima (sl.14) iz 1576.godinecrkvi Santi Giovanni e Paolo u Veneciji
(izvorno u Scuola di san Fantin, talev u Veneciji)*'Slicnost se moZe ponovocifati u
tretmanu misiavog tijela, obradi draperije i oblikovanju lica.&lemijaMojsija toliko je
detaljna da se mogu razaznati i krvne Zile Stduyéagi kod Vittorijina kipa sv.Jeroniméja
je lijeva ruka spustena prema dolje i u dlanu #gsfhen koji je svéev atribut®*Sli¢nost se
moze vidjeti i u tretiranju lijeve ruke sv. Jerominkoja je polozena na knjigu (primjerak
Vulgate — Jeronimova latinskoga prijevoda Biblijgd kojoj su mozdaak i pretjerano
istaknute kosti i Zile za razliku od Mojsij@ja je ruka u tom smislu prikazana manje
dramaténo. Takaer sliénost je vidljiva i u kowama brade ali i u oblikovanju te
ekspresivnosti lica. lako Vittoria ne kopira pozwjslja, ali preuzima Michelangeloviguru
serpentinatukoju kod sv. Jeronima ostvaruje laganim nagibommijgg dijela tijela prema
naprijed i desnom nogom savijenom u koljenu i nagmuprema naprijed. lako je &e
spomenuto da je Vittoria vrstan u oblikovanju andje, usporede li se koljena njego8a.
Jeronimai MichelangelovaMojsija primjecuje se kako ipak nije na razini Michelangela.
Moze se zakljtiti kako je promatranje Michelangelovih kipova,\itju postupno

odmaknulo od utjecaja Jacopa Sansovina te ga uisawiSmjerilo ka novom stilu.

SI.13., MichelangeloMojsije, 1515., Grobnica pape Sl.14., A. Vittoria,Sv. Jeronim1576.,

Julija Il., San Pietro in Vincoli, Rim Santi Giovanni e Paolo, Venecija

31ysp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 251.
%2Usp. Andelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 329.
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Osim spomenutih kipov&miruéeg robai Mojsija, Vittoria se ugledao i na druge
Michelangelove skulpture popBobbunjenog robgsl.15) iz 1513. godine koji mu je posluzio
za kip sv. Jeronima (sl.16) u crkvi Santa Mariar®eka dei Frari u Veneciji iz 1565.godine
(izvorno dio skulptoralne dekoracije oltara obitedpne u istoj crkvi). Kod te skulpture
Vittoria je temeljito prodio anatomiju i impostaciju Michelangelova djela,ki&abi i on

mogao ostvariti Michelangelovsku figuru kontinuicgnpokreta®

SI.15., MichelangeloRobunjeni rol 1513., Louvre, SI.16., A. Vittoria,Sv. Jeronim1565., Santa Maria
Pariz Gloriosa dei Frari, Venecija

Kao Sto je spomenuto, Alessandro Vittoria bio jeoamat i s drugim
Michelangelovimskulpturama izvorno namijenjenim lgnai pape Julija 1l.koje su mu
posluzile i kao polaziSte za kipove sv. Danijelavi Katarine Aleksandrijske u crkvi San
Gulio, a alegorijski kipoviutrai Veceri s Medtejskih grobnica u Novoj sakristiji crkve San
Lorenzo u Firenci (1524.— 1531.)za dvije alegorjskkulpture u Duzdevoj pdaiau
Veneciji>*Oko 1600. godine ponovo se aakipu Umiruc¢eg robakoji mu sluzi kao primjer
za Sv. Sebastijana crkvi San Salvatore u kojemu je vidljiv pomak isgrva povrsnijega
¢itanja Michelangelovih skulptura ka sve boljem magevanju njihovih oblikovnih kvaliteta,

Sto ujedno ozriamva i finalno definiranje Vittorijina osobnoga atil

#Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 251.
%Usp. John Pope Hennessgy. dj, 1970., str. 251.
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3.3. Trogirska kapela i Vittorijini kipovi

Na temelju novijih stilskih analiza Vittoria utjgeaMichelangela prenosi u Dalmaciju
posredstvom kontakata njegove radiofiidedomaie sredine, koji se mogu pratiti od 1559.
godine®® U to vrijeme operarij trogirske katedrale Ivan tuit odAlessandra Vittorije
narutuje cetiri kipa za kapelu (sl.17) koji su kasnije zbaglgjanja prozora u XVII. stolg
premjeSteni na kuteve zvonika katedrale. Prvi paldat Alessandru Vittoriji kao autoru
trogirskih kipova donosi Giorgio Vasari (Arezzo,115- Firenca, 1574.)u drugom izdanju
svojih ,Vita" (1568.) navodé: »[...],e in Dalmazia mando pure di pietra quattro aposil
duomo di Trau, alti cinque piedi l'upa]« ([...] i u Dalmaciju je isportio, takaier od
kamena, cetiri apostola za trogirsku katedralu, svaki vispkt stopa [...]f’Godine
1756.kipovi se spominju i ¥izitaciji biskupa Didaka Manole (1755.— 1765.)kojispominje
njihov otkup za kapelu (ali ne navodi autdfaje 1681. godine u rukopisutrogirskog
povjesnéara Pavla Andreisa (Trogir, 1610.— 168@.)ansazione di San Giovanni vescovo di
Trau fata il 4. maggiol'anno 168jkoji izrekom spominje Vittorijine kipove u sklapopisa
kapele, iako se u njegovo doba oni viSe nisu nlakazijoj. Kruno Prijatelj (1963.) spominje
kako je u Andreisovu rukopisu taj podatak nadodaan kiljeSka pisana drugom rukom u
odlomku u kojem se opisuje kapéfTakoder, u Andreisovu se rukopisu spominju samo
dvije Vittorijine skulpture, za koje se isto navdkdhko predstavljaju sv.Pavla i sv. lvana
Evanielista: »[...] sono due statue degne di rimarc@ tappresenta S. Paolo Apostolo e
[“altra S. Giovanni Evangelista, tutte e due cotelaton sottile lavoro dal scultore Al.
Vittoria.«*®Nakon ovih prvih zapisa o kipovima i kapeli tek ak®40.godine Cvito Fiskoi
opisuje trogirsku katedralu i stanje kapele iz X\4toljea. Navodi kako se kapela u tom

vremenu izmjenila u tada novijem baroknom stiludéesu se na mjestu danasnjih prozora

% Kao vrijedan podatak o Vittorijinom djelovanju wanaciji Kruno Prijatelj istie isplatu za slikarije nad
grobom iz 1602. godine iz njegovih biljeSki. Uspuko Prijatelj,Umjetnosti 17 i 18.stolig u Dalmaciji
Zagreb, Matica Hrvatska, 1956., str. 39-40.

% Kruno Prijatelj,nav. dj, 1982, str. 737.

37 Giorgio VasariLe vite de' piu eccellenti pittori, scultori e aftéttori, Firenze, Salani, 1927., str. 98.
#Usp. Kruno PrijateljStudije o umjetninama u Dalmaciji Drustvo histodara umjetnosti, knjiga IX, Zagreb,
1963., str. 53.

39Usp. Kruno Prijateljpav. dj, 1963., str. 53.

“0vanja Kovai¢, Kipovi Allesandra Vittorije za trogirsku katedralu: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmagiji
40, 2003./2004., str. 216.
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ranije nalazili Vittorijini kipovi*'Ovaj tekst je jedan od prvih podataka o uklanjanju
Vittorijinih kipova uslijed modernizacijekapele. U to vrijeme pretpostavljalo se da su se
kipovi nalazili na mjestu danasnjih prozorskih atvaako nema nikakvog dokaza za to.
Sagledavajéi cjelokupan ikonografski program kapele, Radovaanievi¢ (1997.) iznosi
pretpostavku da se Vittorijini kipovi mozda nisulamli baS u niSama gdje su kasnije
(1644.)probijeni prozori nego da su se usljed bizewije kapele svi kipovi ispremijestali u
druge nié? Vittorijine kipove uklonjene iz kapele, na uglovanzvonika trogirske katedrale
pronasaoje Kruno Prijatelj (1958.), prepoznavsi u njimana karakteristike umjetnikovog
opusa: »Sve i da nije Vittorijino autorstvo dokurtiemo jasnim dokazima, stilske osobine
tih danas (1983.) tesSko pristwpéh i od vremenskih nepogoda o&aih skulptura vezu ih uz
velikog venecijanskog majstora i njegovu plodnuigaitu.«* Novije podatke i hipoteze
donosi Vanja Kové¢ (2003./2004.), nakon konzervatorskih radova nanio (2000.—
2001.)kada su kipovi detaljnije analizirani i otleni djeloméno s&uvani natpisi na

bazamd?’

SI.17., A. AleSi i N. Firentinadapela bl. lvana Ursinija1468. — 88., katedrala, Trogir

Da bi se iznjele neke pretpostavke o smjeStajuMagdamjihovoj ulozi u kapeli treba
sagledati arhitekturu kapele i njezin ikonograjstagram u cjelosti. Gradnja kapele trajala je
s prekidima od 1468. do 1488. godine, a vodiliesdndrija AleSi (Dr& 1420.—Split 1505.)i

*!Usp. Cvito Fiskow, Opis trogirske katedrale iz 18. stalg Split, Biha - Hrvatsko drustvo za istraZivanje
doma&e povijesti u Splitu, 1940., str. 62-63.

“2Usp. Radovan Ivafevi¢, Rana renesansa u TrogirSplit, Knjizevni krug, 1997., str. 118.

3 Kruno Prijatelj,nav. dj, 1982., str. 737.

“ Usp.Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 216.
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Nikola Firentinac (? —Sibenik, 1506Cetiri Vittorijine skulpture za nie nabavljene su
1559.godine, dok su se ostale zidne niSepopunjavai&im kipovima ranije, od 1482.
do1508. godiné® Kapela je vise od tri stofa sluZila kao mauzolej trogirskih biskupa, da bi
u razdoblju baroka 1681. godine biskupova nadgrgtinéa bila uklonjena iz kapele i u
sredini postavljen gatki sarkofag s lezem likom bl. lvana Ursinija. Kapela je poptitio
jednostavna pravokutna prostorija s glatkim vamskiidovima i bavastim kasetiranim
svodom po uzoru na svod atkidg Jupiterova hrama (krstionice) u Spfifu. unutrasnjosti je
opremljena s kamenim reljefima, skulpturama i dakenom plastikom koju su izradili
Nikola Firentinac, Andrija AleSi i lvan Dukno¥i(Trogir, oko 1440.—?, nakon 1509.). &/e
dio kiparske dekoracije izradio je Nikola Firentinaok je udio Andrije AleSija bio znatno
maniji. Firentinac je izradio ¥&u apostola, reljef Krunjenja Bogorodice, genigklpnose,
putte koji u raznim pozama pridrzavaju vijenac ispodugftth prozora te krilate kerubine i
serafine u kasetama svoda po uzoru na Donatefpont= na unutraSnjem vijencu ispod
kupole Brunelleschijeve stare sakristije firentieskrkve sv. Lovre an Lorenzp iz
1432.godine putte na vijencu trijema kapele Pazzi koje je izradicsiderio de Settignano
1455 — 1460. godin®. Alesi je izradio samo donji pojas klesarskog obldgpele, a Ivan

Duknovi kipove sv. Ivana Evaielista i sv.Tome u niSama.

Slozeni ikonografski program izrazen je skulpturamaljefima te se strukturalno
poklapa s arhitekturorf?.Nije poznato tko je autor ikonografskog prograaiaje mogie da
je svojevrsni mentor bio Koriolan Cipico (Trogir425. — 1493.; pokrovitelj Nikole
Firentinca i vodé& svjetovni autoritet Trogira) ili trogirski biskugakov Turlon (1452. —
1483.), podrijetlom iz Ankon& Kapela je ikonografski podjeliena u nekoliko zona;
NavjeStenje na trijumfalnom luku, Krunjenje Bogoima u luneti oltarnog zida Deisis na
oltarnom zidu. U najdonjoj zoni kapele se nalazggioani likovi u cetiri niza; geniji
bakljonoSe pred reljefnim vratima, zatim apostaiveci u polukruznim niSama sa zavrsnim
Skoljkama, putti telamoni koji nose vijenac te serafini s poprsjBoga Oca u sredini na
svodu koji je tretiran po kéanskoj ikonografiji kao nebeski svétDltarni zid koji prikazuje
Deisis sluzi kao poveznica zemlje i neba, aareona je svod kapele koji simbolizira

kr&¢ansko nebo, odnosno nevidljivi svijet.U kapeli jedicionalna dvodijelna shema

**Usp. Milan PelcRenesansaZagreb, Naklada Ljevak, 2007., str. 209.
“*Usp. Milan Pelcnav. dj, 2007., str. 209.

*"Usp. Milan Pelcnav. dj, 2007., str. 211.

*8Usp. Milan Pelcpav. dj, 2007., str. 211.

““Usp. Radovan Ivatevi¢, nav. dj, 1997. str. 118.

*Usp. Milan Pelcpav. dj, 2007., str. 212.

*1 Radovan Ivatevi¢, nav. dj, 1997. str. 118.
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ikonografske topografije zamijenjena trodjelnom d&® najnizu zonu Podzemlja. Ta zona
obuhvaa kamenu klupu s naslonom na kojemu su reljefijgenbakljamaspiritelli, duhova
podzemnog svijeta, koji izviruju iz odskrinutih t@a Kako njihove baklje nisu okrenute
prema tlu kao u genija smrti na akim sarkofazima, vesu u raznim vitalnim polozajima,
smatra se da simboliziraju denje mrtvih>®> Druga zona predstavlja ovozemaljski Zivot sa
skulpturama apostola, svetaca i el@ista. Ova srednja zona ikonografski je proble&nati
jer joS uvijek nije rjeSeno pitanje koga predstaguj odreéieni kipovi. Zbog Seshaest
prikazanih niSa logno je bilo zaklj@iti da je prikazano dvanaest apostotetiri evardelista

na uglovima koji pridrzavaju nebeski svod, no toubvrlo detaljnom ugovoru onda bilo i
spomenutd® Identitet prikazanih likova bio je predmetom raitih interpretacija, ali danas
je ope prihvaeno da prikazuju dvanaest apostola, propovjedNikeog Zavjetd*Danasnii
raspored vjerovatno nije izvorni, &su se kipovi usred probijanja prozora za vrijeramka
ispremijestali. Vittorijini kipovi se takder vjerovatno nisu nalazili na mjestu danasnjih

prozora>®

Vittorijine trogirske kipove najviSe je istrazivampisivao Kruno Prijatelj pedesetih i
Sezdesetih godina proSlog stofete ukazao na utjecaj koji je kipar ostvario naneu
kiparsku sredinu. Uspatajué¢i kipove s Vittorijinim djelima u Veneciji u kojoje njegova
djelatnost bila najplodnija, Kruno Prijatelj (198%repoznaje promjenu stilskog izraza iz
renesansnog u manirigti.*®Prijatelj nadalje zakljéuje, prema pisanim izvorima i analizom
kipova, da je 1559.godingkovinar Ivan Vitturi otkupio za 1252,8 mletkih lira cetiri kipa
apostola od Alessandra Vittorije da budu smjeSten@aznim niSama u kapeli bl. lvana
Ursinija u trogirskoj katedrafi’ Vanja Kovai¢ (2003./2004.), smatra da su se Vittorijini
kipovi originalno nalazili blize velikom, kno zakljuenom otvoru kapele prema katedrili.
Kruno Prijatelj spominje imogul razlog uklanjanja kipova na uglove Bokéewa zvonika
trogirske katedrale 1644. godine, odnosno njihdiske® odudaranje u renesansnom prostoru
kapele>® Slican zaklj@ak u svome radu (2003./2004.) iznosi i Vanja Ki¢anavodéi kako

se Vittorijini kipovi »[...] svojim ekspresivhim géama zasigurno nisu mogli uklopiti uz

2 Milan Pelc,nav. dj, 2007., str. 211.

*3 Radovan Ivatevi¢, nav. dj, 1997., str. 123,
>*Jsp. Vanja Kovéi¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.
**Usp. Vanja Kovéi¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.
*Usp. Kruno Prijateljnav. dj, 1982., str.737.
*"Usp. Kruno Prijateljpav. dj, 1963., str. 54.

8 Usp.Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.
*Usp. Kruno Prijateljpav. dj, 1963., str. 54.
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klasicnu monumentalnost renesansnih stafilako je zanimljivo s obzirom da je kasnije
usred kapele postavljen barokni oltar s goth sarkofagom koji takder odudara

odrenesansih kipova te mijenja prvobitnu zamisamstora. Svi navedeni podatci jako su
bitni zbog toga Sto stetiri skulpture dosta o3stenezbog utjecaja atmosferilijate kao p@mo
pri atribuciji trogirskih skulptura arhivski podatpomazu gotovo jednako koliko i stilska

komparacija.

Na cetiri kipa apostolaizidena za Trogir 1559.godine Vittoria sjajno iskazsymj
novi maniristeki stilski izraz koji je gotovo u potpunosti odvojeod Sansovinova
utjecajaCetiri Vittorijina kipa su visoka gotovo 180 cm, skiesani su u bijelom istraskom
kamenu te po Kruni Prijatelju (1963.) predstavljagtiri varijante bradatog muskog lika pod
bogato nabranim plastem, istih proporcija kao $td-sentirtevi, AleSijevi i Duknovéevi
kipovi u kapeli bl. Ivana Ursiniji!Novijim istraZivanjem zakljgeno je da su dva kipa
(sv.Andrija i sv. Jakov) deset centimetara niza, rsvodi na pretpostavku da je Vittorija

upotrijebio neke vegotove kipove svojih suradnika poslavsi ih iz Vejeeu Trogir®

Apostol Andrija(sl.18) koji se nalazio na sjeverozapadnom ughnia, spada u viSe
oSteene skulpture zbog rufsste povrSine i slomljenog dlana desne ruke u kogem
zasigurno prije nalazio neki ikonografski atriblip predstavlja korpulentnog i snaznog
procelavog starca u naglaSenom kontrapostu s iskoradtesne noge i zamahotitavog
tijela udesno te glavom okrenutom u suprotnom amjeore:i tako figuru serpentinatlt®
Snazna muskulatura najviSe je vidljiva na lijevoicir s kojom apostol pridrzava plast
preb&en preko desnog ramena koji pada u teSkim nabaton@odnozja. Anatomija se zbog
draperije u donjem dijelu detaljno ne vidi, odnosraxiziru se samo noge ispod pripijene
halje. Na desnoj strani kipa draperija stvara sppkgdorme i sjenovite trokutaste usjeke te se
uz bedro spusta s mirnije oblikovanim naborfitépostol ima blago kowavu kosu u obliku
savinutih pramenova koji iznad uha prelaze u obpk#mete. Izraz lica produhovljen je i
pomalo umoran, Sto je najviSe izrazeno u spustepoghedu te obrva i zjenica oldenih s
posebnom pozornéd. Apostol Andrijajedini nema knjigu, ni svitak, a pretpostavljadseje
u ruci drzao kriz kao atribut ndanicke smrti, koji je vremenom unist8n.Vanja Kovai¢

(2003./2004.) iznosi da je kip apostola Andrijegtavu i uravnotezenom rasporedu na tragu

%0 vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.

®1 Kruno Prijatelj,nav. dj, 1963., str. 53.

®2sp. Vanja Kovéi¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.
%Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 227.
®Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 227.
®Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 227.
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MichelangelovaUskrsloga Krista(1519.-1521.) iz crkve Santa Maria sopra Minerva u
Rimu(sl.19)°® Poznato je da se Alessandro Vittoria ugledao nzhblangela ali zanimljivo je
da Kova&i¢ kip apostola Andrije pripisuje Vittorijinoj radiari. Usporedi li se Michelangelov
kip i kip apostola Andrije odmah se prirdjge iznimno srodna impostacija dviju figura.
Zbog toga se moze pretpostaviti da jenep hipoteza kako je i trogirsi8v. Andrijaizvorno
drzao kriz u desnoj ruci ali nesto nespretnije nédichelangelovKrist. Naime, Krist
pridrzava kriz i s lijevom rukom, dok trogirski agiol lijevicom pridrzava plasgime bi,
svojim polozajem, krizizgledao pomalo nespretngjeaxovatno je bio i dodatnocurséen.
Michelangelov kip je i snaznije anatomije od treg§wg apostola ne samo zbog slabije
obrade, vé i zbog prekrivenosti draperijom, ali i naknadndeé&ne povrSine. Od ¥é
oStetenja istte se nedostatak nosa, dok je natpis u rimskoj &lapia bazi kipa u potpunosti
ocuvan i otkriva ime »ANDREAS«.

Skulptura apostola Jakova Mizg (sl.20) nalazila se na sjeverotstom uglu zvonika
i danas je u najtezem stanju zbog utjecaja vangkilbenika, prvenstveno bure koja puse iz
tog smjera. Zbog dugotrajnog sekundarnog smjestajagao zvonika, kamen se raspuknuo
po povrsini, a lice apostola izgubilo je izrazajnd®Sp apostola ima naglaseni kontrapost S —
linije preko savijene desne noge koja se nadzpeddeSke draperije, ispégnog trbuha te
gornjeg dijela tijela koji mu je zaban unazad. Odjeven je u halju pripijenu uz lijeealto i
koljeno s gustim naborima koji padaju ravno prenoedNa b@&noj strani desne noge se
nabori prepku iz dva smjera, dok podfie abdomena obavija plast s viSestruko
preklopljenim naborima.Dugi rukavi prikrivaju sna&mnuke, dok su izrazito Siroki dlanovi
nerazrafeni®’Cijeli gornji dio tijela jenerazrafen s usdenim vratom i uskim, spustenim
ramenima. Posto je lijevi dio skulpture kvaliteenpbraen mozda se moze zaklijti da je
bila postavljena u niSi na &ia da joj je ta strana jedino bila vidljiva. Apokiga desnha ruka
privijena je uz prsa te njom pridrzava knjigu, d@klijeva uniStena. Apostol ima blago
kovrcavu kosu s razdjelijkom na sredini i s pramenovimop adaju niz vrat i spajaju se s
bradom. Pogled je blag s izrazenom ekspresijomigmagbm putem obrade obrva €ifu.
Kod ovog kipa nemozZe se previSe govoriti 0 detaljiamatomije jer je ona taéer skoro u
potpunosti prekrivena draperijom, ali djelom i zbawgje€enosti kipa.Vidljivo je i da su neki
prsti desne ruke unisteni, kao i lijevo uho i ndsk su male usnice postavljene u pomalo

ukoceni smjeSak koji podsja na géke arhajske skulpture. Na bazi s$#a natpis

% vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 227.
%"Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 229.
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»lAC[O]BVS«. Skulptura sv.Jakova ndlega takder se smatra djelom Vittorijine radionice,
a moze ga se usporediti s Vittorijinim mramorninpdin sv.Andrije (1570.— 1580.)koja se

danas nalazi u Zbirci Dall'Zotto u Veneciji (sl.23$licnost je vidljiva prvenstveno u obradi

draperije, ali i u fizionomiji te oblikovanju brade

S1.18., A. Vittoria, SI.19., Michelangelo, SI1.20., A. Vittoria, Sl.21., A. Vittoria,
Sv. Andrija Uskrsli Krist, Sv. Jakov mld, 1559., Sv. Andrija Zbirka
1559., crkva sv. lvana 1519. — 21., Santa Maria crkva sv. lvana Dall'Zotto, Venecija
Krstitelja, Trogir sopra Minerva, Rim Krstitelja, Trogir

Kip apostola Simuna Zelota (sl.22) najmanje je tem& Vittorijina trogirska
skulptura i upravo ona sluzi kao primjer vrsne deraprenosenja Michelangelovskih oblika
u Dalmaciju posredstvom Vittorijinih djela.Apostel impozantna figura starca duge brade u
stilu brojnih Vittorijinih venecijanskih skulptur&ip je okrenut na lijevu stranu i u stavu
uravnotezenog kontraposta s iskorakom desne nagema je lijeva noga pruzena prema
naprijed stvarajéi na taj nain figuruserpentinatu Apostol je u potpunosti odjeven u dugu
halju te ima plast preban preko lijevog ramena koji se spusta u bogatibonaa. Desnom
rukom koja je spuStena pridrzava i podize plask dw je lijeva priljubljena na prsa
pridrzavajiéi svitak bez natpisa. Lik sv. Simuna Zelota imauluglovitu bradu koja pada na
grudi. Anatomija je vrlo detaljno ohbtana Sto je najvidljivije na lijevoj ruci na kojogs
nadziru napete krvne Zile, a fizionomijom je iznmnsrodan nekolicini Vittorijinih, mahom

kasnijih, venecijanskih skulptura, posebno onoj Jaronima (1565.) u crkvi Santa Maria

®8http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/ricercajapply=true&pagina=4&ordine_F=autore&mod_AUTN_F=e
satto&galleria=true&tipo_ricerca=avanzata&AUTN_Ftidria+Alessandro&componi_F=AND&percorso_rice
rca=F&decorator=layout_S@tranica posjena 24. 1l. 2016.).
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Gloriosa dei Frari koji se pakesto usporduje s Michelangelovim Mojsijom (1515.) s
grobnice Julija Il. In& je joS i Jacopu Sansovinu uzor za sve bradatekaraes bio
Michelangelov Mojsije $to se evidentno prenjelaimlaie venecijanske kipaféSlicnost je
vidljiva u obradi anatomije, posebno detaljwduku, obradi kowave brade koja lagano
pada i savijene glave u profilu. 8lo je savijena i na prsa poloZzena lijeva ruka, kao
spustena desna ruka Sto je kod kipa sv. Jeroningaita Maria Gloriosa dei Frari (sl.23)
izvedeno zrcalno.Kip sukladno programu kapele pxdist sv. Simuna Zelota, ali je tipolo3ki
blizak proroku sa svitkom, po uzoru na prikaze SimBogoprimca koji je navijestio Isu&a.
Takader i na bazi kipa sv. Simuna urezani su gornji évgjslova imena »SIMON«.Po
ikonografiji sv. Simun Zelot nag&e u ruci drzi pilu ili klupko zmijakao atribdt, dok u
slucaju trogirskog kipa drzi samo svitak. Ovaj Vittarikip moze se u impostaciji usporediti
s umjetnikovim kipom sv. Tome (prije 1566.), izvorn crkvi San Selpolcro u Veneciji, a
danas u Seminario Patriarcale u istome gradu sl&dlpturi koju je Vittoria izradio
nekoliko godina nakon trogirsko§v. Simund? Sli¢no je izraena lijeva ruka koja je
poloZena na prsa, dok u lijevoj ruci sv. Toma drfigu, a sv.Simun pridrzava plast. $io

je izvedena i draperija koja pada u teskim, gustahorima te ekspresija lica najvidljivija na

obrvama i zjenicama.

Sl.22., A. Vittoria,Sv. Simun SI.23., A. Vittoria,Sv. Jeronim Sl.24., A. Vittoria,Sv. Tomaprije
Zelot1559., crkva sv. Ilvana 1565., Santa Maria Gloriosa dei 1566., Seminario Patriarcale,

Krstitelja, Trogir Frari, Venecija Venecija

9Usp. Vanja Kovi¢, nav. dj,2003./2004., str. 229.
Ovanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 225.
"Usp. Andelko Badurina (ur.)nav. dj, 2006., str. 590.
"Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 227.
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Kip apostola Mateja (sl.25) nalazio se na sjevéokis zvonika i takder spada u
jedan od manje o&tenih trogirskih Vittorijinih kipova. Da je rifgo apostolu i evatelistu
Mateju dokazuje natpis »MATHEVS« u rimskoj kapitalh bazi kipa. Apostol je vitka i
mrSava figura u blagom iskoraku, lagano izvijeneeAStem na desnoj nozi u poluokretu
gornjim dijelom tijela, koncipirana za frontalni gled. Mozda se zbog toga nalazila u niSi na
desnoj strani kapele tako da je usmjerena premagiratu, posto je skulptura zakrenuta na
tu stranu. Oblik tijela sv. Mateja naglaSenjediskoepreko dugog plasta prelemog preko
lijevog ramena koji se nabire na isturenom lijevkatjenu i u blagim naborima spusta do
podnoZzja. Apostol ima blago isptgn trbuh koji nije prekriven naborima haljine kdo g to
slwtaj kod Sv. Jakova Ml@eg Desna ruka, na kojoj je vidljiva snazna muskutats napetim
Zilama, mu je zali®na iza boka te s njom pridrzava knjigu, dok sitava lijeva podlaktica,
nad kojom je preko ramena bio ogrnut plast, nejm&taAko se usporedi s ostalim
Vittorijinim venecijanskim skulpturama, primjeriseveée spomenutinByv. Jeronimonu Santa
Maria Gloriosa dei Frari (sl.26), moZe se pretpdstda mu je lijeva ruka bila poloZzena na
prsa. Vanja Kowvé¢ (2003./2004.) iznosi hipotezu da se u ruci apast@lazila vréica s
novcem kao znak njegova zanimanja ili sjekira katbsl musenistva’‘Fizionomija otkriva
¢elavog starca s brkovima i izduzenim orlovskim mossrodnim onom sv. Antuna Opata ha
oltaru kapele Montefeltro (1561. — 1564.)u crkvinSarancesco della Vigna u Veneciji
(sl.27). Posto je sv. Matej jedini trogirski apdsta sg@uvanim nosom upravo se kod ovog
kipa moze najbolje vidjeti tipha Vittorijina fizionomija staréih likova. Detaljno su
obraiene i @i s naglaSenim obrvama i borama.lako u fizionomgazito slti Vittorijinim
venecijanskim skulpturama, draperija je ucsju kipa sv.Mateja neSto jednostavnija i
mekSa.Mozda je to bila tendencija prildgeanja stilu trogirske kapele i priblizavanje

strog@i renesanse.

Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 221.
" vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 221.
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SI.25., A. Vittoria,Sv. Matej SI.26., A. Vittoria,Sv. Jeronim SI.27., A. Vittoria,Sv. Antun Opat
1559., crkva sv. lvana Krstitelja, 1565., Santa Maria Gloriosa dei oltar kapele Montefeltro
Trogir Frari, Venecija (1561. —64.), San Francesco della

Vigna, Veneciji

lako su natpisi dijelom oSteni, upravo oni najviSe doprinose ikonografskoj
identifikaciji trogirskih kipova. Niti jedan od olikipova nema karakterigtie ikonografske
atribute koji bi otkrili o kojem je apostolu rijePoznat je podatak da 1555.godine Alessandro
Vittoria sklapa ugovor za narudzlgetiri skulpture adela za zvonik katedrale u Veroni, od
kojih je dovrsio samo jednu jer seév@558. godine zvonik urusid.Upravo godinu dana
poslije Vittoria Salje kipove za trogirsku kapelto Stvara mogénost pretpostavke kako
kipove (ili barem neke od njih) nije radio poselz@oTrogir, vé je poslao nedovrSene kipove
koje je imao u radionici. To najbolje pofiuju natpisi sveca na ovalnim bazama, umjesto
kiparevog potpisa koji koristi u svojim kasnijimetima.”® MoZe se pretpostaviti da one nisu
originalno predstavljale apostole, Sto dokazujeedostatak atributa, vesu naknadnim

dodavanjem natpisa na baze to postale.

Vittorijini kipovi apostola iz Trogira su manirigii koncipirane figure, s vrlo
ekspresivnim gestama te se, kako iznose Krunoté&ljijavVanja Kovai¢, zaista nisu mogli
uklopiti u klastnu monumentalnost renesansnih kipova u kapeli. j[©stevoreno pitanje
zbogcega su onda tu postavljeni i to sedamdeset godishjg nakon ostalih renesansnih

skulptura? Osim gesti i impostacije, ni draperija o skladu s renesansnim kipovima kapele

Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.
"®Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.
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iako je u nekim dijelovima priljubljena i djelujentikizirajuce podsjéajuci na tzv. mokru
draperiju, karakterisiinu za kiparski opus Nikole Ivanova Firentinca. Kodh cetiriju
apostola nabori draperije su jedan od najbitnijgmenata oblikovanja, jer kipar kroz njih
posebno ostvaruje umjeti istarsanu igru svjetlom naglasenih i razigranih povré&ifiaca
apostola produhovljena su i ponavljaju razne fiemije Vittorijinih venecijanskih
kipova.lako su zbog naknadnog smjeStaja na uglowvaika Vittorijine skulpture oStene,
njihov koncept otvorenih skulptura snaznih gestatavu dispute na tom mjestu je visSe
dolazio do izrazaja. Stoga je sekundarno koriSterggirskih skulptura viSe od jednog
stoljeta nakon narudzbe na tragu Vittorijina neizvedenkgacepta skulptura u uglovima

zvonika katedrale u Veronf.

Danas se na uglovima zvonika trogirske katedralazeakopije, dok su originalni

kipovi demontirani i muzealizirani u crkvi sv. IvarKrstitelja u Trogiru.

Nekece se Vittorijine fizionomije ponoviti kod kasnijilalmatinskih kipovaime je
stvorena pretpostavka da je Vittoria imao radionifalmaciji. To naglasava Kruno Prijatel]
kada istte povezanost trogirskih kipova s arhitekturom tensipje i vrlo produktivnu
radionicu koja je iznjedrila kvalitetne kipare paoplikole Lazanta i Pavla Gospodnét.”
Za sada je to joS uvijek upitno jer nigdje nemaatizkda je Vittoria zaista bio u Dalmaciji te
se vjerovatnijontini pretpostavka da stetiri skulpture za Trogir poslane iz Venecije.Osim
ovih skulptura u dokumentima nije evidentirano daVjttoria radio joS neke skulpture na
nasoj obali te pretpostavljeni boravak u Dalmagipmjegovim monografijama n@g&e nije
naveden. U kontekstu trogirskih skulptura Vittagiajonako viSe bitan kao prijenosnik
Michelangelovskih oblika u naSu sredinu. On joS en¥Ciji od Michelangela preuzima
odraiene elemente poput istaknutiingh duplja i obrva, zamisSljen pogled, kratku i sitn
kovréavu kosu te dugu i valovitu bradu te takve elem@némosi u Dalmaciju Sto je upravo
najvidljivije kod ¢etiriju apostola.Dugo se smatralo da je joS kiprgka Elizeja u katedrali
sv. Jakova u Sibeniku Vittorijino djelo, matim kasnije je ta kriva atribucija austrijskog
povijesntara umjetnosti Lea Planisciga ispravljena te jedtipbuiran Vittorijinu sljedbeniku
Pavlu Gospodneti1 *°

" Kruno Prijatelj,nav. dj, 1982., str. 737.

8Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 231.
“Usp. Kruno Prijateljpav. dj, 1982., str. 739.
8Usp. Kruno Prijateljpav. dj, 1963., str. 54.
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lako se u talijanskoj literatutiesto ne spominje pretpostavljeni Vittorijin borayak
niti njegova osvjediena djela u Dalmaciji, u naSoj literaturi ona subro obraena.
Zanimljivo je da iako je Alessandro Vittoria jedad najvaznijih talijanskih manirigtkin
kipara i dalje nema svoju potpunu monografiju. Gog se i bave ovim kiparofesto ne
naglasSavaju raznolikost njegovog djelovanja nitigjgu kao vrsnog kipara valjeluju poput
kataloga kiparstva. U kontekstu dalmatinske manike i barokne skulpture djelatnost
Alessandra Vittorije je od izuzetne vaznosti jeuj&eneciji i Dalmaciji kipar imao brojne
sljedbenike. To je vidljivo i na dvijema malim b&mim skulpturama koje s&uvaju u
riznici trogirske katedrale, a prikazuju sv. IvaBaardelista i sv. Marka Evatelista te su
nastale u razdoblju od kraja 50 — ih do sredine-7B godinacinquecentau Veneciji®'Na
kruznoj drvenoj bazi aplicirani su simboli evigfista i grbovi Kristofora Vidmana (1615.—
1660.), kardinala koji je opotno ostavio figure trogirskoj katedrali kako bi kitasoltar
okruZzen skulpturama apostdfNa njima je vidljiv snazan utjecaj Vittorijinih staékih
likova u impostaciji u oblikuserpentinastazaokrenutih tijela s vrlo detaljno oblikovanim
draperijama. Pretpostavlja se da su modeli za té& mkulpture visoke oko Sezdeset
centimetara r@eni po predloScima Vittorijine monumentalne oltaskulpture iz mletkih
crkava®® Preko tih skulptura vidljiv je utjecaj Vittorijeensamo na monumentalnu skulpturu,
ve¢ i na malu plastiku obienu iskucavanjem. Alessandro Vittoria je u hrvagigavijesti
umjetnosti tako ostao zastuplijen prije svega kasiawr kipar koji je obrasce i elemente
talijanskog manirizma, u prvom redu kiparstva Mielngela prenio na prostore naSe obale.
Gospodnetia koji ¢e biti gotovo jedini predstavnici manirigkie skulpture u Dalmaciji koja

¢e se vrlo brzo okrenuti baroku.

8ysp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 232.
82 vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 232.
8 vanja Kovai¢, nav. dj,2003./2004., str. 232.
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4. Vittorijini sljedbenici

U drugoj polovini XVI. i prvoj polovini XVII. stolp¢a u Dalmaciji djeluju kipari u
¢ijim se djelima primjéuju odjeci manirizma Alessandra Vittorije. To supwwvom redu
dvojica br&kih kipara velikog potencijala uvijetovanog bogatd&amenom tradicijom na
otoku, &ija se djela mogu uvrstiti u ostvarenja elitnijetjas®® Nikola Lazant i Pavao
Gospodneti ugledajiéi se na Vittoriju stvaraju manirigke kipove u Dubrovniku i Sibeniku,
koji u Dalmaciji nagovjeStavaju barok. Vittorijindpove su Lazaii Gospodneti mogli
vidjeti ponajprije u Trogiru ali i u Italiji. Onis jedni od rijetkih dalmatinskih kipara XVI.
stoljeca koji su uspijeli oblikovati pune skulpturesistim plasténim izrazom™ lako djeluje
kasnije, u XVII. stoljéu, u skupinu sljedbenika spada i Francesco Caka@jiizbog veze s
tradicijom u svojim skulpturama zadrzava odlike esjanskog manirizma. U ovom
kontekstu navedeni kipari su bitni kao prenosiocnmmstickin tendencija Alessandra
Vittorije, pa i Michelangela u Dalmaciju.

4.1 Nikola Lazang

Nikola Lazané bio je istaknuta tinost dalmatinske skulpture kraganquecentaNa
njegovim sauvanim kipovima vidljiv je utjecaj Alessandra Vitte, iako nije iskljiena ni
mogunost ranijih kontakata s krugom Jacopa SansdVir@atum njegovog renjanije
poznat, a posSto se na svojim kipovima potpisivam keNikola Lazani Bratanin«
pretpostavlja se da dolazi s Baa Andrija Ciccarelli u svojoj knjizi, izdanoj 180godine
ubraja ga mé&u zna&ajnije bra&ane i navodi kako je bio vrstan slikar i kipar kgiradio u
Dubrovniku, Veneciji i Rimu gdje je i umrS.Pretpostavlja se da je u kamenolomu na@ra
stekao i prvo kiparsko obrazovafifeTo dokazuje jedno od njegovih prvih djela, kamena
oltarna pala iz crkve sv. Petra u Neé@hia na Br&u na kojoj se na podnozju Marijinog
prijestolja potpisao kao »NICOLAVS LASvs FECIT«,pa dnu oltarne plée ostavio ime
donatora Simuna Buéa i godinu izvedbe »1578.; SVMPTVS SIMEONIS BVNICH

8 Milan Pelc,nav. dj, 2007., str. 374.

8Cvito Fiskovt, Lazani‘evi kipovi u Dubrovnikuw: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmagijb, 1950., str. 27.
8Usp. Milan Pelcpav. dj, 2007., str. 374.

8’Cvito Fiskovi, nav. dj, 1950., str. 28.

8 Kruno Prijatelj,nav.dj, 1982., str. 741.
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MDLXXVIll«. Reljef prikazuje Bogorodicu s Djetetonzmeiu sv. Petra i sv. Pavla u
srediSnjem polju koje je flankirano s dva jonskaduptupa koji su s€esto upotrebljavali u
Dalmaciji u XVI. stolj&u. Iznad sv. Petra i sv. Pavla dvadela nose krunu dok je na
trokutastom zabatu reljef Boga Oca s nemirnim phastmeu glavama atela®® Po
kompoziciji i postavu gipko pokrenutih likova te rakima reljef je izrden u stilu visoke
renesanse s oslanjanjem na gatitradiciju koja je najvidljivija u obradi plas&cik — cak
naborima koji se spustaju s prijestdffalako je reljef najvjerovatnije jedno od prvih
Lazantevih djela u kojemu joS nije u potpunosti razvi@jsstil, Milan Pelc (2007.) smatra
da se u pokrenutosti likova i nesputanoj emotivkonverzaciji moze primjetiti utjecaj
Vittorije.®* Lazanteva pala nastavlja spedifiu brasku tradiciju kamenih oltarnih reljefa koja
se na Brau javlja joS u vrijeme gotike. lako je kipar evidiea vezan uz tradiciju, kod reljefa
se primjéuje nesto razvijeniji osf@j za kamen i volumetime se Nikola Lazadivet u

ovom primjeru istie kao nadaren Kipar.

Prema Ivanu Kukulje¥u Sakcinskom (1858.) Laza&nje od 1581. do 1584. godine
boravio u Rimu gdje je bidglan bratovstine sv. Jeronima. Godine 1582. od btditee je
dobio narudzbu za izradu reljefa s likom sv. Jer@iu svim kdama koje su pripadale
llirskom zavodu’? NaZalost od dvadeset mramornih reljefa koji st pibstavljeni na
proceljima bratovstinskih kéa niti jedan nije sauvan. Prema jednom opisu iz 1730. godine
svaki je reljef prikazivao sv. Jeronima kakodkldrzedi u jednoj ruci kriz, dok se s drugom
udara o prs& Opisu je skan bakropis iz 1584. godine koje je napravio BanéfaNatale
(Sibenik, 1538.-1592.) mozda upravo po Lazevom predlosku (sl.28f Na bakropisu je
prikazan sv. Jeronim koji oslanja koljeno desneenog kamen, dok mu je desna ruka
poloZena na prsa, a lijeva spustena s otvorenimodia Takvom impostacijom viSe &lina
Lazantev Kkip sv. Jeronima. Ipak za razliku od opisa falgr. Jeronima na bakropisu, svetac
ne drzi kriz vé mu je postavljen sa strane na stijeni uz ostaleudé poput knjige, lava i
kardinalskog SeSira. lako nije ider@n opisu, reljef je mogao posluziti kao predlozak

bakropisu iako zapravo prikazuje standardni pr&azleronima.

8 Kruno Prijatelj,nav. dj, 1982., str. 742.
“Cvito Fiskovi, nav. dj, 1950., str. 28.
L Milan Pelc,nav. dj.,2007., str. 376.

%2 Milan Pelc,nav. dj, 2007., str. 376.

% Milan Pelc,nav. dj, 2007., str. 376.
%Usp. Milan Pelcpav. dj, 2007., str. 376.
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S1.28., B. NataleSv. Jeronimbakropis, SI.29., N. Lazard, Sv. Vlaho
1584.,Ostereichische 1591., crkva sv. Vlaha,
Nationalbibliothek, B& Dubrovnik

Sredinom veljge 1589. godine Nikola Lazame zabiljezen u Dubrovniku gdje sklapa
ugovor s klesarom Andrijom Poméam,¢lanom poznate kdulanske kamenarske obitelji, u
kojemu se on obvezuje da Lazantu nabaviti kamen za kipove i ostale radove u sajris
crkve sv. Vlaha® U srpnju 1591. godine Lazanii svoju radionicu prima Vicka Tripunova
Pitkovi¢a iz Kotora za kojeg se obvezuje @aga diti kiparstvu i slikarstvu tijekom deset
godina®® Ovi arhivski podatci izrazito su bitni jer datimaj.azanéeve kipove sv. Vlaha i sv.
Jeronima koji se nalaze u crkvi sv. Vlaha u Dubrkwn predstavljaju njegovu zrelu fazu.
Usto, Lazani se i potpisao na podnozjima obaju dubrtdita skulptura.

Kip sv. Vlaha (sl.29) visok je 150 centimetara ikpruje sveca s mitrom na glavi i s
ukraSenim pluvijalom na kojem je izvaredno prenickamen zlatom izvezene svékta
likove®” Potpuno je prekriven draperijom pa se anatomijmjpéuje samo kod desne ruke

koja je polozena na prsa.

%Usp. Kruno Prijateljnav. dj, 1982., str. 741.
%Usp.Cvito Fiskou, nav. dj, 1950., str. 28.
"Usp. Kruno Prijateljnav. dj.,1982., str. 741.
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U detaljnom prikazu hrapave stéka ruke na kojoj su precizno prikazane Zile
primjecuje se utjecaj Vittorijinih ali i Michelangelovihigova koje je Lazawi mogao vidjeti
za vrileme boravka u Rimu. Usporedi li se ruka¢haha (sl.30) s rukom Michelangelova
Mojsija (sl.31) i Vittorijina sv. Jeronima iz crkvBanta Maria Gloriosa dei Frari (sl.32)
primjecuje se skinost u sklonosti detaljima. lako se Lazaatito ugleda na dvojicu kipara,
ruka sv. Vlaha se doima ub@nija, gotovo skeletna s pretjerano vijugavim niggénim
zilama. Kod Vittorije i Michelangela ruka izgledaekse i realistinije pa bi se moglo
zakljwiti da je u oblikovanju anatomije vidljivo oslanjama obojicu kipara iako je Laz&ni

zaista joS vezan uz tradiciju.

S1.30., N. Lazardi, Sv. Vlaho S1.31., Michelangeld\ojsije, S1.32., A. Vittoria,Sv. Jeronim

detalj ruke detalj ruke Santa Maria dei Frari, detalj ruke

Draperija je neSto mekSe oblikovana jer se nabasta skladno i zaobljeno spustaju
stvarajui ritam linija koji se nastavlja u mekoj i valovjtobradi rokete, stole i albe koja seze
do postament® Kip je postavljen uspravno s blago razmaknutim amg, dok mu se
draperija lagano savija podéguci na blagu S — liniju i to opet pomalo nerealnodmasu na
impostaciju. Sv. Vlaho prikazan je kao biskup pklaino s time Lazatiprikazuje razlitu
vrstu odjée koju obrduje zasebno i raznoliko s puno detalja, vjerovathog tendencije
udovoljavanja nartitelju. U oblikovanju glave ponovo se primjge utjecaj Michelangela i
Vittorije, prvenstveno u valovitoj, dugoj bradi t&rom otvorenim izrazajnim dma,
naboranim¢elom i obrvama. Preko tih elemenata priénje se sknost s fizionomijom
Vittorijina Sv. Simuna ZelotaMichelangelovaMojsija. Glava sv. Vlaha zabana je unazad,
a pogled uperen prema gore utjelovlijeeligiozni zanos. U tom zanosu vidljiv jgathos
koji kao emocionalnu komponentu sadrzi gotovo s\ekiokni kip, stoga nij¢udno Sto ga
Cvito Fiskovt (1950.) smatra kiparom zrele renesanse koji na§taya barok na nasoj

%Usp. Kruno Prijateljpav. dj.1982., str. 741.

33



obali’® lako je desna ruka izrazito detalino atema, kod lijeve to nije skaj jer je
predimenzionirana i drzi model grada Dubrovnikaerdyatno je to skaj zbog Zelje
nartitelja koji zahtjeva prikaz grada koji Lazémostavlja u nezgrapnu i neddesau ruku.
Prikaz grada je reduciran, odnosno prikazan ¢éinortama sintetikog, zbijenog modela u
kojem dominira Migeta (sl.33)%° To je pomalo neobiho za kipara koji voli detalje,
posebno ako model grada usporedimo s ranijim sliar prikazima Dubrovnika u kojima su
zidine i kule prikazane detaljnije. Uzme |i se zainmper Triptih Bogorodice sa
svecima(Triptih obitelji Bund),koji je oko 1500. godine izveo Nikola Bozidaréyvi
primjecuje se véi i detaljniji prikaz grada (sl.34). Sv. Vlaho ws&ju triptiha drzi model
grada objema rukama koji u ljevom uglu prikazyjeiavu sv. Ivana. Nju je getkom XVI.
stoljeta pregradio Paskoje Mikevi¢ pa je prikaz grada u ovom 8aju posluzio i za dataciju
cijelog triptiha. U sldaju Lazantevog kipa reducirani model grada ipak nije previSe
pomogao pri dataciji, Yesu za nju zasluzni arhivski podatci o kiparevonraku u
Dubrovniku. Kod Bozidaregevog triptiha detaljno su prikazane zidine s krtem§ kulama i
gradski zvonik sa satom, dok su u unutrasSnjostiosaaredane kie. Kod Lazanievog kipa
model Dubrovnika predstavljen je kao velika kulatgorima poput male utvrde. Moze se
zakljwiti kako je model Dubrovnika kod Lazaevog kipa sv. Vlaha postavljen samo kao
atribut za lakSeitanje ikonografije Sto je u XVI. stolje bio ¢est sldaj. To je vidljivo i na
slici sv. Marija Magdalena, sv. Vlaho, arkd&o Rafael s Tobijom i donatoroin sredine
XVI. stolje¢a danas u Zbirci umjetnina dominikanskog samostaja je djelo Tiziana i
njegove radionice. Na ovoj slici sv. Vlaho pridraatakaier reducirani model Dubrovnika
lijevom rukom (sl.35). Grad je prikazan kao par&kul kuta od kojih se ponovo isg
Minceta, odnosno sveden je na atribut. U skulptutieste nailaze reducirani oblici prikaza
Dubrovnika kao Sto je sdaj kod kipa sv. Vlaha koji je izradio Michele di &vanni da
Fiesole (Fiesole, oko 1418. — Dubrovnik, oko 148@.J1471. do 1474. godine na Vratima od
Pila. Ne samo da se prindjge slicnost s modelom grada s Laz&niog kipa sv. Vlaha, ve
je sliéno obra@ena i nezgrapna ruka u kojoj je model postavljdiB§s Tek u kasnijem
razdoblju kipari poput Marina Groppellija (Venecijg662. — 1721.) viSe paznje pridodaju
detaljimapa i modelu grada Sto je&dpkod kipa Sv. Vlaha koji Groppelli iztaje od 1706.
do 1715. godine koji se nalazi na vrhu daipa istoimene crkve (sl.37). Uzme li se to u obzir
onda je i LazariiSao u korak s vremenom, svédmodel grada na razinu simbola i atributa,

dok naglasak stavlja na emocionalnu komponentu. Kipaané¢ u kipu sv. Vlaha jedino

%Usp.Cvito Fiskou, nav. dj, 1950., str.28.
1%ysp.Cvito Fiskou, nav. dj, 1950., str.28.
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pokretom noge, ruke i pogledom ozZivljava stav sydok se kod prikaza draperije igtikao
vrstan kipar i detaljist™

S1.33., N. Lazardi, prikaz Dubrovnikasv. Vlahg SI.34., N. BoZidare¥i prikaz DubrovnikaPala
detalj obitelji Bundt, detalj

SI.35., Tizian i radionica, prikaz SI.36., Michele di Giovanni da S1.37., Marino Groppelli, prikaz
Dubrovnika,Sv. Marija Fiesole, prikaz Dubrovnika, Dubrovnika,Sv. Vlahg detal
Magdalena, sv. Vlaho, arkaeo Sv. Vlaho Vrata od Pila, detal
Rafael s Tobijom i
donatoromdetalj

Kip sv. Jeronima (sl.38) postavljen je u niSi nadtvna sakristije na & da gleda
prema otvoru crkvene kupole i prostorno se povesugkolinom'®? Na podnozju kipa se
Lazant potpisao kao »NICOLAVS LASANEVS DALMATA BRANCHENS«. Uz sv.
Vlahu, sv. Jeronim je bio vrlo Stovan u Dubrék@j Republici i cijeloj Dalmaciji te zbog
toga vrlocesto prikazan u skulpturi i slikarstvu. Lazasie kod ovog kipa predstavlja kao
majstor koji je vjeSt u slobodnom, scenskom pogajl lika Sto se isto moze shvatiti kao
prete&a baroka. Svetac stoji uspravno, desnu noga mavjgesa u koljenu i pruzena prema
naprijed, dok je lijjeva odgurnuta sa strane. Desrk@ mu je dijagonalno postavljena i

odmaknuta od tijela, s otvorenim i pomalo iskrinif@ dlanom. Lijeva ruka mu je poloZena

10lysp.Cvito Fiskow, nav. dj, 1950., str. 28.
192sp. Cvito Fiskou, nav. dj, 1950., str. 29.
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na prsa i s njom pridrzava model crkve ili kapelek mu je dlan zatvoren jer vjerovatno u
njemu drzi naje&i atribut, kamen. Glava mu je prikazana gotovo ofifur te lagano
zabd&ena unazad, a na vrhu ima kardinalski SeSir. PsypuYlaha je u potpunosti prekriven
draperijom koja je vrlo detaljno olitena. Sitho obideni nabori rokete te vezeni ukrasi na
plastu otkrivaju Lazadeve veze s krugom lombardskih kipara koji su radiRimu krajem
XVI. stolje¢a®*Maniristicka komponenta se pringiele upravo kod draperije, tj. blago
nabranog plasta koji se obavija u S — liniji okiel stvarajai dinamiku i nemir. Brada je
valovito obraena po uzoru na kipove Michelangela i Vittorijdica je slcno obraeno kao i
kod sv. Vlaha. Izrazom lica, gestom desne rukevija@dem draperije Lazadipostize dojam
zanosa kojice biti prisutan kod gotovo svih baroknih skulptukap sv. Jeronima svojom
pozom podsjéa na Vittorijini brorgani kip sv. lvana Krstitelja (1580.) u crkvi San@anni

e Paolo u Veneciji (sl.39). Shost se primjéuje u otvorenom dlanu ruke, izvijenom vratu i
krutim naborima plasta. Utjecaj Michelangela seviSaej primj€uje u tretiranju brade te
pathosukoji u slwaju sv. Jeronima utjelovljuje veliku poboznost. Zaliku od kipa sv.
Vlaha u ovom kipu je naglasSenija manid&a komponenta ne samo zbog savinutog plasta
veé i zbog pokrenutosti zbog koje se kip doima kaocdaizai iz nise!® Zbog takve
tendencije moZe se usporediti s Michelangelovinmormegknim kipovima robova koji savijaju

tijelo kao da se pokuSavaju osloboditi od pozadkaenena).

S1.38., N. Lazardi, Sv. Jeronim1591., crkva sv. S1.39., A. Vittoria,Sv. Ivan Krstitelj 1580., Santi

Vlaha, Dubrovnik Giovanni e Paolo, Venecija

1%¢cvito Fiskovi, nav. dj, 1950., str. 29.
1%yUsp. Milan Pelcpav. dj, 2007., str. 377.
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Zanimljiv je model crkve koji sv. Jeronim pridrzawarukama (sl.40) jer se ne
susrée kod niti jednog kipa sv. Jeronima kao atribuiymos slwaju dubrovakih kipova.
Kao i prikaz Dubrovnika, ova crkva je reduciranagganemoze prepoznati o kojoj je &je
Prikazana je kao mala, jednobrodna crkvica s m@slina préelju i uskim kvadratnim
svetiStem na z®lju. Model crkve kao atribut dodaje i Leonard Beit na kipu sv.
Jeronimana juznom portala franjéla crkvekoji je nastao od 1498. do 1499. godind{3li
na Kustodiji (sl.42) iz 1481. — 1499. godine na Keom dvoru (izvorno iz stare dubréke
katedrale)® Tu je model crkve nesto razeniji, tj. ¢ini se da nije rijé o istoj crkvi kao kod
Lazantevog kipa. Petrog¢eva crkva je mala, trobrodna bazilika s uzviSenmadiSnjim
dijelom s rozetom te podsj@ na tipéne lombardske katedrale. Posto po ikonografiji sv.
Jeronim za atribut nema crkvu,évge to obéno kamen ili knjigaVulgatamoglo bi se ovaj
model povezati samo kao prikaz crkve s titularom 3&ronima. Problem je pak Sto u
Dubrovniku u to vrijeme ne postoji crkva sv. Jeroainiti je poznato da je gradnja iste bila u
planu, kao ni na otoku B¥a s kojeg potjee Nikola Lazani. Vjerojatno se Lazadireferira
na odréenu crkvu no ona je i ovdje svedena na simboibaitrpa nije posve jasno o kojoj bi
crkvi mogla biti rije&. Jedina crkva s kojom se moze povezati model kajukama drzi
svetac je crkva sv. Jeronima u Slanom koja je fmatafranjevaki samostan u XV. stolfel.
lako sliécna, na modelu se ne prikazuje zvonik n&efja koji su kipari izostavili vjerovatno

zbog reduciranog prikaza.

e

TR
./'-9' %

i

S1.40., N. Lazard, model crkveSv.  Sl.41., L. Petrovi, model crkve, Sl.42., L. Petrowi, model crkve,
Jeronim 1591., crkva sv. Vlaha, Sv. Jeronim1498. — 99., 1481. — 99., Kustodija, Knezev

Dubrovnik franjevaka crkva, Dubrovnik dvor, Dubrovnik

19%Usp. Milan Pelcpav. dj, 2007., str. 377.
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Ipak, vaznije je da se kod kipa sv. Jeronima Lazatituje kao vrstan kipar i detaljist
u obradi draperije, dok mu je nedostatak obradaoampe Sto je posebno vidljivo na
prednjem dijelu noge koji je premalen u odnosu isinu tijela’®® Takater usporedi li se
ovaj kip s Vittorijinim kipom sv. Jeronima pringeje se da je Lazaéev detaljniji, ali ne i
toliko slobodan u prostoru, te u potpunosti odjevBtozda draperija dokazuje kiparevo
nedovoljno poznavanje anatomije, pa je draperijaikripa ili samo stavlja naglasak na

odjetu dijelom i zbog nantitelja.

Jo$ jedan rad pripisan Nikoli Lazénije glava starca kojase datira u kraj XVI.
stoljeta te se danas nalazi u zbirci dominikanskog samasieDubrovniku (sl.43). Prvi ju je
Lazantu pripisao Igor Fiskoéi (1991.) na temelju stilske analize i jednog &g portreta
iz muzeja u Copenhagenu. Glava je visoka 33 cdenaje od mramora te je pretrpila znatna
oSteenja p@evsi od nasilno lomljenog vrata. Sva povrSina @jzjedena osim slomljenog
nosa, a lijeva strana jecg oskrvljena Sto je moga posljedica lezanja na vlaznom tlu jer je
natena unutar crkvenog grob¥. Lice starca je ovalno, te se na njemu primje portretne
karakteristike. Premda je lice jako naborano, néeoduhim verizmom nego mirémm. Bore
nacelu su pomno iscrtane u tihim prijelazima premaSggnim obrazima, a naglasene su i
jagodice Celo je visoko, a & staklenaste te postavljene u dubokim dupljamayzstignutim
lukom obrva. Reljefno je tako najviSe istaknutaaatiju i nosa, a brada je iznimno valovita
i detaljno obrdena. Igor Fiskowi (1991.) pretpostavlja da je kip nastao ugledameandrevni
uzorak privigan talijanskom kiparstvu XVI. stoa.!®® Fiskovi naglasa veliku sihost s
trodimenzionalno oblikovanom glavom nepoznatog Rimha iz Ny Carlsberg Glyptoteke u
Copenhagenu (sl.44). On smatra da je taj porteetdbstupan i poznat rimskim kiparima u
vrijeme renesanse kada su se svi okretaliclamtiumjetnosti. Jedan od prvih citata ovog
portreta je prepoznat u oskudnom opusu Ludovica davdla, néaka poznatijeg Tulia
Lombarda (1508.-1575.). Ludovico je¢usom radio poprsja u bronci poput potpisanog
poprsja bezimenog starorimskog dostojanstvenik&uahtensteinu, u kojima se iskusavao u
kopiranju starorimskih skulpturd? Za antéki portret iz Copenhagena se pouzdano zna da ga
je krajem XIX. stoljéa kupio Danac i da je od tada u vlasniStvu muzeja nije poznato
gdje je kupljen:*® Usporetujuéi te dvije glave primjéuje se skno obratena brada, & i nos,
iako je na rimskom portretu iz Danske nametlgvastina i nabijenost forme, dok Lazéev

1%9ysp. Cvito Fiskow, nav. dj, 1950., str. 29.

9% gor Fiskovi, Lazanieva replika rimskog portreta u Dubrovnikur Peristil, 34., 1991., str. 57.
%8 g0r Fiskovi, nav. dj, 1991., str. 57.

1%%Usp.Igor Fiskow, nav. dj, 1991., str. 59.

10Usp.Igor Fiskou, nav. dj, 1991., str. 59.
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fragment glave ima zaobljenost i mékdkako je porijeklo Lazadeve glave starca
nepoznato, Igor Fisko¥iiznosi hipotezu da je to portret nekog uglednodpidwanina koji

je zaduzio redoviku zajednicu u razdoblju renesanse, a kako fespmmenuto nastao je
slied&i anticki predlozak koji je vjerovatno vidio za vrijeme faska u Rimu:*' Kao
uglednog Dubrotanina spominje Vicu Stjepaia Ska&ibuhu, danas poznatog po ljetnikovcu
na otoku Sipanu. Ako se za usporedbu uzme njegavepma slici iz njegovog ljetnikovca,
na prvi pogled se primfaije velika slénost u ovalnoj glavi, Siljastijoj bradi i istaknoti
jagodicama. Promatranjem detalja poptijuoprimje¢uje se drukije oblikovanje, tj. da su na
slici bademastije i nemaju toliku izrazajnost. BorsoZe pokusSati objasniti time da fragment
glave nije portret Vice Stjepata Skaibuheili da slikar nije toliko vjeSt kao Nikola Lazic.
Svakako je teorija o atom predloSku modia zbog dokumentiranog Lazaevog boravka
u Rimu.Glava starca iz Dubrovnika je atribuiranazam@u usporedbom s njegovim kipom
sv. Vlaha (sl.45). Pri usporedbi ta dva kipa zastaprimjéuju slicnosti poput istaknutih
jagodinih kostiju, bademastih¢gu, Sirokog nosa i tankih usana. @lost se primjéuje jos i

u pogledu te oblikovanju brade koja je opet refeaena kiparstvo Vittorije i Michelangela u
dugim, svijenim vlasima. U cjelini, glava odiSe Ireaom, sljedéi ne geomettinost veé
Zivost, a meka, mjestimice i stilizirana modelagjavrSine odaje dah manirizma.Na ovoj
glavi saZeta je produhovljenost stkag lica koja odiSe i pronicavéd, a prisutno je

virtuozno valenije dijetla i istatan osjéaj za izmirivanje plastkih ucinaka*?

SI.43., N. Lazard, Glava starca Sl.44.,Glava nepoznatog Sl., 45., N. Lazai Sv. Vlaho
kraj XVI. st., Zbirka dom. Rimljaning Ny Carlsberg detalj lica, 1591., crkva sv. Vlaha,
samostana, Dubrovnik Glyptotek, Copenhagen Dubrovnik

Mysp.Igor Fiskou, nav. dj, 1991., str. 59.
H2Usp.Igor Fiskow, nav. dj, 1991., str. 61.
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Nikola Lazanté se takder u dokumentima javlja i kao slikar. To navodi dkia
povjesnéar Andrija Ciccarelli koji piSe da je Laza&nbio kipar i slikar koji je djelovao u
Dubrovniku, Veneciji i Rimd*® Tako je u Veneciji i Trogiru mogao vidjeti kipove
Alessandra Vittorije, a u Rimu djela Michelagelakojima je naSao inspiraciju za svoje
stvaralastvo. Kao slikar se prezentira na Balgorodica izmeu sv. Nikole i sv. llijeu crkvi
Gospe od Karmena u Bitontu u Apuliji iz 1593. gadina koju se kipar potpisao kao
»Nicolaus Dalmata Sculptor«. Pala je popnib potamnila ali se na njoj i dalje moguciib
slicne Lazanteve sklonosti za detaljizirano tretiranje glaveabara draperijé™* Plast sv.
Nikole slici na onaj sv. Vlaha jer ima 8he izvezene sveltke i anteoske likove, a sv. llija
slici na Lazanteve kipove u tendenciji za naturaki&idm obradom glave i ruktt> Po opisu
pala spada u kvalitetna slikarska ostvarenja assd je jedina avana od Lazatevog
slikarskog opusa. Ipak, Nikola Lazénbio je snazniji kao kipar nego slikar, na tragu

maniristékog kiparstva Alessandra Vittorije.

4. 2. Pavao Gospodneti

Pavao Gospodnétikao i Nikola Lazari dolazi s otoka Br&a i djeluje u drugoj
polovini XVI. stoljeta. Gospodneti je poznatiji po talijanskom obliku imenBaulo de
Dominis della Brazzger potj&e iz pleméke obitelji koja je promjenila prezime u Dominis
usred razvitka humanizma na nasoj obSliNaZalost od Pavla Gospodretie poznat samo
kip sv. Elizeja iz svetita Sibenske katedrale gdpe kao njegov rad prepoznao jos Petar
Kolendi¢ (1929.) temeljem arhivskih podataka.Prije no $to je Kolendi istraZivanjem
doSao do podataka o autorstvu ki. Elizejaje Leo Plascinig pripisivao Alessandru
Vittoriji. Gospodnetéev kip je postavljen u Skoljkastoj niSi na pregradiglavni oltar, téno
ispred biskupove katedre, uz kip sv. llije kojigapisan Andriju AleSiju (sl.46). Sv. llija je
oblikovan u kasno gatkom stilu te na podnozju ima natpis »IGNEVS HELLAEMCEPIT
AD HETERA CVRVS« koji upduje na autora djelaCak i bez signature kip se moze
povezati s AleSijem jer jako podsg na njegova ostvarenja poput niza reljefa s lilksumn

13ysp. Kruno Prijateljpav. dj, 1982., str. 741.

14 Milan Prelog...[et al.]Zlatno doba Dubrovnika XV. i XVI. stoffe : urbanizam, arhitektura, skulptura,
slikarstvo, iluminirani rukopisi, zlatarsty@agreb, Muzej MTM, 1987., str. 345.

13sp. Milan Prelog...[et al.hav. dj, 1987., str. 345.

1%Usp. Petar Kolendj Gospodnetiev »Elizej« u Sibenskoj katedrali: AA.VV., Zbornik ucast Bogdana
Popovia, Beograd,G. Kon, 1929., str. 323.

1Usp. Petar Kolendj nav. dj, 1929., str. 323.
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Jeronima. Kip sv. llije izduzenih je proporcija,ab&no produljene glave s kaligrafskim i
konvencionalnim naborima draperif€. Smatra se da se prije Gospodétbg sv. Elizeja
desno od sv. llije nalazio AleSijev pandan kojiifieuniSten ili jednostavno zamijenjen
danasnjim:®® Sadasnji oltar s nisama za kipove bio je krozl@ipVI. stoljeée gorniji dio
oltara bratovstine Presvetog Sakramenta. Poznatdajge bratovstina lijevu pregradu
adaptirala za svoj oltar i prilikom toga znatno mjenila osnovni projekt Nikole

Firentincat®®

Tako se iz njihovih rauna saznaje da su 1544. godine namjeStali Sarene
mramorne plée na vrh oltara, da je izrde 1568. i 1569. godine padovanski slikar
Bernardino Rizzardi izvrSio neke pozlate na tojgoaeli te da swlanovi bratovstine 1603.
godine jedan kameni reljef prenjeli na glavni okatedralé** Osuvani ra&uni bratovstine iz
1594. godine otkrivaju da stlanovi bratovstine zbog kipa sv. Elizeja nabaviinmen iz
trogirskog kamenoloma Voluje te ga pred@kviu Franovu Doministna izradu*? Da je
Pavao Gospodnétiautor kipa sv. Elizeja dokazuje i joS jedan poklaral595. godine koji
govori o zavrdetku kipa i pregovorima s prokurat@i$ibenske katedrale o novom olt&ru.
Upravo se iz tog dokumenta doznaje i da je planogeli niz kipova koji su izradom i
materijalom trebali stiti na sv. Elizeja, ali je nepoznat podatak za&tmije realizirano.
Osim tih dokumenata niSta se drugo ne zna o Paaksp&@inetiu koji sa svojim jedinim

djelom, kipom sv. Elizeja ostaje zagonetna umidimiosobnost.

SI.46., Oltar u Sibenskoj katedrali s kipovimaElizeja (P. Gospodnélii sv. llije (A. AleSi)

“¥petar Kolendi, nav. dj, 1929., str. 322.
19sp. Petar Kolendij nav. dj, 1929., str. 322.
120sp. Petar Kolendij nav. dj, 1929., str. 322.
12lsp. Petar Kolendj nav. dj, 1929., str. 322.
12petar Kolendi, nav. dj, 1929., str. 322.
1Zpetar Kolendi, nav. dj, 1929., str. 322.
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Kip sv. Elizej prikazuje bosonogog starozavjetnogrpka, pokrivene glave i duge
brade, bez natpisa i atributa (sl.47). U impostdgga, odnosncserpentinastonpolozaju
tijela, napregnutom i gotovo ekstatom izrazute draperiji primjelje se utjecaj kipova
Alessandra Vittorije scijimse kipovimaGospodneti mogao susresti u Trogiru. Kruno
Prijatelj (1982.) smatra da se Pavao Gospodrstblovaou Vittorijinoj radionici i da je tu
upoznao njegov stil i stvaralas$tVdSv. Elizeju potpunosti je izdulien manirigki kip
izvijene forme, odnosno postavljen natinada stvara S-liniju. Noge sveca postavljenesu
gotovo ravno, na i da mu je lijeva noga savijena u koljenu i izdx@a prema naprijed, dok
je desna ili postavljena sasvim ravno ili lagandaana unazad. \eu poloZaju nogu
primjecuje se sknost s Vittorijinim kipom sv. Sebastijana (1561.1563.) iz crkve San
Francesco della Vignaije su noge okrenute u stranu, dok su noge sveplifrontalne.
Gornji dio tijela naglo je okrenut u lijevu strapu ¢emu se ispod draperije naznge lagano
izbaten lijevi kuk. Ramena kipa su spustena, kao i kamhdanog sv. Sebastijana te prate
nagib i okret tijela. Desna ruka polozena mu jdijeto, savijena u laktu i ispruzena na prsa.
Usporedimo li polozaj ruke, a posebice dlana sovijthim kipom sv. Jeronima iz Santa
Maria Gloriosa dei Frari, primggjemo veéu slobodu kod drugog kipa. Ruka sv. Elizeja
izgleda pomalo uki®no jer je stisnuta uz tijelo, a prsti ne izgledsjontano nego pomalo
plosno obrdeni. Takaler kako je podlaktica desne ruke, uz slabo vidlgtapala, jedini
razotkriven dio tijjela mozemo primjetiti kako se spodnett ne zamara anatomskim
detaljima. Ona je dakako muskulaturno slabije ébna od ruke sv. Jeronima, iako se
primjecuju Zile Sto je u biti realniji prikaz. Lijeva rukapruzena je ravno i sakrivena izdde
kipa Sto je na tragu bréanog kipa sv. Sebastijana. &lost se vidi i kod polozaja glave koja
ipak nije toliko postavljena u profilu, ¥eokrenuta suprotno od torza u tetvrtinskom
profilu. Za razliku od véne Vittorijinin kipova, Gospodnetev sv. Elizej u potpunosti je
prekriven bogatom draperijom koja pada u dijaganainvertikalnim naborima, prageoblik
tijela koje se nadzire ispod. Taler ima i pojas ptivrscen na desnom ramenu i turban. Brada
je obraiena na vrlo sban n&in kao i kod Vittorijinih kipova, odnosno pada uaglm
kovrcama prema prsima. S druge strane, obrada lica enmslim poluotvorenim éama,

lagano spustenim ustima i napetim obrvama psihoi@gkip.

Slicnost s Gospodnégvim kipompokazuje i drvenaskulpturaPatrijarha j#gse

pripisana mldem kiparu Francescu Terilliju (Feltre, aktivan 157%21.) iz Museo do Santa

124ysp. Kruno Prijateljnav. dj, 1982., str. 739.
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Caterina u Trevisu, koji je taller stvarao pod utjecajem Vittorije (sl.48}.Kip se datira u
pocetak XVII. stoljga i prikazuje Jeseja odjevenog u dugu halju s @tadtoji mu dijelom
pokriva glavu i pada u blagim naborima prema dnip. j& u blagom raskoraku s iztnim
lijevim kukom, a ruke su mu raSirene te u njimai dligaak svitak. Glava mu je lagano
zabd&ena prema nazad, a na licu su spusténeusta preko kojih je izrazepathos Slicnosti

s Gospodnetevim sv. Elizejem primj&uje se u obradi draperije, fizionomiji lica i modeiji
brade. Oba kipa imaju izrazeni zanos postignutzggreou lica. Obrada brade i draperije
oba kipa pokazuje utjecaj Vittorije te se moZe usgiti s njegovim kipom sv. Zaharije u
crkvi San Zaccarija u Veneciji (sl.49). Sva tri &ipnaju dugu bradu koja pada prema prsima
u laganim kowama te pripijenu draperiju. Kip sv. Elizeja je pigno zavijene impostacije
karakteristtne za manirizam, ali posjeduje ostalérsti kvalitete za taj stil poput izduzenosti,
preduhovljenosti i snage.

S1.47., P. GospodnétiSv. Elizej S1.48., F. Terilli,Patrijarh Jesej SI.49., A. Vittoria,Sv. Zaharija
druga polovina XVI. stoljéa, pocetak XVII. stoljga, Museo do San Zaccaria, Venecija

katedrala, Sibenik Santa Caterina, Treviso

12%ttp://www.trevisoinfo.it/museosantacaterinadue.htm
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U izrazu i drzanju Sv. Elizejaazngena je duboka religioznost, ekstaza i
spiritualizam. Po tim kvalitetama Petar Kolehdvaj kip naziva ranobaroknim, dok Kruno
Prijatelj primj&uje u drzanju sveca pomalo isforsiranu notu. Ipakzada je bolje govoriti o
Gospodnetiu kao maniristkom kiparu koji svojim kipom proroka nagovjeStavardk u
Dalmaciji. Usporedbom s Vittorijinim kipovima priejuje se velika stinost iako je kod
Gospodnetia vidljiva tvrdaa u obradi detalja koja otkriva ruku provincijalcasuprot

Vittorijine profinjenosti u modeliranju i meke svijetlosnih prijelaz&®

4.3. Francesco Cavrioli

Jos jedan kipar naijim djelima je vidljiv utjecaj Alessandra Vittogj je Francesco
Cauvrioli koji je, iako pripada vremenu baroka, jpdjek vezan za manirizam. Nije poznato
kada je kipar rden, pretpostavija se oko 1600. godine u Serravalelakle dolazi u
Veneciju i pd&inje surdivati s arhitektom Baldassareom Longhenom (Vengcdifa98.—
1682.) kojem oprema oltare skulpturom. Longhenadianica vé oko 1631. godine postaje
magnetza neke od najdarovitijih kipara ke koje spada i Cavrioli koji dolazi na mjesto
Giovannija Paliarija i ubrzo postaje Longhenin tigjtsuradnik*?’ Po podjeli ranobaroknih
kipara sredine XVII. stola koju je napravio Nicola Ivanoff, Cavrioli spada puvu
akademsku struju s Klasicizirgjm elementima uz Mik&anina Bernardina Falconija
(aktivnog 1659. — 1694.), a prije stupanja GiustaQourta (1627. — 1679.) na umjeku
scenut?® Kako je raten u zaldu Venecije, Radoslav Tohi{1992.) navodi kako se Cavrioli
u svom $kolovaniju nije upoznao s tékn kiparskim strujanjima rimskog barok&. Njegova
umjetnicka karijera trajala je od 1632. do 1670. godingskbm cijelog stvaralastva Cavrioli
nije pokazivao nikakve znakove razvoja ili promjestda. Prvi poznat Cavriolijev rad su
kipovi ¢etiriju aniela, Bogorodice s Djetetom i sv. Pavla iz 1632.igeda Moronsinijevu

130
0]

oltaru u staroj venecijanskoj katedrali San Pidir€astello.”” U dokumentu iz 1646. godine

doznaje se da su od Francesca Cauvriolija bili gamuardeli¢i u tiemenu ldnog otvora

128)sp. Kruno Prijateljpav. dj, 1982., str. 739.

127ysp. Andrea Bacchhav. dj, 2000., str. 498.

128 sp. Radoslav Tomj Broncani anfeli Francesca Cavriolija na oltaru sv. Simuna u Aadu: Prilozi
povijesti umjetnosti u Dalmagij33, 1992., str. 272.

129Usp. Radoslav Torj nav. dj, 1992., str. 272.

130Usp. Andrea Bacchpav. dj, 2000., str.723.
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oltara™** Cavriolijeva djelatnost gotovo u potpunosti jeabilezana za Baldasarea Longhenu

te je radéi u njegovoj sjeni postavljao svoje kipove na njegscenografski oblikovane
oltare. Francesco Cavrioli suéeese i na Longheninom spomeniku Pesaro u SantaaMati
Frari u Veneciji gdje je izradio bréane skelete na unutrasnjem dijelu grobnice —majazole
dok na crkvi Santa Maria della Salute radi kipowgiwsibila iznad sredi$njeg portal®
Cauvrioli djeluje i u Padovi gdje u bazilici sv. Anha drugom himom oltaru u lijevom brodu
od Giuseppe Sardia (1624. — 1699.) 1654. godine kipdve sv. Benedikta i sv. Antuna
Padovanskod®® Godine 1661. radi kip Uskrslog Krista u bronci lnangeninom oltaru u
crkvi San Niccolo dei Tolentini. Po ugovoru Cavri@ trebao izraditi u bronci dvanaest
andela, dvije figure Krista i dvoje vratnice ali toj@miuspio realizirati budti da 1670. godine
umire. Navedena djela, kao i ostala poznata Cajaval djela pomogla su pri atribuciji dvaju
brontanih antela koja radi za Zadar.

O tim ardelima koji su uz dubrowke Zelence jedini kipovi ljudske vélne izliveni
u bronci u umjetnosti Dalmacije prije XIX. stalgg gotovo da se nije pisalo u ranijoj
literaturi. Fokus je uvijek bio na srednjovjekovndkrinji sv. Simuna kao jednom od
najvalitetnijin djela gotikog zlatarstva koju je 1380. godine izradio zldeanjo iz Milana
po narudzbi hrvatsko — ugarske kraljice Elizabetgré&mané. Godine 1632., zbog rusSenja
crkve sv. Marije Velike wijoj su se kapeli nalazile relikvijesv. Simuna, agno je da se
one prenesu u crkvu sv. Stjepana u Zadru kojagg riga i promijenila titular. Crkvi je @0
premjestaja relikvija sagfano novo svetiStéetvrtastog tlocrta po nacrtu dominikanca i
zadarskog plema Kornelija Nassisa. U tom svetiStu podignut je moeni oltar nacijim
rubovima su 1648. godine postavljena dva velika kapiela od bronce zapljenjenih turskih
topova (sl.50). Adeli su bili lijevani u Veneciji po naredbi Leonar&ascola, dalmatinskog
providura i zapovjednika u borbi protiv OsmanfifdOltar sv. Simuna najvazniji je Zrtvenik
u Dalmaciji podignut u XVII. stoljéu, a izradio ga je Francesco Cavrioli, kako pddyu
dokumenti iz arhivd>® Skrinja s relikvijama postavljena je u rukeiata i podignuta visoko

na oltar u crkvi Sto je uskdano s odlukom Tridentskog sabora o ispravngaienja

13lysp. Andrea Bacchhav. dj, 2000., str.723.

133Jsp. Andrea Bacchhav. dj, 2000., str. 723.

133Usp. Andrea Bacchiav. dj, 2000., str. 723.

139Usp. Radoslav Tomj nav. dj, 1992., str.262.

13Usp. Radoslav Tomj Barokni oltari i skulptura u Dalmacijizagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 42.
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svetakih moci.**® Ovaj tip oltara u kojemu deli pridrzavaju ili adoriraju relikvije svetaca

uvodi se od tog trenutka u dalmatinske crkve gdtage omiljeni tip.

Radoslav Tond (1992.) zadarski oltar uspage s oltarom blazenog Lovre
Giustinijanija u Veneciji (sl.51), na kojem je talay radio Cavrioli, smatragiiga uzorom za
niz dalmatinskih baroknih oltara poput Garzottij@lra u crkvi sv. KrSevana. Venecijanski
oltar daje podii 1646. godine Senat u trenutku kada Venecijairpe gubiti posjede na
Orijentu’®” Oltar je projektirao Longhena u suradnji s razkiparima od kojih se nag&e u
dokumentima spominje Cauvriolija koji je ha njemuaidio dva velika mramorna éela koji
nose urnu sa svevim tijelom te brotana vrataSca koja bi trebala zatvarati prednjunatra
urne kako se saznaje iz dokumenata. Na oltarusskgo Cavriolijevi radovi prepoznaju i tri
bronsana reljefa teoloskih vrlina7jera, Ufanjei Ljubav u gornjem dijelu stipes&® lako se
slicnost moze prepoznati posebno we&ima koji nose Skrinju, venecijanski oltar ne&o |
slozeniji od zadarskog zbogdey broja prikazanih svetaca.

S1.50., F. Cavrioliproncani angeli s Skrinjom sv. SI.51., F. Cavrioli, B. Longhena, G. Le Coubitar
Simuna 1648., crkva sv. Simuna, Zadar bl. Lovre Giustiniaija, 1646. — 65., San Pietro di

Castello, Venecija

Broncani ardeli sa zadarskog oltara (sl.52) ipak najviSéestia Cavriolijeve brarane
andele iz 1632. godine u crkvi Santi Giovanni e PaadloVeneciji (sl.53). Adeli su
postavljeni u istovjetnu pozu kao i zadarski s &dmm nogom prema naprijed i gustom

draperijom koja pada u istim naborima.¢8b je oblikovana i kowava kosa te blagi izraz

13Radoslav Tond, nav. dj, 1995., str. 42.
13"Usp. Radoslav Torj nav. dj, 1992., str. 262.
138Usp. Radoslav Torj nav. dj, 1992., str. 267.
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produhovljenog lica. lako su im ruke poloZzene n&sl n&in, Cavriolini venecijanski ateli

ne pridrzavaju Skrinju sveca, kao Sto je taigjusa zadarskima, nego drze male relikvijare.
Cini se kao da je Francesco Cavrioli zapravo u zidar brorganim artelima prekopirao
venecijanske i prilagodio ih draioj funkciji.

Kod prikaza adela prepoznaje se tif@n Cavriolijev stil koji je takder pod utjecajem
manirizma i Vittorije, iako je kipar predstavnikn@barokne skulpture u Veneciji. Zadarski
brontani ardeli su mletéki import u kojemu se Cavrioli dgituje kao dobar kipar u
oblikovanju draperije i impostaciji. Udovi dela kompaktni su i snazni ali bez isticanja
anatomskih detalja. Afeli su u raskoraku s tijelom nagnutim prema na@rgsocirajdi na
tezinu Skrinje. Ruke su savijene u laktovima s por&ocenim prstima dlana zbog smjeStaja
goticke Skrinje s relikvijarom. Nabori draperije su rgwglatki i padaju u gustim slojevima te
su jedini element koji pokée kipove. Krila su detaljno obtana nizom preklopljenih pera te
otkrivaju tendenciju stvaranja mel@u oblikovanju. Kosa je kratka s malim kéama koje
se uvijaju prema gore, dok je licedata ovalno s pomalo napuhnutim obrazima, malim
usnicama i spustenim kapcima. Ipak pomalo teatralppkretom i uperenim pogledom
prema gore nazkaju odreteni pathos i zanos karakteristan za baroknu skulpturu.
Uravnotezeni, monumentalni kipovi @ela, sapete i teSke kretnje, geometrizirani liresam
draperije koja pada u slapovima podjednako swrtipna svim primjerima Cauvriolijevih

kipoval®®

lako pripadaju razdoblju baroka, Cavriolijevidah takaier otkrivaju utjecaj Vittorije
kovrcama koja podsf@ na frizuru Vittorijinog sv. Sebastijana iz Samameesco della Vigna.
U oblikovanju lica takder se mogu primjetiti oddene slénosti, dok je u oblikovanju
draperije vidljiva sknost s Vittorijinim trogirskim kipovima svetaca, ggbno sv. Andriju
(sl.54) iako nije poznato da li je Cavrioli ikadarbvio u Dalmaciji. Utjecaj Vittorije snazniji
je na Cavriolijevu mramornom kipu svetca zastitika650 — tih godina na bazilici sv. Petra
i sv. Pavla u Veneciji. Svetac je u potpunosti gdjeu draperiju i Stit pa se ni na ovom Kipu
nemozZze vidjeti anatomija Sto mozda naai@ da kipar nije toliko vjest. Njegova glava je
zab&ena prema natrag kao i kod Vittorijina sv. Sebastj dok fizionomija lica otkriva
poveznicu sa zadarskim @alima. Zanimljive su i geste ruku gdje je desnaarglvijena u

laktu i polozena na prsa, &io mnogim Vittorijinim kipovima poput sv. JeronimaSanta

13%Radoslav Tond, nav. dj, 1992., str. 274.
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Maria Gloriosa dei Frari, dok je lijeva spuStenarpa dolje sa savijenim zages posto u
dlanu drzi nekakav atribut. 8tio obraen savijen dlan moze se primjetiti i kod Vittorgig

sv. Simuna Zelota u Trogiru i sv. Jeronima u Savitaia Gloriosa dei Frari. Kod obrade
draperije ne moZe se primjetiti veliki Vittorijintjgcaj jer je ona prisutna samo na rukama i

koljenima nazn&avajlti u ravnim linijjama pregibe, dok oblikovanje Stigkriva Cavriolija

kao kipara koji kao i drugi Vittorijini sljedbeniciosta paznje pridodaje detaljima.

S1.52., F. Cavrioliproncani angeli,  SI.53., F. Cavrioliproncani andeo, SI.54., A. Vittoria,Sv. Andrija
1648., Crkva sv. Simuna, Zadar ~ 1632., Santi. Giovanni e Paolo,  1559., crkva sv. lvana Krstitelja,
Venecija Trogir

Zanimljivo je kako sva tri kipara koja predstavjsgljedbenike Alessandra Vittorije
preuzimaju neke elemente manirizma koje rdapa na svoj nén otvaraji¢i poglavlje o
ranoj baroknoj skulpturi. Takier niti jedan od njih u obradi anatomije nije naimaVittorije
pa je najeXe u svojim kipovima prekrivaju pomalo teSkom drapen. Vetina ih radi u
kamenu, iako se neki okuSavaju i u bronci ali iedov Jedan od kipara koji pretezno radi u
drvetu je Francesco Terilli koji je taéter prepoznat kao Vittorijin sliedbendije skulpture se

nalaze u Istri i na Kauli.
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5. Koréulanski kipovi

Dvanaest skulptura apostola na kojima sedak@rimj&uje posredni utjecaj Vittorije
i venecijanskog manirizma nalazi se u crkvi svr&eia Kotuli. Crkva se u dokumentima
prvi put spominje 1338. godine, a njena izgrad@adpvrSena u drugom desélieXV.
stoljeca u gotékom stilu**° U unutrasnjosti crkve na zidove su postavljenezite a na njih
drveni kipovi dvanaest apostola koji su se origiabalazili u kokulanskoj katedrali. Kipovi
su 1958.godine premjesteni, a do tad su se nalatlforama galerije koje je dao zazidati
biskup Josip Kositi (1787.— 1802.)kada je 1800. godine nabavio ovelptke iz
Venecije*U pismu iz 23.srpnja iste godine, kojeg donosi @\Fiskovi: (1982.), prelat
navodi kako je kipovima bio jako zadovoljan tedstkako je svakog platio jedan dukat, tako
da je za sumu od dvanaest dukata nabavio cijektaski zbor-*? Kada su bile nabavljene,
skulpture su se smatradéarimai rabljenima te ih je joS trebalo popraviti i obbjjer su bile

premazane u sivu boju koja je imitirala mrarfitr.

Cvito Fiskovt (1982.) donosi podatak da su se ovi kipovi orilinanalazili u crkvi
San Guliano u Veneciji te da ih je Katanskom biskupu prodao prokurator Francesco
Perini}** Zasto su skulpture uée prodane i gdje su se unutar venecijanske crklazitese
ne zna ali je zato preko crteza Thomasa Jacksathaige polovine XIX. stoljea i fotografije
Cirila Ivekovi¢a s péetka XX. stolj@a poznato gdje su bile postavljene neke od skudpiur
korculanskoj katedrali. Tako se saznaje da se u sjey@aileriji u prvoj bifori nalazio kip
sv.Petra, zatim sv.Andrije, pa sv. Jakova, dokgejuznoj galeriji u prvoj bifori nasuprot

trona bio postavljen kip sv. Filipa i nakon njegaBartolome;j**®

Prvi spomen kipova zabiljezen je u djgDompendio storico dell' isola di Curzola
Nikole Ostojta 1858.godine, a podatak o kupcu navodi mjesnijpenvtar Pietro Dimitri

(XIX. stolje¢e) u svojim rukopisima. Nakon toga tek 1939.godmspominje Cvito Fiskovi

1%9Usp.Nina Kudi§ Bud, Damir Tuli, Opatska riznica, katedrala i crkve grada Kate, Koréula, Zupa sv.
Marka, 2014., str. 104.

1*lysp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2014., str. 104,

%2 Nina Kudi$ Buré, Damir Tulié, Novosti o kotulanskoj sakralnoj bastini XVII. i XVIII. stolfa, u: Godignjak
grada Kokule, 12, 2007., str. 113.

143 Nina Kudi$ Buré, Damir Tulié, nav. dj, 2007., str. 113.

149Ysp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 113.

14%Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 114.
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i definira kao djelo nepoznate mi&ka barokne radionice. Oko 1969.godine talijanski
povijesntar umjetnosti Giuseppe Fiocco kipove priblizavaoracha Alessandra Vittorije, a
njegovo misljenje podupire Petar Guino. lgor Figkokoréulanske kipove spominje
1972.godine, a deset godina kasnije Cvito Fiskowjavljuje biskupovo pismo prodano u
spisima obitelji Guino u kojem spominje kuprifAlena Fazint 1987. godine ka@ulanske
skulpture povezuje s radionicom Francesca Ciabdtik, 2000. Giuseppe Maria Pilo kao
autora navodi baroknog kipara Andreu Brustolonall{®e, 1662.— 17323*'Nina Kudi§
Buri¢ i Damir Tulic 2007.godine, nakon djelotme restauracije, koulanske kipove

atribuiraju Francescu Terilliju.

Francesco Terilli réden je u Feltreu, podalpskom venetskom gnadivierovatno
izmedu 1550.i 1556. godine gdje je kako se pretpostadjekao svoje prvo kiparsko
obrazovanje. Vlasta Zajec (2014.) iznosi pretpdsiada je obrazovanje primio u nekoj
radionici majstora koji je pristigao iz prekoalgslpodrija za koje se dokumentirano zna da
su djelovali u Feltret*® Kao glavni argument toj tezi navodi kiparevu skishnaturalizmu i
dekorativnosti tecestom odabiru bjelokosti kao materijala Sto jectipi za to podrje.
Nakon prvog obrazovanja, #4575.godine Terilli s trojicom béa dolazi u Veneciju gdje se
u¢i drvorezbarstvu i zaginje svoju plodnu djelatnost. Terilli se specijato za izradu
drvenih raspela, po kojima je postao poznat, tak@amn sebe u oporuci naziva »Francesco
Terilli scultor di Christi et altro&**Njegov kiparski razvoj odredili su utjecaji protasta
suvremene venecijanske skulpture poput Alessandtariye, Girolama Campagne i Jacopa
Sansovina.Giuliana Ericani (1997.) usphueci draperiju Terilljevih brodanih kipova
Krista Spasitelja i Ivana Krstitelja u crkvi Il Rextore u Veneciji, iznjela je pretpostavku da
je kipar boravio u Vittorijinoj botegd®dako nema podataka da je Terilli bio Vittorijin
ucenik ili boravio u njegovoj radionici, gavani su dokumenti u kojima se Vittorija, uz
arhitekta Vicenza Scamozzija (1552.— 1616.)i shk&antea Perandu (1566.— 1638.)javlja
kao krsni kum Terillijeve djece §to naznge da su ipak bili bliski>* Francesco Terilli radio
je skulpture u slonowd drvetu i bronci te bio vrlo aktivan ali nazalog¢ 1630. godine

umire u velikoj epidemiji kuge u Zupi Santa Mariarfosa gdje je Zivio s obitefjt?

1%9sp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 114,

17ysp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 114,

1*%sp.Vlasta Zajec, Studije o drvenim oltarima i giuti XVIl.stolje¢a u Istri, Zagreb, Drustvo povjegara
umjetnosti Hrvatske, 2014., str. 86.

149sp. Vlasta Zajemav. dj.,2014., str. 86.

1%0Usp. Vlasta Zajemav. dj.,2014., str. 86.

1%lysp. Vlasta Zajemav. dj.,2014., str. 86.

15Usp. Vlasta Zajemav. dj.,2014., str. 86.
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Njegovo najstarije potpisano i&eaano djelo je mali bjelokosni kipiOtkupitelja iz 1596.
godine koji se nalazi u Museu Nacional de Arte gatu Lisabond>*Medu najznaajnije
Treillijeve radove uklapaju se dva bt@ama kipa iz crkve Il Redentore u Veneciji postavlje
na mramorne posude za svetu vodu, nastali 1610neokbji prikazuju sv. lvana Krstitelja i
Otkupitelja.Oko 1615.godine radi i jedno od prvidlikih drvenih raspela po kojima ostaje
zapangen, u crkvi San Vito u Trevisu. Nakon nekoliko ralspkoja radi u Trevisu i Veneciji,
Terilljeve se skulpture susie u zupnoj crkvi sv.Blaza u Vodnjanu gdje su papss dva
drvena, polikromirana @ela adoranta nastala 1616.godine te naknadno duaaseovu
crkvu.lste godine Terilli od mlethog Senata dobiva narudzbu za drvenu kongkani
skulpturu kondotjera Pompea Giustinijanija za cri&anti Giovanni e Paofg?za crkvu
Santa Maria Assunta di Lentiai pokraj Belluna 1§dtline izrauje veliko, drveno raspelo
koje je potpisano, dok mu se ostala raspela popoga u katedrali sv. Tekle u Esteu i crkvi
svetih Roka i Sebastijana u Feltreu pripistijuOsim skulptura u drvu, ostali su i brojni
primjerci skulpture u bjelokosti od kojih su nekotpisani, a neki atribuirani Terilliju.
Takader, u tim se radovima najviSe &tiraspela ali i dva mala kipa zalosne Marije i van

nastala oko 1600. godine koja se nalaze u Kunetisshes Museumu u Be.**°

Strienjaci koji su kotulanske skulpture pripisali Francescu Terillijudstmajstorov
ciklus iz crkve San Simeon Profeta u Veneciji kaljudna djela za komparaciju s
korculanskim apostolima i evadelistima. Ciklus se sastoji od drvenih kipova urguinoj
veligini koji su postavljeni na zidove iznie lukova glavnog broda crkv&’ Skulpture su
originalno bile polikromirane, a na bazi kipa svatite se Terilli i potpisao.Analizom su
odbaene pretpostavke raznih talijanski i dafhapovijesnéara umjetnosti da je rigeo
baroknim skulpturama kasnog XVILili XVIII. stolja, v& da su skulpture nastale qabkom

XVII. stolje¢u pod utjecajem Alessandra Vittorije i mi&tag manirizma->®

Cetrnaest drvenih, obojenih kipova visokih oko 12@timetara u crkvi sv. Petra na
Korculi prikazuju apostole tetiri evardelista, od kojih su sv. Marko i sv. Luka slabije
kvalitete te se smatra da nisu dio Terilljeve gru@ni su smjeSteni uz crkvena vrata, a

najvjerovatnije ih je izradio Rafael Glegh, majstostolar u Kotuli, po biskupovoj naredbi

33sp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115.
%%sp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115
1%3sp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115.
1%%Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115.
15Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 114.
1%8Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 114.

51



da bi popunio preostala dva otvora na galerijamadkale’™ Glegh je u to vrijeme bio

biskupov zaposlenik kojemu je radio kor si&tem orgulja kao i dvije propovjedaonice za
katedralu te tron za izlaganje Presvetog Sakraniajisse cuva u kotulanskoj bratovstini
sv. Roka'®zaista usporede li se sv.Luka i sv. Marko s drugipostolima primjéuje se
slabija obrada, posebno udova, ali i @dme odlike manirizma, koje ufuju na to da se

Glegh pri izradi svojih skulptura ugledao upravolmaillijeve kipove,

Sv. Luka prikazuje snaznog apostola u netgEmem postavu, prikazan sa svojim
atributima (sl.55). Njegova desna noga pruzenargenp naprijed, dok je lijeva uspravna i
gotovo skrivena ispod draperije. Po tom postavistgpazgleda kao dée se ustati Sto bi ako
se protumd& kao zbunjivanjepromatrg&a bila jedan od karakteristika manirizma. Ovdije to
mozda nije sltaj, v& je vjerovatnije da u kipar nije toliko vjest u aldi anatomije Sto bi
potvrdilo pretpostavku da je kip iztan na Koéuli. lako su stopala i koljena neloSe ideaa,
kipar cito nije pazio na proporije i dimenzije. Gornji digela apostola je uspravan, dok mu
je desna ruka u kojoj drzi pero s kojim piSe eiedje pruzena prema naprijed, a lijeva
spustena i priljubljena uz tijelo pridrzavajudlanom knjigu i plast. | kod dimenzija ruku
primjecuje se stanovita nelagiost, odnosno skéane u odnosu na prirodne proporcije. Sveti
Luka odjeven je u teSku draperiju koja do desndgeka pada ravno gdje se nabire i otkriva
taj dio tijela. Draperija je Siroka i nabrana nadpgju ramena i ruku. Jedino lice otkriva
utjecaj Vittorije i to u tretmanu brade s dugimlagim kovEama te kratkoj kowavoj kosi.
Zanimljiva je i glava vola koja je naslonjena nakilno lijevo stopalo, preko koje se kipar
otkriva kao naivan animalist. Kada se kip pogledajelini ne moze se definirati kao
maniristcko djelo vé kao pokuSaj prenoSenja nekih manitisth osobina koje se na kraju

jace odraZavaju samo na prikazu lica.

Kip sv. Marka nesto je bolje olaf@n od sv. Luke te predstavlja uspravnog apostola s
knjigom u ruci i glavom lava u podnozju (sl.56).pKije neSto elegantniji, s pomalo
nelogénim postavom desne noge koja je savijena u koljerhlago zab&ena prema
nazad.Bedro desne noge djeluje nezgrapno — preeisavija i nazri@no je ispod tanke
draperije.To ukazuje da se ponovo radi o Kiparui koje pretjerano vjeSt u obradi
anatomije.Desna ruka sv. Marka je pak previSe igdaz a savijena je u laktu s dlanom
pruzenim na suprotno rame. Lijeva ruka mu je spasSterema dolje te njome pridrzava

knjigu. Sveti Marko je u potpunosti odjeven u dtlga halju s ravnim naborima i ogrnut

1%%Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 114.
1%Usp. Nina Kudis Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 117.
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bogato nabranim plastom koji pada po podnozja.On®mau se ponovo moze primjetiti
utjecaj Alessandra Vittorije je pokuSaj prenoSergpetosti Zila u kiparski medij. Po polozaju
ljeve ruke moze se usporediti s Vittorijinim malibrortanim kipomNeptuna s morskim
konjicemkoji je nastao 0d1580. do 1585. godine i nalazi $&ctoria and Albert Museumu u
Londonu. Skno su savijene i zabene lijeve ruke iako je kod Vittorijinog kipa takwo
impostacijom nazrgen pokret, dok je sv.Marko statiji.Slicnost se moze primjetiti i kod
obrade kose s ko¥avim uvojcima, iako sv. Marko podsge i na rimske portrete. Na oba
opisana kipa primjaije se ipak stanoviti nedostatak vjestine, posabmdradi anatomije i
draperije te zbog toga posve sigurno nisu djelonégaca Terillja vé nekog lokalnog
majstora. Radi li se pri tome upravo oRafaelu Glegftije u potpunosti sigurno posto je i taj
kipar gotovo nepoznat.Moge je pomisliti i na nekog majstora iz Terillijevadionice, no
nije poznato da li je taj kipar imao radionicu iliko je ona sudjelovala u njegovim
narudzbama. lako su dva edafista nespretno i nezgrapno izvedena na goto\ardies —
stolarskoj razini (kako navode Nina Kudis — BurDamir Tuli¢), danas stoje u unutrasnjosti
crkve sv. Petra na Kauliuz Terillijeve kipove'®* Kod ostalih dvanaest kipova jasniji su
utjecaji venecijanskog manirizma i Alessandra Vipgou tolikoj mjeri da su impostacije
nekih apostola nastale izravnim ugledanjem nanjegmore-®?

~ LUCASEV

SI.55., Rafael Glegh(?Evadelist Luka crkva sv. S1.56., R. Glegh(?)Evanzelist Markq crkva sv. Petra,

Petra, Koéula Korc¢ula

1%1ysp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 116.
62Usp. Nina Kudi§ Bud, Damir Tuli, nav. dj, 2007., str. 116.
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Apostol Simun Zelot (Kanaanac)prikazan je kao agpn i snazan muskarac zrelih
godina (sl.57). Kip je izduZen s lagano savijenmijénima i razmaknutim nogama te svojom
impostacijom sugerira figurgerpentinatu Gornji dio tijela mu je blago nagnut na desnu
stranu, a ruke Sirom odmaknute od tijela. Odjeven jdugu halju koja je vidljiva samo u
gornjem dijelu posto je preko prefem dugi plast koji se valovito nabire oko abdomena
pada u ravnim naborima prema dolje privifajse uz noge sveca.U lijevoj ruci dlanom
pridrzava atribut, pilujer ga je po predaji kradjadprepiliti nakon Sto je okrenuo zmije prema
kraljevim vratevima'®® Taj izraz ovaj kip priblizava baroku jer je prekpustenih obrva i
izrazenih @iju nazn&ena muka i bol. Ipak, suzdrzanost geste nadvladaaknu
teatralnost.Kowe kratke kose i brade otkrivaju poveznicu s mnaogfiiorijinim kipovima
koje je Terilli mogao vidjeti u Veneciji.U impostiic posebno gesti rasirenih ruku sv.Simun
Zelot sli¢an je Vittorijinoj skulpturi sv.lvana Krstitelja izrkve Santi Giovanni e Paolo u
Veneciji. Ne samo da su &tio Sirom odmaknute ruke, &ge vidljiva slicnost i u obradi
draperije koja na slan n&in obavija kip i nazn&gava noge. Vittorijin kip takdéer u licu
oslikava odréeni zanos ali psiholoski je manje intenzivan i Zajan. Upravo ta
ekspresivnost je utjecaj prekoalpske tradicije acén prisutan u Terilljevu stvaralaStvu.

Apostol Simun Zelot na podnozju ima krivi natpisavodi se kao apostol Tadej.

Apostol Matej takder je prikazan uspravne i snazne figure s atributidijevoj ruci.
Svojom impostacijom ne ostvaruje duim figuru serpentinatuiako je u kontrapostu s
razmaknutim nogama od kojih mu je desna laganojgruwii zab&ena unazad (sl.58). Lijeva
noga mu je blago savijena i nagnuta prema naptged njoj pdiva tezina tijela. Desna ruka
mu je savijena u laktu i pokrenuta u stranu u znbllagoslova, dok je lijeva polozena uz
tijelo te u njoj drzi knjigu kao prepoznatljivi #@ut. Kako je sv. Matej apostol i ewdelist,
uvijek se prikazuje s knjigom evdalja ali i s kerubinom u ljudskom objukoji je u sliEaju
ove skulpture izostavljeéf. To je sl#aj i kod prikaza sv. lvana Evdelista za razliku od sv.
Luke i sv.Marka, koji u podnozju imaju svoje zivgske atribute.Ako se to uzme u obzir, uz
razliciti stil i kakvocu obrade samih kipova, podkrijepljuje &ajenica da skulpture dvojice
potonjih evadelista nisu Terillijeve.Autor skulptura sv.Luke v.Marka odlgio se za
iknografski doslovniji prikaz dvojice apostola nakimo uvrStenih u skupinu.Glava sv.
Mateja promatréu se pokazuje u poluprofilu te je blago z&baa unazad, otkrivagu

153Usp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 590.
1%4Usp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 430.
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karakteristtan zanos. Kip je u potpunosti obavijen gustom digge ispod koje se nazire
anatomija, a koja u valovitim naborima pada do al@pKip evadelista Mateja moze se
usporediti s Vittorijinim kipom sv. Zaharije u isteenoj crkvi u Veneciji i sv.Andrijom u
Trogiru. Slenost sa sv. Zaharijom prindeje se u impostaciji, posebno polozaju lijeve ruke
kojom pridrZzava knjigu iako je kod Vittorijina kipdlan izvijen. Skno je postavljena i desha
ruka, iako je kod Terilljeva kipa ona viSe podigamudok je kod Vittorijina sv. Zaharije
priljublijena uz tijelo.U obradi draperije prindgjgile se srodnost s Vittorijinim trogirskim
kipom sv.Andrije i to u Sirokim i gustim naborimspod kojih se ocrtava tijelo. Kosa i brada
ponovo su oblikovane sitnim kaiama te podsfa na Michelangelova Mojsija iako je kod
Terilljevog kipa brada neSto kia. Kod ovog kipa se stoga mozda moZe govoriti i 0
posrednim odjecima Michelangelova stvaralaStvaasmjobali. Kip sv.Mateja u licu taer
oslikava odrdeni zanos Sto se definitivno moze povezati s gotsvon Vittorijinim

kipovima.

Apostol Toma prikazan je u karaktertstd maniristékoj impostaciji blago zavaoijito
pokrenute figure (sl.59). Postavljen je u kontrapas razmaknutom desnom nogom koja je
lagano savijena u koljenu i uspravnom lijevom nogoakoju je preb&no teziste tijela.
Desna ruka mu je spustena i odmaknuta od tijela jgom pridrzava plast. Lijeva ruka mu je
poloZena prema naprijed i njome pridrzava svojbatri zidarski kutnik.Prema legendi sv.
Toma je sav novac koji mu je indijski kralj Gondoftao da mu sagradi palg potrosSio na
siromahe. Kralj mu se htio osvetiti ali kada muuwsenu ukazao brat Gad, odio ga je
pustiti *°**Apostol je odjeven u halju koja je vidljiva sam@ornjem dijelu te gotovo potpuno
obavijen plastom s bogatim naborima. Oko strukdtgk nesto nabraniji dok se duz nogu
lagano savija i pada do podnozja otkriv@janatomiju tijela. Kosa apostola je kratka i
kovr¢ava, a brada valovita i razdijeljena u dva dijelalu, spustenih obrva i okruglil€igu
ponovo se moze primjetiti zanos kojim je naglasdumaovna komponenta kipa.U oblikovanju
draperije moze se prepoznati 8@n rukopis Francesca Terillija koji je usporedatakgaier
drvenim, kipom Patrijarha Jeseja iz Museo di Sadtderina u Trevisu(@etak XVII.
stoljeta).Sliénost je najvidljivija u haljama V-izreza s okrugligumbima koji se nizu duz
zamisljene sredisSnje osi figure.Taew su gotovo identho nabrani rukavi halje i razmaknute
noge ispod stino obraene draperije. Povezanost kipova moze se primjetitbradi lica sa
spustenim kapcima, okruglimtina i istaknutim jago@nim kostima. Oblikovanje brkova i

brade je gotovo istovjetno iako u &hju kipa Patrijarha Jeseja brada nije razdijeljdpeavo

1%5Usp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 601.
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se usporedbom s ovim kipom dodatno pduye autorstvo Francesca Terillija. Uz to je
vidljiva i ocekivana srodnost s djelima Alessandra Vittorij@ iprije svega u oblikovanju
frizure i brade te draperije. Kip sv.Tome moze spanediti s Vittorijinim trogirskim kipom
sv.Simuna Zelota.Na $hn n&in i Vittoria i Terilli obratuju koviavu kosu, brkove i
valovitu bradu, iako je ekspresija lica draga U oblikovanju draperije Terillijev sv. Toma
podsj€a na trogirski kip apostola Jakova Négy zbog srodno omotanog i na paguu
abdomena nabranog plasta koji je u suprotnostiljprhakoja pada u ravnim naborima.
Draperija Terilljeva kipa je neSto voluminoznijdpk je kod trogirskog kipa sv. Jakova
Mladeg za kojeg se pretpostavlja da ga je radio nedk@itiorijinih u¢enika, draperija nesto
gotovo izravno ugledanje na Vittorijin kip Katarirdeksandrijske iz crkve San Zulian
nastao 80tih godina XVI. stolja’®’Kao i apostol Simun Zelot, sv. Toma tdko ima krivi

natpis na podnoZju te se navodi kao sv. Simun.

Apostol Pavao (sl. 60) svojom impostacijom stvalagu maniristtku S—liniju.Sv.
Pavao je prikazan u raskoraku s gotovo podignutopadom lijeve noge koja je savijena u
koljenu, dok je desna noga uspravna s dehan kukom. Gornji dio tijela mu je blago
zaokrenut na desnu stranu, a ruke odmaknute i @odprema naprijed. U lijevoj ruci drzi
atribut m&, kojim mu je po predaji obrubljena glava u Rimu wageme vladavine cara
Nerona‘®®Gestom otvorenog dlana desne ruke i ekspresivnimzdam lica izraZena je
nevjerica i¢udenje.Apostol je u potpunosti odjeven u dugu halppogato nabranim plastem
koji ga obavija oko struka.Kosa sv. Pavla je skwoercava, kao i brada te zbog toga, kao i
impostacije i draperije podsje na brojne Vittorijine i Sansovinove skulpture réleristtna
impostacija razmaknutih nogu s izleaim kukom mozZe se povezati sa Sansovinovom
brontfanom skulpturom Apolona (1541. — 1545.)s Loggettéeneciji. Maiutim u ostalim
elementima Terillijev sv.Pavao nije klaan kao Sansovinov Apolon, &ee gestom rasirenih
ruku i ekspresijom lica priblizava baroku. Apost@ma je joS jedan koéulanski kip koji je
pobrkan s drugim kipom apostola Sto @ea na natpisu na podnoZju koji ga navodi kao

apostola Tomu.

189Usp. Vanja Kovai¢, nav. dj,2003./

2004., str. 216.

%7Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 116.
1%8sp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 485.
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SI.57., F. Terilli, SI.58., F. Terilli, SI.59., F. Terilli, SI.60., F. Terilli,
Sv. Simun Zelptrkva sv. Sv. Matejcrkva sv. Petra, Sv. Tomacrkva sv. Petra, ~ Sv. Pavapcrkva sv.

Petra, Kotula Korcéula Korcéula Petra, Kotula

Figura sv. Jakova Starijega izduZenih je proportgjakao i kip sv. Pavla svojom
impostacijom ostvaruje ig&cu maniristéke figure serpentinatgsl.61). Desna noga apostola
je uspravna, dok je lijeva savijena u koljenu idiag zab&na prema unatrag. Gornji dio
tijela mu je blago zaokrenut na lijevu stranu te jauijeva ruka poloZena na prsa, a desna
ispruzena sa strane. U njoj drzi hedsntki Stap sa SeSirom na vrhu koji asocira na njegovo
pohaienje Spanjolske, osobito Santiaga di Campostela je@mog od najpoznatijih
hodasasnih mjesta srednjeg vijek&. Apostol je odjeven u dugku hod@asniku halju s
dugim plastom koji mu je preban preko desnog ramena i lagano se obavija ok&esgire
bokova. Sv. Jakov Stariji ima dugu valovitu koswbradu, a preko spuStenih obrva i
skupljenih bademastiréiju je izraZzen odréeni pathosU impostaciji, posebno poloZaju nogu
apostol je sian Vittorijinu kipu sv.Jakova Mlseg iz Trogira. Terillijev kip je voluminozniji
i ugladenije povrsine jer je, osim razlike u materijalolje s&uvan nego Vittorijin kip koji je
najvise od svih trogirskih apostola stradao na &orPo gesti lijeve ruke poloZene na prsa
Terillijev sv. Jakov Stariji stian je i Vittorijinu Sv. Jeronimu iz crkve Santa NMatGloriosa
dei Frari u Veneciji.Ono Sto se ne pridyge kod Terilljeva kipa, a prisutno je kod
Vittorijina, je potreba za detaljiziranjem u oblikiazng&enih zila ruke. Za razliku od Pavla

Gospodnetia i Nikole Lazania koji su,poput Vittorije, skloni realismom naglasavanju

189Usp. Antelko Badurina (ur.)nav. dj, 2006., str. 322.
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anatomskih detalja Terilli nema tu potrebu¢ wdjecaj Vittorije najviSe ispoljava na licu

izrazajnim modalitetima oslikavanja boli i patnje.

Sv. Ivan Evadelist impostacijom se nadovezuje na dvije prethoskdpture. Kod
sv. Ilvana Evafelista je maniristka S — linijja neSto jasnija, a kip je u cjelini t®es
pokrenutiji od ostalih ka@ulanskih skulptura (sl.62). Gornji dio tijela muzab&en unatrag,
a lijeva ruka pripijena uz tijelo jer u njoj drznjgu kao svoj atribut. U desnoj ruci koja je
odmaknuta od tijela drzi slomljeni kalez kasnoremssih odlika, kao atribut koji simbolizira
jedan od pokusaja cara Domicijana da ga poyBrema legendi car je naredio Ivanu da
popije otrovano vino, niitim kad je apostol uzeo kaleZ otrov je iza$ao likotzmije!”
Toj ikonografiji odgovara i pokrenuto tijelo ewdalista ali i smiren pogled koji kao da
asocira na pobjedu nad smrti. Kosa apostola j&&rsé sitnim kowama i jednom velikom
loknomna sredini koja pomalo podsgena barokne frizure. Apostol je odjeven u dugyuhal
stegnutu u struku, s plastom valovitog obruba jepricvrsen na lijevom ramenu okruglom
kopcom i obavija se oko tijela. Po polozaju ruku kipdpga na Vittorijin brogani kip sv.
Petra iz crkve Santa Maria dei Miracoli u Vene(sji63).Lijeva ruka Terilljeva evaielista
je nesto véa i doima se kao darrsce drzi knjigu evadelja, dok je ruka Vittorijina Sv. Petra
mekSa samo pridrzava knjigu. Sho je polozena i desna ruka ali opet kod Vittoagrkipa
meksSe i elegantnije. Utjecaj je vidljiv i u oblikarju draperije i plasta s valovitim obrubom

alii licu, pa bi se u skaju ovog kipa moglo pretpostaviti da mu je sv. Pbta mogui uzor.

Kip sv.Petra takder slijedi v& ustaljenu impostaciju kdualanskih skulptura s nesto
naglasenijim zanosom koji ga priblizava baroku6@&).Na ovom kipu takier se moze
primjetiti kako su sve skulpture bile prebojaneatadta imitiraju mramor i uklope se u
ambijent kamene crkve. Apostolski prvak prikazam jkontrapostu sa snaznim nogama od
kojih je desna savijena u koljenu. Gornji dio &j¢é uspravan s lijevom rukom poloZzenom na
prsa i desnom pruZzenom sa strane sa zatvoreninordlaBv. Petar obno se prikazuje s
kljutem kao atributom koji simbolizira vrata nebé&akao &to je slémj kod opisanog
Vittorijina kipa istog apostola. Kod Terillijeva S¥Petra taj atribut nedostaje, a po polozaju
dlana moZe se pretpostaviti da je originalno bigeden ali je u nekom trenutku unisten ili
izgubljen. Apostol ima bogato nabranu draperijuaglaskom na dugi plast koji je preiea

preko lijevog ramena i obavija tijelo naglaSavajpokret. Po polozaju lijeve ruke moze se

1"%Usp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 309.
"ysp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 309.
1"Jsp. Andelko Badurina (ur.)nav. dj, 2006., str. 489.
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povezati s Gospodnédvim kipom sv.Elizeja koji ima gotovo ide&iiu pozu (svjedieCi o
zajednékim uzorima u mletékoj maniristtko skulpturi). U ostalim elementima, posebno
kovrcama kose i prikazanom zanosu, Sv. Petar péalsj@a Vodnjanske Terilljeve dale
koje je veroneski slikar Galetano Grezler 1818.igedlonio iz Venecijé’®U impostaciji ti
andeli nisu toliko sléni korculanskom sv.Petru jer su u polué#éem polozaju s licem u
profilu zab&ene glave.Zanimljivo je da iako su skulptureiela zamisljene kao pandani,
kipar ne radi skulpture iste impostacije i zrcalokrenute vé varira neke detalje poput
draperije, frizure i detalja kril¥Lice sv.Petra je ekspresivnije, dok su mlad&aalica
andela smirenija.Kod draperije se taley mogu povéi odreiene poveznice preko ostrih
linija, djelomiéne pripijenosti uz tijelo i vijugave linije ruboveljine. Slénost je vidljiva i u
anatomiji, posebno na snaznim rukama i Sirokomuvrétm karakteristikama se ujedno i
dodatno potwtuje autorstvo kawulanskih apostola posto je na niskietverokutnim bazama
vodnjanskih  adela  Terilli potpisan kao >>FRANC.TERILLI.FELTRENSIS
FACIE<<!"™0Osim vodnjanskih atela koji potvduju da ih je izradio Francesco Terilli, Sv.
Petar blizak je i venecijanskom kipu istoga sverarkve San Simeon. Na njima se dsti
slican oblik i modelacija pramenova kose i valovitederse odréeni detalji u fizionomijit"®

SI.61., F. Terilli, SI.62., F. Terilli, SI.63., A. Vittoria, SI.64., F. Terilli,
Sv. Jakov starijicrkva  Evandgelist lvan crkva sv.  Sv. Petay Santa Maria  Sv. Petarcrkva sv. Petra,

sv. Petra, Katula Petra, Kotula dei Miracoli, Venecija Koréula

73ysp. Vlasta Zajemav. dj.,2014., str. 81.
sp. Vlasta Zajemav. dj.,2014., str. 84.
™Usp. Vlasta Zajemav. dj.,2014., str. 84.
17%Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115.
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Kip sv. Andrije (sl.65) prikazuje korpulentnoga apma koji se preko oddenih
oblikovnih elemenata nastavlja na ostalecktanske skulpture. Apostol je u kontrapostu sa
savilenom desnom nogom u koljenu i uspravnim gorrgijelom tijela s glavom okrenutom
u poluprofilu. Lijeva ruka mu je pripijena uz tigel njome pridrzava knjigu, dok desnom
pridrzava nagnuti kriz u obliku slova Y. Ponekadkae Andrijin atribut koristi kriz u obliku
slova X, a ponekad Y, jer je po legendi svojim mnapedanjem obratio toliki broj ljudi na
kr&¢anstvo da se rimski upravitelj Patrasa @kej prepao mogéeg narodnog ustanka i dao
ga privezati na kriz takvoga oblikA&’Kao i ostali kipovi, Sv. Andrija je u potpunostijeden
u halju s plastem koji obavija tijelo i ima istileaiti obrub kao i plast sv. lvana Evédalista.
Takader imaju i slénu frizuru s karakteristhom velikom kovéom na sredini glave koja
djelomi¢no pokrivacelo. U obradi valovite brade koja se dijeli a u dala i ravnih brkova
primjecuje se utjecaj Michelangelovog kipa Mojsija.U ostaélementima vidljiva je sthost
s Vittorijinim kipom sv.Mateja u Trogiru.Kada sepkivi usporede, odmah se prirjge
snaga i korpulentnost karakterésia za oba apostola. 8lost se primjéuje i u impostaciji
razmaknutih nogu sa savinutim koljenom prema unutizbatenim kukom. Draperija je
gotovo istovjetna s prebanim plastem preko ramena i gotovo idémtn naborima Koji
padaju prema podnoZzju kipa, jedino Sto je kod Vijittog sv.Mateja ona viSe pripijena i

naglasava anatomiju.Kod glave je jedin@rshi ovalnost lica, dok su ostali elementi drtiga

Figura sv. Jakova Mieg takder je uspravna ali nesSto diiije impostacije od ostalih
skulptura (sl.66). Ovaj kip gotovo je idefta kopija kipa sv.Simuna iz crkve San Simon

Grando u Venecijt’®

Prikazan je na i da su mu noge prekrizene u obliku slova X Sto je
rijedak sl@&aj u sakralnoj skulpturi. Cijeli kip blago je nadnu dijagonali prema nazad, a
istaknut mu je trbuh na kojem je vidljiva anatomijgeva ruka mu je poloZena na prsa, dok
je desna savijena u laktu te s njom pridrzava stoput, sjekiru. On se gotovo uvijek
prikazuje sa sjekirom ili toljagom posto je po ppdkada su ga strmoglavili s hramskog
krova preZivio, pa je razjarena svjetina navali| njega i zatukla ga toljiagamtaGlava
apostola blago je spustena i prikazana u poluprafipotpunosti je odjeven u draperiju koja
je nabrana vodoravno iznad struka dok je u ostdijala priljubliena naglasSavagu
anatomiju. Kosa apostola pokrivena je plastem kajdesnoj strani kipa pada do struka, dok
je brada duga i valovita te pada na prsa. Osimest@p sv.Jakova Miéeg kopija spomenutog

Terillijeva kipa sv.Simuna iz venecijanske crkven&imeon Grande, on pokazuje &slsti

"Usp. Andelko Badrina (ur.)nav. dj, 2006., str. 130.
178Jsp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115.
1"%Usp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 322.
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s Vittorijinim trogirskim apostolima. U oblikovanjorade moze se povezati sa sv. Simunom
Zelotom, dok ispugen trbuh s pupkom iznad kojeg je nabran plaSt kgneojeg otkriva
anatomiju podsj&a na kip sv. Andrije.Takier po gesti lijeve ruke i brade pokazuje utjecaj
Vittorijina kipa sv.Jeronima iz Santa Maria dei frzanimljivo je kako kod ovog kipa Terilli

otkriva anatomiju ispod draperije.

Sv. Filip uspravna je skulptura sveca koji je pain u kontrapostu.Desna noga mu je
blago savijena u koljenu, dok je lijeva uspravnag(9.Gornji dio tijela apostola je ravan, a
glava postavljena u poluprofilu. Lijeva ruka myp@ozena na prsa u gesti poboznosti, dok u
desnoj pridrzava kriz latinskog oblika kao atrib8t. Filip se gotovo uvijek prikazuje s tim
atributom jer je po legendi uz pokhériza napravio da zmija, koju je narod u Hierapoli
Stovao kao boZanstvo, nestdfiao i ostali kipovi kotulanskih apostola i sv.Filip je u
potpunosti odjeven u dugu halju i plast koji je damoko struka.Ovaj kip u oblikovanju i
impostaciji uvelike sti skulpturi sv. Jakova Starijeg na kojem se pritaje slicnosti s
Vittorijinim trogirskim apostolima. Kod kipa sv.hila u@ava se pak sinost s trogirskim
kipom sv.Jakova Mldeg i to posebno u oblikovanju korpulentnih noguaperije koja je u
donjem dijelu pripijena uz tijelo.Miitim kada se usporede ruke &adanskog i trogirskog
apostola primjéuje se slabija obrada kod Terillijevog kipa.

Uspravljena figura Sv. Bartolomeja tek razmaknusitopalima i gestom desne ruke
nazngava pokrenutost (68).Kao i &ea kokulanskih skulptura apostola, svojom
impostacijom ne stvara karakteréstdo maniristtku figuru serpentinatuvec je vijugava linija
tek blago nazn#na savijanjem draperije koja lagano pada uz ral@anu i savijenu lijevu
nogu. Lijeva ruka apostola odmaknuta je od tijelpostavljena u znak blagoslova, dok
desnom pridrzava veliki noz kao svoj atribut. Unkgrafiji noz je gotovo neizostavan atribut
sv. Bartolomeja poSto su ga po predaji na povratk&rmenije uhvatili pogani koji su ga
ivoga oderali i potom razapeli na kff?zanimljivo kako je noZ u apostolovoj ruci
postavljen na nan da asocira pokret, odnosno kao da je prikazamutak prije nego Stée
sv. Bartolomej nekoga probosti za razliku od obtdorculanskih apostola koji nége
staténo pridrzavaju svoje atribute. U poloZaju nogu megepovezati s Vittorijinim kipom
sv.Roka iz crkve San Salvador u Veneciji iz 16068ige. Koljeno desne noge kipa sv. Roka
je savijeno na stan n&in kao i lijevo koljeno katulanskog kipa, s blago izbenim kukom.
Utjecaj Vittorijinog kipa vidljiv je i na draperijs oStrim naborima koja pada uz tijelo te

180Usp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 255.
18lysp. Antelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 158.
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kovrcama kose i brade. lako je&lp oslikana patnja, tj.ndeniStvo u licu, Vittorijin kip je

izrazom lica teatralniji od Terilljeva sv. Bartoteja.

Sv. Matija posljednji je kip k@ulanskih apostola koji uspravno stoji na kruzngjiba
prelazéi je vrihom stopala desne noge (sl.69). Noge su astiapljene u obliku slova O na
natin da mu je desna noga pruzena ispred lijeve. Gdrajtrupa mu je uspravan s glavom
koja je postavljena u poluprofilu. Lijeva ruka me pdmaknuta od tijela sa zatvorenom
Sakom od koje je istaknut i ispruzen samo kazigogtn kao da pokazuje na nesSto. U desnoj
ruci pridrzava svoj atribut, knjigu naslonjenu rekb koja asocira na njegovo propovjedanje
evanielja u Etiopiji i Judejit®*Kao i ostali apostoli, sv. Matija je u potpunosii@ven u halju
i ogrnut plastem koji ima isti valoviti obrub kadip sv. lvana Evatelista i sv. Andrije te je
obavijen oko struka. Kao i kod kipa sv.Jakova dé#ig i u ovom primjeru Terilli pokuSava
naglasiti anatomiju ispod pripijene draperije dgti trbuh s pupkom.Po karakterigtioj
frizuri s istaknutom velikom ko¥om po sredini, sdan je kipu sv.lvana Krstitelja i sv.
Andrije, a izraZzajnost bademastilgija sa spuStenim obrvama jako podsjena kip sv.
Jakova Mldeg iz iste grupe apostola. Talw je vidljiv i utjecaj Vittorijinih kipova, pa tak
polozajem desne ruke kojom pridrzava knjigu paogsjea kip sv. Jeronima iz Santa Maria
dei Frari, a oblikovanjem draperija i korpulentnimbgama na trogirske kipove. U
oblikovaniju lica vidljiv je utjecaj Vittorijinog wgirskog apostola sv.Andrije. Taker u ovom
kipu neki su strénjaci vidjeli ponovljeni Terillijev kipé evardelista iz kolekcije Lubin, s

jedinom razlikom u fizionomiji®?

Iz opisanih Terillijevih apostola zbog &liosti u fizionomijama i impostaciji jasno je
da su rdeni kao grupa za unutrasSnjost crkve.Svi redom inmtajpgate plaSteve koji se
obavijaju oko struka i svoje atribute po kojimapsepoznaju.Fizionomije lica su im tader
slicne i to u obliku i meké& modelacije pramenova kose i vijugavoj br&i.U svim
kipovima apostola vidljiv je utjecaj Vittorijinih ikova i odr@ene reference na njih.
Francesco Terilli od njega preuzima oblikovanjederakose, odi@ene fizionimije, draperiju
I impostacije. Mdutim Vittoria je ipak na viSoj razini od Terillijger uvijek kod svojih
kipova pokuSava prikazati anatomiju i to Sto deigdj Kod Terillijevih kipova to nije skgj
jer su mu gotovo svi sveti kipovi odjeveni u dugu draperiju, osim raspelprélo raspela

po kojima je najpoznatiji pokazuju da nije tije kiparu koji je nespretan u obradi anatomije

182Usp. Andelko Badurina (ur.)pav. dj, 2006., str. 430.
183Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115.
139Usp. Nina Kudi$ Buti, Damir Tuli¢, nav. dj, 2007., str. 115.
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ve¢ da ju vjerovatno kod apostola prekriva draperijpipog Zelje nartitelja. Dobra obrada
draperije vidljiva je na drvenom obojanom raspelkatedrali sv. Tekle u Esteu koje je
pripisano Francescu Terillju. U podju abdomena vidljivi su detaljno prikazani ngiSi
rebra ali i dalje ne na razini na kojoj Vittoriakazuje anatomiju.

Kao Sto je vé spomenuto, neki kdulanski apostoli danas imaju krive natpise na
podnoZju. Apostol Simun Zelot zamijenjen je s aplosh Tadejem, sv. Toma sa Simunom te

sv. Pavao sa sv. Tomom.

U vezi Terillijevih kokulanskih apostola bitno je napomenuti i kako sginélno bili
bojani, a kasnije u viSe navrata prebojani.Polikjanpo kojoj je Terilli bio poznat je
otkrivena prilikom terenske sondaze &danskih kipova koju je predvodila Nada di¢i iz
Dubrovaikog konzervatorskog odjela Hrvatskog restaurataystavoda®®0Osim djeloméno
sauvane polikromije u najdonjem sloju, otkrivena jdjelomicna pozlata. Kipovi su i par
puta bili prebojani da bi Sto vjernije pokusali fimati mramor. Prvi put se to dogodilo 1925.
godine kada su zazidane bifore otvorenekipoviulsta u njima te premazani gustom
sivom bojom. Apostoli su joS dva puta bili prebajgmmno sméom uljanom bojom pri
prijenosu u crkvu sv.Petra, a 1958.godine svijetineiom®°Sadasnje stanje kipova je
izrazito loSe i potrebna im je hitha restauradjasto je u skulpturama apostola prepoznata

ruka Francesca Terillia, jednog od najvaznijin miatickih kipara XVII. stolj&a, trebalo bi

ih pravilno konzervirati te izloZiti na odgovaragimjesto.

SI.65., F. Terilli,sv. Andrija crkva  SI.66., F. Terillisv. Jakov mldi,  SI.67., F. Terillisv. Filip, crkva sv.

¥Usp. Nina Kudi§ Bud, Damir Tuli, nav. dj, 2007., str. 115.
¥Usp. Nina Kudi§ Bud, Damir Tuli, nav. dj, 2007., str. 114.
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sv. Petra, Katula crkva sv. Petra, Koula Petra, Katula

SI.68., F. Terilli,sv. Bartolomejcrkva sv. Petra,

Korcéula

SI.69., F. Terilli,sv. Matijg crkva sv. Petra, Kéula
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6. Zakljucak

Manirizam se u talijanskoj umjetnosti XVI.stalge pojavio kao odgovor i reakcija na
visoku renesansu. Manirigkia skulptura okarakteriziranaje neprirodnim pozaméesto
elongiranih proporcijama figura Stoutgenastvaranje osjaja nelagode, umjetnog i bizarnog
kod promatraa te je na taj r@n upweno ciljanoj, mahom obrazovanoj publici.Manid&a
skulptura u Dalmaciji ozrgavala je prijelazno razdoblje iz kasne renesansanu barok.
Mnogo zahvaljuje Alessandru Vittorifiijim se posredstvom pojavila na nasSim prostorima i
oznaavala iskorak u odnosu na jaku ktamsi tradiciju. Kipari koji su radili po uzoru na
Vittoriju njegov su maniristiki stil usvaijili prvenstveno u Veneciji, u jednona majvaznijih
umjetnickih srediSta XVI. i XVII. stoljéa koje je bilo bogato kiparskom i slikarskom
produkcijom. Alessandro Vittoria svoju kiparsku ikamu pciinje stvarati vé u rodnom
Trentu ali stil kon&no definira u Veneciji pod utjecajem Jacopa Samso\s kojim i
suraiuje. Prodavanjem njegovih ranijih venecijanskih djela mogu movui paralele sa
Sansovinovim kipovima, u prvom redu kkasim puttimai skulpturama antkih bogova
naLoggetti u Veneciji te sv. lvanom Krstiteljem d¢zkve Santa Maria Gloriosa dei Frari,
danas u kapeli Corner,iz 1534. godine. Préuje se skinost u modelaciji ljudskog tijela dok
su frizure kowv¢avije i leprSavije. Kako je Vittoria par puta preldb suradnju sa Sansovinom
u jednom trenutku je @eo primati drukije utjecaje. Kroz protavanje njegovih kasnijin
kipova jasni su i odjeci Michelangela, posebno Kif@sija s grobnice pape Julija Il.u crkvi
San Pietro in Vincoli u Rimu koji datira u 1515.dyou, osobito ukipu sv. Jeronima iz Santa
Maria Gloriosa dei Frari iz 1565.godine. Na Vitforisu dosta utjecale i Michelangelove
nedovrSene skulpture robova i to najviSe u karaitémim impostacijama savijenih
zmijolikih tijela. Od Michelangela preuzima i obtikanje draperije ali najviSe modeliranje
karakteristtne koveave frizure i valovite brade. Preko tih utjecajeegdandro Vittoria je
definirao svoje stvaralaStvo u smjeru manirizma $am utjecao na nekoliko talijanskih i
domaih kipara. Pod njegovim utjecajem je bio &aain Nikola Lazari koji na dubrovakim
kipovima sv. Jeronima i sv.Vlaha iz1589.godine Eaua prenjeti odene elemente
maniristcke skulpture. Kod njegovog stvaralastva priénje se i oslanjanje na Michelangela
Cije je kipove mogao vidjeti tjekom boravka u Rimto u karakteristinoj obradi valovite |

duge brade te impostaciji ruke poloZzene na prsanakw poboZnosti. Vittorijine kipove
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mogao je vidjeti i u Trogiru u oblikgetiriju apostola postavljenih na vrh zvonika katder
Lazant je u svojim kipovima pokuSavao prekopirati Vitjoro oblikovanje draperije i
detaljnost ruku u obliku naglasenih krvnih zilakdase potreba za detaljiziranjem ispojila na
minucioznim obradama plaSta draperije, u prikazat@mije nije bio na razini slavnog
mletatkog kipara. Utjecaj je vidljiv i kod Lazaéeve skulpture glave starca iz dominikanskog
samostana koja, iako se u literaturi usdaje s anttkim portretom asocira i na brojne
Vittorijine fizionomije. JoS jedan béki kipar kod kojeg je u njegovom jedinom poznatom
djelu, kipu sv. Elizeja iz Sibenske katedrale Widij oslanjanje na Vittoriju je Pavao
Gospodneti. Sveti Elizej koji je nastao krajem XVI.stadig otkriva joS vée oslanjanje na
maniristcku skulpturu od Lazatevihkipova. Impostacijom kip stvara karaktetisti
maniristéku figuru serpentinatu te se tom stilskomdaju priblizava i produhovljenés te
zanosom. Poblizem préavanjem Elizejeve ruke koja je polozena na prsaivatkse
anatomija koja je neStévrsce i vjeStije obrdena nego kod Lazasgvih kipova. Kako je
samo poznat i savan sv. Elizej ne mozZe seu potpunosti utvrditikaje Vittoria utjecao na
Gospodnetia, da li je mozda ovaj kip definirao njegov stiljd kipar samo eksperimentirao.
Nazalost, nedostaje joS Gospodéetih skulptura koje bi komparacijom definirale mjeg
stilski izricaj.JoS jedan kipar koji stilom pripada razdobljistk@g manirizma i &ijem su
stvaralastvu vidljivi odjeci venecijanskoga kip&estXVl.stoljeta, je Francesco Cavrioli.
Zanimljivo je kako, iako djeluje u vrijeme kada &ip pcinju stvarati u stilu ranog baroka,
zadrzava utjecaje manirizma koje tijekom cijeloggstvaralastva ne mijenja.To je vidljivo
kod dvaju brotianih artela iz 1648.godine koji pridrzavaju Skrinju sv. Sima s relikvijama

u istoimenoj crkvi u Zadru. U oblikovanju lica, @exije i snaznim udovima dali
podsj€aju na Vittorijine trogirske apostole ali i na nja@ brojne venecijanske sveéka
skulpture. lako je v@na elemenata Cavriolijevih kipova bliza maniriznbegtralnost pokreta
ga viSe priblizava ranom baroku. Kako je usko &we s arhitektom Baldassareom
Longhenontije je oltare opremao skulpturoesto se ubraja u prvu generaciju ranobaroknih
kipara, ali s jakim utjecajem manirigte skulpture Vittorije. Jedan od posljednjih kip&cai
djeluje u Dalmaciji i kod kojeg je taker vidljiv utjecaj Alessandra Vittorije je Francesc
Terilli. Kako je radio u Veneciji, u tom okruZzenje mogao upoznati brojne Vittorijine
skulpture koje su ga inspirirale i bile predlozak medavno mu pripisane Kofanske
apostole u crkvi sv. Petra. Deset od dvanaest alpostore koherentnu skupinu (Sv. Luka i
Sv. Marko vjerojatno su nastali kasnije) te seius®bno povezuju sihim fizionomijama,

oblikovanju draperije i impostacijama. $§ea tih elemenata je preuzeta upravo s raznih
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kovréave kose, valovite brade i draperije koja paddjulpljuje se uz tijelo na sian n&in.
Neki dijelovi tijela i impostacije su direktni ctiaodreienih Vittorijinih trogirskih i

venecijanskih skulptura.

lako se Nikola Lazahj Pavao Gospodnéti Francesco Cavrioli i Francesco Terilli
kao sljedbenici uvelike oslanjaju na opus Alessandttorije, ne dostizu toliku profinjenost i
Cistoéu izraza. Zanimljivo je kako vena tih kipara koji djeluju na prostorima naSe eblabd
primjera svetekih skulptura uvijek stavljaju atribute da bi sepoznalo o kojim je svecima
rije¢. Tako svih deset Terillijevih kéulanskih apostola ima atribute za razliku od Vifioih
trogirskih koji su jedva identificirani. lako pokadaju dosé kvalitetu u obradi anatomije,
vjerovatno zbog nedovoljnog Skolovanja ne uspijevppstti lakocu izraza koju koristi
Alessandro Vittoria u svojim skulpturama.lako ptedfaju kratku epizodu manirigog
stila u Dalmaciji u licima ve otkrivaju pa&etak baroka. Stoga bi se opisane kipare koji
djeluju u Dalmaciji moglo najbolje definirati kaorgmositelje maniristkih utjecaja
Alessandra Vittorije, pa i Michelangela i Jacopasfwina na nase prostore kég stvoriti

jedan uvod u vrlo produktivnu i kvalitetnu barokskulpturu.
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