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Introducéao

Este trabalho é uma analise do est#odiio de Mia Couto na obkozes Anoitecidas
Mia Couto surgiu nos anos 80 e deu um aspecto aditeratura mogambicana. Nessa década
desenvolveu-se a producdo literaria em Mocambigueando Couto publicou os dois
primeiros livros nos anos 80, transformou-se namdcde uma nova geracao literaria que
inclui escritores como Paulina Chiziane, Suleimassamo, Eduardo White, Ungulani Ba Ka

Khosa e Nelson Saute, entre outros.

Mia Couto nasceu em Mogambique, na cidade da Beiano de 1955. E filho do jornalista e
escritor Fernando Couto. Comecou a escrever medo;ga com 14 anos. O exemplo paterno
motivou-o para as primeiras producdes literariamags tarde para o jornalismo. Depois,
descubriu a sua vocacao na cronica e no conto.eDesdtreia do primeiro livro de poemas
Raiz de orvalho (1983)mps0s-se como um dos escritores mais dotados da geracéo.
Publicou uma recolha de cronicas com o titGQlmnicandoganhando o Prémio Anual da
Cronica no seu pais. Em 1992 foi publicada a dlraa Sonambulgue é um romance sobre
os efeitos da guerra e a devastacdo da paisagenalmathumana. José Eduardo Agualusa e
Germano de Almeida sdo os escritores da nova gei@gd podemos comparar com Mia
Couto em quantidade de obra e reconhecimento atiemal.

O estilo do escritor é inovador porgue introduzreletos, expressdes e léxico que nao sao
caracteristicos dos outros autores. Desde a imfarmiheceu diversos grupos étnicos em
Mocambique de maneira que pode contar as histdeaseu povo. Na narrativa o autor

intenta mostrar as culturas que fazem parte doiswético de Mocambique.

A linguagem literaria de Mia Couto € tocada pelalidade e € cheia de neologismos, da
aglutinacdo, da prefixacdo e outros modos de Ewiado léxico. Enumerar todos os
resultados dessa criatividade lexical seria impessinas alguns exemplos sd@l@pressou-se

entre-quandpdeslembravasozinhidagfantasiatica administraidor..



Do mesmo modo o autor usa o portugués oral dodjant de Mocambique e as marcas de
mocambicanidade estdo sempre presentes nos |Arasocambicanidade pode reflectir-se

NOS espagos reais ou irreais ou em multiplas voaesdoras. Os elementos fantasticos e
sobrenaturais produzem estranheza nos leitorespsesntos foram escritos de maneira que
tudo parece normal. O humor nos contos € introdupala provocar emocao ou para fazer

menos dramaticos 0s sucessos tragicos.

Vozes Anoitecidagé o livro de estreia de Mia Couto no mundo da gré&sn toda a obra
entrelacam-se episodios fantasticos, tragicos eohigtitos que incluem personagens
interessantes que representam a sociedade mocambiEauma obra na qual o autor
transmite as vozes da sua gente, as vozes dosassa€ps. Portanto, a leitura do livro é
também um reconhecimento de marcas da cultura nimcana.



As literaturas africanas

Conforme Pires Laranjeira (2001, p. 18®)formacdo e o desenvolvimento das
literaturas africanas de lingua portuguesa deguén@eiro livro impresso no ano 1849 até a
atualidade passaram pela construcdo do ideal rsdomndiscurso literario. A consciéncia
nacional no discurso literario atravessou diverssdios de evolucdo desde meados do
seculo XIX até hoje. Pires Laranjeira estabeleceas®pocas fundamentais: a primeira, a
época colonial, que comecou antes de 1849 e naapaakbceram escassos textos. Eram
relacionados com Africa mas n&o eram necessarianaémtanos ou literarios. E a segunda, a
época poés-colonial, na qual as literaturas africditzeraram-se da lei da vida colonial.
Assumiram-se como emancipadas desde entdo atéalddadie. Em 1849 foi publicado o
primeiro livro impresso em Angolaéspontaneidades da minha almpoemas de Maia

Ferreira.

Nos trabalhos de Pires Laranjeira (2005, pp. 46-&X)ontramos também outra divisdo mais
detalhada em seis fases desde 1849 até 1996:

A primeira fase perdurou em Angola até 1881 antudd a saida da noveléiga muturide
Alfredo Troni. Essa noveleta caracteriza-se pelmamtismo e é de clara inspiracao
portuguesa. A narrativa da noveleta revela aosréstum processo de aculturacdo do homem
branco na sociedade angolana. Igualmente, desasveostumes e as tradicdes dos

luandenses.

A segunda fase do Realismo tanto em Angola comGaio Verde estendia-se pelas décadas
de 80 e 90 do século XIX. O negro era tratado eat$ mas do ponto de vista de um
complexo de inferioridade. Chamamos a esta faseegrd\realismo. Durou até 1900 e
assumiu a negra como personagem ou figura queacmaniegracéo na sociedade. Os autores
mais importantes eram Alfredo Troni e Cordeiro datdMem Angola. Em S&o Tomé e

Principe destacou-se Costa Alegre e em MocambiqugGs Oliveira.



Na terceira fase aparece o Regionalismo Africar@0131941). Distinguimos aqui dois
termos; o nativismo e o tipicismo. Nativismo vataria cultura nativa e resiste a cultura
externa e dominante. E visivel na “Ode a Africafiseatividade jornalistica do Manduco de
Pedro Cardoso em “Surge et ambula“ e poemas del®MNoronha, Marcelo da Veiga e
outros. O tipicismo folclorista e costumbrista nestitui a vida cultural popular urbana. Por
outro lado, o tipicismo localista e regionalistale@ integracdo continental e associa-se ao
orgulho negro.

A quarta fase é do Casticismo (1942-1960) e proayermanente heranca dos povos, da sua
intra-historia. O Casticismo foi introduzido comliero do Francisco José Tenreiliha de
nome santo(1942). Nos anos 50 os escritores africanos asaoma Negritude como
realizacdo cultural do pan-africanismo. Cultivaramom orgulho a raca, as culturas

tradicionais num regresso ao passado e as origens.

A quinta fase é de Resisténcia (1961-1974) na quéditeratura é expressamente anti-
colonialista por causa do inicio da luta armaddilteytacdo nacional na década de 60. A
partir do ano 1969 esta fase engloba uma tematioa eiscurso de ghetto. Igualmente, a
tematica € de guerrilha cujas caracteristicas avaposicionamento anti-imperialista e o
nacionalismo. Representantes desse discurso po#item Pepetela e Costa Andrade em
Angola, Kaoberdiano Dambard em Cabo Verde e GuisgaB e Sérgio Vieira e Jorge

Rebelo em Mogcambique.

A sexta fase de Contemporaneidade (1975-1996) ieseente. Ja que 0s quatro paises se
tornaram independentes em 1975, ocorreram granddangas nas estruturas do poder, da
sociedade, da economia e da cultura. Por conseguwigtificou-se uma mudanga ndo menos
radical nas literaturas africanas. Apareceu aieatdb patriotismo e do orgulho pétrio, o que
era visivel na escrita de Jorge Macedo no rom@&wemgrafia da coragen(il980), na poesia
de Garcia Bires e Rui Nogar ou na narrativa de Maaaia. Depois da primeira década da

independéncia politica, a literatura superou asves politicos, ideoldgicos e literarios.

Conforme Pires Laranjeira (2005, pp. 67-68), hdji@gua portuguesa € mais falada em Cabo
Verde, Sd&o Tomé e Principe e Angola. Menos em Mbigare e na Guiné-Bissau muito
pouco. Portugués é a lingua oficial e 0 meio dewooacado privilegiado pelo Estado. Por
conseguinte, é usado pelo governo, diplomacia, r@diracdo, ensino e meios de
comunicacao social. As outras linguas usam-serggéeh regional ou nacional mas nunca na

comunicacao internacional.



Do mesmo modo existiam varias razbes pelas qudisratura foi escrita em portugués.
Laranjeira destaca duas: primeiramente, a insufiddo dominio expressivo das linguas
africanas (escrita, ortografia, vocabulario, sig)ag em segundo lugar, porque 0s autores
seriam limitados a um numero menor de leitores. bEam a implantacdo do ensino e a
edicdo em varias linguas implicaria muito dinheildém disso, ndo havia suficientes
professores, tradutores e outros funcionarios ederios e faltavam os fundos
bibliograficos e materias escolares. De tal forme dpavia escassos textos literarios e

ensaisticos nas linguas africanas.

Os escritores pretendiam formar uma nova instituili&raria que € contra a instituicao

literaria portuguesa. Assim, estabeleceram um disado mundo negro na escrita branca:

A producdo literaria em lingua portuguesa obrigoasoritor a instaurar um discurso do
mundo negro no interior da escrita branca. Ou sejanterior de uma lingua que para os
negros funciona a partir de grau zero e como falssparente. Essa escrita tem a referéncia
no real social, ideologico, politico e histéricoor® isso cria-se uma nova linguagem de
comunicagdo, uma lingua literéria e conflituosagperda origem a uma nova instituicdo
literaria. Essa instituicdo € contra a institui¢dieraria portuguesa e colonial: a literatura
africana e, logo, as literaturas angolana, cabdiaea, mocambicana, sdo-tomense e
guineense. (PIRES LARANJEIRA, 2005, pp. 70-71)
Segundo Pires Laranjeira (2005, p. 72), os negasscdlonias raramente liam os jornais e
muito menos literatura. Liam sO os textos aos qtiateam acesso na escolarizacdo. Nao
existia uma continuidade de leitura literaria. N&astia um publico que pudesse ler esses
textos africanos. Contudo, néo existia a critiadria. A partir da década de 1940 a criacdo e
a circulacdo dos textos literarios nas instituddegarias era diminuta. A lingua portuguesa
servia de lingua de aculturacdo e de assimilag@ocd’se utilizavam as linguas bantas.
Depois das independéncias, o portugués passou a Kegua da unidade nacional e da
comunicacdo nacional e internacional. Nos meiosaheunicacéo social africanos usa-se a
norma europeia do portugués. Por outro lado, emtiira coexistem essa norma e esfor¢os de
criagdo de uma lingua literéria. Trata-se de unom@rmue rompe com 0 portugués normativo
e aproveita a criatividade e a liberdade de expoedieraria. Isto é visivel no uso do

vocabulario, dos neologismos ou na sintaxe.

Conforme Pires Laranjeira (2005, p. 73), as litews africanas emergem na época do
colonialismo. Depois das independéncias o panoidargaistico e literario sofreu grandes
alteracdes. Alargou-se a alfabetizacdo em linguuguesa. Em Angola e Mogcambique por

causa das guerras nao foi possivel escolarizasendelver o estudo e a escrita nas linguas



africanas. A literatura africana de expressdo padsa inclui as literaturas originariamente
escritas em portugués. Por ordem de importanciairaepa é a literatura angolana em
guantidade e qualidade. No segundo lugar as literstde Mocambique e Cabo Verde e

depois a literatura sdo-tomense e guineense.

A literatura mogcambicana

Conforme Pires Laranjeira (1995, p. 286)cambique surgiu como tema num “poema
épico em um ato” do missionario jesuita Jodo Nagu@iéculo XVIl) e em poemas de Tomas
Antonio Gonzaga. Mas segundo a atual concecédo madctais textos ndo se consideram
mocambicanos. Até ao fim da Segunda Guerra Musdialescassos 0s textos e 0s escritores
gue se consideram pertencentes a literatura mocanie esses textos que existiam néo
formavam um corpus alargado. Também, ndo havia instéduicdo literaria que pudesse

funcionar em pleno com as suas editoras, crigt@res e prémios.

De acordo com Pires Laranjeira (2001, p. 195),coites Mia Couto apareceu nos anos 80 do
século passado como um renovador da literatura mimcana. Mas essa renovacao foi
partilhada por outros escritores desde antes dgpamtiéncia da coldnia portuguesa. Nessa
época a literatura mogcambicana é finalmente recidéne

Atente-se nas narrativas de Luis Bernando Honvean&lés matdmos o cdo-tinho§tO64),
no surgimento de uma poesia radicalmamgagée circunstancial, de guerrilha (nos anos
60) ou nos caderndSaliban (inicio dos anos 70), magnificos exemplos da digede de
propostas literarias, culturais e ideologicas. Masle facto, nessa década fulcral de 80 que o
processo literario de Mocambique, de maneira degise desenvolve, alarga e estabiliza
como sistema literario institucionalizado e recamih® tanto interna como
internacionalmente. (PIRES LARANJEIRA, 2001, p. 195
Segundo Pires Laranjeira (2001, p. 195), a Assaoidps Escritores Mogambicanos (AEMO)
tornou-se a editora fundamental na promoc¢éo dos agsociados. Foi fundada em 1982. A
revistaCharrua foi publicada em 1984-86 com colabora¢des de neggsitores tais como
Ungulani Ba Ka Khosa, Pedro Chissano, Marcelo Pamguluvenal Bucuane, Hélder Muteia
e outros. AEMO do mesmo modo promoveu a partirdBzl s paginas daazeta de Letras e

Artesda revistalrempo.

Conforme Pires Laranjeira (1995, pp. 256-262)teadiura mogambicana pode dividir-se em
seis periodos:



O primeiro periodo é o periodo de Incipiéncia nalguéo havia uma atividade literaria
continuada. Mas nos anos 60, 70 e 80 foram puldgativersos textos de Campos de
Oliveira. Ele nasceu na Ilha de Mogambique em I84Yorreu em 1911. Estudou direito em
Coimbra e era autor dalmanaque Popular em Margadaos anos 60. Destacou-se pela sua
clareza descritiva em comparacdo com 0 seu cont@mgo® angolano Cordeiro da Matta.
Joao Albasini fundou o jorn& Brado Africancem 1918 junto com Ferdinand Bruheim. Em
1925 Joado Albasini publicou a coletdnea de co@okvro da dor que Fatima Mendoca

considera como a obra inaugural da literatura mogzana.

O segundo periodo, de Preludio, vai da publicagdO tivro da doraté ao fim da Segunda
Guerra Mundial. A esse periodo pertencem o livrgaipalista Jodo Albasini e os poemas
dispersos de Rui de Noronha publicados depois dansorte no livroSonetos Rui de
Noronha nasceu em 1905 em Lourenco Marques e memeul943 na mesma cidade.
Publicou a boa parte dos seus poemas entre 19336enb jornalO Brado AfricanoA sua
poesia € influenciada pelo pioneirismo o que évelsho seu conteudo porque mostra a
sensibilidade pelos problemas dos negros e mestigna nova época foi inaugurada depois
da Segunda Guerra Mundial. Durante cerca de 20 @®sL963) a literatura mogambicana

alcancou a autonomia definitiva no seio da linguauguesa.

O periodo de Formacéo de literatura mogcambicande/db45/48 a 1963. Caracteriza-se pela
consciéncia grupal dos escritores que eram infindns pelo Neo-Realismo e Negritude.
Alguns dos representantes tipicos desse perioddles@mia de Sousa e José Craveirinha. A
autora escreveu todos os seus poemas entre 19981e @ seu livroSangue negraera
formado por 43 poemas em 1951. Nesse mesmo anoidl@émiu para Portugal e deixou
uma copia aos intelectuais angolanos ligadbteasagen(1951-52). (Ibid, p. 268) O jornal
Msaho (1952) foi proibido pela censura. Era um jornal cultunahético que queria criar
condi¢cbes para a producéo e promocéao da literatogaambicana segundo as perspetivas da
mocambicanidade. (Ibid, p. 278) José Craveirintzac@nsiderado como poeta nacional no
sentido em que Camdes era para Portugal. A sudapabsange tematicas do dominio
colonial e da identidade nacional. Os textos témcasaépicas e funcionam como relatos

concentrados ou referéncias indiretas a gestadw ¢ Mocambique.

O quarto periodo chama-se o periodo de Desenvamlanda literatura mocgcambicana.
Prolongou-se desde 1964 até 1975, ou seja, eninécio da luta armada da libertagdo

nacional e a independéncia do pais. Os textosazégdio de carater politico e os poemas sao



anticolonialistas com temas de lutas armadas esqoglos diversos autores e artistas, tais
como Eugénio Lisboa, Rui Knopfli, e o portugués ¢xid Quadros. Nos anos 60 e 70, em
Mocambique muitos escritores abandonaram o paigdependéncia. Assim, havia uma
tendéncia de criar muitos intelectuais, escritazeartistas com uma identidade nacional
indefinida ou dupla. Eles passaram a sentir-se mbicanos e/ou portugueses: Guilherme de
Melo, Rui Knopfli, Jorge Viegas, Sebastido Albautenco de Carvalho, Eduardo Pitta,
Eugénio Lisboa, Ascénio de Freitas, etc. Outrogyactia Couto, Heliodoro Baptista, Leite

de Vasconcelos assumiram sem reservas a cidadagamhicana.

O quinto periodo entre 1975 e 1992 € o periodo desdlidacdo. Finalmente ndo havia
duvidas sobre a autonomia e extensdo da literamgambicana apesar das reservas que
proviam de alguns setores dos estudos literariodivio tipico do periodo foiSiléncio
escancarado1982) de Rui Nogar (1935-1993). Outro tipo de dexsao os de exaltacédo
patriotica ou do culto dos herdis da luta de lidgb nacional. Os temas que predominam s&o
de carater doutrinario ou militante. A publicacams gpoemas d®aiz de orvalhade Mia
Couto em 1983 e da revis@harrua (a partir de 1984pbriu novas perspetivas e novos
caminhos fora da literatura empenhada. Apareceunowa geracédo de escritores: Ungulani
Ba Ka Khosa, Hélder Muteia, Pedro Chissano, JuvBnaliane e outros. A culminacéao foi o
livro de contosVozes anoitecidagl986) de Mia Couto que provocou polémica e dis&ois
acesas. Depois disso, foi aceite a livre criatédde palavra, a abordagem de temas tabus,
por exemplo, a convivéncia de ragas e mistura ttaras. A publicagdo do romanderra

sonambulade Mia Couto marcou o final do periodo de pos{eaeléncia.
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Mia Couto

Mia Couto, de nome completo Anténio Emileite Couto, nasceu na Cidade da Beira,
a segunda cidade de Mocambique em 1955. Era filoumia familia de emigrantes
portugueses. O nome Mia surgiu do irmao mais naw® A0 conseguia dizer “Emilio” e
assim a familia passou também a chama-lo. Quant@ 14 anos publicou os primeiros
poemas ndNoticias da Beira Em 1972, deixou a Beira e partiu para Lourengodues para
estudar medicina. A partir de 1974, comecou a fagraalismo e abandonou a carreira de
médico. Era Militante da Frelimo (Frente de Libe#im de Mocambique). Lutou pela
independéncia do pais contra Portugal (1964-74) enh dos compositores do hino nacional
da sua patria. Igualmente, trabalhou para o goveunante a guerra civil (1976-92). Com a
independéncia de Mogcambique, tornou-se diretor gigndia de Informacdo de Mogambique
(AIM). Dirigiu a revista semanalempoe o jornalNoticias de MaputoEm 1985 formou-se

em Biologia pela Universidade Eduardo Mondlane.

As suas obras incluem poesias, contos, cronicasnances. Nas narrativas de Mia Couto
encontramos descritas a cultura, as tradicbes mmportamentos sociais de Mogcambique.
Comum também € a recriacdo literaria dos falargaulpoes, uma caracteristica que o
aproxima do escritor Guimaraes Rosa. Estreou-seuwnriivro de poemadRaiz de Orvalho
em (1983), sO publicado em Portugal em 1999. Depaislicou dois livros de conto¥ozes
anoitecidas(1986) eCada Homem é uma Ra¢a990). Em 1992 publicou o seu primeiro
romance,Terra SonambulaEste livro teve em Portugal uma primeira tiraggen15 mil
exemplares. A partir de entdo, apesar de ser li@quofessor, nunca mais deixou a escrita e
tornou-se num dos nomes mogambicanos mais traduzidomundo (com tradugdes em
espanhol, francés, italiano, aleméao, sueco, noggdwlandés...) Outros livros de Mia Couto
sdo:Estorias Abensonhadq4994),A Varanda do Frangipan{1996),Contos do Nascer da
Terra (1997),Vinte e Zincd1999),Mar me quer(2000),0 Ultimo Voo do Flaming¢2000),
Na Berma de Nenhuma Estrada e outros cof2081),0 Gato e o Escur¢2001),Um Rio
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Chamado Tempe Uma Casa Chamada Ter(@2002).0 Fio das Missangag004) € o seu

ultimo livro de contos.

Em 1999 ganhou o prémio Vergilio Ferreira pelo ootg da obra. E um dos mais
conceituados prémios literarios portugueses quergéniou Maria Velho da Costa, Maria
Judite de Carvalho e Eduardo Lourenco entre ouEns.2001, recebeu o Prémio Literario
Mario Antonio porO Ultimo Voo do Flaming¢2000). Esse prémio distingue obras e autores
dos paises africanos lus6fonos e de Timor-Leste2@mi foi o vencedor da sétima edi¢ao do
Prémio Eduardo Lourengo no valor de 10 mil eurass@nos mais tarde, Couto é o vencedor
do Prémio Camdes, um dos principais da literatordiegua portuguesa recebendo 100 mil
euros. Ganhou o prémio gracas ao romareea sonambulaEm 2014 foi o vencedor do
prestigiado Prémio International Neustadt de Liteea2014 no valor de 50 mil dolares. O
Prémio Neustadt € atribuido de dois em dois amepmesenta o Unico prémio internacional

no qual romancistas, argumentistas e poetas s&ueoados de igual modo.

Mia Couto, hoje, € bidlogo profissionalmente. E ocotmodlogo contacta com diferentes
populacdes. De modo que aprende muito sobre asnidanes ndo urbanas que ainda vivem
segundo as tradicbes dos antepassados. Coutoddeamtogia em diferentes faculdades da
Universidade Eduardo Mondlane em Maputo. Do mesmdamealiza trabalhos de pesquisa
e consultoria na 4rea do meio ambiente. Colab@alaenente com o semanaimmingq
onde mantém uma coluna semanal de critica sochb&m, mantém colaboracdo com a
TVM (Televisdo de Mocambique) e com o diaRablico (Lisboa). lgualmente, integra o

grupo de teatro Mutumbela Gogo, de Maputo. (Angius)

Até aos dezassete anos, Mia Couto vivia na cidad&eita. De acordo com Cavacas (2006, p.
60), isso foi determinante para a compreensao ifiaeid relacbes entre homens de racas
diferentes, sobretudo em situacdes de desiguakiaui@. Beira era a cidade de Mocambique

onde a discriminacédo racial mais se sentia. A a@mgdia com grupos étnicos diferentes

ajudou-o a compreender melhor a sociedade a quainp&. Por conseguinte, Couto queria

construir uma sociedade mais livre e justa parasod

Os contatos multiples com a rua e os seus halstapie sobre ele exerciam o fascinio do
diferente. Assim, 0os amigos com quem vai permutavidéncias pertencem a mundos

diversos: na escola e em casa, a um mundo brarmmmemarcas europeias; na rua, a
periferia social africana composta por negros.ainds e chineses. Esta convivéncia, saldou-

! Angius, Fernanda e Matteo: Mia Couto: o desanoitecer da palavra: estudo, selegdo de textos inéditos e
bibliografia anotada de um autor mogambicano, Praia-Mindelo, Centro Cultural Portugués, 1998, pp. 10-11
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se positivamente numa consciencializacdo sociggmliue vai orientar Mia na participacéo
activa da construcdo de uma sociedade livre e justia para Mocambique e na aceitacéo
plena de cada um dos grupos étnicos que compdenosaico cultural mogambicano.
(CAVACAS, 2006, p. 59)
Segundo Cavacas (2006, p. 63) apesar de Coutestfithr como poeta, as suas obras de
poesiaRaiz de Orvalho (1983) e Raiz de orvalho e outroenpas (1999nado séo tao
significativas como 0s seus contos ou romancesut@ ascolheu para si o desempenho da
tarefa de contar aos outros as historias da sua gesempre procura adequadas formas de
contar essas histérias. Tenta nas suas narratizvas ¢orresponder uma oralidade propria de
culturas diferentes mogambicanas a uma escritaaiman A esta escrita corresponde uma

lingua que parte de uma norma europeia mas quedstitamas e os matizes africanos.

De acordo com Cavacas (2006, p. 65) quando Miaiqgmubb seu primeiro livro de contos
provocou uma reacao intensa por causa da recrlagidstica caracteristica do seu estilo.
Alguns Mocambicanos acusaram-no de parodiar o Ugaés mal falado®, o “pretugués”. O
reconhecimento internacional adiantou o nacioGalda homem € uma radai editado em
Portugal em 1990. E a partir dai, tornou-se o Escmocambicano mais conhecido fora do

seu pais.
O proprio Couto, define-se:

Sou um escritor africano, branco e de lingua poesg. Porque o idioma estabelece o meu
territério preferencial de mesticagem, o lugar elevencdo de mim. Necessito inscrever na
lingua do meu lado portugués a marca da minhaithdilidade africana. Necessito tecer um
tecido africano e sé o sei fazer usando panosadiruropeias. O gesto de bordar me ensina
gue estou inventando uma outra ordem e nessa @slg#s valores iniciais de nacionalidade
j& pouco importam. (COUTO, 1997)

2 Couto, Mia: Auto-retratos em Jornal de Letras, 1997
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Estilo literario de Mia Couto

A expressao literaria de Mia Couto éioagjssima. O seu estilo e 0 modo de escrever é
surpreedente. O autor nos seus livros exibe numeitiacoes que se referem aos mitos, as
lendas e ao folclore nacional. Assim, as obrasrastaam com a vida ordinaria e mostram-nos
o fantastico e o irreal. Além disso, mostram o ktanentre o mundo moderno e o mundo
tradicional. Os valores tradicionais mantém-serpeio de situacdes raras que 0s portugueses
nao podem compreender. De modo que essas situggdeparecem nos livros de Couto séo
uma forma de resisténcia cultural. Mas também sgmtam a conservacdo da identidade

nacional mogambicana.

Pelo seu estilo de escrita foi comparado a autaiescomo Gabriel Garcia Marquez, Jorge
Amado e Guimardes Rosa. Couto utiliza as invendidgsisticas e 0s neologismos mas
sempre retratando a realidade do povo mocambidanoalidade usada reflete as marcas da
identidade cultural. Em vista disso, conserva antidade mocambicana combinando a

oralidade que representa a tradicao e a escriteeguesenta a modernidade.

Igualmente, o autor explora as proprias raizes wlodm e descreve a relacdo entre homem e a
natureza. Tenta reescrever a realidade e exibira@escrita tudo o que caracteriza a cultura
do seu povo falando sobre a vida, a morte, a igiIeeE@A0 racismo, a guerra, a corrupgao, o

amor, o 6dio...

Lendo as obras de escritor os leitores em divgrades do mundo podem conhecer melhor a
cultura mocambicana. Como vimos, € evidente queswo rmodo de escrever ndo deixa

ninguém indiferente:

Mia Couto é sem duvida, o escritor mo¢cambicanomekhor representa a realidade cultural
do seu pais e 0 que até mais longe a transpode,qige, actualmente, séo ja 14 as linguas
em que contos, crénicas, poemas e livros seus agsi@posicdo de leitores falantes dessas
mesmas linguas. E isto porque ndo é possivel pegearndiferente ao fascinio que se
desprende da sua escrita, onde se perde a nog&omngo e do espaco presentes, para se
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entrar no tempo do sonho, desligado da contingétmmaporal, mergulhando-nos a
imaginacao na plenitude do eterno e do univer8AIGQIUS, 1998, pp. 16-17)

As narrativas do autor expdem varias culturas eca® do homem mocambicano. O espaco
etno-social apresentado nos contos abrange unsvetdturais muito diversos. Misturam-se
elementos africanos, europeus, indianos, arabesueulmanos. Essa combinacdo de

elementos de culturas diferentes mostra o0 mosanwoéde Mocambique:

“Os ritos, mitos e outras marcas distintivas de @an que o escritor nasceu, através da sua
obra, tomam lugar no mundo contemporaneo e commpletgpanoplia de culturas que a

literatura p6e em convivéncia activa.” (Angius, 89p. 17)

Segundo Pires Laranjeira (1995, p. 314), no primmdugar aparece a criatividade e
inventividade da linguagem. Isso significa que eehta sintaxe e do Iéxico a linguagem
muda. A fala e as estruturas das linguas africanadificaram a norma europeia. A
consequéncia dessa influéncia é a nova norma macamab Igualmente, as falas populares
influiram a lingua literaria flexibilizando e remeldndo a frase. A linguagem usada € muito

rica em neologismos e estruturas sintaticas indasta

Conforme Cavacas (2006, pp. 65-67), Mia Coutozatihas suas obras o portugués que tem
algumas caracteristicas do portugués rural quematgura com o portugués oral de
Mocambique. “O lexico € recriado sempre a partitidgua portuguesa de Mogcambique e de
outras linguas que com ela coabitam o0 espaco macamnoh Também, a aproximacao ao
portugués oral de Mocambique nos seus reflexosed da organizacdo morfo-sintactica que

serve o texto e na forma oralizante do discursgetécas, 2006, p. 67)

De acordo com Pires Laranjeira (1995, p. 316), mdrué construido através da intriga, de
situagbes e acontecimentos, de personagens e @mes,nda narragdo ou da linguagem e da
enunciacdo. Remete-nos para enredos e tramas séwmme l0gica que se caracterizam pelo
absurdo, irrealismo e situacdes cheias de drangjsda e tragédia. O humor de intriga
provém de uma intriga por si s6 engracada ou facéasO humor de situagdo ou
acontecimento ndo envolve uma intriga completa, a@Enas um episédio. O humor de
personagem define-se pela linguagem, as histoni@s opnta ou 0 seu comportamento.
Frequentemente mostra a fala da personagem semet@mja linguistica perfeita do
portugués. O humor dos nomes préprios de mesmo estdqresente nas suas obras porque
certos nomes sao cOmicos em si mesmos ou por dmdoa com caracteristicas da

personagem, por exemplo, a personagem que se dRasasinda, uma mulher muito gorda.
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O humor na narracdo verifica-se no modo de contaraentecimentos. O humor da
linguagem verifica-se no nivel sintatico e lexi@lhumor de enunciacdo nota-se no modo de

organizacédo do discurso e na construcao da frase.

Segundo Pires Laranjeira (1995, p. 315), outractawriatica do estilo coutiano € o realismo na
descricdo de acles e caracteres. Assim, no éofiigueirano inicio esta descrito o cenario
de pobreza e de devastacédo. Esse comeco é impgotangue mostra como vai ser 0 cenario
dos restantes contos na obfazes anoitecidagscassez, desolagao e caréncias. No segundo
conto, O ultimo aviso do corvo faladode igual modo “se desenha, um ambiente, costumes,
tipos sociais, uma espetacular acdo que origingpat&iva da intriga: no meio da praca,
plena de gente que petisca na cantina, um pinfiammado, de nome Zuzé Paraza, magro, que
fuma um cigarro da pior qualidade, comega a tosswomita um corvo vivo.” (Pires
Laranjeira, 1995, p. 316)

De acordo com Pires Laranjeira (1995, p. 316),teducdo do fantastico transforma esse
realismo num realismo animista (a expressdo é ag®lanos Henrigue Abranches e
Pepetela). O realismo animista aproxima-se ao sraali magico sul-americano que
igualmente descreve 0s ambientes, caracteres s agagés dos sonhos e a imaginacdo. Na
ficcdo, Mia Couto utiliza elementos que se aproximdo realismo fantastico e do
maravilhoso para representar a dor, a misériac®@sequéncias traumaticas da guerra civil.
Isso € o0 caso na narrativa da obeara SonambulaO elemento fantastico é introduzido de
repente para provocar emocao e estranheza na IBgdeitores mogambicanos nao urbanos
sdo habituados a tal quadro imaginativo e conckfaa exemplo, no cont® Ultimo aviso

do corvo faladoio autor apresenta 0 mito como algo ordinario ethabi

Logo depois da sua apresentacao, o pintor reformamda um negécio, com o auxilio do
corvo, que a narg#o deu como vomitado, mas cuja aparicdo podemosindagempre
como um expediente do pintor. Certo € que a nasrag@ba também por mostrar que
aconteceu o incrivel: uma maldicdo de Zuzé Parhademe, de facto, sobre o indiano
Sulemane, segundo marido da mulata Dona Candida,oqoonsultara para obviar aos
estranhos achaques dele na hora do leito de amoaldicdo € encarada como um sinal para
toda a povoacao, que, ao notar a escapadela dahagd¥#ma-a como pressagio colectivo e
bate em retirada, abandonando a aldeia. (PIRES IMAFEARA, 1995, p. 316)

O seu estilo foi criticado muitas vezes porque @a®ndo eram para as amplas massas de
leitores. Mia Couto respondeu as criticas com uémaica e celebrada croniésscrevéncias

desinventosapublicada noNoticias e inserta entCronicando.Nessa crénica fala sobre a
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liberdade de criacdo. Contudo, sempre defendiaagiimacdo e criticava os que desejavam

controlar a criatividade da escrita.

Através da escrita Couto inventa novas palavramet®i uma nova realidade cultural. Cria
uma lingua que faz parte da identidade mocambidéeaepresenta uma literatura engajada
gue tem a tarefa de promover a consciéncia nacotmahsformar a sociedade. Uma literatura
gue revela a realidade dura e que exibe muito bsituacdo de Mocambique colonial e pos-

colonial.

Vozes anoitecidas

Vozes anoteicida&suma coletanea de contos de Mia Couto. A obradblicada pela
primeira vez em 1986 e € o0 seu primeiro livro ensaiVozes anoitecidagrojetou o escritor
para o mundo. Até entdo era conhecido s6 comolistana® poeta. Nesta obra o escritor
forma o vinculo entre o registo oral e escrito e guuma das principais caracteristicas da sua

escrita. Em 2013 o livro foi vencedor do Prémio Gam

Couto relata historias de um Mocambique devastadpds-guerra. Mais que iSso, vemos 0
retrato de gente que luta todos os dias pela soBrera. Assim, a maioria dos contos da
coletinea mostra as dificuldades e os problemamisodas personagens. Trata-se dos
assuntos que incomodavam o autor porque o livredaiito na época em que o pais estava ha
guerra civil. A obra mostra uma nacao que sofra gakrra, pela fome e por medo das minas.
Muitas vezes ndao podemos determinar o génerorlitedtd obra (prosa, poesia) ou se estamos

no sonho ou na realidade.

Este é um livro interessante porque nos leva atieflobre a existéncia humana, o passado e
o futuro e sobre os seres humanos que somos. @ctomom uma cultura tdo distinta muda

as conviccgdes e as atitudes dos leitores sobmn®pegs vidas.

Conforme Leite (2014, p. 41), a guerra civil em Biopique € o cendrio da maioria dos
contos deVozes anoitecidasTambém, esses contos tém um sentido tragico guesslve
com a precipitacdo dos enredos para a morte. Edwylariza-se nas historias pessoais de

cada uma das personagens e suas desventuras.
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De acordo com Leite (2014, p. 41), a lingua utilzgelo autor na escrita dos contos é uma
forma de nos informar sobre a constante crise (geei@dade mogambicana vive através das
histérias tragicas do seu quotidiano. Porém, auling um dos meios escolhidos pelo autor
para recuperar as marcas culturais da oralidadsciadade tradicional, a visdo do mundo

mitica e o0 onirismo, ou seja, a relacédo entre ogmna natureza e a comunidade.

(Ibid, p. 43) no cont@final, Carlota Gentina ndo chegou de vo@a$&amos ante duas formas

de pensar, ou dois mundos em confronto, o fantésti racional:

“Eu somos tristes. Nao me engano, digo bem. Oezalvis sou triste? Porque dentro de mim
nao sou sozinho. Sou muitos. E esses todos disputaha Unica vida. Vamos tendo nossas
mortes. Mas parto foi s6 um. Ai, o problema. Paobjsguando conto a minha histéria me
misturo, mulato ndo das racas, mas das existénkiagnha mulher matei, dizem. Na vida

real, matei uma que nao existia. Era um passaftei-#ite quando vi que ela nao tinha voz,

morria sem queixar. Que bicho saiu dela, mudoyésrdo intervalo do corpo?”

O pensamento da personagem central caracterizasampento mitico, a multiplicidade e a
contradicdo das identidades (Carlota pode ser m@hegdssaro). A personagem narrador

cumula em si essa desordem das identidades (“Sosf)u

De acordo com Leite (2014, pp. 46-47) no codtaltimo aviso do corvo faladay mito se
instala no processo narrativo de Mia Couto sem um@ahsurpresa: “Foi ali, no meio da praca,
cheio de gente bichando na cantina. Zuzé Param&rpieformado, cuspiu migalhas do
cigarro ‘mata-ratos’. Depois, tossiu sacudindo @meza do seu todo corpo. O passaro saiu
inteiro das entrahas dele...”

No contoAs Baleias de Quissica personagem Bento Jodo Mussavele imagina quemxist

as baleias salvadoras que vao salvar a populagaobdeza:

“Nado, o animal estava ali, ouvia-lhe a respiracamele rumor profundo ja ndo era da

tempestade, era a baleia chamando por ele. Samijagsentia pouco, era quase s6 aquele
arrefecimento da 4gua a tocar-lhe o peito. Quatrigio, qual qué? Eu ndo disse que era
preciso ter fé, mais fé do que duvida? Habitantealda tempestade, Bento Jodo Mussavele

foi segundo mar adiante, sonho adiante.”
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O resumo dos contos da oiMazes Anoitecidas:

1. A fogueira é o primeiro conto d#¢ozes Anoitecidas é uma boa introducdo a obra de
Couto. Relata a histéria de um casal velho que wiuwma grande pobreza. Eles
comegam a discutir sobre o futuro incerto e a mafte dia o marido decidiu que ia
covar o cemitério para a sua mulher. Dedicou-seuaaco durante duas semanas. Ele
nao queria deixar a esposa sofrer no caso de elemamtes. Esforcava-se muito, sem
descanso e trabalhava mesmo com o mau tempo eva.chambém, ndo comia e
estava doente. No dia seguinte, sem forcas caimnuler puxou-o pelos bragos e
trouxe-o para dentro. Finalmente, aceitou repoegaometeu a velha que iria mata-la
depois do descanso. Mas durante o descanso a esp@gzercebeu que a méo do
marido estava fria. Afinal, n&o morreu a mulher rf@dsceu o marido. A Unica coisa

certa nas vidas do casal é a morte.

2. O ultimo aviso do corvo faladoneste conto Mia Couto usa o elemento fantastico.
Zuzeé Paraza por um efeito de magia vomitou um cddeomaneira que as pessoas
acreditavam que Zuzé era detentor de poderes nsagitmprestava consultas a toda a
gente e previa-lhes o futuro. Um dia no seu coésalthegou a dona Candida, uma
mulher mulata e esposa de Sulemane que era comteridiano. Também, era vilva
de um negro que se chamava Evaristo. Zuzé dissma @andida que trouxesse as
roupas de Sulemane. Zuzé queria conseguir novgmsoel Nao resistiu e vestiu as
roupas entregues. Mas Sulemane soube que Zuzé wreew vestuario e o encontro
dos dois resultou em agressao fisica. O corvo foitan Depois disso, Zuzé faz
algumas profecias sobre o0 que aconteceria a SuéenZaizé previu uma praga na

cidade e decidiu abandonar a regido. E toda a gegteéu o exemplo.

3. De como vazou a vida de Ascolino do Perpétuo Socéscolino era um homem de
origem goesa e vivia na Munhava. A dona Epifanea @&isua esposa e Vasco Joao
Joaoquinho o criado. Ascolino era infeliz no casaime&om Epifania porque ela era

uma mulher muito fria e ndo lhe mostrava o amorcarmho. Ela era devota a Deus.
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Por conseguinte, Ascolino passava a maior parteedotempo no bar do Meneses.
Montava sempre na bicicleta que seu criado pedalavhar era dividido entre os
brancos e os pretos; os brancos junto com Ascdicavam na parte da frente e
Joaoquinho ficava na parte traseira com outroogrélo bar, Ascolino contava aos
amigos sobre os acontecimentos da sua vida. De qumlama noite Ascolino estava
muito bébado e passaram ele e o criado a noitederaasa. De manha, quando
acordaram e voltaram a casa descobriram que Epifatentava abandonar o seu

marido. E eles ndo conseguiram impedi-la.

4. Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de voaste conto é um relato confessional do
marido de Carlota Gentina que cometeu um homici@igeria comprovar se a sua
mulher era um animal ou ndo. O marido ja esta is@@ha seis anos. Para explicar o
seu ato, relata a historia do seu cunhado Bartalo@ecunhado achava que a mulher
dele era feiticeira porque uma noite deu um grigoatimal. Entdo, o marido de
Carlota queria testar se Carlota era animal. Tdeha submeter a um sofrimento, uma
dor profunda. Decidiu regar o corpo dela com agfenger. Carlota ndo gritou. Nao
fez nada. SO chorou sem soltar barulho. QuandadrauCarlota para fora de casa viu
gue ela tinha morrido e concluiu que era um passaepois, sonhava com ela. Nos
sonhos, ela cantava e ele viu a propria morte. €3sofi que era culpado pelo crime.
Ha ja seis anos que se entregara a policia. E ieotsco seu engano. Bartolomeu foi
a prisdo e contou-lhe tudo como se passou. A mdi@artolomeu ndo era animal e
isso ele confirmou muitas vezes. Nem gatinhava, passarinhava, nada. Era pessoa.

E se irméa de Carlota ndo era animal, Carlota tami@mpodia ser.

5. Os passaros de Deussse conto trata as linhas que separam a rekgétucura. A
personagem principal € um pescador que se chanest&rmimba. Um dia ele salvou
uma ave ajudando-a a retomar voo. Mas a ave seaegnessava ao barco de Ernesto.
Ele pensava que isso era um sinal e que a ave sidbaenviada por Deus. Entéo,
decidiu voltar com o passaro a casa e comecowarcdele. No dia seguinte, Ernesto
construiu uma gaiola e deu o peixe que tinha peseadpassaro. A mulher achava
gue era maluco. Ernesto ndo deixava que ninguéasgecnaquele passaro. A ave
engordou muito, mas era triste porque nao tinhapeoima. Por esta razdo, Ernesto
pediu a Deus que enviasse uma companheira para aataria. Com o tempo

tiveram crias. Timba cuidava e alimentava maisv&s alo que a propria familia. A
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6.

mulher decidiu abandonar o lar e levou com elagamofilhos. As pessoas achavam
gue era louco. Uma tarde encontrou as aves maditdsgam sido queimadas pelo fogo.
Timba chorava. Também, pediu a Deus que ndo castiganguém porgue ele queria
entregar-se em nome da comunidade. Dias depoisnfmntrado morto com o seu

corpo ligado a superficie do rio.

O dia em que explodiu Mabata-bataconto retrata a histéria de um jovem pastor que
se chama Azarias. Ele era o0rféo e vivia com o &iolR a avo Carolina. A Unica tarefa
de Azarias era cuidar do gado do seu tio. Ele séicdava, mas sempre sonhava com
poder ir a escola. O boi Mabata-bata era o boi nfiaite da manada sob a
responsabilidade de Azarias. Também, esse boirisergomo dote durante a
ceriménia de casamento do tio Raul. Mas um dia bdt#abata acionou uma mina e
morreu. Por isso, Azarias decidiu fugir. Ja querfaganao regressava com os bois, a
avo Carolina ficou muito preocupada. Entdo, Rauaidie ir procurar o seu sobrinho e
0 gado. A Carolina ndo queria que ele fosse poogusoldados informaram que a
regido estava minada. Conseguiram localiza-lo miéjoressa e prometeram-lhe um
prémio. Azarias disse que queria ir a escola ngiprd ano. O seu tio Raul aceitou o
pedido. Mas logo depois da conversa Azarias del ignoalo acionou uma mina e

morreu.

A historia dos aparecidosssa historia € uma critica oculta ao governaupts. O
aparecimento dos desaparecidos fez com que todideim &ntrasse no debate para
decidir se Luis Fernando e Anibal Mucavel estavaortas ou vivos. As aguas
levaram a aldeia inteira. Nao ficou nada no lugsalvaram-se muitos e alguns
desapareceram entre 0os quais estavam Luis e ARibalmorreram dentro da agua. A
morte deles era uma certeza quando uma tarde epamecutra vez. Os Vivos
estavam muito assustados com a chegada deles aremam policia. Nao havia lugar
para os mortos de regresso imprevisto. Luis e Amndibaaram-se o assunto e tinham
de ir as autoridades para explicarem a sua situéafiochomem disse-lhes que eram
apenas almas e nao a realidade materialista conomtoss habitantes. Nesse caso,
eles decidiram queixar-se a uma comissao. A comissdalhou durante dois dias.
Em seguida, convocaram uma assembleia geral de$esd O chefe da comissao
anunciou que os aparecidos devem ser consideradus ¥as ndo deveriam repetir

essa saida da aldeia ou da vida.
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8. A menina do futuro torcidceste conto retrata a historia de Joseldo Bastprgecra
um mecanico da pequena vila. Viajava e procuravaeiras para solucionar a sua
vida e ganhar dinheiro. Chegaram a cidade notit@asicesso de um jovem que podia
virar e revirar 0 corpo como uma cobra. Foi coattatpor um empresario. Todos
gueriam vé-lo e tornou-se muito rico. Joseldo timtze filhos e resolveu que
Filomeninha havia de ser contorcionista. A paréisgk momento o pai treinava a sua
filha a curvar e ela iniciou as ginasticas e ewlantamente. De manhd, regava-a com
agua quente para 0s 0ssos dela ficarem adaptAveienina estava toda torcida para
tras e queixava-se de dores mas o pai ndo parasejdya todos os dias que o
empresario passasse pela vila. Enquanto isso, &ilioima piorava e ja quase nao
andava e comecou a vomitar. Uma tarde, chegou gesémmo a cidade. A menina
gueixava-se do frio. Nem o vestido largo podia Bdeo os estremecdes dela. O
empresario disse-lhes que néo Ihe interessavatorcamismo porgue ja o tinha visto
e nao provocava sensacao. Naquele momento lhesstaram os tipos com dentes de
aco que podiam roer madeira e mastigar pregos. d@uasitaram no comboio o pai
abanou o braco da filha e foi entdo que o corpéiteneninha tombou torcido no

colo do pai.

9. Patanhoca, o cobreiro apaixonada Mississe era uma vilva chinesa e uma mulher
misteriosa. Era muito triste, bebia alcool e asesogritava e chorava. Patanhoca foi
chamado o mecéanico de serpentes porque agarraaagbies. Como era feio sempre
escondia a sua cara. Apaixonou-se pela dona Messias tinha vergonha de mostrar
0 seu corpo. Também, Patanhoca usava as cobras pechar. Tinha medo que ela
nao fugisse com outro homem. S6 patanhoca podi&iaafas serpentes e permitir a
entrada e saida das pessoas de casa. Na noita degdiinte, Mississe pediu-lhe que
entrasse e ficasse com ela. Assim, eles passamaonaa juntos e tiveram dois filhos.
Infelizmente, uma vez Patanhoca estava bébadodewer controle das cobras que
picaram os seus filhos. A perda dos filhos era dermpara Mississe e ela decidiu
abandona-lo. Logo, mudou-se para o suburbio daleiddississe rejeitava todos o0s
novos pretendentes e nunca superou esta perddtitda Goite Mississe convidou o

Joado (assim o chamava) para beber vinho com dlntava seduzir e embeber o
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Patanhoca. E conseguiu. De novo o cobreiro perdmnwole das cobras e Mississe

morreu.

10. De como o velho Jossias foi salvo das aguaggosto e o velho Jossias estavam
esperando a chuva. Recordavam a grande fome denté anos e também as
cerimonias para pedir a chuva. Mas nada. Nenhurtedgo chuva caiu. Os velhos
insistiram de forma que conversaram com 0s momosemitério. Jossias queria levar
as panelas do ngovo (a aguardente do milho pamod®s). No caminho comecou a
beber e perdeu a razdo. Bebeu mais de metadese @mlia levantar. Restava quase
nada. Entdo, para esconder o que tinha feito ermh@anelas com a agua estagnada
de um poco abandonado. No momento em que desas patedes do velho pogo as
paredes cairam sobre ele. Pensou que ninguém enca@ntrar. Mas Deus mandou a
chuva. A agua crescia e toda a terra foi inundbl@éase instante apareceu um barco
com dois pretos e um branco. Jossias hesitava @@sge barco ndo podia salva-lo da
desgraca na vida, s6 da morte. Preferia morrepeip da sua casa e terra. Finalmente,
os homens salvaram-no e ele agarrou-se com a velhta bebendo a chavena de cha

quente.

7

11.Saide, o Lata de Aguaste conto é uma critica contra a violéncia ahewlO
protagonista do conto é Saide, um homem inférit. #3ta razédo ele fez um contrato
com a mulher Julia que outro homem ia engravid&daqueria ter um filho com ela,
nada mais, e ndo importava quem seria o pai dagerigs noites Julia saia e voltava
muito tarde de forma que engravidou. Saide festajmoticia, mas queria saber o
nome do pai. E o contrato era: Saide nunca pengarsabre a paternidade do filho.
Na vizinhanca ninguém desconfiava da identidadpaloSaide as vezes gostava do
filho e as vezes lhe parecia como um intruso navi&laa A vida que era dificil, bebia
muito, batia na mulher... Um dia Julia foi-se ember&aide fingia todas as noites
bater nela. Queria que os vizinhos pensassem famika permaneceu intacta porque
se sentia envergonhado por causa da partida dem#élpesar disso, foi descoberto

uma noite pelo chefe do quarteirdo, Severino, ga&ldi guardar o segredo de Saide.

12.As baleias de Quissico protagonista do conto é Bento Jodo Mussavedagata ao
seu tio que apareceram as baleias magicas no €uissonforme um jornalista

tratava-se de um peixe grande que aparecia a moipgaia e as pessoas chegavam e
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pediam varias coisas. Sobretudo comida. Mas tuders uma fantasia. O povo de la
estava com muita fome e por isso inventava essgs@mentos. Logo a seguir, Bento
decidiu perguntar aos sabios do bairro sobre ontssAgostinho, o preto, afirmou

gue a baleia ndo era peixe mas um mamifero. Esszersa nao satisfez Bento.
Depois, falou com o senhor Aimeida quem nao Ihersgnuma confirmacgéo sobre as
baleias. Nesse momento, Bento decidiu viajar patasta do Quissico. Chegou as
casas abandonadas da praia e instalou-se numafkakimente, uma noite acordou e
saiu de casa completamente nu entrando na agusavegque tinha ouvido a baleia

chamar por ele. Mas era s6 um sonho.

A invencéo linguistica

De acordo com Manana de Sousa (200912p130), nas literaturas africanas, véarios
autores tais como José Craveirinha e Mia Coutoestdam a lingua portuguesa para construir
uma identidade literaria mocambicana. Usam difeerfbrmas de desvio nos textos e
transformam os termos portugueses. Assim, tornandeetificaveis como tal mas nao
prejudicam o entendimento dos textos. A insercapal@vras ndo obedece as regras comuns
de uso de palavras estrangeiras. Elas aparecemxttosem qualquer sinalizagdo ou regra

geral.

Conforme Laranjeira (1995, p. 314), a criatividadetual e inventividade da linguagem é
tipica dos escritores das ex-colonias. Os autoosspaises de terceiro mundo procuram
afirmar uma diferenca linguistica e literaria nteifor da lingua do colonizador. Destacam-se

autores como James Joyce, Jodo Guimardes Rosh, ¥atme ou José Luandino Vieira.

Segundo Manana de Sousa (2009, pp. 131-132), natimarde Mia Couto a subverséo da
lingua é feita de forma mais sistematica. O autodifita os termos portugueses e adota uma
estratégia de identificacédo, ou seja, de afirmagioma identidade literaria mocambicana. Os
contactos com as linguas bantas mogambicanas poelrttar em variagdo e mudanca

linguistica.

De acordo com Leite (2014, p. 49), na escrita de@ @buto sdo frequentes as combinacgdes de

prefixos e sufixos do portugués a novas bases.d@epso de “amalgama” parece ser o
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processo mais usado na lingua do autor. “A linguimb tentar estabelecer paralelismos entre
as caracteristicas do léxico do portugués mocambiea o de Mia Couto, constata que
‘amalgama’ ndo existe no portugués mocambicano,sedpode, por essa razdo, considerar
gue Mia Couto tome, neste caso, a linguagem carenmo fonte para as inovacdes
linguisticas.” (Leite, 2014, p. 49)

Segundo Leite (2014, p. 44), no texto de Mia Calistinguimos dois niveis de trabalho na
lingua. Um deles situa-se a superficie, no plambagimatico e implica transformacdes
fonologicas, morfoldgicas, sintaticas e lexicaisngis visivel nos dialogos nos quais ha uma
proximidade maior com a captacéo das “vozes" dtugaés oral mocambicano. O outro € o
plano associativo ou paradigmatico e abrange umpogtle variantes no modo de formacéo de
léxico. Isso inclui a formacgéo de novas palavrasppefixacdo e sufixa¢cdo e um conjunto de

processos retoricos (personificacdo, animizacatifora, comparacao).

Conforme Laranjeira (1995, p. 314), a inven¢douistica manifesta-se, por um lado, na
economia na elisdo de verbos, consoantes ou pren®as relampago nao podiae por
outro lado, na inflacdo de termos ou particulasmasticas. Por exemplo, o reflexo que néao é
necessario ou a duplicacdo de termos ou expresgeslentes.feve ser talveanas nada
nao falg. No trabalho abordaremos justamente os aspetodldgido de termos redundantes

e da economia linguistica. Também, mostraremogo®gismos de Mia Couto.

A. Ainflacao

A inflacdo é a acumulacdo excessiva ou a duplicdegmlavras e expressdes equivalentes

numa frase.

1. “Somos pobres, s6 temos nadas. Nem ninguéntemios.”

Nesta frase temos a duplicacdo da negacéao.

2. “-Avo: eu ndo posso ficar assim. Tenho que ir vedeesta esse malandro. Deve ser

talvezdeixou a manada fugentar-se. E preciso juntapissemquanto é cedo.”

A acumulacéo de termos equivalentes.
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3. “Mas nada nadalou.”
O uso de negacao duas vezes.

4. “Na aldeia espalhou-se a suspeita: Ernesto Timtaaa@gramaluco. A propria mulher,

depois de muito ameacar, abandonou o lar, levamehoeta todos os filhos.”

Aqui temos a duplicacdo dos verbos estar e seerlib\estar € usado no pretérito imperfeito

do indicativo e depois 0 verbo ser no mesmo tempodo verbal.

5. “Enfeitava os ditos com advérbios sem propdsito nabimento. Uma imensa lista
dava entrada nas frases, mal faladas de sotaque:

-N&o obstante, porém, todavia, contudo

A acumulagéo de quatro conjuncgdes equivalentes fi@asa.

6. “Quando os outros lhe notavam as auséncias da mAlkeolino confirmava:

-Epifane, sagrada esposa. Contudo, poténte anos di casamento.”
A duplicacéo de conjuncdes.

7. “Olha para isto, todos misturados, filhos de braneale pretos. Se fosse amtempo

de antigamente...”

Neste exemplo o verbo ser primeiramente aparecpret@rito imperfeito do conjuntivo e

depois no pretérito imperfeito do indicativo.

8. “-Vocé sabe que a Africa do Sul esta bastecer agdsa Recebem armas que vem

pelo caminho do mar. E por isso que est&o falatanwgisa sobre deocé.”
A utilizacdo excessiva das preposicoes.

9. “-Nao provoca? Veja la a minha filha que chega eorabeca...

-Ja disse, ndo quero. Essa menina edtieate.”
Outra vez a duplicacéo dos verbos estar e ser frasa
10.“Os outros, seja eratmelos ou feios, podiam trocar-se nos dias.”
Aqui temos o uso do verbo ser no modo conjuntivo enodo indicativo.
11.“Zuzé pulava em concorrencia com 0 corvo.
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-Quem te deu a minha roupa, grande aldrabao

A utilizacdo das particulas pleonasticas. Aldrgidgsignifica aldraba grande.

12.“-As pessoas ndo conhecem o nome. Foi um jornajistadisse essa coisa de baleia,

nao-baleia. S6 sabemos que é um peixe grandeessgpeixe vem pousar na praia.”

Neste exemplo o autor utiliza o pronome relativip @ também o pronome demonstrativo
esse.

13.“E assim, convencido que era dono dos enfeitesdidesair, gingar fora. Parou na
cantina, mostrou as vaidades, casacado, gravaiadamzes em volta encheram-se de
invejas:

-Aquela roupa nao é dele. Parece ja vi um algoém ela.”

A acumulacéo excessiva dos pronomes indefinidos.

B. A economia

A economia linguistica nestes exemplos é visivallis@io ou supressao das vogais, das
consoantes ou dos pronomes.

1. “Meu marido_esta diminuir pensou ela. “E uma sombra.”

“-O falecido, Dona Céandida, esta pedina mala cheia com roupa dele, desse que
ele costumava usar.”

“A mulher perguntava, apontando o passaro:

-A fome da maneira que esté pertaocé ndo quer-lhe matar?”
Nestes exemplos aparece a perda da prepasigd@onstrucao estar + a + infinitivo.

2. “Vasco sempre contava, inventador gracd$as demorava-se nos comecgos

enguanto preparava os condimentos da aventura.”
A perda de preposicate.

3. “Ele ficou nervoso. Eh, pa, ja ndo guestmtar.”
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O exemplo da voga omitida no verbo aguentar.

4. "A conversa ndo se resolvia. Surgiu Estévao resp@hsda vigilancia. Luis e

Anibal foraautorizados a entrar para se explicarem as aatt#d"
A elisdo da consoante nasal

5. “E ajeita a almofada no quadro, antes de sentainm®fada esta no lugar Ascolino
é que falhou. Cai, insiste e, de novo, regress#ao.
-Vasco, cendéuz. Apague essa escuridao.”

A perda da voga no verbo acender.

6. “-Pedal, pedatlepresse. Nao obstante, temos que chegar cedadeainco hora

temos que voltar na cantina de Meneses.*
O uso normativo do imperativo da segunda pessaindalar é pedala.
7. “A agua crescia, as coisas e 0s bichoséraadarem.”
A perda do nasah no verbo ser.

8. “Dizem que esta semana ha-de vir uma comissdo saberdade das quiexas.

Vocés devem aproveitar essa COmissao para expusso ¢aso.”
A elisdo da preposi¢céna construcéo vir + a + saber.

9. “Vucé nao viu, pa? Ja disse toda hora: ndo fagadetleripente.

E montaram mais outra vez.”
O uso normativo é travagem.

10. “A mulher dimirava o homem estava maluco. O tempo foi passando e os
ciudados de Timba eram todos para o passaro.”

A supressao do vogalno verbo admirar.
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C. Os neologismos

Os seguintes exemplos mostram os neologismos d€Mitn. O escritor forma as palavras
considerando os diferentes processos de formacpalaeas e inovacéo lexical (derivacéao

por sufixacao e prefixacao).

1. “Zuzé Paraza meditou, teatroso

O adjetivo teatroso é derivado do substantivodezim o significado de dramatico ou teatral.
2. “-Estive assim pensageirBona Candida.”

O adjetivo pensageiro provém do verbo pensar. Quaer pensativo, absorto em algum

pensamento.

3. “O Patanhoca sobrava do corpo: entdo era verdéala do sonho! Ela bonitava-

separa a festa do seu regresso.”

O verbo bonitar é derivado do adjetivo bonito eisiga uma pessoa fazer-se mais linda,

arreglar-se.

4. "-Se o0 empresario chegar ndo pode-lhe encontrarasheira como assim. Vocé

deve ser contorcionista e ndo vomitista
O nome vomitista provém do verbo vomitar e sigaificna pessoa que nao deixa de vomitar.

5. “E comecam a bicicletaestrada fora. O sulco da roda vai-se desfiando na

manha.”
O verbo bicicletar é derivado do nome bicicletégeifica andar de bicicleta.

6. “Mas Ascolino insiste, acucarasbenta beijar o empregado que se esquiva com

vigor. Insisténcia aumenta, respeito diminui.”
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O adjetivo agucaroso é derivado de nome acucaste nentexto significa atuar suavemente

ou com muito carinho.

7. “No patio da entrada estéo as mobilias todas aradato H4 homens carregando
tudo para cima de um camido. Era esse, entdo, @ nmna Epifania, ordenosa

vai orientando o carregamento.”

O adjetivo ordenosa provém do nome ordem e nestexto significa uma pessoa que é

disciplinada e organizada.

8. “Ela olha as manchas, morde os labios. Segurolaarpaantes da pergunta:
-Morreu?
-Morrer? N&o, senhora. S0 esta deitado no caminho.
-Machucou?

-Nada. So6 esta dormitosBosso-lhe ir buscar?”

O adjetivo dormitoso € neologismo com o significdéauma pessoa estar cansada e

sonolenta.

9. “E uma tarde, acabando o servico do rio, uma stasgaeimou-lhe a mente: os

passaros! Pos-se de regresso, rapidando

O gerundio rapidando provém do neologismo rapibam o significado de fazer algum

trabalho ou tarefa com rapidez.

10.“Arranja la uma maneira, senhor doutor. Desara&caria maneira de eu ficar

moribundo, submortd

O adjetivo submorto é derivado por prefixacdo e designificado de alguém estar quase

morto, perto da morte.
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O fantastico

Conforme Monard e Rech (1974, pp. 7-Bl)iteratura fantastica relata os diversos
fendmenos extraordinarios e inexplicaveis. E uro tp criaco litéraria que engloba lendas,
mitos, escritos surrealistas, etc. Os autores criamm mundo irracional cheio de
acontecimentos esquisitos dentro da narrativa. Bagedo fantastico intenta descrever e
exprimir tudo aquilo que o racional ndo pode explieliminando os limites entre o normal e
o anormal. Contudo, o que o0s europeus considerartastico nem sempre pode ser
considerado como tal para um africano. Pois multssfendmenos aqui identificados como
fantasticos poderiam ser qualificados por um afidgceomo algo normal.

O proprio Mia Couto disse na entrevista em an@aoversa com Mia Couf. 90):

“Para um leitor europeu a referéncia a um homem dgi@oite, se transmuta em hiena pode
ser do dominio do fantastico. Mas para um mocambicaral (e para a maioria dos urbanos)

esse detalhe é da ordem do natural.”

Segundo Robles (2007, p. 35-37), para Todorov, /i mtroduction a la Littérature
Fantastique(1970), o fantastico define-se como uma invasasp@da do inexplicavel no
mundo concreto. Cria-se uma situacao de ambiguigaeeonfunde a nossa compreensdo. O
texto fantastico supde a presenca das duas ordemgaditdérias (0 mundo natural e o
sobrenatural). O elemento sobrenatural desrraceanalrealidade. O racional e o irracional, o

real e o irreal coexistem no interior da narratiiando uma contradicdo e ambiguidade.

Mia Couto apresenta um mundo onde se entrelacaawargecimentos fantasticos e reais. O
fantastico coutiano resulta de uma invasdo do salweal no mundo quotidiano. O
sobrenatural é um dos aspetos mais frequentesadasstita. Os fendmenos extraordinarios

nos contos permanecem sem nenhuma explicacaoangam qualquer estranheza:

A coexisténcia do pensamento mitico com um espaigodb de realidade e ficcdo, a
maneira do realismo magico, desempenha um papédrbaa construcdo do fantastico nas
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obras de Mia Couto. Com efeito, as narrativas anas proporcionam-nos, frequenemente,
mundos magicos onde tudo é possivel; no entanm,ded&curam o real nem 0s mitos
enraizados no subconsciente colectivo mocambi¢®@BLES, 2007, p. 36)

1. No contoO ultimo aviso do corvo faladar efeito fantastico é produzido quando Zuzé
Paraza vomita o corvo vivo que sai das entranhias Beainda mais, o corvo aprende
a falar a lingua humana:
“Foi ali, no meio da praca, cheio da gente bichanaaantina. Zuzé Paraza, pintor
reformado, cuspiu migalhas do cigarro “mata-ratd3g&pois, tossiu sacudindo a
magreza do seu todo corpo. Entdo, assim contamesigam, ele vomitou um corvo
vivo. O passaro saiu inteiro das entranhas delévdfs tanto tempo la dentro que ja
sabia falar. Embrulhado nos cuspes, ao principsopadiecia. A gente rodou a volta do
Zuzeé, espreitando o passaro caido da sua tosseh@dacudiu os ranhos, levantou o
bico e para espanto geral, disse as palavras. S&sn pbonuncia, mas com

convicgéao...”

2. No mesmo conto o efeito fantastico é produzido doaa mulher de Sulemane
descreve o comportamento extraordinario do seudmas noites devido a maldicao
de Zuzé: “A gorda senhora explicou suas aflicdesegundo casamento decorria sem
demais. Até que o novo marido, o Sulemane, passsafrar de estranhos ataques.
Aconteciam a noite, nos momentos em que preparaaanoros. Ela tirava o soutia, o
Sulemane chegava-se pesado. Era entdo que aparffedigo: grunhidos em lugar da
fala, babas nos labios, vesgueira nos olhos. Sukemeonfessava ela, o meu
Sulemane salta da cama e assim, todo despidohgatareja, esfrega no chao e, por
fim, focinha no tape. Depois, todo suado, o coitadipede agua, acaba um garraféao.
N&o fica logo-logo o0 mesmo: demora a recuperar.ugag so ouve do direito e

adormece de olhos abertos...”

3. No contoO dia em que explodiu Mabata-bataefeito fantastico € produzido quando
um boi explode por causa das minas:
“De repente, o0 boi explodiu. Rebentou sem um milaicapim em volta choveram
pedacos e fatias, grdo e folhas de boi. A carnm gdaborbolentas vermelhas. Os
0ssos eram moedas espalhadas. Os chifres ficanangualquer ramo, balougcando a

imitar a vida, no invisivel do vento.”
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No contoOs péassaros de Dewsefeito fantastico é produzido pelo facto do oadp
Ernesto estar ligado ao rio e também porque esfiavpesado que ninguém podia
separa-lo da agua:

“No dia seguinte, encontraram Ernesto, abracadoreerde do rio, arrefecido pelo
cacimbo da madrugada. Quando o tentaram ergueficasErm que estava pesado e
gue era impossivel separa-lo da agua. Juntarans-$®mens mais fortes mas foi

esforco vao. O corpo estava colado a superficréodo

No contoAs baleias de Quissiaw efeito fantastico é produzido pela crenca qustex
uma baleia magica no Quissico:

“-Vocé sabe o que é uma baleia... sei la como...

-Baleia?

-E isso mesmo.

-Mas a propdsito de qué vem a baleia?

-Porque apareceu no Quissico. E verdade.

-Mas nao ha baleias, nunca eu vi. E mesmo que @&s® COMo é que as pessoas
sabem o nome do animal?

-As pessoas ndo conhecem o nome. Foi um jorngjistadisse essa coisa de baleia,
nao baleia. So sabemos que € um peixe grandegssgopeixe vem pousar na praia.”

No outro exemplo do contls baleias de Quissiamefeito fantastico é produzido pelo
facto de que a baleia mégica traz a comida e octiaas necessarias a populagéo.
Mas a baleia méagica nao existe e é s6 0 apare@ndastpessoas que estdo com muita
fome:

“Yem da parte da noite. Abre a boca e, chii, seéwisse la dentro... esta cheio das
coisas. Olha, parece armazém mas ndo desses de agoazém de antigamente.
Cheio. Juro, é a sério.

Depois, deu os detalhes: as pessoas chegavameppeiiam. Cada qual, conforme.
Cadaqualmente. Era sé pedir. Assim mesmo sem re@misem guia de marcha. O

bicho abria boca e saia amendoim, carne, azeéwdra. Bacalhau, também.

33



-Vocé, ja viu? Um gajo ali com uma carrinha? Caarag coisas, enche, traz aqui ha

cidade. Volta outra vez. Ja viu dinheiro que sai?”

No contoA menina de futuro torcido efeito fantastico é produzido pelo facto de um
jovem rapaz poder revirar o corpo. Por esta razéo fmuito rico:

“Durante toda uma semana, chegavam da cidade amtftd um jovem que fazia
sucesso virando e revirando o corpo, igual umaacdbrrapaz tinha sido contratado
por um empresario para exibir suas habilidadesfuodir o tras para a frente.
Percorria as terras e 0 povo corria para lhe vesim, o jovem ganhou dinheiro até
encher caixas, malas e panelas. S6 devido dasgdmzr®& enrolamentos da espinha e
seus anexos. O contorcionista era citado e recipdos camionistas e cada um
aumentava uma volta nas vantagens elasticas dp. i@phagaram mesmo a dizer que,
numa exibicdo, ele se amarrou no proprio corpo ceaf@sse um cinto. Foi preciso o
empresario ajudar a desatar o n6; nao fosse issta hoje o rapaz estaria cintado.”

No mesmo conto o efeito fantastico € produzido daamempresario explica que quer
contratar s6 as pessoas que tém dentes de acopmdg® roer madeira e mastigar
pregos:

“-A Unica coisa que me interessa agora sao esges tiom dentes de aco. Umas
dessas denta-duras que voces as vezes tem, cdpanes madeira e mastigar pregos.
O Joseldo sorriu, envergonhado, e desculpou-sé@aleader servir:

-Sou mecanico, mais nada. Parafusos mexo com an@d@om os dentes.”

No contoPatanhoca, o cobreiro apaixonadoefeito fantastico é produzido quando a
personagem principal, Patanhoca, explica que temto em vez de nariz e por isso
nao quer que Mississe o veja:

“Um homem chora? Sim, se lhe acordam a criancdequnadentro. O Patanhoca chora,
nao sabe lagrimar, fazem falta os labios.

-Por que vocé nao volta mais outra vez?

-Sou Patanhoca, eu mesmo. Nao é sé nome que fui @adho focinho, néo é cara de
pessoa.

-N&o vocé é Jodo. E o meu Jodo.”

34



O humor

Conforme Pires Laranjeira (1995, pp. 318), o humor tem a tarefa de tornar menos
dramaticos 0s acontecimentos tragicos tais comamréema repressao, a guerra, etc. Pode
também suavizar ou aprofundar a critica social mealogia politica. Humor de personagem
€ definido pela linguagem, as histérias que cont@ geu comportamento. Assim, Ascolino
do Perpetuo Socorro é um indo-portugués. No cbetcomo se vazou a vida de Ascolino do

Perpetuo Socorréscolino fala assim: “-Qui tém, homem? Essetragi@sale nosso.”

No contoA princesa russao livro Cada homem é uma Ragdala da personagem principal
do conto € adequada a uma pessoa que ndo possuioumpaténcia linguistica perfeita do

portugués:

“Tode minha vide eshta la&. O home que amo esh®&Ussia, Fartin (...) Chame-se Anton,

esse é unico sanhor de meu caragéo.”

Segundo Pires Laranjeira (1995, pp. 317-318), iessanpeténcia linguistica provoca 0 n0sso
sorriso. Nalguns casos, pode encontrar-se tambéfalanies portugueses. A apocope do m,
emhomem é tipica do falar de algumas regides e estratiais portugueses (com origem no

campo). Igualmente, a pronuncia incorreta provacsoorisos nos leitores:

“Qualquer crianca de tenra idade pode pronuncidomsas do verbo estar com a primeira
silaba arrastada até a sibilacdo que aquele h nardraduzir. Tanto a prondncia popular,
como a falha articulatéria ou o simples balbucmcente ddo sempre origem a um manancial

de piadas, anedotas ou brincadeiras.” (Pires Lairanfl995, p. 317)

1. No conto A fogueirao humor de personagem provém da proposta do maedo

comecar a preparar a cova para a velha mulher:
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“Sombra, sim. Mas s6 da alma porque o corpo quasengo tinha. O velho chegou

mais perto e arrumou a sua magreza na esteirdnaizirevantou o rosto e, sem olhar a
mulher, disse:

-Estou a pensar.

-E 0 qué, marido?

-Se tu morres como é que eu, sozinho, doente easdorcas, como € que eu vou-lhe
enterrar? Passou os dedos magros pela palha ducassmntinuou:

-Somos pobres, s6 temos nadas. Nem ninguém nas.t&moelhor comecar ja a abrir

a tua cova, mulher.

A mulher, comovida, sorriu:

-Como és bom marido! Tive sorte no homem da mindha.

No mesmo conto o humor de personagem provém da@eldi mulher que seu corpo
fique perto do chéo:

“Ela ja se afastava quando um gesto a prendeu Wdacepe, assim como estava, de
costas para ele, disse:

-Olha, velho. Estou pedir uma coisa...

-Queres o0 qué?

-Cova pouco fundo. Quero ficar em cima, perto daochtocar a vida quase um
bocadinho.

-Esta certo. Nao |Ihe vou pisar com muita terra.”

No outro exemplo do contéd fogueirao humor de personagem € provocado pelo
acordo entre o marido e a mulher:

“Neste deserto solitario, a morte € um simplesizislum recolher de asas. Nao € um
rasgao violento como nos lugares onde a vida brilha

-Mulher — disse ele com voz desaparecida.

-N&o lhe posso deixar assim.

-Estas a pensar o qué?

-N&o posso deixar aquela campa sem proveito. Tgnéonatar-te.

-E verdade, marido. Vocé teve tanto trabalho parerfaquele buraco. E uma pena
ficar assim.

-Sim, hei-de matar vocé; hoje nao, falta-me o cérpo
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4. No conto O ultimo aviso do corvo faladoo humor da situacdo e acontecimento
provém do aparecimento do corvo na trama:
“O corvo rodou no poleiro redondo da mulata.
-Desculpe, Sr. Zuzé: ele ndo me vai cagar em cima?
-N&o fale, Dona Céandida. O bicho precisa concentrar
Por fim, o passaro pronunciou-se. Zuzé escutavalides fechados, ocupado no
esfor¢o da traducéo.
-Que foi que disse ele?
-N&o foi o passaro que falou. Foi o Varisto.
-Evaristo? — desconfiou ela. — Com aquela voz?
-Falou atraveés do bico, ndo esquecga.

A gorda ficou séria, ganhando créditos.”

5. No contoDe como se vazou a vida de Ascolino do Perpétuor@o humor de
personagem é provocado quando a personagem ptjnéipeolino, diz ao seu
empregrado que voltam a cantina de Meneses emeviezesgatar a esposa:

“Ja nem sequer o ruido do camido se sente nosaarem volta. Ascolino, vice-reli,
comanda impossivel cruzada para resgatar a espatida
-Pedal, pedal depresse. Nao obstante, temos qgaratexio. Hora de cinco hora temos

gue voltar na cantina de Meneses."

6. No mesmo conto o humor de personagem provém ddiAs@ Vasco e uso de uma
linguagem coloquial num discurso espontaneo:
“A custo, Ascolino se recompde. Avalia os estragosspde-se a ralhar:
-Qui tém, homem? Essetragd sapéu de nosso.
-Nao obstante, quem qui vai pagar?
-Desculpa, patrdo. Foi desviar bacecola. Devidsalgsatope que passamos.

-Vucé nao viu, pa? Ja disse toda hora: ndo fagageaderipente.”

7. No contoA historia dos aparecidos humor de intriga provém do enredo engracado.
Os dois homens desapareceram, mas quando voltargaém acreditava que estavam
realmente vivos:

“O responsavel explicou as dificuldades e o pesesdenortos de regresso imprevisto.
-Olha: mandaram os donativos. Veio a roupa dasnidéales, chapas de zinco, muita

coisa. Mas vocés nao estao planificados.
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O Anibal ficou nervoso com as contas de que erauiglos:

-Como nao estamos? Vocés riscam a pessoa assiqugualaneira?

-Mas vocés morreram, nem sei como que estao aqui.

-Morremos como? N&o acredita que estamos vivos?

-Talvez, estou confuso. Mas este assunto de vieevivé € melhor falarmos com os
outros camaradas...

O responsavel consultado concluiu, rapido:

-N&o interesa se morreram completamente. Se estd® ainda € pior. Era melhor ter

aproveitado a agua para morrerem-se."

No outro exemplo do conth histéria dos aparecidos humor de personagem provém
de Samuel, o professor, quando ele sugere aoscafmEeue figuem e lutem contra a
autoridade:

“Luis levantou-se e espreitou no escuro. Andou é@mrulo e regressou ao centro,
aproximando-se do professor:

-Samuel, ndo tens medo?

-Medo? Mas, essa gente tem que cair. Nao foi ardaduta acabar com esta porcaria
de gente?

-N&o estou a falar disso — respondeu Luis.

-N&o tens medo que nos apanhem aqui contigo?

-Com vocés? Mas, afinal, vocés existem? N&o pagso @m quem nédo existe.
Riram-se. Levantaram-se e separaram-se pelas duas jpla casa. Anibal, antes de
entrar:

-Eh, Samuel! A luta continua!*

No contoSaide, o Lata de Agua humor de nomes proprios provém do nome de
personagem principal. Todos comecaram a chamasiongsorque sua mulher teve
muitos maridos antes de conhecé-lo:

“Quando souberam que andava com ela, condenararilaoestava muito usada.
Devia escolher uma intacta, para ser estreada eanca@po. Ele ndo quis ouvir. Foi
entdo que passaram a chama-lo de Lata de Aguaodaratparte, alcunha substituiu o

nome. A agua aceita a forma de qualquer coisatema@ propria personalidade.”
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Conclusao

A literatura mogambicana desenvolvia-sgdmente. Ainda nas primeiras décadas do
século XX faltavam as institu¢cdes literarias adel@saas editoras e até os leitores em nimero
maior. Mas finalmente conseguiu consolidar-se depgai independéncia nos anos 70 com
uma nova geracao literaria que incluia Mia CoutoddPMos afirmar que nesta década a
literatura mogambicana se estabiliza como um sestiterario reconhecido ndo s6 no pais

mas também internacionalmente.

Mia Couto, hoje, tem 60 anos e além de ser escétbidlogo, e professor. Escreveu mais de
30 livros. E ainda um dos escritores mais famostriadrizidos ndo s6 no mundo luséfono
mas também globalmente. Portanto, as obras delpudiwadas em mais de 20 paises. Ja
recebeu numerosos prémios literarios pelo seweaddilescrita. O autor narra sobre diversos
temas nas obras (a guerra, a politica, o quotididlm@ovo, a morte, a violéncia contra a

mulher...).

Mia Couto cria, recria e renova a lingua portuguesantando palavras e usando diferentes
processos de criacdo lexical (prefixacdo, sufixacéomposicdo, amalgama lexical).
Igualmente utiliza o léxico de diferentes partesMizzambique e aproveita o contacto de
varias culturas para produzir um novo modelo deatiga. O uso do portugués, uma lingua
europeia, no territorio africano resultou em difees variedades locais. Na sua escrita, Couto
combina a norma europeia do portugués com as kngastas de modo que cria um discurso
literario original e muito auténtico. Uma expressidteraria de maior expressividade,
criatividade e liberdade. A lingua € um sistema @mstante mudanca e parece que Mia
Couto sabe aproveitar tudo o que ela oferece cota tacilidade.

O autor relaciona os elementos da cultura tradidicom elementos modernos e transmite
aos leitores as crencas, as tradicoes e os costloegsovos africanos. Também, ensina aos

leitores sobre os valores da tradicdo e do passadbre a relacdo entre natureza e homem.
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Os mitos que estdo presentes na narrativa de @eni@m preservar as raizes e a memaria

coletiva mogambicana.

Nos 12 contos da obiozes anoitecidas autor utiliza a tradicao africana, a oralidadea
linguagem coloquial cheia de inovacdes linguistieass tracos do fantastico para retratar os
problemas quotidianos do povo mocambicano. Usandbumor o escritor revela os
acontecimentos mais tragicos daqueles que sofréamnuieéria e pobreza e que tém muitas
dificuldades no dia a dia. Além disso, usa ironiauenor negro para criticar a sociedade, a

guerra civil, e a ideologia politica do pais.
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