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Resumen

El objetivo de la presenta tesina es ofrecer unissmacomparativo de los elementos
fantasticos presentes en la trilogia de Ernestat8aAbompuesta poEl tinel Sobre héroes y

tumbasy Abaddon el exterminadoiSiguiendo el modelo de Fiodor Dostoyevski y Franz
Kafka, lo fantastico en las novelas sabatianaseapacomo una consecuencia de la
impotencia del ser humano, sumergido en la realidathbria, caracterizada por la
imposibilidad de comunicacion y la soledad. Padtede la teoria estructuralista de Tzvetan
Todorov y la perspectiva sociolégica de Rosemarskskn, en las novelas sabatianas
(herederas de la rica tradicion de la literatunatéfstica rioplatense) podemos facilmente

localizar algunos de los temas y motivos que susgbamecer en los textos fantasticos.

Palabras clave:Ernesto Sabat@&Gobre héroes y tumhagbaddon el exterminadpEl tinel

literatura fantastica



Sazetak

Cilj ovog rada je napraviti komparativhu analizeraknata fantastike prisutnih u trilogiji
Ernesta Sabata, kojtine knjige Tunel,O junacima i grobovima Abadon, upropastiteljPo
uzoru na Fjodora Dostojevskog i Franza Kafku, fstitao se ovim romanima javlja kao
posljedica bespongoosti ljudskog hia, uronjenog u sumornu stvarnost koju karaktexjair
nemoguénost komunikacije i usamljenost. Polézed strukturalistike teorije Tzvetana
Todorova i socioloSke perspektive Rosemary Jacks@gbatovim romanima (nasljednicima
bogate tradicije fantagtie knjizevnosti u gradovima oko rijeke Rio de lat® mozemo s
lakocom identificirati neke od tema i motiva koji se nate pojavljuju u fantastnoj

knjizevnosti.

Klju ¢ne rijedi: Ernesto SabatoO junacima i grobovimaAbadon, upropastiteljTunel,

fantasténa knjizevnost



1. Introduccion

El propdsito de este trabajo es demostrar la peesele los elementos fantdsticos en las tres
novelas de Ernesto Sabato (1911-20Hl)tunel (1948), Sobre héroes y tumbd4961) y
Abaddon el exterminad@i974).

En primer lugar, trataremos de definir lo fantasten la literatura y nos ocuparemos del
desarrollo de la literatura fantastica desde sui@pa hasta el siglo XX. Mas adelante,
ofreceremos un resumen de las corrientes literaredacionadas con lo fantastico,
caracteristicas del ambito literario hispanoameonddo real maravilloso, el realismo magico,
la literatura fantastica y el realismo fantastiga)os adentraremos en el proceso evolutivo de

la literatura fantastica en el Rio de la Plataaputecedio la obra de Sabato.

En el segundo capitulo presentaremos tres teoeids fantastico en la literatura: la mirada
estructuralista de Tzvetan Todorov, la tipologia Atea Maria Barrenechea y la mirada
sociologica de Rosemary Jackson. Incluiremos, agdeumaresumen de los temas recurrentes
en la literatura fantastica que nos ayudara a mmnos elementos fantasticos en la prosa

ficcional de Ernesto Sabato.

En el tercer capitulo nos centraremos en la vidéna de Ernesto Sabat@scritor, pintor,
activista y cientifice en el contexto histérico-cultural de la época y lanrelaciéon
ambivalente entre Sabato y Jorge Luis Borges, debidiscrepancias politicas y diferentes
posturas acerca de la funcion de la literaturaolivaa de Sabato siempre habia reflejado su
dilema entre carrera cientifica y la literatura.ifigresante que, aunque escribiera hasta sus
ultimos dias, después de publiegdraddon el exterminadare dedicé casi por completo a su

tercer amor: la pintura.

Después de sintetizar tres teorias diferentes éentdstico, analizaremos dicho concepto en
la obra sabatiana. Aunque Sabato siempre criticcaeficter escapista de la literatura
fantastica, trataremos de demostrar que lo fantaptiede aparecer en la ficcibn metafisica,

gue trata de la psicologia humana. Antes de cewsaen lo fantastico en las novelas de



Sébato, las pondremos en relacién con la patafigicka literatura neofantastica, dos

corrientes que marcaron el siglo XX.

2. La nocion de lo «fantastico»

Lo «fantastico» es un término que se pone en @lacdon las palabras como «lo
sobrenatural», «lo extrafio», lo «insélito», lo «avdloso» que a menudo se usan como
sinbnimos. Por consiguiente, lo fafdtico significafa algo que sale de lo «normal». La
palabra fandstico proviene de la palabra latiphantasticus«y significa aquello que se hace
visible, quimérico, irreaf: Pero etimolégicamente, lo fantastico se vincatakién con la
palabra «fantasma», que, a lo largo de la histtgrd@a una connotacion tanto positiva como
negativa:

Sin embargo, el término de fantdstico proviene atdgakia y, en su primera acepcion, es
sinbnimo de imaginario, producto de la imaginaaiéeadora (la fantasia). Por su parte, este
altimo término equivale, por su etimologiaga que brillas, «dlo que aparece De una raiz
comun phantas) también deriva fantasma [...] la evolucion semantle fantastico es la de
una nocién que puede ser considerada tanto posé (en su uso actual en el lenguaje
comun) como negativamente (por sus connotaciomesrias, vinculadas a lo maléfico a
partir de los siglos XVIIl y XIX3

Lo fantastico es una prueba de la deficiencia deeddidad que conocemos, una rebelion
contra las leyes fisicas y quimicas. Lo fantadigaifica un sentimiento de frustracion por no
poder transcender los limites del mundo en quendsi no es lo contrario de lo «real», sino
un abanico de posibilidades, que depende de liaadajue conocemos:

Como el fantasma que no esta ni vivo ni muertofaltastico es una presencia espectral
suspendida entre el ser y la nada. Toma lo rembyiebra. Efantasyre-combina e invierte lo
real, pero no escapa a su esfera: existe en wcEdrelsimbiodtica o parasita con lo real. Lo
fantastico no puede existir en forma independiatdeese mundaaeab> al que parece
encontrar finito en un grado frustrafite.

Irene Bessiere en su ensayd relato fantastico. La poética de lo inciertonfirma la idea de

qgue el sentimiento de lo fantastico no podria gxsstno se produjera el conflicto entre el

! La corriente filoséfico-literaria basada en eltaimabsurdo de la existencia humana.

2 Rosemary Jackson: «Introduccién» @&antasy. Literatura y subversigBuenos Aires, Catalogos Editora,
1986, en http://es.scribd.com/doc/149561503/Rosgdmekson-introduccion-a-Fantasy-Literatura-y-
subversion, p. 11.

% Ana Gonzalez Salvador: «De lo fantastico y détéadtura fantasticasnuario de estudios filolégico¥ol.
VII, Nam. 7, 1984, p. 218

* Rosemary Jacksonp. cit, p. 18



mundo real en que estamos sumergidos y las matfeses que se pasan de los limites de

ese mundo «real»:

El relato fantéstico utiliza marcos socioculturajeormas de entendimiento que define los
campos de lo natural y de lo sobrenatural, de lalbw de lo extrafio, no para llegar a una
certeza metafisica, sino para organizar la cordicddn de los elementos de una civilizacidén
relativos a los fendmenos que escapan a la econdeilb real y de lo surreal, cuya

concepcion varia segln las épotas.

Rosemary Jackson sefiala que, aunque el horrangdé formaban parte de la Edad Antigua
y la Edad Media, el brote de la literatura fant@stconcuerda con la aparicion del
Romanticismo, como un intento de la resistencia epistemologia racionalista: «Durante el
siglo diecinueve, pues, lo fantastico comenz6 davad mundo “real”, volviéndolo extrafio,

sin proporcionar explicacion alguna sobre la exdzafi[...] La nocibn misma de realismo que
fuera dominante a mediados del siglo diecinueved@usujeta al cuestionamiento y la

interrogacion.$ Luego:

Lo fantastico, lo gotico y el romanticismo nacieando la idea de Dios tenia sentido. Son
tres ejes estéticos de un mismo principio: tendencimimética en lo representacional y una
intencionalidad transgresora, impugnadoraedthblishmeninoral e ideoldgico. La otredad,
lo diabdlico, el mal, lo lugubre, lo siniestro, sefierentes con valor de objecion a la ideologia
univoca de la ortodoxia religiosa, la fe tradicional orden légico inflexiblé.

Roger Callois etmagenes imagenessefiala que la primera obra fantastica dgl&iuscrito
encontrado en Zaragozfl804 y 1805), escrito por el conde Jan Potddkavecraft, el
escritor estadounidense de la literatura de hgriarciencia ficcion, en uno de los primeros
intentos del planteamiento del relato sobrenatuadirma que la publicacién de la novéh
castillo de Otranto(1764) de Horace Walpole influyé en el brote defdatastico en la

literatura.

En su ensayo Lovercraft habla sobre los origenkesudmto de terror, un subgénero de la
novela fantastica, y explica que «el evento detess tan antiguo como el pensamiento y el
habla humanos$ Por otra parte, Jackson destaca que las histeidantasmas, basadas en

la violacién de uno de los tables mas recurremlelabu de la muerte, «constituyen una

® Irene Bessiere: «El relato fantastico. La poédiedo incierto», Paris, Larousse, 1974, en
http://www.scribd.com/doc/238776713/97426427-Bessieene-El-Relato-Fantastico-La-Poetica-de-Lo-
Incierto, pp. 2-3.

® Rosemary Jacksonp.cit., p. 23.

" Jorge Olvera Vazquez: «Las formas de lo fantastiemnteras de tintaVol. I, Nam. 3, 2013, p. 11

8 Roger Calloisimagenes imagenes.Buenos Aires, Editorial Sudamericana, S.A., 1$§0,21-22.

°H. P. LovecraftEl horror sobrenatural en literaturen http://es.scribd.com/doc/139438494/El-Horror-
Sobrenatural-en-La-Literatura-Lovecraft

bid., pp. 9-44.



categoria especial de lo fantastico, de extract@iorica, que se desarrolla a través de la
ficcién gotica hasta popularizarse ampliamente lepegodo victoriano%. Algunos de los
autores que se dedicaron a la escritura de est®sedon Sheridan Le Fanu, M. R. James,

Rudyard Kipling, Arthur Machen, Vernon Lee y Hedigmes.

En cuanto a lo fantastico moderno, siguiendo lantpbmientos de Mijail Bajtin (que
consideraba que las obras de Hoffmann, Dostoyelsld,y Gogol tenian mucho en comudn
con la sétira menipea), Jackson comenta que eergeidjue lo fantastico moderno es el
descendiente del género al que se pueden adsirilais comd.as Metamorfosi¢El Asno de
Oro), de Apuleyo yEI Satiricon de Petronio. Afirma: «Era un género que rompm lo
requerimientos de probabilidad o realismo histéri@omenipea se movia cobmodamente en el
espacio que se abre entre este mundo, un submunoiomundo superior. Combinaba
pasado, presente y futuro, y permitia dialogar losnmuertos¥. Los temas que trata la
menipea estan muy cercanos a los temas de lo tiantdanto uno como otro se oponen a las
leyes impuestas por la sociedad en una realidadensaimente aceptada. La trama se
desarrolla en lugares oscuros e indecentes conrogjpmplo, en prisiones y burdeles, e
incluye motivos relacionados con las orgias, Igaieeos, el crimen, el erotismo, la locura, y

la muerte.

Olvera Vazquez, teniendo en cuenta el desarrofitdtico-literario, propone tres categorias
diferentes de la literatura fantastica. La primesala «novela gotica», relacionada con el
romanticismo, que aparecidé como una respuesta @laesos racionalistas» del Siglo de las
Luces. La segunda es la «novela fantastica» exialjcque surge como una respuesta al
positivismo de la segunda mitad del siglo XIX. Ritimo, nos encontramos frente a lo
«fantastico moderno», o «neofantastico» que «sm@fwmo un ejercicio ludico, donde ya
no buscamos explicaciones a lo desconocido; ngsesate, pero no nos asusta porque en el
siglo XX (especialmente desde la segunda mitadptases que la realidad es diversa y
flexible, en parte inexplicablé® Segtin Todorov, la razén por la que lo fantastiebsiglo

XX se diferencia tanto de lo fantastico del siglbXXadica justamente en la aparicion del

psicoanalisi¥’.

1 Rosemary Jacksonp. cit, p. 68.

21bid., p.12.

13 Jorge Olvera Vazquez: «Las formas de lo fantastiemnteras de tintaVol. I, Nam. 3, 2013, pp. 13-18.
14 Tzvetan Todorovtntroduccion a la literatura fantasticaviéxico D.F., Premia, 1981, p. 116.
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La literatura fantastica es la literatura de lailpbidad. Lo fantastico emerge como un reto a
la realidad, una amenaza a las leyes vigentes. d&ias caracteristicas de lo fantastico es su
atadura a las condiciones historico-sociales. Bupst se forma a partir del concepto actual
de la realidad (que influye en la percepcion defdg, la nocion de lo fantastico ha sufrido
muchos cambios a partir de su aparicion. Cuandeeepaes vinculado con lo lagubre, la
noche, las fantasmas y la naturaleza, para lueg@r @alas ciudades, donde lo sobrenatural
surge de la distorsidon de la realidad. Otra dec#aacteristicas de lo fantastico que hay que
destacar es la amenaza que ello representa patmdb «real»:

El relato fandstico entonces, basado en la confrotacie lo sobrenatural y lo real dentro de
un mundo ordenado y estable como pretende serestrou provoca la incertidumbre en la
percepabn de la realidad y del propio yo: la existencialdemposible, de una realidad
diferente a la nuestra, conduce, por un lado, ardacderca de estdtima y, por el otro, y en
directa relagin con ello, a la duda acerca de nuestra propideexig: lo irreal pasa a ser
concebido como real, y lo real, como posible iiczal

En suma, podamos concluir que lo fafdtico aparece como producto de un choque de dos

polos.

3. Las teorias de lo«fantastico»

3. 1. Lo fantastico segun Tzvetan Todorov

Todorov afirma que la aparicion de lo «fantastieo»un texto depende de si se cumple la
condicion de vacilacion del lector implicito, y Udvica entre dos géneros: lo «extrafio» y lo
«maravilloso». Salvo la vacilacion acerca un aaontento extrafio, es necesario que el
lector lea de una manera que no sea ni poéticalegbrica. En la categoria de lo extrafio
pertenecen los relatos en que los acontecimientos®s pueden explicarse por las leyes del
mundo tal y cual lo conocemos, mientras que camdoavilloso podemos asociar los relatos
en que la duda queda aclarada de acuerdo conglas e su propio mundo que impone sus

propias leyes.

Partiendo de esas tres categorias, Todorov prapumelasificacion. Lo «fantastico puro» es
la categoria mas delicada, ya que existe solanneieteras nos hallamos en el territorio de la

15 David Roas«La amenaza de lo fantéstico», en David Roas (2801) Teorias de lo fantasticd\rco/Libros,
Madrid, 2001, p. 1.
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vacilacion. Todorov opina que las obras mas prégimdo fantastico puro sdal diablo

enamoradp de Cazotte YOtra vuelta de tuercade Henry James. En lo fantastico-extrafio
agrupa los relatos en que los acontecimientos e parecen sobrenatural pueden ser
explicadas racionalmente, y da un ejempl@nuscrito encontrado en Zarago{a834), de

Jan Potocki. En los relatos que pertenecen a lbaf@<puro» suceden acontecimientos que
pueden explicarse perfectamente siguiendo las glesiundo que conocemos, pero que son
increibles, extraordinarios, chocantes, inquietgrper lo que provocan en el personaje y en
el lector una reaccion similar a la reaccion ami® felatos fantasticos. Por ejemplo, la
literatura de horror, los cuentos de Edgar Allar Bdas novelas de Dostoyevski pueden

colocarse en lo extrafio-puro.

En el otro lado de la horizontal se encuentra émtéstico maravilloso» en que se agrupan los
relatos «que se presentan como fantasticos y queinen con la aceptacion de lo
sobrenatural». Dentro de este género se encuetitemuerta enamorada», de Théophile
Gautier, y «Vera» de Villiers de I'lsle Adam. Pam,flos acontecimientos sobrenaturales en
los relatos que pertenecen a lo «maravilloso pamjprovocan ninguna reaccion ni en los
personajes, ni en el lector. Los cuentos de haolaslsmejor ejemplo de este género, pero
pueden atribuirselo también algunos relatos decigeiiccion y romances medievales. Lo

maravilloso puro luego se divide en tres categorias

Aunque por ejemplo Lovecraft en la literatura fatita incluye la obra de un poeta (Charles
Baudelaire), Todorov opina que la poesia no puedéastastica, ya que lo fantastico puede
existir solamente en el campo de la ficcion. Lomusvale para la alegoria que «es una
proposicion de doble sentido, pero cuyo sentidopiprdo literal) se ha borrado por
completo», y entonces no cabe duda de que lo faxdagieda excluido del calculo. Todorov
propone cuatro tipos de la alegoria: la «alegovideate» (Perrault, Daudet), la «alegoria
ilusoria» (Gogol), la «alegoria indirecta» (Villsede I'lsle, Balzac) y la «alegoria vacilante»
(Hoffmann, Po€'f.

En cuanto a los temas propios tanto de lo fantastiomo de lo maravilloso y lo extrafio,
Todorov los divide en dos grupos: los temas deb«ydos temas del «ti». Mientras que los
temas del «yo» (la condicion pasiva) dependen deldaion entre el hombre y el mundo que

% 1bid., pp. 46-54.
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le rodea, los temas del «tu» (la condicion actseapasan en la relacion de un individuo con
Su propio inconsciente, con sus deseos internaesao sexual. Por una parte, los temas del
«yo» llegan a producirse cuando se esfuma el limitge materia y espiritu. Todorov
comenta que en el siglo XIX esa separacion de tamaay el espiritu fue el primer sintoma
de locura, y que lo similar pasa bajo la influerd@adrogas. Cuando lo espiritual y lo material
se entrecruzan, el tiempo y el espacio llegan rsfoamarse: «El tempo y el espacio del
mundo sobrenatural, tal y como estan descritostengrupo de textos fantasticos, no son el
tiempo y el espacio de la vida cotidiana. El tiengawece aqui suspendido, se prolonga
mucho mas alla de lo que se cree posiblese cuestiona la percepcion y se profundan los
problemas de la vista de tal manera que podriamogndinar todos estos temas «temas de la
mirada». A ese grupo pertenecen los siguientesstelamanetamorfosis, el pan-determinismo
(aparece cuando «el limite entre lo fisico y lo takrentre la materia y el espiritu, entre la
cosa y la palabra, deja de ser cerra@ofragmentacion de la personalidad, fractura ideite

entre sujeto y objeto, y alteraciones de tiempspaeio.

Por otra parte, los temas del «tu» parten del desroal y parecen estar vinculados con la
violencia, la crueldad y la perversion. La transfacion del deseo que produce la extrafieza a
menudo tiene mucho mas que ver con lo socialmexti@af®, que con lo sobrenatural.
Todorov menciona tres variedades del deseo: ebtiock homosexualidad y «el amor de mas
de dos» (por ejemplo, la vida del harén). En estea también incluye a los temas
relacionados con la muerte, es decir, los temagpruaenen de la relacion entre la muerte y

el deseo sexual como, por ejemplo, el vampirismo.

Al final, Todorov afirma que la funcion social yfiancion literaria de lo sobrenatural son lo
mismo, ya que «en ambos casos se trata de la tesitsy de una ley® En cuanto a la
funcién social, sostiene que la aparicion del @siédisis produjo grandes cambios en la
mentalidad del hombre, y por consiguiente en &diura entraron algunos temas que antes
habian sido prohibidos. Ademas de eso, piensa hpsi@analisis significd el fin de la

literatura fantastica:

Es cierto que el siglo XIX vivia en una metafisitmlo real y de lo imaginario, y la literatura
fantéastica no es méas que la conciencia intrangeilese siglo XIX positivista. Pero hoy en dia
ya no es posible creer en una realidad inmutakterrea, ni en una literatura que no seria mas

7 bid.,p. 87.
81bid., p. 83.
¥bid., p. 120.
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gue la transcripcion de esa realidad. Las palafisas/ieron una autonomia que las cosas han
perdido [...] La literatura fantastica, que a lo [argle sus paginas subvirti6 las
categorizaciones linguisticas, recibio, por estss@aun golpe fatal; pero de esta muerte, de
este suicidio, surgié una nueva literattfra.

Para él, la nueva era empieza con Kafka, que, aredallo maravilloso y lo extrafio en sus

relatos, habia sabido superar los limites de loss:

Trata lo irracional como si formara parte del juego mundo entero obedece a una légica
onirica, cuando no de pesadilla, que ya nada tieeever con lo real. Aun cuando una cierta
vacilacion persista en el lector, esta no toca aah@ersonaje, y la identificacion, tal como se
la habia observado anteriormente, deja de ser lpodib relato kafkiano abandona lo que

habiamos considerado como segunda condicién denkadtico: la vacilacion representada
dentro del texto, y que caracteriza mas particidatmlos ejemplos del siglo XIX.

3. 2. Latipologia de Ana Maria Barrenechea

Barrenechea revisa la teoria de Todorov y ofrecelasificacion de la literatura fantastica.

Descarta tanto la idea de que lo poético y lo &ita no van juntos, como de que la literatura
fantastica y la alegoria se excluyen mutuamentemaf que, por ejemplo, los poemas de
Borges: «El Golem» 0 «La noche ciclica» pertenetesubgénero «poesia fantastica», y que
la alegoria puede dar un nuevo impulso a la ltesafantastica. Distingue los relatos donde el
mensaje es obvio como, por ejemplo, «El zapallo sgehizo cosmos», de Macedonio

Fernandez, y los relatos en los que la alegoréamsisentada de una manera implicita: «El
prodigioso miligramo», de Juan José Arreola y «lididieca de Babel» o0 «La loteria en

Babilonia», de Jorge Luis Borges. Ademas, Barreseaio esta de acuerdo con Todorov
cuando dice que lo fantastico se define a travék dexistencia de la duda acerca de los
acontecimientos que producen el sentimiento deaigéema. Mientras que para Todorov lo

fantastico puro se extiende solamente desde fiaesiglo XVIII hasta fines del siglo XIX,

Barrenechea afirma que la literatura fantasticaandejado de existir.

Barrenechea introduce tres géneros diferentes: niaravilloso», lo «fantéastico» y lo
«extrafio». También da una definicion de la literafantastica:

Asi la literatura fantastica quedaria definida colmajue presenta en forma de problema
hechos a-normales, a-naturales o irreales. Pedrreeella las obras que ponen el centro de

2 bid., p. 122.
2 bid., p. 125.
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interés en la violacion del orden terreno, natarabgico, y por lo tanto en la confrontacion de
uno y otro orden dentro del texto, en forma exfalioiimplicita®

La teoria de Barrenechea se basa en el resultddthaigue entre la realidad literaria y el
sistema de conocimiento del lector (que es insefmrde las circunstancias historicas,
culturales y sociales). Si hay contraste, estamoseleterritorio de lo fantastico o lo
maravilloso, y si no lo hay, entonces nos encontgafrente a una obra realista. Al contrario
de lo extrafio, que es aquello que pretende vialarldyes y el orden que la sociedad ha

establecido, el entorno realista representa algiblgoy conocido.

Mientras que en los relatos fantasticos el corgrasta problematizado por el narrador, en las
narraciones maravillosas (en vez de problematitacoatraste) se propone un mundo
alternativo al nuestro, cuyas leyes no se ponefuda. En lo maravilloso se incluyen cuentos
folkléricos y cuentos de hadas, pero no porque llas éo sobrenatural se explique, sino
justamente porque no se explica, porque nos sorostamnlas reglas de su mundo sin

problematizarlo.

3. 3. La mirada sociolégica de Rosemary Jackson

Jackson hace una critica constructiva de la tetgidodorov (mostrando desacuerdo con su
propuesta, donde las condiciones historicas, paditi sociales y culturales parecen tener
ninguna influencia en el surgimiento de la literattantastica), y ofrece una lectura que toma
en cuenta la importancia del contexto historicerditio. Afirma que «las formas adoptadas
por cualquier texto fantastico particular son deieadas por un numero de fuerzas que se
intersectan e interactan de diferentes modos éa chra individual’$, y también destaca
gue, para una lectura adecuada de los relatosfaois, es necesario tener en cuenta su lugar
en un momento histérico, social y cultural deteadim Por consiguiente, concluye que lo

fantastico nunca es libre.

Segun Jackson, la literatura fantastica es «ueraiira del deseo». A la hora de expresar ese

deseo, efantasypuede moverse en dos direcciones: por un ladaleporanifestar el deseo o,

22 Ana Maria Barrenechea: «Ensayo de una tipologla lieratura fantasticaievista Iberoamericana/ol.
XXXVIII, Nam. 80, 1972, p. 393.
% Rosemary Jacksoop.cit.,p. 2.
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por otro lado, puede expulsarlo (aunque en mayarias casos la literatura fantastica efectua
las dos funciones al mismo tiempo). Jackson afirgtd: movimiento de la primera a la
segunda de esas funciones, de la expresion comdfestanion a la expresion como
expulsion, es uno de los rasgos recurrentes dan@dgtico narrativo, dado que expresa el
intento imposible de realizar el deseo, de hacsiblei lo invisible y de des-cubrir la

ausencia.¥

Fantasyno es un antonimo de la realidad, sino el resulthdta alteracion de la realidad tal
como la conocemos, y se manifiesta como diferenii®, extrafio. Jackson dice que el
términofantasyabarca los textos literarios que no siguen losubados de la representacion
realista, como los cuentos de hadas, los cueniidéricos, la literatura de ciencia ficcion, los
mitos y las leyendas, las alegorias utépicas,Hasf@ciones, la obra surrealista, y los cuentos
de horror.

A diferencia de Todorov, que define lo «fantasttomo un género situado entre dos géneros:
lo «maravilloso» y lo «extrafio», Jackson descat&dtegoria de lo extrafio y define lo
«fantdstico» como un modo ubicado entre dos moldogmaravilloso» y lo «mimético».
Primero, en la literatura maravillosa incluye lagictos de hadas, los cuentos folkloricos, el
romance, la magia y el sobrenaturalismo. El narra$o omnisciente y se describen los
acontecimientos «ubicados en un pasado muy distaatgenidos y fijados por una larga
perspectiva temporal, con la implicacion de queefastos dejaron de perturbar hace mucho
tiempos¥° Las narraciones de este tipo a menudo empiezatasqalabras «érase una vez»,
gue nos indica de que se trata de un mundo queene hada que ver con el nuestro.
Segundo, lo mimético incluye narraciones que ofrag®a representacion realista del mundo,
cuyo caso ejemplar serian las novelas realistasiglel XIX. Tercero, la literatura fantastica
surge de una mezcla de lo maravilloso y lo miméticafirma que es real o que esta
contando - para lo cual se apoya en todas las nomrees de la ficcion realistay entonces
procede a romper ese supuesto de realismo, adudiolo que— en estos términos es
manifiestamente irreaf$Segin Jackson, la inestabilidad narrativa escel & lo fantastico
como modo; se mueve entre lo «real» y lo «imagisgpiara producir algo nuevo y chocante.

En un lugar aparte se encuentran las narraciomesafistas, que tienen mucho en comun con

#bid., p. 3.
% bid., p. 31.
% bid., p. 32.
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lo maravilloso porque los acontecimientos extrawdos se aceptan tal y como son, sin

ninguna indicacién del desconcierto.

En cuanto a los temas, mientras que los mundo® dealavilloso establecen realidades
alternativas a la realidad en la que estamos sudosrg<dos mundos sombrios de lo fantéstico
no construyen nada. Son vacios, vaciantes, diselsefi Jackson crea cuatro grupos
tematicos: «invisibilidad», «transformacion», «dsmlo», y «bien versus mal», donde se
encuentra una variedad de temas como, por ejemplapiros, espectros, hombres-lobo,
personalidad multiple, dobles, reflejos (espdjastes, anteojos), casas (claustros, castillos),
monstruos, pero tanto la inclinaciébn hacia el itme$a necrofilia, el canibalismo, la
androginia, y el narcicismo, como varios estadasopizgicos considerados fuera de lo

comun: paranoia, psicosis, alucinacion, ensofaténra.

Partiendo de la clasificacion tematica de Todotog {emas de «yo» y los temas de «tU»),
Jackson considera que es posible identificar ¢os tile mitos en lo fantastico moderno. En el
primer grupo caben las narraciones donde la amessdaeen el yo, mientras que al segundo
grupo pertenecen los relatos en que la amenazé&peode lo exterior. Hay que destacar que
la literatura fantastica desde sus principios leéemdido examinar las relaciones entre el «yo»
y el «tl», es decir el «otro». Ya en los romandesde la otredad queda definida como mala
y peligrosa), el otro es visto como una amenaza @hsistencia, al orden establecido, y a

menudo es retratado como el simbolo de la maldaneonio, Satanas, el &ngel caido.

Después de hacer una critica de la teoria de Teddackson se concentra en la perspectiva
psicoanalitica de Sigmund Freund, y define la ditena fantastica como «una literatura
preocupada por un deseo inconsciefiteSe basa en las premisas de Sigmund Freud, que en
su ensayo, tituladeLo siniestro$® introduce el términanheimlich(inquietante), derivado de

la palabraheimlich (familiar, intimo, domeéstico). Puesto que estaadiehado con lo
inconsciente, con nuestras angustias, deseos rdpsim tables sexuales, Umheimlich(es
decir, lo «siniestro» o lo «extrafio») puede sedadgeramente aterrador. Segun Jackson, el
término «siniestro» abunda en las narraciones $acéd del siglo XIX, mientras que es

justamente en lo fantastico moderno donde podewcdizar las manifestaciones de los

2" bid., p. 42.

2 |bid., p. 62.

2 Sigmund Freud: «Lo siniestro», Buenos Aires, Amdtr Editores, 1978, en
http://es.scribd.com/doc/56178551/Sigmund-Freudsimuestro
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deseos inconscientes y ponerlos en relacion coordgn cultural. Al fin y al cabo, «lo

siniestro expresa impulsos que se deben reprimieldgien de la continuidad culturdf»

Freud afirma que el tabl puede representar tansadoado, como lo peligroso, prohibido o
impuro. Los mas importantes tabues son el «tabindesto» y el «tabu de la muerte», y hay
gue mencionar que muchos de los temas de la litar&ntastica provienen justamente de la
violacion de esos tabues. La perspectiva de Jadesbasa en la idea siguiente: «farstasy
compensan las prohibiciones de una sociedad alifresatisfacciones vicarias; expresan
impulsos libidinales hacia la satisfaccion [...] Copunto del deseo absoluto, la libido busca
la satisfaccién absoluta, negandose a reconocéadiones “realistas”s: En conclusion, se
podria decir que para la teoria psicoanaliticaiteratura fantastica significa tanto una
amenaza para el orden establecido y las leyes sigcladad, como un acto de liberacion de

los tabues reprimidos.

4. Hispanoamérica, un caso peculiar: lo real maralloso, el realismo magico, la

literatura fantastica y el realismo fantastico

Alejo Carpentier planted el concepto de lo realavidipso en el prélogo de su noveld
reino de este mundl949), y después lo elaboré en su ensayo «Dedb maravilloso
americano». Lo real maravilloso se caracteriza pstar inextricablemente ligado al
continente americano; surge de los mitos y la naed@ culturas, es el resultado de la
condicion americana: «¢Pero qué es la historiardérisa toda sino una cronica de lo real
maravilloso?¥ Carpentier afirma que la creencia es el puntoaitida para experimentar lo
real maravilloso: «Los que no creen en santos maolguu curarse con milagros de santos, ni
los que no son Quijotes pueden meterse, en cualrpa,y bienes, en el mundo de Amadis de

Gaula o Tirante el Blancc's

A diferencia de lo real maravilloso, propio de lspanoamérica, el realismo magico es un

movimiento artistico internacional, que a princ§iestuvo ligado a las artes plasticas. El

*Rosemary Jacksoop.cit, p. 70.
*Ibid., p. 70.
32 plejo Carpentier: «De lo real maravilloso amenisa, EnTientos y diferenciglBuenos Aires, Calicanto
SESditoriaI, 1976, en http://www.literatura.us/alejeloreal.html
Ibid.
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término lo introdujo el critico aleman Franz Roh #925 a la hora de referirse a una
agrupacion de pintores alemarié®asandose en la dialéctica introducida por Roliefson
Imbert propone tres categorias: una tesis (la odtede lo veridico, que da el realismo); una
antitesis (la categoria de lo sobrenatural, quéadaeratura fantastica); y una sintesis (la
categoria de lo extrafio, que da la literatura nodugalista). Mena explica el término:

Hasta ahora, lo que mas comunmente se ha dadarearlrealismo magico consiste en una
cierta penetracion en la realidad, de parte denalgautores, que hace que su cosmovisién sea
mas profunda, compleja y poética. Tal penetracidtaerealidad produce el desdoblamiento
de ésta y se nos presenta entonces, no solo etasgsnsorial y objetivo de las cosas, sino
también su lado oculto, ambiguo y misterido.

Mientras que Anderson Imbert sostiene lo siguierntentre la disolucion de la realidad
(magia) y la copia de realidad (el realismo) elisego magico se asombra como si asistiera al
espectaculo de una nueva Creaciribeniendo en cuenta estas dos afirmaciones, dsreei
gue se trata de una corriente que tiene atributdsvalentes. Cuando la magia ingresa en lo
diario, entonces nace aquello que conocemos bajonebre de realismo magico.

Algunos criticos como, por ejemplo, Enrique Andarsmbert y Luis Leal sefialaron que el
realismo magico a menudo se confundia con la fitexgantastica. Por lo tanto, Lucia Inés
Mena contrasta dos perspectivas: una de Angel &lgretra de Luis Leal. En su ensayo
«Magical realism in Spanish American fiction», paatlo en 1955, Flores da las pautas para
el entendimiento del realismo magico. Afirma que mbvimiento en el territorio
hispanoamericano habia empezado a desarrollamgiadel afio 1935, cuando se publicaron
Historia universal de la infamiale Jorge Luis Borges lya ultima nieblade Maria Luisa
Bombal, inspirados en la obra de Franz Kafka, Jalogse, Marcel Proust y Virginia Woolf.
Puesto que incluye a Juan Rulfo, Julio Cortazarryge&o Sabato entre los escritores
magicorrealistas, podriamos decir que Flores calgwl realismo magico con la literatura
fantastica; y no es el Unico. Aunque Luis Leal enessayo «El realismo magico en la
literatura hispanoamericana» (1967) sefiala comoramiaos los planteamientos de Flores y
los rechaza, él también comete el mismo erroentre escritores magicorrealistas incluye a
Juan Rulfo, Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturi@sturo Uslar Pietri y Nicolas Guillét.

Pero, mientras que Flores entiende como realismgicmacasi toda la literatura

3 Enrique Anderson Imbert: «El realismo magico»aefidcion hispanoamericana», En Cedomil Goic (ed.),
Historia y critica de la literatura hispanoamericanlll, epoca contemporane8arcelona, Critica, 1988, p. 57.
% Lucila Inés Mena: «Hacia una formulacién teériehréalismo méagico», Buletin Hispanique, Vol LXXXV!I
Nam. 3-4, 1975, p. 401.

% Enrique Anderson Imbertp.cit., p. 59.

37 Lucila Inés Menaop.cit., p. 396-397.
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hispanoamericana escrita a partir de los afios 88l jhropone una diferenciacion entre el
realismo magico y los otros movimientos literaramsno, por ejemplo, el surrealismo. Para
Donald Shaw, el realismo magico se origina precgsdamen la obra de Asturias y Borges, y

sus maximos exponentes son: Asturias, Carpentigyellas, Rulfo y Garcia Marquiéz

Mena, reconsiderando las ideas de Luis Leal, afigoa los origenes del movimiento que
culmina en la obra de Asturias, Carpentier, Rulf@&grcia Marquez se remontan a los
principios del siglo XX, a la época de aparicionaecuentos de Horacio Quiroga. Confirma
gue el realismo magico no puede utilizarse comorsmo de la literatura fantastica (y al
revés), aunque reconoce que en el caso de lo raavithoso y el realismo magico la
situacion se complica. Ademas, desarrolla los plmtentos de Leal y, partiendo de la teoria
de Tzvetan Todorov, propone tres categorias de dbrematural en la literatura
hispanoamericana: «lo fantastico», «lo extrafioba¢r@nado con el realismo magico) y «lo
maravilloso» (en conexion con lo real maravillodei. el primer grupo (fantastico) sitla a
Jorge Luis Borges y Juan José Arreola, que «creatogmalos imaginarios impregnados de un
hondo sentido filos6fico; en el segundo (magicorrealista) a Juan Rulfo gudi Angel
Asturias, que «firmemente anclados en su terrufiomaartian de alli a crear un mundo en
el que una problematica y una mitologia propiamdmnspanoamericanas traspasaban los
limites del regionalismd3 Por Gltimo, crea un grupo aparte en el que ubilces autores que
no pertenecen ni a uno ni a otro grupo: Ernestat®ayp Eduardo Mallea, que «exploran

desde un angulo existencial la problematica intdeidombress-

Segun Mena, los autores magicorrealistas preseasgos similares a los autores de lo real
maravilloso, ya que ambos tratan los mismos tepradundamente arraigados en lo mitico
americano. Por consiguiente, podriamos incluir dfoRuCarpentier, Asturias y Garcia
Maérquez en la tradicion magicorrealista, mientrase podria decir lo mismo sobre Borges,
Cortazar, Sabato y Fuentes. Pero lo que Mena gleslal hecho de que uno de los temas
centrales ersobre héroes y tumbas precisamente la identidad argentina, presentadma
manera verdaderamente magica y fuera de lo ordinda al principio de la novela las

palabras de Alejandra revelan que nos encontramekterreno de lo insdlito:

% Donald L. Shaw: «El Boom: conclusién», Boeva narrativa hispanoamericaMadrid, Catedra, 2005, en
http://docs.google.com/viewer?a=v&pid=sites&srciEZmYXVsdGRvbWFpbnxjdXJzbh25hcnJhdGI2YWNoa
WxIbmEyMDEzfGd4OjEzODRmMM2FkYmZjZjuzN2Y, p. 240.
* Lucila Inés Menaop.cit.,397.
40 |7

Ibid.
*bid.
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¢No lo ois al tio Bebe tocando el clarinete? ¢N® d@nde vivimos? Decime, ¢sabes de
alguien que tenga apellido en este pais y queearnivBarracas, entre conventillos y fabricas?
Comprenderas que con la cabeza no podia pasampadal, aparte de que nada de lo que
pase con una cabeza sin el cuerpo correspondieati ser norméf.

Al final, tanto Alejandra (que muere en el incengioovocado por ella misma, junto con su

padre), como Martin (huyendo a la Patagonia) encareta paz anhelada.

En cuanto a la literatura fantastica, Mena afirme @s necesario que se cumplan dos
condiciones para que se produzca lo fantasticprdaencia de un elemento sobrenatural y la
presencia de la duddEn otras palabras, podemos decir que nos hallames territorio de

lo fantastico cuando lo sobrenatural viola el ordatural de las cosas. Una de las figuras mas
importantes de la literatura fantastica hispanoaaea seria, sin ninguna duda, Jorge Luis
Borges, aunque algunos criticos como, por ejenfpigel Flores y Enriqgue Anderson Imbert

lo ponen en relacion también con el realismo magico

Shaw introduce otro término, denominado «realisarddstico» (que surge «de un esfuerzo
individual de la imaginacién que busca en la inw@maleliberada el mejor medio para

explicar y revelar la realidad que no perciben idest se relaciona con las ciencias, la
gnoseologia y la eterna inquietud metafisida»y también sefiala algunos escritores que,
segun él, pertenecen al movimiento: Julio Cortdkasé Lezama Lima, Carlos Fuentes, José
Donoso, Reinaldo Arenas y Borges. Hay que notar jgseamente el término realismo

fantastico podria abarcar a escritores como Saba&,por sus rasgos particulares, no caben

en ninguna de las categorias anteriormente merdasna

Mientras que para Mena el realismo magico tieneosigenes en la literatura surrealista
europea, para Shaw, eso se aplica al realismostantaEn cuanto el realismo magico, casi lo
iguala con lo real maravilloso, puesto que los dus/imientos se inspiran en lo mitico

americano.

No se puede negar que tanto el realismo magicop donmeal maravilloso y la literatura
fantastica se remontan a los principios del sigh, Xl surgimiento de las tendencias

vanguardistas, que significaron un hito en laditigra hispanoamericana.

“2 Ernesto Sabat®@obre héroes y tumbas: edicion criti€®itiers, CRLA, 2008, p. 333.
* Lucila Inés Menaop.cit.,403.
“4Donald L. ShawlNueva narrativa hispanoamericansladrid, Catedra, 1992, p. 240.
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4. 1. La evolucion de la literatura fantastica enleRio de la Plata

Lo fantastico nuevo hispanoamericano aparece esfios 40 en la Argentina, inaugurado por
Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. Paul Veoge en su ensayo trata de responder a
la pregunta que muchos habian planteado: ¢ poragte literatura fantastica justamente en el
Rio de la Plata? Destaca algunos factores quenséfuayudaron que lo fantastico se
convirtiera en uno de los simbolos de ese ciraulivi@l: la influencia de diferentes culturas:
inglesa, alemana, francesa y judia (es conocidoequi@ primera mitad del siglo XX en la
Argentina se leian mas autores europeos que angsjtia aparicion del positivismo en el
siglo XIX; la influencia de la frenologia; el espgmo (después de la fundacién de una
sociedad espiritista hacia 1870 en Buenos Airesrdancia se extendio por todo el pais); el

magnetismo; y el hipnotisniS.

El siglo XIX dio muchos autores que influyeron ésurgimiento de la literatura fantastica en
la Argentina: Jules Verné/ginte mil leguas de viaje submarnnd&. T. A. Hoffmann (sus
cuentos fantasticos), Edgar Allan Poe (el cuentteder), Robert Louis Stevensoba(isla
del tesorg El caso extrafio de Mr. Jekyll y Mr. HydeH.G. Wells [a isla del doctor
Moreau) Camille Flammarion L@ pluralidad de los mundos habitagokos mundos
imaginarios y los mundos rea)e€Como el caso pionero en la Argentina se consideuatro
cuentos escritos por Manuela Gorriti (1818-18929pgidas en su libidanoramas de vida
Se ve patentes en ellos los reflejos de las premoupes de la época a través de Poe y
Hoffmann. [...] En todos estos cuentos, que pertenada primera ola fantastica, se advierte

ya la utilizacion de un narrador que habla en prnpersona, subterfugio empleado para dar
crédito a lo mas inverosimil, como testigo presaititi

Mientras la escritura de Gorriti estaba influenaigar el hipnotismo, en la obra de Eduardo
Ladislao Holmberg (1852-1937) influyeron los lograel positivismo y espiritismo.
Holmberg introduce el doble en la literatura fatitas utiliza la técnica de la novela policial,
y con él se consolida la utilizacién del narradoe dpabla en la primera persona. A partir de
los afios 70 (sobre todo después de los afos 8@jglelXIX aparecen muchas obras que
tratan los temas relacionados con los estadoslpgicos considerados como anormales, y

aqui hay que destacar una novela de Leopoldo Lsegdmmes fuerzas extrafiasCon la

> Paul Verdevoye: «Tradicion y trayectoria de lerbtura fantastica en el Rio de la Plafsnales de Literatura
Hispanoamericanavol. IX, 1980, p. 284.
“°|bid., p. 286.
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publicacion del cuento «El almohaddn de pluma» deaklo Quiroga (1878-1937) entran en
la literatura fantastica rioplatense los temas nmogortantes en lo fantastico moderno: el
amor imposible, la incomunicacion, la soledad, lejamiento. EnLas fuerzas extrafias
(1906), Cuentos fataleg1926) yEI angel de la sombr§1926), de Leopoldo Lugones, se
siente la influencia del espiritismo y la teosofy@ro también hay que comentar que en el
foco deEl angel de la sombras el tema del amor imposible entre el personajeipal y su

amada que habia muerto.

Con Felisberto Hernandez (1902-1964), se cierraaglitulo de la literatura fantastica

tradicional, y se abre un nuevo camino en el delamle la literatura fantastica rioplatense:

Ya no se habla de fantasmas, demonios, aparicoglemas all4, animales extrafios, ni hay
referencia al espiritismo, a la ciencia, a las tees misteriosas. La angustia no necesita del
ropaje ornamental tradicional para expresarse. [Y.] entonces lo fantastico es
verdaderamente esta inquietante extrafieza prodwsidel lector por la evocacion del
ambiente en el que el misterio no proviene de @a% sino de la visibn personal del
narrador, quien al describir esta vision sin exgulec nos sumerge en el misterio de su otredad,
del mecanismo de su imaginaciBn.

Sus cuentos fantasticos estan caracterizados pwdecion de lo fantastico en lo cotidiano y
el tema del desdoblamiento, con lo que influyé &diteratura fantastica rioplatense, en
especial en los autores del realismo magico, ko Gortazar. Macedonio Fernandez (1874-
1952) también pertenece a esa etapa transitonia kenfantéstico tradicional y lo fantastico
nuevo. Hay que destacar que con su humor, el tratéonde los temas metafisicos, su
concepto del tiempo ambiguo (una posibilidad eslgueternidad no tiene ni principio ni fin,

y la otra que existen tiempos que se bifurcan)k yadignacion de sus escritos a un autor
conocido, ejercié una influencia enorme en la aseride Jorge Luis Borges.

Lo fantastico nuevo rioplatense se inaugura cogelauis Borges (1899-1986) y Adolfo
Bioy Casares (1914-1999) que, junto con Silvinar@ua en 1940 publicaron kntologia de

la literatura fantastica Unas de las caracteristicas mas significativaslode cuentos
fantasticos de Borges son su humorismo y el sestitmimetafisico, lo que lo vincula con
Macedonio Fernandez. El uso de los motivos bibligee otra parte, lo relaciona con
Leopoldo Lugones. Para Borges, la literatura egiego, un laberinto ladicd.a invencion de
Morel (1940), de Adolfo Bioy Casares, gran amigo de Bsr@s una distopia caracterizada
por elementos de ciencia ficcion, la utilizacioh méo del eterno retorno y el tratamiento del

“ Ibid., p 293
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tema recurrente en la narrativa fantastica: el ammgosible. En esta corriente también se
inscribe Julio Cortazar (1914-1984), en cuyos qehbs acontecimientos extraordinarios
surgen de las proximidades del personaje que estdeko en una atmosfera misteriosa.
Siguiendo las pautas de sus predecesores, lotiantas su obra tiene mucho que ver con los
animales, es decir con la naturaleza, como ocurrsus cuentos «Axolotl» y «Carta a una

seforita en Paris».

En Sobre héroes y tumbdsuno se pregunta: «Es curioso la calidad e inapoia que en
este pais tiene la literatura fantastica [...]. @& podra deberse? Timidamente Martin le
preguntd si no podia ser consecuencia de nuessag@@able realidad, una evasion», y
Bruno responde: «No. También es desagradable lidadanorteamericana. Tiene que haber
otra explicacion.%¥ Pero la explicacién exacta no se da. Al fin yaba;, la abundancia de la
literatura fantastica en el territorio del Rio deRlata (en primer lugar, en la Argentina) se
debe a varias razones. Excepto la popularidad desvaloctrinas ocultistas (como
espiritismo y magnetismo), hay que mencionar etespgeografico; es decir, el hecho de
gue aunque la Argentina es un pais muy extensal (@tavo pais mas grande del mundo), la
mayoria de la poblacién esta concentrada en la dehRio de la Plata, mientras que el sur
del pais es poco habitado. Eso podria explicareehd de que en la literatura fantastica
argentina lo extraordinario brota de la cotidiadigaque a menudo lo fantastico argentino
esta estrechamente relacionado con la naturalezdeVoye afirma:
Para obviar el inconveniente de la ambigtiedad ygugemos advertido, de la palabra fantasma,
la investigadora tiene el acierto de acudir a fenfda inventada por Freud “Unheimlich” (“lo no
familiar, lo otro, lo siniestro”, en su traduccipgue, a mi entender, es todavia la mejor para dar
cuenta de la esencia de lo fantastico, sobre tod® Rio de la Plata, donde mas se aparta de lo

magico y maravilloso, para llegar a sugerir unaeigpde vértigo intelectual cuya causa fisica se
ignora, o aparentemente no exiSte.

5. Ernesto Sabato en su contexto histérico-cultural

5. 1. El contexto histoérico

Para comprender la obra de Sabato en total es sgipdible recordar las circunstancias

historicas y sociopoliticas de la Argentina de &gemetonces. Desde que la palabra

“8 Ernesto Sabat@obre héroes y tumbas: edicion criticg.cit, p. 179.
9 Paul Verdevoyeop.cit., p. 298.
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«argentinidad», escrita por Domingo Faustino Sartnien 1879, habia entrado en teg
registro el deseo de construir un pais préspemdeiso. En la segunda mitad del siglo XIX
se inicio el proyecto de la modernizacion del pgie se basaba en el aumento del nimero de
inmigrantes. Victor Mariano Sonego destaca tresofas que hicieron que los que se
dedicaban a la actividad pastoril optaran por ggada: primero, la conquista del desierto
(1880), que elimind la amenaza del indio; luegocdastruccion de los ferrocarriles que
ayudo a transportar los bienes a la costa de umaafonas rapida y fécil; y por ultimo, la
aparicion del frigorifico, que influyéo en el mejoreento de la calidad de la carne y la
ganaderia en total.Los inmigrantes se dedicaron al cultivo, pero #htsreses de una clase
pastoril les negaba la propiedad de la tieffezn busca de un empleo mas satisfactorio, un
gran namero de personas se traslado a las ciudatiémral:

Los inmigrantes constituyeron una gran fuerza deajo y fueron formando una importante
clase media que ya en su segunda generacion icewgo un agresivo espiritu de
nacionalismo y emancipacion politica que motoriedes demandas reformistas de las clases
medias urbanas y terminaron al cabo, con el moimgel la«oligarquia», con la sancion de

la ley Sdenz Pefia de 1912, que establecia el gotets y obligatorio y permitié consagrar a
Hipélito Yrigoyen como presidente en 197%6.

Después de un corto periodo de paz, en 1930, agwipe militar dirigido por el general José
Félix Uriburu, se inicio la llamada «década infamgwe anuncié una época carente de los
valores democréticos, caracterizada por los sunegjulpes de Estado y violentos gobiernos
militares, terminada apenas en 1983 con la rencidciadel presidente Leopoldo Galtieri. A
partir de los afios 20, el pensamiento comunistaayqaista habia comenzado a amenazar
seriamente al régimen capitalista. Bntes del finSabato recuerda: «A los obreros se les
hablaba de libertad pero eran encarcelados poicipart en las huelgas; se les hablaba de
justicia pero eran reprimidos y barbaramente tados; el habeas corpus y otros recursos
constitucionales se burlaban cinicamente en latipgade todos los dias>»En muy poco
tiempo se derrumboé el suefio de un futuro mejor fmattas los que, con su empefio y trabajo
duro, ayudaron a construir la Argentina, y la pgeemte se la llevaron justamente los obreros.

0 paul Verdevoye «Lo que podriamos llamar “lo arigeriv, En Maria Rosa Lojo (ed $obre héroes y tumbas:
edicion critica,Poitiers, CRLA, 2008, p. 828.

*1 Victor Mariano Sonego: «Importancia de la Inmiggacen la Expansién Econémica de la Argentina»,
Coleccion Nam. 1, 1995.

*2|bid., p. 98.

3 bid., p. 99.

¥ Ernesto Sabatdntes del finBarcelona, Seix Barral, 1998, p. 33.
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Desde el 17 de octubre de 1945, el poder estarieentrado en manos de los peronistas,
reunidos alrededor del general Juan Domingo Pergmoyados por los sindicalistas. Angela
B. Dellepiane destaca: «Que Sabato fue siemprpeamatiista es innegable. Prueba de ello es
gue fue exonerado de su catedra por protestaractmtmuerte de un estudiante en 1945,
condenado a dos meses de prision por desacato ryegarse a ser reincorporado junto con
otros docentes en 1948°Mo se puede negar que Sabato estaba opuestinatnégesde que
este entré6 en vigor, pero muchos le reprochaban ejquEl otro rostro del peronismo
justificara a la gente que lo apoyaba. La verdaduesel libro era un intento revisionista de
mostrar que las cosas no son negras o blancagsegaa de que su idea fue noble, eso le trajo
enemigos. Los que acusaron a Sabato de tener lmekihindar, pronto olvidaron que él, sin
excepcion, condenaba cualquier intento de violer®iaimpetu politico poco a poco le iba

apartando de sus compafieros:

El hecho central que dio origen @aso S&batofue, como se ha visto, la denuncia que el
escritor hizo — siendo director del semanatindo Argentine- acerca de torturas policiales a
prisioneros peronistas y a la falta de libertadpdensa durante el gobierno del general
Aramburu. Estas declaraciones y actitudes de S&batdieron la enemistad y el vituperio de
antiguos amigos y de otros intelectuales. Fue asgiochacid«el distanciamiente entre
Borges y Sabatd.

El 16 junio de 1955 los peronistas organizarondensg de las iglesids como un acto de
venganza en contra de los presupuestos particppantel golpe de Estado, intentado unos
dias antes del acontecimiento. Lo que siguié desgdada caida de peronismo en septiembre
de ese mismo afio, fueron afos de inestabilidadigaglinseguridad economica y social,

violencia militar y violacion de los derechos humsn

A los turbulentos afios que desembocaron con ejadii derrocamiento de Frondizi por el
ejército, el 29 de marzo de 1962, les siguierordk$a presidencia de lllia (octubre de 1963-
junio de 1966) a la que sobreviene la llamaevolucion Argentina que instala en el
gobierno el general Ongania durante cuya gesti@Guaeden, entre otros hechos, la infamante
«Noche de los bastones largp®l «Cordobaze, el comienzo de la violencia armada con
organizaciones extremistas; eRosariaz®, los ataques en Cipolletti (Rio Negro), en
Neuquén, en General Roca, en el Chaco, Misionesnd3a; el asesinato del sindicalista
metallrgico Vandor; el secuestro y subsecuenteinasesdel general Aramburu y el
moderado lider del Sindicato del Vestido José Adpmsdo lo cual demostraba la ineficacia
del gobierno frente a la violencia armatia.

* Angela B. Dellepiane: «Ernesto Sabato: el intelgldrente a la realidad argentina», En Maria Raga
(ed.),Sobre héroes y tumbas: edicién criti€oitiers, CRLA, 2008, p. 549.

%% |bid., p. 555.

*" El acontecimiento esta anotado en el capitulo XXMISobre héroes y tumhas

%8 Angela B. Dellepianeop. cit.,p. 560.
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Apenas recupero el poder politico en 1973, el agwente Peron fallecio, dejando el poder

estatal en manos de Isabel Martinez de Peron, sdayviy «la Triple A» (Accion

Anticomunista Argentina), un grupo paramilitar, gireenaz6 de muerte a S4BatEn Antes

de finSabato recuerda:
En los afios que precedieron al golpe de Estad®® hubo actos de terrorismo que ninguna
comunidad civilizada podria tolerar. Invocando ebeshos, criminales de la mas baja
especie, representantes de fuerzas demoniacasardasan terrorismo infinitamente peor,
porque se ejercié con el poderio e impunidad quaife el Estado absoluto, iniciAndose una
caza de brujas que no so6lo pagaron los terrorisitas,miles y miles de inocentes. Cuando el
pais amanecio de esa pesadilla, el presidente #Mifpan su condicidn de jefe supremo de las

Fuerzas Armadas, ordend a los tribunales militarggiciar a los culpables de ese historico
horror®®

El 24 de marzo de 1976 empez0 el «Proceso de &dpagion Nacional», la dictadura
civico-militar, que dur6 hasta la eleccion del pteste Raul Alfonsin en 1983. Restaurada la
democracia, el presidente le ofrecié a Sdbato tgoan el gobierno a su gusto, pero él nego
todas las propuestas, y termind por aceptar sol@mera: la de participar en la Comision
Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CONADERto sus pensamientos sobre las
circunstancias histérico-sociales de la Argentinamo su lazo cultural con los paises
europeos, quedaron anotadosAaries del finLa resistenciay Espafia en los diarios de mi
vejez Como sefiala Arturo Uslar Pietri: «La América Hisp busca sus instituciones, adopta
la republica representativa y ve surgir el cawiilb autdéctono, en una angustiosa busqueda
de su propia identidad, entre los mirajes conttad@s y oscuros del pasado y las
solicitaciones de su nostalgia europ&a.»

5.2. El contexto cultural

Como menciona Sabato, después de la Primera Ghemmalial, existieron dos grandes
corrientes literarias en la Argentina: la aristticedy la plebey¥. Los escritores de la
primera (como, por ejemplo, Ricardo Guiraldes, &gt Ocampo y Oliverio Girondo) se

preocupaban por la renovacion del lenguaje y lagléda de nuevas formas literarias,

*9|bid., p. 561.

0 Ernesto Sabatdntes del finop. cit.,p. 68.

®L Arturo Uslar Pietri: «El mestizaje y el nuevo mondEnEn busca del Nuevo Mundiléxico D. F., Fondo de
Cultura Econémica, 1969, p. 25.

%2 Ernesto Sabatdntes del finop. cit, p. 47.
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dejando al lado la «realidad extratextual»; mientyae los de la segunda (en la que se
inscribieron autores como Roberto Arlt y Alvaro Yjue), siguiendo la estela del realismo
ruso del siglo pasado, indicaban la importancidoddemas sociales y estaban vinculados al
movimiento obrero. En los afios 20, se formaron dgagos: Florida y Boedo, cuyos
prototipos, segiin Sabato, serfan, Jorge Luis Boyg@sberto Arlf3. Después de 1930, en
busca de una sintesis entre lo intratextual y lkpatgxxtual, empezé a formarse un nuevo
grupo, en gue se inscribioé Ernesto Sabato:

Estos ultimos, sin desdefar las ensefianzas esteicta literarias de Florida, trataron y tratan

de expresar su dura experiencia espiritual en waciHn que forzosamente los aleja de la

gratuidad y del esteticismo que caracterizaba gmeg®, sin incurrir, empero, en la simplista

doctrina de la literatura social que informabarapg de Boedo. A esta promocion de sintesis
creo yo pertenecéf.

Pero no todos los escritores de su generacion tmmsema nueva via. Enrique Anderson
Imbert, que nacié solamente un afio antes de Sabata:
Mi perspectiva fue la de un lector que vivia en g Aires, es decir, en la ciudad mas
europeizada de toda Hispanoameérica. Los argentiodsian a escritores argentinos. Mucho

menos a escritores hispanoamericanos. De nificoya enuchos otros de mis compafieros de
escuela, devoraba novelas francesas e indigsas.

Hay que decir que Sabato también era influido pofiteratura europea, sobre todo por
Dostoyevski, Kierkegaard, Kafka y Camus, pero, ferdncia de algunos, no huia de lo
argentino. Su aspiracion era crear una literatareeusal y metafisica. Como dijo Pérez: «Ha
sido una suma de Arlt y de Borges: ha sido Sab&to.

La Argentina tenia una muy rica tradicion tantolae revistas como de tertulias
literarias. Las revistas estaban al tanto de tamas tendencias literarias, mientras que en las
tertulias literarias los escritores jovenes podiecibir comentarios sobre su obra. Bor
(aparecido en 1931 bajo la direccion de Victoriaa®po), se publicd el primer trabajo
literario de Sabato. EHeterodoxia Sabato describe que los encuentros en casa tari¥ic
Ocampo le sirvieron de base para su formacion det@as «En medio de las discusiones
sobre Stevenson, Henry James, Coleridge, Quevedoyafies, eran frecuentes las

conversaciones acerca del tiempo, Nietzsche yeeh@tretorno, los nimeros transfinitos y la

bid., p. 47

® Ibid.

% Enrique Anderson Imbert: «El “realismo mégico’lariiccion hispanoamericana», En Cedomil Goic (ed.)
Historia y critica de la literatura hispanoamericayill, epoca contemporane®arcelona, Critica,1988, p. 59.
% Alberto Julian Pérez: «Una magnifica obsesiomdiia: Ernesto Sabato y Jorge Luis Borges», Ena/Rodsa
Lojo (ed.),Sobre héroes y tumbas: edicién criti€itiers, CRLA, 2008, p. 28.
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expansion del Univers®$En 1946, fundado por Baltazar Jaramillo, aparetiéemanario
Qué Sucedio en Nuestros Dias el que colaboré mismo Sabato. Fundada en 188vista
Contorno «habia constituido un viraje decisivo en la histaultural argentina por cuanto
introdujo nuevas bases ideoldgicas para pensateldss literarios, reordenar la tradicion
literaria argentina y proponer una imagen de iotal¥®. Después de que habia cerrado en
1959, la heredaron dos revistas dirigidas por AHdelaCastillo:El Grillo de Papel(1957-
1960) yEI Escarabajo de Orq1961-1974), que alab6 el trabajo de Sabaf. semanario
Primera Plana(1962-1973), siguiendo el modelo de las revistaspeas y estadounidenses,

«sentd nuevos criterios para reevaluar y reorgeeizsistema literario argentinds.

En la Argentina de aquel entonces no era popufagiggse en «la torre de marfil», como
diria Sdbato. Después de que el peronismo habifado, era muy dificil mantener una
posicion neutral: «Se era antiperonista con furi@mbién furiosamente, se era peronista. No
habia términos medios ni era posible el desintpo#sla politica. Ella estaba presente en
nuestras vidas, mafiana, tarde y noche, e inclusia davidido familia y amistades>Poco a
poco iba popularizandose la idea del escritor cammtelectual que participaria activamente
en la vida publica. Sabato, que desde joven masirdbrés por la politica, creia que la tarea
del escritor era ser testigo de su tiempo y un gjempara la humanidad: «El escritor debe ser
un testigo insobornable de su tiempo, con coraje gecir la verdad, y levantarse contra todo
oficialismo que, enceguecido por sus interesesd@ide vista la sacralidad de la persona
humana.%, y lo habia enfatizado en cada uno de sus lilbespués del derrocamiento de
Perén «emerge en Argentina la controvertida retadi@ la produccion en masa, la
propaganda y las técnicas de marketing, con la dextipacion de las relaciones sociales y de

los bienes simbdlicos:

En 1962, en Chile, se realieb«Congreso de Intelectuales de la Universia€oncepcion»
(al que asistieron Carlos Fuentes, Pablo NerudejoATarpentier, José Bianco, José Maria

Arguedas, Augusto Roa Bastos, entre otros), doedseataron las bases para una mejor

%" Ernesto Sabatddeterodoxiagen https://es.scribd.com/doc/151982383/1953-hdtedia-ernesto-sabato-pdf, p.
50

® Enrique Foffani y Miriam Chiani: «La recepcion Sebre héroes y tumbas el campo intelectual y literario
argentino de los afios sesenta» En Maria Rosa &djp (2008)Sobre héroes y tumbas: edicion criti€witiers,
CRLA, 2008, p. 585.

% bid., p. 586

©bid., p. 585

"t Angela B. Dellepianeop. cit, p. 548.

2 Ernesto Sabatdntes del finop. cit, p 39.

3 Enrique Foffani y Miriam Chianbp. cit, p. 579.
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circulacion de literatura entre los diferentes @aikispanoamericanos. A principios de los
afos 60, en Argentina salieron dos novelas imp@$aSobre héroes y tumb4%961), de
Sabato yRayuela(1963), de Julio Cortazar, mientras que 1962, leoaparicion de tres
novelas importanted:a ciudad y los perrosje Mario Vargas Llosd;a muerte de Artemio
Cruz de Carlos Fuentes, ka ilustracion de Alejo Carpentier, signific6 una nueva y
fructifera etapa para la novela. De repente, losritees hispanoamericanos fueron
reconocidos no solamente en su continente, sinodenel mundo.

Foffani y Chiani destacan algunos factores queaefirgentina ayudaron a construir lo que
hoy en dia conocemos bajo el nombre del «boom»adeatrativa hispanoamericana: el
crecimiento del sector ilustrado, la influencialo® semanarios en los lectores, el crecimiento
de las casas editoriales, y la preocupacién psituacién nacionaf. A partir de los afios 60,
gracias a la popularizacion de los medios masigbgscritor (en vez de figurar como un
personaje misterioso, escondido detras de la e)stge iba convirtiendo en una celebridad.
Los autores no participaban solamente en las pesenes, las reuniones y los coloquios,
sino también en los programas de la televisiorgue se mira desde un angulo irénico en

Abaddon el exterminador

5.3. La vida y obra de Ernesto Sabato

Ernesto Sabato nacio el 24 junio de 1911 en Rpjasjncia de Buenos Aires como hijo de
inmigrantes italianos que llegaron a la Argentinaksiglo XIX. Su madre, Giovanna Ferrari,
provenia de Albania, pais que siempre le habianfaso a Sabafd, mientras que su padre,
Francesco Sabato, descendia de una familia dejadaibas campesinos. Cuando Ernesto
Sabato vino al mundo como décimo de los once kgosnes, le pusieron el mismo nombre
gue a su hermano fallecido que le antecedia, cosaagnca le habia dejado de atormentar.
Ernesto y Arturo, su hermano menor, pasaron lanadacerrados en casa, bajo el minucioso

cuidado de su madre. En una partdetiescritor y sus fantasm&sabato recuerda: «Yo fui un

" Enrique Foffani y Miriam Chianibid., pp. 580-582.
> Tanto emAbaddén el exterminadpcomo emntes del fin Sbato recuerda su visita a Tirana (Albaniad, y |
emocioén al recibir el premio Kadaré, en 1995.
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nifo y adolescente atormentado por obsesionedppias, por pesadillas, por alucinaciones,

y sufri ataques de sonambulismi8.»

Después de haber terminado la escuela primariacggsRen 1924 ingresa en el Colegio
Joaquin V. Gonzélez, en La Plata donde, para ol\édtisteza debida a la separacion de su
familia, huyo al mundo de las matematicas. Esdallide conocié a Pedro Henriquez Urefia,

la persona clave en su via artistica, que le inojoodn el fantastico mundo literario:

A él debo mi primer acercamiento a los grandesrasitoy su sabia admonicion que aun
recuerdoxDonde termina la gramatica empieza el gran arRorque no era partidario de una
concepcion purista del lenguaje, por el contraggiaba cerca de Vossler y Humboldt, que
consideraban el idioma como una fuerza viva en peemte transformacidii

Cuando llegé la hora de elegir sus estudios, selidegor la carrera cientifica, asi que en
1929 empezé sus estudios en la Facultad de Cidrisize-Matematicas de la Universidad de
La Plata. Es alli donde se dedicé a la politicaim@mo como anarquista y luego como
comunista. En 1930 conocio a Matilde Kusminsky-Richcon quien se casé en 1936. Afios
después dijo: «Tantos fueron mis abandonos a agueljer que dio su alma y su vida por mi,
por evitar, precisamente, que mis desalientos evarlhn a quemar todo lo que escribia. Fue
siempre mi primera lectora, la mas severa, perditmma mas carifiosd»En 1934 viaj6 a
Bruselas, para participar en el Congreso Intermatioontra el Fascismo y la Guerra, pero
debido a la decepcion con el régimen soviéticoyeande irse a la Union Soviética, se dirigio
a Paris donde sufrié una profunda crisis espirifoadjue varios afios después quedd anotado

en las paginas debaddodn el exterminador

En 1938 obtuvo el titulo de Doctor en Ciencias deidVlatematicas en Universidad de La
Plata. Ese mismo afio la Asociacion para el Progtedas Ciencias, dirigida por el Prof. Dr.
Bernardo Houssay, le otorg0 la beca para trabajat mstituto Curie, situado en Paris:
Asi llegué a Paris por segunda vez, en el 38, @em@sta ocasidon acompafado por Matilde y
nuestro pequefio Jorge Federico, con quienes vivianecuartucho ubicado en la rué du

Sommerard. Durante ese tiempo de antagonismos,lgpanafiana me sepultaba entre
electrémetros y probetas, y anochecia en los bewadps delirantes surrealistas.

Pasaba el rato con los artistas de la época: @Bsmainguez (que luego aparecié como uno
de los personajes e€8obre héroes y tumbad-éret, Matta, Francés, Tristan Tzara, Marcelle

® Ernesto Sabatd| escritor y sus fantasmaBuenos Aires, Aguilar, 1964, p. 28.
" Ernesto Sabatap. cit, 1998, p. 25.

8 bid., p. 102.

9 Ernesto Sabatap. cit, 1998, p. 40.
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Ferri y Wilfred Lam® En Antes del fireconocié que el movimiento surrealista influydl&n
construccion de su expresion artistica: «[...] etealismo tuvo el alto valor de permitirnos
indagar mas alla de los limites de una racionalidpdcrita, y en medio de tanta falsedad,
nos ofrecid un novedoso estilo de vida. Muchos hes)bde ese modo, hemos podido
descubrir nuestro ser auténtic.En esa época, la vida de Sabato se volvié inditeruente
vinculada al arte. Empez6 a escribim fuente mudgcon titulo tomado de un verso de
Antonio Machado), su primera novela que nunca hdbfeninado. Después de haber
publicado algunos capitulos en &lir en 1947, insatisfecho con el resultado, destragy c

toda su obra, salvo algunos fragmentos que apavac®Sobre héroes y tumh&s

En 1939 se fue al Massachusetts Institute of Taoly, en Boston, y después de algin
tiempo volvid a Buenos Aires, desde donde se tlaséala Plata para ensefiar teoria de la
relatividad y mecénica cuantica en la UniversidadLd Plata. En 1941 public6 una nota
sobreLa invencion de Morelde Adolfo Bioy Casares en la revisiaseo lo que atrajo la
atencion de su ex-maestro, Pedro Henriquez Ureigaluggo le introdujo en el circulo de los
escritores reunidos alrededor de la reviSta, entre cuales destacan Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares y Victoria Ocampo. Afos después 1966, Sébato publicaria

Significado de Pedro Henriquez Urefima dedicatoria a su maestro.

Después de un periodo de vacilacion acerca sudenal&ocacion, en 1943 Sabato abandond
la ciencia para dedicarse por completo a la aetd/idrtistica. La noticia no tuvo una buena
acogida entre sus compairieros:
Cuando a principios de la década del cuarenta tamécision de abandonar la ciencia, recibi
durisimas criticas de los cientificos mas destacadd pais. El doctor Houssay me retir6 el
saludo para siempre. El doctor Gaviola, entoncescidir del Observatorio de Cérdoba, que
tanto me habia querido, dijo: “Sabato abandonaeiac@ por el charlatanismoY Guido

Beck, emigrado austriaco, discipulo de Einsteinuea carta se lamenta dicienddn su
caso, perdemos en usted un fisico muy capaz ermkluvimos muchas esperanzis

Para sus colegas del ambito cientifico, el arteesgmtaba un mero pasatiempo, y creian que

era inferior al mundo de la ciencia. Sabato pensiabatra manera; para €l la literatura era lo

verdadero, lo representativo del hombre: «La ca&aspira a la objetividad, pues para ella lo

8 Ibid., p. 41.

8 |bid., p. 44.

82 Ernesto SabatdE| escritor y sus fantasmasp. cit., p. 49.
8 Ernesto Sabatdntes del finop. cit, p. 45.
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verdadero equivale a lo objetivo. Para la novetac@mbio, la realidad es lo objetivo y lo

subjetivo, de modo que esta en mejores condicipaescaptar la realidad entef4.»

Con su familia pronto se mudoé a la provincia dedoba, a un rancho sin agua corriente ni
luz eléctrica: «Bajo la majestuosidad de los cigesellados, senti cierta paZ’ £s alli
donde escribio su primer libréJno y el universpque fue publicado en 1945, y con el que
obtuvo el Primer Premio Municipal de Literatura Beenos Aires; el testigo de su lucha
interior entre la ciencia y el arte. En 1944 Salsganudo con su familia a Buenos Aires,
donde permanecié hasta sus ultimos dias. Siemgira fos valores humanos, expresaba su
insatisfaccion con el régimen peronista, instaladd 945, y ya el afio siguiente se opuso al
acto de violencia ejercida contra los estudiantegeusitarios por parte del gobierno de Juan
Domingo Perdon. En 1947 viaja nuevamente a Pamdsjas a la propuesta de Nowinsky, el
bidlogo polaco, que le ofrecié un cargo en la UNBSC

Solamente dos afios antes habia terminado la Sedbondaa Mundial, y la atmdsfera
sombria le volvié a empujar en un abismo existéncia
El edificio donde estaba ubicada la UNESCO habd®a sede de la Gestapo, y aquella
atmésfera enrarecida con tramites burocraticosustsgjé una vez mas el universo kafkiano

en el cual me movia. Hundido en una profunda deprefrente a las aguas del Sena, me
subyugo la tentacion del suicidid.

En esas circunstancias naé&btunel su primera novela, y la Unica que quiso publicar.
trama se desarrolla alrededor de un personaje, Padnrio Castel, que esta buscando
desesperadamente a alguien para no sentirse selaremdo. Cuando cree haber encontrado
el amor de su vida, Maria Iribaffiese vuelve hasta tal punto obsesionado con ebasqu
obsesion lo lleva al homicidio. Después de halsy sechazado por todas las editoriales, el
libro habia sido publicado en la revi§aren 194&, gracias al préstamo de Alfredo Wéfss
En 1949, Albert Camus, que trabajaba para la éditGallimard, recomendd la obra para su
traduccion al francés, y en 1952 se estreno laydalbajo el mismo nombre, con guion de
Sabato y dirigida por Léon Klimovsky. La novela fiselo un éxito y, en solamente unos

afnos, Sabato se convirtié en uno de los escritospsnoamericanos mas prometedores.

8 Ernesto Sabatdieterodoxiaen https://es.scribd.com/doc/151982383/1953-hdteia-ernesto-sabato-pdf, p.
86.

8 Ernesto Sabatop. cit.,p. 46.

% Ibid., p. 48.

8 EnAbaddon el exterminadae menciona que la maestra de Sabato se llamatia Etahebarne.

8 Ernesto Sabatd| escritor y sus fantasmasp. cit, p. 50.

8 Ernesto Sabatdntes del finop. cit, p. 53.
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En 1951 fue publicaddlombres y engranajesbro de ensayos del cual dijo:

Alli expuse mi desconfianza y mi preocupacién penendo tecndlatra y cientificista, por esa
concepcion del ser humano y de la existencia queeedna sobrevalorarse cuando el semidiés
renacentista se lanzo6 con euforia hacia la coraqdedtuniverso, cuando la angustia metafisica
y religiosa fue reemplazada por la eficacia, laigién y el saber técnico. Aquel irrefrenable
proceso acab6 en una terrible paradoja: la deshmatéadn de la humanidad. [...] No
obstante, el embate de mis obsesiones interiorgsacia conciencia prosiguié también en el
plano mas licido y adquirié méas cabal expresioH@mbres y engranaje€$

En ese libro una vez mas traté de explicarse lasnes por las que habia emprendido la
carrera cientifica, para luego huir en el mundauasy nebuloso de la literatura. Dos afios
después salio su otro libro de ensaydésterodoxia donde polemizaba sobre varios temas,
entre cuales destacan el avance de la cienciapairismo, la filosofia, las lenguas, el amor,

la humanidad, y la literatura.

En 1955, Sabato llegb a ser director de la reWkiado Argentinppero ya el afio siguiente
renuncié al cargo por desacuerdo con la politidagdbierno respecto a la libertad de la
prensa. En 1956 publico «El otro rostro del perooisCarta abierta a Mario Amadeo»,
respuesta al ensayo «Ayer, hoy, mafiana» de Mariad&o donde propone una revision del
peronismo: «El tono recordaba pasajesidmbres y engranajey el tema era esencialmente
el mismo- la ineficacia del racionalisme aplicado aqui a una concepciéon de la Historia en
la que la Argentina habia nacido y con la que halia amamantada desde 18fbBue
justamente entonces cuando la relacién entre SapaBprges se enfri6 a causa de
discrepancias politicas. En 1957 Sabato fue norobdaector literario de la enciclopedia
Nuestro universo maravillosoy en 1958, durante el gobierno de Arturo Frondiei
nombraron director de las Relaciones Culturalesad€ancilleria, pero ya el afio siguiente
renuncio al cargo en la Cancilleria por desacueatola politica del gobierno actual. A partir
de ese momento, decepcionado con la politica, @sgpamente el cargo del presidente de la
Comision Nacional sobre Desaparicion de Person@NEDEP), cuyas investigaciones se

hallaron contenidas en el libdunca mag1985).

En 1961 fue publicada su segunda nov8tzhre héroes y tumbasn viaje complejo por el
pasado y el presente argentino. La relacion amaroga Martin y Alejandra, y la relaciéon
incestuosa entre Alejandra y Fernando, su padrestit@yen el esqueleto de la novela en la

gue se vuelve a problematizar el papel del hombrena época de la incomunicacién y la

*1bid., pp. 57-61.
1 Angela B. Dellepianeop. cit, 551.
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soledad. Por un lado, a manera Rie®lungsroman se narra la formacién de Martin, un
muchacho sin famili&, y por otro lado seguimos la decadencia de lo@M@Imos, una
familia patricia argentina. Es necesario mencianae una de las preguntas centrales del
libro tiene que ver con la argentinidad, es degig es exactamente lo nacional:
Seis millones de argentinos, esparioles, italianasgos, alemanes, hdngaros, rusos, polacos,
yugoslavos, checos, sirios, libaneses, lituanasggs, ucranianosOh, Babilonia.La ciudad
gallega mas grande del mundo. La ciudad italiana gr@ande del mundo. Etcétera. Mas

pizzerias que en Napoles y Roma juntos. Lo nacigiabs mio! ¢Qué era lo nacionaDh,
Babilonia®®

En 1963 salieroril escritor y sus fantasmag Tango, discusion y clayeéedicado a Jorge
Luis Borges.El escritor y sus fantasma®nsiste en varios ensayos, donde una vez mas se
dejan vislumbrar tanto las opiniones de Sabatoesblmsofia, literatura, ciencia y sociedad,
como su temor suscitado por el avance tecnolégincese libro, en primer lugar dedicado a
la actividad literaria, Sabato finalmente encuentna razén satisfactoria por la que se habia
decidido por la literatura: «<No soy capaz de peideas al estado puro, o mejor dicho, si
puedo pensarlas pero no me colman, no me sirvenvpar. Y quiza por eso mi destino haya

estado en la ficcion, no en la ciencia ni en kasfifia.3*

El primer libro que publicé después de la muertswenadre (1964) fu€res aproximaciones
a la literatura (1968), un estudio sobre Jean-Paul Sartre, AlaibbBdGrillet y Jorge Luis
Borges. En 1971 Rodolfo Alonso public€laves politicas que contenia tanto
«conversaciones mantenidas con el grupo Ele escarabajo de Oro como cartas
intercambiadas entre Sabato y Ernesto “Che” GueVaranientras que en 1973 Sabato
publicé otro libro de ensayo&a cultura en la encrucijada nacionationde cuestiona la

cultura argentina.

En 1974 vio la luz del diabaddén el exterminadpsu tercera y Ultima obra de ficcion. En la
novela, donde se mezclan lo real y lo ficticiocgentan algunos acontecimientos pasados en

los comienzos del afio 1973, con algunos rasgosnigsentes del pasado de Sabato. Los

92 En la pagina 180. de la novela se explica queiklagtie nunca ha tenido un hogar, en Alejandra yeatria,
el amor de una madre que siempre le habia hedho fal

% Ernesto Sabat@obre héroes y tumbas: edicién criticg. cit., p. 146.

% Ernesto SabatdE| escritor y sus fantasmasp. cit, p. 53.

% Maria Rosa Lojo: «La cronologia», En Maria Rospl(ed.),Sobre héroes y tumbas: edicion critica
Poitiers, CRLA, 2008, p. 535.
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numerosos encuentros de Sabato (sin tilde, pageedidiarse de Sabato, el escritor) con una
multitud de personajes en condiciones sumamenteaf@d, solamente aumentan el
sentimiento del caos, entre que se encuentranréggimtas sobre el sentido del arte y de la
existencia humana. Dos afios después se publiatbgos Borges-Sabatoun libro de
conversaciones entre Sabato y Borges, coordinaola®©pando Barone, mientras que en
1979 apareci®pologias y rechazosin libro de ensayos con el foco en los probledeata
educacién y la cultura en una sociedad poco hungigaio Viaje a los mundos imaginario
(1983), una antologia de cuentos de autores congarEAllan Poe, Franz Kafka, Robert
Louis Stevenson, Horacio Quiroga y Alphonse Dauden, prologo y notas biogréaficas de

Ernesto Sabato.

Después de haber terminado su ultima novela, S8eatiedicé por completo a la pintura. Se
publicaronEl pintor Ernesto Sabatain libro de pinturas (1991%abato pinturg1995), y se
celebraron varias exposiciones de sus pinturasigoa en Paris (1989), y luego en Madrid
(1992). En 1998, junto antes de que fuera publicadizs del fin un libro de memorias,
murio su esposa, Matilde Kusminsky-Richter. En 2p00Internet publick.a resistenciaun
libro dedicado a la revision de los valores unigkss, que salio en papel quince dias mas
tarde, y en 2004 aparecio el ultimo libro de Ermé&sibatoEspafia en los diarios de mi vejez
inspirado por sus numerosos viajes a Espafia. Ef, 2@0Sociedad General de Autores y
Editores (SGAE) lo propuso por tercera vez comalickto al Premio Nobel de la Literatura,
junto con los escritores espafioles Francisco Ayadlisguel Delibes. Ernesto Sabato murio en
su casa el 30 de abril de 2011 (el mismo dia @elabracion de Buenos Aires como Capital
Mundial del Libro 2011) a causa de una neumoni@nde un legado cultural y artistico

verdaderamente inmenso.

5.4. Encuentros y desencuentros: Ernesto Sabato grge Luis Borges

Jorge Luis Borges, «el mas refinado manipuladoiladgocacion y de los elementos del
mestizaje culturaf, como lo describe Uslar Pietri, habia fascinad®ahato desde que se
conocieron en 1940, en una reunion en la casa ddoABioy Casares. Borges, a diferencia

de Sabato, venia de una familia educada y cultaci€ren Buenos Aires, en un hogar

% Arturo Uslar PietriNuevo mundo, mundo nueen http://es.scribd.com/doc/127343701/Arturo-USlastri-
Nuevo-Mundo-Mundo-Nuevo, p. 23.
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bilingle, rodeado de libros de la vasta bibliotdeau padre que, junto con su esposa, inculco
en su hijo el amor a la lectura. Mientras que agBsrle predispusieron a encerrarse en el
mundo magico de la literatura, Sabato tuvo quergasaun camino mas dificil. Al principio,
simplemente lo admiraba:

A usted, Borges, heresiarca del arrabal portefiinidea del lunfardo, suma de infinitos
bibliotecarios hipostaticos, mezcla rara de Asianbtey Palermo, de Chesterton y Carriego, de
Kafka y Martin Fierro; a usted, Borges, lo veo amtdo como un Gran Poeta. Y luego, asi:
arbitrario, genial, tierno, relojero, débil, grapdeunfante, arriesgado, temeroso, fracasado,
magnifico, infeliz, limitado, infantil e inmorta.

En 1955 las relaciones entre Sabato y Borges geammf a causa de asuntos politicos, y
Sabato con el tiempo adopté una postura mas ctithcéga Borges. Pero, a pesar de sus
diferencias, Borges es el escritor que mas especarupado en la obra de SabatoSebre
héroes y tumbaBruno y Martin se encuentran con Borges en lacglBruno afirma que es
amigo de Alejandra Vidal Olmos, un personaje masadeovela. Cuando Martin menciona
gue dicen que es poco argentino, Bruno lo defierd@ué podria ser sino argentino? Es un
tipico producto nacional. Hasta su europeismo eomal. Un europeo no es europeista: es
europeo, sencillament&® pero cuando le pregunta si es un gran escritomdle contesta:
«No sé. De lo que estoy seguro es de que su psosaneas notable que hoy se escribe en
castellano. Pero es demasiado preciosista paransgran escritor. Puesto que Bruno
representa al alter ego del mismo escritor, edbf@soncluir que Sabato tenia un sentimiento
ambivalente hacia Borges. Aunque no estaba de dwen él, siempre le habia defendido
cuando otros lo atacaban y nunca habia permitiédeueprocharan la falta del sentimiento
nacional: «Pero no todo es bizantino en él, no \sageeer. Hay algo muy argentino en sus
mejores cosas: cierta nostalgia, cierta tristeztfiseca.. »°% pero, por otra parte, criticaba
su falta de compromiso politico y su alteza:

Y lo que podriamos llamar el ateismo de la patia Ies cosmopolitas, esos individuos que
viven aqui como podrian vivir en Paris o en Londwégen en un pais como en un hotel. Pero
seamos justos: Borges no es de ésos, pienso due dukle el pais de alguna manera, aunque,
claro estd, no tiene la sensibilidad o la geneamsjghra que le duela el pais que puede dolerle a
un pedn de campo o a un obrero de frigorifico. ¥daimota su falta de grandeza, esa incapacidad
para entender y sentir la totalidad de la patdatden su sucia complejidad. Cuando leemos a
Dickens o a Faulkner o a Tolstoi sentimos esa cesifin total del alma humaf&.

" Ernesto Sabatdjno y el universen https://es.scribd.com/doc/257997957/21/EDUCAGIE. 10.
% Ernesto Sabat®@obre héroes y tumba: edicién critjap. cit., p. 175.

9 bid.

19 pid.

1bid., p. 176.
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En El escritor y sus fantasmasia vez mas confirma: «Nada hay en él, nada deobuoiede
malo, nada de fondo ni de forma, que no sea radégke argentino™¥, pero cuando habla
de su obra literaria, se opone al reino de «egrto» de Borges, afirmando que «lo digno
de una gran literatura es el espiritu impuro; esrdel hombre, el hombre que vive en este
confuso universo heracliteano, no el fantasma gsiele en cielo platonicd®. La inclinacion

a ese hombre de carne y hueso le habia empujado dlaalismo ruso e insélito mundo
kafkiano. EnAbadddn el exterminaddBorgesvuelve a aparecer, pero ahora solamente para
dibujar ironicamente la transformacion del escrigor una celebridad, presente incluso en

pequefias pantallHs.

En 1974, por iniciativa de Orlando Barone, SabaRBogges volvieron a reunirse después de
mucho tiempo para hacer una serie de conversaciueequedaron documentadas en el libro
Dialogos Borges/Sabat&u distanciamiento es obvio. Borges es reseryaghita cualquier
mencion de la politica. Parece saber poco sobobria de Sabato, mientras que Sabato se
muestra como un avido lector de Borges. Convershmesla naturaleza de los idiomas,
traduccién, masica, literatura, filosofia, matemesi fisica, muerte, arte... Aunque lejanos,
estan cercanos, porque los une el sentimientogintimidad. Es importante mencionar que
Sabato en ningin momento negod la grandeza de Ba®igesque simplemente creia que le
faltaba voluntad para caminar por los laberintascsude la psicologia humana. A pesar de
gue en un momento se distanciaron, siempre le habido mucho respeto: «Y a pesar de
eso, Los que venimos detras de Borges, o somosasagda reconocer sus valores perdurables
0 ni siquiera somos capaces de hacer buena literstfi

6. La presencia de lo fantastico en la obra de Erso Sabato

En Uno y el univers@abato explica asi lo fantastico: «Es la palabragque designamos lo
insolito. Por eso se aplica continuamente en lagsiy en la historia del pensamiento. No es
que designe cosas de contenido magico: simplentesignaotras cosas.¥° Aunque no

gueda claramente especificado qué es lo que serendgbajo el concepto «otras cosas», e€s

192 Ernesto SabatdE| escritor y sus fantasmasp. cit., p. 245.

193bid., p. 255.

194 Ernesto Sabatdtbaddén, el exterminadpBarcelona, Seix Barral, 1978, p. 245.
195 Ernesto SabatdE| escritor y sus fantasmasp. cit., p. 42.

1% Ernesto Sabatdino y el universpop. cit., p. 28.
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bien conocido que Sabato siempre habia criticaditelatura fantastica, y que para él (junto
con la novela policiaca) representaba el encietroee de marfi’” que tantas veces habia
reprochado a Borges. Pero olvid6 el hecho de qglieefatura fantistica no era solamente la
literatura de pasatiempo: por ejemplo, lo fantastivzevo emergio justamente de la angustia
existencial del hombre sumergido en un mundo deshimado. Por consiguiente, es
necesario presentar dos conceptos que tienen ngquehweer con la presencia de lo fantastico
en la prosa ficcional sabatiana: lo neofantastitapatafisica.

La patafisica, «una corriente filosoéfico-literabasada en el sentido absurdo de la existencia
humana3®, aparecié como una respuesta ante los horrorés Slegunda Guerra Mundial y

el holocausto. La famosa frase de Teodoro Adoitasafo aleman «Escribir poesia después
de Auschwitz es un acto de barbarie» dibuja apdapeente las consecuencias dolorosas de

aguella época horrorosa.

La palabra «patafisica», que proviene del griegdeyigna todo aquello lo que esta por
encima de las alcances de la metafisica, fue intidd por Alfred Jarry (1873-1907), escritor
francés, en su obi@estas y opiniones del doctor Faustroll, patafisiEn 1948, en Paris, se
fundd el Colegio de Patafisica, una sociedad dddieala cultivacion de la herencia artistica
de Jarry. Cabe mencionar a algunos miembros decladad: Max Ernst, Eugene lonesco,
Jacques Prévert, Joan Mir0, Boris Vian, Marcel Rucp y Raymond Queneau. La patafisica,
como la literatura neofantastica, parte de la aisyesistencial, pero no se limita solamente
al campo del arte, sino que se extiende a todasédas de la actividad humana.

Aunque Sabato denuncia el caracter escapista lderltura fantastica, en las obras de unos
de sus modelos literarios mas importantes apareciextraordinario como una de las
consecuencias de los problemas vitales del horlsetambién lo reconoce Sabato: «Porque
las ambiguiedades y el misterio que existe en Faul&nDostoyevski o Kafka, no se debe,
obviamente, a recursos de iluminacion o escamosaus.al profundo y dltimo misterio de la
existencia del hombreX? De ahi que lo fantastico pueda manifestarse tambi® las
narraciones que tratan los temas existencialesciales y que tratan de profundizar en el
aspecto psicoldgico del ser humano. Eso concuwend#as palabras de Jackson:

197 En El escritor y sus fantasma3abato habla de dos tipos de literatura: liteeapara diversion y literatura
seria. En el primer grupo incluye las novelas pallis, la mayor parte de las novelas de terror,pamte de la
obra de James Joyce, y una gran cantidad dedatlita fantastica; mientras que en el segundo gnghaye la
literatura que se dedica a «la investigacion dmialicion humanas.

1% bid., p. 135.

199 Ernesto SabatdE| escritor y sus fantasmas, op. cjt.,116.
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Los textos fantasticos de Dostoyevski anticipan dados rasgos centrales de la literatura
moderna: la pluralidad de lenguajes, la confrodtacle discursos e ideologias, sin llegar a
ninguna sintesis o conclusion definitiva. [...] Dosteski se refiere con frecuencia a la
literatura fantdstica como el Unico medio apropigora sugerir una sensacion de
distanciamiento, de alienacion respecto de losepndg«naturales. Sus historias relatan
escenas metropolitanasgio-naturales, habitadas por individuos desintegradelpmbres
subterraneos [...] Lo fantastico, dice Dostoyevskkdebe estar tan cerca de lo real que uno
casi tiene que creepd™®

Por ejemplo, Barrenechea afirma que no es justo dee la literatura fantastica tiene un
caracter escapista, y ofrece como ejemplo a JutidaZar, que ha sabido encontrar una

conexién entre lo fantastico y lo revolucionarid.

6.1. Las novelas de Ernesto Sabato en relacion cda literatura neofantastica, la

patafisica y el realismo fantastico

Lo neofantastico aparece por primera vezarMetamorfosi{1915) de Franz Kafka. Hal
escritor y sus fantasm&abato se refiere a Kafka como a uno de sus net&mrios:

Probablemente nunca comprenderemos del todo la@piquiso decir Kafka, que expresé, en
una de las obras mas reveladoras y profundasglel$X, el desconcierto y el desamparo del
hombre contemporaneo en un universo duro y enigméatia caida del hombre en una
realidad donde la burocracia y el poder han toneh@spacio de la metafisica y de los Dioses.
Extraviado en un mundo de tuneles y pasillos, atgjbifurcaciones, entre paisajes turbios y
oscuros rincones, el hombre tiembla ante la imgatabl de toda meta y el fracaso de todo
encuentrd’?

Otro modelo importante es Fidodor Dostoyevski, gae su novela de andlisis psicologico,

«trascendental subsuelo«, la atmdsfera nocturearatamiento de los temas econémicos y
sociales ejercio una gran influencia sobre Sabdtejos de decaer, la novela y el drama han
profundizado los grandes enigmas éticos y religiostesde Dostoyevski hasta Graham
Greene, pasando por Kafka, la gran literatura éstno tiempo es eminentemente metafisica

y sus problemas son los problemas esenciales derieoy su destino'®

La literatura neofantastica, donde se incluyen taselas de Ernesto Sabato, esta
caracterizada por la incursion y admision de loamxtlinario en la vida cotidiana. Mientras

10 Rosemary Jacksonp. cit, pp. 15-25.

11 Ana Maria Barrenecheap. cit, p. 402 .

12 Ernesto SabatdE| escritor y sus fantasmasp. cit, p. 85-86.

113 Ernesto Sabatdiombres y engranajesn https://es.scribd.com/doc/86684427/ErnestoBatbambres-y-
Engranajes, p. 49.
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que en la literatura fantastica tradicional el ardde lo «real» se veia amenazado o
transgredido por un elemento extrafio, en la likeaheofantastica el narrador y el lector
cohabitan con ese elemento insdlito: «En definitivantrariamente al relato fantastico,

claramente inverosimil, la narracion neofantasgjeaera una nueva realidad a partir de un
hecho inverosimil que se transforma en verosinuigspel lector lo acepta e integra en su

realidad.$*

El sentimiento de lo fantastico aqui no se geneagigs a la presencia de diferentes seres
extraordinarios (vampiros, monstruos, fantasmastidse brujas) como pasaba en los relatos
de la literatura fantastica decimonoénica, sino lgugerdaderamente aterrador proviene del
hombre mismo, de sus deseos reprimidos, de sustagjwy sus incapacidades de enfrentar
los problemas de la dura cotidianidad. Las carestiegsis mas importantes son la alteracion de
planos temporales y el narrador en la primera pe;sg los temas mas recurrentes la
enajenacion, el amor imposible, la metamorfosikdoble, los problemas de comunicacion, y

las condiciones de vida en una sociedad deshuntEniZdorales Benito sefala: «En

consecuencia, puede afirmarse que la tematicamésfeca es claramente ontoldgica, pues se
centra en la basqueda del hombre, su identidagaladad que lo engloba o la que de él se

desprende®

En cuanto a la patafisica, Morales Benito la defoeno «una nueva comprension del
mundo» y afirma que «la crisis existencial queplasfisicos comparten con sus predecesores
estd ahora representada en la expresion del harobre ser inmovil, incapaz de solucionar
los problemas humanos, incapaz de avanzar y madifia situacion vital$°. Para los
patafisicos, la verdad absoluta no existe, y porhay que crear un sinnimero de realidades.
Utilizan mucho la ironia, juegan con el lenguajeinan que todo puede reducido al simple
juego mental, descartan la logica de la razén,rgdian algunos elementos de la vida social.
Morales Benito afirma: «Asi, el autor patafisicon@solicita un publico involucrado en el
tema de la obra, sino un publico que se deje saidprgoor una nueva realidad, un “todo vale”
en este mundo sin logica: los valores sociales,amas) dejan de ser positivos 0 negativos,

l6gicos o ilégicos, decentes o incongruentgs.»

14| idia Morales Benito: «La busqueda de una nuevasimilitud: literatura neofantastica y patafisica»
Carnets Num. 3, 2011, p. 133.

"5bid., p. 134

18| idia Morales Benitoop. cit, p. 135.

"7 bid., p. 136.
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Puesto que en las novelas de Sabato, que sorotdstg empefio por investigar esos 0scuros
laberintos de la mentalidad humana, la fantasigestel mundo «real» y obliga al personaje a
aceptar esa condicion, podriamos decir que su pokde incluirse en la literatura
neofantastica. Con los patafisicos lo relacionamtilezacion de ironia, y el escepticismo que

se manifiesta en el rechazo de una verdad absoluta.

La opinion de Morales Benito de que tanto la lit@ra neofantastica como la patafisica
«buscan separar al hombre de sus valores preastiisiesobre su ser, su condicion en la
tierra y su mundo circundante, con el fin de demaosjue la realidad no desfila ante sus ojos
y que en los pasajes — tlineles hacia otras verdasiegncuentra una realidad en poteftia»

concuerda con la idea de Sabato: «La literatueah#®ida expresion del espiritu humano que
se encuentra entre el arte y el pensamiento pote k& fantasia y la realidad, puede dejar un

profundo testimonio de este trance, y quiza séailza creacion que pueda hacertt’»

Otro término que podriamos usar a la hora de haldado fantastico en la obra sabatiana
podria ser «realismo fantastico», y lo confirmamasSabato: «Los seres ficticios y hasta los
seres fantasticos deben ser descritos con reali@ngue solo nos emociona lo que es real.
Asi procedieron Dante con sus condenados en @rhafi Shakespeare con sus personajes
histéricos y Kafka con sus figuras de pesaditfd.8egin Sabato, la novela pertenece a lo
nocturno, es el resultado de la lucha entre elydanoche, entre las fuerzas diurnas y las
fuerzas nocturnas, entre la luz y la oscuridads lagprueba de la existencia de uno. Opina
gue el arte se parece mucho a ese simbdlico muadosdsuefios, donde todo es posible, y
donde «las figuras y espectros que nos visitanuestros suefios tienen o pueden tener un
significado simbélico que uno no sospechdffa»Sus novelas no carecen de elementos
extraordinarios, so6lo que ellos siempre apareceroaesultado de la angustia existencial del
hombre, de sus miedos y sus deseos reprimidoso @Perbe novelistico es el mundo de los
deseos, de los suefios e ilusiones, de la realidadq fue 0 no pudo ser: siempre un poco
inversa del mundo cotidiano; siempre un poco ladenia a realizar lo contrario de lo que

nos rodea’$?

18 1bid., pp. 139-140.

19 Ernesto Sabatap. cit, p .41.

120 Ernesto Sabatdieterodoxia op. cit., 78.

121 Ernesto SabatdE| escritor y sus fantasmasp. cit., p. 20.
1221bid., pp. 179-180.
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6.2. La poética de lo fantastico ertl tunel, Sobre héroes y tumbag Abadddn, el

exterminador

Si bien no se puede negar la influencia de la rowedlista rusa del siglo XIX en la obra
sabatiana, es evidente que el realismo de susineslas refleja caracteristicas modernas
(siguiendo el modelo de Virginia Woolf, William H&oer, Marcel Proust, James Joyce y
Franz Kafka), presentes en los textos, caractar&zagar la aplicacion de nuevas técnicas
narrativas, que iban apareciendo a partir del coroi@el siglo XX. Jackson afirma: «En los
textos fantasticos, las unidades clasicas de tiepgpacio y personaje, son amenazadas por la
disolucién. La perspectiva artistica y la tri-dim@malidad ya no se sostienen como reglas
béasicas: los parametros del campo visual tiendeia ha indeterminado [.].»*?® Antes que

nada, hay que dar un resumen de las novelas.

El nombre de la primera novela de la trilggjae se comenta en el capitulo sobre la obra del
autor, el tinel La segunda novela Sobre héroes y tumbas que esta dividida en cuatro
partes: «El dragdn y la princesa», «Los rostrosibles», «Informe sobre ciegos» y «Un dios
desconocido»— comienza con una nota autobiografica y una nopicgdiminar, que informa
sobre el destino tragico de Alejandra y Fernanda.rélacion amorosa entre Martin y
Alejandra, la relaciéon incestuosa entre padre & (#ijejandra i Fernando) y la historia de la
decadencia de los Vidal Olmos, una vieja familigeatina, constituyen el eje central de la
novela situada en los afios 50 del siglo XX. Desdatulo XII de la primera parte hasta el
final de la novela aparecen secciones paralelas laistoria principal, que en forma de
analepsisvocan acontecimientos de la historia argentina. laEsegunda parte aparece un
nuevo personaje y alter ego de autor — Bruno —sgueonvierte en el consejero de Martin y
que en la dltima parte de la novela da informadaiaves de los padres de Alejandra. En la
tercera parte, el «Informe sobre ciegos» entramad enundo paranoico de Fernando Vidal,
caracterizado por su obsesion con los ciegos. Enoehento cuando Alejandra se suicida,
desaparece el apellido Vidal Olmos y junto coragbadrte enferma de la identidad argentina.
Al final de la novela, Martin viaja a Patagoniag#fberarse de la suciedad espiritual y moral

y comenzar de nuevo, lejos de los fantasmas datipas

Por otra parte, eAbaddon el exterminadpta Gltima parte de la trilogia, no hay un hilo

conductor. La novela, dividida en capitulos quesi@n relacionados entre si, parece como si

123 Rosemary Jacksonp. cit, p. 44.
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fuera un diario, aunque no se puede saber conidaduqué es la realidad y qué es la ficcion.
El personaje Sabato (alter ego del autor) deambaoridas calles de Buenos Aires y lleva
conversaciones sobre la existencia humana, elndesii los hombres, la astrologia, el
ocultismo, el espiritismo y la literatura. Se trd&ala continuacion del viaje emprendido en la
segunda novela — la busqueda del sentido de lahadaana. En su «mision» Sabato se
encuentra (o cree encontrase) con los personajdd teel y Sobre héroes y tumbas

Alejandra, Fernando, Bruno que le acompafan h&diaaé es decir su metamorfosis en el
murciélago. Al final de la novela, Bruno se va d@aBania donde encuentra la tumba de

Sabato, que simboliza la despedida del autor dabmde la ficcion.

Puesto que ya eBl tunel aparecen algunos elementos caracteristicos dedeaannovela
hispanoamericana, podriamos llamarla la «novelantigipacion», en cuanto al uso de las
técnicas narrativas y la presencia de los temdadaeos. El narrador omnisciente en tercera
persona es reemplazado con el «narrador equiesg¢estdecir, narrador dentro de la historia,
y el relato es narrado en primera persona. Todgub pasa en la novela es visto desde la
perspectiva de Juan Pablo Castel, el protagorgsta, nos ofrece su vision subjetiva del
mundo. Luego, se subraya la importancia de lo swdmente. Cuando en la novela Juan
Pablo Castel recuerda uno de sus suefios, termirsglizarlo:

Tuve este suefio: visitaba de noche una vieja aalgarig. Era una casa en cierto modo
conocida e infinitamente ansiada por mi desdefémaia, de manera que al entrar en ella me
guiaban algunos recuerdos. Pero a veces me erftamedido en la oscuridad o tenia la
impresion de enemigos escondidos que podian asaltgor detrds o de gentes que
cuchicheaban y se burlaban de mi, de mi ingenuid&liénes eran esas gentes y qué
guerian? Y sin embargo, y a pesar de todo, senéiaeny esa casa renacian en mi los antiguos
amores de la adolescencia, con los mismos tembjoessa sensacidén de suave locura, de
temor y de alegria. Cuando me desperté, comprerdiccasa del suefio era Maffa.

Otro elemento seria el motivo de la incomunicagi@oledadEl tineles excelente ejemplo,

ya que la trama gira en torno al personaje prithcqpee fracasa en retener a Maria, el objeto
de su deseo:

Y era como si los dos hubiéramos estado viviendpasadizos o taneles paralelos, sin saber
gue ibamos el uno al lado del otro, como almas jsenes en tiempos semejantes, para
encontrarnos al fin de esos pasadizos, delantendeescena pintada por mi, como clave
destinada a ella sola, como un secreto anunciueea estaba yo alli y que los pasadizos se
habian por fin unido y que la hora del encuentfmidaiegado. jLa hora del encuentro habia
llegado! Pero ¢realmente los pasadizos se habi@o un nuestras almas se habian

comunicado? jQué estlpida ilusibn mia habia sido t®sto! No, los pasadizos seguian

124 Ernesto SabatdE| tane| Barcelona, Seix Barral, 1998, pp. 62-63.
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paralelos como antes, aunque ahora el muro qusefegaba fuera como un muro de vidrio y

yo pudiese verla a Maria como una figura silenceosdocable.’?

Cuanto mas trataba Castel de acercarsela, tantosenadejaba ella de él. Frustrado por
sentirse solo y abandonado, pero incapaz de mejoraondicidon, Castel decide castigar a su
amante para aliviar su angustia emocional. Tardo Rablo Castel como Fernando y Sabato,
los personajes d8obre héroes y tumbasAbaddon el exterminadpfracasan en tratar de
combatir la soledad mediante un acto sexual. Péatras que Maria Iribarne es una mujer
de carne y hueso, las amantes de Fernando y Siadreta una apariencia diabdlidana de

las caracteristicas mas seria la importancia gelchs sexual en el proceso de comunicacion,
en el establecimiento de las relaciones con oeesopas. El acto copulativo representa uno
de los medios de comunicacion, sirve como remedra fa soledad. Por otra parte, en el
plano estructural no hay cambios significativospsdructura es ordenada y légica, no hay
ruptura de la linealidad temporal. En cuanto aaltistico, podria decirse queEntinel se
sentaron las bases para el florecimiento de losezitos fantasticos eésobre héroes y tumbas

y Abaddon el exterminador

A manera dekEl retrato de Dorian Grayde Oscar Wilde, la pintura de Castel cambia de

acuerdo con sus experiencias:

Después me recuerdo con la mujer esa en la calfeed€o me hizo bien. A la madrugada la
llevé al taller. Cuando llegamos se puso a reirrdeuadro que estaba sobre un caballete. (No
sé si dije que, desde la escena de la ventanantarg se fue transformando paulatinamente:
era como si los seres y cosas de mi antigua pihtiigeran sufrido un cataclismo cosmiéb.

Luego, es importante mencionar que es justamenig gmel donde fue introducido el tema
de la metamorfosis (la influencia de Kafka es opvipie luego aparecio tanto &obre
héroes y tumbasomo enAbaddon el exterminadoEn El tinelel protagonista suefia que se

habia transformado en un pjaro, y que nadie mattéalo su transformacion:

Habia sofiado esto: [...] Me resigné a presenciarule ipa a pasar, como si fuera un
acontecimiento ajeno a mi persona. El hombre atprekenzé a transformarme en pajaro, en
un pajaro de tamafio humano. Empezé por los piegired se convenian poco a poco en unas
patas de gallo o algo asi. Después siguid la wamsicion de todo el cuerpo, hacia arriba,
como sube el agua en un estanque. Mi Unica espemestaba ahora en los amigos, que
inexplicablemente no habian llegado. Cuando pdidgaron, sucedio algo que me horrorizé:
no notaron mi transformacién. Me trataron como pi@nlo que probaba que me veian como
siempre. Pensando que el mago los ilusionaba de® mod me vieran como una persona
normal, decidi referir lo que me habia hecho. Aenqu propdsito era referir el fendmeno
con tranquilidad, para no agravar la situacioriando al mago con una reaccion demasiado
violenta (lo que podria inducirlo a hacer algo tddgpeor), comenceé a contar todo a gritos.

1251bid., pp. 150-151.
1281bid., pp. 137-138.
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Entonces observé dos hechos asombrosos: la frasguguia pronunciar salié convertida en
un aspero chillido de péjaro, un chillido desespenaextrafio, quiza por lo que encerraba de
humano; y, lo que era infinitamente peor, mis amigo oyeron ese chillido, como no habian
visto mi cuerpo de gran péjaro; por el contrari@epian oir mi voz habitual diciendo cosas
habituales, porque en ningln momento mostrarone@lomasombro. Me callé, espantado. El
duefio de casa me mir6 entonces con un sarcastilcodor sus 0jos, casi imperceptible y en
todo caso soélo advertido por mi. Entonces comprgudinadie, nunca, sabria que yo habia
sido transformado en péjaro. Estaba perdido pampse y el secreto iria conmigo a la

tumba®?’

Pero lo que ekl tunelfue solamente un suefio, Abadddnel exterminadorse convierte en

cruda realidad:

Sin que atinara a nada (para qué gritar? para augehte al llegar lo matara a palos,
asqueada?), Sabato observdé como sus pies sedbafotmando en patas de murciélago. No
sentia dolor, ni siquiera el cosquilleo que podépeearse a causa del encogimiento y
resecamiento de la piel, pero si una repugnanaasqufue acentuando a medida que la
transformacion progresaba: primero los pies, lUag@iernas, poco a poco el torso. Su asco
se hizo mas intenso cuando se le formaron las ataso por ser sélo de carne y no llevar
plumas. Por fin, la cabeza. Hasta ese momentoatedguido el proceso con su vista, y
aunque no se atrevié a tocar con sus manos, totawianas, las patas de murciélago, no
pudo dejar de ver con horrenda fascinacion lasagade gigantesca rata, arrugada la piel
como la de un anciano milenario. [...] Asi permaneagidtiempo. Hasta que de pronto, sin
poder retener, olvidando su plan y sus razonahlegepciones, se encontré lanzando un
inmenso y pavoroso grito de socorro. Pero un gpig® no era humano ya sino el estridente y
nauseabundo chillido de una gigantesca rata aMida. gente, como es natural. Pero no
manifesto ninguna sorpresa. Le preguntaron quépasase sentia mal, si queria una taza de
té. No advertian su cambio, era evidente. No rafiponada, no dijo una sola palabra,
pensando que sélo lograria que lo tomasen por Matdecidid tratar de vivir de cualquier
manera, guardando su secreto, aun en condicionéoteendas. Porque el deseo de vivir es
asi: incondicional e insaciabl&.

Por otra parte, eBobre héroes y tumb&®rnando, durante su camino por los laberintos de

Buenos Aires, se transforma en un pez:

Algo me sucedié a medida que ascendia por aqusleslizo, crecientemente calido y sofocante

tunel: mi cuerpo se iba convirtiendo en el cuerpaid pez. Mis extremidades se transformaban
repugnantemente en aletas, mi piel se cubria desdscamas. [...] Mi cuerpo-pez apenas podia
ya deslizarse por aquel agujero y ya no subia pgorapio esfuerzo, pues me era imposible

mover las aletas: eran las contracciones de aqeellae que me apretaban las que me
succionaban hacia lo alto. En aquel dltimo tramamieascenso pasaron ante mi rostros que
parecian contemplarme, escenas de infancia, ratas granero de Capitan Olmos, sombrios

prostibulos, locos que gritaban palabras incomjikrss mujeres que me mostraban su sexo
abierto con sus manos, cuervos merodeando sobaiasamuertos en la pampa, un molino de

viento en la estancia de mis padres, borrachoshgugaban en tachos de basura, pajaros
vengativos que se lanzaban sobre mis 0jos concos'

1271bid., pp. 94-95.
128 Ernesto Sabatdtbadddn, el exterminadpBarcelona, Seix Barral, 1978, pp. 447-448.
129 Ernesto Sabat®obre héroes y tumba: edicién critjom. cit, pp. 359-360.
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La metamorfosis en cada una de las novelas repaeskdescenso de los personajes que la
sufren en el abismo existencial. Su soledad eawdad de vivir como otros y comunicarse

con otros, de aceptar la realidad que les rodsa&rpuja hacia la muerte.

Mientras que el tinelno hay rupturas en la linealidad temporal,®obre héroes y tumbas
la situacion se complica. Las rupturas en el tiehgpda narracion («tiempo interior del texto
tal como se nos da en el acto de la lectiiPg»los saltos temporales y cambios en la
perspectiva intensifican la sensacion del caos, apsece con aun mayor intensidad en
Abaddodn el exterminador

José Amicola nota quBobre héroes y tumbasnpieza de la misma manera que el cuento
«Berenice» de Edgar Allan Poe, «donde una notieiagistica despliega un extrafio duelo
narrativo para conseguir el contrato de realismo eb lector que conduce, luego, por
laberintos inusitados, a las convenciones maadel o “formulaic” de la narrativa gotica del
siglo XVIlI»**. Una cosa méas que trae a la memoria la narrafitieagy los cuentos de terror
es la presencia de una casa antigua y sombriae garadlen pasar cosas muy extrafias. Como
dice Jackson: «Los claustros son fundamentale$ famtéstico moderno, desde los castillos
oscuros y amenazantes de la ficcion goética yae120 de Sodonde Sade, pasando por la
ominosa arquitectura de los cuentos de horroridkel diecinueve, hasta los nuevos encierros

de la pesadilla metropolitana que aparecen en Bigkéafka y Pynchon¥?

Ya desde el principio de la novela, cuando Alejarclrenta la historia de su tia Escolastica,
gue hasta su muerte vivia encerrada en su cuatmledguardaba la cabeza de su padre
descabellado, sentimos que nos encontramos ennmgdocae lo insolito. Escolastica fue
solamente un fantasma mas que alguna vez hab@owwi la casa de los Vidal Olmos, un
recordatorio de un pasado mas glorioso que el lapteaente. Asfixiada y rodeada de sus
parientes, mas muertes que vivos, Alejandra esilza(persona que piensa diferente y que
puede romper la maldicion. Hay que mencionar §abre héroes y tumhason la historia
intercalada que narra las andanzas del ejercitogdeeral Lavalle en el afio 1840, se

encuentra profundamente arraigado en lo mitico iaarey

130 Marina Galvez Acerd,a novela hispanoamericana del siglo Xadrid, Cincel, 1988, p. 60.

131 José Amicola: «Sobre héroes y tumbas y su contpffio Maria Rosa Lojo (ed Brnesto Sabato: edicién
critica, Poitiers, CRLA, 2008, p. 645.

132 Rosemary Jacksonp. cit, p. 44.
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El motor de la novela son dos tabues recurrentés keratura fantastica: el tabu del incesto
y el tabu de la muerte. La relacion incestuoseeehlejandra y Fernando, su padre, se parece
mucho a la de un hermano y una hermana, presestadlacuento «Casa tomada» (1946), de
Julio Cortazar que a su vez invoca «The Fall ofHlbeise of Usher», de Edgar Allan Poe.
Irene y su hermano (el narrador de la historiag spn simbidticamente relacionados, viven
en una vieja casa colonial que habian heredadasieoadres. Poco a poco, unas fuerzas
extraflas empiezan a ocupar la casa, por lo cusldiosanos se ven obligados a abandonarla,
y es entonces cuando encuentran la paz. Por untiado en «Casa tomada», comdSetre
héroes y tumbada casa podria verse como una metafora de unguaidecadencia. Es
necesario abandonar viejas costumbres y dirigitge faturo mejor. Por otro lado, la relacion
incestuosa entre dos parientes podria ser unaoretdé la situacion politica en el pais, que
tiene que acabar de una vez por todas. S6lo comni@r esa relacion enferma, el progreso
seria posible. Amicola afirma:

[...] la funcién del horror radicaria en que lo onsnoaparece contrapuesto a la cara

esperanzada de un futuro que tiene su simbolo eramelo de la Naturaleza. En esta lectura

del texto de Sébato, entonces, el verdadero terfari®/ela no seria sino la oposicion de dos

fuerzas, simbolizadas en el enfrentamiento de delidos: los Vidal Olmos, por una parte,
frente a los mas recientemente llegados, como Maedi Castillo, por otr&*

En cuanto al tabu de la muerte, el tema se coystén el mismo titulo de la novela con la
palabra «tumbas», y no desaparece hasta el finalelacion entre Alejandra y Martin esta
condenada al fracaso, puesto que ella sabe quadaandenada a muerte: «Suefio siempre.
Con fuego, con pdjaros, con pantanos en que meotmndn panteras que me desgarran, con
viboras. Pero sobre todo el fuego. Al final, sieenpay fuego. ¢No crees que el fuego tiene

algo enigmatico y sagradd?$

Ademas, el titulo de la novela remite a una premydetgran importancia: la pregunta sobre la
identidad argentina. En un momento Bruno se pregufgro ¢qué es nuestra patria sino una

serie de enajenacione$®1Luego, Martin afiade:

Porque acé (decia) no somos ni Europa ni Amérina,sa region fracturada, un inestable,
tragico, turbio lugar de fractura y desgarramiem@e. modo que aqui todo resultaba mas
transitorio y fragil, no habia nada sélido a quérrairse, el hombre parecia mas mortal y su
condicion mas efimera. Y él (Martin), que querigoduerte y absoluto a que agarrarse en
medio de la catastrofe y una cueva calida dondmyisase, no tenia ni casa ni patria. O, lo que

133 José Amicolaop. cit, p. 646.
134 Ernesto Sabat@obre héroes y tumba: edicién criticm. cit., p. 106
5 |bid., p. 408.
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era peor, tenia un hogar construido sobre estigrfrolstracion, y una patria temblequeante y
enigmatica>®

En la novela, Martin es la personificacion de wgeatino que busca el amparo de su patria:

La noche, la infancia, las tinieblas, las tiniepklgerror y la sangre, sangre, carne y sangse, lo
suefios, abismos, abismos insondables, soledadadolsaledad, tocamos pero estamos a
distancias inconmensurables, tocamos pero estawlos. sEra un chico bajo una cupula

inmensa, en medio de la clpula, en medio de uncsileaterrador, solo en aquel inmenso

universo gigantesc’

Por otra parte, Alejandra es la Argentina — crfréd, distanciada tal y como la patria que,

preocupada con sus problemas del pasado, no tletiemrgo suficiente para dedicar su

tiempo y comprension al presente:
Y de pronto parecia como si ella fuera la patriaaquella mujer hermosa pero convencional de
los grabados simbdlicos. Patria era infancia y eadra hogar y ternura; y eso no lo habia
tenido Martin; y aunque Alejandra era mujer, pddiber esperado en ella, en alguna medida, de
alguna manera, el calor y la madre; pero ella argeritorio oscuro y tumultuoso, sacudido por
terremotos, barrido por huracanes. Todo se mez@absu mente ansiosa y como mareada, y
todo giraba vertiginosamente en torno de la figleadlejandra, hasta cuando pensaba en Peron
y en Rosas, pues en aquella muchacha descendeentdtdrios y sin embargo partidaria de los
federales, en aquella contradictoria y viviente chasion de la historia argentina, parecia

sintetizarse, ante sus 0jos, todo lo que habiaadéco y de encontrado, de endemoniado y
desgarrado, de equivoco y opato.

Mientras que para Martin Alejandra (es decir, patancarna el amor de una madre que
nunca habia sentido, para Fernando, que simbalzaniales fisicos y espirituales de un
pasado corrompido y viciado, ella significa su ipadnio. La verdad es que Fernando y
Alejandra son dos caras de una moneda — padreag gddpado y presente, y su unién
terminara por disolverse después de haber sidotizoda. Hay esperanza para Martin,
solamente habria que esperar para que llegue elentondel rompimiento con las viejas

costumbres para poder dirigirse hacia un futurammej

En el «Informe sobre ciegos», el capitulo carazd€io por gran subjetivismo, se narra el
descenso de Fernando en el subterraneo de BueressSAFreud afirma que en el desarrollo

del «yo» (un ego ideal) es necesario pasar por fasss: el narcisismo primario, el

% |bid., p. 225.

Y7 Ibid.,, p. 69.

138 bid., p. 180.

139 En la pagina 353. descubrimos el objetivo de sgbédaxTemi que aquellos vapores terminaran por
emborracharme y hacerme caer en el agua, muridratmdo en momentos en que estaba a punto de descubr
el misterio central de la existencia.
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establecimiento de relaciones con otros, y la acém de las reglas de la realif&dPuesto
gue Fernando nunca habia sobrepasado el estadsistarsu personalidad esta fraccionada,
por lo que se siente sumamente frustrado. Finabmeit que se siente perseguido por la

Secta Sagrada de los Ciegos, termina siendo edqnedor.

Mas de una vez en mi vida habia meditado en ldegxig de aquella red subterrdnea, sin duda
por mi tendencia a cavilar sobre sétanos, pozoglds, cuevas, cavernas y todo lo que de una
manera o de otra estd vinculado a esa realida@drsata y enigmatica: lagartos, serpientes,
ratas, cucarachas, comadrejas y ciegps.] Si, de pronto me senti una especie de héroe, de
héroe al revés, héroe negro y repugnante, perehbima especie de Sigfrido de las tinieblas,
avanzando en la oscuridad y la fetidez con mi ngmabelldén restallante, agitado por los
huracanes infernales. ¢Pero avanzando hacia qoé@sHe que no alcanzaba a discernir y que
aun ahora, en estos momentos que preceden a mieqtaenpoco llego a comprendét.

La entrada en los subterrdneos es misteriosa \orese «La inferencia era también
irrefutable: el departamento sélo servia de entrada a otra cpsd. ¢ Un pasaje interior y
secreto hacia los s6tanos? No era improbafifeLsego: «Para mi era distinto, porcsabia
que esa casa fantasmal no era un fin sino un métfir. al final: «¢,Quién sospecharia en

efecto, que el taller de una modista pudiera senieada al gran laberinta"#$

Puesto que no hay vacilacion acerca los acontetiosesxtrafios, podriamos decir que el
«Informe sobre ciegos», segun la teoria todorovihdantastico, pertenece al extrafio-puro.
Si al principio no habia seguridad acerca de lastecimientos en los subterraneos de
Buenos Aires, al final nos enteramos de que todumah&{...] sido una fantasmagoria
desencadenada por las artes magicas de la Ciega@rgenes de la Sectd’» Fernando
vuelve a afirmarlo: «En aquel momento no teniaaniucidez suficiente ni la calma para
analizarlo, pero ahora tengo la certeza de qua kacia la Deidad lo habia vivido, y que,
aun en el caso de que mi cuerpo no hubiese satidoudrto de la Ciega, mi alma habia
recorrido verdaderamente aquella asombrosa regféhuego:

De manera que todo mi peregrinaje por los subteosiy cloacas de Buenos Aires, mi marcha

por aquella planicie planetaria y mi ascenso firadia el vientre de la Deidad habian sido una
fantasmagoria desencadenada por las artes magidasGiega, por érdenes de la Secta. Y sin

140 Sigmund Freudntroduccién al narcisismen http://es.scribd.com/doc/254991874/Introducdbn
Narcisismo-Freud

141 Ernesto Sabat®obre héroes y tumba: edicion critiap. cit., pp. 349-350.
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“*1bid., 312.
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embargo yo me resistia a admitirlo, porque todebgjtenia la fuerza y la precision carnal de
algo que realmente habia vivido. En aquel momeattenia ni la lucidez suficiente ni la calma
para analizarlo, pero ahora tengo la certeza delguiaje hacia la Deidad lo habia vivido, y que,
aun en el caso de que mi cuerpo no hubiese sadidmdrto de la Ciega, mi alma habia recorrido
verdaderamente aquella asombrosa relfion.

Hay que advertir que el hecho de que no nos eraop8 en el territorio de vacilacién, no
guiere decir que los acontecimientos sean menasaoles, increibles e insolitos.

En cuanto a los temas, aparecen tanto los temasydel como los temas del «tu» de la
clasificacion tematica de Todorov. Uno de los terdak «yo» es la sensacion de que el
tiempo se ha prolongado:
Luego perdi el sentido de lo cotidiano, el recuatdani vida real y la conciencia que establece
las grandes y decisivas divisiones en que el houhdloe vivir: el cielo y el infierno, el bien y el
mal, la carne y el espiritu. Y también el tiempla gternidad; porque lo ignoro, y nunca lo sabré,
cuanto durd aquel ayuntamiento, pues en aquel antf@bia ni dia ni noche, todo fue una sola
pero infinita jornada. Asisti a catastrofes y toati) vi mi pasado y mi futuro (mi muerte), tuve

edades geoldgicas, creo recordar un turbulentcajpaison arcaicos helechos recorrido por
pterodéctilos. Una luna turbia iluminaba pantagsidés entre ardientes arendi&s.

Dos paginas después volvemos a tener la afirmab@dque el tiempo y el espacio estan

alterados:
Nada puedo saber ahora sobre el tiempo que duréllagarnada. En el momento en que
desperté (por decirlo de alguna manera) senti fisgnas infranqueables me separaban para
siempre de aquel universo nocturno: abismos deciespale tiempo. Enceguecido y sordo, como
un hombre emerge de las profundidades del masufgiendo nuevamente a la realidad de todos
los dias. Realidad que me pregunto si al fin e®tdadera. Porque cuando mi conciencia diurna
fue recobrando su fuerza y mis ojos pudieron imdahdo los contornos del mundo que me
rodeaba, advirtiendo asi que me encontraba enarmtiocde Villa Devoto, en mi Gnica y conocida

pieza de Villa Devoto, pensé, con pavor, que acasonueva y mas incomprensible pesadilla
comenzaba para rHf’

Otro tema del«yo» que es posible detectar 8obre héroes y tumbass la vision, que
constituye uno de los problemas centrales en Isapiiocional de sabatiana. Empezando por
El tanel donde el pintor esta buscando desesperadamealigui@n quien comprenda su
pintura, a alguien que «la veia con sus ojos»;duegsando poBobre héroes y tumbas
donde la ceguera y los ciegos estan presentados cma amenaza para Fernando, el
antihéroe; y acabando cdxbaddén el exterminadpdonde el personaje Sabato sufre una
metamorfosis, que solamente él percibe como takenfs$ de la «ambigua vision», la

«equivoca y fantasmal luminosidad», el «sol noctwrncser vigilado y contemplado por

147 pid.
148 |pid., 362.
149pid., 364.
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seres que no podia divisar», «pajaros sin ojosmorgee 0jo en la frente», volvemos a

encontrarnos con la alteracién temporal:

Estaba yo sobre una barca y la barca se desliphba gn inmenso lago de aguas quietas, negras
e insondables. El silencio era abrumador y al miempo inquietante, porque sospechaba que
en aquella penumbra (no habia luz solar sino l&veqa y fantasmal luminosidad que provenia
del sol nocturno) y no estaba solo sino que eridadig y contemplado por seres que no podia
divisar, pero que seguramente habitaban méas alléaldence de mi ambigua vision. ¢Qué
esperaban de mi y, sobre todo, qué me esperabaustiaadesolada extensién de aguas
estancadas y lugubres? Mas no podia pensar, aorantenia una especie de vaga conciencia y
de pesada memoria de mi infancia. P4jaros a quigmdsmbia arrancado los ojos en aquellos
afos sangrientos parecian volar en las alturaseatao sobre mi como si vigilaran mi viaje;
porque, sin pensarlo, ya que estaba como desprodlistpensamiento, yo remaba en una
direccion que parecia ser la direccion en que asgoklnocturno se pondria horas o siglos
después. Me parecia oir el batir pesado de sudagatas, como si aquellos pajaros daifiez

se hubiesen convertido ahora en enormes pteramiotien murciélagos gigantescos. Arriba y a
mis espaldas, es decir, a lo que seria el Esteqdel émenso piélago negro, presentia un
anciano, que lleno de resentimiento, también \bgileni marcha: tenia un solo y enorme ojo en
la frente, como un ciclope, y sus dimensiones &las que su cabeza estaba mas o menos en el
cénit mientras su cuerpo descendia hasta el hteiz8n presencia, qy® sentieen forma casi
intolerable, hasta el punto de que podria desdeb@xpresion horrible de su rostro, me impedia
volverme hacia atras y mantenia no s6lo mi cudmmlsasta mi cara en la direccién opuédta.

El deseo de Fernando de penetrar en el mundo deidgss representaria tanto el miedo,

como la fascinacion por el mundo del inconscieBte.universo e€s un universo nocturno,

opuesto al universo diario (en el que todo se wedyp se percibe), de la misma manera en

que, segln Sabato, la novela (partidaria de lag)sshopone al ensayo (partidario del’dta)

En este contexto, la imposibilidad de ver indicéaléa de conocimiento. Pero aun asi, no hay

duda de que todo, aungque solamente en la cabezart@éiéroe», realmente hubiera pasado:

Sentia, pues, a seres invisibles que se moviamstinieblas, manadas de grandes reptiles,
serpientes amontonadas en el barro como gusarglscaarpo podrido de un gigantesco animal
muerto; enormes murciélagos, especie de pterooctiuyas grandes alas ahora oia batir
sordamente y que, en ocasiones, me rozaban coarasguevedad el cuerpo y hasta la cara; y
hombres que habian dejado de ser propiamente hsmgaea por el contacto perpetuo con
aquellos monstruos subterrdneos, ya por la misnwesittad de moverse sobre terrenos
pantanosos; de manera que mas bien se arrastraredin del barro y de la basura que en
aquellos antros se acumulan. Detalles que aungpeeta decir que los haya verificado con mis
0jos (dada la oscuridad que domina) los he prefemor mil indicios que nunca nos dejan

equivocar: un jadeo, una manera de grufiir, unagatenchapotear?

Después, en el momento en que Fernando pierdstég @l pierde la posibilidad de orientarse

visualmente en el mundo:

0 pid., 315.
151 Ernesto Sabatdieterodoxiapp.c., p. 58
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Senti que aquel pico entraba en mi ojo izquierdamoryun instante percibi la resistencia elastica
de mi pupila, y luego coémo el pico entraba aspemolprosamente, mientras sentia como

empezaba a bajar el liquido por mi mejilla. Enudrtle un mecanismo que no alcanzo todavia a
comprender por su falta de logica, yo manteniaabeza siempre en la misma posiciéon, como

si quisiera facilitar la perversa tarea, como, aensufrimos, mantenemos la boca y la cabeza
ante el dentist&?

De esa manera pierde la poca sensacion de estdbijice le ha quedado. El hecho de que se
encuentra en un mundo de la oscuridad, implicaal@ fde conocimiento. EI hombre de
repente pierde los mecanismos para reconocer todad le rodea, se encuentra impotente

ante otros que no comparten su destino.

Otro tema presente en la literatura fantastica, apseece en las paginas 8ebre héroes y
tumbases el problema de la percepcion de la «realid@dmo dice Jackson:

El énfasis sobre lo invisible sefiala una de lascjpales preocupaciones tematicas de lo
fantéstico: los problemas de visién. En una cultyue iguala loxreab> con lo «visible», y
otorga al ojo la preponderancia sobre los otrogrivg sensoriales, lo i-real resulta aquello
gue es in-visible. Lo que no se ve, 0 amenaza epinsgisible, sélo puede tener una funcién
subversiva en relacion con un sistema epistemalogimetafisico que hace e&'a veo» un
sindbnimo de«Comprende. En el arte fantastico, los objetos no se percitienfacilidad a
través de la mirada: las cosas [...] aparecen deftasyalesintegradas, parciales, cayendo en
la invisibilidad™>*

No solamente eso, Sabato tanto como Fernando crda &ecta: «Los Ciegos, penso
mirando la gran iglesia, imaginando su cripta, tidseles secretos. Parecia como si sus
oscuras obsesiones lo hubiesen conducido hastasiqumlo de sus angustias. Estaba mal,
una incierta inquietud lo atormentaba y no sabié facer.’> Pero el miedo a lo
desconocido es también el deseo de penetrar erefudasconocidos e inalcanzables:
Miré a Soledad y la encontré mas hermética que aywran una majestad que no correspondia
a su edad, hieratica. Si no fuese por su pecha,\w@@mas agitado, podia creerse que era una
estatua: una estatua que secretamente se estreMeb&o de su tdnica S. entreveia su
cuerpo de mujer serpiente. [...] Acercando el fatotwerpo de Soledad, iluminé su bajo
vientre, hasta ese momento oscurecido. Con horfasdaacion, S. vio que en lugar del sexo

Soledad tenia un enorme ojo grisverdoso, que lergaba con sombria expectativa, con dura
ansiedad>®

Puesto que Fernando pierde el contacto con ladeshlisufre alucinaciones y delirios, es
decir, vive encerrado en su mundo que las leyemdatlo conocido a la gente a su alrededor

no alcanzan, el tercer tema del «yo» seria la pisico

El comportamiento del psicético es evocado no camasistema coherente sino como la
negacion de otro sistema, como una desviacién. [El]esquizofrénico rechaza la

153 1bid., p. 317.

154 Rosemary Jacksonp.c.,p. 43.
5bid., p. 259.

%% |bid., pp. 418-419.
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comunicacion y la intersubjetividad. Y ese renumiénto al lenguaje lo lleva a vivir en un
presente eterno. En lugar del lenguaje comun,urstan«lenguaje privade (lo cual es, por
cierto, una contradiccion en los términos y porsiguiente, también un antilenguaje).
Esa idea concuerda con el hecho de que el «Infesohee ciegos» no presenta un capitulo
cerrado, sino que es, al contrario, propenso ainitegoretacion sin fin. La distorsion de la
realidad, que sufre Fernando, esta relacionadac@stado mental. El no tiene control sobre
sus pensamientos y su comportamiento. Todo lo guedea adquiere una forma diferente;
nada es tal y como lo ve la gente a su alrededor:

La gente no comprendia lo que me pasaba, me vetzmmarme, con mi mirada fija y ajena,

y creia que me estaba volviendo loco, sin comprrequde era al revés, precisamente al reves,
puesto que merced a aquel esfuerzo lograba marigenealidad en su sitio y en su forma.
Pero a veces, por mas intensos que fueran misres$yda realidad empezaba a disgregarse
poco a poco, a deformarse, como si fuera de cay@mmrmes tensiones la solicitaran desde
los extremos (desde Sirio, desde el centro dedadidesde todas partes): una cara empezaba
a hincharse, de un lado se inflaba un globo, los sg juntaban poco a poco, la boca se
agrandaba hasta que reventaba, mientras una magdaehiba desfigurando el rostro. [...]
Pero lo peor no sucede a mi alrededor sino en teii@an, porque mi propio yo empezaba de
pronto a deformarse, a estirarse, a metamorfosEarse

Mientras que Bruno afirma que el comportamientacional de Fernando se debe a su mente
trastornada, Fernando piensa diferente: «Aunquéamucho todavia que decir sobre esto
de los poderes infernales, porque acaso algun uagerensa que se trata de una simple
metéfora, no de una cruda realiddd uego afiade:

Siempre me ha hecho reir la falta de imaginaciéests sefiores que creen que para acertar con
una verdad hay que darle a los heckizs debidas proporcionesEsos enanos imaginan
(también ellos tienen imaginacion, claro, pero imaginacion enana) que la realidad no
sobrepasa su estatura, ni tiene mas complejidadiguerebro de mosca. Esos individuos que a
si mismo se califican derealista®, porque no son capaces de ver mas alla de susari
confur;jtaioendo la Realidad con un Circulo-de-Dos-bette-Diametro con centro en su modesta
cabeza.

El problema de la definicion de la realidad no gquedlucionado, y alcanza su punto maximo
en Abaddon el exterminadpdonde Sabato se pregunta: «La j"realidad™ ¢ @aédad?
¢ Cual de las muchas que hay?&! hecho es que no hay una sola verdad, sino dim sia
posibilidades; todo depende de la perspectiva desgee se mire. Es cierto que todo indica
gue Fernando sufre de una enfermedad mental, mefg@ONeso es su experiencia menos
valida. Aunque podemos adscribir el hecho de quésson del mundo no concuerda con la

concepcion del mundo predominante a su enfermegaupr mas que todo lo que ha

157 Tzvetan Todorovop.c.,p. 106.

158 Ernesto Sabat®obre héroes y tumbas: edicion criticg.c., p. 253.
9bid., p. 247.

%01bid., p. 328.

181 Ernesto Sabatdsbaddén, el exterminadpop.c., p. 61.
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experimentado tenga una explicacion racional, sdamea por los laberintos oscuros y

solitarios de la ciudad no deja de tener un airl® dantastico

El cuarto tema del «yo» seria la ruptura del limaitee lo fisico y lo mental. En un momento,

Martin se dice: «Tal vez a nuestra muerte el aimagre [...]»°

, ¥ luego se pregunta: «¢De
donde venia el alma de Alejandra?” Parecia sin,quadcia venir desde el fondo del tiempo.
Su turbia condicion de feto, su fama de prostitugitonisa, sus remotas soledad¥s.se
preguntaba sobre la division entre el alma y efpmuelespués de haber escuchado el poema
de Bruno que habia introducido la idea: «Tal vamastra muerte el alma emigra: a una
hormiga, a un arbol, a un tigre de Bengala; misntkgestro cuerpo se disgrega entre gusanos
y se filtra en la tierra sin memoria [..}f$ El problema estara problematizado también en
Abaddén el exterminadorLa separacion de la materia y el espiritu culmamen la
«transformacion» de Fernando:

No sé lo que pasara en los otros. Solo puedo deeien mi esa identidad de pronto se pierde y

gue esa deformacion del yo de pronto alcanza prapaes inmensas: grandes regiones de mi

espiritu empiezan a hincharse (a veces hasta $&eptesion fisica de mi cuerpo, en mi cabeza

sobre todo), avanzan como silenciosos pseudopaiém®s y sigilosos, hacia otras regiones de
la raza y finalmente hasta oscuras y antiguasmegiaooldgicas [..1°

En cuanto a los temas del tU, aparece el temandesto, y es justamente el incesto la causa
de la muerte de padre e hija. El acto sexual toumee terminar en muerte, en forma del
incendio — para Satanas y su sirviétftmo hay otra salida. Con su desaparicién también
desaparece una gran parte de la historia argentersg de dolores, sangre, guerras y
deshonra. Ademas del incesto, es posible detertaterna, que proviene de la relacion entre
la muerte y el deseo sexual — el vampirismo: «Hgstaaquel vampiro, después de chupar

toda mi sangre, me abandonaba convertido en ursomhsqueroso y amorfd®s

Como habiamos visto, segun Ana Maria Barrenecledantastico se basa en la
violacion del orden natural, en el resultado delqule entre la realidad literaria y el sistema
de conocimiento del lector. EBobre héroes y tumbag ofrecen dos perspectivas acerca de

los acontecimientos sobrenaturales que apareceal ednforme»: En primer lugar, nos

% bid., p. 148.

183 |pid.

184 Ernesto Sabat®obre héroes y tumbas: edicion criticg.c., p. 146.
%5 bid., p. 254.

186 En |a pagina 107, Martin pregunta a Alejandraiérgee parece y ella le respondgYo? No sé... Quiza sea

la encarnacion de alguno de esos demonios menoeeson sirvientes de Satanés.
157 Ernesto Sabat®obre héroes y tumbas: edicion criticg.c., p. 341.
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basamos en las palabras de Fernando, en su afim@eitodo lo sucedido. En segundo lugar,
Bruno afirma que Fernando siempre habia sufridaurte enfermedad mental, que en su
infancia habia maltratado a los animales y a lategen su alrededor: «Qué clase de
sufrimientos?, me dira usted. Muchosdlg/toda indole: fisicos, mentales y hasta espliesua
Los fisicos y mentales estaban a la vista. Suftieireciones, tenia suefios enloquecedores,

de pronto perdia la concienci®®

Dado que, debido a los trastornos espaciales yaeigs, hay contraste entre lo que pasa
dentro del mundo literario y nuestro sistema deocwmnientos, podriamos decir que el
«Informe sobre ciegos» pertenece al concepto dbtdeatura fantastica propuesto por
Barrenechea. Aqui, a diferencia de lo que afirmdofav, no es importante la vacilacion del
lector implicito ante los hechos insélitos, sin@stencia o la falta del contraste entre lo que

pasa dentro del texto y el mundo extratextual comairie aceptado.

Segun la teoria de Rosemary Jackson, que situafdotastico», el resultado de la
inestabilidad narrativa, entre dos modos mas: laramilloso» y lo «<mimético», el «Informe

sobre ciegos» estaria incluido en la literaturséfstica.

En cuanto a los temas, a lo largo de la novelaeapardos temas de los dos grandes grupos
tematicos: «transformacion» y «bien versus mal».uBnmomento, como simbolo de su
impotencia, Fernando se transforma en un pez.nibién cree luchar en contra de los ciegos
gue, desde su punto de vista, representan malgagigiermedades. Luego, el almacén de la
podredumbre esta concentrado en una casa queese pancho a los claustros de la narrativa
gotica. En este caso, Alejandra sirve como una aweda entre el bien (Martin) y el mal
(Fernando) y, puesto que esta contagiada irremedi@nte por el mal, tiene que desaparecer

junto con él.

Uno de los motivos presentes en la literatura fict® que aparece en la novela, es la
alquimia: «¢ Por alguna razduoe no alcanzo a comprender, le apasionaba elbdipero creo
gue veia en él algo mas que el simple dinero dgel#e normal. Veia algo magico y
demoniaco, y le gustaba referirse a él como al”‘dral vez a esa extrafa inclinacion se

debiese su pasién por la alquimia y por la matfia.»

1%8bid., p. 402.
189 Ernesto Sabat®obre héroes y tumbas: edicion criticg.c., p. 402.
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También es posible localizar dos tipos de mitolmervela: cuando la amenaza esta en el yo,
y cuando la amenaza proviene de lo exterior. Esasb del «Informe sobre ciegos» la
amenaza proviene tanto del interior del persoramo del exterior. El desequilibrio mental
de Fernando crea una atmosfera de inseguridad,t3l situacion no es raro que provengan
varias amenazas de lo exterior. La amenaza masigrann, claramente, los ciegos o,
concretamente, laSecta Sagrada de los Ciegoses interesante que aqui el simbolo de la
maldad, a diferencia de los romances donde |la adreé hallaba en lo exterior, a menudo
retratada como el angel caido, ®obre héroes y tumbéa otredad, retratada como Satanas,

proviene de lo interior.

El tema de la incomunicacion que aparec&ktinely Sobre héroes y tumhaslcanza su
punto maximo erAbaddén el exterminadpdonde se problematiza el papel del arte en un
mundo de la tecnologia avanzada. El personaje &abhgh por las calles de Buenos Aires en
busca del sentido de la vida, y cuando no lo ercalesimplemente desaparece. La atmésfera
oscura y los motivos ocultistas pintan la realidathbria y falta de esperanza en un futuro
mejor y prospero. La conclusion es que sigue galmelm el Satanas, y por lo tanto, no hay
indicacion de que sea mejor que ahora. La metasierfue sufre Sabato, el angel caido, en
las ultimas péginas de la novela, llevan hacia serta que significa también la muerte de

Sabato como el escritor de la ficcion.

El titulo mismo de la noveldApaddon el exterminadprsugiere la presencia de los motivos
biblicos. Abadddn en «El libro de las Revelacione&pocalipsis de San Juan», el Ultimo
libro de la Biblia, representa al angel del abisEldema biblico se introduce por primera vez
en Sobre héroes y tumbadonde Fernando desarrolla una teoria sobre qgoérerna la

tierra: «Mi conclusién es obvia: sigue gobernanderiancipe de las Tinieblas. Y ese gobierno
se hace mediante la Secta Sagrada de los Ciegten Ekaro todo que casi me pondria a reir
si no me poseyera el pavdr'>En Abaddén el exterminadpel doctor Alberto J. Gandulfo

afirma lo mismo:

La lucha actual es una lucha satanica contra lanidad, una lucha cruel y despiadada
tendiente a satanizar el mundo. Y la tierra se edimia asi en un trampolin para la
disputa del poder universal. El ateismo es el pripago para la satanizacién del mundo.

10 Ernesto Sabat®obre héroes y tumbas: edicion criticg.c., p. 248.
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Por desgracia, el triunfo del satanismo equivaldaianuestra eterna perdicion,
condenados entonces a subsistir en este infiemmedio de reencarnacion€s.

Unas paginas después, Sabato, durante una congarsan el doctor, abiertamente confirma
las palabras de Fernando:

Hay varias posibilidades, comprenderds. Una verowdelo Dios, Satanas hace circular la
version de que el derrotado es el Diablo. Y ashitex de desprestigiarlo, como responsable de
este mundo espantoso. Las teodiceas que luegotamvessos tedlogos desesperados son
acrobacias para demostrar lo imposible: que un Bueno pueda permitir que haya campos de
concentracion donde muera gente como Edith Stéfimsmmutilados en Vietnam, inocentes
convertidos en monstruos por la bomba de Hiroshifoao eso es un siniestro macaneo. Lo
cierto, lo indudable, es que el Mal domina la #er€laro, no todo el mundo puede ser
engafiado, siempre hay hombres que sospechan. Yuasfte dos mil afios han enfrentado la
tortura y la muerte por atreverse a decir la verflad La conclusion de Fernando es inevitable.

Sigue gobernando el Principe de las Tinieblas.eYgabierno se hace mediante la Secta de los

Ciegos”

De ahi que no haya remedio — todo esta perdido.

Puesto que la sensacién de lo fantastico en ldaébaddon el exterminadpque carece de
un hilo conductor, se apoya ante todo en las altaras temporales y espaciales, es dificil
determinar de qué género o modo se trata en ger@ed es posible presentar algunos

motivos y temas pertenecientes de lo fantasticcagaeecen a lo largo de la novela.

Prevalece la atmosfera del misterio, como si nogiénamos en las tinieblas. Domina la
oscuridad. Aqui el terror no se produce por la amarde los seres sobrenaturales como
fantasmas, vampiros y hombres lobo, sino por lasa®an del desequilibrio, de la
impotencia, de la pérdida de los valores humamodesesperacion, la resignacion y apatia.
Se mencionan ocultismo y espiritismo — unos denentos de «pasar al otro lagae saber
mas, de elevarse por encima de la vida terrenal.skaiones espiritistas remiten a las de la
historia argentina, de unos tiempos pasados. Cukng@a humana pierde el sentido, el
hombre es condenado a tomar medidas desespenadaspisumergirse en el espiritismo y
el ocultismo. Al principio de la novela Sabato mena un dato de la biografia de Ernesto
Sabato, dato que evoca las viejas leyendas y los nhés supersticiones y lo infernal:

Pasaron algunos afios después de su muerte cugadddauno de esos libros de ocultismo supe
gue el 24 de junio era un dia infausto, porqueresde los dias del afio en que se rednen las
brujas. Consciente o inconscientemente mi madtab@ade negar esa fecha, aunque no podia
negar lo del crepusculo: hora temible. No fue étdihecho infausto vinculado a mi nacimiento.

! Ibid., p. 338.
172 Ernesto Sabatdsbadddn, el exterminadpop. cit., pp. 340-341.
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Acababa de morir mi hermano inmediatamente mayordat afios de edad. Me pusieron el
mismo nombret?

La razon por la que Sabato se siente atormentamegmalas circunstancias que marcaron su

destino y determinaron su trayectoria.

En cuanto a los temas del yo, Abaddon el exterminadogs también posible detectar el
problema del tiempo: «Si, el siniestro personaje tgmia ante mi en el bar de la rue Saint-
Jacques estaba turbiamente vinculado con lo qu& grasni adolescencia con Maria de la
Soledad, alrededor de mis dieciséis afios. Y ausénsi aquellos episodios fueron reales o
sofiados X¥*

Se introduce de nuevo el tema del problema de reepeion. Se mencionan los ojos, los
problemas de la vista, la videncia, lo que contiba la atmésfera de confusién absoluta.
Sabato también estd obsesionado con los Ciegos: Giegos, pensé mirando la gran iglesia,
imaginando su cripta, los tuneles secretos. Paceoi® si sus oscuras obsesiones lo hubiesen
conducido hasta aquel simbolo de sus angustiasbd&snal, una incierta inquietud lo
atormentaba y no sabia qué hacér.zn un estado de desorientacién, sigue los pasos de
Fernando: Lo imaginaba a Fernando rondando en thugada aquella entrada del mundo

prohibido, y entrando por fin en el universo sutdeeo. Las criptas. Los Ciegt$.

Un poco después parece que habia visto a Alejataaindjén uno de sus personajes:

Fue entonces cuando la vio caminar como una sorlambu la plaza hacia uno de aquellos
zaguanes viejos cerca del EPSILON. Como podiacamoeerla? Alta, con su pelo renegrido,
con sus pasos. Corrié hacia ella, hechizado, l& tmsus brazos, le dijo (le gritd) Alejandra.
Pero ella se limitdé a mirarlo con sus ojos grisesas, con la boca apretada. Por el desdén,
por el desprecio? Sabato dejé caer sus brazos pelalejo sin volverse. Abrid la puerta de
aquella casa que tan bien él conocia y la cerscdeast-’”

La obsesion con la vista se vuelve en paranoigjuesiSabato cree que le persiguen los ojos
de Maria Etchebarne, su maestra que murié el 28ae de 1934:

Quedé mirando hacia el tunel, pensando que lo nudsble era no volver a verla nunca mas.
Mientras iba hacia mi cuarto, la niebla se hactaocaez mas intensa. Y me llevé por delante
una pareja en el pasaje de Odesa. Caminaba corsonambulo cuando tuve la revelacion:

31bid., p. 23.

7 bid., p. 278.

175 Ernesto Sabatdsbaddén, el exterminadpop. cit., 259.
7% bid., p. 261.

Y7 bid., p. 262.
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eran los ojos de Maria Etchebarne! Como si tanteamdla oscuridad, de pronto hubiera
rozado los contornos de un monstt{fo.

Después afirma que se trataba de los ojos de sgntaimaestra: «Vuelvo ahora a los hechos
de 1938. Como le dije, caminaba por el pasaje des®y acababa de tropezar con una pareja
cuando tuve la revelacion: los ojos de la mujerietro eran los mismos o0jos de mi maestra.
No quiero decir que pareciesen los mismos: quiegoirdque lo eran literalmenté’®
Teniendo en cuenta el dicho «los ojos son el espejcalma», podremos concluir que la
mujer del Metro habia robado el alma a la maesr&abato. Aqui vuelve a problematizarse
el tema de la separacion de la materia y el egpaigjo que habia preocupado a los fildsofos

desde el principio de los tiempos.

También se habla de la videncia, de la relatividada percepcion: «Hechos, mis amigos.
Ademas, todo dependia de lo que se entendieraighemora: un radidlogo que descubre un
tumor con rayos X, por ejemplo, ve cosas que atoogen.»$° El problema de la percepcién
estd directamente ligado con los problemas de $&a.viA través de la mirada nos
comunicamos con el mundo, con la gente a nuestdedor, pero, ¢podemos creer en todo
lo que vemos? En la literatura fantastica a menaparece el tema de la percepcion
justamente porque se trata de un tema inagotableAldaddon el exterminadprestos
problemas estan vinculados con el avance de laltegia. Cuanto mas aprendemos, mas nos

damos cuenta de lo poco que sabemos.

Los problemas de la vista que aparecen en la neigaidican la desesperacion a causa de los
cambios repentinos en la sociedad. El mensaje esnqupodemos confiar en nuestros
sentidos, porque, probablemente, no tenemos ldsumentos satisfactorios para alcanzar

todo nuestro potencial sensorial.

Creamos y nos perdemos en los abismos mundialgagsomos seres imperfectos; Dios no
escribe ficciones- ellas nacen de nuestra imperfeccion, del defectmmsndo en que nos

obligaron a vivir: «Yo no pedi que me nacieranyas: nos trajeron a la fuerz&

8 1bid., pp. 283-284.

1 pid., 286.

180 Ernesto Sabatdtbaddén, el exterminadpop. cit., 136.
811bid., p. 120.
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Otro tema que aparece es la relacion entre la ;myeel deseo sexual. EAbaddon el
exterminadomnvuelve a aparecer el motivo de la serpiente: «Braer nocturno, un habitante

de cuevas, y tenia la misma mirada paralizantemisana sensualidad de las serpient&s.

La historia se repite, solamente que ahora es Gabajue tiene relaciones con una mujer

diabdlica con el fin de penetrar en la totalidadod@ocimiento humano:

Entonces ella se incorporé, con salvaje fulgorgsan boca se abrié como la de una fiera
devoradora, sus brazos y piernas lo rodearon yaaprecomo poderosos garfios de carne y
poco a poco, como una inexorable tenaza lo obligdfeentarse con aquel gran ojo que él
sentia alla abajo cediendo con su fragil elastitidasta reventarse. Y mientras sentia que
aquel frigido liquido se derramaba, él comenzabaersuada en otra caverna, ain mas
misteriosa que la que presenciaba el sangriemplaitmonstruosa ceguera. [...] Comenzé a
parecerle que no estaba en el parque de una \@gjacpnocida casa de Belgrano sino en el
territorio de un planeta abandonado, emigradobdosbres hacia otras regiones del universo,
huyendo de una maldicion. Huyendo de un planetal gue no habia ni habria nunca mas
jornadas de sol, para siempre librado a la livicdade la luna. Pero de una luna que en virtud
de su permanencia definitiva adquiria un poder es@iural, a la vez dotado de infinita
melancolia y de violenta, sadica pero funerariaakoad:®®

Un poco después Sabato dice: «Sin embargo, perese(gensamiento lo angustiaba), la luz
no era la que puede provenir de una jornada dsirsmimés de un cielo iluminado por uno de
esos soles de medianoche que alumbran glaciali@sntegiones polares [...}3¥ Aqui no se

da ninguna explicacion acerca de ese acto, perpo@nhay vacilacion. La reaccion de

Sabato puede reducirse a pura resignacion, lo @usuerda con el sentimiento general de la

impotencia y falta de pertenencia. El aislamieptuerda &.a metamorfosisie Kafka.

Otro tema de la literatura fantastica que aparecéaeobra sabatiana, en, concretamente,
Abaddon el exterminadpes el tema del desdoblamiento. En un momentot&alfiama que
cree en el desdoblamiento del cuerpo y del almequeo si no fuera asi, no seria posible
explicar las premonicion&S. Después lo explica con mas detalle:

Al desprenderse el alma del cuerpo, se desprentis dategorias del espacio y del tiempo,
que rigen solo para la materia, y puede observauumpresente. Si esto es cierto, los suefios
no solo darian rastros significativos del pasado sisiones o simbolos del futuro. Visiones
no siempre claras. Casi nunca univocas o literflek.Te agrego mas: como la muerte de
nuestro cuerpo esta en nuestro futuro, el suefidora@también, a veces, visiones de nuestro
mas alla. Las pesadillas serian las visiones fietiro que nos espera. [...] Espera, ésta es la

1821bid., p. 416.
1831bid., p. 420.
34 1bid., p. 421.
% bid., p. 71.
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primera parte de mi teoria. Lo que el hombre coteiexperimenta en los suefios, los seres
anormales lo viven en sus estados de trance: desités, los locos, los artistas y mistitBs.

Iguala los suefios con las experiencias que expetaméos videntes, los locos, los misticos
y los artistas (en especial los poetas), y luege:di
Lo que dice Platon no es otra cosa que lo que pandas antiguos: que el poeta, inspirado
por los demonios, repite palabras que nunca hdimif@ en su sano juicio, describe visiones
de sitios sobrenaturales, lo mismo que el mistitbese estado, ya te lo dije, el alma posee

una percepcion distinta de la normal, se borrarfirtageras entre el objeto y el sujeto, entre
lo real y lo imaginario, entre el pasado y el fottif

Mientras que el cuerpo es mortal, ligado a lo tekeel alma es trascendental, tiene que ver
con lo mas alla de lo terrestre. Por consiguieatesonflicto entre cuerpo y alma puede
manifestarse de maneras diferentes, entre laseajirelsiyen trastornos mentales como, por

ejemplo, la psicosis, esquizofrenia y personalesglizoide.

Salvo el tema del desdoblamiento, hay otros elemsqmesentes en la literatura fantastica: la
videncia, el ocultismo, el espiritismo, la astréfggla reencarnacién, y la alquimia. Lo
fantastico enAbaddén el exterminadomparece como una consecuencia de la época,
caracterizada por el avance tecnolégico, que hiachgge el hombre se sienta impotente ante
los cambios que la sociedad esta sufriendo. Cdlifugion de la tecnologia, empieza una

nueva era donde lo humano pierde valor.

El escepticismo acerca la existencia de Dios esofssecuencia de vivir en un mundo

deshumanizado, en el que, dia tras dia, pasan wesdaderamente horrendas. Lo que
Sabato piensa es que si Dios existiera, entonchalma tanto sufrimiento. Con la muerte de
Sabato, empieza una nueva era para Sabato, que essdnomento se habia dedicado a su

otro amor: la pintura.

1% ibid., pp. 146-147.
%7 bid., p. 148.
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7. Conclusion

Para terminar, ofreceremos una sintesis de loogymincipales de este trabajo. Después de
tratar de definir lo fantastico, hemos presentagl® teorias de lo fantastico literario: la mirada
estructuralista de Tzvetan Todorov, la tipologiaAse Maria Barrenechea y la perspectiva
sociologica de Rosemary Jackson. Mientras que Bechea y Jackson afirman que la
literatura fantastica sigue estando viva, para fBev@odorov dejo de existir con la aparicion

delLa metamorfosigje Franz Kafka.

Luego hemos tratado de esbozar varias poéticaslaargn el territorio hispanoamericano (lo
real maravilloso, el realismo magico, la literattaatastica y el realismo fantastico) haciendo
hincapié en lo fantastico nuevo hispanoamericane,aparecioé justamente en la Argentina.
Como hemos visto, estos términos han sido una dudet confusion entre los criticos
literarios desde el momento en que entraron enAisoque Ernesto Sabato en sus libros a
menudo criticaba la literatura fantastica por spussta falta de compromiso, hay que
reconocer que sus novelas son una continuacion tintla rica tradicion de la literatura
fantastica rioplatense como de los logros de Kafke vez mas se ha confirmado que todo lo

nuevo se construye sobre lo viejo.

En este trabajo nos hemos centrado en los elemiami@sticos en las tres novela&l tunel
Sobre héroes y tumbag Abaddon, el exterminader de Ernesto Sabato, un artista
intransigente cuya vida quedd marcada por su feseoactivismo social. Es evidente que
algunas indicaciones del sentimiento de lo farddsdparecen ya dfl tanel pero, mientras
gue en la primera novela la amenaza termina cuandalespierta, eBobre héroes y tumbas
y Abaddon el exterminadolos suefios se convierten en «realidad» y los pajse se

convierten en una amenaza para si mismos.

El «Informe sobre ciegos» deobre héroes y tumbgsodria ponerse en relacion con lo
«extrafio-puro» todoroviano, que abarca acontectosechocantes e increibles que pueden
explicarse siguiendo las leyes del mundo que canoseEn cuanto a los temas, aparecen
tanto los temas del «yo» (la metamorfosis, la s&pdm de la materia y el espiritu) como los
temas del «tu» (el deseo sexual, el incesto, lartejueTeniendo en cuenta que para
Barrenechea la literatura fantastica surge cuargbeeun contraste entre lo intratextual y lo

extratextual, mientras que para Jackson lo faotasignifica el resultado de la inestabilidad
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narrativa, podria decirse que el «Informe» pertergeta literatura fantastica. La razon por la
gue las teorias de Jackson y Barrenechea no calacueon la teoria todoroviana yace en el
hecho de que, a partir de principios del siglo ¥Xfantastico en la literatura aparece como
resultado de la compleja técnica narrativa. Poa qarte, Abaddon el exterminadose
aproxima al concepto de la distopia, que ofreceid@dn de una sociedad indeseable y
aterradora. Siguiendo las pautas de Todorov, l&laopodria relacionarse con lo extrafio-
puro y en ese contexto es posible registrar loaisetiel «yo» (la metamorfosis, el problema
de la percepcion, alteraciones de tiempo y espacios temas del «tu» (el deseo sexual
relacionado con la muerte); pero también con ldéftico tal y como lo define Jackson. En
cuanto a los tipos de mitos que introduce Jacks®posible concluir que, mientras que en el
«Informe sobre ciegos» la amenaza esta en el yAbadddn el exterminadda amenaza

proviene de lo exterior.

En resumen, en las novelas sabatianas es positdetatealgunos rasgos de la literatura
fantastica, que en este caso surgen de la conditadrdel hombre. Puesto que seiton su
interés por la psicologia humandanto herederas de la literatura realista decimicaG@omo
testigos de los problemas metafisicos y amenazamlgicas, el mejor término para su
determinacion dentro del mundo de la literaturatéstica seria justamente «realismo

fantastico».

63



8. Bibliografia

Literatura primaria:

Sabato, Ernesto (1948)] tune| Barcelona, Seix Barral, 1998.
--------------------- (1961),Sobre héroes y tumhaBarcelona, Seix Barral, 2011.
--------------------- (1974),Abaddén el exterminadpBarcelona, Seix Barral, 1978.

Literatura secundaria:

Anderson Imbert, Enrique: «EIl “realismo magico’larficcion hispanoamericana», En
Cedomil Goic (ed.MHistoria y critica de la literatura hispanoamericanlll, época
contemporaneaBarcelona, Critica, 1988, pp. 57-59.

Amicola, José: «Sobre héroes y tumbas y su contdEndMaria Rosa Lojo (edBrnesto
Sabato: edicion criticaPoitiers, CRLA, 2008, pp. 639-648.

Barrenechea, Ana Maria: «Ensayo de una tipologla lieratura fantasticaikevista
IberoamericanaVol. XXXVIII, Nam. 80, 1972, pp. 391-403.

Bessiere, Irene (1974): «El relato fantastico. batga de lo incierto» en
http://www.scribd.com/doc/238776713/97426427-Bassieene-El-Relato-Fantastico-La-
Poetica-de-Lo-Incierto (26.5.2015).

Bozzetto, Roger: «Literatura y critica literari@gnNotas. Revista de critica y teoria
literarias, Vol. VI, Num. 11, 2008, pp. 167-187.

Carpentier, Alejo (1967): «De lo real maravillosnaicano» en
http://www.literatura.us/alejo/deloreal.html (2&2615).

Dellepiane, Angela B: «Ernesto Sabato: el intekddiente a la realidad argentina» En Maria
Rosa Lojo (ed.pobre héroes y tumbas: edicion criti@itiers, CRLA, 2008.

Freud, Sigmund: «Introduccién al narcisismo» en
http://es.scribd.com/doc/254991874/IntroduccionNarcisismo-Freud (26.5.2015).

Foffani, Enrique y Miriam Chiani: «La recepcion 8ebre héroes y tumbas en el campo
intelectual y literario argentino de los afios sesein Maria Rosa Lojo (edspbre héroes y
tumbas: edicion criticaPoitiers, CRLA, 2008.

Galvez Acero, Marina (1981):a novela hispanoamericana del siglo XWadrid, Cincel,
1988.

Gonzalez Salvador, Ana: «De lo fantastico y dédadtura fantasticaxnuario de estudios
filolégicos Vol. VII, Num. 7, 1984, pp. 207-226.

64



Jackson, Rosemary (1981) «Introduccion» Bamntasy. Literatura y subversid@n
http://es.scribd.com/doc/149561503/Rosemary-Jackgoomduccion-a-Fantasy-Literatura-y-
subversion (26.5.2015).

Jackson, Rosemary (1984antasy: literatura y subversioen
http://www.scribd.com/doc/255588703/172954182-FANSMALIiteratura-y-Subversion-
Rosemary-Jackson-pdf (26.5.2015).

Lojo, Maria Rosa: «La cronologia» En Maria Rosal{ed.)Sobre héroes y tumbas: edicion
critica, Poitiers, CRLA, 2008.

Mena, Lucila Inés: «Hacia una formulacién tedriearéalismo magico», Buletin Hispanique,
Vol. LXXVII, Nam. 3-4, 1975, pp. 395-407.

Morales Benito, Lidia: «La busqueda de una nuevasiilitud: literatura neofantastica y
patafisica»Carnets Num. 3, 2011, pp. 131-146.

Olvera Vazquez, Jorge: «Las formas de lo fantastiemnteras de tintaVol. I, Num. 3,
2013, pp. 1-27.

P. Lovecraft, Howard (1927): «El horror sobrendterala literatura» en
http://es.scribd.com/doc/139438494/EIl-Horror-Sohtaral-en-La-Literatura-Lovecraft
(26.5.2015).

Pérez, Alberto Julian: «Una magnifica obsesiomdiia: Ernesto Sabato y Jorge Luis Borges»
En Maria Rosa Lojo (edSobre héroes y tumbas: edicion criti€itiers, CRLA, 2008.

Roas, David: «La amenaza de lo fantastico», endRweas (ed.Yeorias de lo fantastico
Arco/Libros, Madrid, 2001.

Sabato, Ernestaino y el univers@1945) en
https://es.scribd.com/doc/257997957/21/EDUCACIOBL%2015).

-------------------------- Heterodoxia(1953) en https://es.scribd.com/doc/151982383/1953
heterodoxia-ernesto-sabato-pdf (26.5.2015).

-------------------------------------------- (1963),El escritor y sus fantasmaBuenos Aires,

-------------------------------------------- (1998),Antes del finBarcelona, Seix Barral

Shaw, Donald L.: «El Boom: conclusién» en
http://docs.google.com/viewer?a=v&pid=sites&srciZmY XVsdGRvbWFpbnxjdXJzb25
hcnJhdGI2YWNoaWxIbmEyMDEzfGd40OjEzODRmMM2FkYmZjZjuzNZ26.5.2015).

Shaw, Donald L (1981Nueva narrativa hispanoamericansladrid, Catedra, 1992.

Todorov, Tzvetan (1970)ntroduccion a la literatura fantasticavéxico D.F., Premia, 1981.

65



Uslar Pietri, ArturoNuevo mundo, mundo nueso
http://es.scribd.com/doc/127343701/Arturo-Uslartitiduevo-Mundo-Mundo-Nuevo

(26.5.2015).

Verdevoye, Paul: «Tradicion y trayectoria de leratura fantastica en el Rio de la Plata»,
Anales de Literatura Hispanoamericgnéol. IX, 1980, pp. 283-303.

Sonego, Victor Mariano: «Importancia de la Inmigvaen la Expansion Econdémica de la
Argentina»,Colecciéon Num. 1, 1995, pp. 93-108.

Uslar Pietri, Arturo: «El mestizaje y el nuevo mandenEn busca del Nuevo Mundo
Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1998, pp. 63-73.

66



