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Pop putopis u Hrvatskoj 1980-ih: tko to tamo putuje i piSe?
Sazetak

Predzadnje desetljee 20. stolje¢a u Hrvatskoj izuzetno je bogato putniCkim zapisima.

Putopis je u navedenom periodu iznimno popularan $to nas je ponukalo da istrazimo dijele li
popularni putopisi tog razdoblja neke zajedniCke karakteristike temeljem kojih bismo mogli
objasniti Siroku ¢itanost. U tri analizirana putopisa koji prema godinama izdanja zaokruzuju
razdoblje 1980-ih pronasli smo neke zajednicke karakteristike, ali i razlike koje ih viSe ili manje
kvalificiraju pod odrednicu pop putopisa. Santhana i U potrazi za Staklenim gradom za razliku od
Beskrajem svijeta iskazuju jasnu literarnu ambiciju koja se ocituje u koriStenju fikcionalnih
pripovjednih tehnika — upotreba dijalogizacije, introspekcije, stupnjevite izgradnje napetosti,
fikcionalnih modela izgradnje subjekta — ali i na¢ina odnosa prema mati¢noj kulturi koji se o¢ituje u
naglaSenom isticanju jugoslavenstva. Prva dva za razliku od Beskrajem svijeta inzistiraju na
vaznosti Samospoznaje, a ne samo avanture i uzitka, kao motivacije za putovanja. Analizirani
putopisci su na razmedi modernog i postmodernog pri ¢emu je Saletto viSe reporter nego putopisac,
Bebek je najverziraniji pripovjeda¢, a Malnar je najskloniji eksperimentiranju po pitanju forme i
sadrzaja.
ZajedniCko za sva tri putopisa je opéekulturna vrijednost za domacu kulturu kojoj se prezentiraju
nepoznati ili nedovoljno poznati krajevi i kulture, kao i itinerariji i moguci nacini putovanja. U
Jugoslaviji tog doba jo§ uvijek se putuje primarno zbog posla, tj. posao je ono Sto legitimira odlazak
na putovanje.

Kljucne rije¢i: pop putopis, kultura putovanja, Bebek, Malnar, Saletto

Pop travel books in Croatia during the 1980s: who's there traveling and writing?
Abstract

The penultimate decade of the 20th century in Croatia is extremely rich in travel writing
which is in this period extremely popular. Therefore, we decided to explore whether the popular
travel books of this period have some common characteristics based on which we could explain a
wide readership. In the three analyzed travel books that by publication date rounded the period of
the 1980s, we found some common characteristics, but also the differences that make them more or
less qualify under the notion of pop travel book. Santhana and U potrazi za Staklenim gradom as
opposed to the Beskrajem svijeta expressed a clear literary ambition, which is reflected in the use of
fictional narrative techniques — the use of dialogisation, introspection, the stage-building tension,
and fictional models of character building - but also in the mode of relationship with domestic
readership which is reflected in a pronounced emphasis on the Yugoslav identity. First two travel
books as opposed to Beskrajem svijeta insist on importance of self-perception and not only of the
adventure and pleasure, as a motivation to travel. These are travel writers who are at the crossroads
of modern and postmodern where Saletto is more a reporter than a travel writer, Bebek is the best
narrator, Malnar is most willing to experiment in terms of form and content.
The common to all three travel books is the general cultural value to the local culture which is
acquainted with the unknown or insufficiently known regions and cultures, as well as itineraries and
possible modes of travel. Yugoslavs of the 1980s traveled primarily because of work, i.e., work is
what legitimizes undertaking a journey.

Key words: pop travel books, travel culture, Bebek, Malnar, Saletto



1. Uvod (cilj, pitanja, hipoteza)

Britanski geograf David Harvey je jednom prilikom izjavio da razlikuje tri grupe putnika:
one koji dodu na tjedan dana i napiSu knjigu, one koji dodu na mjesec dana i objave Clanak te one
koji provedu godinu dana a ne objave niSta. U ovom radu fokusirat ¢emo se na putnicke zapise iz
razdoblja 1980-ih u Jugoslaviji s naglaskom na Hrvatsku jer se upravo tada pojavio velik broj
putopisaca amatera od kojih su neki svojim knjigama ostvarili i veliku popularnost. Pokusat ¢emo
utvrditi koje to karakteristike ima putopis kojem smo prilijepili prefiks pop, tko ga piSe, na koji
na¢in komunicira prema mati¢noj kulturi i kako se odnosi prema stranima kulturama te kako
specificni jugoslavenski politicki kontekst samoupravnog socijalizma na domacem i nesvrstanosti

na medunarodnom planu utjee na odabrane autore.

2. Povijesno - teorijski okvir

2. 1. Putopis — definicija i prijepori

Putopis je zanr koji u posljednjih nekoliko desetlje¢a dozivljava procvat u smislu
popularnosti i priznanja od strane kritiCara i akademije. Hulme i Youngs u uvodu cambridgeskom
priru¢niku o putopisu kazu da se radi o temi koja je nedavno (objavljeno 2002.) postala izuzetno
popularna, ali i o podru¢ju kojem je akademija pridavala malo znacaja pa ¢e njihov priru¢nik
pokusati fokusirati to Siroko 1 slabo istrazeno podrucje (Hulme 1 Youngs, 2002:1).

Razloga za povratak u centar knjizevne prakse ovog u najve¢em dijelu svog postojanja rubnog i sa
stajaliSta knjizevnog kanona zanemarenog Zanra se detektiralo poprilicno. Od forme prikladne za
izraziti trenutak globaliziranog svijeta do oruda novih akademskih pravaca, kao Sto su
postkolonijalni 1 feministicki studiji, ili metode relativizacije objektivnosti geografskog ili
etnografskog teksta. Putopis kao i svaki drugi zanr izaziva brojne prijepore pa ga, kada se povede
rasprava o funkciji, jedni slave kao formu koja najbolje izrazava suvremene okolnosti, a drugi
kritiziraju kao izraz srednjoklasne nostalgije. Primjerice, Mark Cocker tvrdi: "...putovanje je jedan
od najboljih pristupa ljudskoj slobodi, a putopis je medij kroz koji se ta sloboda slavi..."(Thompson,
2011:6). Owvdje skupa s Thompsonom, autorom kratkog uvoda u putopis iz Routledgeove serije
kratkih priru¢nika, dolazimo do jednog od kljucnih pitanja: tko je ovu slobodu bio u stanju
upraznjavati i koliko je to bilo na racun drugih?

Definiraju¢i putopis Thompson kre¢e od definicije putovanja koje odreduje kao razgovor izmedu
sebe i drugih koji se odvija kretanjem kroz prostor (Thompson, 2011:9). Putopis je zapis ili

proizvod susreta koji se odvijaju na putovanju i razgovora/dogovora izmedu razlika i sli¢nosti koje



su u tim susretima sadrzane. Susret moze biti direktno opisan u putopisu ili moze biti implicitan na
nacin da se pripovijedaju perspektive i zanimljive informacije, ali ne i sama dogadajnost. Thompson
naglasava da je svaki putopis dvostruk u smislu da je istovremeno izvjestaj ili opis nepoznatih Ljudi
i krajeva, ali i otkrivanje putnika i njegovih vrijednosti, sklonosti, stavova i posredno kulture iz koje
putopisac dolazi ili kojoj je namijenio tekst (Thompson, 2011:10).

Holland i Huggan vide putopis kao hibridni zanr koji sjedinjuje razlicite kategorije i discipline pri
¢emu granice nisu jasno odredene. Unutar tog okvira se povijesno gledano vode dvije debate: o
odnosu ¢injenica i fikcije u putopisu te o knjizevnoj vrijednosti i intelektualnom statusu zanra
(Holland i Huggan, 2000:8-9; Thompson, 2011:12).

Informirati i/ili zabaviti ¢itaoca? Razli¢iti putopisi ostvaruju razli¢itu ravnotezu ta dva cilja pa su
neki literarniji u svojoj namjeri, a drugi se naslanjaju na reportazu ili novinarstvo (Thompson,
2011:19). Putopisac je istovremeno i pripovjedac ireporter. Ravnoteza navedene dvije uloge tekstu
daje vise ili manje osobina fikcionalnosti.

Fussell putopis smatra kreativnim posredovanjem izmedu ¢injenica i fikcije dok Holland i Huggan,
naslanjaju¢i se na Haydena Whitea, putnicke narative smatraju fikcijama ¢injeni¢ne reprezentacije
(fictions of factual representation) u smislu da nam nude iluziju vjerne reprezentacije svijeta, a u
stvari su selektivni i do odredene mjere neizbjezno fiktivni (Thompson, 2011:30).

Jan Borm razlikuyje putnicku knjigu od putnic¢kog pisanja. Putnicka knjiga je narativ putovanja
ispri¢an u prvom licu koji tvrdi da je istinit zapis autorova vlastitog iskustva (Thompson, 2011:27)
dok je putnicko pisanje zajednicki termin za fikcionalne 1 nefikcionalne tekstove ¢ija je glavna tema
putovanje (Thompson, 2011:23).

Matko Pei¢ govori o koordinatama putopisa koje u prvom redu ¢ini posebna naracija koja kod
¢itaoca izaziva dojam da putuje sa putopiscem. Karakter putopisne naracije ne zasniva se na radnji
jer u putopisu nema dramatizacije teksta uobi¢ajene u romanu i noveli, a obavezne u drami, on nije
Sabloniziran, ne mora se pridrzavati strukture poglavlja nego izabire formu nizanja dojmova pri
¢emu, drzi Pei¢, zadrzava aromu prvotnog dojma i zivotne neukroéenosti. Pei¢ isti€e vizualno, tj.
oko kao glavni putopis€ev instrument pri c¢emu slikarski talent takoder dobro dode (Pei¢, 1973:886-
887).

Casey Blanton smatra da je putopis meduigra izmedu opazaca i opazenog, izmedu putnikovih ideja
i predrasuda te provjere koju dozive na putovanju. Svrha i stil putopisa evoluiraju kroz vrijeme, ali
ono $to se ne mijenja je popularnost pri¢a o dalekim krajevima i egzoti¢nim kulturama, neovisno
prica li th Marko Polo ili Bruce Chatwin. Dugotrajnost Zanra se moze djelomi¢no objasniti
ljudskom radoznalo$¢u, ali jo§ vaznija je narativha snaga zanra. Putovanje omogucava narativ u

kojem se sudaraju vanjski i unutarnji svijet. Povijes¢u putopisa dominira prikazivanje svijeta dok se



pripovjedaceva samosvijest pojavljuje tek u renesansi, a u punom razvoju je u 18. stoljeCu. Blanton
razlikuje impersonalnu i personalnu narativnu strategiju:

a) impersonalna — linearna struktura bez dramatizacije i akcije, dogadaji se iznose kronoloski
prate¢i itinerarij;

b) personalna — posuduje od fikcije kako bi oblikovala motivaciju, rast i pad napetosti, sukob,
razrjeSenje i karaktere.

U praksiove dvije strategije se uglavnom prepli¢u, a u modernom putopisu postoji odredeni balans.
Razvijena pripovjedaceva samosvijest postaje normom zanra tek u 19. stolje¢u s glavnim
karakteristikama koje prema Blanton putopis posjeduje sve do danas:

a) pripovjedac/putnik kojiputuje zbog putovanja samog;

b) narativni stil koji posuduje od fikcije (oblikovanje napetosti, likova, prostora, vremena);

¢) svjesna predanost prikazivanju stranog i egzotitnog na nacin da istovremeno priblizuje i
distancira;

d) knjizevni pristup jeziku i literaturi,

¢) tematski Sire od opisa ljudi i posje¢enih mjesta (Blanton, 2002:1-5).

Blanton je zastupnica teze o evoluciji zanra koju definira ovako: "...tvrdim da do promjene dolazi na
sjecistu pripovjedaceva shvacanja sebe kao kreatora teksta i interakcije s drugim (osobe, mjesta,
moralni i estetski svemiri) koji je tema teksta..." (Blanton, 2002: XI-XII). Putopis je kroz svoju
povijest doista imao nekoliko kljuénih to¢aka koje se mogu definirati kao prekretnice koje su

presudno utjecale na promjenu i razvoj zanra.

2. 2. Povijest putopisa

Sto ée se smatrati prvim putopisnim djelom ovisi o definiciji putopisa koju koristimo,
odnosno koliko usko ili §iroko postavimo kriterije Zanra. Carl Thompson kao najstarije saCuvano
putopisno djelo navodiputnicki izvjesStaj egipatskog sveéenika Wenamona iz Tebe koji se oko 1130.
pr. n. e. zaputio u Libanon kupiti cedrovinu za izgradnju hrama (Thompson, 2011:34). Medu
najstarija djela koja tematiziraju putovanje ubraja Ep o Gilgamesu (1100. pr. n. e.) Homerovu
Odiseju (oko 600. pr. n. e.) i biblijske Knjige postanka i egzodusa (oko 400. pr. n. e.) (Thompson,
2011:35).

Mary Campbell smatra Egerijin putopis Peregrinatio ad terram sanctam iz 4. st. n.e. prvim u kojem
se naziru obiljezja modernog putopisa. Elsner i Rubies navode putopisna djela starijeg datuma kao
§to je Pauzanijev hodocasniCki zapis iz drugog stolje¢a ili putni¢ki zapis poznat pod imenom

Burdiglaski ili Jeruzalemski itinerarij (Itinerarium Burdigalense) iz &etvrtog stolije¢éa anonimnog



hodocasnika iz Bordeauxa u Svetu zemlju §to se smatra najstarijim saCuvanim opisom kr§¢anskog
hodocas¢a odnosno kr§c¢anske kulture putovanja (Grgurinovié, 2012:16; Duda, 2012:93).

Thompson navodi da se u antici putovalo iz najrazli¢itijih razloga - zbog rata, trgovine, posjete
hramovima ili administriranja udaljenih regija razli¢itih carstava — ali je posebno zanimljivo da se
rekreacijsko putovanje ili putovanje iz ¢istog zadovoljstva javlja ve¢ oko 1500. pr. n.e. (Thompson,
2011:35).

Velika putnicka aktivnost proizvela je i veliku koli¢inu teksta koju se generalno mo ze podijeliti na
krace upute za putovanje morem i kopnom i duze izvjestaje o utiscima s puta. Vazno je naglasiti da
se osim rijetkih iznimki ne radi o naraciji putovanja u prvom licu na kakve smo danas navikli, nego
o biljezenju informacija skupljenih na putovanju. Vazna iznimka je Horacijeva poema Put u
Brundisium, iz prve knjige njegovih Satira (1. st. pr. n. e.), u kojoj autor "...nudi daleko osobniji
opis putovanja, u kojem pripovjedac prepricava neke od tegoba i nesreca koje su ga zadesile putem,
a na taj je nacin ponuden vazan model za putopisce kasnijih perioda..." (Thompson, 2011:36).
Ranije spomenut Egerijin putopis koji je nastao kao opis njezinog hodocaséa u Jeruzalem
(vjerojatno je krenula iz Spanjolske) je prema Thompsonu najstarije nefikcionalno pripovijedanje u
prvom licu u zapadnoj tradiciji. Egerija ne stavlja naglasak na vlastita razmi$ljanja i osjecaje nego je
primarno zanima duhovni zna€aj krajeva kroz koje prolazi i vjernicke prakse ljudi koje susrece tako
da iz danaSnje perspektive izgleda kao prili¢no impersonalan oblik putnickog narativa (Thompson,
2011:37).

Srednji je vijek kao i1 antika proizveo mnoStvo tekstova vezanih uz putovanje, ali samo su rijetki
naracija vlastitog iskustva u prvom licu dok su puno ¢e$¢i kompendiji informacija u kojima su
kombinirani klasi¢ni autori poput Herodota ili Plinija sa suvremenijim autorima koji su pisali o
odredenoj putnickoj relaciji. Opisi stvarnih putovanja u prvom licu najée$¢e se javljaju kao
pripovijesti o hodoc¢as¢u. Ipak, valja napomenuti da se najpoznatiji putopis ovog razdoblja
Putovanja Marka Pola pojavio kao posljedica diplomatske misije na dvor Kublaj Kana kako ga je
zapisao Rustichello iz Pise, a urazli¢itim verzijama cirkulirao je od 13. stolje¢a nadalje (Thompson,
2011:39). Od 12. stoljeca su postale iznimno popularne pripovijesti o viteSkim osvajanjima §to su
fikcionalna djela, ali izuzetno vaZna za putopisnu tradiciju jer postavljaju narativne konvencije koje
¢e kasnije koristiti i mnogi stvarni putnici u nefikcionalnim putni¢kim zapisima (Thompson,
2011:40).

Hodoc¢as¢ée kao sredi$nji model srednjovjekovnog putovanja ustupa mjesto znatizelji odnosno
istrazivanju. Moze se rec¢i da s krajem srednjeg vijeka religioznu motivaciju smjenjuje svjetovna
tako da nije pretjerano ustvrditi da je renesansa prijelomna to¢ka u dotada$njem razvoju kulture

putovanja (Grgurinovi¢, 2012:19).



Leed istice da se zbiva prijelaz s prijaSnjeg shvacanja putovanja kao nuzne patnje na moderno
shvacanje putovanja kao slobode i stjecanja autonomije (Grgurinovi¢, 2012:19).

Od 1500. godine dominira putovanje koje se poduzima zbog istrazivanja, kolonizacije i osvajanja.
Amerika preuzima od Azije ulogu ¢uda i radikalno drugog iz pozicije Europljana. Kolumbova

putovanja su za Thompsona: "...glavna tocka tranzicije od srednjovjekovnih ka ranomodernim
nazorima, praksama i konvencijama...novi naglasak na cin svjedocenja (eye-witnessing), videnja za
sebe i utvrdivanja cinjenica kroz empirijsko istraZivanje prije nego putem referiranja na velike
autore iz prosSlosti..." (Thompson, 2011:40). Vazno je spomenuti da se u renesansi javlja i
fikcionalni zanr pikarskog romana koji parodiraju¢i srednjovjekovni viteSki roman Salje junaka na
put gdje mu se dogadaju razne neprilike i pustolovine postavljaju¢i model za neke stvarne putnike i
njihove putopise. Ve¢ krajem 16. stoljeca postaje za sinove britanskih aristokrata posve normalno da
Skolovanje zavrSe u Francuskoj ili Italiji, praksa koja ¢e se u 18. stolje¢u razviti u grand tour
(Thompson, 2011:44).

Dugo 18. stoljee koje Thompson smjesta od 1660. do 1837., razdoblje je velike popularnosti
putopisa koji se Cita i zbog obrazovne funkcije ali 1 zbog literarnog uZzitka te utjeCe na druge
zanrove kao §to su poezija i roman (Thompson, 2011:45). Mobilnost se sve vise povecava kao
posljedica promjene drustvenog uredenja iz feudalnog u kapitalisticko i tehnicke inovacije koja se
ogleda u znacajnom napretku putnicke infrastrukture — parni stroj u brodovima i lokomotivama
ubrzava putovanje, razvoj Stampe olaksava tisak itd. Dvije glavne razvojne linije putovanja u ovom
periodu su istrazivanje 1 turizam.

Trend klasifikacije i preoznacavanja imenovanjem zapo¢et Kolumbom vrhunac dozivljava, kako to
navodi Mary Louise Pratt, 1735. godine koja se smatra pocetkom razvoja tzv. planetarne svijesti
Europljana ito zbog dva dogadaja koja su se desila upravo spomenute godine: §vedski znanstvenik
Carl Linné objavljuje djelo Systema Naturae u kojem iznosi sustav Klasificiranja biljnog i
zivotinjskog svijeta te zapocinje ekspedicija kojoj je cilj utvrditi je li Zemlja okrugla kako je tvrdila
francuska znanost ili spljostena kako su tvrdili Britanci (Pratt, 1991:15; Grgurinovi¢, 2012:25-26).
Linnéovo djelo rezultiralo je velikim brojem njegovih ucenika kojisu se razletjeli po cijelom svijetu
u zelji da otkriju, prikupe, opiSu i klasificiraju zivi svijet. Pratt njihovu djelatnost naziva anti-
osvajanjem jer se radi o suptilnom obliku pod¢injavanja kojim se uspostavlja utopijska slika
europskog burzujskog subjekta (Pratt, 1991: 9, 26, 38; Grgurinovi¢, 2012:25). Kao posljedica
poduhvata znanstvenika nastaju, prema Pratt, dva osnovna tipa putopisa koji ¢e biti modelom za
buduca pokoljenja: istrazivacki i sentimentalni.

Do kraja 18. stolje¢a duznost kao motiv putovanja u potpunosti ustupa mjesto putovanju kao: a)

izvoru uzitka; b) zadovoljenju Zelje za znanjem; ¢) nac¢inu bijega (Grgurinovi¢, 2012:26).



Od druge polovice 17. stolje¢a do sredine 19. kulturom putovanja dominira ve¢ spomenuta
paradigma grand toura kojeg Buzard smjesta u period od 1640. do 1840., a Chard od 1600. do
1830. (Grgurinovi¢, 2012:26.) Sto se poklapa isa Thompsonovim dugim 18. stolje¢em.

Grand tour se javlja u 18. stolje¢u kao formativno putovanje na koje su odlazili mladi aristokrati,
obi¢no nakon zavrSenog fakulteta kako bi se pripremili za preuzimanje visokih funkcija. Putovanje
je imalo standardni itinerarij, a medu ostalim je sluzilo i klasnom povezivanju evropske
aristokracije. Koncept je ve¢ tada bio kritiziran od mnogih, primjerice od Adama Smitha koji smatra
da se mladi ljudi vracaju kuci neupotrebljivi za bilo kakvu korisnu aktivnost (Holland i Huggan,
2003:51). U 20. stolje¢u jedan od predstavnika tzv. countewritinga C. Phillips kritizira grand tour
ne toliko iz klasne ili rodne koliko iz rasne perspektive (Hollan i Huggan, 2003:51).

Rijec turist skovana je krajem 18. stolje¢a (Thompson, 2011:47) kada krece Sirenje turisti¢ke baze u
vidu novonastajuée srednje klase koja prihvaca do tada elitnu praksu putovanja koju je prakticirala
samo aristokracija. 1830-ih izdavacka kuca Baedeker u Njemackoj i John Bull u Britaniji po¢inju
Stampati prve turisticke vodice.

Ipak, presudan utjecaj na turisticku putnicku praksu u smislu Zelja i ponaSanja novih turista 1
njihovih zapisa, i prije nego je sami termin nastao, izvrSilo je Sentimentalno putovanje Laurencea
Sternea iz 1768. ""...sentimentalni turisti traze emocionalne avanture koje mogu pokazati i njihovu
osobnu osjetljivost kao i bazicnu dobronamjernost cijelog covjecanstva, za to vrijeme svojim
opisima uvode nove tehnike pisanja o sebi i izrazavanja struje misli i osjecaja..." (Thompson,
2011:49).

Devetnaesto stolje¢e donosi daljnju demokratizaciju putovanja s ¢ime se javlja 1 tematiziranje
distinkcije izmedu "autenticnog" putnickog iskustva nasuprot "povrSnom" turistickom iskustvu.
Thomas Cook 1840. izmislja koncept paket aranzmana §to za posljedicu ima izdvajanje onih koji ne
zele biti dio takvog turizma pa se javlja nesto $to bi se moglo nazvati "mentalitetom" backpackera
koji idu na pjeSacke ture, uplanine a za uzore uzimaju Wordswortha i Byronovo Hodocascée Childe
Harloda ne smatrajucise turistima (Thompson, 2011:50).

Paul Fussell istiCe da je onodobna fikcionalna literatura prepuna putujuéih junaka pri ¢emu se
uvelike oponasa stil putni¢kih knjiga (Fussell, 1987:129): Defoecov Robinson Crusoe (1719.) je
fikcionalna verzija autobiografskih narativa o brodolomcima, Swiftova Guliverova putovanja
(1726.) su parodija putnickih narativa kakve je pisao William Dampier, a Fielding u Josephu
Andrewsu (1742.) varira pikarske teme. Thompson to komentira ovako:"...novi modeli realizma koji
razlikuju roman od ranije romanse znacajno duguju obicnom, deskriptivnom stilu koji su razvili
Dampier i ostali kao odgovor na smjernice Kraljevskog drustva. Deskriptivna strogost suvremenih

istrazivackih narativa je utjecala na velik dio romanticke poezije kasnije kroz stoljece tako Sto je



preciznije opazanje zamijenilo neo-klasicnu opcenitost. Teme putovanja i putnika su sredisnje za
mnoge romanticke poeme, 0d Coleridgeove Rime of the Ancient Mariner (1798.) do
Wordsworthovih Prelude (1805.) i Excursion (1814.) i Byronova Childea Harolda..." (Thompson,
2011:52).

Helen Carr smjesta iskustvo modernistiCkog putovanja u period od 1880. do 1940., a to je naravno i
razdoblje izrazenog imperijalizma evropskih zemalja koje pripajaju teritorije po cijelom svijetu.
Putnicka je infrastruktura u vidu Zeljeznice, prekooceanskih brodova, cesta i rijeCnih plovnih
pravaca na zavidnom nivou §to sve putnicima olakSava odlazak u podrucja do kojih je ranije bilo
tesko doprijeti (Grgurinovi¢, 2012:30). DovrSeno je formiranje putopisca kao muske burzujske
figure u potrazi za autentiCnim iskustvom. Putopisni tekst zadobiva formu u kakvoj ga i danas
poznajemo, dakle proizvod putnicke prakse poduzete upravo u svrhu pisanja (Carr, 2002:74;
Grgurinovié, 2012:31). Putopis je u 20. stolje¢u postao subjektivnijom formom buduéi da srediSnji
interes viSe nije prenoSenje privilegiranog znanja od strane misionara, znanstvenika, istrazivaca.
Thompson razlikuje viktorijanski i edvardijanski period koji datira od 1837. do 1914. i razdoblje
nakon prvog svjetskog rata. Period od 1837. do 1914. je razdoblje u kojem nastaje bezbroj putnickih
umjetnici, vojnici, mornari, trgovci, misionari itd. Svi ti razliciti tipovi putnickog teksta su
istovremeno, ponekad indirektno i suptilno, a ponekad direktno, imali jednu zajednicku funkciju:
potpomo¢i evropsku i1 americku ekspanziju (Thompson, 2011:53). Istrazivacki narativ je jedna od
najvaznijih putopisnih formi ovog razdoblja Sto imajuci u vidu razvijeni imperijalizam navedenog
perioda nije iznenadujuce. Dolazi i do brzog razvoja turizma, ali je vazno istaknuti da je
viktorijanskom putopisu svojstvena upravo antituristicka retorika koja se postize tako Sto se fokus
usmjerava na pripovjedaca i njegove emocije, a ne na vanjski svijet.

U periodu izmedu dva rata putopisna knjizevnost cvjeta i u tradicionalnoj, ali i eksperimentalnoj
formi. Literarni i novinski putopis i dalje je na cijeni dok pripovijesti 0 znanstvenim istrazivanjima
gube na popularnosti.

Koshar opisujuci nastanak turizma u sprezi s razvojem industrije u Sjevernoj Americi i Evropi kroz

1

19. stolje¢e daje odgovor na pitanje tko putuje. Putuje visa klasa: "...ispocetka, novi dokolicarski

rezim koristio je uglavnom visim i srednjim stratama Engleske i Sjeverne Amerike, ali je dotaknuo i
Zivote kontinentalnih elita, srednjih klasa i naposlijetku dijelova obrtnickih i usluznih klasa..."
(Koshar, 2000:3).

Lofgren smatra da je turizam aktivnost koja nas odvaja od svakodnevice i da je upravo zudnja za

promjenom ono S$to spaja 1 "masovnog" turista i1 "profinjenog" turista. Koshar dodaje da je Zelja da

se makne od svega ustvari pokusaj da se razumije centralni moment modernosti, a to je neprekidno



kretanje i premjeStanje pri cemu cilj nije pobje¢i od svakodnevice:
"...dobrovoljno i rekreacijsko kretanje izmedu doma i tudine, izmedu sjedilastva i premjestanja nije

nesto udaljeno od dnevnih rutina nego kulturalna praksa koja hotimice dovodi turista u srediste

stvari, u "tu i sad"..." (Koshar, 2000:203).

2. 3. Narativna struktura putopisa

Tema putovanja je u povijesti knjizevnosti struktura dugog trajanja Sto pak proizlazi iz
temeljnih zahtjeva pripovjednog posredovanja pa je veza putopisa i fikcionalnog pripovjednog
teksta vrlo zahvalna istrazivacka tema (Duda, 1998:34). Putovanje je funkcionalno prilagodljivo
svakoj semantickoj matrici pripovjednog teksta (Duda, 1998:43) Sto je 1 glavni razlog da je
prezivjelo od grcke knjizevnosti, u kojoj rijetko koja pri¢a ne sadrzi putovanje pa sve do moderne
pripovjedne proze u kojoj se prilagodilo premjestanju dogadajnosti iz svijeta u svijest s pocetkom
20. stoljeca. Dvije srediSnje sastavnice pripovjedne situacije su upucenost u stvar i njezino
posredovanje Sto znaCi da se pripovjedaC legitimira kao znalac samo ako svoje znanje prenosi
neupucenima pri ¢emu znanje mora biti zanimljivo §to se pak postize ili novinom samog znanja ili
novinom nacina pripovijedanja (Duda, 1998:41). Kontrola zanimljivosti je sposobnost da se probudi
znatizelja kod adresata. Pripovijedanje je "...tip diskurza kojim se posreduje odvijanje zgoda,

odnosno dogadajnost u vremenskom slijedu..." 1 kao takvo je usmjereno na promjenu (Duda,
1998:42). Zgoda kao osnovni element promjene 1 temeljna jedinica pripovijedanja sadrzi klicu
novosti 1 zanimljivosti. StatiCnost je klju¢ znatiZelje, a putovanje predstavlja promjenu koja se
oblikuje kao niz zgoda pa je odlazak u nepoznato kako bi se onda moglo ispricati dozivljaje
neupucenima ishodiste pripovjedne situacije (Duda, 1998:42-43).

Duda definira putopis kao knjizevnu vrstu tematski oblikovanu "...vjerodostojnim putovanjem
subjekta diskurza (putopisca) koji pripovijeda zgode na putu, opisuje prostore kojima putuje i
mjesta na kojima boravi, iznosi svoja zapazanja o ljudima koje na putu susrece, o njihovim
obicajima i nacinu Zivota te pocesto o kulturnim i umjetnickim znamenitostima krajeva u kojima se
zatjece..." (Duda, 1998:48). Vjerodostojnost povla¢i nefikcionalni karakter putopisa Sto treba
razlikovati od koriStenja teme putovanja u fikcionalnom tekstu. Ipak, stvari nisu tako jednostavne
jer se u putopisu koriste tehnike obrade ili reprezentacije materijala svojstvene fikcionalnom
pripovijedanju (upotreba dijaloga, pripovijedanje u prezentu, prolepsa), a vjerodostojnost je
ponekad teSko provjeriti ili su prisutni dijelovi za koje je jasno da nisu vjerodostojni (opisi
¢udovisnih Zivotinja, pretjerivanja itd.) pa se svejedno takvi tekstovi smatraju putopisnima. Jan

Borm istiCe da je mimeza kao reprezentacija iskustva svojstvena 1 fikcionalnim i nefikcionalnim



narativima pri ¢emu za odredenje putopisa kao nefikcionalnog zanra unutar Sire kategorije
putopisanja (travel writing ili travel literature) koristi Jaussove pojmove dominantnog aspekta i
horizonta Citateljeva ocekivanja. Odbacuje Fussellovo odredenje putopisa kao podvrste memoara
kao preusko (Borm, 2004:14, 17).

Osnovni izrazajni postupci putopisca, pripovijedanje iopisivanje, su u ravnopravnom polozaju §to
se smatra temeljnim za zanr (Duda, 1998:63). Putopisna se obrada prema dominantnom tipu
diskursa moze podijeliti na:

a) op¢ekulturnu (turisticka, izvje$tajna, znanstvena);

b) umjetniCku.

Opcéekulturna obrada u prvi plan stavlja predmetnost svijeta koju se iznosi u prvom licu dok je
umjetnicka izvedba literarizirana s centrom u subjektu diskurza i njegovom moc¢i opaZanja te
njezinim jezi¢nim uobli¢enjem (Duda, 1998:49). Valja imati na umu da je dogadajnost putopisa
vjerodostojna Sto znaci da je svaki zaplet zapravo pseudo. Analiza putopisa bi se trebala odviti na
minimalno tri razine: analizi putopisne dogadajnosti i logike zapleta, aktancijalne strukture i
znacajkiputopisnog posredovanja.

Putopis podrazumijeva druk¢iji tip dogadajnosti od fikcionalnog teksta jer je predmet putopisa
neposredna, nepriredena stvarnost. Dogadajna gusto¢a fikcionalnog teksta nije moguca u
putopisnom tekstu kojeg karakterizira oslabljena dogadajnost u pravilu strukturirana kronoloski
(Duda, 1998:54).

Putopisne zgode nastaju na krizanju:

a) putnikove osobnosti;

b) njegova pripovjedackog umijeca;

c) ponude kraja kojim putuje.

Put se naj¢eS¢e oblikuje kao proputovanje a dogadajni je okvir slozen kao
odlazak/put/dolazak....put/povratak.

Pripovjednu ekonomiju putopisnog diskursa ¢ine dozivljeno (zgode) i opazeno (predmeti) koji
funkcioniraju samo kao meduovisni elementi. Vazno je napomenuti da prije spomenuto znanje, koje
je motivacija odlaska na put i predmet znatizelje onih koji ne putuju, ustvari predstavljaju upravo
predmeti odnosno opazeno tokom putovanja (Duda, 1998:64).

Putopisni zaplet odreden je zateCenom stvarnoS$¢u, nepredvidljivos¢u putovanja i putnikovom
osobnos§¢u. Jasno je da se radio pseudozapletu i pseudonapetosti, ali koje za razliku od fikcionalnog
zapleta odlikuje akcidentalnost koja u, primjerice, romanu nije moguca. MoZe se re¢i da su zgode
potencijalna napuklina u nefikcionalnoj usmjerenosti putopisnog diskursa jer ih je nemoguce

provjeriti pa ih se moZe smatrati fikcionalnim usjecima u dokumentaristicki diskurs (Duda,



1998:73).

Razli¢ite uloge i njihovi odnosi stvaraju aktancijalnu strukturu pri¢e — u putopisu osnovni aktant
odvijanja zgoda je putnik koji, semiotickom terminologijom, za poSiljatelja ima razlog zbog kojeg
se uputio na put, a za primatelja maticnu kulturu. Temelje proucavanja aktancijalne strukture
pripovjednog teksta postavio je Propp svojom Morfologijom bajke. Ono S§to se naziva
protuaktantima se u putopisu pojavljuje ne u obliku svjesnih suparnika, nego kao nepredvidene
okolnosti pa mozemo govoriti o toboZnjim protuaktantima (Duda, 1998:78).

Zaokruzimo li aktancijalnu strukturu putopisa, treba znati da Greimas razlikuje aktanta i aktera u
smislu da akter moZe ispunjavati vise aktancijalnih uloga, subjekt je putnik, objekt je znanje koje
zeli ste¢i, posiljatelj je znatizelja, primatelj maticna kultura, suparnik su nepredvidene okolnosti na
putu, a pomoénik sve ono §to putniku moze pomoc¢i na putu (turisticki vodi¢, prethodni putopis,
suputnik itd.).

Retoriku putopisa koja nam omogucéuje ili olakSava analizu ¢ini sedam medusobno nadopunjujucih
kategorija (Duda, 1998:92):

a) obrazlozenje (okvir);

b) itinerarij;

c) subjekt putopisnog diskursa;

d) leksikon;

e) dotematizacija;

f) prica;

g) naslovljenik.

2. 4. Kultura putovanja

Kulturu putovanja se kolokvijalno moZe definirati kao kombinaciju ili spoj popularnog
imaginarija i kontinuiteta Zudnje $to se obi¢no u javnosti veZe uz putovanje, s jedne strane, i zanra u
usponu s druge strane (Duda, 2012:10). Michel Butor je predlozio novu znanost koja bi bila usko
vezana s knjizevnos¢u, a proucavala bi ljudsko premjeStanje — naziva je iterologijom. Navodi
nekoliko vrsta premjeStanja, odredenih ciljem, koje bi trebale biti dio podru¢ja proucavanja buduce
znanosti: premjeStanje bez odredenih ciljeva (skitnice, nomadi), premjeStanje s ciljem
(stacioniranje, egzodus), premjeStanje s dva cilja (preseljenje, emigracija), premjeStanje s
dvostrukim ciljem (odlazak i povratak) tome joS dodaje 1 prometna sredstva, hodocasce, otkrice,
praznike itd. Zeli li se putovanje smijestiti u $iri analiticki okvir onda se obi¢no uz pojam

premjesStanja govori o mobilnosti, razmjeni, izmjeStanju, egzilu ili nomadizmu (Duda, 2012:11).
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Zamisljanje socijalne sfere kao viSestruke pokretljivosti redefinira dotad samorazumljive pojmove
mjesta, prostora, lokacije, boravista (Duda, 2012:12). Putovanje je i mjesto distinkcije, kako putnika
prema onima koji ne putuju tako i izmedu putnika s obzirom na odabir destinacije. Distinkcija je
uvijek znak diferencijacije koja ulazi u srediSte drustvenog zivota (Duda, 2012:14). Velik je znacaj
obrata prema prostoru u smislu uspostavljanja ravnoteze izmedu prostorno-geografskog i
temporalno-historijskog ¢ime se otvara problem kulturne proizvodnje prostora ili mjesta.

Sintagma kultura putovanja (Reisekultur) se pocinje intenzivnije Koristiti u njemackoj humanistici
1990-ih godina (Duda, 2012:22). Ako na kulturu putovanja gledamo kao na specifican nacin
strukturiranja iskustva mozemo razdvojiti tri kulture putovanja koje se nalaze u hijerarhijskom
odnosu: turista, putnika, istraziva¢a (Duda, 2012:28). Duda smatra da ideja o specificnim nacinima
strukturiranja iskustva dinamizira koncepcije prostora i mjesta.

Demokratizacija putovanja zapocinje intenzivnije sredinom 19. stoljeéa pri ¢emu je demokratizacija
zapravo vezana uz proces modernizacije koji razli¢ita podrucja Zivota otvara Sirim narodnim
slojevima. Zanimljiva je ideja o paralelizmu izmedu razli¢itih stanja kapitalizma i njima svojstvenih
dominantnih kultura putovanja. Lash i Urry razlikuju Cetiri tipa kapitalizma:

a) pretkapitalizam

b) liberalni kapitalizam

C) organizirani kapitalizam

d) dezorganizirani kapitalizam

Prvom je svojstveno organizirano istraZivanje uz kombinaciju otvorenog i komercijalnog tipa
gostoprimstva, drugom individualno putovanje bogatih uz komercijalno gostoprimstvo, treCem
masovni turizam uz komercijalni aranzmanski model gostoprimstva, a cetvrtom kraj turizma tj. ljudi
su ve¢inu vremena turisti u smislu mobilnosti, gostoprimstvo je pluralno uz pripremu terena za
figuru postturista (Duda, 2012:30).

Knjizevni tekstovi koji ulaze u podrucje kulture putovanja su dvostruko artikulirani jer su
istovremeno povezani i s institucijom knjizevnosti i s kulturom putovanja. Postoje putopisi koji su
znacajni i kao knjizevna djela epohe kojoj pripadaju, tj. koja definiraju dominantne knjizevne
prakse vremena kojem pripadaju (npr. Sterneovo Sentimentalno putovanje, Goetheovo Putovanje po
Italiji, Nem¢i¢eve Putositnice). Postoje i putopisi koji su zanimljivi sa stajaliSta kulture putovanja
jer prvi izvjeStavaju matiénu kulturu o udaljenim krajevima i narodima, proizvode dugotrajne
stereotipe itd. Vazno se vratiti Williamsovoj trostrukoj definiciji kulture (idealna, dokumentarna,
socijalna) gdje bi navedene vrijednosti putopisa za kulturu putovanja bili primjerom socijalne i
dokumentarne definicije kulture (Duda, 2012:42).

Kljuéna socijalna distinkcija kulture putovanja u drugoj polovici 19. stoljea je dihotomija
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putnik/turist koja naravno odrazava razliku visoko/popularno. Navedena dihotomija je posljedica ili
indikator autentiénog nasuprot patvorenog kulturnog iskustva. Ipak treba re¢i da situacija nije tako
Cista jer primjerice Fussell govori o trojnoj strukturi istraziva¢/putnik/turist. Istraziva¢ trazi
neotkriveno, putnik ono Sto je nastalo radom uma kroz povijest, a turist ono $to je otkriveno
poduzetni¢kim duhom i priredeno publicitetom. "Pravi putnik jest ili bi trebao biti izmedu tih dviju
krajnosti. Ako istrazivaca pokrece rizik onoga Sto jos nema oblik i nepoznato je, turist krece prema
sigurnosti ¢istog klisea..." (Fussell,1980:39; Duda, 2012:47).

Zeljeznicka je infrastruktura veé 1820-ih u¢inila putovanje, kroz reprodukciju klasnog sistema u &ak
Cetiri zeljezniCka razreda, dostupnim svim klasama. Kao i svaka tehnika inovacija tako i
zeljeznica, osim demokratizacije koja direktno utje¢e na razvoj turizma, povlaci i brojne druge
promjene putnickog iskustva od kojih su mozda najvaznije promijenjeno doZivljavanje vremena i
prostora, ali i pojava jedne nove putni¢ke prakse: Citanja prilikom voznje kako bi se izbjegla
neugodna Sutnja. Vazno je napomenuti da se neugodna Sutnja javlja samo u prvom i drugom razredu
dok su trec¢i i Cetvrti prostor intenzivne socijalizacije (Schivelbusch, 2010:44, 91; Koshar, 2012:3;
Duda, 2012: 47). Putovanje gubi svoju auru privilegirane prakse pripadnika druStvene elite krajem
19. stolje¢a naprosto zato $to socijalni uvjeti omogucuju pojavu turizma. Kako se to desilo?
Kapitalizam daje zamah industriji dokolice pri ¢emu turizam koji zauzima glavno mjesto
istovremeno predstavlja demokratizaciju putnickog iskustva ali i upucuje na konfekcijsku praksu u
srZi industrije dokolice.

Putnik sudjeluje u nepoznatom ili je kreator dogadaja i kao takav posjeduje viSak znanja u odnosu
na ¢itaoca. Upravo narativno oblikovanje tog viska &ini od putnika pripovjedaca. Cin pripovijedanja
neovisno je li knjizevni (nerazrjeSiva problematika fikcionalnog diskurza) ili svakodnevni pociva na
promjeni, odnosno na principu neravnoteze. Ravnoteza se mora poremetiti, nesto se mora dogoditi
da bi izazvalo neciju znatizelju. Putovanje u smislu pojedina¢nog iskustva je dogadaj koji privlaci
paznju onih koji ne putuju, primjerice mati¢ne kulturne zajednice ili uze prijatelja koji ne putuju.
Jedan od ucinaka povratka jest da se vidi ono §to se ranije nije vidjelo (dobivamo potpuno druk¢iju
predodzbu rodnog grada, mati¢ne kulture, vlastite situacije itd.). Duda pozivaju¢i se na Lotmanovu
semioticku definiciju junaka odreduje putovanje, i posredno putnika, kao prelazak granice izmedu

dva semanticka polja ili prostora (Duda, 2012:49).
2. 5. Antologija hrvatskog putopisa i pop putopis

Dostupno je nekoliko antologija hrvatskog putopisa koje daju pregled polja. Od prvog
takvog poduhvata Slavka Jezica iz 1955. koji je obuhvatio razdoblje od 1842. do 1953., preko
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antologije Vinka BreSi¢a iz 1996. (dopunjeno izdanje s 4 nova autora izaslo je godinu kasnije) koja
takoder kre¢e od Matije Mazuranica pa sve do 1990-1ih pricemu su pokriveni samo oni putopisi koji
se odnose na Hrvatsku (i Bosnu i Hercegovinu) do antologije koju je sastavio Dean Duda 1999.
Putopisi kojima se ovdje bavimo i koje smo nazvali hrvatskim pop putopisom s literarne strane ne
predstavljaju kljuéne tocke hrvatske knjizevnosti. To ne Cudi jer autori nisu bili knjizevnici te se
osim navedenih djela inace nisu oglaSavali knjizevnim tekstom. U periodu koji smo izabrali za
analizu, dakle 1980-e, putopisnim tekstom se javljaju i autori koji su ili bili priznata knjizevna
imena ili su barem na podrucju putopisa prepoznati kao vazni dionici nacionalne knjizevnosti kao
Marijan Matkovi¢ sa zbirkom Stope na stazi 1982., Matko Pei¢ s Evropskim skitnjama 1985.,
novinar i knjizevnik Mario Bazina sa zbirkom Povratna karta 1987. ili Goran Babi¢ sa zbirkom
Putopisi 1988.

Zanima nas koliko su odabrana djela zanimljiva s pozicije kulture putovanja kao vazna ilustracija
formiranja putnicke prakse mladih Jugoslavena 1970-ih i 1980-ih s mogu¢im implikacijama na
slican Zanr razvijen tokom 2000-ih godina u Hrvatskoj s cijelom plejadom putopisaca (Ivancic,
Rostuhar, Salkovi¢, Bubalo, Veli¢an, Meler, Pauletié.....). I dok moguée implikacije na putopis
2000-ih ne¢emo ekstenzivnije provjeravati jer prelazi okvire ovog rada ono $to nas zanima jest
ustvrditi neke dodirne tocke necega $to bismo uvjetno mogli nazvati pop putopisom, $to je u slucaju
navedenih autora potvrdeno, ako niSta drugo, viSestrukim izdanjima. Prvo odabrano djelo
naslovljeno Santhana autora Borne Bebeka je nakon izlaska 1979. godine u izdanju Matice hrvatske
objavljeno naredne godine na engleskom jeziku u izdanju londonske ku¢e The Bodley Head da bi
1989. godine dozivjelo domace reizdanje u nakladi para¢inskog Vuka Karadzi¢a. Drugo odabrano
djelo je putopisna kolaboracija ve¢ spomenutog Borne Bebeka i Zeljka Malnara U potrazi za
staklenim gradom koja je od 1986. - 1990. dozivjela ¢etiri izdanja. Putopis Beskrajem svijeta autora
Maria Saletta koji je pak slavu stekao kao snimatelj 1 reziser TV Zagreb za koju je desetlje¢ima
snimao putopisne dokumentarne serije (Tajne Jadrana, Beskrajem svijeta, Jedrima oko svijeta) je
djelo kojim zaklju¢yjemo analiticki materijal

Izabrano vremensko razdoblje omedeno je 1979. kada izlazi Bebekova Santhana i 1989. kada
Saletto izdaje svoju zbirku Beskrajem svijeta. Izabrani period naroCito je zanimljiv jer se u formi
putnickih zapisa okusavaju ljudi kojima knjiZzevnost, ili barem novinarstvo, nije profesija te se
uglavnom javljaju samo jednom knjigom. Vrijeme je to intenzivnih jedriliarskih, alpinistickih 1
automobilistickih ekspedicija koje sve proizvode svoje tekstovne zapise. Porde Li¢ina piSe o
automobilistickom natjecanju Camel Trophy (Camel Trophy '89: deseta pustolovina, objavljeno
1989.), Mladen Sutej o jedrilicarskim ekspedicijama (Jedrilicom oko Cape Horna, objavljeno

1991.), a Darko Berljak o osvajanju himalajskih vrhova (Dodiri neba. Putovanja po Nepalu i
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Tibetu, objavljeno 1992.). Vodeéi se idejom Casey Blanton da je odredeno razdoblje ili promjene
koje se deSavaju najbolje promatrati na reprezentativnom djelu odlucili smo se za tri navedena djela
s naglaskom na U potrazi za staklenim gradom. Nadalje, radi se o periodu kada je putopis s
pojavom djela U Patagoniji Brucea Chatwina 1977. godine dobio novi model pripovjedne obrade
starih prijepora: odnosa Cinjenica i fikcije, naratora i svijeta, reprezentacije drugog. Kako su se ti
noviteti odrazili na putopisnu produkciju u Jugoslaviji? Odnosno, mozemo li uo€iti neke povezne
tocke sa smjerom koji je zadao Chatwin? Istovremeno, naravno, napreduje i tradicionalniji oblik
putopisne naracije kakav u tom periodu forsiraju takoder planetarno popularni Paul Theroux, Bill
Bryson ili Ryszard Kapuscinski.

Jedna od klju¢nih kategorija koju ¢emo ispitati, a u smislu opéekulturnih doprinosa putopisa ili
moZzda bolje reeno nacina na koji komunicira izmedu maticne i strane kulture je odnos navedenih
putopisaca prema maticnoj kulturi, dakle Jugoslaviji i uobicajenim tropima koji se za nju vezu:
samoupravna avangarda, nesvrstana pozicija, Tito. Pokusat ¢emo dokuciti tko zapravo u Jugoslaviji
putuje. Ispitat ¢emo narativnu strukturu analiziranih putopisa ne bi 1i pronasli zajednicka ili

razlikovna obiljeZja te ispitati moZebitna postmoderna obiljeZja uvjetovana epohom nastanka.

3. Prikaz odabranih putopisa

3. 1. Bebek: Santhana

Djelo koje putopis nosi ve¢ u podnaslovu organizirano je u 3 knjige. Prva sadrzi 10 epizoda
na 65 stranica, druga 17 epizoda na 102 stranice, a treca 23 epizode na 141 stranicu.
Zapocinje prologom koji kre¢e od kraja. Pripovjeda¢ lezi u bolnici u indijskom mjestu Puri dajuci
kratki pregled putovanja kojeg je bolnicki lezaj, u kojem se nalazi, posljednja faza: "..leZim
nepokretan na bijelom Zeljeznom krevetu, ukocenih ociju, gledajuci u prazno...ovo je posljednja
etapa putovanja. Vanjskog kretanja vise nema. Sve je stalo, no unutarnje shvacanje raste i buja,
kristalizira se saznanje..." (Bebek, 1979:7).
Nastavlja s pocetkom putovanja. Prva sekvenca je restoran Carda u Zagrebu, prosinatko
poslijepodne s prijateljima koji se nalaze na prekretnicama: neki su taman diplomirali, neki idu u
vojsku, neki su nasli posao, a pripovjedac je prijavio doktorat na temu Treéi svijet te odlazi, jo$ isto
vece, u Aziju kako bi skupio podatke. Odmah se definira nacin 1 tip putovanja:
"... smatrali su da idem na nekoliko tjedana, avionom, s koferima, "Diners kartom", kako se to ve¢
danas ide..." (Bebek, 1979:8) "...ne idem u onu Indiju u koju se moze avionom...idem u Indiju preko
Mauricijusa..." (Bebek, 1979:10) Na tom putu mu je plan do¢i do Sonmiani zaljeva na pakistanskoj

obali Indijskog oceana te otamo izvuc¢i i popraviti potopljenu jahtu s kojom treba dojedriti do
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Mauricijusa, prodati je i vratiti se trajektom na Cejlon i Indiju. A da bi tamo dosao, valja mu prec¢i
Tursku, Iran 1 Afganistan §to zna¢i da avanture ne¢e nedostajati. Krece vlakom za Istanbul u rano
jutro s perona 3.

Nominalni posiljatelj, tj. razlog kretanja na put, jest prikupljanje podataka za doktorat, ali zapravo
se radi o ne¢emu drugom - o puno §iroj zelji za spoznajom:"...da li se mogu i dalje zavaravati da
sam nasao odgovore na pitanja koja jos uvijek stoje otvorena? Ne, put koji sam zapoceo u Cardi jos
nije gotov!" (ibid.:172).

Umjesno ispripovijedanih sekvenci kao §to je opis sukoba s nomadima u Afganistanu ili snalazenje
u Indiji ima mno$tvo kroz cijeli putopis. Bebek je pouku o ravnopravnosti pripovijedanja i opisa u
putopisu shvatio doslovno. Zgode pripovijeda u prvom licu, koristi naknadna obavjestenja:
"...mozak je freneticno trazio nacin da se izmijeni beznadna situacija, da se promijene odnosi, da si
stvorimo neku Sansu... moram brzo nesto izvesti — mislio sam... spazih metalnu Satorsku motku i
oveci kamen... pogresku si nisam mogao dozvoliti...stajao sam vec s visoko podignutom motkom. U
Casu preSavsi udaljenost, zamahnuo sam. Nomad je pao... na sekundu sam se smeo, dok je nomad
trgnuo glavom, i zakopao mi zube duboko u misi¢. Zaurlah od bola, no nisam ga pustao...srca su
nam ludo lupala. Posrtali smo i padali...pola sata kasnije, iscrpljeni zastasmo osluhnuvsi da li nas
tko prati. Nista se nije culo... dva sata kasnije...ugledali smo u daljini zavoj Herat-Kandahar ceste...
hvala bogu — rekao sam i srusio se u snijeg..." (ibid.:56-58).

"...poznato je da u Indiji ima mocvara, zmija, tigrova i krokodila. Raznih bolesti, opasnih zaraza i
svega toga se treba cuvati. Otprilike kao Sto je poznato da se treba cuvati automobilskog udesa, a
ipak svi vozimo automobile. Iz, recimo, takvih razloga nisam nikad u Aziji brinuo o nekakvim
mogucim problemima, ve¢ sam rjesavao hladnokrvno one koji su taj cas iskrsnuli. Ne znam da li je
to pravilna tehnika, no cinjenica je da sam se SPretno izvlacio iz svakojakih teskoca. LezZerna
indiferentnost spram opasnosti bila je kompenzirana hladnim rasudivanjem, ili sam jednostavno
imao srece...” (ibid.271).

Za putnika nema nerjeSive situacije, smatra Bebek: "...u svakoj situaciji postoji izlaz, ako se covjek
pravilno postavi..." (ibid.:188). Vidjet ¢emo da se i u Staklenom gradu provla¢i slican pristup
opasnosti 1 prezivljavanju. Zgode se pripovijedaju kao da se radi o romanu: stupnjevito se gradi
napetost, dogadaji se ne sazimaju, informacije se ne daju unaprijed. Ipak, treba napomenuti da se

"...ve¢ samo

Bebek ne usteze od informacija o priredenosti materijala i naknadnih promisljanja:
saznanje da se netko otcijepio od drustva i zivi sam, djeluje na drustvo. No, tada nisam jos aktivno
razmisljao o tim problemima i nisam analizirao eticku valjanost takve egzistencije... (ibid.:279).
Dobar primjer naknadne obrade iskustava s puta, vjerojatno i sirovih zabiljeSki koje se vode pri

putovanju, a onda i otvaranje perspektiva koje nisu postojale u trenutku putovanja ali se oblikuju
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tokom pisanja: "..ti bi zelio nauciti o nasim tehnikama meditacije. Ne moze se akademski uciti o
njima. Jedino mozes uciti njih. Da li ti je to jasno? Nije mi bilo jasno onda, ali sam to prihvatio..."
(ibid.:290).

Bebek se pozicionira spram nekoliko grupa putnika kojima ne Zeli pripadati:

a) domaci paket aranzman putnici,

b) zapadnjaci overlanderi (frikovi, pankeri);

¢) zapadnjaci bogatasSi (tzv. Sefovi raspada);

d) putnik radnik (kamiondzija, mornar);

e) pasivni putnik (put ustaljenim linijama bez aktivnog sudjelovanja).

Put kakav ga zanima je onaj ukoji je ukljuCena neka avantura, izazov. Putovati na jedra ga zanima,
ali motorne jahte ga ne zanimaju kao Sto ne nalazi uZitak u putovanju brodom na kojem ne mora
nista raditi: "...taj osjecaj da sam pasivan putnik, da netko drugi vozi kola, ispunjavao me nekom
nelagodnoscéu. Zaboravio sam biti putnik..." (ibid.:187).

Jedini moment u kojem nismo sigurni opisuje li autor svoje stvarno videnje ili se poigrava s
Citateljem je prilikom posjeta Tadz Mahalu koji, ako smo u pravu da se radi o poigravanju tj.
literarizaciji putnickog iskustva, zeli iskoristiti za metaforu "pravog" videnja/dozivljaja za razliku
od turistickog. Umjesto reklamiranog "TadZa na mjesecini" voza¢ ga ostavlja ispred rijeke iza koje
se vidi ogromna zidina i nista viSe. Upute se ne mogu dobiti ni od koga jer svi na pitanje o Tadzu
pokazuju neodredeno u daljinu. Jedini je nacin preplivati rijeku, pronaci tajni ulaz u zidine, provuci

se kroz labirint kako bi se dozivjelo hram: "...okupan mjesecinom, blistajuci kao biser, veliki
mramorni spomenik vjecnoj ljubavi lebdio je u mlijecnoj aureoli...Tadz je bio moj, samo moj!"
(ibid.: 213). Zlobnik bi dodao: ipak je okupan mjesecCinom kao Sto prospekti sugeriraju. Ipak
"istinski" putnik zna da se isplatilo jer "teskoce, koje sam prebrodio pri ulazu, samo su povecale
osjecaj trijumfa” i "toliko su me sapleli (teSkoce i Sokovi, op.jl) da su izlizali mentalne barijere
dvadesetog stolje¢a..." Carolija se gubi ako se mora dijeliti s "neposveéenima™ "...iduceg jutra
probudio me Sum vrata koja se otvaraju. Dolazili su turisti. Iskradoh se s prvim posjetiocima, a da
se nisam ni okrenuo ni pogledao Tadz Mahal ikada vise. Prisutnost turista samo bi pokvarila
dozivijaj..." (ibid.:213-214).

Vrijeme je Cesto tematiziran motiv kod putopisaca pa ni Bebek nije iznimka. Subjektivni osjecaj
vremena ovisi o razli¢itim faktorima, pa se vrijeme ubrzava, usporava, postaje iskrivljeno. "...zbog
monotonije puta cinilo se kao da su prosla tri dana otkako je Pakistan nestao s horizonta, 1 sada
poslije bezvremenskog intervala, neka zemlja se opet uzdigla na strani pramca..." (ibid.:104).
Opisujuci kako se stopio s lokalnim obi¢ajima u svetom gradu Puri, Bebek kaze "...ja, kao i velika

vecina Indijaca nisam imao sat, niti znao koliko je sati. Pitanje: Koliko je sati? - strano je mnogim
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Indijcima...” (ibid.: 239).

Primjeri direktnog obra¢anja mati¢noj kulturi, tj. pozivanja na istu u doticaju s drugom nisu
rijetkost u Bebekovom pripovijedanju. Svoj prilaz jogi smatra konzervativnim i opreznim, odbija
tehnike u koje su umijesane asocijacije na degutantna bozanstva "...cjju sam simboliku ili mitologiju
smatrao protivurjecnom mitovima i normama nase sredine. Odbijao sam takoder jogi-poze, koje su

mi se cinile nedostojanstvene, ili po nasim mjerilima neestetske..." (ibid.:319).

3. 2. Malnar i Bebek: U potrazi za staklenim gradom

Sto se moZe re¢i o Malnarovoj (i Bebekovoj) U potrazi za Staklenim gradom? Organizirana
u4 knjige od kojih je svaka nazvana po jednom elementu koji predstavlja etapu puta: zemlja, voda,
zrak i vatra. Knjiga prva, nazvana Zemlja, organizirana je u 15 epizoda na 52 stranice teksta. Druga
knjiga nosi naslov Voda i sastoji se od 23 epizode na 77 stranica teksta. Tre¢i dio je nazvan Zrak,
sastoji se od 11 epizoda na 37 stranica dok ¢etvrta knjiga nazvana Vatra zaprema 2 epizode na svega
10 stranica. Knjizi je pridodano objaSnjenje vaznijih pojmova iimena te biljeske o autorima.

Prva knjiga pocinje sa sekvencom zagrebacke bolnice u kojoj se Malnar lije¢i od nepoznate plu¢ne
bolesti koju je pokupio na putovanju. Nakon Cetiri mjeseca lezanja bolest se jo§ uvijek nije povukla.
Sekvencu se moze shvatiti u funkciji naglaSavanja opasnosti kojima je autor prolazio nekako
nehajno jer sve $to mu se putem moZze desiti on ¢e akcijskom ili retorickom sposobnos¢u savladati.
Bolesti ga ne brinu jer zna da ga ¢eka dom, majka, voljena zemlja. Motivacija za napisati putopis

!

prisutna je u rijeCima doktora koji mu objasnjava kompleksnost bolesti: "...znate, vas slucaj je
poseban...vi se ipak krecete po nama nepoznatim predjelima. Svega kod vas ima, i ameba, i
iscrpljenosti, i nepoznatih bakterija, i tuberkuloze neke cudne vrste!” (Malnar i Bebek, 1986:3).

Dobivamo osnovne informacije o razlogu putovanja i pripremama koje su izvrSene te onome §to se
namjerava na putu istraziti. Pripovjeda¢ najprije daje prikaz mjesta iz kojeg se kre¢e — ljetnog
Zagreba koji je prazan, sparan, nema omladine i "omladine” koja se premjesta iz birtije u birtiju ne

znajuci $to ¢e sa sobom je niSta nije dovoljno dobro: "...praviti filmove, voditi privredu, pisati knjige
— pa to radi tata!" (ibid.:5). Nakon $to je izlozio odakle krece, tj. iz kakve kulture kreée, putopisni
subjekt u prvom licu nam daje sljedec¢u vaznu informaciju — kako je nabavljen automobil s kojim se
krenulo na put. Nakon teskih pregovora, BBC im je odluc¢io ustupiti 20 godina star landrover.
Putopisac ska¢e u buduénost daju¢i nam informaciju koliko im je taj auto dobro doSao: "...taj
rashodovani landrover bio je pun pogodak. Nekoliko desetaka tisuca kilometara prolazili smo

pokraj mnogih nepovratno unistenih i pokvarenih toyota, monteverdija i range rovera da smo po sto

i jedan put pohvalili englesku motornu industriju ranijih Sezdesetih godina, iz onih vremena dok je

17



firma Leyland jos uvijek bila Leyland i dok je dzip stvarno bio dzip" (ibid.:5). Na dzipu je trebalo
naCiniti jo§ neke preinake, napisati ime ekspedicije (Ekspedicija Jugoslavija — Himalaya —
Indonesia), televizije za koju rade (RTV Zagreb) i dodati imena sponzora (Modri¢a, Sava Kranj,
Goran Vrbovsko).

U epizodi naslovljenoj "Razmis$ljanja pred odlazak" pripovjedac izrazava putnicki angst prisutan
¢ak 1kod iskusnih pustolova: "...nije mi se izlazilo nikamo, Zelio sam mir. Samo da ovdje zauvijek
lezim u polumraku slusajuci mlazove vode..." (ibid.:6). Donosi informacije o pozadini price sa
Staklenim gradom koju je ¢uo kao dijete od lokalnih pijanaca Tonija i Tarika.

Zvukovi JJ Calea na praznoj no¢noj cesti Zagreb-Beograd poticu Malnara na ekskurs o pozadini
cijele ekspedicije na koju se on i njegov suputnik spremaju. U Stokholmu se u vrijeme dodjeljivanja
Nobela, odrzava i manifestacija popularno zvana alternativni Nobel koja je bila povod za okupljanje
skupine znanstvenika koji vjeruju da alternativna medicina daje bolje odgovore na mnoge
neizljecive bolesti nego je to slucaj sa konvencionalnom. Za cijelu stvar se zainteresirao jedan dio
farmaceutskog kompleksa. Paralelno s time, Bebek je dobio ponudu da sudjeluje u reorganizaciji
svjetskog Crvenog kriZza pa su tako on i Malnar dobili pristup znanstvenicima uklju¢enim u projekt
istrazivanja u polju alternativne medicine i velikim ekspedicijama koje su se poduzimale u udaljene
krajeve. Ekskursi o alternativnoj medicini, Malnarovu i Bebekovu ukljucivanju i formalnom
razlogu zasto su BBC-jevim dZipom krenuli na put u nepoznato prekidaju i lome glavnu narativnu
liniju djela. Radi se o ekspediciji "Around the tropic world" koja pod vodstvom Sama Burrowsa na
Borneu istrazuje ljekovitu floru i faunu s ciljem utvrdivanja veze izmedu psiholosko-sugestivnog
djelovanja ljekovitog bilja i njihovog empirijski mjerljivog kemijsko-bioloskog efekta. Ekspedicija
se opskrbljivala avionom iz Londona svime, osim tezih predmeta i instrumenata koji su se dvaput
godisnje kopnom i brodom slali u oba pravca. Rat u Afganistanu te sukob izmedu Iraka i Irana

znaCajno su otezali kopneni promet kojem se pribjegavalo samo u krajnjoj nuzdi: "...Sam je
vjerovao da bih mu ja mogao pomoci i na kopnu i na moru...ve¢ mi je bilo prilicno jasno Sto zeli od
mene. Prekinuo sam daljnja objasnjavanja, odmahnuo rukom i rekao: Slusaj, ako Zelis da ja
preuzmem prijevoz tvojih instrumenata, u redu! Postoji samo jedan uvjet. Trazim pravo da
samostalno preko jugoslavenske televizije i preko jugoslavenske Stampe objavijujem filmske
materijale i da slobodno pisem o svemu sto se odnosi na rad te ekspedicije” (ibid.:25). Burrows na
taj uvjet nije pristao, Malnar je potpisao nepovoljan ugovor, ali i nehajno (slavodobitno?) dodao:
"...poslije sam uspio osigurati ugovore izmedu korporacije koja je stajala iza tih ekspedicija i nase
televizije..." (ibid.:25).

Opasnih situacija i umjeSnog rjeSavanja istih ne nedostaje. Ipak, treba naglasiti da podrobnih opisa

nema, a gradnja napetosti kroz opasne situacije je rijetka. Opasne zgode se koriste kako bi
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legitimirale putnike kao iskusne avanturiste koje malo S§to moze iznenaditi. Prolazak kroz banditsko
podru¢je u istocnoj Turskoj kroz koje je cesta nocu zatvorena, §to naravno ne sprecava nase
pustolove, zavrSava dolaskom u konaciSte na kojem su uglavnom bugarski Soferi: "...pa sta vam bi
bratko da ste po noci isli kroz banditsko podrucje? Slegnuli smo ramenima. Eto tako..." (ibid.:39).

U iranskim planinama nocu ulaze u kurdsko selo §to se pokazuje kao ozbiljna pogreska jer ih Kurdi
zamjenjuju za vojnu patrolu pa su prisiljeni pani¢no bjezati. Ujutro se bude okruzeni zmijama:
"...prosetah se uokolo i shvatih da se ovdje radi o zmijskom trgu, odnosno spici ili korzu. Odjednom
shvatih...zasto su Kurdi jahali uokrug..." (ibid:46).

Knjiga druga zapocinje dolaskom na obale Perzijskog zaljeva i ukrcajem na brod Sea Weed kojim
¢e sljede¢ih tjedana ploviti s uglavnom neprijateljski raspolozenim kapetanom, njegovim
dobrohotnim pomo¢nikom biv§im francuskim anarhistom te tajlandskom kuharicom. Dani na ruti
Hormuz — Omanski zaljev — Lakadivi — prolaz izmedu Cejlona i Maldiva — Malajski prolaz —
Borneo prolaze u monotoniji. Uzbudenje u vidu oluje dolazi nekih 40 dana nakon isplovljavanja iz
Irana. Konac¢no dolaze na odrediSte, najveci grad na Borneu, Marta Pura, gdje moraju predati svoj
teret, probati kod voditelja ekspedicije isposlovati da ih pripusti domorodackom obredu spuStanja u
podzemlje i ne manje vazno probati rijesiti prijevoz do Bangkoka. Ispostavlja se da do Tajlanda
vozi jedino grcki teretni brod koji ne prima putnike. Ali oficir za vezu Bebek, koji se visekratno
iskazao svojim umije¢em komuniciranja sa sluzbenim osobama, nema prevelikinh prepreka u
nagovaranju grckog kapetana da ih primi na brod. NaglaSava se poslovi¢na jugoslavenska
snalazljivost (Cuvar na Akropoli, turski graniCar, grckikapetan, nizozemski znanstvenik, graniar na
Solomonskom oto¢ju, domorodacki vra¢, tajlandsko-americki Svercer, afganistanski granicar, lista
ide u nedogled) $to je jo§ jedan od opcéeprihva¢enih mitova o "snalazljivim Jugovi¢ima" koje
Malnar i Bebek obilato potenciraju u jasnoj namjeri komunikacije s vlastitim kulturnim prostorom.
Poziv kuhara ekspedicije na svadbu svog nec¢aka (ovo je nakon Grcke drugi put da sudjeluju na
svadbi) potice Malnara na neke ozbiljne orijentalizme: "...osjetio sam koliko je u tim ljudima Zivot
jos uvijek misterija i ritual...” (ibid.:81), "...zapadni Evropljanin boji se misterije, boji se bilo cega
Sto se ne moze svesti u formule, §to se ne moze unistiti i ismijati..." (ibid.:81) te na propitivanje,
istina indirektno, govoreci o svojoj generaciji, odnosa prema zenama: "...kako smo mogli mi, cijela
moja generacija, napraviti sport i rekreaciju iz odnosa sa Zenama, ponasati se kao da su Zene
predmet razonode..." (ibid.:81), ali i da postavi pitanje o smislu putovanja: "...dan sam zavrsio
pitajuci se da li je stvarno trebalo doci u Aziju kako bih dozivio misteriju sjedinjenja dvoje ljudi..."
(ibid.:82).

Malnar odlazi na Solomonsko oto¢je prisustvovati simbolickom obredu spustanja u podzemlje koji

se inducira opijatima, dok Bebek ostaje na Borneu kako bi se doslovno spustio u krater ugaslog
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vulkana. Malnarova pustolovina zapoCinje samim prizemljenjem aviona jer nema potrebnu vizu pa
ga Ceka pritvor do sljedeCeg aviona natrag na Borneo. Pokusaj nadmudrivanja grani¢ne policije
neslavno propada, samo da bi uspio jer glas o zemlji na brdovitom Balkanu i njezinom marsalu
daleko se Cuje: "...ti biti mnogo duhovit covjek, Ti biti zemlja Tito, ja znati za Tito. Tito mnogo
duhovit covjek. Mi mnogo duhovit covjek..." (ibid.:85).

Opasne zgode se nizu, nas junak ih sve uspjeSno rjeSava, istina s velikom dozom srece, ali i
umjesnosti koju se ne libi podijeliti i to na tragu Bebekovih misli iz Santhane: "...na svojim
putovanjima naucio sam da u zemljama bez policije Covjekov Zivot Stiti samo neki unutrasnji
autoritet..." (ibid.:97). IzvjeStava nas i o svom trgovackom umijecu koje ¢e mu pribaviti razne
kipice Sto ¢e ih kasnije dopremiti u Jugoslaviju.

Koja je motivacija prisustvovanja Zrtvenom obredu domorodaca? Malnar trazi dodirne tocke
izmedu razli¢itih kultura pa ga zanima provjeriti i neke od teza dajatkog antropologa Tjuija,
objavljenih u antropoloskom ¢asopisu Roots, koji vidi poveznice izmedu grékih obicaja, Ramajane i
obic¢aja domorodaca na Borneu i Solomonskim otocima. Ali ne treba zaboraviti da je Malnar ipak
reziser koji snima filmove o dalekim predjelima i egzoti¢nim kulturama pa tako nakon zavrSenog
obreda u kojem je vra¢ privukao krokodila i tako osigurao uspje$nu i rodnu sljede¢u godinu te

”

samim time veliku feStu, kaze: "... i ja sam bio zadovoljan. Ako nista nisam shvatio, barem sam
nesto snimio” (ibid.:101). To se moze shvatiti i u dobrohotnom klju¢u u smislu da Malnar sebe
relativizira i da se ne shvaca suviSe ozbiljno.

Ipak, Citanje Platona na povratku avionom na Borneo ide u prilog Malnara reZisera koji se shvaca
ozbiljno, a ne Malnara zafrkanta koji ima pred ocima da oti¢i u daleki svijet kako bi se trazilo nesto
egzoticno mozda i nije najsmislenija ideja. Platonov opis eleuzinskih misterija ga podsje¢a na obred
koji je prosao na Solomonskom oto¢ju. Sve je bremenito zna¢enjem, putovanja nisu besmislena i
njihova uloga, kako u izgradnji ¢ovjeka (djelovanje prema unutra), tako i u prijenosu znanja
neupuéenima (djelovanje prema van, odnosno prema svima onima koje je ostavio u Zagrebu i
Beogradu, Jugoslaviji i kojima ¢e putem teksta prenijeti dozivljeno i videno) je nezamjenjiva: "...je
li sve besmisleno, je li cio Zivot Sizifovo mucenje s kamenom? Ne, nisam mogao prihvatiti to
objasnjenje smisla. Brekcuci zvuk aviona koji se borio sa silom teZom kao da je odgovorio na moja
pitanja. Putovanje se nastavlja..." (ibid.:105). Uvijek dalje, uvijek naprijed jer jasno je Sto je Pascal
mislio kad je rekao da "sva bijeda covjekova potjece odatle Sto nije u stanju mirno ostati u svojoj
sobi* (Misli 11, 139; Pfister u pogovoru U Patagoniji, 2006:310). Ili nije jasno?

I Malnar tematizira subjektivnost vremena ovisnu 0 mjestu, konkretno navodi kako je epizoda iz

"

dzungle jako brzo prosla $to je posliedica toga da postoji "...razlika u osjecaju vremena. Sest

tjedana po tim otocima kao Sest dana, ne, jos krace, 6 sekundi..." (ibid.:106).
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Nakon $to su ih Greiprebacili na Tajland potrebno je osigurati prolaz preko Burme do Tibeta. To im
moze srediti narko trgovac Farley u ¢jjem sjediStu u tajlandskoj provinciji u vrijeme Malnarova
boravka izbija sukob s konkurentskim kartelom u kojem Farley gubi glavu, a Malnar i americ¢ka
veza, trgovac ibrodograditelj, Jeff Stevens uz puno srece uspijevaju pobjeci. Stevensova je teza od
pocetka bila da ne treba i¢i preko Burme nego brodom u Indiju i onda preko Afganistana. Ali
Malnar i Bebek su ¢vrsto odlu¢ili ne i¢i preko Indije. Plan koji je nakon sukoba u sjedistu kartela
otpao pa su se brodom iz Ranguna prebacili do Kalkute odakle je plan viakom kroz Indiju pa do
Stevensovih veza u Afganistanu koje su im trebale omoguciti ulaz u Tibet.

Indija je za Malnara teSko pitanje: "...izmedu nas i Afganistana stajala je luda Indija, Indija u kojoj
dva i dva nisu Cetiri i u kojoj posljedice ne slijede uzroke..." (ibid.:121). Postoji nespremnost da se
ide kroz zemlje koja se opisuje koktelom mistike, klasi¢nih autoriteta (Platon, Bohr, Heisenberg,
Hesse, Schopenhauer, Beatlesi, Drzi¢) i nejasnog straha ili tvrdoglavosti:"...kako je i Odisej] morao
proci pokraj sirena, tako smo i mi morali proci kroz Indiju da bismo usli u Afganistan. Nismo Zeljeli
tu rutu. Mi nismo trazili ni musku ni evropsku, ni indijsku ni Zensku istinu — trazili smo onu jedinu
pravu istinu — Stakleni grad.." "...muskarac ne moze indiferentno proci kroz Grcku ili Indiju jer su
obje personifikacije prekrasne gole Zene zrele za ljubav..." (ibid.:121).

Odisejev jarbol za Malnara idruga u potrazi za jedinom pravom istinom bio je vlak kojim su trebali
pre¢i Indiju u tri dana tokom kojih su ¢vrsto odlucili da nigdje nece silaziti: "...kolike je razbila ta
Indija...najsnaznije i najkreativnije muskarce pretvarala bi u narkomane, mistike i ludake..." (ibid.:
121), iako oni nisu obicni putnici ve¢ ljudi od kompetencije i ovdje se radi jedino o svjesnoj
istrazivackoj odluci:"...nije da se nismo mogli nositi s Indijom. Nosili smo se jedan i drugi i jos
¢emo se nositi..." (ibid.:121). Radziv 1 Sonja Gandhi pobrinuli su se da jedna tre¢ina luksuznog
vlaka na trasi Kalkuta - afganistanska granica bude samo za njih dvojicu. Malnar obe¢ava Sonji da
nece izazvati nikakav skandal.

Formalnostima na afganistanskoj granici pocinje treca knjiga. Graniar im pokuSava ulaz uvjetovati
time $to ¢e povesti dva Ceha sa sobom na §to ne pristaju jer bi to znagilo probleme nalete li na
pobunjenike. Budu¢i se radi o iskusnim putnicima problem se relativno lako rjeSava, graniCar
odustaje 1 nudi €aj: "...shvatio je da s nama ne pale metode kojima je docekivao posjetioce iz
bratskih socijalistickih zemalja, a joS manje Stosovi rezervirani za rijetke zapadne posjetioce koji bi
Jjos tu i tamo navratili u revolucijom rastrganu zemlju..." (ibid.:134).

U Afganistanu za razliku od dZzungle i Solomonskih otoka osje¢a usporavanja vremena §to je
istovremeno metafora za Afganistan: "...intenzivni osjec¢aj Afganistana prodro nam je u tijelo. To
neko cudno usporavanje vremena...pred nama biblijske scene, Zene na magarcicima, ovce, pastiri i

neki tihi napeti mir..." (ibid.:135).
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Dok Bebek vozi, Malnar uzima tekst koji su zajedno pisali za televiziju, a kroz koji pripovijeda o
povijesti Afganistana: "...uzeo sam tekst i polako citao ispravijajuci duge recenice, podvlaceci one
najvaznije kako bih nasao onu srz koja se mogla docarati rijecima i slikom...prebacio sam se sa
sjedista u straznji, otvoreni dio dZipa, legao na madrac i potpuno se uzivio u tekst..." (ibid.:136).

Cilj ove etape puta je Bamijan, fascinantni grad-manastir uklesan u stijenu s ogromnim kipom

Buddhe kojeg je orficka tradicija drzala jednim od elektromagnetskih srediSta svijeta: "..napunio
sam kameru i ispucao dvije role pokusavajuci da filmom barem donekle prenesem svu tu caroliju
koju je u sebi nosio ovaj bizaran grad...", ali Bamijan, odnosno Buddha, i plasi svojim tajanstvenim
moc¢ima: "...bojim se, bojim se necega, vjerojatno one grncarije..." (ibid.:142) koju su uzeli iz jedne
od prostorija unutar kipa. Nakon $to je grnCarija vra¢ena na mjesto, osjecaj olakSanja, pivo i Dire
Straitsi na putu prema Kabulu.

U Kabulu ratno stanje, teska atmosfera ukojoj se ne zna tko su jedni a tko drugi, svatko se svakoga
boji, a Bebek i Malnar u jednoj od rijetkih upotreba pripovjednog "mi" misle na domovinu:"...ne daj
nam Zeuse takvoga rata u Jugoslaviji, govorili smo dok smo Setali praznim ulicama i jurili kuci da
nas ne zahvati policijski sat..." (ibid:145).

Poljski alpinisti im sreduju papire za ulaz u Tibet preko podrucja pod kontrolom Pakistana. Malnar
je zadovoljan jer Kafiristan preko kojeg moraju preci, o kojem mu je jo§ onomad na PeSCenici
pricao uvijek piani susjed Tarik, je bio klju¢na postaja za prijelaz u Stakleni grad. Medutim,
najprije se treba probiti iz Afganistana kroz nesigurni Khyberski prolaz.

Konvoj sastavljen od sovjetskih transportnih vozila, ¢eSkih bornih kola, afganskih vojnika 1 civila te
¢ehoslovackih inzenjera s obiteljima kre¢e na opasan put. Postoje odredena pravila ponasanja kojih
se Malnar i Bebek kao i svi Jugoslaveni drze: "...otpocetka i u svakom trenutku i posvuda u
Afganistanu — valjalo je naglasavati da smo mi Jugoslaveni jedno, a Rusi, Cesi, Nijemci drugo.
Tako su se ponasSali svi nasi u Afganistanu...nikada se ne zna koji c¢e konvoj biti zaustavljen..."
Konvoj je napadnut, ali osim lakonskog:" ...kada je prva raketa zemlja-zemlja zasiktala zrakom,

n

osjetili smo gotovo olaksanje..." nema nikakvog detaljnijeg opisa Sto je u skladu s generalnim
pristupom pripovijedanja napetih situacija. Sljedeca scena je opusten prelazak pakistanske granice i
ulazak na plemenski teritori. Straha nema jer poznaju gospodare teritorija, bra¢u Asis, kojima nose
bocu Badelovog kruskovca nabavljenu u jugoslavenskoj ambasadi u Kabulu. Plemenski teritorij
donosi jedna uobiCajena scena u zivotu pustolova pri ¢emu se rijedak primjer gradnje napetosti
postize kratkim reCenicama koje prekidaju ritam pripovijedanja: "...ducan pun ljudi. Postaje
opasno. Placamo municiju. Izlazimo van. Pred dzZipom stoji neki Patanac. Zbunio se. Gurnuh ga u

stranu i uskocih u dzip. Bebek je vec sjedio do mene. Gas i tjeraj kroz gomilu koja se naglo

raspriava. Skupina iz ducana juri ka rashodovanoj Toyoti i juri za nama. No ne ide im. Cesta je
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prekrivena kamenjem, idealno za dzip. Jurimo ostavijajuci ih u oblaku prasine..." (ibid.:149).
Dolazak na Himalaju popracen je, ocekivanim ili kliSeiziranim, osjecajem slobode: "...tu negdje u
podnozZju Himalaje, iznenada nas je obuzeo osjecaj neogranicenosti..." (ibid.:150).

Himalaja ne inducira samo osjeéaj slobodne nego nudi i drukéije poimanje vremena i pristupa
zivotu: "..tu i tamo u nekim zabitim rupama nalijecemo na "kulture", na narode radikalno
drugacije. Drustva koja se ne zZure, drustva koja se ne zZrtvuju, koja ne brinu mnogo o boljoj
buducnosti i nisu opterecena stjecanjem, vec¢ zZive kako im sudbina dodijeli..." (ibid.:151). Narod

"

Kailasa opisan je u skladu s ocekivanjima "...na jednostavnije i veselije ljude jos u zZivotu nismo

naisli..." (ibid.:153). Treba ih zabiljeziti, ali ne samo zato $to je to jedan od ciljeva ekspedicije nego

n

1 zato $to je to mozda i posljednja prilika da ih se ovjekovjeéi: "...snimamo ih dok jos mozemo..."

(ibid.:155). Ako je do sada ibilo neke dileme slu¢aj izumiru¢eg naroda KailaSa uvjerava Malnara 1

Bebeka u etnolosko poslanje: "...u Kafiristanu osjetili smo da smo duzni baviti se etnologijom..."
(ibid.:157) jer "...u dvadesetprvom stoljecu dogodit ¢e se mnogo toga, ali, izgleda, Kailasi nece vise
postojati...” (ibid.:159).

Himalaja u Malnaru definitivno budi etnologa koji ne snima jer je za to placen nego: "...moja je
misija bila snimiti te obrede...” (ibid.:163).

Prilaz zapadnom Tibetu je sve samo ne lagan pa autor navodi da je ekspedicija iako svedena na
minimum brojala 40 konja, 28 vodica 1 nekoliko pasa.

Cetvrta knjiga zaprema najmanje teksta i odvija se isklju¢ivo na Tibetu. Pripovjedacki je
najzanimljivija jer autor pokuSava docarati trans ukojije zapao uslijed hladnoce, bolesti 1 napetosti
zbog blizine Staklenog grada. Ipak, doznajemo da na putu nije sam, nego da je s njim i tonski
snimatelj. Njemu se ne pridaje naro¢ita paznja, barem ne u tekstu jer tu su preca posla: "...polako
poceo sam vjerovati da shvacam poruku koju mi je stari lama Zelio prenijeti...svatko ima svoj
Stakleni grad, svaka osoba, svaka nacija, svaka ideologija, religija..." (ibid.:173). I zavr$na poruka

koja uokviruje potragu: "...jedino sto mi je preostalo jest kretati se samo naprijed, dalje i dalje...'
(ibid.:176).
Malnar se budi u zagrebackoj bolnici i tako je krug zatvoren. Posljednja knjiga se spaja S prvom,

prsten se zatvara.

3. 3. Saletto: Beskrajemsvijeta

Mario Saletto, snimatelj i reziser putopisnih dokumentarnih serijala, donosi 9 putopisnih
sekvenci putovanja poduzetih od 1984. do 1989. na tri razli¢ita kontinenta (Juzna Amerika, Afrika,

Azija). Prva epizoda, iako ne i kronoloski prva, jest plovidba jedrilicom Hir 3 poduzeta 1988.
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godine kao dio regate oko Rta Horn pri ¢emu Saletto prati put skipera Mladena Suteja i njegovih
posada u namjeri da snimi desetak 30-minutnih epizoda za TV Zagreb Sto ¢e kasnije prerasti u
serijal Jedrima oko svijeta, sniman u tri etape pri ¢emu ¢e preploviti gotovo sva svjetska mora.
Nenauticki dio knjige (epizode Na kokainskom putu i Putovima Inka iz Juzne Amerike; Savanama i
podmorjem Tanzanije i Smrznuti se na ekvatoru u Africi; S Himalaje do Indije veslajuci, U
bengalskim i tajlandskim vodama, Heroinski Zlatni trokut, Na Ngojumba Kang! u Aziji) dio je
Salettova putopisno-dokumentarnog serijala Beskrajem svijeta na kojem skupa s Jasnom Ferluga
radiod 1981.

Probleme s kojima se susretao kao snimatelj, reziser, dopisnik najbolje oslikava sljede¢a sekvenca
komplikacija koje je trebalo nadi¢i da u vlastitoj kuci osigura mogucnost za rad: "...na vlastiti
zahtjev radit ¢u dva posla, mozda i tri, za jednu placu. Gotovo kao ilegalac na izmisljenom radnom
mjestu reportera-dopisnika iz viastite kuce..." (Saletto, 1989:5). Ideal mu je TV- studio $to stane u
jednu naprtnjacu - izuzetno bitan alat za nekog tko se penje na vrhove vise od 7 km, snima po
dzunglama ili jedri preko oceana.

Devet putovanja koja donosi variraju u duzini od najduljeg opisa puta Hirom od Kariba do
Amazone (40 str.) do najkrace sekvence uspona na himalajski vrh Ngojumba Kang na svega 5
stranica.

Drzi se prili¢no tradicionalne strogo kronoloske strukture izlaganja pri cemu izleta u literarizaciju, u
smislu eksperimenta s pripovjednim tehnikama ili poniranja u vlastite misli i dvojbe, prakticki i
nema. Zgode s puta ispripovijedane su sazeto i1 bez pokuSaja dramatizacije, ustrajno koristi
pripoviedno "mi" naglaSavaju¢i da se u svim njegovim avanturama ve¢inom radi o skupnim
poduhvatima koji ukljuCuju velike ekspedicije razli¢itih profila zanimanja (moreplovci, alpinisti,
prevoditelji, voza¢i, nosaci itd.) kao i da ovise o pomo¢i vanjske logistike (u Africi od
Montmontazine logistike koja u Tanzaniji gradi tvornicu papira).

Saletto nije krenuo na put kako bi trazio smisao i odgovore na li¢ne nedoumice, ili baremo tome ne
daje nikakve informacije, nego je primarni cilj obaviti posao, tj. snimiti $to je vise moguce
materijala za serije na kojima radi Tome vjerojatno treba dodati i drugi Cest razlog u povijesti
motivacije za putovanje, a to je uzitak puta i otkrivanja novih mjesta i nepoznatih kultura. Vrijedi
istaknuti da su neke sekvence kao primjerice ona naslovljena U Bengalskim i tajlandskim vodama
pisane kao razglednice tajlandskih mjesta i pejzaza, primarno Bangkoka u kojem se najduze
zadrzava, ali i drugih, $to ne iznenaduje imamo li na umu da je pisao tekstovni materijal za svoje
video priloge. Saletto, opet ocekivano za snimatelja, opaZza i opisuje. Zgode koje dozivljava putem,
kao §to su primjerice pad s motora u Zlatnom trokutu, me¢ava na Andama ili smrzavanje na

ekvatoru niti ne pokuSava literarno obraditi kako bi gradio napetost nego ih prepriava sazeto i
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ovlas kao da se radi o normalnom danu na poslu izmedu dvije razglednice koje je doSao
snimiti/napisati. U tom smislu mozemo re¢i da je njegovo pismo od opéekulturnog znacaja i da
sluzi kao korisna i1 zanimljiva dopuna video materijalima koji su primarni cilj putovanja. Tesko je
re¢i je li Saletto ima knjizevnih ambicija, ali ono §to je izvjesno jest da nije slijedio motivaciju niti
nac¢in pripovijedanja koji smo opisali kod druga dva predstavnika pop putopisa 1980-ih, dakle
Malnara i Bebeka. Dok kod ove dvojice mozemo govoriti o elementima postturizma odnosno
odjecima postmodernog prijeloma u razvoju suvremenog putopisa to kod Saletta nije slucaj. Sto
naravno ne umanjuje njegov osjec¢aj za ispricati pricu kao ni vrijednost informacija koje donosi
mati¢noj kulturi. Bilo bi zanimljivo poduzeti obuhvatniju analizu njegovog televizijskog rada kako

bi se usporedilo kolike su sli¢nosti u nacinu na koji vodi filmsku naraciju s knjizevnom naracijom.

4. Komparativna analiza

Santhana i U potrazi za Staklenim gradom dijele mnostvo karakteristika na planu forme,
sadrzaja 1 motivacije koje Beskrajem svijeta ne dijeli. Za razliku od Saletta, Bebek i Malnar piSu
integralnu putnicku pric¢u koja pokazuje nedvojbene literarne ambicije pri ¢emu je glavni motiv
odlaska na put spoznaja, s naglaSenom Zeljom za samospoznajom. Kod njih je naglaSeno prisutna
komunikacija s matiénom kulturom, tj. odmjeravanje mati¢ne kulture s kulturom zemalja kroz koje
putuju s isticanjem jugoslavenstva koje, pogotovo u Santhani, dolazi na rub svojevrsnog
jugocentrizma. Bebek i Malnar grade napetost koriStenjem pripovjednih tehnika fikcionalnih
Zanrova, a sebe, posebno u Staklenom gradu, predstavljaju kao prekaljene avanturiste ¢ija
sposobnost i iskustvo su na granici akcijskih junaka. Vazno je naglasiti da iako je U potrazi za
Staklenim gradom supotpisan od obojice putnika, pripovijeda se isklju¢ivo u prvom licu jednine pri
¢emu je jasno da je pripovjeda¢c Malnar, dok se Bebekovi prilozi, opet u Malnarovu prijenosu,
svode na tekstove koje pise za televizijske priloge. Saletto se postojano drzipripovjednog "mi" iako
je samo on potpisan kao autor, ali to zapravo odgovara njegovom reportaznom stilu ukojem se trudi
biti Sto to¢niji, objektivniji bez pokusaja izgradnje napetosti svojstvene fikcionalnim djelima,

odnosno putopisima s literarnim ambicijama.

4. 1. Narativna struktura

Bebek i Malnar svoje putopise po¢inju u bolnicikoja je kraj puta na kojem se umorni putnik
oporavlja od teSkoca i1 izazova putovanja, sabire misli i krece s literarnim oblikovanjem doZivljenog
1 videnog. Motiv bolnice kao okvir ili obrazlozenje jasno oslikava avanturisticki zivot onih koji su

prosli 1 najteZe izazove, a otvara i mogucnost brojnih doZivljaja i zapleta za koje odmah na pocetku
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dobivamo informaciju da nisu bili macji kasalj jer ¢im je avanturist skon€ao na oporavku mora da je
bilo teSko. S druge strane zanimljivo je da se avanturist u potrazi za izazovima i smislom Zivota
(ipak se radi o odlasku u Indiju, odnosno Tibet) na kraju slomljen prepusta konvencionalnoj
medicini zapadnog doma koji je uvijek prisutan kao sigurno uto¢iSte. Ne treba naroCito isticati da
putopisni subjekt u oba slucaja, iako kod Malnara istaknutije, obiljezava avanturizam odnosno
sposobnost svladavanja i najopasnijih izazova. Tome valja pridodati i kontemplativnost koja ide uz
potragu za smislom i samospoznajom. Salettov pripovjedaC se u svojoj objektivnosti teSko moze
svrstati u avanturista, nego upravo suprotno, odmjerenog profesionalca koji vaze svaku rijec.
Santhanu i U potrazi za Staklenim gradom mozemo podijeliti na nekoliko osnovnih tematsko-
motivskih dijelova koji ukazuju na kompleksnost izvedbe obaju putopisa:

a) pustolovine — opasne situacije kao: prolazak banditskog podrucja u isto¢noj Turskoj, prolazak
kroz dijelove ratnog Afganistana, posjet tajlandskim krijuméarima opijata, bijeg od kanibala na
Solomonskim otocima, izlaganje ekstremnim prirodnim uvjetima kao §to je uspon na Tibet u
Staklenom gradu ili sukob s afganistanskim nomadima, okr$aj u Bangkoku u Santhani;

b) kontemplacija — razmisljanje o povijesti, mitologiji, filozofiji;

c) rad za televiziju — snimanje i pisanje tekstualnih priloga u Staklenom gradu;

d) antropoloska 1 ekonomska istraZivanja — istraZivanje domorodackih obi¢aja na Borneu i
Solomonskim otocima te biljezenje jezika i obiCaja izumiru¢ih himalajskih plemena u Staklenom
gradu, odnosno prikupljanje materijala za disertaciju izekonomije u Santhani;

e) dosada — u vlaku, na brodu, dZipu;

U potrazi za Staklenim gradom je "kontaminirana™ znanstvenim tekstualnim ekskursima kao sto je
antropoloski esej mladog dajackog znanstvenika Tjuija koji se iz kanibalskog sela uzdigao do
sveuciliSta Princeton, odnosno Bebekovim reportaznim prilozima §to je na neki nain i opravdanje

da ga Malnar potpiSe kao suautora.

4. 2. Postmoderne tendencije

Jesu li Malnar i Bebek postturisti kada se pitaju o smislu i uzaludnosti putovanja na Borneo
da bi se vidjelo svadbu ili spoznalo odnos sa Zenom kad je to nesto Sto se moze vidjeti i doma ili o
opravdanosti puta u Indiju kad se ni vlastitu zemlju nije poSteno obislo?
Casey Blanton smatra da postturisticki putopis nastaje 1960-ih s radom trinidadsko-britansko-
indijskog knjizevnika V. S. Naipaula i da ga odlikuje zagonetnost i paradoksalnost. Thompson
smatra da je za postturistickog putopisca klju¢no odbacivanje retorike autenti¢nosti koju se

ismijava, uz istovremeno kvalificiranje vlastitog pothvata kao turizma (Thompson, 2011:126).
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Bebekova posjeta Tadz Mahalu je odlican primjer borbe koju u sebi vodi jugoslavenski pop
putopisac koji je istovremeno svjestan da potraga za autenti¢noS¢u nema smisla, a opet bi htio
posjetiti znac¢ajne spomenike 1 mjesta, po mogucnosti na neturisticki na¢in (u vlastitom aranzmanu,
pjesice, na konju), da bi ga na kraju potraga za samospoznajom ipak otjerala na stranu potrage za
autenti¢noscu iprikaza vlastitog pothvata kao ne-turistickog.

Potraga je kombinacija vanjske egzotike — Zelja da se prisustvuje obredu spustanja u podzemlje
domorodaca na Solomonskim otocima i da ih se snimi — te Zelje za samospoznajom. Etnolosko
istrazivanje u Staklenom gradu nije cilj, kaze se eksplicite, ali je cilj sve zabiljeziti kamerom ili
magnetofonom. Slic¢no je i s Bebekovim istrazivanjem za potrebe doktorske radnje o TreCcem svijetu
koje provodi u Indiji.

Malnarov subjekt je sklon izrazavanju vlastitih pogleda i stavova, direktnog iznoSenja osjecaja i
raspoloZenja, viSe nego koriStenja pripovjednih tehnika i odabira motiva, situacija, osoba kako bi
pokazao svoja stajaliSta i sklonosti.

Linearnu narativnu struktura razbija reminiscencijama — tone u misli za vrijeme dugih voznji — koje
sluze kako bi se dale osnovne informacije o dogadajima koji su prethodili putovanju: kako je uopce
doslo do ekspedicije, kako su tekle pripreme itd.

Saletto ne eksperimentira niti s pripovijedanjem, niti s odnosom spram turizma. Pripovijeda ploSno,
a zanese ga jedino kada piSe razglednice odredenog mjesta. Mogli bismo re¢i da njegov stil daleko
viSe odgovara reportaznom 1 stoga je teSko prona¢i neke odrednice koje bi ga dovele u vezu s
postmodernim tendencijama u putopisu.

Zanimljivo je da su sva tri pripovjedaca "cijepljena” od humora ili bilo kakve duhovitosti, odnosno
da grade odnos prema c¢itatelju i drze zanimljivost teksta koriste¢i drugacije postupke: napetost,

putni¢ku kompetenciju, jugoslavenstvo, precizan opis itd.

4. 3. Odnos pre ma mati¢noj kulturi

Jugoslavija 1 jugoslavenstvo prisutni su kao referentna tocka i u Sathani i u Staklenom
gradu. Bilo da se radi o prelasku granice i napuStanju zemlje, prezivljavanju ratne opasnosti u
Afganistanu, susreta s na§im mornarima na Mauricijusu, ulasku bez vize na Solomonske otoke ili
ponosa na pasos s kojim se moze svuda osim u SSSR i SAD.

Kada Bebek govori o jugoslavenstvu pretpostavljamo da daje informacije mati¢noj kulturi o tome
kako je naSem cCovjeku u inozemstvu putovati — neizostavne informacije o vrijednosti
jugoslavenskog pasosa 1 univerzalne prepoznatljivosti imena Tito — te kako se "nase" vrijednosti

nose u usporedbi s vrijednostima zemalja kojima putuje, ali 1 joS vaznije ostalim zapadnjacima koji
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se takoder zateknu u nekoj od proputovanih zemalja. Ono §to se ne smije zaboraviti jest da
putopisac Salje poruku i o svojim vrijednostima, sklonostima, osje¢ajima koje jednim dijelom
projicira na sunarodnjake.

Vrijednost jugoslavenskog pasosa je dio jugoslavenske mitologije poznate svakom tko je proveo pa
makar koju godinu u staroj drzavi. Nije u potpunosti jasno zasto Bebek toliko naglasava tu
¢injenicu. Zato sto ljudi to 1970-1h joS uvijek ne znaju? To je najmanje vjerojatno objaSnjenje jer
Pokret nesvrstanih je u tom periodu na vrhuncu i teSko je zamisliti da postoji neki pripadnik
jugoslavenskog kulturnog prostora kojem to mitsko mjesto nije poznato. Radi li se o pisanju za
medunarodnu publiku? Santhana je prevedena na engleski tako da reCenu opciju ne treba
zanemariti, ali opet nekako se ne ¢ini najvjerojatnijim objasnjenjem da bi Bebek, koji je sam preveo
putopis na engleski umjesto da prilagodava za strano izdanje pisao hrvatsku verziju sa stranom
publikom na umu. Koje bi onda bilo objasnjenje? Mozda se ipak radi o empirijskoj potvrdi
ustaljenog vjerovanja o popularnosti naeg socijalistickog, samoupravnog i nesvrstanog sistema ¢ak
i u dalekom svijetu. Kao da se Zeli poruciti: neovisno idete li u zaraceni Afganistan, na francuski
Mauricijus ili Solomonsko otocje dobro je biti Jugoslaven. Ali isticanje politickog identiteta nije
jedino $to se stalno provilac¢i. Ovdje ¢emo ostaviti po strani snalazljivost "Jugovi¢a" koji iz svake
situacije iznadu put, i koncentrirati se na nekoliko epizoda koje Bebek opisuje s Mauricijusa. Od
samog uplovljavanja na otok koje se uslijed prisutnosti velikog jugoslavenskog trgovackog broda
Admiral Zmajevi¢ pretvara u docek dostojan rock zvijezda do opisa naSih mornara na zabavi u
mauricijskom klubu. Ono Sto odmah upada u o¢i jest da autor prikazuje Jugoslavene bez ikakvog
kritickog odmaka, ¢ak Stovise, Mauricijus mu sluzi kao odli¢na pozornica da iskaze sve vrline naseg
Covjeka: Jugoslaveni su glasni, veseli, najludi plesaci i najbolji pjevaci, istovremeno su galantni 1
neposredni. Ne treba niti napominjati da su glavni. Mauricijski klub prepun raznih nacija odlicno je
mikro prizoriSte za pokazati ¢itaocima doma koliko smo zapravo cool. Jer tko o "sebi" ne bi volio
Citati ovakve opise:

"...prisutni sjede razdvojeni po nacionalnostima. Grci i Jugoslaveni odmah naprijed, s lijeve i desne
strane kraj bine do glazbe. Nijemci u srvedini. Amerikanci najvise stoje razbacani i nekako
izgubljeni. MozZda im je neugodno i pitati za stolice. Ima tu i Arapa i japanskih ribolovaca i kineskih
Svercera. Najvise ima Grka. Cijelo vrijeme vicu, pjevaju. No, Jugoslaveni su glavni. To je toliko
ocito. Ne moragju se ni truditi. LeZerno pricaju, piju, a kad zapjevaju Grke se vise ni ne cuje...ovdje
covjek ne moze a da ne primijeti nase momke. Glasni i veseli, svugdje dominiraju. Kada se oni
pojave ostali tonu u pozadinu. Najludi plesaci, najglasniji pjevaci, najgalantniji, najveseliji. Ta
neka istinska nezatomljena slavenska razigranost, ta sposobnost utapanja u situaciju, uzivanje u

momentul...i ovdje mornari su bili dobri ambasadori naseg "Lebensarta”. U trosenju su toliko
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galantni, da sve ostale nacije izgledaju kao Skrti Skoti. Viasnik Zlatnog mjeseca mi objasnjava da
samo Jugoslavenima daje da razbijaju koliko god hoce. Toliko trose — Sapuce — da sve to
pokrivaju..." (Bebek, 1979:181),

"...kad god glazba zasvira neku nasu pjesmu, Jugovici skacu, grabe najljepse cure, te okolo plesu i
dipaju...cure se roje oko Jugovica. Pitam Sefa nije li to loSe za biznis. - Kako loSe — kaze — cure e
zaraditi vise od tih 15 Jugoslavena, nego od 50 Nijemaca. Jasno, i Rusi bi trosili, prica gazda, ali
Sto ¢e kad ne mogu — zakljucuje filozofski..."(ibid.:182).

Nema odmaka, niti jednom rije¢ju se ne spominje rastro$nost, razmetanje ili bilo $to u c¢emu bi se
mogla vidjeti kakva negativna karakteristika. Splitski nostromo koji je glavni pjevac 1 kolovoda
jugoslavenske ¢ete bez razmiSljanja odlucuje skupiti novce za mladu prostitutku, kéer nekog ruskog
mornara, kako bi se dokopala pasoSa jer "i jedan njegov prijatelj ima takvu kéerku na Macaou"
(ibid.:183). Jasno da se i autor pridruzuje, kako pijancevanju, plesu, pjesmi i tu¢njavi tako i
prilogom za nesretnu djevojku. Kao da govori i ja sam takav, ne isticem to Cesto, ali jasno je iz

kojeg kulturnog prostora dolazim.

4. 4. Opcekulturna vrijednost ili tko to tamo putuje

Salettov putopis ne iskazuje literarne ambicije nego pokusava dati §to vjerniji prikaz zemalja
1 krajeva kojima se krec¢e, odnosno poduhvata kojih je dio. Saletto se kloni pripovijedanja u prvom
licu, svaka putopisna prica sadrzi osnovne tehni¢ke informacije o krajevima kojima se krece, duzini
trajanja ekspedicije, ¢lanovima timova itd. Prikazuje kako putuyju dobro pripremljene nauticke,
alpinisticke 1ili televizijske ekipe daju¢i jasan odgovor tko putuje: sredovjecni nauticari,
profesionalni alpinisti, televizijski profesionalci. Ipak, zanimljivo je da u jednom trenutku spominje
da je kvalifikacija njegove suradnice Jasne Ferluga Cinjenica da je sama proputovala sjevernu
Afriku. Medutim o takvom vidu putovanja koje bi bilo sli¢nije postturizmu ne daje podrobnije
informacije. Takvom tipu putnika ipak je sli¢niji Bebek koji, iako ne potpuni pocetnik, ipak odlazi
na dalek put u svojim dvadesetima. Ali i on daje do znanja da je put jahtom neuobicajen oblik
putovanja za nekog njegove dobi jer jahtasi koje susrece, kako u Tajlandu tako i na Mauricijusu, su
ljudi srednje ili starije dobi koji su ili prodali sve da bi ispunili davnasnji san o jedrilici ili su
jednostavno bogati. Bebek ne daje naznake da je na svom putu sreo slicne putnike iz Jugoslavije, ali
progovara o putnicima kojima je putovanje sastavni dio posla - mornarima koje sre¢e na teretnom
brodu Admiral Zmajevi¢ usidrenom u mauricijskoj luci. Sli¢no se deSava 1 kod Saletta ¢iji je put po
Tanzaniji i osvajanje Kilimanjara logisticki poduprt od strane Montmontaze i Ingre, odnosno

njihovih radnika koji u Tanzaniji grade tvornicu.

29



U potragu za Staklenim gradom Malnar i Bebek krec¢u s dvostrukim profesionalnim zadatkom:
dostaviti opremu medunarodnoj ekspediciji i snimiti seriju za TV Zagreb. Na temelju sva tri
putopisa namece se zakljucak da su Jugoslaveni u periodu 1980-ih, bilo da su imali putopisnih

ambicija ili ne, uglavnom putovali vezano uz posao koji su u nekom dijelu svijeta morali odraditi.

5. Zakljuéak

U tri analizirana putopisa koji prema godinama izdanja zaokruzuju razdoblje 1980-ih
pronaSli smo neke zajednicke karakteristike, ali 1 razlike koje ih viSe ili manje kvalificiraju pod
odrednicu pop putopisa. Santhana i U potrazi za Staklenim gradom za razliku od Beskrajem svijeta
iskazuju jasnu literarnu ambiciju koja se ocituyje u koriStenju fikcionalnih pripovjedackih tehnika —
upotreba dijalogizacije, introspekcije, stupnjevite izgradnje napetosti, fikcionalnih modela izgradnje
subjekta — ali i na¢ina odnosa prema mati¢noj kulturi koji se oituje u naglasenom isticanju
jugoslavenstva. Nadalje, karakteristicna je naglasena pozicija subjekta koji je na put otiSao ne samo
zbog avanture i uzitka, nego i zbog samospoznaje. Nisu im strani izleti u fikciju, kao ni
introspekcija. Radi se o putopiscima koji su na razmedi modernog i postmodernog pri ¢emu je
Saletto viSe reporter nego putopisac, Bebek je najverziraniji pripovjedac, a Malnar je najsklonji
eksperimentiranju po pitanju forme 1 sadrZaja.

Zajedni¢ko Sto dijele sva tri putopisa je opcekulturna vrijednost za domacu kulturu kojoj se
prezentiraju nepoznati ili nedovoljno poznati krajevi 1 kulture, kao 1 itinerariji 1 moguéi nacini
putovanja. U Jugoslaviji tog doba jo§ uvijek se putuje primarno zbog posla, tj. posao je ono §to

legitimira odlazak na putovanje.
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