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1. Uvod

Ovaj interdisciplinarni diplomski rad s podja germanistike i pedagogije prikazivat
¢e fenomen Grimmovih bajki u okviru lingvigkie analize bajki iz pedagogijske perspektive.
U radu ¢e biti analiziranecetiri Grimmove bajke:Matovilka, Pepeljuga Snjeguljica i
Trnoruzica Analizac¢e se vrSiti na izdanjima bajki iz 1994. i 1995. gedte 2000.-2004.
godine na hrvatskom i njeleom jeziku kako bi se utvrdile promjene u jezicitegprikazali
fenomeni iz pedagogijske perspektive. 1z pedagkgijperspektive promatrate se
karakterizacija likova, ponajviSe roditeljskih Ik& poput ¢eva i majki/méeha u odnosu na
glavnog junaka/glavnu junakinju kako bi se utvrddojem roditeljskom odgojnom stilu ti
likovi pripadaju. Iz karakterizacije likova pokusé&t se odreditetiri osnovna roditeljska

odgojna stila: autoritarni, autoritativni, permisiv indiferentni.

Kao dopuna pedagogijskoj perspektivi ovog rada yasslée interpretacije i
psihoanalitike teorije bajki Marie-Louise von Franz, Brune Bé#teima te namto Marca
Girarda koji se je posebno posvetio fenomenu rishte nesposobnosti prikazane u bajkama

brace Grimm.

U teorijskom dijelu rada definirate se bajka kao knjizevna vrsta, prikazat se
teorije postanka i vrste bajki s naglaskom na kfasbajku i njene karakteristike.

Klju éne rije¢i: Grimmove bajke, komparativha lingviska analiza, pedagogijska
perspektiva, roditeljski odgojni stilovi, psihoaizal bajki



2. O bajci

2.1Bajka kao knjizevna vrsta

HLE 4

Rije¢ 'bajka* dolazi od glagola 'bajati’, Sto zZfiavracati', Carati', ali i 'pripovijedatite
ima dva zné&enja. U knjizevnoj teoriji 'bajkonse smatraju knjizevna djela u kojima se bez
zatudenosti sust@l zbiljski i nadnaravni svijet. U svakodnevnom razgrnom smislu ‘bajka’
poprima negativho pa i pejorativno zeaje, jer se rabi kao sinonim za izmisljotinu ili

praznu priu.

Bajka kao knjizevna vrsta bila je i jest predmetasivanja brojnih znanstvenika i
autora te se u literaturi iz istog razloga nailsibrojne definicije bajke. Ovdfe se istaknuti

samo neke od njih, zdajne za ovaj rad.

U svojoj knjizi Umjetnike bajke — teorija, pregled i interpretacijana Pintar¢ definira
bajku kao ,jednostavnu proznu vrstu prepoznatljijpo cudesnim pretvaranjima,
jedinstvenom zbiljskom i nadnaravnom svijetu, pdjaanyu radnje, prepoznatljivim likovima,
sukobu dobra i zla, nagradi i kazni, postavljanpjeta i kuSnji, odgdanju nagrade te
carobnim predmetima.” U oddenju bajke naglaSava pojmovéudesng carobno ili
nadnaravng koji govore 0 njezinoj posebnosti i ljepoti duepricama, te je mnogi nazivaju
kraljicom price (Pintar¢, 2008: 7).

Milivoj Solar piSe da je bajka ,osobita knjizevnasta u kojoj secudesnoi nadnaravno
preplice sa zbiljskim na takav t@ da izmeu prirodnog i natprirodnog, stvarnog i

izmisljenog, mogéeg i nemogteg, nema pravih suprotnosti (Solar, 2001: 213).

Stjepko Tezak bajkoramatra ,svaku péu, narodnu ili umjetrdku, u kojoj se slika svijeta
izgraiuje na nestvarnimmadnaravnimelementima u kojima je sve magl (Tezak i Tezak,
1997:7).

Andre Jolles svojedobno je pr&avao bajke te se smatra utemeljiteljem knjizevnijsdmg
pojmajednostavni oblicu koje ubraja i bajke. Jednostavnim oblicima smatsa knjizevne
vrste koje izvorno pripadaju usmenoj knjizevnostinosno usmenom je&riom stvaralastvu,

prvobitnim oblicima izrazavanja iz kojibe se kasnije razviti sloZeni oblici, tj. knjizevni

! Pintart, 2008: 7



Zanrovi. Jednostavnim oblicima pripadaju i knjizewnste poput mita, legende, sage, vica ili
zagonetke. U takvom stvaralastvu ogledaju se kamydikovi i pojave iz svakodnevnog
zivota (Solar, 2001: 211). Prema Maji BoSkoe@tulli jednostavni oblici ipak nisu tako
jednostavni, barem ne bajke kao knjizevna vrstga$ipenja za to BoSkos4Stulli nalazi u
ne uvijek istozné&nim sadrzajima duhovne zaokupljenosti, u vaznagtiopjedaevih rijedi,

njegovoj individualnosti kao i udjelu slusatelja@(2: 290).

Dubravka i Stjepko TezZak u knjinterpretacija bajkigovore o bajki kao nastojanju da se
shvati svijet te da se protutie nejasne pojave u prirodi. Zato u bajkama nailazima
personificirane prirodne pojave: izmjena dana dijnmoé surteve energije, postanak svijeta
i Zivotinja (Tezak i Tezak, 1997: 8).

Ako se gore navedene definicije pomnije @wait ¢e se zajedaki elementcudesnog
nadnaravnogkoji brojni autori smatraju najvaznijom karaktéikem bajke kao knjizevne
vrste. Za Maju BoSkoviStulli je elemenicudesnogelement radnje jer kaze kakoadesno

izrazava njezin apstraktni, izolirgjukao i sublimirajéi stil (2012: 285).

Bajka se nazivraljicom price (Pinatr¢, 2008: 7) upravo jer potje iz naroda,
prenoSena usmenom predajom iz generacije u geper8ajke su pripovijedali putnici u
svratistima i gostionicama (i€, 2006: 226), ali i u krugu obitelji te sesto smatra da je
prva bajka smiSljena i isgana za vrijeme zimskih ¢eri u siromasnoj kolibici, kada se
obitelj okupljala i pripovijedala o nekom boljemljegpSem zivotu. Stoga né&udi da dom,
ognjiSte i obiteljcesto pronalaze svoje mjesto u samim bajkama (Rin2008: 228). Moze
se réi da su bajkébastina cijeloga svijetéPintart, 1999: 1)jer postoje brojne indce istih
bajki u razlgitim kulturama, otemu svjedoe i bajke brée Grimm. Upravo iz tog razloga
Jolles smatra kako bajke kao jednostavni oblichopitni oblici izrazavanja pripadaju
kolektivu, a ne pojedincu kao primjerice romantrto odreienih autora (Jolles, 2000: 205-
206).



2.2Upotreba pojmovabajkai Marchen

S obzirom na to da se radi o interdisciplinarnomurée da se u njemu analiziraju
bajke na hrvatskom i njerleom jeziku, valja razjasniti z&anje njemake in&ice pojma

bajki Marchenu semantikom i etimoloskom smis|u.

Prema BosSkov+Stulli, Vuku Karadztu rije¢ bajka nije bila poznata pa on govori o
tzv. zenskim pripovijetkama, kojima se kazuju ,kojekakvaudesa Sto ne moze biti“ te im on
daje ime gatka, a upotrebljava ih uz njékianazivMarchen(2012: 281). Pojarbajkabio je
poznat i u ostalim slavenskim jezicima bilo kaaastamadicijsko ime, bilo kao stéai termin.
Stil njema&ke bajke odgovara stilu romantike i Biedermeieraor€i njema&kog pojma
Marchensu brg&a Grimm koji se posvuda uzima kao glavni pojam agup ali zapravo
obuhvda Sire zn&enje od same bajke. Pojdvtirchenzadrzao je svoje elastie okvire sve
do danas. Neki autori Zele ogrétiiznatenjeMarchenna samu bajku (Stith Thompson, von
Sydow, de Vries i drugi) dok ga drugi nastoje mit§jBolte, Aarne). Analogno hrvatskom
pojmu bajka stoje njema&ki pojmovi Zauber ili Wundermarcherkoji uz sebe vezu atribute
caroban ilicudesan te se u hrvatskom jeziku smatraju pleonaziBwskovi-Stulli, 2012:
282).

Danas se pojarMarchenu njemakom jeziku definira na sljede natin: ,im Volk
Uberlieferte Erzahlung, in der Ubernatirliche Keafind Gestalten in das Leben der
Menschen eingreifen und meist am Ende die Guteshbelund die Bdsen bestraft werden®
(Duden, http://www.duden.de/rechtschreibung/Maerchepristupljeno 10.6.2016.). U

prijevodu na hrvatski standardni jezik podrazumajgripovijest usmene predaje u kojoj se
nadnaravne mi i likovi ispreplicu sa Zivotom likova stvarnog svijetagigi kraj obiljezava

pobjeda dobra nad zlom kao i kazn&.zla

2 Vlastiti prijevod: K.K.



2.3 Teorije postanka i vrste (tipovi) bajki

Valja naglasiti da s pojavom i@ Grimm pdinje i teorijsko istrazivanje bajki te raste
zanimanje za njihovo istrazivanje. U tekstovimacbr&rimm vidljive su naznake dviju
poznatih teorija bajki — migracijske i poligenetskkesuvremenoj znanosti postoji teorija koju
zastupaju von der Leyen, de Vries, Propp i drugkom polazi od toga da bajke i epski
spjevovi potjéu iz mita (Kanizaj, 2013: 3).

Migracijska teorija govori o mogem prelasku neke pripovijetke jednog naroda
drugome. Ova je teorija u 19. st@ljenaisSla na otpor etnoloskih istrazéaaprvotnih kultura

koji smatraju da su elementarne ideje, misli igika shvéanja neovisna.

Poligenetska teorija govori 0 ma@ion postancima sinih pripovijedaka u raalitim
zemljama neovisno jedna o drugoj. Korisna je pamjajpri tumaenju osnovnih tema i
motiva, ali se ne moze primjenjivati na slozenijées pripovjedaka, kako objasSnjava
Boskovi-Stulli (Kanizaj, 2013: 3).

S obzirom na to da su bajke bile predmetom isteajév brojnih autora postoje |
brojne vrste i podvrste bajki, ako razmotrimo stunk, stil, n&in pisanja ili vremenski
period u kojem su bajke nastale. Za potrebe ovdg razraditte se podjela nélasicne i
modernebajke tefantastene price.

2.3.1 Kilasi¢ne bajke

Prije svega valja napomenuti da poj&lasican (Pinatrt, 2008 :9) ima viSe zganja
te da se u sintagmi 'klgsie bajke' ne promatra iz perspektive ldasi knjizevnosti starih
Grka i Rimljana, vé se smatra epitetom za uzorne bajke, odnosno ojke lbaje su
utemeljile umjetniku ili autorsku bajku u svjetskoj knjizevnosti¢i@ su predstavnici autori
poput Charlesa Perraulta, Jeanne-Marie Le PrincBda@mont, Jacoba i Wilhelma Grimma,
Aleksandra Puskina, Hansa Christiana Andersena, ergoz Nemcove, Aleksandra
Nikolajevica Afanasjeva te Oscara Wildea (Pintari2008: 9). Za klagnhu bajku
prepoznatljivo je jedinstvo stvarnog i zamisljensgjeta, stereotipna kompozicija, sukob
dobra i zla, pobjeda dobra, uvjet, kuSnja i nagra@anaravni likovi pomagapoput vila,
vilenjaka i ¢arobnica, neobjasSnjivi dodaji te ¢arobni predmeti karobne rijé€i (Pintaric,
2008: 9).



2.3.2 Moderne bajke

Moderna je bajka zapravo radema klasina bajka. Dok su u klasioj bajci opisi
vrlo saZeti, moderna bajka ima rakaiju pripovjedaku tehniku. Opisi likova, mjesta i
vremena radnje su bogatiji i funkcionalnog karaktea postupci likova motiviraniji. U
modernim bajkama moze izostati nagrada ili kaziaa, kpouka. Razgradnju klése bajke
zapaeo je vé Oscar Wilde, a nastavljaju je BeaKarl i Josef apek (Pintad, 2008: 10).

2.3.3 Fantasti¢ne price

Kod fantastinih prica u@dava se naju@ pomak u odnosu na kl&siu i modernu
bajku. Fantastne prte tematiziraju igru, djetinjstvo i odrastanje, deglavaju suvremeni
motivi, ne postoji stereotipna kompozicija, stvarmestvarni svijet su strogo podijeljeni, u
postojanje nestvarnog svijeta se sumnja, glavowlilsu djeca, a nestvarni likovi su u ulozi
tajanstvenog prijatelja. Utemeljiteljem fantésg prte smatra se Lewis Caroll i djeMica u

Zemljicudesai Alica s onu stranu ogledal@intart, 2008: 11).
2.4 Struktura klasi ¢ne bajke i njene karakteristike

Pojam strukture (latstructurg ozna&ava cjelinu odréenu rasporedom i odnosima
medu dijelovima knjizevnog djela. Fabularna djela agléna su od pgetnih, sredisnjih i
zavrsnih dijelova. lako bajka pripada jednostavpnoznim knjizevnim djelima, njena fabula
takaier ima pdetni (uvod), srediSnji (zaplet, uspon, vrhunac jadobrat) te zavrsni dio
(rasplet) radnje (Pintayi 2008: 17-20). Bajke imajtavrstu kompoziciju koja se temelji na
ponavljanju, Sto se moze vidjeti kod uvodnih i Zain re&enica, ali i same radnje pfemu
broj ponavljanja igra vaznu ulogu. Osim toga, fabjel ispréana jednostavnim &enicama u

kojoj nema opsirnih opisa kao ni zaustavljanja jaqRintar¢, 1999: 20-21).

Uvod bajke je stalan, odnosno stereotipan te sadralikekrecenica koje otkrivaju
osnovne informacije 0 mjestu i vremenu radnje,likwa ili dogaiajima. Nafee painje

recenicom: ,, Bio jednom/ bili jednom..."

Zaplet slijedi nakon uvoda te donosi prvi dagq ili problem oko kojeg se stvara ostatak

price te trazi razrieSenje.

Nakon zapleta slijedisponkoji donosi niz dogdaja nageXe u uzréno-posljedinoj vezi.



Vrhunac radnjepredstavlja najdramétiiji dogaiaj u bajci, najeke prikazan kao sukob
dobra i zla. Ovaj dogiaj pruza dva rjeSenja problema: jedan dagi koji slijedi dogdaje u

bajci i onaj drugi, suprotan koiji iziskuje pobjedobra i put prema nagradi.
U obratuse otkriva kojim se putem radnja dalje odvija, patast popusta.

Raspletdonosi odgovore na neka pitanjasituacije koje do sada nisu bile objasnjene, a
naie&e se radi o nagdavanju dobrih i kaznjavanju losih ili zlih likova.

Osim strukture, bajka sadrzi i osnovne karaktdwstkoje je cine jedinstvenim
knjizevnim djelom. Slijede osnovne karakteristikgesta i vremena radnje, likovaudesnih

elemenata kao i simbolike govora vaznih za kadmgvisticku analizu odabranih bajki.
2.5Jeziéni izri ¢aj i simbolika brojeva

Valja spomenuti da bajke obiluju poslénim i frazeoloSkim izrazima Sto je jedno od
glavnih obiljezja bajke. Brojevi koje nalazimo ujkema izrazavaju kainu, ali su i simboli
ideja ili sila. Uzmemo li u obzir da su bajke préane usmenom predajom, dio kolektivhe
ostavstine mnogih kultura i naroda, onda je lakdjaaiti da oni imaju i raziito zna&enje. U
bajkama se n&gXe prikazuju brojeviri, sedamdvanaest cetrdesetPintart, 1999: 21).

Broj tri temeljni je broj, izraz duhovnog i intelektualnogda, savrSenosti |
dovrSenosti. Taj se broj u bajkamadege spominje: tri sina, trideri, tri dana, radnja se tri
puta ponavlja ili se nesto tri puta ddgaU kr&anskoj simbolici savrSenstvo i jedinstvo tvore
tri bozanske osobe u jednom Bogu (PirétatB99: 22).

Broj sedamgovori o kruznoj dovrSenosti i potpunosti vremeblakr&anskoj se simbolici
navodi da Bog stvara svijet sedam dangnjeguljici primjerice nalazimo sedam patuljaka
(Pintaric, 1999: 22).

Broj dvanaestiskazuje prostorno-vremenske diobe. U c¢kriskoj simbolici cesto se
susréemo s ovim brojem: Isus je imao 12emika, Jakov je imao 12 sinova od kojih je
nastalo 12 plemena, drvo Zivota imalo je 12 plod®j dvanaest oziava Bozji narod i
Crkvu. Smatra se da je simbolika ovog broja premese utjecajem kéanstva u bajke i
narodne pripovijetke (Pintai 1999: 22).

Broj cetrdesetsimbol je kusnje ili kazne. U kig&nskoj simbolici i povijesti spasenja njime su

ozn&eni veliki dogdaji i prekretnice: Mojsije je sa svojim narodom g6dina proveo u
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pustinji, a Isus je propovijedao 40 dana. Ova siikbotakaier je prenesena na bajke i
narodne pripovijetke (Pintai 1999: 22).

Sve epizode u toku zbivanja unaprijed su ddre, a ta apstraktna kompozicijska
linija daje obiljezja cudesnosti PremaBoskovic-Stulli stalne formule, staga brojevi,
ritmicki i rimovani pa@eci i zavrSeci, ponavljanje epizoda elementi sutrakBog stila
svojstvenog bajci (2012: 285). Prema tdergima Boskow-Stulli, valja naglasiti da u bajku
osim simbolike brojeva i govora ulaze i motivi &g Zivota, motivi magijskog i
mitoloSkog podrijetla, odrazi rituala i daija, seksualni motivi i simboli, ali u svojem
procis¢éenom obliku, oslobdeni konkretnog znignja (2012: 285).

2.6 Mjesto i vrijeme radnje

Dogaiaji u bajkama odvijaju se u neodesnom vremenu, u vremenskom i prostornom
vakuumu, kada su se nadnaravne pojave smatraleodivaknicom, poputarobnjastva.
Mijesto radnje takder je neodréeno i jako udaljeno i skriveno: iza sedam gora rana
nekom nepoznatom kraljevstvu (PintarR008: 20). Prema Miroslavi ¥i¢, svijet bajki
predstavlja zemlju 'nedgu’ (Vuci¢, 2006: 232), odnosno zemlju koja nije neka ddra
zemlja i ne nalazi se u odienom vremenu. Mnoge bajke gdgu rije¢cima Prije mnogo,
mnogo godina, Bilo jednom, Dogodilo se, Prije mnogmogo vremenaMjesto radnje
popra&eno je neodienim oblikom zamjenica poputi nekom selu, u jednom/nekom
kraljevstvu,bez naznaka o kojem je mjestu ¢iji gdje se ono nalazi (\Mi¢, 2006: 232).
Prema misljenju BosSkotiStulli nageXa su mjesta radnje u bajkama sela, d@iadi
kraljevstva ili Sume, a njihov izbor povezan jeuhdm vremena u kojem su bajke pisane jer
su na taj nén bile prilagatavane publici. U bajci nema distance izim@vogi onogsvijeta,
svijet bajke je jednodimenzijski (2012: 285).

% Stajai brojevi, kao i stalne imenice i pridjevi pripadagtalnim, ustaljenim motivima karakteristim za
bajku, ali i usmenu knjizevnost. Ovi motivi najvidelaze do izrazaja i u epskim narodnim pjesmamag®ne,
kao i u bajke, istiu osebujnim stilom, tzv. kolektivnim stilom. Kaka sarodni stvaratelji tih pjesama bezimeni
i ne istéu u svojem kolektivu, oni pribjegavaju ustaljenistalnim ili staj&éim rijecima. Takve rijg€i ne
spominju se samo kod jednog pripovjédali pjesnika nego kod mnogih. Tako se u mnoginpguijetkama
koriste stalne imenice poput: kula ili dvor (a kaéa) ili gospodar (a ne: muz ili suprug). Kod odatirajeva
¢e narodni stvaratelji biti precizni i birati pren brojeve poput 3, 7, 9, 12, 30, 100, 300, 100&rgbine pesme,
osobine i stilske figurehttps://bozinovicdragana.wordpress.com/2014/03Ar@ne-pesme-osobine-stilske-
figure/, pristupljeno 6. 7. 2016.).
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2.7 Likovi

U bajkama su likovi ngg&e odrasli, iako u ulogama gmmo i djecu. Mogu se
podijeliti prema socijalnom statusu na bogate (kmli kraljevi, princeze i prigevi, bogati
trgovci, pripadnici visokog drustva) i siromasnédri, drvosj€e, lovci, mlinari). Likovi
mogu biti zbiljski (kraljevi, krojai, drvosj&€e ...) i nadnaravni (vjeStice, vile, patuljci,
zmajevi ...). Takder, likovi mogu biti personificirane prirodne pogyvjetar), svemirska
tijela (Sunce, Mjesec), apstraktne imenice (smugaj, antropomorfizirani predmeti (tepih,
toljaga, stolt, zrcalo), zivotinje i billke (zec, zaba, golub,akt). Likovi su plosni i
polarizirani, te mogu biti dobri i zli (Pintari 2008: 22). Kada je rifeo ljudskim likovima u
bajkama, mozZe sedieda su oni predvidivi i jednodimenzionalni bez @at ikakvih tjelesnih

osobina ili osobnosti.

Osim toga, likovi su liseni plastiosti i individualnih crta, unutrasnji dozivljajkbva
pomaknuti su u ploSnost vanjskog zbivanja. Stvarhe opisuju nego se imenuju. Predmeti
Su odg¢vrste tvari i strogo simetfini; ne samo stvari ve ziva bica su od metala ili minerala.
Pri tome valja spomenuti plemenite metale poputzisrebra ili bakra. Konture boja linija su
linearne, osStro oddene, Sto odgovara i tijeku radnje. Prema Bosk&®tulli izolacija i
univerzalna povezanost glavni su pokéetarice, a utjelovljene su u junaku (2012: 285).
Svako lice ima svoju funkciju. \éma likova, posebno ako je r§eo kraljeviima nema
vlastita imena (V&i¢, 2006: 231). Karakteristika likova je preruSavamjgretvaranje
(Pintari, 2008: 27-28). ,Pretvaranje likova bajkama dajeedenu draz i tajnovitost,
odnosnacudesnukomponentu te se smatra odlikom nestvarnoga avijetfe se u bajkama
pojavijuju sile zla kako bi kaznjavale ili se oswale (Grimm, Trnoruzica). Za razliku od
pretvaranja, likovi se u bajkama mogu prerusavakokbi se zastitili od nevolja (Grimm,

Zlatna ptica) ili nanijeli nekome zlo (Grimm, Kraljna gu&arica)” (Pintar¢, 2008: 27-28).
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2.8Fenomen uvjeta, kusnje i pouke

Uvjeti i kusnje u bajkama pokfe radnju te Salju junaka u neku pustolovinu kako bi
izvrSio odrelene zadatke, uvjete ili prevladao kuSnje. Na tajimgunak na kraju bajke
zasluzuje nagradu, a rjieSavanjem kusnji phjgzlo. Valja naglasiti da bajka pruza jednaku
moguwnost loSim i dobrim likovima da se ispravi odeaa nepromisljenost ili nepravda
(Pintaric, 2008: 20-22). Ovdje s&ituje i odgojni (didaktini) karakter bajke.

Spomenuti odgojni karakter bajke n&jgi je u pouci. Bajka promie pozitivhe
aspekte o Zivotu poput pravednosti, ljubavi, mutilrgeniznosti i vjere, a osluje oholost,
mrznju, pakost ili samoljublje (Pint&ri2008: 21-22). Bajka opisuje pobjedu dobra nadzlo
te ulijeva nadu i utjehu, a neki teoteatii, kuSnje koje prolaze likovi u bajkama, smatraju
ekvivalentima odrastanja u stvarnom Zivotu, popett&heima, aiemuc¢e nesto vise rij@

biti kasnije.

3. Braéa Grimm i Grimmove bajke

Jacob i Wilhelm Grimm poznati su njetka jezikoslovci i folkloristi. Jacob Grimm
roden je 1785. godine, a njegov brat Wilhelm godinumad&asnije u gradu Hanau u
istocnom Hessenu, u kojem su proveli i djetinjstvo. @d@pu pohdali gimnaziju u Kasselu
te studirali pravo na Svéilistu u Marburgu. Na njihovo obrazovanje velikadfj imao je
plemi¢ Fridrich Carl von Savigny koji je mlagg upoznao s knjizevn@3 romantizma te tako
nepovratno obiljezio njihov daljnji rad (¥i¢, 2006: 223). @arani svijetom bajki, b su
odlwila sakupljati vlastite bajke te stvoriti vlastitbirku bajki. Brga Grimm prikljLEili su se
Heidelberskom krugtkoji se intenzivno bavio sakupljanjem i istraZijem njemake puke

knjizevnosti kao i nacionalnog lekkiog blaga (Vdi¢, 2006: 223).

Braca Grimm objavili su 1812. godine u Njetkaj prvo izdanje vlastite zbirke bajki
Djecje i doma'e bajke(Kinder- und Hausméarch@nGodine 2012. obiljezena je dvjestota
obljetnica prvog izdanja zbirke bajki, Sto svjédo velikoj popularnosti Grimmovih bajki i

danas. Zbirku bajki obiljezio je timski rad dvojiteate. Dok je Wilhelm zapisivao i birao

4 Bibliografija brate Grimm,

(https://www.germany.travel/media/content/pressbkittder grimm/press_kit 3/hr/HR_Brothers_Grimm_Bio
graphy.pdf pristupljeno 10.6.2016.).
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bajke, Jacob je bio zaduZzen za znanstveni rad,zsoob na to da su ga zanimali jezik i
filologija (Vuci¢, 2006: 224).

Poznato je da bajke pripadaju usmenom stvaralgsivau tako i usko povezane s
nacionalnom ostavstinom i narodnim blagom njé&kog govornog podja. Pri prikupljanju
bajki brati su pomoglikazivai prica (Vuci¢, 2006: 227). Na zbirci je radilo oko 40 znalaca i
prijatelja, a do danas su poznati identiteti DoeettViehmann i Marie Hassenpflug dok su
identitete ostalih kaziva bra&a tajila. Tek nakon istraZivanja rukopisa i bajkvrdeni su
identiteti ostalih sudionika. Viehmann im je is@aa jednu od najpoznatijih bajki svih
vremena —Pepeljugy a Marie je ptdala ostale danas popularne bajke pdputenkapice
Snjeguljicel Trnoruzice Njezin identitet otkriven je tek 1970-ih (¥id¢, 2006: 226-228). Dok
je Viehmann bila & gostiontarke, Hassenpflug je pripadala visokom staleZzugjiebje
upoznala sluSafii svoju dadilju koja joj je bajkeitala i pripovijedala na francuskom jeziku
(Vuci¢, 2006: 227).

Za samo podrijetlo bajki bitno je naglasiti da jgeiMaka u 19. stoljéu bila pod
Napoleonovom okupacijom. Grimmove bajke zapravo ngi@Savina usmene predaje i
Perraultovih bajki objavljenih 1697. u knjiRrice moje majke gusK®uci¢, 2006: 228). lako
su brga Grimm smatrala da bajke pdtjeiz okolice Hessena, tek su u svom drugom izdanju
priznala da njihove bajke imaju internacionalneijeoe: ruske, finske, japanske, irske,
slavenske, francuske, talijanske @it) 2006: 228). Uzimajti u obzir sve gore navedeno
upitno je podrijetlo Grimmovih bajki kao izvornoemakih. Njemaki poznavatelji bajki
pomno su se bavili ovim pitanjem te utvrdili da @i o njemakim bajkama, atemu
svjedai i Sesto mjesto radnje u njimasuma. Izbor Sumekao mjesta radnje u Grimmovim
bajkama nije sléajan jer je tadasSnje njedte druStvo ovisilo o Sumi. U Sumu su seljaci
vodili blago na paSu, plesiilovili jelene (otuda lovac kadest lik u bajkama), a drvosje
nabavljali drvo. StoviSe, pripovjetiabajki znali su za mistnost i tajanstvenost koju nosi
kontekst Sume te su likove smjestali u Sumu kacstojeadnje (Vai¢, 2006: 229-230). U
Njematkoj Sumapoprima gotovo kultno znamenje u kulturi Zivljer§jto su bré&a Grimm
prenijela i u svoje bajke, dajuim tako njemaki Stih. Svojim su bajkama bfa Zeljela
ujediniti Nijemce i pokazati kako pripadaju istajlturi te da imaju zajeddki jezik. Bili su

politicki angazirani te su se zalagali za ujedinjenje wienéh kraljevstava i knezevina

® Od romantizma do 21. stolig _postoji poseban odnos njetkag naroda prema Sumi, Sto setaje u kulturi
Zivlienja i politici odrzivosti. Suma je bil&est motiv njemé&ih romanttéara te se smatrala protutezom
francuske urbanizacijénitps://de.wikipedia.org/wiki/Deutscher_Walaristupljeno 10.6.2016.).
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(Vugi¢, 2006: 226). Iz tog razloga prva izdanja é®misu bila namijenjena djeci, &e
odraslima s obzirom na to da su sechrdrimm smatrali domoljubnim istrazigiana
narodnog blaga, a ne djen zabavlj@ima. Ve&i komercijalni uspjeh uslijedio je tek nakon
ilustriranih i probranih izdanja kada su &saGrimm otkrila djecu kao publiku (Mg, 2006:
225-226, 230).

Bajke brdge Grimm prevedene su na viSe od 160 jezika, odskaga do svahilija.
Neki njihovu popularnost uspateju s popularnag Biblije, najprodavanije knjige u
povijesti civilizacije. ,Najmanja knjiga béa Grimm prvi je put izlozena 2005. godine na 57.
sajmu knjiga u Frankfurtu te je véie kovanice od jednog eura, dok je napvezlozena
2002. u omladinskom odmaraliStu u i8toj Njemakoj. Knjiga je visokacetiri metra i pet
centimetara, Siroka tri metra i deset centimetarsvaka stranica teSka je 52 kilograma*
(Vuci¢, 2006: 231-232). Stari rukopisi poznatih autordam@ se u muzeju Grimmovih u
Kasselu. O popularnosti bajki svjeilo turisticka karta domovine béa Grimm. Na karti su
obiljezena sva vazna mjesta iz Zivotaderaa u nekim mjestima su rekonstruirane scene iz
bajki u obliku skulptura, muzeja ili kazaliSnih pgetava (Vdi¢, 2006: 233).

Bajke br@ée Grimm poznate su u cijelom svijetu, a oni kameuglove za jedne od
najpoznatijin autora njendke knjizevnosti te ih se s pravom moZze nazvatiarima bajki
(Vuci¢, 2006: 223).

4. Interpretacija i psihoanaliti ¢ko tumacenje bajki

Maja Boskové-Stulli naglasila je u svojim istrazivanjima bajkao knjizevnog djela
da videnje bajke, njeno zdanje pa i sama interpretacija prelaze okvire jethwosh oblika te
se realiziraju u svojanikrostrukturi(Boskovi-Stulli, 2012: 285), \denju autora i pisca, ali i
samog sluSatelja. Turd@nja i videnja bajki bilo je mnogo. Jolles u bajci vidi ,saftiju
kojemu su ispunjenacekivanja o tome kako bi se stvari u svijetu zapravarale zbivati*
(Boskovic-Stulli, 2012: 288) te se na tajdma dotice fenomenanaivnog morala Ernst Bloch
pak vidi bajku kao ,nadu, pozitivhu utopiju koja smjerena na budoost® (BoSkové-
Stulli, 2012: 288). Christa Burger u bajci vidi Jobodilatko, emancipacijsko djelovanje i
utopijski san o slobodi i s¢& (BoSkovi¢-Stulli, 2012: 288). Ranke bajci pridaje Zeaje na
temelju bajke kao vrste te u njoj vidi ,jednu odnijnih psihékih antropoloskih potreba da

pokaze svijet viSeg reda i pravednosti u punojspanentnosti, dakle sublimirani svijet, u

15



kojemu se sv@eznja za sr@m i ispunjenjem uobiuje kao mitsko savrSenstvo” (BoSkévi
Stulli, 2012: 289).

4.1 Psihoanaliza bajki

Bajkacesto sluzi kao sredstvo za tuteaje i argumentiranje nekih drugih teorija. Tu
ubrajamo i psihoanalitko tuma&enje bajki razlitih autora. Pri analizi i tunt@nju bajki
BosSkovi-Stulli upozorava da je interpretacija bajki u $hjaljecje psihoterapije opravdana
pacak i pozeljna sve dok se tuth&ao jedan mogti natin djelovanja bajki (2012: 289). Za
potrebe ovoga rada spometetse u kratkim crtama teorije Freuda i Junga koja svojim

analizama razrivali Bruno Bettelheim, Marie Luise von Franz te fd&irard.

Sigmund Freud je izdavsi knjigluma’enje snoval900. godine nepovratno utjecao
na drustveni razvoj i kulturu. Freud je osmisliospbnu tehniku analize sna koja je postala
obrazac za psihoanatika tuma&enja kao i za analizu knjizevnih djela. U osnovi
razumijevanja Freudove analize je razlikovanjeriateg i manifestnog sadrzaja sna. Latentni
sadrzaj je prikriveni, a manifestni je stvarni prext analize i tum#nja sna, a sve u osnovi

Freudovih dijelova linosti ida, ega i super-ega (Kanizaj, 2013: 8).

Bruno Bettelheim autor je djel@misao i znéenje bajkiobjavljenog 1976. godine.
Bettelheim se u ovom djelu bavi terapeutskigmikiom i pedagoskim z@anjemcitanja bajki
koje dijete zabavlja te mu pomaZze u sazrijevanjgvbiem je tumé&njuBettelheim preuzeo
Freudove temeljne pojmove ida, ega i super-ega, svajim razmatranjima govori O
problemima koji nastaju kada jedan ditnbbsti prevladava nad drugim. Bettelheim smatra
bajku pretéom psihoanalize jer se bavila problemima poput sugtva i posesivnosti u
odnosu djece i roditelja, zle dehe, Edipova kompleksa, fiksacije na oralnu faztastenja,
incestnih pomisli i drugih. Za Bettelheima je bajie@apeutska vrsta jer zajaemi sretan
zavrSetak bajke ohrabruje dijete da se nosi sans\oje)shvéenim problemima na &an da
se poistovjéuje s likovima iz bajke, ili u njima proda slike svojih bliznjih. Bettelheim
psihoanalittko tumaenje bajki u djeluSmisao i znéenje bajki posveéuje podjednako
roditeliima, odgajateljima, diteljima kako bi djeci olakSali nedoumice odrastan]
(Bettelheim, 2000: 10). Stoga tedi Bettelheimovo poimanje bajki: ,Svaka bajka infho
ukazuje na to da zivot ima smisla, da ga je vrigedivjeti i da u njemu postoje vrijednosti za
koje se vrijedi boriti“ (Bettelheim, 2000: 7).
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Marie-Luise von Franz objavila je knjigaterpretacija bajkite se smatra najgem
Jungovom nasljednicom. U razmatranju bajki oslagana Jungovu filozofijarhetipd te
bajke smatra “n&S¢im i najjednostavnijim izrazima psitkin procesa kolektivnog
nesvjesnoy (von Franz, 2007: 7). Za von Franz bajke predgpv arhetipove u njihovu
ogoljenom, sazetom i najjednostavnijem obliku. dagh je svaka bajka ,relativno zatvoren
sustav, sastavljen od esencijalno psiholoSkogeaja izrazenog nizom simbdakih slika i
dogataja kroz koje se otkriva.” Von Franz zakljye da sve bajke nastoje opisati jednu te
istu psiholoskweinjenicu koju, da bi se otkrilo, valja istraziti m$tvo razlgitih aspekata
prica. Ta ¢injenica u Jungovoj filozofiji predstavlja Jastve, ono je pak ukupnost
individualnod te regulirajée sredite kolektivnog nesvjesnog. dnjenicu svaki pojedinac i
svaki narod dozivljava u razltoj psiholoskoj stvarnosti (von Franz, 2007: 18rema
BosSkovi-Stulli bajke se u jungovskoj filozofiji predsta&jyi kao simboli za nesvjesne
duSevne procese, gdje likovi nisudeni kao ljudi nego predstavljaju pojedine arhetipsk

zami$ljene komponent®vjekove dusSe (Bosko&iStulli, 2012: 289).

Kada govorimo o jungovoj filozofiji valja naglasitia je von Franz u knjizi
Interpretacija bajkidala i iscrpan pregled povijesti znanosti o baj&ataorije razliitin Skola
kao i njihovu literaturu. U svojim objasnjenjimatdkla se starog Egipta, kasne Antike, ali i
novije ere kada su se znanstveni krugovi ponovnilpa@aanimati za podrijetlo i nastanak
bajki, posebice nakon objave Grimmovih bajki. Zrtaesi interes za bajke potaknuli su u 18.
stoljetu Winckelmann, Hamann i J.G. Herder, dok su nekgdpoput Ph. Moritza bajkama
dali poetsku interpretaciju. Sam Herder smatra dikeb sadrze ostatke stare, davno
zaboravljene vjere izrazene simbolima. U toj sdim&varuje emocionalni poriv, svojevrsni
neopagonizam(Von Franz, 2007: 15) koji se posebice javlja zawrgjeme Herderove
filozofije, a kao odgovor na nezadovoljstvo daBskim naukom te véanjem intuitivnoj,

zemaljskoj mudrosti koju u svojim djelima w&ju romanttari. S obzirom na to da se Jung u

® Pojamarhetip Jung je preuzeo i€orpus Hermeticumano prvenstveno je na njega utjecao sveti Augissin
svojim ideae principalekoje ozn&uju neke ideje ili nepromjenjiva i odtena gledista, koja nisu uotdina te
se stoga smatraju \§eima (von Franz, 2007: 13). Taker, arhetip se smatra elementarnom pjgsm slikom,
elementarnim porivom, elementarnom emocijom ka nekarakteristtnom djelovanju (von Franz, 2007: 21).

" Pod pojmonkolektivnog nesvijesnahvaa se sveukupnost tradicija, ohja, konvencija, predrasuda, pravila i
normi ljudskog kolektiviteta koji svijesti neke gkne daje usmjerenje, odnosno prema kojima pojedac
skupine obino Zive bez previSe razmisljanja (von Franz, 2007:

8 Individualno nesvjesno moglo bi se identificiratipodsvijedu koja obuhvéa one psihike procese koji su
smjesteni izméu potpuno svjesnoga i nesvjesnoga (npr. éela stanja transa, sadrzaji kojih se néagjm i
koji su nenamjeravani i neprimgeni) (von Franz, 2007: 12).
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svojoj filozofiji djelomiéno oslanja na Freudeovu filozofiju snova, valjampauti i 19.
stoljete i Ludwiga Laistnera kojeg von Franz smatra vréZnim u istrazivanju bajki. U
svojim istrazivanjima bajki Laistner je iznio tezla osnovni motivi bajki i narodnih
pripovijetki potj&u iz snova pricemu je zelio ukazati na vezu izdwetipicnih snova koji se
ponavljaju i folklornih motiva. Stovide, brojna etndka istrazivanja ukazala su na to da
magijska i nadnaravna vjerovanja primitivnih plememoizlaze iz iskustva snova, odnosno
podsvijesti (von Franz, 2007: 19-20).

Marc Girard u svom djeliBajke bra‘e Grimm — Psihoanalitko c¢itanje usmjerava se
upravo na bajke béa Grimm pokuSavajti njima prikazati smisao zivota, zivljenja, osobnog
ispunjenja kao i prepreka na tom putu. Girard gpidajku kao ,anonimni Zzanr koji se ne
izlaze klastnim prigovorima nijemog biografizma, nego predgtviglednu, jednostavnu i
oslobatajucu formu* (Girard, 2013: 19). Uz to, naziva jéaptastcnim talogomnarodne
poezije, smjesom kolektivnhog nesvjeszimggcega je pogodna za analdre koji se upustaju
u kritiku terapijskih tjeskoba“ (Girard, 2013: 1SGgirard progovara i o vaznosti bajki za
danasnje drustvo te naglasSava da nas bajkéupdd razmisljamo o ,temeljnim vrijednostima
koje nadilaze one stoligna primjenjivane — vjerske, moralne i palke — i vode nas u
srediSte te bioloSke iznimke koju nazivatwyjetanstvom: solidarnost, suoégnost i kada
je rije¢ o osobama suprotnog spola, predavanje njezndstinstruktivnoj snazi zudnje*
(Girard, 2013: 23).

Osim toga, Girard razlikuje dvije vrste pripovijestegresivne i poethe (Girard,
2013: 32). Bajke b Grimm ubraja ypoetine Poeténe pripovijesti provode estékiu
reorganizaciju stvarnosti i otvaraju do tada neshe perspektive, to su one garikoje
ponovno ¢itamo u odrasloj dobi. Isto tako, Girard psihoanaliknjizevnog djela smatra
.,metodom krittkog istrazivanja knjizevnosti pri kojem nam omogje da proSirimo
mimeticko polje, preddivu stvarnost, ali i da nekadasnju nelogist bajki, ono neobjasnjivo
i cudesno, promatramo u linearnosti uzrog lanca upravo u smislu u kojem fantazija blijedi
u korist uznemirujée surovosti u oblikovanju motiva“ (Girard, 2013:)2@Girard u svojoj
analizi polazi od Freudeovske filozofije te pridag@znost analnosti, erétiim tumaenjima
likova, ljudskim nagonima, onom ljudskom i biolo$kp ali progovara o fenomenu
roditeljske inkompetencije, vaznom aspektu na kejno se vratiti tjekom interpretacije
komparativne analize odabranih bajki d@aGrimm. Valja naglasiti vaznost simbolike i

motiva kojima bajka vrvi, a koje u psihoanalizi gséavljaju okosnicu interpretacije.
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4.2 Pedagogijska perspektiva u lingvisitkoj analizi

S obzirom na to da je ovaj rad zamiSljen kao inseiglinarni rad s podija
germanistike i pedagogije, valja prikazati karaistiiee i n&ine njegove krittke analize. Rad
je u svojoj krittkoj analizi zamiSljen kao lingvistka komparativna analiza odabranih
Grimmovih bajki na hrvatskom i njeleom jeziku dvaju izdanja (razdoblje 1990-ih i
razdoblje od 2000. do 2004. godine). Radi se oammgatijim bajkama bée Grimm -

Matovilka, Pepeljuga Snjeguljicai Trnoruzica.

Lingvisticka analiza obuhvéat ¢e prikaz likova i njihovih postupaka na j&zoj razini
pri cemuce naglasak biti na ¥espomenutim frazeoloSkim izrazima te raitim jezi¢cnim
figurama (figure dikcije, figure rij@, sintaktcke figure, figure ponavljanja, figure misli).
Lingvisticka analiza oslanjate se na opise, sintaksu te semantiku, a anéézpopratiti i
tumaenje posebnih simbola. Osim likova i njihovih odaggomatratce se i eventualne

promjene u jeziku u razdoblju od desetak godina,ikgomjene u prijevodu.

Pedagogijska perspektiva bie usmjerena na promatranje roditeljskin odgojnih
stilova (autoritativan, autoritaran, permisivandifarentan) u bajkama, njihov odnos prema
djetetu (najeke glavnom junaku/glavnoj junakinji). Pojam rodigslanja kao i roditeljske
inkompetencije te njihov prikaz u bajkama b# dodatno pojasnjen nakon lingvi&ie
analize odabranih bajki. Pedagogijska perspektita ¢b obogéena psihoanalitkim

tumaenjima Bettelheima, von Franz, te n&to Girarda.

Prije analize svake bajke hie prikazan kratak sadrzaj bajke (bajkecbr&rimm
uvelike se razlikuju od animiranih adaptacija isti@sim toga, bitte navedeni relevantni
likovi, mjesto i vrijeme radnje. Opise likova i hpve postupke kao i odnose prégtse kroz
navedene jezZne figure. Iz dobivenih rezultata pokuSm se odrediti kojem roditeljskom
stilu roditeljski lik iz bajke (majka/otac, md@ha/@uh) pripada. Nakon lingvistke i
pedagogijske perspektive d&e se krittko videnje vrijednosti (knjizevne, moralne,
odgojne/didaktike) bajki danas, s obzirom na to da se bajku smapornom knjizevnom
vrstomjer postoje brojne definicije bajke, ali i summgivdgojna uloga u oblikovanju mladih
licnosti (Tezak i Tezak, 1997: 7).

Prije same analize odabranih bajki valja pojagmitiam roditeljevanja kao i Sto se

podrazumijeva pod roditeljskim stilovima.
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Roditeljevanje (KuSevi, 2011: 300) kao pojam joS nije posve uvrijezen ruatskom
standardnom jeziku, ali se moze smatrati pandanugieskog glagolskog oblikparenting
barem u strénim krugovima. Ovim pojmom naglasavaju se radnjditeja, aktivnosti
njegove skrbi, kontrole i poticanja djeteta. Baghd€uSevé u svojemclanku Socijalna
konstrukcija roditeljstva — implikacije za obitéddjs pedagogijunaglasava kako sdobrim

roditeliemne rala, v& se postajeobrim roditeljevanjem

Kada se govori o roditeljskim odgojnim stilovimagda u literaturi nailazimo n&etiri

osnovna tipa — autoritativni, autoritarni, popustlj indiferentan.

Autoritativni stil podrazumijeva roditelje koji pokazuju puno ljubavopline, ali i kontrole.
Roditelji ovoga stila dosljedni su u postavljanjtaigjca koje su u odgoju vazne. Ovaj stil
naziva se i demokra&tn jer pretpostavlja i sposobnost odgovamjkomunikacije s djetetom
pri ¢emu se dijete pate te vodi rduna o raspolozenju djeteta. StoviSe, roditelgene
inzistirati na pravu j&ega ili pravu odrasloga vee se prilagdavati djetetu. Djeca odgajana
ovim roditeljskim stilom razvijatte znatizelju, samouvjerenost, nezavisnost, posjevan

odgovornost tée biti akademski uspjeSna.

Kod autoritarnog stilaprevladava nadzor nad toplinom. Odnos roditetjpeteta razvija se u
obliku dva monologa p&demu roditelji inzistiraju na nadd¢enosti te odgoju nagrade i kazne.
Roditelji se djeci obr&ju ¢esto s puno cinizma, grubosti pa i wigeja. Djeca odgajana
ovim stilom¢esto su agresivnaydljiva, razvijaju nisku razinu tolerancije na foieiju kao i

osj&aj straha i nepovjerenja. Ovaj stil naziva se j&itim i strogim odgojnim stilom.

Popustljivi (permisivni) roditelji su u odnosima s djecom tpmli postavljaju premalo
zahtjeva. Djeca odgajana ovim stilafasto su impulzivna, nezrela i bez kontrole kada se

susréu s ogranienjima i trenuténim neispunjenjem vlastitih Zelja.

Ravnodusniroditeljski (indiferentni, zanemaruji) odgojni stil je stil koji razvoju djeteta
najvise Steti. Roditelji ovoga stila svojoj djeciupaju malo paznje i topline kao i malo
ograntenja, emocionalno su hladni i nezainteresirani jedetbve aktivnosti. Takva djeca
teze se socijaliziraju s drugom djecom jer razui@$obine poput neposlusnosti, zahtjevnosti

neprimjerenim sudjelovanjem u igri s drugim vrSimae i drugo (Pernar, 2010: 258-259).
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5. Komparativna lingvisti ¢ka analiza Grimmovih bajki

5.1Komparativna lingvisti ¢ka analiza bajki za izdanja iz 1994./1995. godine:

Matovilka
Matovilkaiz: Sabrane pie i bajke Jacob i Wilhelm Grimm, 1994.
Rapunzelaus:Marchen der Bruder Grimpmil995

5.1.1 Kratak sadrzaj

Muskarac i Zzena ne mogucsdi dijete, ali nakon nekog vremena Zena ipak gairu
U njihovu susjedstvu postoji prekrasan vrt prepumitt biljaka, ali pripada zlogarobnici
koje se boiji cijeli svijet. Zena se, kad je ugledprekrasan zeleni matovilac u zabranjenom
vrtu, zazZeljela pojesti ga. Kako je znala da ne erlaiSati matovilac, a njena je Zelja za njim

sve viSe rasla, razboljela se.

Muz prestravljen Zeninim zdravstvenim stanjem adlazabranjeni vrt te donosi
svojoj bolesnoj Zeni matovilac. Nakon Sto ga jeefgena je zeljela joS, a muZ je ponovno
posjetio zabranjeni vrt. Ovaj se put susreo sa zlarabnicom koja je bila od&ma u svojoj
namjeri da ga kazni za lopovluk. Muz u strahu aljg#a razloge svoje kia, acarobnica
mu dozvoljava neogratenu konzumaciju matovilca te zauzvrat trazi joSodéeno dijete.
Muz pristaje na dogovor s&robnicom koja dolazi po dijete nakon poroda, daje ime

Matovilka te ga odnosi sa sobom.

Dijete je odrastalo séarobnicom, a sa 12 godina zivjelo zs00 u tornju neke Sume
bez prozora i vrata. Matovilka je bila predivnoet§ duge prekrasne kose koja je sluzila
carobnici da se uspne do tornja. Matovilka je u jtornila usamljena te je svoje vrijeme
kratila pjevusenjem koje je jednog danep mladi kraljeut. Optinjen njenim glasom poZzelio
je vidjeti i upoznati djevojku prekrasnog glasgdedIwio posjetiti ju, ali nije nasao ulaz u
toranj. Svaki je dan nawao u Sumu ne bi li otkrio ulaz u toranj. Tako jdneg dana vidio
carobnicu kako doziva Matovilku koja potom spustajs\prekrasnu dugu kosu po kojoj se

¢arobnica uspinje.

Kraljevi¢ je odlwio pokuSati na isti nan da¢i do Matovilke. Kada je Matovilka prvi

put ugledala kraljea silno se uplaSila, ali kraljevje odIwio s njom ljubazno razgovarati te
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joj objasnio kako jetuo njen glas koji je ganuo njegovo srce te da jinamo vidjeti i
upoznati. Potom je zaprosio Matovilku, a Matovijegoristala udati se za njega jer je vidjela
da je kraljevt mlad i lijep te date je zasigurno viSe voljeti od stafarobnice. Matovilka i
kraljevi¢ odlwili su pobje&i nakon Sto ona isplete ljestve od svile koju jaljevi¢ donosio za
vrijeme svojih posjeta. Svoje sastajanje krili glu¢arobnice sve dok Matovilka neoprezno

nije priznala starotarobnici kako je kraljevi hitriji u uspinjanju od nje.

Carobnica je pobjesnjela $to ju je Matovilka izdaldrezala je njenu prekrasnu kosu
te ju prognala u pusti kraj da tamo Zivi samatki@ Zivotom.Carobnica je u tornjdekala
kraljevica, proklela ga i osudila na zivot bez Matovilkep $ kraljevta bacilo u ¢aj.

Kraljevi¢ se potom bacio s tornja u trnje, peimu je ostao Ziv, ali slijep.

Nakon svoje neste godinama je lutao ucaju i jadikovanju sve dok nije dosSao do
pustog kraja u kojem je bila Matovilka. Matovilka fjodila blizance, djevdicu i djecaka te
Zivotarila samaCula je poznati glas, a na kraju prepoznala svotjektiéa koji je progledao
nakon Sto su njene dvije suze dotaknule njegovesbel 6i. Poveo ju je u svoje kraljevstvo,

gdje su zajedno zivjeli sretni i zadovoljni.
5.1.2 Vrijeme i mjesto radnje

Kao i u svakoj bajci tako i Matovilki nije mogue odrediti tédno vrijeme niti mjesto
radnje. Bajka pt&inje tipicnom uvodnom r&enicom karakteristhom za bajkebili jednon?

jedan musSkarac i jedna Zertad'war einmalein Mann und eine Frau..." i&ga se ne da
zakljwiti o kojem je t&no vremenu rijg. Vrijeme radnje popteno je neodid@enim
zamjenicama ili vremenskim denicama koje naglaSavaju tok vremena tj. same eadnj
bajci: jednog danastajala je Zena na prozoreifies Tagestand die Frau an diesem Fenster’,
'Zelja je svakog danabivala sve véa'/'sie wurde lustern danach’; 'nakon nekoliko
godina‘fhach Verlauf einiger Zéjtkad je jednonstajao iza drvetagines Tagekam nun ein
junger Konigssohn durch den Wald...". Tdkg navode se i odiena doba dana poput: 'u
sumrak'/'eines Abends', 'svakeced'/'er soll alle Tagekommen'; '... asutradankad se
pocelo mraciti'/'und des andern Tagals es dunkelwar', €arobnica jenave'er pricvrstila
odrezane pletenice na prozorsku kuku'/’denselbgnabar, machte die Zauberbendsdie
abgeschnittenen Haare oben an den Haken fest'e\Brgapravo i nema osim, kada se

odreiuje dob glavne junakinje Matovilke: ... kad joj jald 12 godina, zatvorila ju je

® Kurzivom se naglasavaju fenomeni koji se istrazuanalizi. Ovdje se radi o uvodnofemici bajke.
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carobnica u tornju koji se nalazio u Sumi“/“wie dseazwoOlf Jahre altwar, so schlol3 es die
Zauberin in einen hohen, hohen Turm*. S razvojedmj@mogie je odrediti vrijeme radnje
iz postupaka likova, npr. muz je sumrak/'eines Abend&ao u zabranjeni vrt ukrasti
matovilac, Sto naglaSava njegove postupkeery. nedjelo (ide u sumrak kako ga se ne bi
uhvatilo na djelu); poridaj djeteta,kad Zena rodj smjesta se pojawiarobnica, dade djetetu
ime Matovilka i povede ga sa sobom“/“uatk die Frauin den Wochen kanerschien die

Zauberin sogleich, nannte das kleine Madchen Ragumzd nahm es mit sich fort.”

Mijesto radnje je neoddeno, ne zna se o kojem serto gradu ili selu radi ili gdje se
nalazi 3um& s tornjem. Na peetku bajke radnja je smjeStena uékibrasnog para i vrt
carobnice: ,Ljudi su imali u straznjem dijekvoje kde prozori¢. 1z njega se moglo gledati
u predivan vrtkoji je bio pun najljepSeg cvia i bilja. No bio je ogrden visokim zidom i
nitko se nije usudio Za u njega.“/“Diese Leute hattem ihrem Hinterhause ein kleines
Fenster daraus konnten sie @en Gartereiner Zauberin sehen, der voll Blumen und Krauter

stand, allerlei Art, keiner aber durfte wagen hizeigehen.”

Opisi mjesta radnje naglaseni su epitetima pppedivanvrt, najljepSecvijece, visoki
zid. U njemaékom izdanju bajke mjesta radnje poblize su objasnjtributnim réenicama
poput: ,...daraus konnten sie men Garteneiner Zauberin sehemler voll Blumen und
Krauter stand (ova atributnacemica opisuje vrt)allerlei Art, keiner aber durfte wagen

hineinzugehen.”

Pridjevi su najeXe superlativiime se naglaSawaidesnost bajke. Uz to, bitno mjesto
radnje jest torafj u Sumi: ,Kad joj je bilo 12 godina, zatvorila ja §arobnica uornju koji
se nalazio u Sumi, a nije imao ni stuba ni vratéema je gore bio proz&ic."/“Wie es aber
zwolIf Jahre alt war, so schlol3 es die Zauberinnerenohen, hohen Turnder hatte weder
Tur noch Treppe, nur blo3 ganz oben war ein klefpesstercheri U njemakom izdanju
bajke mjesto je ponovno poblize objasnjeno atribotire&Eenicom, njegova visina naglasava
se ponavljanjem pridjevoch (visok). 1z opisa ovog mjesta radnje n&sije se da je toranj
bio osamljeno i izolirano mjesto bez stuba i vrgtase u njega nije moglo, Sto daje notu
misti¢nosti i tajnovitosti svojstvene bajkama. U njeék@m izdanju bajke izoliranost tornja

naglasSava se opisom proz@ia kleines Fenstercheéwji je u hrvatskom jeziku pleonazam —

10 Girard smatra 'sumu’ kao mjesto radnje u bajkarjestom obnavljanja. Motiv Sume javlja seMatovilki i
Snjeguljici(Girard, 2013: 99)
M Toranj/kula za Girarda predstavlja tipi falusni simbol, kao i ma(Girard, 2013:43)
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mali prozoti¢. Posljednja dva mjesta radnje su 'pusti krajé'eiWistene?, u koji je
Matovilka bila prognana te kraljevstvo, koje junakeka kao nagrada na kraju bajke.
Njemaiko izdanjeMatovilke ne spominje na kraju kraljevstvo dveavrSava ozdravljenjem
kraljevica i zajedniStvom Matovilke i kralje¢@. |z mjesta i vremena radnje i njihovih opisa
saznaje se viSe o0 postupcima samih likova, s ofzirta to da njihove unutarnje

karakteristike nije modie otkriti iz unutarnjih opisa ili stanja likova.
5.1.3 Likovi

Bajka prikazuje dva stila roditeljstva: muskarczene i star&arobnice. Muskarac i
Zzena s peetka bajke postaju bioloski roditelji glavnoj jumajk Matovilki koji i prije rodenja
djeteta djeluju nemarno i pasivno. Njihova imemnadb nepoznati su, a jediane smo kao
Citatelji upoznati jest njihov problem &ta. U njemékom izdanju bajke oni su prikazani

neodrgdenimdélanom: €in Mann undeineFrau’'.

Ve¢ na samom pietku bajke sugeni smo s oddenim paradoksom. Matovilka kao
dugo i€ekivano dijete postaje Zrtvom mniajog i aievog nemara. Majka zbog svoje
neutazive zelje (pohlepe) za matovilcémaruSava djetetovo i vlastito zdravlje: ,Jednogalan
stajala je zena na tom prozoru i gledala u vrt ikadéi gredicu koja je sva bila zadena
matovilcem a on je izgledao tako svjeze i zeleno da geojeljela kusati. Zelja je svakog
dana bivala sve ¥a, a budti da je znala da ne moze dobiti, oslabjela je,edgla blijedo i
jadno...“/"Eines Tages stand die Frau an diesemtEensd sah hinab, da erblickte sie die
wunderschon®apunzelrauf einem Beet und wurde lustern danach und wath, dald sie
keine davon bekommen konnte, dafl3 sie ganz abfteelemd wurde..."; ,, ...no matovilac joj
je tako dobro iSao u tek da ga je sutradan poagipdl tri puta viSe..."/“Sie hatten ihr aber so

gut, so gut geschmeckt, dal3 sie den anderen Tdgdreanal soviel Lust bekam...”. Otac

12U knijizi Grimms Marchen — Text und Kommentalaze se izabrane bajke &gaGrimm, a knjiga sluZi kao
komentar i/ili objaSnjenje za povijesne i teksteabtinose u bajkam&ine Wistenese poblize objasnjava kao
Eindde, verlassene Gegerido bi u prijevodu zrdlo osamu, napusteni krgjme se Matovilkino progonstvo i
ponovna izolacija joS$ viSe naglaSavaju (1998: 23).

13U knjizi Grimms Marchen — Text und Kommentevodi se kako se pod matovilcem svojedobno smatrao
odoljenov korijen — 'urspringlictBaldrianwurzeln eine Art Feldsalat' (1998: 21). Matovilac se swat
vrijednom nutritivnom namirnicom. Matovilac i bikkiz porodice kojoj pripada matovilac poput odotjeng
korijena ili valerijane pomaZzu pri gvima, smanjuju tegobe povamja te djeluju antistresno. Ako uzmemo u
obzir Matovilkinu majku i tegobe koje je prolazilatrudnai, bit ¢e jasno zasto je Zena bila Zeljna upravo
matovilca. Takder, matovilac je salata koja se pojavljuje u pradj&to moze pondd da poblize odredimo
vrijeme radnje vezan uz trudéwi porod. U engleskom jeziku matovilac se naziaabs Lettuce jer se javlja u
isto vrijeme, kada ovce donose mladu janjad (lakbjjma je matovilac omiljena hrana. MoZe se postpviti

da je matovilac uzet kao nagovjestaj denja djeteta u bajci.
(http://www.zemljani.com/forum/viewtopic.php?t=139%istupljeno 9.5.2016.)

Prema Girardu posjedovanje matovilca spada u kejeganalnosti koja podrazumijeva posjedovanje $tva
(Girard, 2013: 54)
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pak Zrtvuje nerdeno dijete kako bi izbjegao kaznu zaduanatovilca: ,, - Ah — odgovori on

— imajte obzira umjesto kazne, ja sam se iz nufdestio u ovo: moja je Zena ugledala vas
matovilac s prozora te osjetila toliku zelju zamgla bi umrla ako se ne najede matovilca. Na
to carobnica popusti u svom bijesu eemu: - Ako je tako kako kazeS, dopustit ti da
uzmesS matovilca koliko @S, ali pod jednim uvjetonmora$(kurziv je naknadno dodam)i

dati dijete kojece ti roditi tvoja ZenaBit ¢e mu dobro, a jdu se skrbiti za njega poput majke
(kurziv je naknadno dodan). Muz je u strahu svetabgepa kad Zena rodi, smjesta se pojavi
carobnica, dade djetetu ime Matovilka i povede gadaom.“/“Er entschuldigte sich, so gut
er konnte, mit dem Gellsten seiner Frau, und wihgkch es sei, ihr jetzt etwas
abzuschlagen, endlich sprach die Zauberin:- Ichh mith zufrieden geben und dir selbst
gestatten, Rapunzeln mitzunehmen, soviel du walstern du mir das Kind geben willst das
deine Frau gebirt. In der Angst sagte der Mannsate...“. 1z pogodbene &enice/der
Konditionalsatz: Ako je tako kako kazes... ali pod jednom uvjetsofiern du mir das Kind
gibst'moZe se zakljiti da je dijete objekt pogodbe izihe oca icarobnice. Otac se odrekao
svojeg prava na dijete, a da se nije konzultiradogdwtom majkom. Glagolommorati
naglaSava se autoritarna naksrobnice i gubitak @&vog prava na dijete. Ovdje se moze
iScitati stanje u drustvu u kojem su bajke nastaleakaejke, tj. Zene nisu imale pravo glasa
oko odgoja djece jer je zakonsko prduwta njih imao samo otac dok su Zene imale ulogu

kucanica. Ovo stanje daje s€itati iz dijalogacarobnice i oca: ,... moras mi datijete koje

4 U Njemakom grafanskom zakonik(BGB), koji je donesen 1.1.1900. godine spomimjgpsjam roditeljske
vlasti (elterliche Gewalt, premda je u zakoniku mi@pa vlast nad djecom bila supsidijarna, a njezingsitelj
uvijek bio primarno otac. U istoimenom je poglawjio propisano!Otac ima po sili roditeljskog prava pravo i
obvezu brinuti se za osobu i imovinu djetéReVvolucionarni pomak u poimanju roditeljskih hogokrenuo je
¢uveni J. J. Rousseau svojim djeld&mile (ili o odgoju).Rousseau osuje tradicionalistiki pojam odgoja i
suprotstavlja se tezi da majke svojim blagim odgojerare djecu. Pritom ostro kritizira tjelesno kgmnije,
smatrajédi ga 'metodom strogihéeva', za koje nije prikladno da odgajaju djecujwsjetljivoj dobi. Smatra da
je djetinjstvo kljino u razvoju djeteta i da se tijekom tog vaznoglohfja djeci mora pruziti ljubav i njega.
Prema njemu, djeca imaju pravo biti djeca, bezndaeé naméu radne ili kéanske obveze. (Mdnsic Skugor,
2009: 5,6,7)

Osim toga, Girard napominje da se u bajkama prjpdai tradicionalna sudbina Zena u indoeuropskim
druStvima. Otac ima pravo vlast da djevojku dasyjeme suprugu, Sto naglasasmjenicu da se u braku zena
posjeduje kao objekt, a ne kao subjekt. Dakle, Zenatupa u brak, ona se udaje. Ona ne obavlj&anikan,
nego mijenja status. Girard napominje da su bajkeajim prikazima liberalnije od indoeuropskih itstija te

dopustaju da se djevojka ocu suprotstavi (vidigiau Maleen) (Girard, 2013: 44-45).
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¢e ti roditi tvoja zena! Zena i dijete kao da su vlasni$tvo oca. Brigwkibsnad djetetom

preuzima zla&arobnica.

Na paetku bajkecarobnica je opisana na slj@d@acin: ,No bio je ograen visokim
zidom i nitko se nije usiivao i u njega jer je pripadaonekojcarobnici koja je imala veliku
ma’ | koje se bojao cijeli svijet“/“...daraus konnten sie in den Gart@mer Zauberin
sehen, der voll Blumen und Krater stand, allerleit, Akeiner aber durfte wagen
hineinzugehen 1z teksta se ne da zakdjti o kojoj je osobi rij&€ jer njeno ime nije poznato
vec¢ se carobnicu opisuje neodtenom zamjeniconmeka ali likovi dobro znaju tko je ona
kad je secijeli svijet boji. U njem@&kom izdanju lik ¢arobnice takder se prikazuje
neodré@enim ¢lanom eine Zauberin dok se zabrana odlaska u vrt naglaSava modalnim
glagolom 'dirfen’ (smjeti). Osim toga, u njetk@m izdanju bajkearobnica nosi ime Frau
Gotel’. Ovdje se ponovno sugsemo s hiperbolom u opisu kako bi se strah naglasio.
Roditelji koji znaju da im je susjed&@robnica koje se cijeli svijet bopredaju skrb jedinog
djeteta istoj. Da Matovilkini roditelji nisu nistaSe od bioloskih roditelja naglaSavmjenica
da vlastitom djetetu nisu nadjenuli ni ime. MoZemakljwiti da roditelji predstavljaju

inkompetentne roditelje ravnodusnog tipa.

Moc¢na carobnica skrbi o djetetu koje je izolirala u torrjume. Toranj u kojem
Matovilka odrasta je bez stepenica i vrata tak@ia nema dodir sa vanjskim svijetom niti
ga smije imati. Komunikacija&robnicom ogragena je na njene posjete jednom dnevno pri
cemucarobnica zapovijeda Matovilki zazivdjye: , - Matovilko, Matovilko, spusti kosu!*/

- Rapunzel, Rapunzel! LalR mir dein Haar herunt®¥iokativom Matovilko naglasava se
zazivanje Malovilke, a zapovjedti natin komunikacije naglasen je imperativapusti/lal

herunter.

Lik Matovilke predstavlja izolirano dijete iznimrgpote koja se u tekstu naglasava
hiperbolom: ,Matovilka je bilanajljepSe dijete pod suncefffDieses Rapunzelvurde das
schonste Kind unter der Sonhi teksta se ne moze mnogo sazanati o njenoakienu veé
se naglaSava njena vanjStina s naglaskom na kibkatoyilka je imaladugu, sjajnu kosu finu
poput satkanog zlatdRapunzel hatte abeprachtige lange Haare, fein wie gesponnen
Gold.* Takoder, spominje se umie njenog pjevanja kojim je Matovilka kratila dane u

samdai: ,Bila je to Matovilka, koja si je u svojoj sandiokratila vrijeme time Sto je puStala da

15 PremaGrimms Marchen — Text und Kommentiame Gotel znai krsna kuma ' hessisch — Patentente' (1998:
23).
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odjekuje njezin slatki glas“/“...sah das schéne Raplmben am Fenster stehen und horte

sie mit so sURer Stimme singen...“. Njena ljepota ramgma je epitetima, nerijetko
superlativima poput 'najljepSe dijete’, 'duga,rgafina kosa', 'slatki glas'/'das schonste Kind',
‘prachtige lange Haare', 'sifRe Stimme'. Njenuremndist i samé@ naglasava odjekivanje
glasa u praznini tornja te visina tornja od dvatlésetd®. ,Kad je razabral&arobntin glas,
raspustila je pletenice, omotala ih oko kvake razru i tako je kosa padala dvadeset lakata
duboko, atarobnica se po njoj uspinjala“/“...wenn die Zaubetef, so band sie ihre Zopfe
los, wickelte sie oben um einen Fensterhaken und fialen die Haare zwanzig Ellen tief
hinuter, und die Zauberin stieg daran hinauf.“ bjgp Matovilkine kose naglasava se
usporgivanjem sa zlatom. Time nije naglaSena samo ljepadai izdrzljivost kose, ali i
njena dragocjenost, ako uzmemo u obzir da joj njaysa omogéuje kontakt s vanjskim
svijetom. Kosa je simbol Matovilkine snage. U suiSiMatovilka predstavlja pasivan lik od
svog ratenja do susreta s kralj@em. Prvi dijalog koji Matovilka vodi jest upravo da
susrée kraljevta pri cemu je vidljiva transformacija iz pasivnog lika, jikdjeluje prema
naredbama drugih, u lik koji razmislja o vlastitdroljitku, Sto se &ituje u njenom planu da
pobjegne s kraljegem: ,U paetku se Matovilka jako uplaSila kad joj je pristopnuskarac
kakvog njezine & joS nisu vidjele, no kraljevistane ljubazno s njom razgovarati i i§prjoj
kako je njezino pjevanje toliko ganulo njegovo sdzemu to nije dalo mira i da ju je sam
morao vidjeti. Tada se Matovilka primiri, pa kadjgion upitao hée li ga uzeti za muza, a
ona vidjela da je mlad i lijep, pomisli: - G me viSe voljeti od stare gosj® | r&e: - Da —
te stavi svoju ruku u njegovu. Potom kaza: - Radg@caii s tobom, samo ne znam kako da
sidem. Kad bude$ dolazio, ponesi svaki put svileno sgeobom, ja&u od njega isplesti
ljlestve, a kada budu gotove, spustitse po njima i ticeS me uzeti na konja.“/“Rapunzel
erschrak nun anfangs, bald aber gefiel ihr der gukgnig so gut, daf3 sie mit ihm
verabredete, er solle alle Tage kommen und hinzofggn werden.” U njendgom izdanju
bajke upravni govor zamijenjen je neupravnim goword konjunktivom. Osim toga, ne
spominje se plan o bijegu i pletenju svilenih f&sMatovilkina pasivnost proizlazi dijelom
iz straha od nepoznatih ljudi jer nije nikog drugrgla osim star&arobnice, Sto je vidljivo iz
njene uplasenosti kada prvi put vidi muskarca. SgvMatovilka zudi za ljubavlju druge
osobe jer je nikada nije osjetila od ¢éehecarobnice, Sto je vidljivo iz teksta: ,Qie me vise
voljeti od stare gospie.” Transformacija iz pasivnosti u aktivhost oglesai u manualnom
radu Matovilke koja od svile plete ljestve kakgobbjegla.

16 premaGrimms Marchen — Text und Kommentéakat' kao mjerna jedinica predstavlja duZinu oRonetara
(1998: 22).
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Matovilka je Zrtva autoriteta statarobnice, Sto sec¢duje u njihovom odnosu. Osim
zapovijedanja, stara&arobnica sklona je monologu, vdgnju, vikanju i kaznjavanju
pogotovo kada Matovilka prekrSi njena pravila, j§teidljivo iz teksta: ,-Ah , ti bezboziko
dijete! — povée ¢arobnica. — Sto téujem od tebe? Mislila sam da sam te odvojila oelaij
svijeta, a ti si me ipak prevarila! U svom bijeslwati Matovilkinu lijepu kosu, omota je
nekoliko puta oko svoje lijeve ruke, zgrabi Skaesmbm rukom i, - cap-cap-, odreze kosu te
lijepe pletenice lezaSe na zemlji. Bila je tolikenmlosrdna da je jadnu Matovilku odnijela u
pusti kraj gdje je morala zivjeti u velikoj bijedjadu.“/“-Ah du gottloses Kind, sprach die
Zauberin, was muf3 ich von dir héren, und sie megkeech, da sie betrogen ware, und war
ganz aufgebracht. Da nahm sie die schonen HaanenRels, schlug sie ein paar Mal um ihre
linke Hand, griff eine Schere mit der rechten, urtdch ritsch waren sie abgeschnitten.
Darauf verweis sie Rapunzel in eine Wiistenei, winresehr kiimmerlich ergingCarobnica
je primjer autoritarnog roditelja koji je u odnosudjetetom sklon monologu, postavljanju
striktnih pravila (izolacija u tornju i odvajanje eijelog svijeta) te kaZznjavanju krSenja istih

(rezanje duge kose i progonstvo u pusti kraj).

Matovilka bra&e Grimm u pustom kraju da blizance, djev@jcu i djetaka Sto zn&
da je bila spolno zrela za kraljéevih posjeta te da su konzumirali svoju ljubav.dne
svjeda@i tekst njemakog izdanja bajke, u kojoj se spominje da se kvaljezaljubio u
Matovilku kada ju je vidio te da su se voljeli kewskarac i Zena: ,Eines Taages kam nun
junger Konigssohn durch den Wald, wo der Turm staath das schone Rapunzel oben am
Fenster stehen und horte sie mit so sul3er Stimmgersi dald er sich ganz in sie verliebte...
So lebten sie lustig und in Freuden eine gerauniteuid hatten sich herzlich lieb, wie Mann
und Frau.” U hrvatskom izdanju bajke izkba je dio teksta iz kojeg se vidi da se kraljevi
zaljubio te da su se Matovilka i kraljévjako voljeli. Iz teksta nije vidljivo je I€arobnica
pobjesnjela upravo zbog trudigy ali sudé prema reakciji moze se zakijti da je
Matovilka time nanijela veliku sramotu. Detalj tnme i poroda oliino biva izbé&en iz

filmskih adaptacija bajke.
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5.1.4 Jezikkne posebnosti

Pri opisu likova najviSe se upotrebljavaju pridjdepiteti) i prilozi - 'velika mé,
izgledala je blijedo i jadno’, ‘pojede je halagdji 'ljutiti pogled’, ‘drazesno pjevanje’, 'slatki
glas', tarobnica ga je gledala zlim i otrovnim pogledonakdder, cesto se koriste superlativi
pridjeva, kao i hiperbole: 'bila je najljepSe dggtod suncem’, 'svoju najmiliju’. Koriste se
usporedbe i poredbe: 'poput lopova’, '‘poput satkariata’, ‘'ljepa ptica ne sjedi viSe u
gnijezdu’, 'méka ju je odnijela, a i tekie i iskopati'. Prisutna su i retéka pitanja kojima
se naglaSava stanje likova poput ljutnje : ,Kakosaeno usdujesS.” Osim toga, javljaju su
uzvici i onomatopejski uzvici poput: 'Ah’, 'Ahaaje-cap'/ritsch ritsch' i $iho. Dijalog se
odvija upravnim govorom u prezentu i perfektu: ,Jteaobzira umjesto kazne, ja sam se iz
nuzde upustio u ovo.” Prisutan je i futur I.: ,Dabid ¢u ti da uzmeS matovilca koliko
hoceS.”, ,Radocu pati s tobom.”“ Karakter likova opisan je njihovim vakim izgledom,
postupcima i dijalogom. U njemtkom izdanju bajke postoji dijalog, ali je uvrjezgni
neupravni govor i upotreba konjunktiva: ,Er entddigie sich, so gut er konnte, mit dem
Gelusten seiner Frau, und wie gefahrlich es seieiiat etwas abzuschlagen, endlich sprach
die Zauberin: - Ich will mich zufrieden geben undr delbst gestatten, Rapunzeln

mitzunehmen, soviel du willst, sofern du mir dasdKgeben willst das deine Frau gebirt.”

Pri pripovijedanju i opisu likova upotrebljava serfekt kao glagolsko vrijeme: 'su
zeljeli', 'imali su', 'bio je', 'izgledao je' te parfekt koji daje notu arh&osti samome tekstu:
'lezaSe'. Notu arh&iosti daje i stara jedinica za mjeru, koja se stiekoristi kao mjera za
visinu tornja 'dvadeset lakata'. U njaetkam izdanju bajke pri pripovijedanju i opisima
prednj&i preterit kao glagolsko vrijeme: 'egar einmal’, 'diese Leutdattenein kleines
Fenster', 'eines Tagsetanddie Frau'. Uz to, u njendkom izdanju bajke koriste se pje&kii

zastarjeli oblici poputward-wurde', deuchtediinken' i skno.
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5.2Komparativna lingvisti ¢ka analiza bajki za izdanje 2000.-2004. godine:

Matovilka

Matovilkaiz: NajljepSe Grimmove bajk@004.

Rapunzehus:Die Kinder-und Hausmarchen der Briuder Grimn2000-2003
5.2.1 Vrijeme i mjesto radnje

U ovim izdanjima bajki nije modie odrediti téno vrijeme radnje. Ne zna se o kojoj
se godini ili stoljéu radi v& se za odrdivanje vremena i toka radnje upotrebljavaju
vremenski prilozi i vremenske denice poput:Bili jednommuz i zena'ds war einmakin
Mann und eine Frau', 'odavna’/'schon lange’, 'Migpkis/'endlich’, jednoga danaena stajala
na prozoru'/ éines Tagesstand die Frau an diesem Fenster’, 'kad se usoiftmilder
Abenddammerung’, odmah priredi salatu’/'sie machte siclsogleich Salat daraus’,
'sutradan’/'den anderen Tag'/'den folgenden Tkag,j¢ navrSila dvanaestu godindls es
zwolf Jahre alt war', 'nakon nekoliko godina'/'naatn paar Jahrengokje jednom tako stajao
iza dreveta’Als er einmal so hinter einem Baum stand’, 'tek Stokjeuo', 'u prvi se mah, kad
je pred nju banuo kralje&i...", 'svakoga dana’, @as', 'istoga dana'/’denselben Tag",
'nikada'/'nie wieder', 'nekoliko godina'/'einigehid i sléno. Koriste se vremenski prilozi
kojima se odréuje odreieno doba dana poput: 'Wwe', 'u sumrge'/in der Abenddammerung
, 'danju’/'bei Tag'. U njenikom izdanju karakteristhi su joS i vremenski prilozi poput

‘alsbald' ili 'anfangs'.

Mjesto radnje je takier neodrdeno, Sto zné da se ne zna u kojem gradu ili drzavi
se nalaze kia Matovilkinih roditelja,¢arobntin vrt, kula i Suma u kojoj Zivi Matovilka,
pustinja u kojoj rda blizance ili kraljevina i dvori kralje¥a. Bajka poinje u ki bracnoga
para koji ne mogu imati dijete: ,U straznjem dijéduce, imali su njih dvoje malen prozor s
kojega se moglo gledati u prekrasan vrt, pun svwakdiepa cvij€éa i svakojaka neobtmna
bilja. Ali vrt bijaSe ogrden visokim zidom i nitko se nije udiwyao onamo: pripadao je
carobnici koja je imala veliku ntoi koje se svatko bojao.“/“Die Leute hatten in imre
Hinterhause ein kleines Fenster, daraus konnte ima&mnen prachtigen Garten sehen, der
voll der schénsten Blumen und Krauter stand. Er atsar von einer hohen Mauer umgeben,
und niemand wagte hineinzugehen, weil er einer 2anlgehorte, die grol3e Macht hatte und

von aller Welt gefurchtet ward.”

30



Uz kuéu kao obino mjesto radnje spominje se i vrt koji poprimasegiarobnog vrta
te postaje svojstven mjestu radnje bajki. Da jepadeban moZe se vidjeti u opisu istoga jer
se Kkoriste epiteti poput 'prekrasan'/'prachtig'atebutne réenice koje ga opisuju 'pun
svakakva lijepa cviga i svakojaka neobtma bilja/'der voll der schonsten Blumen und
Krauter stand’, ‘ogden visokim zidom'/'von einer hohen Mauer umgeb¥rt'.se odréuje

kao vlasnistv@arobnice ime on postaje zaista bajkovito mjesto.

Nadalje, spominje se i kula kao mjesto gdje Zivitddika izolirana od svijeta Sto se
vidi iz opisa mjesta radnje: ,Kad je navrSila dvesia godinu¢arobnica ju zatvori u visoku
kulu — nalazila se u Sumi, a nije imala stepenicarata, nego malen prozor gore visoko.“/
LAls das Madchen zwolf Jahre alt war, schlof3 eszdiaberin in einen Turm, der in einem
Walde lag und weder Treppe noch Tlre hatte, nurz galmen war ein ganz kleines
Fensterchen.” Kula nema ulaza,¢veamo 'malen prozor visoko gorg&nz oben war ein
ganz kleines Fensterchen'. U hrvatskom jeziku gmta 'kleines Fensterchen' Zna
pleonazam. Visinu kule odtaje stara mjerna jedinica lakat, Sto se vidi izstek ,Kad bi
cula ¢arobntin glas, razdjenula bi pde i odvila pletenice, malko ih namotala na prozorsk
kvaku i spustila dvadeset lakata.“/“Wenn sie num 8iimme der Zauberin vernahm, so band
sie ihre Zopfe los, wickelte sie oben um einen feghacken, und dann fielen die Haare

zwanzig Ellen tief hinunter'.

U njema&kom izdanju neoddenost mjesta radnje naglasavaju nedeiné ¢clanovi
poput ‘einen Turm' i ‘'einem Walde'. Kao mjesto jagosS se spominju pustinja i kraljevina:
,U svojoj nesmiljenosti odvede Matovilku u velikwgtinju, gdje je uboga djevojka morala
zivjeti u teSkom jadu i golemoj bijedi.“/“...und si®ar so unbarmherzig, dal} sie die arme
Rapunzel in eine Wistenei brachte, wo sie in groBammer und Elend leben mufite..."/
,Odjahao je natrag na svoje dvore."/“Er ritt heim/‘T'ada je povede u svoju kraljevinu, na
svoje dvore."/“Er fUhrte sie in sein Reich..." 1z reenih primjera moze se vidjeti da se pri
opisu mjesta radnje koriste i mjesneamice koje se uvode mjesnim veznicima poput
gdje/wo. Uz to, koriste se i neodene zamjenice pri opisu mjesta radnje poput 'onoiga i

mjesni prilozi poput 'odande’, ‘gore'/'oben’, ‘agtr'ovamo gore'/'hinauf' i 8ho.

Mjesto i vrijeme radnje igraju veliku ulogu u arzanju bajki jer se iz tih opisa lakSe

mogu odrediti likovi i njihovi postupci.
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5.2.2 Likovi

Kao i u izdanjima iz 1994./1995., ova izdanja t&do prikazuju dva stila
roditeljevanja. Matovilkine bioloSke roditelje pralazimo u opisu muza i Zene. Bna par
koji dugo nije mogao imati djece, kamep atekuje svoje prvo dijete. Njihovo d8kivanje
kvari magina pohlepa za matovilcem koji ne moze imati téopni ugrozava vlastito zdravlje,
ali i zdravlje vlastitog djeteta teceva nepromisljenost koji, kako bi izbjegnuo kazle z
carobnice, daje joS neteno dijete istoj. Gore navedeno vidljivo je iz teks,...ugledala
lijehu zasdenu lijepim matovilcem, tako svjezim i zelenim dgerod njega mogla pogleda
odvratiti — ponijela je zZelja za onom salatom, gpjeazubice rasle. Zapela joj salata za oko i
Zelja za njom rasla iz dana u dan: od pus2nje Zeni bivalo sve gore, mrSavjela je i
blijedila, sve je jadnije izgledala... - Ah, smilujgg — zamuca on - zbog nevolje sam ovo
ucinio: Zzena mi oboljela, vidjela s prozora vas mdtavi tako je za njim zazudjela d&
umrijeti, ne donesem Ii joj malo salate. — Ako gkd kako veliS, dopuStam ti da uberes
matovilca koliko te volja, ali postavljam jedan etz/jkad Zena rodi dijete, mefe$ ga dati...
Covjek u strahu sve oba...“/“Eines Tages stand die Frau an diesem Fenstbisah in den
Garten hinab, da erblickte sie ein Beet, das mit sthonsten Rapunzeln beflanzt war. Und
sie sahen so frisch und griin aus, dal3 sie lustaerd wnd das grofdte Verlangen empfand, von
den Rapunzeln zu essen. Das Verlangen nahm jedgmulaind da sie wulite, dal3 sie keine
davon bekommen konnte, so fiel sie ganz ab, sdhund elend aus... - Ach, antwortete er, -
la3t Gnade fur Recht ergehen, ich habe mich nuNatasiazu entschlossen. Meine Frau hat
Eure Rapunzeln aus dem Fenster erblickt und emgtfirth so grol3es Gellsten, dal} sie
sterben wirde, wenn sie nicht davon zu essen bekaMerhalt es sich so, wie du sagst, so
will ich dir gestatten, Rapunzeln mitzunehmen, sebwu willst. Allein ich mache eine
Bedingung: Du muf3t mir das Kind geben, das deira Rur Welt bringt. Es soll ihm gut

gehen, und ich will fir es sorgen wie eine Muter Mann sagte in der Angst alles zu...”

U ovim izdanjima bajke takier je prisutna pogodbenacemica kojom se naglaSava
da otac predaje svoje dijete drugome poput nekedmpeta. Lik oca nije posebice opisan u
tekstu, ali se moze ¢eda mu hrabrosti ne nedostaje kad krade matowildaadiem vrtu,
znajwi kome isti pripadalU njema&kom izdanju naglasava se rizik koji otac preuzima
kradom matovilca u r&enici: ,Es mag kosten, was es will.“ On sam dommmluku o odlasku
u vrt, razmisljajéi pritom o zdravlju svoje zene: ,Njezin mugovjek dobra srca, koji je
svoju zenu volio, r& u sebi: - Prije nego pistiS da ti Zena umre, jdbKes joj matovilca,

kud puklo da puklo!“/“Der Mann, der sie liebhattigchte: - Eh du deine Frau sterben lasst,
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holst du ihr von den Rapunzeln, es mag kosten,esasill.” U hrvatskom izdanju je lik oca
okarakteriziran kao dobar. O majci tdeo nije mogde mnogo saznati, osim Sto pati za
matovilcem te je njenacéznja’ za istim koSta zdravlja u trudno usudila bih se
okarakterizirati ju kao setnmu. U njema&kom izdanju naglaSena je njena pohlepa za

matovilcem u izrazu 'sie ward lustern'.

U ovoj bajci teSko je govoriti o roditeljevanju ayobranog para jer ono
podrazumijeva radnje roditelja, brigu o djetetekgm trudnde i nakon nje. Sude prema
tekstu, oni pripadaju roditeljima ravnodusnog tjpasvome djetetu nisu nadjenuli ni ime,

kao Sto je vé prikazano u izdanjima iz 1994./1995.

Brigu o djetetu preuzim&arobnica koja postaje majkom djeteta te mu daje ime
.-..Kad ti Zena rodi, menéesS dati dijete. Bite mu dobro kod mene, brinéi se o njemu
kao da je moje rteno... Kad je Zena rodila, eto odmakarobnice: nadjenu ona djetetu ime
Matovilka, po onoj salati, te ga odnese sa sobdrty mufdt mir das Kind geben, das deine
Frau zur Welt bringt. Es soll ihm gut gehen, urtdwall fir es sorgen wie eine Mutter... und
als die Frau in Wochen kam, so erschien sogleielZduberin, gab dem Kinde den Namen
Rapunzel und nahm es mit sich fort.” Njeni rodgkijpostupci nalik su zapovijedima, Sto
dokazujecinjenica da je Matovilku izolirala u kuli bez steyea i vrata. Likéarobnice i njene
karakteristike najbolje su vidljive iz teksta kaskznaje da Matovilka ima kontakt s vanjskim
svijetom, ali prije svega s muskarcem: ,- Ah,&sto dijete! — planu bijesokarobnica. —
Sto ja to moranguti od tebe? Misljah da sam te odvojila od svegg sy a ti si me ipak
obmanula? U svome bijesu uhvati Matovilku za kalua-tri put omota njezine pletenice oko
svoje lijeve ruke, pograbi desnom nozice i krc-Kifro joj odreza kosu — lijepe pletenice
lezahu na podu. Ni time ne bijaSe zadovoljna, negwojoj nesmiljenosti odvede Matovilku
u veliku pustinju, gdje je uboga djevojka moralgjeii u teSkom jadu i golemoj bijedi."/*-
Ach, du bdses Kind, rief die Zauberin, - was mufdvion dir héren, ich dachte, ich hatte dich
von aller Welt geschieden, und du hast mich dodhogen. In ihrem Zorne packte sie die
schonen Haare der Rapunzel, schlug sie ein paammahre linke Hand, griff eine Schere
mit der rechten, und ritsch, ratsch waren sie aligeen, und die schdonen Flechten lagen
auf der Erde. Und sie war so unbarmherzig, dalflisiearme Rapunzel in eine Wistenei

brachte, wo sie in groRem Jammer und Elend lebdsteriu

Iz teksta likéarobnice doima se temperamentnim, na Sto ukaz@kiodlagola ‘planu
bijesom'/'in ihrem Zorne'. Osim toga, kao da vodinmlog te je uofe ne zanima Sto joj
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Matovilka ima za ré. Sklona je vrij@anju i kaZznjavanju Sto je vidljivo u njenim postupa
rezanja kose i progonstva u pustinju. Uz to, u adrarema kraljevu je pakosna i zla Sto se
moze vidjeti iz teksta: ,Pred njim se ustéba carobnica zla pogleda, otrovna joj vatra iz
ociju sijeva. — Aha! — viknu ona podrugljivo. — DoSsigpo draganu, no lijepa pita ne sjedi
viSe u gnijezdu i ne pjeva: ka ju je ugrabila, a i tekie i iskopati.“/“Der Kénigssohn
stieg hinauf, aber er fand oben nicht seine lieBstpunzel, sondern die Zauberin, die ihn mit
bdsen und giftigen Blicken ansah. — Aha, rief giartisch, - du willst die Frau Liebste holen,
aber der schone Vogel sitzt nicht mehr im Nestsindt nicht mehr. Die Katze hat ihn geholt
und wird dir auch noch die Augen auskratzen.” Uhrggékom izdanjucarobnicu se opisuje
razlicitim negativnim epitetima poput 'unbarmherzig', hhigch’, 'mitbésenund giftigen
Blicken ansah'Carobnica je sklona zapovijedanju (koristenje volatisto je vidljivo u
njenu zazivanju Matovilke, koriStenju imperativagbla 'krenuti’ i 'spustiti’ te uzviku 'hajde":
.Matovilko, hajde, kreni, zlatnu kosu spusti menil“ovom hrvatskom izdanju bajki rijesu
pomno birane kako bi se likovi 5to bolje okaraktieali poput glagola ‘ustolida se’, opis
pogleda pridjevom ¢arobica zla pogleda’, usporedbom (metaforom) njebggsa sa
otrovnom vatrom i séino. Sama vjestica sebe usptuje s mékom koja ozljguje. Ovdje se

u tekstu vidi i kontrast iznir Matovilke i ¢arobnice, Matovilka je uspatena s lijepom
pticom koja pjeva, &arobnica s m&om. Iz ¢arobniinog monologa moZze se vidjeti i nota
podrugljivosti, kao da ismijava vezu kraljéaii Matovilke nazivajdi je 'ljepom pticom u
gnijezdu’. Gnijezdo se moZe uzeti kao metafora aa dvoje ljudi. Carobnica je tipian
prikaz negativhog lika u bajkama, a uzin@jw obzir njene roditeljske sposobnosti i

postupke moZe je svrstati u roditelje autoritartipg.

Matovilka predstavlja glavnu junakinju ove bajke.téksta visSese saznaje 0 njenim
vanjskim karakteristikama nego li o unutarnjim. N&gva se njena ljepota te unige
pjevanja i pletenja kao glavne sposobnosti: ,Mdl@vi postade najljepSe dijete pod
suncem... A Matovilka je imala dugu kosu, krasnunufi kaocisto zlato. Matovilka je u
svojoj usamljenosti vrijeme kratila pustéjuda se razlijeze njen mio glas... Svakoga dana
kada ddeS ovamo, donesi sa sobom povjesmo svile: odmjplesti ljestve; kada budu
opletene, i ¢u njima, a ti¢ceS me onda dignuti na svoga konja...“/“Rapunzel wadad
schonste Kind unter der Sonne... Rapunzel hatte |grgehtige Haare, fein wie gesponnen
Gold... Das war Rapunzel, die in ihrer Einsamkeihsitte Zeit damit vertrieb, ihre suf3e
Stimme erschallen zu lassen...Wenn du kommst, s@ lpetesmal einen Strang Seide mit,

daraus will ich eine Leiter flechten, und wenn theig ist, so steige ich herunter, und du
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nimmst mich auf dein Pferd.” Matovilkina ljepotagt@Sava se superlativom pridjeva 'lijep’ i
usporedbom sa suncem. Njeno unutarnje stanje raglae pjevusSenjem kojim krati vrijeme
Sto upuduje na usamljenost i izoliranost. Epitetom 'miosglatiie Stimme' opisuje se njeno
umijece pjevanja. Rekli bismo da je njen lik pasivan d&mi u kuli i krati dane pjevadit
Njena pasivnost transformira se u aktivnost jeramagiti kraljevica smiSlja plan za bijeg iz
kule, Sto se @tuje iz teksta u pletenju ljestvi. Matovilka niggetna u kuli, usamljena je i ne
osjg€a se voljenom: ,...onae u sebi: - Pa tafe me kudikamo viSe voljeti nego stara
¢arobnica."/"...so dachte sie, der wird mich liebebéa als die alte Frau Gotel.” Iz

unutarnjeg monologa saznaje se Sto glavna junagnojavljava.

Lik kraljevi¢a predstavlja kao i u izdanjima iz 1994. i 1995dige Matovilkin izlaz iz
zata@eniStva i ostvarenje prava na sretan Zivot. U omdanjima Matovilkino progonstvo
otkriva raienje blizanaca, a nju stavlja u polozaj samohraagenkoja zivi u jadu i bijedi,
Sto upuéuje na konzumiranje ljubavi izrda kraljevica i Matovilke za njegovih posjeta u kuli.
Zacete prije braka smatralo se velikom sramotom pa samprogonstvo u pustinju moze
uzeti kao svojevrsna kazna za nemoralne postupkaljeii¢ je kaznjen sljep&om i
lutanjem. Gotovo sve bajke imaju sretan zavrSetakago ni ova izdanja Matovilke, kao ni
onaiz 1994. i 1995. nisu iznimka: ,Dvije njezingze radosnice kapnuSe na njegotie koje
se opet razbistriSe, te on progleda: mogase vikietisto je i prije vidio. Tada je on povede u
svoju kraljevinu, na svoje dvore, gdje bijahu uastd daiekani i pozZivjeSe mnoge godine u
sreti | zadovoljstvu.“/“Zwei von ihren Tranen aber bézten seine Augen, da wurden sie
wieder klar, und er konnte damit sehen wie sonstfiiBrte sie in sein Reich, wo er mit

Freude empfangen ward, und sie lebten noch larigélgth un vergnigt.”
5.2.3 Jezikne posebnosti

U hrvatskom izdanju bajke brojne fraze, izrazi iisbpppomno su prevedeni i
prilagaieni hrvatskom jeziku zbogega tekst dobiva ¥e notu cudesnosti, &itatelj se u
tekst moze bolje uziviti. Koriste se birane zasliizg poput: lijeha — gredica, povjesthe
svezanj vune, svile, kudelje ili lana Sto se veke preslice, noZice — Skarice. Osim toga,
prisutne su i brojne fraze poput: 'kud puklo dalpukéovjek meka srca’, 'okuSati §te,
'minu je strah’, 'u srce dirnula’, 'nije imao mitzazubice rastu’, 'zapela za oko'drsh. Birani

glagoli i usporedbe takier obogauju cjelokupni dozivljaj bajke poput: 'lelujalaizvija se

17U njemakom izdanjwarobnica nosi ime Gotel, u hrvatskom izdanju najgvsamazarobnicom.
18 Matovilka (2004: 31)
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pjesma’, ‘razlijeze se njen mio glas', 'kosnul&'sfminu strah’, ‘tumarati’, 'ustatia se' i
slicno. Koriste se i usporedbe: krasti 'kao lopov',ak8sao zlato' ili 'kao konopac zlata',
Matovilka se usporije sa 'lijepa ptica ne sjedi viSe u gnijezdu i ne pjevacagobnica sa
'matka ju je ugrabila, a i teldie ati iskopati'.

Za opisivanje i pripovijedanje koriste se perfaktperfekt i glagolski prilog prosli:
'imali su', 'stajala je', 'se sndi@', 'spustiSe’, 'stigavsi', 'bijase’, 'misljdlezahu’. U upravnom
govoru pristutno je proslo vrijeme: ,— Matovilka @ te izgubljena, nikada je viSec¢e8
vidjeti... Kako to, gospdo, da mi je kudikamo teze iz\¥lili ovamo gore vas nego mlada
kraljevi¢a, koji je z&as kod mene?*

U zazivanju Matovilke prisutna je rima, gotovo pjeg karaktera: ,Matovilko, hajde, kreni,
zlatnu kosu spusti meni“/“Rapunzel, Rapunzel, la dHaar herunter.” U bajci se koriste
brojna stilska sredstva, a karaktetistisu i onomatopejski uzvici poput: 'krc-krc'/'dbg

ratsch'.

U njemakom izdanju takder su prisutni raztiti izrazi i fraze poput: 'sich die
Hoffnung machen’, 'der Wunsch geht in Erfilldhddas Verlangen empfinden’, 'in aller
Eile', 'in voller Begierde', 'Lust bekommen', 'laBhade flr Recht ergehen’, 'mein Glick
versuchen' itd. Opisi u njerdkom izdanju takder su bogati biranim glagolima i epitetima
poput: ‘lange, prachtige Haare', 'ihre sif3e Stiraraehallen lasst', 'unbarmhéarzig', '‘bése und

giftige Blicke' te usporedbama poput: ‘wie ein Digbe gesponnen Gold'.

U njema&kom izdanju pri pripovijedanju i opisivanju koriste preterit kao glagolsko
vrijeme: antworteteer’, 'diewinschtensich ein Kind', sahenfrisch aus’,dachte, a kod
upravnog i neupravnog govora &exe se koristi konjunktiv: ,Doch der Kénigssohn fiag,
ganz freundlich mit ihr zu reden, und erzahlte daf} es ihrem Gesang sein Herz so sehr sei

bewegt worden, dal3 es ihm keine Ruhe gelassenrisigel gelbst habe sehen missen'.

Za njemaki jezik karakteristtan je zastarjeli nastavak -e kod imenica poputiéhiunserem

Hau<, 'dem Kind, 'in einem Wald, 'nach einer Ti#.

% Navedeni primjer u njendiom jeziku pripada jezhom fenomenu glagolskih perifraza ili njem.
Funktionsverbgefiigée podrazumijeva vistani izraz koji nafeXe stoji umjesto jedne rige ili pojma. U
njemakom jeziku ona se sastoji od glagofauifiktionsverlpi nominalnog dijela (n&g&e imenica u akuzativu).
Zajedno tvore semawifiu cjelinu koja kao takva tvori predikat. U tom letuktu glagol nosi gramaiu
funkciju dok imenica nosi lek&ko zna@enje izraza. Izraz iz teksta: 'der Wunsch gehtrfiilling' moze se @ i
‘der Wunsch wird erflillt' (Helbig/Buscha, 2001: 8- vlastiti prijevod K.K.).
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5.3Komparativna lingvisti ¢ka analiza bajki za izdanje iz 1994./1995. godine:

Trnoruzica
TrnoruZicaiz: Sabrane pie i bajke Jacob i Wilhelm Grimm, 1994.
Dornréschenaus:Marchen der Bruder Grimpl995

5.3.1 Kratak sadrzaj

Kralj i kraljica dugo nisu mogli imati dijete, iakeu ga jako Zeljeli. Jednog dana
kraljica je srela Zabu koja joj je nagovijestilad@aroditi djevogicu. Pror@anstvo se ispunilo
te je kraljica rodila predivhu djevdgu. Kralj je odlwio proslaviti ratenje djeteta te je
organizirao veliku sw@anost na koju je pozvao sve svoje prijatelje, zeamaiake, ali i
gatalice kojih je u kraljevstvu bilo trinaest. Kajaokralj imao samo dvanaest zlatnih tanjura,
jednu gatalicu nije pozvao. Sve gatalice dijste darivale prekrasnim darovima poput
kreposti, ljepote i bogatstva. Kada je posljedrgh@la dati svoj dar, pojavila se trinaesta vila
koja je prorekla smrt djeteta na petnaesteralan.

Dvanaesta vila ublazila je prokletstvo te ga prelacu stoljetni san. Kako bi otac
zastitio svoju voljenu djevsicu, naredio je da se uniSte sva vretena u krdljevsako bi se
prokletstvo izbjeglo. Sva protanstva su se ispunila te je djetiop postala kreposna, lijepa,
mila i razumna. Na petnaestidendan dijete je ostalo samo na dvoru jer su krkiplijica
morali otii. U svojoj znatizelji odldilo je istraziti dvor i njegove brojne prostorijgye dok
nije stiglo do tornja na kojem se nalazila sobidajoj je neka starica prela kudelju. Dijete je
poZeljelo presti, ubolo se na vreteno te palo eaddrkoji se nalazio u sobici. S dje#icpm

u san je utonuo cijeli dvor kao i svi dvorjani iesivotinje na njemu.

Godine su prolazile i mnogi su kraljévipokuSavali di u dvor, ali uzaludno. Oko
dvora stvorila se trnova zivica koja je opkolilgetiidvorac. Tkogod bi pokuSaciuzaglavio
bi u oStrom trnju i umro. Zemljom se Sirila gai 0 Trnoruzici i dvorcu obraslom trnjem.
Naposljetku pojavio se mladi kralj@évkoji je n&uo pricu nekog starca te odio vidjeti

prekrasnu TrnoruZicu.

Bas kad je stigao do dvorca, ispunio se rok stohgtsna i Trnoruzica se trebala
probuditi. Cim je kraljevi prisao dvorcu trnova Zivica, koja je bila ispurgeprekrasnim
velikim cvjetovima, razmaknula se pred njim te je biv i zdrav uSao u dvor. Kako je

prolazio, vidio je da na dvoru sve spava dok nigSab do tornja u kojem je spavala
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Trnoruzica. Kraljew ju je ugledao, primaknuo se i poljubio je, na &® Trnoruzica
probudila i ljubazno ga pogledala. Potom su sedrajespustili u dvor koji se probudio i
ponovno ozivio. Pripremilo se raskoSno \yanje, a kralje\d i Trnoruzica joS su godinama

zivjeli sretno.
5.3.2 Vrijeme i mjesto radnje

Trnoruzicaje takater bajka kojoj nije mogie odrediti t@éno vrijeme radnje. Bajka
zap@inje tipicnom uvodnom r&enicom: ,Zivjeli neka kralj i kraljica ...“/“Vor Zeiten waren
ein Konig und eine Konigin ...“. Vrijeme nije odieno godinom ili stoljgem. Za prikaz
prolaznosti vremena upotrebljavaju se vremenskeniee i vremenski prilozi: ‘iz dana u
dan'/'jeden Tag'jédnom se kraljica kupaladls die Konigin einmal im Bade sal'kad
jedanaest njih izreklo svoje prorostwal¥ elfte ihre Wiinsche eben getan hatten' , 'dogodi se
to upravo na dan kagk djevojka navrSilgpetnaestu godiilEs geschah, daé dem Tage
wo es geradéinfzehn Jahralt ward’, 'nocim ga dodirnu'ln dem Augenblickaber, wo sie
den Stich empfand’, tli ¢as pade u postelju’, iz godine u godinu'/'jedes 'Jquvremeno
dolazili kraljevii'/'von Zeit zu ZeiKdngissohne kamen', 'nakon mnogo, mnogo godiaeh'n
langen, langen JahrerkKad se kraljevé priblizio trnovoj Zivici'/als er sich der Dornenhecke
naherte' i stino. Vrijeme radnje oddeno je brojkom kojom se prikazuje stoljetni san: ,,
Kraljevskac¢e ki u svojoj petnaestoj godini ubosti vretenom i yetrée... sto godina e
proslo.“/“Die Konigstochter soll sich in ihrem firenten Jahr an einer Spindel stechen und
tot hinfallen ... die hundert Jahre verflossen.b&jci se ne spominju specifia doba dana

poput sumraka, jutra ili $ino.

Mjesto radnje usko je vezano za kraljevstvo kraekgaljice i njihovog dvora. Paetak
same bajke daje notu migtosti i ¢arolije utoliko Sto naizgled najalnije mjesto postaje
mjestom prorostva. U hrvatskom izdanju bajke nemspje se téono mjesto radnje, nego
voda u kojoj se kraljica kupa: ,Jednom se kraljicapala, kadli iz vode idie Zaba i
progovori: - Tvojace se Zelja ispuniti; prije nego @i® godina dana, rodées Icer.“/“Da trug
sich zu, als die Konigin einmal im Bade sal3, daldeosch aus dem Wasser ans Land kroch
und zu ihr sprach: - Dein Wunsch wird erfillt wandeind wirst eine Tochter zur Welt
bringen.“ Njeméko izdanje bajke spominje odienije mjesto radnje 'im Bad®' a obje

verzije povezuje lik personificirane Zabe kao ptae. Osim toga, nakon denja keri,

% prema Duden.de 'das Bad' ne&nauzno samo kadu za kupanje ¢Jgeiliste ili toplice, $to zadi da je
kraljica i na taj nain pokuSala rijeSiti problem #Ze¢a (http://www.duden.de/rechtschreibung/Badsljednji put
pogledano 10.6.2016.).
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organizira se swanost u kraljevstvu u velikoj dvorani: ,Svega ihae trinaest u njegovu
kraljevstvu... okrene se i ode iz dvorane.”/“Es waibrer dreizehn in ihrem Reiche.”
Trnoruzica na svoj petnaestidendan istrazuje svoj dvor pa se spominju izbe ijeoda
»Tumarala tako tamo-amo po dvorima, zavirivala leiz odaje i, napokon, dospjela do nekih
malih vrata."/“Da ging es aller Orten herum, be&thben und Kammern, wie es Lust hatte,
und kam endlich auch an einen alten Turm. Es siileg Treppe hinauf und gelangte zu einer
kleinen Tur.” Njema&ko izdanje bajke spominje toranj kao mjesto radnjeojem se nalazi
soba za predenje. 1z hrvatskog izdanja ovaj jeljdetaacen. U njema&kom izdanju soba za
predenje opisana je umanjenicama, Sto u hrvatskaiky predstavlja pleonazam: ,Ni dem
Schlol} steckte ein verrosteter Schlissel, undsalsrelrehte, sprang die Ture auf, und sal? da

in einem kleinen Stibcheme alte Frau und spann emsig ihren Fla¢hs

Opis stoljetnog sna i trnove zivice naglaSava kasttraskosi i tiSine te stvara dojam
staténosti, cime se otkriva kakvo je dvor mjesto, ali se naglaSaprolaznost vremena: ,Taj
se san prosSiri nditav dvor. UsnuSe kralj i kraljica koji upravo Hija stigli kuwi i usli u
dvorany usnuSe i svi dvorjanici, zaspase i kamjstali, psiu dvoriSty golubovi na krovu,
muhe na zidu... | vatra Sto plamsaSe na ognjiStyautinaspa; p&enka prestade ciati, usnu
i kuhar; pustio momka kojega je zbog nemara htikasu gepati (opis kuhinje). | vjetar
utihnu te na drvau pred dvorima ni liséi viSe ne zatitra (opis dvorista, akuce). Oko dvora
porasla trnova Zivica pa se iz godine u godinu\gge dizala i, napokon, opkolil&tave
dvore i uzrasla preko njih te se niSta viSe nigjeld, ni sama zastava na krovu. Kao da ima
ruke, trnje sevrsto drzalo.“/*Und der Konig und die Konigin, deben zurlickgekommen
waren, fingen an, mit dem ganzen Hofstaat einzasshl Da schliefen auch die Pfende
Stall ein, die Hundem Hofe die Tauben auf dem Dach, die Fliegen an der Wgndjas
Feuer, dasuf dem Herddlackerte, ward still und schlief ein, und der ®ma horte auf zu
brutzeln, und der Koch, der den Kiichenjungen| areetwas versehen hatte, in den Haaren
ziehen wollte, liel3 ihn los und schlief, und aleas lebendigen Atem hatte, ward still und
schlief. Rings um das Schlol3 aber begann eine Dbawke zu wachsen, die jedes Jahr héher
ward und endlictdas ganze SchloGmzog und driber hinaus wuchs, dafld gar nichts ,mehr
selbst die Fahnen auf den Dachern, zu sehen wandva Zivica ima posebno zfenje u
bajci te je se usporedbom s rukama gotovo oZivijNg zna se tmo o kojem je kraljevstvu

rije¢ niti u kojoj se ono zemlji nalazi: ,P¢itavoj zemlji kolala pia kako tamo spava

2L 'Flachs' u prijevodu zwa kudelja, $to asocira na stare zanate i daje bajctu arhainosti

(http://www.duden.de/rechtschreibung/Flaghsstupljeno 10.6.2016.).
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Trnoruzica.“/“Es ging aber die Sage in dem Land dem Dornréschen.” Mjesni prildgmo
poblize ozn&ava mjesto radnje. U njeleom izdanju bajke mjesto radnje oZaea se

sintagmom 'in dem Land'.

Za opis mjesta radnje rabe se mjesni prilozi, ppkazneodréene zamjenice poput:
'‘dode neki kraljewt u onu zemlju'/kam wieder ein Konigssohaurch das Land'‘idem
tamd/'ich will hindurch; 'kud god zade, svudatiho'. Dinaménost u bajci ponovno se stvara
opisom mjesta radnje pri Benju iz stoljetnog sna: ,Probudili se i konji u jst@ se stali
otresati; i lovéki psi skakali i mahali repovima; golubovi na kroiwayvukli glavice ispod
krila, stali se ogledati i odletjeli u polje; ozelg i muhe na zidu; razbudila se vatra u kuhinji,
stala plamtjeti i kuhati jelo, genka opet zacwvala, kuhar udario momka te ovaj vrisnuo, a
sluskinja operusila kokoS$.“/“Und die Pferde im Hsfanden auf und rittelten sich; die
Jagdhunde sprangen und wedelten; die Tauben aufberh zogen das Kopchen unterm
Fligel hervor, sahen umher und flogen ins FeldHiegen an den Wéandern krochen weiter;
das Feuer in der Kiiche erhob sich, flackerte urghieodas Essen; und der Braten brutzelte
fort; und der Koch gab dem Jungen eine Ohrfeig8, elaschrie; und die Magd rupfte das
Huhn fertig.“ Dinamiku upotpunjuju onomatopejskagbli otresatl/'riittelten sich,skakatii
mabhati repovima’/'sprangen und wedeltpaienka opetkzacvrala’/'der Braterbrutzeltefort'
i personifikacija zZivotinja i pojavardzbudila sevatra,stala plamtjeti i kuhatjelo'/'das Feuer

in der Kiicheerhib sich flackerte undkochtedas Essen'.

Za mjesto radnje€esto se koriste arhami izrazi poput: 'izba’, 'odaje'/'die Stube'/das
Stubchen’, 'postelja’ i 8ho. U njemékom izdanju bajke mjesta radnje dobivaju athai

nastavk —e, poput: 'in seinem Reg¢lru einer kleinen T@é, 'im Hofe'.
5.3.3 Likovi

Likove u roditeljskim ulogama u ovoj bajci tuteakralj i kraljica. Njihov glavni
problem predstavlja nemo@uost zé&eca i ratanja djeteta. Naposljetku kraljica proroStvom
zabe z#&ne djevoficu. 1z teksta bajke ne moze se mnogo saznatiduthw&nog para kod
za’eca, kao primjerice prirodnih terapija, d/ge prisutno pasivno jadikovanje upotrebom
konjunkcije da za tvorbu konjunktiva koje je pa@ano uzvikom 'Ah" ,Ah,da nam je
dijete!*/*Ach, wennwir nur doch ein Kindhattent. 1z teksta se moze zakfui s kojim
veseljem su kralj i kraljica dekali dijete za koje je kralj priredio posebnu &ost:
.Kraljica rodila Zensko dijete, tako lijepo da Krahe bijaSe druge ¢eprirediti sv€anost, na

koju nije pozvao samo dake, prijatelje i znance nego i gatalida budu prema djetetu
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prijazne i dobre."/*...und die Koénigin gebar ein tthen, das war so schon, das der Konig
vor Freude sich nicht zu lassen wul3te und ein gréfgst anstellte. Er lud nicht nur seine
Verwante, Freunde und Bekannte, sondern auch wéismmer? dazu ein, damit sie dem
Kind hold und gewogen wirden.” U njetkam izdanju bajke djevdicu se naziva
'Konigstochter' iz¢ega se moze vidjeti da su i djeca visokog staledgowornost oca.
Raodenje djeteta veliko je veselje i blagoslov za knedku obitelj, Sto se moze vidjeti iz teksta
jer su na veliku sw@nost pozvani svi vazni gosti, a néto gatalice koje djetetu trebaju
osigurati prijaznost i dobrotu. Da bajka prikazpgrijahalno drustvo te da kralj posjeduje
stvari naglaSeno je posvojnom zamjenicaredovo kraljevstvo'/'in seinemReiche’, te
opisom 'kakge imaosamo dvanaset zlatnih tanjura ... '/'vegibber nur zwélf goldene Teller
hatte...".

Notu roditeljske naivnosti primggjemo u Kkriteriju pozivanja gatalica, a to je
objedovanje iz zlatnih tanjura. S obzirom na tald&ralj nema dovoljno, odliuje da née
pozvati sve gatalice na lamostc¢ime na vlastito dijete nawaosvetu uvrijgene trinaeste
gatalice koja djev@jcu osutuje na smrt. Kralj preuzima odgovornost za svogladgto je
vidljivo u njegovoj odluci da spali sva vretena wallevstvu kako bi izbjegli smrtno
prorostvo: ,Da spasi svoje drago dijete od nasrearedio kralj da se sva vretena u drzavi
spale.“/“Der Kénig, der sein liebes Kind vor demdlick gerne bewahren wollte, lies den
Befehl ausgeben, dal3 alle Spindeln im ganzen Kéiwige sollten abgeschafft werden'.”
Kraljeva zabrinutost za dobrobit djeteta vidljieay namjernoj r&nici u hrvatskom izdanju i
atributnoj ré€enici u njemé&kom izdanju: 'da spasi svoje drago dijete'/'den $iebes Kind
vor dem Ungluck gerne bewahren wollte', a ljubaenpa djetetu naglaSena je epitetom
'drago dijete'/'sein liebes Kind'. Trnoruani roditelji primjer su roditelja koji vole svoje
dijete, jako se dobro brinu o njemu, pruzaju mu&eemogu ne bi li nadoknadili godine bez
djeteta te u tomeak i pretjeruju. A kako je roditeljima nemogr zastiti dijete od svih
nevolja prikazuje bajka u ispunjenju proroStva kddaoruzica na svoj petnaestidendan
nakon izbivanja roditelja pada u stoljetni san: godi se to upravo na dan kad je djevojka
navrSila petnaestu godinu. Ne bi ni kralja ni kealjkod kie: kraljevna na dvorima ostala
sasvim sama. Tumarala tako tamo-amo po dvorimarizaa u izbe i odaje i, napokon,
dospjela do nekih malih vrata. U kianici bio zahdao kljw; kako ga okrenu, vrata se

otvoriSe, a kad unutra, a to u izbici sjedi stamaazs vretenom u ruci i marljivo prede kudelju.

22 premaGrimms Marchen — Text und Kommentéraz ‘weise Frauen' z¥iana njemakom ‘zauberkundige
Feen', Sto u hrvatskom jeziku odgovara izrédawwbne vile' (1998: 58).
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— Dobar dan, stara mige — pozdravi je kraljevskack — Sto radi$ ovdje? — Predem —
odgovori starica i kimnu glavom. — Sto je to, %ikd veselo ska&? — zapita djevojka pa uze
vreteno da prede. NBm ga dodirnu, ispuni se prorostvo; kraljevna sedéu prst. U tilcas
pade na postelju, koja tu stajase, i zaspa dubskiom.“/“Es geschah, dal3 an dem Tage, wo
es gerade funfzehn Jahre alt ward, der Kénig uadéinigin nicht zu Haus waren und das
Madchen ganz allein im Schlol3 zurtickblieb. Da giagller Orten herum, besah Stuben und
Kammern, wie es Lust hatte, und kam endlich auchiaem alten Turm. Es stieg eine enge
Treppe hinauf und gelangte zu einer kleinen Tumedeém Schlol3 steckte ein verrosteter
Schlusel, und als es umdrehte, sprang die Tireuadf,sal} da in einem kleinen Stibchen
eine alte Frau und spann emsig ihren Fl&chs Ei du altes Mitterchen, - spach die
Kdnigstochter, - Was machst du da? — Ich spinsagte die Alte und nickte mit dem Kopf. —
Wie das Ding do lustig herumspringt! — sprach dagldhen, nahm die Spindel und wollte
auch spinnen. Kaum hatte sie aber die Spindel @hgerso ging der Zauberspruch in
Erflllung, und sie stach sich damit. In dem Augekbaber, wo sie den Stich empfand, fiel

sie auch nieder in einen tiefen Schlaf.”

UzevSi u obzir dosadasnji prikaz roditeljskih ppdia kralja i kraljice moze se
zakljweiti da oni spadaju u grupu autoritativnih roditalaji svojoj djevogici pruzaju mnogo
paznje (organizacija velike stemnosti), zabrinuti su za dijete (uklanjanje sviletena iz
kraljevstva), Zele mu sve najbolje (pozivaju gamlkako bi dijete obdarile najpozeljnijim
darovima poput kreposti, Sto dokazuje da darovu mzaterijelne prirode), a dijete biva

blagoslovljeno te razvija znatizelju Sto dokazusjeazivanje dvorca i ispunjenje prorostva.

Trnoruzica je klagian primjer plosnog/jednodimenzionalnog lika kakvbgjke
prikazuju, Sto se vidi iz opisa lika. Njena vamgti okarakterizirana je ljepotom, a od
unutarnjih osobina spominju se osobine koje je lddtao poklon od gatalica, poput kreposti,
kao da joj nisu prirodno dane: ,No proroStva seumsfa: djevojka bude neaino lijepa,

kreposn#, mila i razumna te ju je svatko morao zavolj&m ju je vidio."/*An dem

% premaGrimms Marchen — Text und KommentBlachs' odgovara opisu biljke iz koje se dobiaaeho
vlakno (1998: 59). U hrvatskoj verziji bajke spopeirse biljka 'kudelja’, koja podrazumijeva viakrnan&plje
priredene za predenje. Danas predenje pripadatapivia tkanja te se smatra starim zanimanjem
(http://hjp.znanje.hr/index.php?show=searngfistupljeno 10.6.2016.).

* PremaHrvatskom jezinom portalu pod pojmom ‘kreposti' smatra se moralfistoéa, tj. cestitost, a u
knjizevnom arhainom obliku odgovara tjelesnoj snazihttp://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
pristupljeno 10.6.2016.).
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Madchen aber wurden die GaBester weisen Frauen samtlich erfillt, denn es wascbdn,
sittsam, freundlich und verstandig, dal3 es jedennder es ansah, lieb haben muf3te.” Njena
karakterizacija ide u prilog i roditeljevanju kmalji kraljice i njihovog odgoja kao
autoritativnog. Jednodimenzionalnost lika Trnoreadljiva je iz opisa lika, prdemu je ona
strogo pozitivan lik: mila, draga, razumna, ljubazrslicno: ,Kraljevna leZzaSe, a bijasSe tako
lijepa da kraljemt ne mogaSe s njec¢iu skinuti, on se sagne te je poljubi. U t&s
Trnoruzica otvori ¢i, razbudi se i ljubazno ga pogleda.“/“Da lag ed war so schon, daf3 er
die Augen nicht abwenden konnte, und er biuckte snthgab ihm einen Kuf3. Wie er es mit
Kul3 berihrt hatte, schlug Dornroschen die Augen auivachte unf blickte ihn ganz

freundlich an.“

Od paetka bajke Trnoruzica se naziva 'Zenskim djeteiokraljevskom Keri', a s
prolaskom vremena ona postaje 'djevojkahe se opisuje njeno odrastanje. U njékaem
izdanju bajke Trnoruzica se naziva 'eine TochteKér 'ein Madchen' ili ‘ein Kind' —
djevogica ili dijete; 'die Konigstochter' — kraljevsk&ikSvi nazivi u njemé&kom su jeziku
popr&eni neodrdenim c¢lanom ‘eine/ein’ tek oddenim c¢lanom ‘'die Kénigstochter'
Trnoruzica koné&no pripada svome stalezu i odema je kao lik. Njeno ime zapravo je
nepoznato, a ime Trnoruzica dobila je u narodu ksslsstrancima i djeci @ala prta o
uspavanoj djevojci i dvorcu koji su skriveni izapnebojne trnove Zivice: ,Poitavoj zemlji
kolala prta kako tamo spava Trnoruzica — tako je nazivahlkoNannogo, mnogo godina
opet dae kraljevé u onu zemlju Ku gdje neki starac pripovijeda o trnovoj zivici ikaje
stoje dvori; u njima vé stotinu godina spava kraljevskéi ,kpo imenu Trnoruzica, a s njome
kralj i kraljica i sve Sto bijaSe Zivo na dvorirfiffEs ging aber die Sage in dem Land von
dem schoénen, schlafenden Dornréschen, denn scevdiedKonigstochter gennant... Nach
langen, langen Jahren kam wieder ein Konigssohohddas Land, dem erzéhlte ein alter
Mann von der Dornenhecke, es sollte ein Schlof3 ndahistehen, in welchem eine
wunderschone Konigstochter, Dornréschen gennatiefshund mit ihr schliefe der ganze
Hofstaat.“ Njeno ime odgovara njenoj vanjstiniagdpti, lijepa je poput ruze, a naglasava se
umanjenicom ‘ruzica'/'das Réschen'. Uz to, njene puovezano je i s njenom kletvom te

rastom trnove zivice oko dvorca za vrijeme njenog. s

% U njemtkom izdanju bajke darovi se gatalica nazivaju i ffergaben' udnovati darovi), $to naglasava
¢arobnost bajke kao knjizevne vrste te daje notui#nigsti i ¢udesnosti. U hrvatskom izdanju darovima se
pridaje epitet 'divni'
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Osim znatiZelje koja ju je stajala ispunjenja p&tva i kletve, Trnoruzica je zapravo
pasivna jer spava stoljetni san, ali jecarb njenoj ljepoti i kletvi pokretacijele radnje te
stoga ona predstavlja glavnu junakinju bajke. Kemagticno je i da ne govori mnogo, jedini
dijalog vodi sa staricom na vretenu u izbi: , — @oldan, stara mége — pozdravi je
kraljevska Ki. — Sto radis ovdje? — Predem — odgovori starkiau glavom. — Sto je to, §to
tako veselo ska&e? — zapita djevojka pa uze vreteno da prede."“i“duEaltes Mitterchen, -
spach die Konigstochter, - Was machst du da? -spaimne, - sagte die Alte und nickte mit
dem Kopf. — Wie das Ding do lustig herumspring8prach das Madchen, nahm die Spindel
und wollte auch spinnen.” Njena naivnost, znat#&etjeiskvarenost i ljubaznost odgovaraju
njenim godinama (navrSila je petnaeset), a to ¢#jivo u obr&anju starici koju ljubazno
pozdravlja i naziva 'starom ndgom'/'du altes Mitterchen', iako starica predgaavl

neznanku.
5.3.4 Jezikne posebnosti

Pri opisu likova naje&e su prisutni pridjevi (epiteti) i prilozi: 'svoprago dijete’/'sein
liebes Kind', 'djevojka bude ned@hbp lijepa, kreposna, mila i razumna'/‘es war sclitsam,
freundlich und verstandig’, 'stara wieg'/'altes Mutterchen’, ‘trnova Zivica'/u njeikay
verziji ovaj opis odgovara slozeniaié DornenhecKe ‘odlwno ¢e mladé', ‘'ljubazno ga
pogleda’/'blickte ihn ganfreundlich an'. Ovoj bajci posebnéar daju odabrani glagoli koji
opisuju radnju te daju notu mi&tiosti i carobnosti bajci poputobdariSedijete'/'beschenkten
das Kind', 'tumarala tamo-amo, zavirivala u izh&robno prorostvo'/ u njem#koj verziji
ovaj opis odgovara sloZzenider Zauberspruch duboki san'fiefer Schlaf', usnusekralj i

kraljica’, 'vatrgplamsasena ognjistu’, 'vjietauatihnu.

Notu arhatnosti pri opisima i pripovijedanju bajci daju impskt i glagolski prilog prosli:
'bijase’, 'pozdravivsi', 'pogledavsi’, 'rekavsstajase’, 'nazivahu', mogase', 'spavase'. Pri
pripovijedanju koriste se i perfekt i prezent: 'opla je', 'kolala je', 'pripovijeda’, 'pokusali
prodrijeti’, 'doznao je', 'sjedi’. Osim toga, prripovijedanju u njemé&om izdanju
najzastupljeniji je preterit kao glagolsko vrijemearen ein Konig und eine Kdnigin, die
sprachen 'datrug sie zu', 'dagieschah war so schoén', 'das Feutackerte, arhaéni oblik

glagola postatward — wurde' i skno.

U bajci se pojavljuju i dijalozi u prezentu: ,— N@jim se — odlano ¢e mladé, posto

je ¢uo pricu o za&aranim dvorima. — [dem tamo da vidim lijepu kraljev Sto radi$ ovdje? —
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Predem.“/“Ei du altes Miitterchen. Was machst du-d&h spinne. — Wie das Ding do lustig

herumspringt!”

Osim toga, koristi se i futur I., nafito kada se govori o prorostvima: ,Kraljevséa
se Ki u svojoj petnaestoj godini ubosti vretenom i yetrce. — Ipak, to n& biti smrt:
stoljetnim ¢e snom usnuti kraljevskatk’ U njematkom izdanju u sluzbi futura je prezent:
,Die Konigstochtersoll sich in ihrem flunfzenten Jahr an einer Spinsechenund tot
hinfallen® Modalni glagol 'sollen - trebati' izraZzava ovdgbjektivnu modalnost koja

naglasava da bi se nesSto trebalo dogoditi u &uakti.

5.4Komparativna lingvisti ¢ka analiza bajki za izdanja iz 2000.-2004. godine:

Trnoruzica

Trnoruzicaiz: Bajke Jacob i Wilhelm Grimm, 2001.

Dornréscheraus:Die Kinder- und Hausmérchen der Bruder Grig2000-2003
5.4.1 Vrijeme i mjesto radnje

Hrvatsko izdanje bajke taller painje tipichom uvodnom r&enicom: ,U davno
vrijeme, zivjeli u prekrasnom kraljevstvu kralj irdfjica.“ Njemako izdanje zapgnje
slicnim rije¢ima: ,Vor Zeiten war ein Konig und eine Konigin.“rjeéme radnje nije tno
odreieno vé se za odrdivanje vremena koriste neodene zamjenice, vremenski prilozi te
vremenske r&enice poput: ‘jednog dana'/'einmal’, 'pri krajustmee’, prije no Sto se itko
snaSao od uzlaenja’, 'za trenutak'/'in dem Augenblich’, 'svakdige'/'jedes Jahriskorosu
narasli', 'nakon mnogo godina’/'nach langen Jahrantom je proSlo stotinu godina
kletve'/hunwaren gerade dieundert Jahreverflossen',¢cim ju je dotaknuo’, 'odmahpdsto
tako re&e', posSto se ubode’, 'es gescham dem Tage'Nema numetkog ozng&avanja
vremena, osim kada se spominje petnaegindan i stogodiSnji san: ,...pas u duboki
san, kojic¢e trajati stotinu godina... Dogodilo se, da je tjenog petnaestogdendana
kraljevna ostala sama koddau“/“Es soll ein hudertjahriger Schlaf sein... Esadesh, dal’ an
dem Tage, wo es gerade flunfzehn Jahr alt wardjéMe radnje ne oddeje odreeno doba

dana poput weeri, jutra ili sumraka.
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Mjesto radnje i u ovim je izdanjima usko vezanokzaljevstvo kralja i kraljice i
njihovog dvora. Na peetku bajke epitetom ‘prekrasno kraljevstvo' (u rg&oj verziji ne
postoje ovakvi opisi kraljevstva) opisuje se harijgomu kojoj zive kralj i kraljica te se
spominje z&ete kao glavni problem: ,- Ah, kad bismo barem imatino djeteSce.”/*- Ach,
wenn wir nur ein Kind hatten!* Osim kraljevstva spinje se i jezero kao mjesto radnje koje
postaje mjestom prorostva: ,Povukli se, a kralgeaode okupati u jezero. Do nje 8kbaba i
rece joj: - Tvojace se Zelja ispuniti. Jedva da prai godina dana, a tieS na svijet donijeti
malenu Ker.“/“Da trug sich zu, als die Konigin einmah Badesal3, dal’ ein Frosch aus dem
Wasser ans Land kroch und zu ihr sprach: - Dein &&trwird erfllt werden, ehe in Jahr

vergeht, wirst du eine Tochter zur Welt bringen.*”

Nadalje, uz kraljevstvo kao Sire mjesto radnje,nsipge se i uze mjesto radnje koje
podrazumijeva dvorac. Hrvatsko izdanje bajke sp@mistaru kului mratnu sobu, a
njemaka verzija 'einen alten Turm' (stari toranj ili retekula) und 'ein kleines Stubchen'
(mala sobica, Sto je pleonazam u hrvatskom jeZiain) mjesto stogodiSnjeg sna: ,U jednom
dijelu, ugledala jestaru kului popela se stepenicama do nje. Radosna i zrijagzeloSla je
do malenih vrata i uSla u mirau sobu ... Taj san uskoro zahwatav dvoraci sve koji su
zivjeli u njemu.” Raskos i valina dvorca ddaran je opisom stoljetnog sna: ,Kralj i kraljica
koji su upravo uslu dvorag takaier zaspu. Zaspali su i konji Stalama psi po hodnicima,
golubina krovu Zaspale sdak i muhena zidy a vatra u p@ je utihnula i ugasila se. Penje
se prestalo @& a pozaspali su i kuharski podroci ... U predvorju dvorcaugleda kraljevd
konje i pse kako mirno spavajia krovuje vidio golubove pognute glave, tala usnule.
USavSiu dvorag ugleda na zidu muhe koje spavdiukuhinjije vidio kuhara kako spavaju
drzi ruku kao dae paupati usnule pommike. U dvoranije vidio ¢itavu dvorsku svitu, kako
spavaju na svim stranamida svojim prijestoljimaspavali su i kralj i kraljica. Prolazio je
dalje krozodajekojim je vladala mrtva tiSina. DoSao je takoldde popeose stepenicama

nasao se predratima odajeu kojoj je spavala Trnoruzica.”

U njema&kom izdanju bajke opisi su malo druéga ali sluze istoj svrsi: ,Da ging es
allerorten herum, besgBtuben und Kammermvie es Lust hatte, und kam endlich auch an
einenalten Turm Es stieglie enge Wendeltrepgenauf und gelangte ziner kleinen Tre.
Und dieser Schlaf verbreitete sich Uldes ganze Schlof3 Im Schlof3hokah er die Pferde
und scheckigen Jagdhunde liegen und schlaehdem DachsalRen die Tauben und hatten
das Kopchen unter den Fligel gesteckt. Und ailsseiHauskam, da schliefen die Fliegen an
der Wand, der Kocin der Kichehielt noch die Hand, als wollte er den Jungen ekgma. ..
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Da ging er weiter und saim Saaleden ganzen Hofstaat liegen und schlafen, und bleen
dem Throndag der Konig und die Kdnigin. Da ging er noch teeiund endlich kam ezu
dem Turmund oOffnetedie Ture zu der kleinen Stybm welcher Dornroschen schlief.”
Opisom trnove Zzivice dvorac, kao mjesto radnje,ieimotu misténosti, zapustenosti, ali i
carobnosti svojstvene bajkama: ,Oko dvorca, izraslgrmovi ruza, koji su svake godine bili
sve ViSi. Uskoro su toliko narasli, da su obrasglire dvorca.“/“Rings um das Schlol3 aber
begann eine Dornenhecke zu wachsen, die jedeshddier ward und endlich das ganze
Schlo3 umzog und dartber hinaus, dal3 gar nicht ohealon zu sehen war, selbst nicht die
Fahne auf dem Dach.” S rastom grmova daje se dgaotaznosti vremena. Kao i u
izdanjima iz 1994. i 1995. godine, vrijeme i mjestdnje su vazni kako bismo viSe doznali o

likovima, njihovim postupcima pa i njihovom unutngm stanju.

5.4.2 Likovi

Roditeljske uloge u ovim izdanjima taker pripadaju kralju i kraljici. Ne zna settw
o kojem je kralju i kojoj je kraljici rij& jer oni nemaju vlastita imena. U njetham izdanju
bajke ta neodi@enost naglaSava se neatkrim ¢lanovima 'ein Konig/eine Konigin'. Radnja
bajke zapdinje glavnim problemom, tj. nemoguo%u zaeca. U svojem &aju, kraljevski
par moli za makar jedno dijete: , — Ah, kad bisnmar bmali jedno djeteSce.”/ ,- Ach, wenn
wir nur ein Kind hatten!* Ovom g&enicom izrazava se Zelja kraljevskog para u koondalu
koji je svojstven njem&kom jeziku u optativnim renicama, dok se u hrvatskom jeziku ne
koriste tolikocesto. Ovdje je prisutan zbog prijevoda. Njihovuyuielaglasava i umanjenica
'djeteSce’, kao da tepaju djetetu kojeg joS nemmjuzvik 'Ah' kao da naglasSava njihovu
tieskobu. U njemé&om izdanju ne postoji umanjenica 'djetesSce’, @lpijisutan uzvik kao i
usklicnik kojim se naglaSava njihovcaj. Sréu kraljevskog para nagovjeStava prorostvo
personificirane Zabe koje je ispunjendenjem djeteta: ,Kako Zabade, tako se i dogodilo.
Kraljica je rodila malenu djevdicu, koja je bila toliko lijepa i umiljata, da jedj odlwio
prirediti slavlje, kakvo se u njihovu kraljevstvos] nije dogodilo.“/“Da trug sich zu, als die
Konigin einmal im Bade sal3, dal3 ein Frosch aus Wamser ans Land kroch und zu ihr
sprach: - Dein Wunsch wird erfillt werden, ehe amnrlvergeht, wirst du eine Tochter zur

Welt bringen.”

Rodenje djeteta se slavi, Sto upotpunjuje ostvareaje.ZRaskos slavljadttuje se u
opisu slavlja i broju uzvanika: ,Nikoga nije zabwei@ pozvati. Bili su tu svi poznanici, svi

prijatelji, sva rodbina, ali i mudre vile, koje guale djevoficu obdariti vaznim i vrijednim
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darovima. Ipak, u njegovu kraljevstvu Zivjelo jenrest mudrih vila. Kako je na dvoru bilo
samo dvanaest tanjura, kakvi su dostojni vila, g@n morala ostati nepozvana.“/“Er lud
nicht blo3 seine Verwandten, Freunde und Bekanstamlern auch die weisen Frauen dazu
ein, damit sie dem Kind hold und gewogen warenwken dreizehn in seinem Reiche, well
er aber nur zwolf goldene Teller hatte, von welcken essen sollten, so mul3te eine von
ihnen daheim bleiben.” Neodfenom zamjenicom 'svi' naglaseno je mnostvo koje

prisustvuje slavlj&ime se naglasava i saekoju kraljevski par zeli podijeliti sa svima.

U ovom hrvatskom izdanju bajke, gatalice su zange® mudrim vilama kao
carobnim stvorenjima svojstvenim bajkama. Njékta izdanje bajke ponovno spominje
'weise Frauen' (mudre Zene) umjegtrodbnih vila'. Osim toga, njertleo izdanje bajke kao
da naglaSava intimnost slavlja time 5to se u tekstispominje neoddena zamjenica 'svi'
ve¢ oni koje kralj poznaje, a to je naglaSeno posvajrmamijenicom 'sein&erwandten,
Freunde und Bekannten' (njegova rodbina, prijaiefpoznanici). Sréu kraljevskog para
remeti kletva trinaeste nepozvane i gnjevne villk dar dvanaeste ublazava istu. Bacanje
kletvi kao c¢arobnih mdéi takoder su karakteristike likova svojstvene bajkama.
Nepromisljenost kralja i rizik kojem je izlozio geodugo @éekivano dijete zbog nedostatka
tanjura moze se smatratiqanickom roditeljskom greSkom. Kralj i kraljica u suttamate
pozitivne uloge, posebice ako se promatraju njilvediteljski postupci. U svojoj zelji da
dobiju dijete oboje su aktivni te razgovaraju: ,Jded dana razgovarali su: - Ah, kad bismo
barem imali jedno djeteSce.* Zelja za djetetom feostrana. Njem#ko izdanje bajke
naglasava to zamjenicom 'jeden Tag — svaki darga@zacijom sv&nosti ddéarani su

njihovi osj&aji veselja i ponosa.

U hrvatskom izdanju bajke nije toliko izrazena doatija oca u odgoju djeteta jer se
umjesto posvojne zamjenice 'njegov' koristi posaapamjenica 'njihov': ,Kraljica je rodila
malenu djevajicu, koja je bila toliko lijepa i umiljata, da jerdj odlwio prirediti slavlje,
kakvo se u njihovu kraljevstvu joS nije dogodil@abrinutost kralja i pokuSaj ublazavanja
vlastite greske kao oca prikazana je njegovom aituk bacanju svih vretena u kraljevstvu
kako bi zastitio dijete: ,Kralj, koji je jako volisvoju jedinu Ker i Zelio ju zastiti od
prokletstva, izda naredbu da se sva vretena kogoou kraljevstvu moraju pokupiti i
baciti.” Iz teksta se vidi da kralj voli svoje digete da ga zeli zastiti. Ipak, ovdje se iz teksta
takaier moze i8itati da kralj 'posjeduje’ te da je glavni odgovoza zastitu obitelji Sto se
vidi upotrebom povratno-posvojne zamjenice 'svpyidjeva jedinakéer'. Njemako izdanje

bajke d@arava isto, osim Sto se ovdje vretena spaljujur K@nig, der sein liebes Kind vor
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dem Unglick gern bewahren wollte, lie3 den Befelsgeben, daf? alle Spindeln im ganzen
Kdnigreiche sollten verbrannt werden.”* Osim togajjemakom izdanju bajke prikazuje se
dominacija kralja kao glavnog odgovornog, Sto sglagava posvojnom zamjenicom 'in

seinemReiche' (injegovornkraljevstvu).

Roditeljske postupke moge je odrediti u odnosu na dijete, tj. glavnu jumgki
Trnoruzicu. Iz teksta je vidljivo da je ona bilaesro i znatizeljno dijete, Sto je odlika
autoritativnih roditelja: ,Djevdjica je odrastala sretno, uistinu obdarena svim \dli@
dobrih vila. Bila je dobra, lijepa i razumna, da j@ voljeli svi koji su je poznavali ...
Radosna i znatizeljna, dosSla je do malenih vratsla u mranu sobu.” Njemé&ko izdanje ne
spominje djetinjstvo kraljevne, ¥grikazuje ostvarenjéarobnih darova: ,An dem Madchen
aber wurden die Gaben der weisen Frauen samtlichtedenn es war so schon, sittsam,

freundlich und verstandig, dal} es jedermann, dansah, liebhaben musste.”

U ovom hrvatskom izdanju Trnoruzica je tdko Kklastéan primjer
plosnog/jednodimenzionalnog lika. Njene unutarrgelone dale su joj magiim postupcima
mudre vile, a njena ljepota i ljupkost prisutniciraienja. Ona je lik koji je predodien da
bude pozitivan: ,Kraljica je rodila malenu dje¢mu, koja je bila toliko lijepa i umiljata, da
je kralj odlwio prirediti slavlje... Pri kraju proslave, obdariku vile djevajicu svojim
¢arobnim darovima. Jedna ju je obdarila raznim waria, druga ljepotom, tta bogatstvom i
tako redom, sve najljepSim i najboljim osobinamaswgetu.” Superlativi pridjeva poput
'najljepsi' i 'najbolji' naglasavaju potrebu zacdahjem djevajice kao dobre i pozitivhe. U
njemakom izdanju bajke lik Trnoruzice prikazuje se ngat n&in: ,... und die Konigin
gabar ein Madchen, das war so schon, dal3 der K@mi§reude sich nicht zu lassen wul3te
und ein grolRes Fest anstallte... Das Fest ward teit Bracht gefeiert, und als es zu Ende
war, beschenkten die weisen Frauen das Kind mehiN/undergaben: die eine mit Tugend,
die andere mit Schonheit, die dritte mit Reichtund 0 mit allem, was auf der Welt zu
wunschen ist.* U tekstu je moégi vidjeti da je 'odrastala sretno' te da je bidaldisna i
znatizeljna'. 1z teksta njertleog izdanja bajke nije mogda vidjeti kakvo je bilo djetinjstvo
kraljevne. MozZe se zakkiti da je u ovom hrvatskom izdanju prikazana akjg/ntj. manje
pasivno u odnosu na hrvatsko izdanje iz 1994. godihnjemakoj verziji teksta, Trnoruzica

je i dalje pasivan tip lika, a njene aktivnostienmogue prongi u tekstu.

Ipak, u oba izdanja je vidljivo da roditelji nisurmogwenosti zastiti svoje dijete od
svih opasnosti pa se tako kletvacdaa na Trnoruzicu ipak ostvaruje te ongive bajke
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prespava, Sto joj daje karakteristiku pasivnosiogodilo se to, da je na dan njenog
petnaestog rendana kraljevna ostala sama kodekKralj i kraljica su bili na putu, a ona je
Setala po dvorcu. U jednom dijelu, ugledala jewstaulu i popela se stepenicama do nje.
Radosna i znatizeljna, dosla je do malenih vrat&la u mranu sobu. Ondje je ugledala
staricu kako sjedi i na vreteno prede vunu. — Dalaer, stara maice! Sto to radite ovdje? —
upita djevojka. Starica joj odgovori da prede, @ @onovno upita, - Kakva je to stvar Sto
tako radosno klop®? - z&udi se kraljevna. Dotakne vreteno i pozeli i onaspit Kako to
nikad nije vidjela, ne sri@ se i ubode u prst. Za trenutak, srusi se na krelBzini i utone u
dubok san. Taj san zahvdttav dvorac i sve koji su Zivjeli u njemu.“/“Es gdwh, dal’ an
dem Tage, wo es gerade fiinfzehn ward, der Kdnigdi@adonigikn nicht zu Haus waren
und das Madchen ganz allein im Schlol3 zuriickbligd.ginges allerorten herum, besah
Stuben und Kammern, wie es Lust hatte, und kamamdulch an einen alten Turm. Es stieg
die enge Wendeltreppe hinauf und gelangte zu dileénen Tire. Im Schlol3 steckte ein
verrosteter Schlissel, und als es ihn umdrehtengpdie Tire auf, und sal3 da in einem
kleinen Stiibchen eine alte Frau mit einer Spinddl gpann emsig ihren Flachs. - Guten Tag,
du altes Mutterchen, - sprach die KdnigstochtaNas machst du da? — Ich spinne, sagte die
Alte und nickte mit dem Kopf. — Was ist das fur &ing, das so lustig herumspringt? -
sprach das Madchen, nahm die Spindel und wollté apmnen. Kaum hatte sie aber die
Spindel angeruhrt, so ging der Zauberspruch inliErfg, und sie stach sich dabei in den
Finger. In dem Augenblick aber, wo sie den Sticlpfamd, fiel sie auf das Bett nieder, das
da stand, und lag in einem tifen Schlaf. Und die3ehlaf verbreitete sich Uber das ganze
SchloR.“ U ovom je tekstu njena nespretnost opnaadane Sto se djevojka joS s takvom

napravom nije srela te se nije znala njome sluziti.

U ovim izdanjima bajki Trnoruzica ne govori mnogae vidljiv nikakav dijalog bilo
u upravnom ili neupravnom govoru. Jedini dijaloglV® je sa staricom koja prede gamu
se Trnoruzica prikazuje kao naivno i pristojno whjger se i starici obta sa 'stara
magice'/'du altes Mutterchen'. U ovom hrvatskom izdahjnoruzica ima svoje ime koje joj
nije dano u narodu, kao 5to se moglo vidjeti izstaku izdanju iz 1994. godine: ,Mnogi su
kraljevici dolazili i pokuSavali préi kroz debelu, trnovitu zivicu do Trnoruzice, j@kb se
kraljevna zvala.“/“Es ging aber die Sage in dem d.aron dem schonen schlafenden
Dornréschen, denn so ward die Konigstochter gennalgo dal? von Zeit zu Zeit

Kdnigssbhne kamen und durch Hecke in das Schlo@etmiwollten.”
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Odrastanje djevejce kao i prolaznost vremena moze se vidjeti iali¢aim nazivima
TrnoruZzice i njihovoj gradaciji poput: ‘'malenéi'k'malena djevdjca’, ‘malena kraljevna' ili
'kraljevna' te 'kraljevad'. 1z zadnjeg naziva nazire se patrijahalno ustwg obitelji kao i
tadasSnjeg druStva. U njedk@m izdanju bajke spominju se ra#i nazivi za Trnoruzicu, a
pri opisu se ponovno pojavljuju neodeni ¢lanovi: ‘eine Tochter' &), 'ein Madchen’
(djevogica), 'das Kind' (dijete). Jedino naziv 'die Konaghter' (kraljeva &/kraljevna) ima

odraieniclan ispred imenice kojim se zeli naglasiti da onpaua kraljevskom miljeu.
5.4.3 Jezikne posebnosti

Pri opisu likova naje&e se koriste pridjevi (epiteti), ponekad superlaistih te
prilozi: 'malena ker', 'lijepa i umiljata’, mudre vile'/'weise Frayemazni i vrijedni,carobni
darovi'/u njema&kom izdanju pridjevi su zamijenjeni sloZzenicom ‘di&fundergaben’,
'najljepSe i najbolje osobine’, 'gromki glas'/'Euttimme’, 'oholo se okrene', 'odrastala je
sretno’, 'bila je tako dobra, lijepa i razumnaear so schon, sittsam, freundlich und
verstandlich', 'trnovita zZivica'/u njegteom izdanju pridjevi su zamijenjeni slozenicom &in
Dornenhecke’,cudesno lijepa kraljevna', 'ljubazno se nasmijadi'hjem&kom izdanju

kraljevna ga ljubazno pogledalitkteihn ganzZfreundlich an'

Kao Sto je vé bilo napomenuto, mjesto i vrijeme radnje kao ihayii opisi
upotpunjuju postupke i opise likova teddoavajucudesnost bajki. To se postize odabirom
arhatnih vrsta rij&i i posebnih glagolskih vremena poput perfekta agglskog priloga
prosSlog: 'udavnovrijeme’, 'nepogledavsj usavsi 'obdarile su'. Takder, odabirom posebnih
glagola i frazema oponaSaju se zvukovi koji domeoadnji i raspoloZzenju u bajci poput:
'klopace’, utihnuo je vjetar', muhe su nastavilijati, ‘prolazio je kroz odaje u kojima je
vladalamrtva tiSing, 'u kuhinji je zivnula vatra i péenje se nastavilo pe a jela kuhati'.
Koriste se i neupravni i upravni govor te raité vrste slozenih t&nica, poput vremenskih
ili atributnih: ,— Dobar dan, stara mige! Sto to radite? — upita djevojka. Starica joj
odgovori da prede.”; ,Kraljica je rodila malenu dgcicu, koja je bila toliko lijepa i
umiljata, da je kralj odlgio prirediti slavlje, kakvo se u njihovu kraljevstyoS nikad nije

odrzalo.”

U njema&kom izdanju bajke za pripovijedanje se Kkoristi priet kao glagolsko
vrijeme: 'vor Zeitenwar ein Konig und eine Konigin', 'als die Konigin imaée sal,
'beschenkterdie weisen Frauen das Kind', 'deat die zwolfte hervor, 'da gingen sie

zusammerherab. Uz to, koriste se pojedini zastarjeli izrazi pbglagola: ward — wurde,
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nastavak -e pridaje se imenicama, Sto danas iBauwiijeZeno poput 'im Bad 'in seinem
Reicre, 'auf dem Herd, ‘auf dem Dacdh 'im Saa¥’. Koriste se glagoli koji oponaSaju
zvukove iz prirode te ozivljuju vizualne i akuste slike: 'das Feuer, das auf dem Herde
flackerte wardstill und schlief ein. Und der Braten horte auflrutzeln...und der Wind
legte sich, und auf den Baumen vor dem Schlol3 @gkekein Blattchen mehr'. Koriste se i
razlicite vrste slozenih tenica pricemu prednjée atributne ré&enice koje sluze za opis
radnje u bajci te vremenskecemice sa veznikom 'als' ptemu se u njentkom jeziku
signalizira radnja koja se jednom dogodila u prs$lo,Als der Konigssohn sich der
Dornenhecke naherte, waren es lauter grol3e schiéumeeB, die taten sich von selbst
auseinander und liel3en ihn unbeschadigt hindunath, hinter ihm taten sie sich wieder als
eine Hecke zusammen.”, ... und die Konigin gebarM#édchen,daswar so schon...”. U
njemakom izdanju bajke takter se koriste upravni i neupravni govor, vode gajetdena
vila, TrnoruZica i starica za vretenom te kralfekoji se raspituje o princezi. Pritom se koristi
prezent kao glagolsko vrijeme: ,Die Konigstochsall sich in ihrem fiinfzehnten Jahr an
einer Spindestecherund tothinfallen* U ovoj retenici prezent je u sluzbi futura. Neupravni
govor vidljiv je na sljedéem primjeru: ,Er wuldte auch von seinem Grof3vatafy dchon
viele Kénigsséhne gekommen waren und versuchtrmadiech die Dornenhecke zu dringen,

aber sie waren darin hangengeblieben.”

5.5 Komparativna analiza bajki za izdanja 1994./1995. gdine: Snjeguljica

Snjeguljicaiz: Sabrane pude i bajke Jacob i Wilhelm Grimm1994.
Schneewittcheaus:Marchen der Bruder Grimpil995
5.5.1 Kratak sadrzaj

Jednom davno kraljica je zeljela dijete bijelo lsajeg, rumeno kao krv, a kose crne
kao ebanovina. Ubrzo zatim je rodila upravo takvevdiicu te joj nadjenula ime
Snjeguljica. Nakon poroda je umrla, a kralj sezolwZenio novom Zenom. Ona je bila lijepa,
ali ohola te je imalg&arobno zrcalo. Opsjednuta svojom ljepotom svakatpjea pitala zrcalo
da joj kaze tko je najljepSi na svijetu, a zrcalamtigovaralo zadovoljavagim odgovorom i
potvrdivalo njenu besprijekornu ljepotu. To je kraljicargtivalo jer je znala da zrcalo govori
istinu. Prolazile su godine i Snjeguljica je rattaje sa svojih sedam godina bila najljepSe

dijete, ljepSe i od kraljice. Kada je kraljica wgd carobno zrcalo o svojoj ljepoti, dobila je
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neprihvatljiv odgovor jer joj je zrcalo reklo da fnjeguljica ljepSa od nje. Kraljicu je taj

odgovor zabrinuo, a zavist i ljubomora obuzimalngeno srce.

Jednog dana zapovjedila je lovcu da Snjeguljicueddvu Sumu, ubije je i donese
njenu jetru i plda. Lovac je odveo Snjeguljicu u Sumu, ali je nijegao ubiti. Snjeguljica je
molila za milost i rekla dée zauvijek nestati u méaoj Sumi, ako joj poStedi zivot. Lovcu je
bilo Zao ubiti tako lijepo dijete te se smilujekraljici je odnio jetra i plda male divlje svinje.
Snjeguljica je u Sumi bila izgubljena i prestrageoko nje su tfale divlje Zivotinje, ali joj
nisu htjele nauditi. Snjeguljica je bjezala d¢ala koliko su je noge nosile dok n&ee nije
stigla do male kéice. U kuici je sve bilo maleno, akkisto i uredno. Unutra je bio malen
stoli¢c, oko kojeg je bilo sedam stota, sedam tanjutéa na stolu, sedam ¢&ica i nozta,
sedam Wica, a uza zid sedam kreu&i Bududi da je Snjeguljica bila gladna i umorna iz
svakog tanjuda je malo pojela, a iz svakogéta malo popila jer nije zeljela nekome sve
pojesti ili popiti. S obzirom na to da je bila jabmorna trazila je krevétiu kojemce spavati
i zaspala. Na kraju dana, patuljci su setaliadoma iz gore u kojoj su kopali zlatogian su
usli u kweu primijetili su da je netko bio tamo. Ubrzo surpijetili da netko spava u jednom
krevetiu, a kada su vidjeli lijepu Snjeguljicu, smilovali se i ostavili je da spava. Ujutro,
kada se Snjeguljica probudila, isfaiia im je svoju ptiu, a oni su joj dopustili da zivi kod
njih te da kuhagisti i brini o kutanstvu. Takder, upozorili su je na zle namjere njene

matehe te da mora dobro paziti na nenadane posjete.

U meiuvremenu je zla nigha saznala da je prevarena jer joj je zrcalo refiou
koju nije mogla prihvatiti. Odlila je ukloniti Snjuguljicu. Tri se puta preruSazalzavodila
Snjeguljicu svojim darovima. Prvi put se prerusdilgpokitarku i donijela pojas od Sarene
svile. Naivna Snjeguljica popustila je i dopusijitq da je opaSe te pritom ostala bez daha.
Patuljci su Snjeguljicu spasili te je nanovo updzoia zle namjere magehe. Kako méeha
nije uspjela u svojoj namjeri, smislila je drugeprSavanje. Ovaj put se preruSila u staricu i
odnijela Snjeguljici otrovnéesalj. Snjeguljica je bila malo opreznija, ali revdljno te je bila
otrovanacesljem. Patuljci su je i drugi put spasili te jeomprili na m&ehu. Zla kraljica,
bijesna zbog svog neuspjeha ovog puta je napradtiiavnu jabuku te se zaputila k
Snjeguljici preruSena u seljanku. Ovaj put joj $uojgca nije otvarala vrata, ali lukava
maceha joj je ponudila jabuku koju je sama probaldni feodrezala neotrovani dio jabuke, a
Snjeguljici je dala otrovani. Kako je naivha Snjgiga mislila da je ovaj put sve u redu,
pojela je komadi jabuke te odmah pala mrtva. Zadovoljna svajinom kraljica je provjerila

zrcalo koje joj je napokon dalo zadovoljavajadgovor.
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Patuljci viSe nisu mogli spasiti Snjeguljicu, te adiwili napraviti stakleni lijes. U
njega su postavili Snjeguijno tijelo, zlatnim slovima napisali njeno ime&injenicu da je
kraljeva ki, a lijes postavili na brezuljak blizu kice. Svaki dan bi strazarili i oplakivali
Snjeguljicu zajedno sa zivotinjama. Snjegijigrob posjetile su tri zivotinje, najprije sova,
zatim gavran te napokon golubica. Snjeguljica jgadlezala u grobu, ali s&nilo kao da

spava jer je i dalje bila bijela kao snijeg, crvéwa krv, a kose crne kao ebanovina.

Jednog dana kralje¥ije prolazio onom Sumom Zéleprenciti kod patuljaka te je
tada spazio Snjeguljicu. @ran njenom ljepotom, odmah se zaljubio u nju tegmolio
patuljke da mu poklone lijes. Obavezao secédaje voljeti i Stovati kao svoje najmilije.
Patuljci su se smilovali i dopustili mu da uzmedij Kraljevé je naredio svojim slugama da
uzmu lijes i odnesu ga u kraljevstvo. Dok su ndgiis spotaknuli su se, a Snjeguljici je
ispao otrovni komadijabuke iz usta te ona je ona ozivjelacltu je pogledala kraljesa
koji je odmah zaprosio, a ona pristala. Uskoro rggr@gmala raskosSna svadba na koju je bila
pozvana i zla kraljica. Ljubomorna na Snjeguljiczavidna nije Zeljelaci, ali je bila suviSe
znatiZzeljna. Na kraju je dosla na slavlje vidjetadu kraljicu. Ugledala je Snjeguljicu te se
uplasila jer je primijetila uzarene cipele kojejsdekale u dvorani. Za svoja zlodjela kraljica
je morala plesati u uzarenim cipelama dok nije patava.

5.5.2 Vrijeme i mjesto radnje

Vrijeme radnje nije mogie taino odrediti. Ne zna se o kojoj je godini tjeali se
prolaznost vremena darava vremenskim &enicama i vremenskim prilozima, popukad
se dijete rodio, umre mu majka.Nakon godine dané&ralj se ozeni drugom zenom.'Kad
se smrklo, ddoSe gospodari Kice.”, ,Kad jabuka bijaSe gotova“,Kad je pokucala na
vrata...”, 'ubrzo zatim', 'napokon’, 'nikad’, ‘'makiim’, 'sada’, 'opet'... Prikazivanje vremena
u njem&kom izdanju takder je odrédeno vremenskim genicama te vremenskim prilozima
poput: ,Es war einmal...“, Bald darauf bekam sie ein Toéchterlein.'(Jper ein Jahrnahm
sich der Konig eine andere Gemahlin.Alg die Koénigin das horte...”, Als es nun ganz
dunkel war*, 'nicht lange darauf', 'von Stund aslidno. Ne postoji numetko obiljezavanje
vremena, osim kada se spominje dob Snjeguljicejegiitiica, meutim, rasla i svaki dan
postajala ljepSom, pa u svojoj sedmoj godini bjiephl kao vedar dan.“/*Schneewitchen aber
wuchs heran und wurde immer schéner, und als bgrsi@ahr alt war, war es so schon wie
der klare Tag.” Spominju se odena godisSnja doba i doba dana poput: 'bilo usnet'Zes

war einmal mitttenm Winter 'do veeri'/'bis es baldAbendwerden wollte', 'i tako minu
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no¢'/'da war dieNachtherum’, 'patuljci bi ujutro iSli u goru, a naee bi se vratili'fnorgens
gingen sie in die Berge und suchten Erz und gottialmendskamen sie nach Haus', 'jednoga
dana', 'tri je dana oplakivahu'/'und weintdmei Tagelang... U njema&kom izdanju bajke
neodréenost vremena naglaSava se nedelnen zamjenicama, Sto je vidljivo i u t&mioj
uvodnoj réenici bajke: ,Es waeinmalmitten im Winter ...“. Takder, prolaznost vremena u

njemakom izdanju naglasava se ponavljanjem istih prilpgput ‘lange lange Zeit'.

Mjesto radnje nije oddeno. Kao glavna mjesta radnje dstise velika Suma i Kica
koja pripada patuljcima, a koji su detaljno opisadadno dijete bijaSe u velikoj Sumi posve
samo i bojalo se, pa je pogledaval@édisra drvéu ne znajai kako da se srie. Stane trati
po oStrom kamenju i po trnju, i dok tako bjeza3elje zvijeri skakahu oko nje, ali joj niSta
ne winiSe. TkaSe dokle god je noge noSahu, sve di@rngi najednom opazi neku &gu te
ude u nju da pd&ne. U k«ici bijaSe sve maleno, ali tako milovidn@isto da se ne moze
iskazati. StajaSe u njoj malen, bijelim prostrtl&tg a na njemu sedam tanjaij svaki
tanjuric sa Zlicom, zatim sedam nédii Salica te sedam d&rta. Uza zid bijaSe poredano
sedam kreveth, pokriveno bijelim plahtama.“/“Nun war das armehB8eewittchen in dem
gro3em Wald mutterselig allein und ward ihm so Andal? es alle Blattchen an den Baumen
ansah und dachte, wie es sich helfen und rettdie sbla fing es an zu laufen und lief Gber
die spitzen Steine und durch die Dornen, und dldeni Tiere sprangen an ihm vorbei, aber
sie taten ihm nichts. Es lief, so lang nur die Fiadeh fort konnten, bis es bald Abend
werden wollte, da sah es ein kleines Hauschen umgl lginein, sich zu ruhen. In dem
Hauschen war alles klein, aber so zierlich undligindald es nicht zu sagen ist. Da stand ein
weild Tischlein mit sieben kleinen Tellern, jededlérein mit seinem Loffelein, ferner
sieben Messerlein und Gablein und sieben Bechereinder Wand waren sieben Bettlein
nebeneinander aufgestellt und schneeweil3e Lakémelat Kutica koja pripada patuljcima
nalazi 'iza sedam brezuljaka, kod sedam patuljaka¥ den Bergen bei den sieben Zwergen'.
Takader, spominju se odaje zle dede i dvori kraljewa: ,zatim ode u sasvim tajnu izbu, u
koju nitko nije imao pristupa, i tu timi otrovnu jabuku...“/“darauf ging sie in eine ganz
verborgene einsame Kammer, wo niemand hinkam, usmchte da einen giftigen, giftigen
Apfel...”; ,...hajde sa mnom u dvore moga oca i budizena.“/*...komm mit mir in meines
Vaters Schlof3.”

Kao mjesto radnje moze se navesti i lijes u kojemSpjeguljica jedno vrijeme
boravila: ,....n&ine proziran lijes od stakla da se moglo u nj tidja svih strana, polozge

u taj lijes i zlatnim slovima ispiSu njeno ime ida je bila kraljevskad. Zatim izloZe lijes na
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brdu, a jedan ostane uza nj da strazari.”/“Sieelie@inen Sarg von Glas machen, dal3 man es
recht sehen kénnte, legten es hinein und schriefiegoldenen Buchstaben seinen Namen

darauf und dalR3 es eine Konigstochter ware.”
5.5.3 Likovi

U ovoj bajci nije mogée potpuno odrediti likove roditelja. Bajka prikagugvije
krajnosti. S jedne strane prikazan je potpuno mesyatlik — lik matehé®, ¢iji odnos prema
pokéerki granti s ludilom i poreméajem osobnosti (opsjednutost vlastitom ljepotom,
fiksiranost na vlastiti izgled), dok s druge straaenotezu odnosa u bajci prikazuju patuljci

kao skrbnici.

Na paetku bajkecitatelj je upoznat s bioloSkom majkom djeteta, jkram koja je
silno zeljela dijete, koje je i dobila, ali je nakporoda umrla: ,Bilo usred zime; i padale su
guste snjezne pahuljice; kraj prozora s okviromcate ebanovine sjedila kraljica i Siva.
Pogledala kako snjezi da se u prst ubola, a tri kap pale na snijeg. Kako se rumenilo u
bijelom snijegu lijepo isticalo, kraljica pomish:Da mi je dijete: bijelo kao snijeg, rumeno
kao krv, a kose crne kao okviri od prozora! Ubradim rodi kraljica curicu, bijelu kao
shijeg, rumenu kao krv, a kose crne kao ebanoWnazvase je Snjeguljicom. Kad se dijete
rodilo, umre mu majka.“/“Es war einmal mitten im M&r, und die Schneeflocken fielen wie
Federn vom Himmel herab, da sal} eine Konigin aaneifrenster, das einen Rahmen von
schwarzem Ebenholz hatte, und nahte. Und wie sigikte und nach dem Schnee aufblickte,
stach sie sich mit der Nadel in den Finger, unfieésn drei Tropfen Blut in den Schnee. Und
weil das Rote im weif3en Schnee so schon aussatedsie bei sich: - Hatt ich ein Kind so
weil3 wie Schnee, so rot wie Blut und so schwarzdeieRahmen! Bald darauf bekam sie ein
Tochterlein, das war weil3 wie Schnee, so rot wigt Bhd so schwarzhaarig wie Ebenholz
und wurde darum das Schneewittchen (Schneeweil3geeannt. Und wie das Kind geboren

war, starb die Konigin.*

Otac djeteta, kralj brzo nalazi novu zenu te timmeunmajku za maleno dijete: ,Nakon
godinu dana kralj se ozeni drugom Zenom.“/“Uber &ir nahm der Konig eine andere

Gemabhlin." Nakon toga, lik oca u bajci vise ne spominje.

% postoji povijesno objasnjenje za pojavu lika zlateme. Nju objasnjavainjenica ogestim smrtima mnogih
Zena na porodu i ponovnoj Zenidbi muzeva koja davugm dogdala iz koristoljublja, a koje je donosilo i
natjecanje ma&ehe i djece za nastie (Koi¢, 2008: 6).
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Od paetka do kraja bajke, lik néahe prikazuje tigian jednodimenzionalan lik
negativke. Opsjednuta svojom ljepotom, ¢eteza ne preza ni pregime ne bi li uklonila
prijetnju — pokerku Snjeguljicu kao glavnu konkurenciju: ,Nakordgm dana kralj se ozeni
drugom Zenom, koja je bila lijepa, ali ohola i @sia; nije podnosila da je itko ljepotom
nadmasio. Snjeguljica, ndetim, rasla i svaki dan postajala ljepSom, pa ujgveedmoj
godini bila lijepa kao vedar dan, ljepSa i od saadjice.“/“Uber ein Jahr nahm der Konig
eine andere Gemahlin, sie war eine schone Frau,sabk auf ihre Schénheit und konnte
nicht leiden, daf3 sie von jemand darin sollte itb&gn werden. Schneewittchen aber wuchs
heran und wurde immer schoner, und als es sielbgraliavar, war es so schon wie der klare
Tag und schoner als die Konigin selbst.” U bajgdijkkazano nekoliko pokusSaja ubojstva, pa
i kanibalizma zbogtega se bajku i danas smatra probleénatin knjizevnom vrstom.
Maceha prvi put zapovijeda lovcu da smakne Snjegulji@umi te kao dokaz donese ¢au
jetru, a njena oholost naglasena je imperativorapozjedntkim tonom: ,Nato se kraljica
uplasi i sva pozeleni od zavisti. Od toga dana tatl bi od bijesa kad bi vidjela
Snjeguljicu; tako ju je mrzila. Zavist i oholossta u srcu njezinu sve viSe te nije imala mira
ni noéu ni danju. Napokon zovne nekog lovca: - Odvediijete u Sumu! — ree kraljica. —
Necu da mi je viSe preddoma. Ubij ga, a kao dokaz treba da mi doneses jjgtiaa. /“Fuhr
das Kind hinaus in den wilden Wald, ich will's rtichehr vor meinen Augen sehen. Dort
sollst du's téten und mir Lunge und Leber zum Waicteen mitbringen.* U samom tekstu
navedene su krajine osobine poput mrznje, zavisti i oholosti.

Njeni postupci prikazani su metaforama i pretjenjemn poput ‘pozelenjeti od
zavisti'/'ward blaf3 vor zorn und Neid', 'zavishiotost rasle u njenom srcu'/'und der Neid und
Hochmut wuchsen und wurden so grof3 in ihr, dahsidag und Nacht keine Ruh mehr
lieen', nije imala mira ni néu ni danju’. Nakon povratka lovca, éeha uvjerena da organi
pripadaju Snjeguljici, iste daje pripremiti te ilojpde (pokuSaj kanibalizma): ,A kako je
upravo bila dottala mala divlja svinja, izbode je, izvadi joj jefrpluca i odnese kraljici kao
znak da je ubio djevdicu. Kuhar ih je morao skuhati, a zla ih Zena jeivjerena da su
Snjeguljgina.”/“Und weil gerade ein junger Frischling dalggsprungen kam, stach er ihn
ab, nahm Lunge und Leber heraus und brachte sWalszeichen der Koénigin mit. Die liel3
sie in ihrer Gier gleich in Salz kochen, al3 sie anél meinte, sie hatte Schneewittchens

Lunge und Leber gegessen.*”
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Nakon Sto saznaje da je prevarena, samaoalhiti Snjeguljicu u tri navrata. Prvi put
se preruSava u pokarku i Snjeguljici nudi Sareni svileni pofas,Kraljica se nemalo uplasi,
jer je znala da ogledalo govori istinu, da ju jedo prevario i da je Snjeguljica jos zZiva. Stane
opet razmisljati te razmisljati kako da smakne §uljgcu; jer dokle god nije bila uvjerena da
je najljepsa u zemlji, nije imala mira od zavi$ta kad je napokon smislila, oboji lice i odjene
se kao stara pokarka da je nitko ne prepozna... - Lijepe robe na gjrddPojaseva u svim
bojama! — | izvadi jedan pleten od Sarene svile..ind als sie lange nachgedacht hatte,
farbte sie sich das Gesicht und kleidete sich wiee @lte Kramerin an und war ganz
unkenntlich. In dieser Gestalt ging sie Uber séan Berge zu dem Zwergenhaus, klofte auf
die Tur un rief: - Gute Ware feil, feil. Schnurreemvon allen Farben. Dabei holte sie einen
bunten von Seide hervor und zeigte ihn.” Drugi prgruSena u staricu nudi otrovamSalj:

»- Ali sad ¢u smisliti Stoc¢e te unistiti, Sapnu zlobno i vjeStinom iskusnestig n&ini
otrovan ¢eSalj. Zatim se preruSi u staricu. | opet ode prskdam breZuljaka do sedam
patuljaka.“/“Nun sann sie aufs neue, was sie argangollte, um es zu téten, und machte
einen giftigen Kamm. Dann verkleidete sie sich mathm wieder die Gestalt einer armen
Frau, aber einer ganz anderen, an. So ging siediiaer sieben Berge zum Zwergenhaus.”
Treci put preruSena u seljanku nudi gotovo kobno otnovjabuku: 'Zatim ode u sasvim tajnu
izbu, u koju nitko nije imao pristupa, i tudmai otrovnu jabuku. Izvana jabuka bijasSe vrlo
lijepa, bijela i crvena, takva da bi je svatko dmz&ad bi je vidio, ali tko bi samo komadi
progutao, morao bi umrijeti. Kad jabuka bijaSe gatonamaze kraljica svoje lice, odjene se
kao seljanka i ode preko sedam brezuljaka do sq@dnjaka."/“Daruf ging sie in eine ganz
verborgene einsame Kammer, wo niemand hinkam, uachte da einen giftigen, giftigen
Apfel. AuRerlich sah er schén aus mit roten Backi&® jeder, der ihn erblickte, eine Lust
danach bekam, aber wer ein Stiickchen davon a®ul&te sterben. Als der Apfel fertig war,
farbte sie sich das Gesicht und verkleidete sichime Bauersfrau, und so ging sie Uber die

sieben Berge zu dem Zwergenhaus und klopfte an.”

U bajci je prikazana gradacija razvoja njene zlokdekvarenosti. Na pietku je
prikazana kao lijepa Zena, ali ohola. Sto viSe klgei izop&ene planove to njeni postupci
viSe nalikuju zloj vjestici, Sto je u tekstu i paikano: ,Kralj se ozeni drugom Zenom, koja je
bila lijepa, ali ohola i obijesna; nije podnosila j@ itko ljepotom nadmasio... Nato se kraljica

uplasi i pozeleni od zavisti. Od toga dana zadahbalod bijesa kad bi vidjela Snjeguljicu;

27 Motivi pojasa,sedlja i jabuke uptuju na analni karakter posjedovanja u psihoandligki (Girard, 2013:
108).
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tako ju je mrzila... Kraljica se nemalo uplasi, jergnala da ogledalo govori istinu, da ju je
lovac prevario i da je Snjeguljica joS Ziva. Staymet razmisljati te razmisljati kako da
smakne Snjeguljicu; jer dokle god nije bila uvjaaata je najljepsa u zemlji, nije imala mira
od zavisti... - Ali sadéu nesSto smisliti St@e te unistiti, Sapnu zlobno i vjeStinom iskusne
vjesStice naini otrovan c¢eSalj... Kraljica je pogleda strahovitim pogledom apokon

progovori davolski se cer@...“/“Uber ein Jahr nahm der Konig eine andere @Ghlim, sie

war eine schone Frau, aber stolz auf ihre Schonhmltkonnte nicht leiden, dal3 sie von
jemand darin sollte Ubertroffen werden... Als die Kim das horte, erschrack sie und ward
blal3 vor Zorn und Neid. Von Stund an, wenn sie 8walitechen erblickte, kehrte sich ihr das
Herz im Leibe herum, so hal3te sie es. Und der NediHochmut wuchsen und wurden so

grol3 in ihr, dafd sie ihr Tag und Nacht keine Rulhmhel3en...”

U tekstu njemé&kog izdanja nije naglaSena njena vjesStinacanga, ne nalazi se
usporedba s vjeSticom, dok je opis njene oholostrwatskom izdanju naglasen posebnim
negativnim epitetima i glagolima popdavolski' i ‘ceriti se'. Lik m&he u tekstu je prikazan
negativnim epitetima poput 'ohola i obijesna’/'aftetz auf ihre Schénheit und konnte nicht
leiden, dald sie von jemand darin sollte Ubertrofferden’, 'zla ih zena pojela’, 'bezbozna
kraljica’, 'Snjegulgina bezbozna ntaha'/'Schneewittchens gottlose Stiefmutter'/'diseb6
Stiefmutter’, 'zléesta Zzena'/'das bose Weib'; negativnim glagolip@lazima poput 'lukavo
¢e stara’', 'promrsi stara’, ‘progovdavolski se cer@’, 'zlo¢esta Zena opsuje nesto ruzno i
spopadne je takva tjeskoba da nije znala¢&to Kraljicina preruSavanja bajci daju notu
tajanstvenosti i &ekivanja. Zla méeha primjer je nemarnog roditelja, koji misli jedima
svoje potrebe te zanemaruje potrebe djeteta. Nghviareni postupci u bajci mogu se
prikazati kao metafora za nepromiSljene odluke kwditelji donose, ugrozavaju tako
sigurnost vlastite djece. Njen lik ne pripada uek@atriju autoritarnih roditelja jer ta vrsta
roditelja podrazumijeva odienu brigu za dijete. Ma&ha je primjer indiferentnog,
zanemarujteg odgojnog stila jer je emocionalno hladna i zadjena sama sobom te ne zeli
kontrolu nad djetetom ¥ega se Zeli rijeSiti. Snjeguljica u takvom okruZeppstaje iznimno
nesigurna Sto rezultira njenim gubljenjem u Sunaidavoljavanjeméinjenicom da Zivi s
neznancima (patuljcima) koji joj nude sigurnost. 2ddose ré da Snjegulgina naivnost
granti i s neposlusndsdl jer se tri puta oglusSuje na upozorenja patulfgkstupa u kontakt s

neznancima.
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Kao Sto je napomenuto nadedku, patuljci preuzimaju brigu za sigurnost Sn|gcgl
pa ih moZzemo smatrati njenim skrbnicima. Ona pesti druzine, a Girard je u svojim
interpretacijama bajki naziva i osmim patuljk8mo ¢emu ¢e neSto viSe rif@ biti u
psihoanalitékoj analizi bajki. Snjeguljica preuzima brigu zackastvo, za Sto su je zamolili
patuljci: - Bi li htjela biti naSa dontaca, da nam kuhas, spremas krevete, peres, SigéSp
i da u svemu drzi$ redcistocu? Moze$ ostati kod nas i niSta ticeenedostajati - navale je
pitati patuljci. — Héu, drage volje — odgovori Snjeguljica i ostane kyith. Redila im je
kucu.“/* - Willst du unseren Haushalt versehen: kogheetten, waschen, nahen und sticken,
und willst du alles ordendlich und reinlich halten,kannst du bei uns bleiben, und es soll dir
nichts fehlen. Das versprach ihnen Schneewittc2a. hielt es ihnen Haus." Valja
napomenuti da njima zenska ruka wikmije bila potrebna jer je Kica bilacista i uredna,
vecera je bila posluzena, Sto je vidljivo iz opisa stgeradnje: ,,U kdici sve bijaSe maleno,
ali tako milovidno icisto da se ne moZe iskazati. StajaSe u njoj maigrlim prostrt stadic,
a na njemu sedam tanjéeti svaki tanju sa Zlicom, zatim sedam nédii Salica te sedam
vréica. Uza zid bijaSe poredano sedam kréeetpokriveno bijelim plahtama.“/“In dem
Hauschen war alles klein, aber so zierlich undligindald es nicht zu sagen ist. Da stand ein
weild Tischlein mit sieben kleinen Tellern, jededléreein mit seinem Loffelein, ferner
sieben Messerlein und Gablein und sieben Bechereinder Wand waren sieben Bettlein

nebeneinander aufgestellt und schneeweil3e Lakébeiat

Oni Snjeguljicu nisu iskoriStavali na taj dia Moze se ré da su je zeljeli natiti
odgovornosti jer su je sami smatrali djetetom tetajan&in razviti njene sposobnosti kao
poZeljne Zene. Valja imati na umu vrijeme kada ajké nastale i poloZzaj Zena u drustvu.
Dobre su Zene bile dobre dofiee i kucanice. Svojim pristankom Snjeguljica razvija upravo
te svoje sposobnosti. Patuljci su prikazani kaoral@sganizirani, uredni i radisni likovi, Sto
je vidljivo iz opisa interijera njihova doma. Pono@anju su rudari: ,Kad se smrklo, duse
gospodari ktice, i to sedam patuljaka koji su u gori traziiapali zlato.“/“Als es nun dunkel
war, kamen die Herren von dem Hauslein, das wasdres Zwerge, die in den Bergen nach
Erz hackten und gruben.” Njihovi postupci ukazup sazaljenje nad Snjeguljicom: ,- O
Boze, Boze! — svée u jedan glas. — Kako li je lijepo ovo dijete! akb su se veselili te je
nisu htjeli probuditi, nego je pustiSe da spavalrSiepatuljak® spavao kod svojih drugova,

kod svakoga po jedan sat, i tako min.f6 - Ei du mein Gott! Ei du mein Gott! — riefen

2 Girard, (2013: 105)
2 Girard smatra broj sedam simbolom ciklusadewa nedovrSenog, (2013: 44)
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sie. — Was ist das Kind schon! — und hatten soegyifeféude, dal’ sie es nicht aufweckten,
sondern im Bettlein fortschlafen liel3en. Der siebieerg aber schlief bei seinen Gesellen,
bei jedem eine Stunde, da war die Nacht herum.mQsiga, oni su brizni, Sto se vidi u
njihovom upozoravanju na zle namjere kraljice,iapaSavanju od nje: ,€uvaj se svoje
matehe: onate ubrzo saznati da si ovdje; ne pustaj nikoga ¢uK(fHUt dich vor deiner
Stiefmutter, die wird bald wissen, da du hier histd la3 niemand herein.” Njihova briznost
najbolje je vidljiva u njihovom oplakivanju Snjegak i susretu s kraljeéem: ,Dignu je i
potraze ne bi li nasli Sto otrovno, raskeju je i p&esljaju, operu vodom i vinom, ali niSta
nije pomoglo; drago dijete bjeSe mrtvo i — mrtv®atuljci je poloZe na odar i sva sedmorica
sjednu oko nje te stanu oplakivati; tri je danaa&gplahu. Napokon je htjedoSe zakopati, ali
ona naoko bijasSe zdrava i krepka kao zZiva, obreza&ijvenih. — Ne mozemo je u crnu zemlju
zakopati — zakljte napokon patuljci pa time proziran lijes od stakla da se moglo u nj
vidjeti sa svih strana, poloZe je u taj lijes itmlen slovima ispiSu njezino ime i to da je bila
kraljevska Ki... — Dajte mi lijes, datu vam Sto god hite. — Ne damo ga ni za sve blago na
svijetu.”/“Sie hoben es auf, suchten, ob sie watiges fanden, schnirten es auf, kAmmten
ihm die Haare, wuschen es mit Wasser und Wein, ebaalf alles nichts, das liebe Kind war
tot und blieb tot... Sie legten es darauf in einerBalmd setzen sich alle sieben daran und
beweinten es und weinten drei Tage lang. Da wolteres begraben, aber es sah noch frisch
aus wie ein lebender Mensch und hatte noch sehisa roten Backen, und sie sprachen: -
Das konnen wir nicht in die schwarze Erde versenisa lieRen einen Sarg von Glas
machen, dall man es recht sehen konnte, legtennes hind schrieben mit goldenen
Buchstaben seinen Namen darauf und dal} es eing3tociter ware... - Lal3t mir den Sarg,
ich will euch geben, was ihr dafiir haben wollt. Abe Zwerge antworten: - Wir geben ihn
nicht um alles Gold auf der Welt.”

Snjeguljica kao lik je kontrast liku mda@he. Dok je mé&ha lijepa samo izvana,
Snjeguljica je lijepa stasom te predstavlja poaitiik. Njen lik prikazan je vanjskim opisom
kao i njenim postupcima iz kojih se moguiidti njene osobine poput dje naivnosti,
straha, lakovjernosti pa i neposlusnosti. Ona pufa neiskvareno, ali izgubljeno dijete.
Njen strah i izgubljenost u tekstu sucdaani njenim preklinjanjem za zivot icanjem kroz
veliku Sumu: ,Djevofica zaplge i zamoli ga: '- Ah, dragi I@e, ostavi me na zivotu, polsje
¢u u divlju Sumu i nikad se Qe vratiti... Jadno dijete bijaSe u velikoj Sumi possamo i
bojalo se... aSe dokle god je noge noSahu...“/* — Ach, lieber gagehenk mir mein

Leben; ich will in den Wald laufen und nimmermeheder heimkommen... Nun war das
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arme Schneewittchen in dem grof3en Wald muttersdliggn und ward ihm so Angst... Es
lief, so lang nur die FiRe noch fort konnten.” Odimga, njena naivnost prikazana je u
posjetima zle ma&he, oglus@ se na upozorenja patuljaka: , - O¥estitu Zenu mogu pustiti

u kuéu, pomisli Snjeguljica, otktaina vrata i kupi lijepi pojas.Cesalj se svidi djeveici te,
luda, otvori vrata. Jadna Snjeguljica ne posumngani dopusti da je stara {Eslja...
Snjeguljica radoznalo promatraSe lijepu jabuku,kpd vidje da seljanka jede ne mogasSe
odoljeti, pruzi ruku i uzme otrovnu polovicu. Nim je zagrizla, srusi se mrtva na zemlju.“/*
- Die gute Frau kann ich hereinlassen, dachte Sufittehen, - die meint's redlich; riegelte
die Ture auf und kaufte sich den bunten Schnirmem®er gefiel dem Kind so gut, dal3 es
sich betodren liel3 und die Tir 6ffnete... Schneewgtctachte an nichts Boses, aber die Alte
steckte ihm den Kamm in die Haare... Schneewittchstette den schonen Apfel an, und als
es sah, dal3 die Baurin davon al3, so konnte es lait¢er widerstehen, streckte die Hand
hinaus und lie3 ihn sich geben. Kaum aber hateresh Bissen davon im Mund, so fiel es

tot zur Erde nieder.“

Jedina od likova nosi vlastito ime, dok su ost&bVi odreieni zamjenicama. Njene
vanjske osobine i ljepota opisane su usporedbarpat plmjela kao snijeg'/'weil3 wie Schnee’,
'rumena kao krv'/'rot wie Blut', 'a kose crne k&amovina'/'schwarzhaarig wie Ebenholtz’,
'lijepa kao vedar dan'/'schon wie der klare Tagdicho. Lik Snjeguljice transformira se kroz
bajku, od djeteta i djevdice ona postaje mlada kralji¢came trijumfira nad zlom mahom,
koja na kraju biva kaznjena za svoja zlodjela plesuuzarenim cipelama do smrti. U
njemakom izdanju naziva je se djetetom 'das arme Kiedjut se opisuje neodtenim
zamjenicom 'da finges an zu laufen'¢ime se naglaSava njena transformacija iz djeteta u

odrasli osobu.
5.5.4 Jezikne posebnosti

Za razliku od prvih dviju bajki ova bajka je dugena radnja je razvijenija, likovi su
prikazani s vanjskim i unutarnjim osobinama. Bajkiazuje tiptno jednodimenzionalne
ljudske likove, pricemu je zla méha klasian primjer negativhog, a Snjeguljica pozitivhog
lika. Uz njih su prisutni carobni personificirani predmeti poput zrcala s kogla m&eha
vodi dijalog te likovi svojstveni bajci poput pgaka. Spominju se tipha mjesta radnje
poput kraljevstva, dvora i Sume. Bajka je bogatgioma, poglavito kada se opisuje unutarnje
stanje méehe i d@éarava njena izogana zavist. Pri pripovijedanju i opisivanju pre\dadju
prosla glagolska vremena poput perfekta i impe#feali i prezent: 'je poloze na odar', 'ode u
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sasvim tajnu izbu', ‘izloZe lijes na brdu’, 'dol@zi Zivotinje da ju oplakuju’, 'bjezaSe kroz
Sumu’, 'divlje zvijeri skakahu oko nje', 'SnjegedjibijasSe gladna i Zedna', 'opasivaSe je brzo i
tako jako stezaSe'. U njettk@m izdanju pri pripovijedanju né&g&e se koristi preterit: 'die
Schneeflockerfielen, 'sald eine Konigin undnahte, war mutterselig allein’, 'datand ein

weild gedecktes Tischlein'.

U bajci se vode dijalozi, unutarnji monolozi i méom, nage&e u prezentu i futuru:
.- Zrcalo, zrcalo, prijatelju moj, Tko je najljepgizemlji svoj? — Kraljice, u vas je lijep stas,
Ali iza sedam brezuljaka Kod sedam patuljaka Stjeguje ljepSa od vas!“/“Spieglein,
Spieglein an der Wand, wer ist die schonste im garizand? — Frau Konigin, Ihr seid die
schonste hier; aber Schneewittchen Uber den Bebgérden sieben Zwergen ist noch
tausendmal schoéner als Ihr.”; ,— Dobar dan, dragiaoz Sto prodajete?”/“Guten Tag liebe
Frau, was habt lhr denn zu verkaufen?”; ,Gsastitu Zzenu mogu pustiti u &u — pomisli
Snjeguljica.“/* - Die gute Frau kann ich hereindagn, dachte Schneewittchen.”; , — Ti izrode
od ljepote, sad si gotova — izusti zla Zena i dde'Nun ist's aus mit deiner Schénheit, sprach

das bése Weib und ging fort.”

Nadalje, prisutna je i rima, koja se&itmje u dijalogu kraljice sa zrcalom, a koji
podsj€a na nekwarobnu formulu: - Zrcalo, zrcalo, prijatelju mdjko je najljepsi u zemlji
svoj? — Kraljice, u vas je lijep stas, Ali iza sedhrezuljaka Kod sedam patuljaka Snjeguljica
je ljepSa od vas!“/“Spieglein, Spieglein an der \Wawer ist die schénste im ganzen Land? —
Frau Konigin, Ihr seid die schonste hier; aber ®elwittchen tber den Bergen bei den sieben

Zwergen ist noch tausendmal schoner als Ihr.”

Karakteristtno za ovu bajku jest upotreb@aanjenica, nakgto kada se opisuje ka
u kojoj zive patuljci, ali i kad se opisuje Snjejipd: ,U kuéici bijaSe sve maleno, ali tako
milovidno i ¢isto da se ne moze iskazati. StajaSe u njoj malgeljm prostrtstokii¢, a na
njemu sedantanjuri¢a; svakitanjuri¢ sa zlicom, zatim sedanozica i Salica te sedamrcica.
Uza zid bijaSe poredano sed&mevetira, pokriveno bijelim plahtama/“In demH&uschen
war alles klein. Da stand ein weilischleinmit sieben kleinen Tellern, jeddllerlein mit
seinemLoffelein ferner siebeMesserleinund Gableinund sieberBecherlein An der Wand
waren siebenBettlein nebeneinander aufgestellt und schneeweil3e Lakeatibera’
Snjeguljica se 'curica’/'ein Tdchterlein', a paiulgdie Zwerglein'. Upotrebom umanjenica
naglasSava se ljupkost patuljaka i njihovog svijéta, pridonosi bajkovitosti bajke, a postize

se i lakSa vizualizacija ptdanog kao i uzZivljavanje u samu radnju. Zaca@vanje
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carobnosti i davnina koriste se zastarjelice pojpaisteljica’, ‘pokéarka’, 'promrsi', ‘'izba'. Za
njemako izdanje karakterisino je pisanje zastarjelim stilom poput imenica kogerSavaju
nastavkom —e ili oduzimanje nastavka na kraju imermpoput: 'klopfte an die Tér 'von
Stundan’, 'keineRuhlassen'.

5.6 Komparativna analiza bajki za izdanja 2000.-2004. gdine: Snjeguljica
Snjeguljicaiz: Bajke Jacob i Wilhelm Grimm, 2001.
Schneewittcheaus:Die Kinder- und Hausmarchen der Brider Grin2000/2003
5.6.1 Vrijeme mjesto radnje

| u ovim izdanjima vrijeme radnje prikazano je vieamskim réenicama i vremenskim
prilozima poput: ,Kada je prosla godina dana, ksaljponovno ozenio.“/“Uber ein Jahr nahm
sich der Konig eine andere Gemahlin.”, ,Kad godufiedala Snjeguljicu mrzila bi ju sve
vise.“/“Von Stund an, wenn sie Schneewittchen ekibdi, kehrte sich ihr das Herz im Leibe
herum, so haldte sie das Madchen.”, {Vee spustila tama, kada je doSla do jedne
kucice.“/”... bis es baldAbendwerden wollte, da sah es ein kleines HauscheKada se
spustila no, stigli su i vlasnici kae.“/*Als es ganadlunkelgeworden war, kamen die Herren
von dem Hauslein...”, 'ubrzo poslije denja'/'bald darauf', 'uvijek je bila ljepsa’, 'za t
vrijeme', tijekom dana’, 'jednog dana'. SpominjugseliSnja doba i oddena doba dana
poput: 'jedne zime'/'es war einmal mitten Winter, 'kada se spustila @6zur Abendzeit,
'proSla né'/'da war dieNachtherum', 'kad je svanulo jutrals esmorgenwar’, 'patuljci bi
jutrom odlazili u planinu traziti broncu i zlatopaveer su se vrali.'/'Morgensgingen sie in
die Berge und suchten Erz und Gatdendskamen sie wieder.','uskoro je bilacee.'/'bis es
bald Abendwerden wollte.'

Kao i prethodnim izdanjima bajke glavno mjesta jadiu Suma i kéica koja pripada
patuljcima, a spominju se joS dvori kraljé@va oca i prostorije zle md@he: ,Za to je vrijeme
sirota djevojka bila sama samcata u velikoj Sumje§uljica se dala u bijeg i uplasené&ata
po oStrom kamenju, kroz veliko trnje i pored divlgivotinja. V& se spustila tama, kada je
doSla do jedne lkice. U kuici je sve bilo vrlo maleno, ali udeno icisto. Bio je tu bijeli
stolnjak na malenom stolu, sedam tadjaria uz svakoga je bila slozena malena zlica,avilic

noz. Na stolu je stajalo i sedataSica. Uz zid, vidjela je sedam krevati poslaganih jedan
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uz drugi i prekrivenih bijelim prekrive@m.“/“Nun ward das arme Kind in dem gro3en Wald
mutterseelen allein, und ward ihm so Angst... Da fesgan zu laufen und lief Gber die
spitzen Steine und durch die Dornen, und die wil@ieme sprangen an ihm vorbei... bis es
bald Abend werden wollte, da sah es ein kleinessefén und ging hinein, sich zu ruhen...
In dem Hauschen war alles klein, aber so zierlietl teinlich, dal® es nicht zu sagen ist. Da
stand ein weiRgedecktes Tischlein mit sieben kieifellern, jedes Tellerlein mit seinem
Loffelein, ferner sieben Messerlein und Gablein sieben Becherlein. An der Wand waren
sieben Bettlein nebeneinander aufgestellt und sshei€e Laken dariber gedeckt.”; ,Potom
ude u zab&enu sobu, u koju nitko nije ulazio. Ondje izradioenhu jabuku.“/“Darauf ging sie
in eine ganz verborgene, einsame Kammer, wo nientamkbm, und machte da einen
giftigen, giftigen Apfel.”; ,Pai sa mnom u dvor moga oca i postani mi zenom."/“Komnit
mir in meines Vaters Schlof3, du sollst meine Gemakérden.” U opisu kéice od velikog
zn&aja su mjesni prijedlozi poput 'uz', 'na' koji dizju razmjesStaj i na taj &

omoguavaju vizualizaciju istog.

Osim toga, valja spomenuti i lijes u kojem je Sojgga boravila, koji se u hrvatskom
izdanju naziva ko¥egom: ,lzradili su stakleni poklopac na kegu i zlatnim slovima urezali
njeno ime. Naznali su da je bila ki kralja.“/“...und lie3en einen durchsichtigen Sargnv
Glas machen, dal3 man es von allen Seiten sehenekdegten es hinein und schrieben mit

goldenen Buchstaben seinen Namen darauf und deiReeKonigstochter ware.*
5.6.2 Likovi

S obzirom na to da bajka u ovim izdanjima nije iemjena te da su osobine likova
zapravo iste pa tako i prikaz roditeljskih odgojmitiova, prikazatte se opisi likova bez
detaljnije analize. Imena likova nisu poznata teoseprikazuju neodi@nim zamjenicama
poput ‘jedna kraljica’/'eine Konign' ili pridjevimieojima se naglaSava promjena u radniji
poput 'nova Zena'/'eine andere Gemahlin'. U ovidangma bajki méeha predstavlja

negativan, a Snjeguljica pozitivan lik.

Na paetku bajki spominje se kraljica kao bioloSka majkaalj: ,Jedne zime, dok su
tiho padale velike pahulje i spuStale se na pré@zakvir, sjedila je pored prozora od crne
ebanovine jedna kraljica i Sivala. Kako je uz Sjeastalno pogledavala van, u snijeg, ubola
se na iglu i tri kapi krvi kapnule su joj na snijggrvenilo izgledalo prekrasno na snjeznoj
bjelini i kraljica pomisli: ' — Kad bih bar imalat&r kozZe bijele poput snijega, obraza rumena

poput krvi i crne kose poput okvira ovih prozoraskoro je dobila &er koZe bijele poput
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snijega, obraza rumena kao krv i kose crne kao alaa. Ubrzo nakon njena denja,
kraljica je umrla. Kada je proSla godina dana, jks@l ponovno ozenio.“/*Es waginmal
mitten im Winter, und die Schneeflocken fielen Wwiedern vom Himmel herab, da sal3 eine
Kdnigin an einem Fenster, das einen Rahmen vonaaew Ebenholz hatte, und ndhte. Und
wie sie so nahte und nach dem Schnee aufblickteh stie sich mit der Nadel in den Finger,
und es fielen drei Tropfen Blut in den Schnee. Wed das Rote im weilen Schnee so schén
aussah, dachte sie bei sich: -Hatt ich ein Kindved?d wie Schnee, so rot wie Blut und so
schwarz wie das Holz an dem Rahmen. Bald daraudrhesie ein Tdchterlein, das war so
weil wie Schnee, so rot wie Blut und so schwaripagie Ebenholz... Uber ein Jahr nahm

sich der Konig eine andere Gemahlin.”

Maceha je u tekstu prikazana opisima vanjskih karadttka, ali i postupcima: ,Nova
Zena bila je lijepa, ali umisljena i Zesta. Nije mogla zamisliti da bi netko mogao hépEi
od nje. Te bi rijéi zadovoljile kraljginu tastinu... Ogafena, kraljica pozuti i pozeleni od
zavisti. Od toga dana, kad god bi ugledala Snjegulmrzila bi ju sve viSe.“/"Es war eine
schone Frau, aber sie war stolz und Ubermutig wmshte nicht leiden, da sie an Schonheit
von jemand sollte Ubertroffen werden...Da erschrakkibnigin und ward gelb und griin vor
Neid. Von Stund an, wenn sie Schneewittchen erajckehrte sich das Herz im Leibe
herum, so hal3te sie das Madchen.” Kraljica je gaka svim negativnim osobinama poput
zlobe, oholosti, zavisti, Sto s€itwje u njenim spletkama, planiranju ubojstva Sojgge, a
njena izop&ena narav prikazuje se pokusajem kanibalizma: gveBli dijete u Sumu, viSe ju
ne zelim svojim dima vidjeti. Usmrti je i donesi mi njena @ i jetru kao dokaz da si
izvrSio zapovijed... Pored njega prédto mladue divlje svinje i on ga zaustavi. lzvadi mu
plué¢a i jetru i ponese u dvor kao dokaz da je ubio @rjieu. Dvorski kuhar morao ih je
skuhati u slanoj vodi, a zlobna teda ih je pojela, misée da su od Snjeguljice.”/* — Bring
das Kind hinaus in den Wald, ich will's nicht melor meinen Augen sehen. Du sollst es
téten und mir Lunge und Leber zum Wahrzeichen mmgan... Und als gerade ein junger
Frischling dahergesprungen kam, stach er ihn diopriaunge und Leber heraus und brachte
sie als Wahrzeichen der Kdnigin mit. Der Koch mufleein Salz kochen, und das boshafte

Weib al? sie auf.”
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PreruSavanje kraljice u druge osobe poput trgoekistiarice i ljubazne seljanke jedno
je od glavnih karakteristika bajkiime se naglaSavsarobnost istih, a Sto je vidljivo iz teksta:
.Njezina zavist, jer nije najljepSa od svih, ni@ fala mira. Dugo je razmiSljala Ste winiti
i na kraju se domislila. Obojila je lice i prerasse u dobru staricu, trgovkinju. Tako se dobro
preruSila da ju nitko ne bi prepoznao. Takodersedam brda i de do kiice sedam
patuljaka. Ondje pokuca i prozbori: - Imam lijepdabru robu. Pogledaj, imam krasne vrpce
raznih boja. — r& starica i izvadi jednu svilenu vrpcu iz sveznj&rv joj navre u srce i
skoro je pukla od ljubomore. Bila je beskrajnodjdto je Snjeguljica joS uvijek ziva. &e
sama sebi; - Domisliéu se ja néemu, Stoce te sigurno spremiti pod zemlju. Zatim izradi
otrovni ¢eSalj. Uzme lik druggje starice i ponovno se uputi preko sedam brd&utice
sedam patuljaka... - Snjeguljica mora umrijeti, pakaname to koStalo vlastitog zivota.
Potom ute u zab&enu sobu, u koju nitko nije zalazio. Ondje izrattbwnu jabuku. Posto je
do kraja uredila jabuku, prerusi se u ljubaznuagatju. Takva se uputi preko sedam brda do
kuc¢ice sedam patuljaka.“/“Und als sie sich endlichaswausgedacht hatte, farbte sie sich das
Gesicht und kleidete sich wie alte Kramerin und ganz unkenntlich. In dieser Gestalt ging
sie Uber die sieben Berge zu den sieben Zwergepft&lan die Ture und rief: - Schéne ware
feil, feill Schnurriemen von allen Farben, und bko#inen hervor, der aus bunter Seide
geflochten war... lief ihr alles Blut zum Herzen,esschrak sie... - Nun aber, sprach sie, will
ich etwas aussinnen, das dich zugrunde richter-aalid mit Hexenkilnsten, die sie verstand,
machte sie einen giftigen Kamm. Dann verkleidetesgith und nahm die Gestalt eines alten
Weibes an. So ging sie uber die sieben Berge zusidden Zwergen... Darauf ging sie in
eine ganz verborgene, einsame Kammer, wo niemamkaimi, und machte da einen giftigen,
giftigen Apfel. Als der Apfel fertig war, farbteesisich das Gesicht und verkleidete sich in
eine Bauersfrau, und ging sie Uber die sieben Bergelen sieben Zwergen.” Nkhine
osobinecesto se prikazuju preuveédivanjem i prenesenim z¥enjem poput: 'kraljica pozuti i
pozeleni od zavisti'/'ward gelb und griin vor Nekty joj navre u srce i skoro je pukla od
ljubomore'/lief ihr alles Blut zum Herzen, so dnsak sie'; negativhim epitetima poput:
‘'umisSljena i zl@desta'/'stolz und Ubermiitig’, '‘prenerazena‘¢edta maeha'/'bose Stiefmutter’,
'bijesna kraljica'/'bdse Koningin', 'zlobnica'/'daeshafte Weib'/'das bdse Weib'; biranim
glagolima s negativnom konotacijom poput ‘zlobrseanasmije’/lachte tUberlaut’, ‘odjednom
krikne', 'naruga se', '‘pozove lovca i naredi mali¢no. Maeha je tiptan prikaz negativnhog
lika u bajkama.
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Lik Snjeguljice je i u ovim izdanjima prikazan omig vanjskih karakteristika, s
naglaskom na ljepotu te unutarnjim osobinama othls® istée naivnost i dobrota. Vanjske
karakteristike prikazane su usporedbama i epitepopaut: 'koze bijele poput snijega, obraza
rumena kao krv i kose crne kao ebanovina'/'weil3 @ohnee, so rot wie Blut und so
schwarzhaarig wie Ebenholz', 'lijepa kao vedar/gahdn wie der klare Tag'. U odnosu s
drugim likovima prikazana je kao 'jadno dijete'sdame Kind', 'sirota djevojka’, 'ljubljena
Snjeguljica.'/'ihr liebes Schneewittchen' Ovim apis prikazana je kao izguljeno, ali drago
dijete. Njena naivnost i lakovjernost, ali i neiskenost dolazi do izrazaja pri susretu s
prerusenom kraljicom: ,Snjeguljica pomisli kako t@ dobra starica i draga starica, te ju
moze pustiti u kéu. Otvori vrata i kupi jednu od vrpci... Snjeguljibaz trunke zlée u sebi,
stane ispred starice i dopusti joj da povezZe vrpalesalj se svidio Snjeguljici toliko da je
zaboravila na upozorenje i otvorila vrata... Naivi@mjeguljica nije niSta posumnjala i
dopusti starici da je geslja... Vidjevsi kako seljakinja zadovoljno jede ginupolovicu, nije
mogla odoljeti i zagrize. Tak Sto je okusila jabulsrusi se mrtva na pod.“/“Die ehrliche
Frau kann ich herein lassen, dachte Schneewittclegelte die Tlure auf und kaufte sich den
hibschen Schnirriemen... da gefiel er dem Kinde $pd@ es sich betdren liel3 und die
Tlre offnete... Das arme Schneewittchen dachte drtsnind liel3 die Alte gewahren... und
als es sah, dal3 die Bauerin davon af3, so konmieledanger widerstehen, streckte die Hand

hinaus und nahm die giftige Halfte.”

Kroz bajku je prikazano Snjegujno odrastanje i transformacija od djeteta do mlade
kraljice. Za ova izdanja spedifio je ime glavne junakinje te se ona naziva 'Stijegy to
jest Snjeznobijela’/'das Schneewittchen (Schneaheifd', Sto u prethodnim izdanjima nije

bio sluta;.

Likovi patuljaka tiptan su prikazudesnih likova koji bajci daju poseban dgp Oni
su pozitivni likovi koji pomazu Snjeguljici te premmaju odgovornost za nju, Sto se vidi u
njihovoj brizi i spasSavanju od zle dehe: ,Odmah su ugledali ljubljenu Snjeguljicu kako
nepoméno lezi na zemlji. Podigli su je i vidjeli da vrpgako stegnuta. Prerezu vrpcu i ona
pocne hvatati zrak.Kad su patuljci stigli kéi uvecer, nasSli su Snjeguljicu kako lezi na
zemlji. ViSe nije disala, bila je ¢amrtva. Stali su traziti okolo, ne bi li pronasStkav otrovni
predmet. Otpustali su joj vrpcu s kosesljali kosu, ipak, njihova draga Snjeguljica Gia
mrtva. Snjeguljicu su prenijeli u koégg, svi sedmorica posjedali uokolo i oplakivalitje
dana.” /“... zur Abendzeit, kamen die sieben ZwergehnHaus, aber wie erschraken sie, als

sie ihr liebes Schneewittchen auf der Erde liegdres. Sie hoben es in die Hohe, und weil
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sie sahen, dal3 es zu fest geschniirt war, schsigetien Schntrriemen entzwei. Da fing es
an, ein wenig zu atmen... Die Zwerglein, wie sie alsemach Hause kamen, fanden
Schneewittchen auf der Erde liegen, und es ging R&m mehr aus seinem Mund, und es
war tot. Sie hoben es auf, kAmmten ihm die Haausciven es mit Wasser und Wein, aber es
half alles nichts: Das liebe Kind war tot und blieb Sie legten es auf eine Bahre und setzten
sich alle sieben daran und beweinten es und weidten Tage lang.” Njihova ljubav i
briznost prema Snjeguljici moze se vidjeti iz tekgtr ju nazivaju 'ljubljena Snjeguljica’ i
'njihova draga Snjeguljica'/'ihr liebes Schneewigtt i tuguju za njom, a i upozoravaju je na
zle namjere mahe: ,Pazi se! Tvojgde ma&eha uskoro saznati da si ti ovdje. Nikoga ne
pustaj u kdu dok nas nema!*/“Hute dich vor deiner Stiefmuttéig wird bald wissen, dal? du
hier bist; lal3 ja niemand herein.“ Na kraju ju dql@, Sto mnogo govori o njihovoj
privrzenosti Snjeguljici. U susretu s kraljé@m ¢ak su i zastitriki postavljeni: ,, — Ne damo
je, ni za sve blago svijeta."/“Wir geben ihn nialh alles Gold auf der Welt." U bajci su
prikazani kao rudari, vrlo radisni i uredni: ,Patillsu jutrom odlazili u planinu traziti broncu

i zlato, a navéer se vraali... U kwéici je sve bilo vrlo maleno, ali udeno icisto. Bio je tu
bijeli stolnjak na malenom stolu, sedam tardjayia uz svakoga je bila slozena malena Zlica,
vilica i noZ. Na stolu je stajalo i sedafaSica. Uz zid, vidjela je sedam krevati poslaganih
jedan uz drugi i prekrivenih bijelim prekri#am. Kada se spustila &ostigli su i viasnici
kuce.“/"Morgens gingen sie in die Berge und suchtem End Gold, abends kamen sie
wieder... In dem Hauschen war alles klein, aber so zierliod teinlich, dal3 es nicht zu
sagen ist. Da stand ein weil3gedecktes Tischleirsiglten kleinen Tellern, jedes Tellerlein
mit seinem Loffelein, ferner sieben Messerlein @#blein und sieben Becherlein. An der
Wand waren sieben Bettlein nebeneinander aufgesiel schneeweil3e Laken darliber

gedeckt... Als es ganz dunkel geworden war, kamehidieen von dem Hauslein.”
5.6.3 Jezikne posebnosti

U tekstu se okolina patuljaka umanjenicama popukick'/'das Hauschen/das
Hauslein', daSica'/'das Becherlein', kreuatsieben Bettlein', ‘hljefp¢’/'das Brotchen’,
'lampice’/'sieben Lichtlein', u hrvatskom jeziku \se imenicecesto stavlja i pridjev malen
poput 'malena Zlica, vilica i noZ', 'maleni stoB, patuljci se nazivaju 'malenim

stvorenjima’/'die Zwerglein'.
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Ova izdanja bajki bogata su opisima, dijalogompéi&s unutrasnjim monologom iz
kojeg se mnogo otkriva o samim likovima. Pri opiginpripovijedanju u hrvatskom izdanju
prednj&e proSla glagolska vremena poput perfekta, aorigt@zenta te glagolski pridjev
prosli: 'su padale', ‘'je bila ljepsa', 'je ptato’, 'ne mogavsi'¢uvsi’, 'rekose’, 'joj odgovori', 'ju
pogleda’. U njem&kom izdanju pak karakterisan je preterit: 'esvar, 'sal}’, 'bekam’,
‘erschrak’. Koristi se i zastarjeli oblik glagolaenden - ward/wurde. Pri unutarnjim
monolozima i dijalozima u hrvatskom izdanju prednjarezent: ,— Povedi dijete u Sumu,
vide ju ne Zelim svojim®ma vidjeti“, ,- Dobar dan, draga gospm Sto imate za prodati?“.
Koristi se i futur I. i perfekt: ,Méeha se nasmije i &e: - Eto, bila si najljepsa!”, ,, — Tvojée
mateha uskoro saznati da si ovdje.”, , — Domiglit se ja néemu, Sto¢e te zasigurno

spremiti pod zemlju.”

U hrvatskom izdanju javlja se i neupravni govornj&yuljica pomisli kako je to
dobra i draga starica, te ju moze pustiti 4kliU njema&kom izdanju dijalozi i (unutarniji)

monolozi prikazuju se prezentom: , - Bring das Kimdaus in den Wald, ich will's nicht
mehr vor meinen Augen sehen.”, , - Ich heil3e Schwitezhen, antwortete es.”, , —
Schneewittchen soll sterben, rief sie.”, , - Diglehe Frau kann ich hereinlassen, dachte
Schneewittchen.”

U hrvatskom izdanju bajke dijalog izihe kraljice i personificiranog zrcala pomalo je
drugdiji, duzi i pomno prilagden radnji bajke uz rimu: ,, - Ogledalce moje, Stozidu visis,
u kraljevstvu najljepsi tko je, kazi mi, Sto misl@gledalo joj odgovori; Kraljice draga moja,
beskrajna je ljepota tvoja. Ali istintuj ti sada, tistu puta ljepSa je Snjeguljica mlada. Kod
sedam patuljaka na kraju doline, sretna zivi tidiypunoj topline.” Njema&ko izdanje bajke
takader prikazuje dijalog izmiu kraljice i zrcala, ali je on u odnosu na izdaizel995.
ostalo nepromijenjeno: ,, — Spieglein, Spiegleindan Wand, wer ist die Schénste im ganzen
Land? — Frau Konigin, Ihr seid die Schonste hiberé&Schneewittchen Gber den Bergen bei

den sieben Zwergen ist doch tausendmal schondrrdis

Ova izdanja, kao i prethodna obiluju frazama i psamim zné&njem, kako bi se
posebno istaknule odtene osobine likova: ,Pao mu je kamen sa srca.”/'s v&lre ein Stein

von seinem Herzen gewaltzt.”, 'radosna srca',é8tte zasigurno spremiti pod zemlju'/'das

dich zur Grunde richten soll', ‘'upozoriti na opasitauf seiner Hut sein'.

Karakteristtna je upotreba umanjenic&ime se naglaSava posebnost likova i mjesta

radnje: ‘hljegi¢'/'mein Brotchen', 'stoi¢'/'weillgedecktes Tischlein', ‘tanjtifjedes
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Tellerlein, 'ogledalce’/’das Spieglein'. Za njékwa izdanje karakteristha je zastarjela
upotreba imenica s nastavkom —e poput: 'dem &indie Tue, kao i imenica bez

posljednjeg slova poput. ‘'von Stund an’, 'wenig Gig'mhatte kein Arg'.

5.7Komparativna lingvisti ¢ka analiza bajki za izdanja iz 1994./1995. godine:
Pepeljuga

Pepeljugaiz: Sabrane pite i bajke Jacob i Wilhelm Grimm, 1994.
Aschenputtehus:Marchen der Brider Grimml995
5.7.1 Kratak sadrzaj

Zivio jednom jedan bogatiovjek ¢ija se Zzena jako razboljela. Kako je znalaéda
uskoro umrijeti, pozvala je svoju jedinicidek i rekla joj da uvijek bude dobraedna te da
¢e ona uvijek biti uz nju. Nakon toga majka je umilgevojka bi svaki dan posjeala
magin grob i plakala. Ubrzo nakon smrti svoje Zene dibgovjek ponovno se oZenio
drugom Zenom koja je sa sobom dovela dvijerk One su bile lijepe, ali zlobne. Svaki dan
naretivale bi svojoj polusestri, vrijiale je te joj zadavale ponizavégizadatke. Ona je za
njih postala njihova sluzavka. Kako bi naeebila umorna od silna rada, djevojka bi klonula
i legla u pepeo kraj ognjiSta jer nije imala pgsteBudui da je zbog toga bila prasna i

prljava, nazvali su je Pepeljuga.

Jednog dana otac se spremao na sajam te je upigo kgeri Sto bi htjele da im
donese. Pastorke su zeljele skupe haljine i nalktje Pepeljuga skromno zamolila za prvu
grarticu koju otac dotakne na povratkuckuOtac je pastorkama donio lijepe haljine i bisere
a Pepeljugi ljeskovu gréitu. Pepeljuga mu se zahvalila te je odnijela granna majin
grob i tamo je zasadila. Kako je pritom plakalazasua je zalijevala gré&cu i tako je od
grartice nastalo drvce. Pepeljuga je svaki dan trigatng& grob, plakala i molila te bi svaki

put srela bijelu pticu koja bi ispunila njene Zzelje.

Jednog dana kralj je priredio s\amost na koju su bile pozvane sve najljepse djevojk
u kraljevstvu jer je njegov sin trebao prénaarwnicu. Kad su obje sesttelle da su i one
pozvane, odmah su pozvale Pepeljugu i naredildgah spremi za s¢anost. Pepeljuga je
molila maehu da joj dopusti¢i na ples. Méeha joj nije htjela dopustiti da ide jer je bila

prljava, nije imala lijepih haljina ni cipela tej@iznala plesati. Usprkos tome Pepeljuga je
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ponovno molila za pristanak sve dok daha nije pristala, ali pod uvjetom daisii zdjelu
le¢e za dva sata koju je sasula u pepeo. Pepeljugisfa lecu uz poma pticica i otiSla do
matehe. M&eha se usprotivila te joj dala d&isii dvije pune zdjele ke u jedan sat.
Pepeljuga je ponovno uspjel&isiti lecu uz pomé pticica u pola sata. Usprkos svim

izvrSenim zadacima, miaha Pepeljugu nije pustila na ples.

Kad je Pepeljuga ostala sama kodéuotiSla je na majn grob i zamolila ljeskovu
granu da je odjene u zlato i srebro. Nato joj jegobacila zlatnu i srebrnu odjete svilom i
srebrom izvezene cipelice. Pepeljuga je odjenu&krpsne haljine i otiSla na s\anost.
Pepeljugu na swanosti nitko nije prepoznao, svi su mislili kakagekraljevska ki odjevena
u zlato. Kraljevt joj je priSao i plesao samo s njom da@em, kad je Pepeljuga moraladwu
Pepeljuga je pobjegla kralje te se sakrila u golubinjak. Kraljévje iSao za njom i vidio
da se sakrila u golubinjak te je naredio ocu dasgsi, no unutra nisu nikoga pronasli.
Pepeljuga je pobjegla do ljeskovog drveta i skinbiddjine te se vratila u kuhinju pored
pepela. Sv&anost se nastavila joS dva dana, svaki dan Pepgludobila joS ljepSe haljine i
odlazila na ples i svaki dan je kralj@\8amo s njom plesao. Nakon drugog dan&avesti
pobjegla je kraljexdu koji ju je slijedio te se sakrila na drvo kruSkealjevi¢ je naredio da se
drvo srusi, ali ni tada nije nikog pronasao. Pegljje ponovno otiSla do groba majke i
vratila haljine. Tréeg dana Pepeljuga je bila najljepSa sa cipelamsubdg zlata. Otisla je
na sveéanost i plesala sa kralj@@m do veeri te ponovno pobjegla. Ovaj put kraljeye
stepenice dao namazati smolom te je Pepeljugaegwiggubila lijevu cipelicu. Ona kojoj
pristaje cipelica post&e njegova zena.

Kraljevi¢ se uputio k Pepeljuginoj kutrazeti nevjestu. Obje su se sestre obradovale
jer su imale lijepe noge, ali prevelike. Prva sesiireze komad palca pod nagovorom majke
te ode s kraljedem, ali kako su prolazili pored nd@a groba golubice su progovorile i
obratile kraljevéu pozornost na laznu nevjestu. Kralfgewe vratio nazad, ovoga puta po
drugu sestru koja je, da bi obula cipelicu, odr@zZabmad pete te otiSla s kraljéem.
Medutim ni ova nije bila prava nevjesta, otkrile suuipice u prolazu pored mpa groba.
Napokon, kraljewi se vrati po svoju nevjestu ljut zbog prevare. jerat zatrazi da mu

dovedu i Pepeljugu.

Napokon je Pepeljuga obula cipelicu koja joj jerSamo pristajala. Nakon Sto je

pronasao svoju zakpicu, odveo ju je u svoje dvore. Napokon se spransaladbena
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svetanost na koju su doSle i obje neiskrene sestreg Ajbove zlobe golubice im iskopale

oci, ¢ime su bile kaznjene za svoju zlobu.
5.7.2 Vrijeme i mjesto radnje

Kao i kod prethodnih bajki, ni ovoj nije moggiodrediti téno vrijeme radnje. U bajci
se ne spominju oddene godine niti numetki podaci koji bi updivali na iste. Vrijeme
radnje i prolaznost vremena mdaguje odrediti vremenskim &enicama i vremenskim
prilozima poput: ,Kad bi uvger klonula od rada...“Abendswennes mud war...", ,Kad je
stigao kdi..."/"...und als er nach Haus kam...”, ,Kad su obje sestule...”, ,Kad je
djevojka stala plakati...“/“Als es noch weiter bat...,prije nego Sto je proSlo pola
sata...“/“und eh' eine halbe Stunde herum war..." Ksw@an'/jeden tag', 'od jutra do
mraka'/'frih vor Tag', ,...jednoga dana kralj priresi€anost...“. Uz to, spominju se
godiSnja doba i oddena doba dana poput: ,Kad je doSla zima, pokrijgegnbijelom
plahticom majin grob, pa kad ju je u prolje sunce opet skinulo...“/“Der Schnee aber
deckte ein weil3es Tuchlein auf das Grab, und al$Sdnne es wieder herabgezogen hatte...",
.Kad bi uveter klonula od rada...”, ,Pepeljuga plesasSe ddeve../“...es tantztebis es
Abend war“, ,Predvéer se Pepeljuga spremi d&u.”, ,Drugo jutro pale s

cipelicom...“/*nun nahm er den Schuh und ging anddrag damit zu dem Mann...".

Ova bajka spominje nekoliko mjesta radnje releviintta razvoj iste. U bajci se
spominje kga u kojoj Pepeljuga zivi s mahom, dvjema polusestrama i ocem: ,...kad je
stigao kuéi, dade pastorkama Sto su zazeljele, a Pepeljagkdyvu gradicu.“/“und als er
nach Haus kam, gab er den Stieftéchtern, was sk gewilnscht hatten, und dem
Aschenputtel gab er das Reis von dem Haselbusdafijénve provodi u kuhinju obavljagi
teSke kianske poslove ili na manom grobu plaudi: ,,...u kuhinji je morala od jutra do
mraka raditi teSke poslove...“/“...und dann lachteneseaus und flhrten es in die Kuche.*,
.Djevojka svaki dan iSla na man grob i plakala..."/*...das Madchen ging jeden Tagaus
auf ihr Grab und weinte.” Osim toga, odrzavanjetamesti na kraljevskom dvoru omagyje
Pepeljugi da se pretvori u prekrasnu djevojku dnje divljenja: ,... mi¢emo u kraljevske
dvore na své&anost...".

U njem&kom izdanju ne naglaSava se mjesto odrzavanjgasesti. Kao mjesta
radnje spominju se golubinjak i stablo kruSke urkaj Pepeljuga trazi utcte: ,Pepeljuga
je, naime, brZze skila otraga iz golubinjaka i atala k ljeskovu drvetu... No ona mu pobjeze

iza kute u vrt, gdje su na lijepu veliku stablu visjeleekmasne kruske...“/“Denn es war
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geschwind durch das Taubenhaus gesprungen undchziddselbdumchen gegangen... Darin

stand ein schoéner, gro3er Birnbaum voll herrlicl@pst, auf den stieg es gar behend...".
5.7.3 Likovi

Od svih bajki obrdenih do sada u ovom radu ova bajka prikazuje nagsligu
obiteljsku situaciju. Javljaju se tri lika koja tade roditeljske uloge. Lik pokojne majke
pozitivan je lik koji Pepeljugu prati kroz bajkujti@otivima poput ljeskove grdice i
golubica. lako ne tijelom prisutna, ona Zivi u Fgmgnim molitvama i brizno otklanja njenu
patnju, poput majke koja prati dijete tijekom odemga. Prije svoje smrti ona postavlja
pravila ponasanja koja dolikuju pravoj djevojcia taj n&in usmjerava Pepeljugu u njenim
postupcima: , — Drago dijete, budedna i dobra p&e ti uvijek dobro biti, jaéu s neba
gledati na te i bittu uza te.“/“Bleib fromm und gut, so wird dir deelie Gott immer
beistehen, und ich will vom Himmel herab auf didicken und um dich sein.” Lik majke
nema ime, a u bajci je predstavljena kao Zena hégaha samrti: ,Oboljela Zena nekog
bogatogcovjeka, pa kad je osjetila da joj se priblizava tsmpozvala svoju jedinicuder k
postelji...“/“Einem reichen Mann wurde seine Frauriktaund als sie fuhlte, dal3 ihr Ende
herankam, rief sie ihr einziges Tochterlein zu siok Bett...”. Majka se javlja Pepeljugi kroz
lik golubice, Sto bajci daje nottarobnosti: ,Pepeljuga je svaki dan triput iSla mabg
plakala i molila, i svaki put bi sjela bijela §ita na drvce, pa kad bi imala kakvu zelju,
dobacila bi joj ptiica basS ono Sto je Pepeljuga upravo zeljela."/*A&sguttel ging alle Tage
dreimal darunter, weinte und betete, und allemah lean Voglein auf den Baum und gab
ihm, was es sich winschte.” Maj lik i njena pomo presudni su u naizgled bezizlaznim
situacijama poputiséenja l€e i otkrivanja laznih nevjesta: , — Oj, vi pitomelgbice, vi
grlice i sve ptiice pod nebom, dtite i pomozite mi trijebiti: Dobre u lam¢, LoSe u Zel&ié!
Nato kroz kuhinjski prozor doletjeSe dvije bijelelgbice, zatim grlice i, napokon, doleprsase
sve pttice pod nebom te se skupiSe oko pepela. Golubiogakl glavicama i kljucahu: -
kljuc, kljuc, kljuc — a nato i druge pou. — Kkljuc, kljuc, kljuc — te sva dobra zrnaScajebe u
zdjelu. Prije nego je proslo pol sata, bile oneogetpa odletjele... Kad su prolazili pokraj
lieskova drva, na njemu su sjedile dvije golubi©ae viknu u jedan glas: Gukni, gukni, o
golube, Krv, gle, curi iz cipele: Cipela je prenrade Zargnice prave nema, Kod ke joS ona
drijema.” /“ - Inr zahmen Téaubchen, ihr Turteltdbba, all ihr Voglein unter dem Himmel,
kommt und helft mir lesen: Die guten ins Topfcheéie, schlechten ins Kropfchen! Da kamen
zum Kichenfenster zwei weil3e Taubchen herein unddadie Turteltdubchen, und endlich

schwirrten und scharmten alle Voglein unter dem fdah herein und lieBen sich um die
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Asche nieder. Und die Taubchen nickten mit ihrepfisbben und fingen an: pik, pik, pik, pik,
und da fingen die Ubrigen auch an: pik, pik, pik, und lasen alle guten Korner in die

Schisseln.' Lik majke moze se okarakteriziratatativnim odgojnim stilom.

Lik macehe suprotnost je liku majke. Ona nije brizna netobna i prorédunata te
time spada u negativne likove bajke. Njena zlobagativnost vidljiva je iz njenih postupaka
u bajci: ,Djevojka odnese zdjelu ehi; mislila je sva radosna da smjeti na sw&anost. No
mateha se usprotivi: - NiSta ti ne pomaze¢etes nama jer nemas haljine i ne znas plesati.
Mi bismo se zbog tebe morale stidjeti. Okrenegdali pohiti sa svojim gizdavimderima na
svetanost...“/*- Es hilft alles nichts, du kommst nichttpdu hast keine Kleider und kannst
nicht tanzen, und wir muften uns nur schamen. Dagigug sie mit ihren zwei Tdchtern
fort...” U nastojanju da sebi i svojimt&rima omogui lagodan Zivot udaje se za Pepeljugina
oca, bogatogovjeka: , ...0zenio se otac drugom Zenom. Druga jeaz#ovela u kéu dvije
kéeri, naoko lijepe i bijele, ali ruzne i crne u srclbode muwEno vrijeme za
pastorku.“/*...nahm sich der Mann eine andere Fraa.ADau hatte zwei Tochter, die sie mit
ins Haus brachte und die schén und weil3 von Anlgesiaren, aber garstig und schwarz von
Herzen. Da ging eine schlimme Zeit fir das armef8td an.” Njena fiksiranost na
materijalne stvari vidljiva je u dijalogu s£érima kada ih nagovara na tjelesno sakge kao
manju Zrtvu lagodnijeg Zivota:Kako cipelica bijaSe premalena te joj nozni palacnogase
unutra, dade joj mati noz ide: - Odrezi palac; budes li kraljica,deS morati pjeSice."/“Aber
sie konnte mit der grof3en Zehe nicht hineinkommard der Schuh war ihr zu klein, da
reichte ihr die Mutter eine Messer und sprach: -bHeuZehe ab, wenn du Kdnigin bist, so
brauchst du nicht mehr zu Ful3 zu gehen.” Likéem@ sklon je kalkuliranju, vriganju,
postavljanju odréenih pravila te kaznjavanju. Njen cilj jest odrzBepeljuginu poslusnost
kako bi zadrzala autoritet nad njom. Kao kontréal imajke maeha spada u autoritarni

odgojni stil.

Pepeljugin otac tundaravnodusnog oca koji nakon smrti vliastite Zerstadja I¢i na
milost i nemilost méehi i njenim Kerima. Nigdje u bajci nije mode iitati njegovo
zauzimanje za vlastito dijete ili njegova prava. €#nodrte svoga djeteta, dopusta da ga se
naziva pogrdnim imenima i da ga se izrabljek je i sam naziva Pepeljugom iako to nije
njezino pravo ime, \ega je dobila kao nadimak: ,- A Stes ti, Pepeljugo? — zapita otac."/*
— Nun Aschenputtel, sprach er, was willst du hab@n? ne iskazuje osf@je i ne pokazuje
interes za vlastito dijete ¥aya naziva sirgetom: ,, — Nemate li drugeckri? — Ne — odgovori

otac. — JoS je Pepeljuga, sieood moje pokojne Zene; ali ona ne moze biti Gaoa."/* —
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Habt ihr keine andere Toéchter? — Nein, sagte danrivinur von meiner verstorbenen Frau ist
noch ein kleines, garstiges Aschenputttel da, daslkaber nicht die Braut sein.” Lik oca

stoga pripada indiferentnom roditeljskom odgojnditu s

Pepeljug® je pozitivan lik i glavna junakinja ove bajke. Baj prikazuje njeno
odrastanje uz néahu, dvije zle polusestre i ravnodusnog oca. Ngjetinjstvo prekinuto je
nakon smrti majk€&ime ona postaje sluzavka u vlastitojckpotpunim strancima: ,,...die
mueno vrijeme za pastorku. — Z&e ova glupa guska sjediti s nama u sobi! Tkéehkrusac
jesti, treba ga zasluziti; van sa sluzavkom! — feg&stre, uzmu joj njezine lijepe haljine,
obuku joj stari sivi haljetak i dadu drvene cipeteGle ohole kneginje kako se dotjerala! —
rugale joj se one pa je u kuhinju otjerale. U kiiljgm morala od jutra do mraka raditi teSke
poslove, rano u zoru ustajati, vodu nositi, vatrziti, kuhati i prati. Osim toga, polusestre joj
zadavale svakojakih jada, rugale joj se, sipalgrésak i |éu u pepeo, a njoj valjalo sjediti i
trijebiti.“/* — Was will der Unnuitz in den Stubesprachen sie, wer Brot essen will, mufl3 es
erst verdienen, fort mit Kichenmagda nahmen die Schwestern seine schénen Kleider,
gaben ihm einen grauatten Kittel anzuziehen, und dann lachten sie esuad fuhrten es in
die Kuche. Nun muf3te es so schwere Arbeit tun, frohTag aufstehen, Wasser tragen,
Feuer anmachen, kochen und waschen. Dabei taterdignrBchwestern alles Herzleid an,
spotten und schiitteten ihm die Erbsen und LinsedienAsche, so dald es sitzen und sie
wieder auslesen mufite.” Umjesto sretnog djetinjprevedenog uz igru ona svoje provodi
radei teSke kitanske poslove pod budnim okom dviju sestara i ivejlize méehe. Njen lik
jest lik patnice, iako za njenu patnju ne postaglog. Njenu patnju naglaSavaju éaski
motivi kojima bajka vrvi poput golubica, lika majkeji dijete prati 's neba'’/'vom Himmel
herab’, Pepeljugine molitve na grobu majke, crkwao knjesta odrzavanja ceremonije
viencanja te simbolike broja tri, ali i tijeka radnjensa bajke koji p®inje patnjom (smrt
majke te dolazak néahe i dviju sestara), predstavlja tezak put zriuatgnski poslovi,
vrijedanja, plakanje) kako bi se zasluzio sretan ziveni@a s kraljeviem). Molitva je u
bajci prikazana Pepeljuginim zazivanjem drvca kojeci poput mantre: ,Milo drvce, stresi
grane: zlato, srebro saspi na me!*/“Baumchen, Iridih und schattel dich! Wirf Gold und

Silber Uber mich!* Njenu patnju naglaSava i njemasl s méehom i polusestrama, ali i s

% PremaHrvatskom jezinom portalu(HJP) ime 'Pepeljuga’ postalo je sinonim za djavdjoja je prisiljiena
raditi sve teSke kianske poslove. U korijenu rijenalazimo rij& 'pepeo’ koja prema HJP oZasa ostatak u
obliku praha od onoga Sto je izgorjelo, dok se wenpsenom zganju smatra mrtvim tijelom
(http://hjp.znanje.hr/index.php?show=searcpristuplieno 10.6.2016.) Simbolika imena 'Pepgju nosi
negativnu konotaciju. Girard smatra da slika pepelsi dvostruku konotaciju: predstavlja kénaotpad u koji
se pretvara ono $to je potroSeno, ali ipak p@dsfe odrZzavanje vatre te samim time na gorljivasist i zar
djelatnog sjéanja (Girard, 2013: 49).
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ocem kojeg bez obzira na sve poStuje te mu se€alsa'Vi': ,- Otkinite, ¢e, prvu graticu

Sto vam dodirne SeSir kad se budeteatianju mi donesite.”/* — Vater, das erste Reiasd
Euch auf Eurem Heimweg an den Hut st63t, antwoAstdenputtel." U njentkom izdanju
Pepeljugino poStovanje prema ocu naglaseno je jprsamposvojnih zamjenica velikim
slovom. Uz to, njena patnja vidljiva je iz opis&mg lika pricemu se naglasava da spava na
podu bez posteljéime je se degradira i smatra bezvrijednom poputleepKad bi uveer
klonula od rada, morala bideu pepeo kraj ognjista jer nije imala posteljekkae zbog toga
uvijek bila prasna i prljava, nazvase je Pepeljugtmbends, wenn es mud war, kam es in
kein Bett, sondern muf3te sich neben Herd in didhddegen. Und weil es immer staubig und

schmutzig aussah, nannten es Aschenputtel.”

U njemakom jeziku, ime Aschenputféima simboltko zna&enje,écime se naglaSava
degradacija glavne junakinje. Pepeljuga je u svgostupcima dosljedna i poslusna Sto se
oc¢ituje u njenom bespogovornom obavljanjuté&nskih poslova: ,Djevojka bi svaki dan iSla
na magin grob i plakala, bil&edna i dobra ... — ReSljaj nas, &isti nam cipele i ptivrsti
nam koge; mi¢emo u kraljevske dvore na samost. Pepeljuga poslusa; gorko je plakala: ta
i ona bi rado na ples...“/“Das Méadchen ging jeden Thawaus auf ihr Grab und weinte und
blieb fromn#?und gut... - Nun kdmm uns die Haare, biirst uns diise und schall uns die
Schnallen, wir tanzen auf des Konigs Fest. Daf\sahenputtel und weinte, weil es auch
gern zum Tanz mitgegangen war.“ Osim vjestina kejstekla kao sluZzavka u vlastitojdiu
ona je lijepa, a njena ljepota dolazi do izrazagatnodnevnoj sw&anosti na kojoj upoznaje
kraljevica: ,Nato joj ptica baci zlatnu i srebrnu oéljete svilom i srebrom izvezene
cipelice... Njezine je polusestre ne prepoznasémiéljahu da je neka kraljevskéik- tako
bijaSe lijepa, tako u zlato odjevena... Ptica jojil@tjecu joS gizdaviju od prijasnje, pa kad
je u njoj banula na s¢anost, sve se zadivi njezinoj ljepoti... Sada jogptbaci tako krasnu i
sjajnu odjéu kakve joS nije imala i cipelice od suhog zlatadKe u toj odjé dosla na
svaanost, gosti zanijemjeli od divljenja.”/“Da warfrihder Vogel ein golden und silbern

Kleid herunter und mit Seide und Silber ausgestidkantoffeln. Ihre Schwestern aber und

31 Prema knjiziGrimms Méarchen — Text und Kommentiane ‘Aschenputtel’ dolazi od glagola ‘puttelmhiti
nekoga koji se valja u pepelu za prodaju na sajmao kokoSi u prasini) (1998: 37). Taler, Marc Girard u
knjizi Bajke bra‘e Grimm — Psihoanalitko ¢itanje navodi da 'Aschenputtel’ ozaaa Eistaticu pepela’, tj. onu
koja se bavi pepelom ptiemu se irorino ponizava otpad, odnosno onoga Sto ostane kad@eseema Sto
iskoristiti. Girard naglaSavaAnmerkungerbrate Grimm u kojima se ime 'Aschenputtel’ detaljnawaia, pri
¢emu se naglaSavistoca i beznéajnost (2013: 43).

%2 U njemakom jeziku pridjev ‘fromm' ima viSe zt@nja. S jedne strane on zhdbiti poboZan'gime se
naglasavaju k&&anski motivi prisutni u ovoj bajci, dok s drugeaste ima zastarjelo zéenje te opisuje nekoga
tko je 'poslusan’ hitp://www.duden.de/rechtschreibung/frompnistuplieno 10.6.2016.).
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die Stiefmutter kannten es nicht und meiten, estneiifd fremdes Konigsfraulein sein, so
schon sah es in den Kleidern aus... Da warf der Vemehoch viel stolzeres Kleid herab als
am vorigen Tag. Als es damit auf der Hochzeit karstaunte jedermann uber seine
Schonheit... Nun warf ihm der Vogel ein Kleid herdhas war so prachtig, wie es noch keins
gehabt, und die Pantoffeln waren ganz golden. Algweder Hochzeit kam, wuldten sie alle
nicht, was sie vor Verwunderung sagen sollten.” @v¥mnsformacijom postiZze se kontrast u
opisu lika. Pepeljuga od zapustene i prljave shjgkpostaje lijepa poput kraljevne, Sto se
moze isitati iz samog teksta bajke. lako se doima kaovaasiik Sto se &tuje u njenoj
samdi, vodenju monologa i rijetkim dijalogom, ona se transfor i postaje aktivan lik
trazei izlaz, te usprkos zabrani ghe odlazi na ples ptemu joj pomaze personificirani lik
majke u obliku ljeskova drveta i golubica. Pepedjuiskira te se time osloba patnékog
zivota. Njena patnja biva nagena sretnim zivotom, dok zloba sestara biva kaznjen

sljepaom.

Lik Pepeljuge je kroz bajku opisan ra&#iim pridjevima, kojima se lik opisujedime
se naglaSava unutarnje stanje lika poput: d®tdna i dobra'/'blieb fromm und gut’, ‘obuku joj
sivi haljetak i dadu drvene cipele'/'gaben ihm eigeauen Kittel anzuziehen'/'nun streifte es
den schweren Schuh vom linken Ful3 ab', 'uvijek fimi&sna i prljava’/'weil es immer staubig
und schmutzig aussah.'. Koriste se i pejorativnziviapoput: 'ohola kneginja’, 'glupa

guska'/'der Unnutz', 'sluzavka'/'die Kiichenmagd'.
5.7.4 Jezikkne posebnosti

Bajka je proZeta opisima mjesta i vremena radnjej Bkova, o kojima se viSe
saznaje iz njihovih postupaka. S¢ptka bajke idikno su s karakteristikama personifikacije
prikazana godiSnja doba: ,Kad je doSla zima, peksipijeg bijelom plahticom m&n grob,
pa kad ju je u prolge sunce opet skinulo...“/“Der Schnee aber deckteasifdes Tuchlein
auf das Grab, und als die Sonne es wieder herapgezmtte...“ Negativni likovi prikazani
Su negativnim epitetima i osobinama, dok se koditpoih njihova patnja naglaSava

njihovim izgledom.

U bajci se vode dijalozi i monolozi, naglaseni pdigenim réenicama, kao Sto je to
kod odnosa miehe i Pepeljuge: ,, Akomi otrijebiS iz pepela dvije pune zdjelédeza jedan
sat, onda mozes ¢i.“/“— Wenndu mir zwei Schuisseln voll Linsen in einer Sturades der
Asche rein lesen kanngo sollst du mitgehen." Osim toga, koristi se vokativ Ihr zahmen

Taubchen, ihr Turteltdubchen, all ihr Voglein urdem Himmel, kommt und helft mir lesen:
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Die guten ins Topfchen, die schlechten ins Krépfidthecime se opisuje Pepeljugino
zapomaganje te imperativ: - Nun kamm uns die Hdaiiest uns die Schuhe und schall uns
die Schnallen, wir tanzen auf des Konigs Feslifje se naglaSavaju naredbe sestara i

macehe te patnja glavne junakinje.

Pri opisu likova i njihovih postupaka koriste sejhe stilske figure poput metafora,
kada se Pepeljugu naziva pejorativnim imenima papupa guska’; personifikacije, kada se
majka javlja u obliku golubica i ljeskovog drvetajomatopeje 'kljuc'/'pik, pik’, ‘gukni‘/'rucke

die guck' i slkno.

Upotrebljavaju se arhaizmi poput 'hljgf, 'haljetak/'der Kittel', 'postelja’, 'petrolejka’
'‘trnokop’, 'gizdav'. U njent&om izdanju pomno se biraju r§iekako bi tekst dobio na
arhatnosti pa se koriste izrazi poput: 'ein Haself®ils"die Hochzeit*, a nekim imenicama
se dodaje nastavak —e koji danas ne pripada slagbejema&kom jeziku poput: ‘dem Grab
i 'die Hintertiie'. Osim toga, pri opisima prisutni su deminuti#ine se naglasSavaju odeni
postupci ili situacije poput izrugivanja Pepeljuge:Tko hate kruSac jesti, treba ga zasluziti;
van sa sluzavkom! — navale sestre.” U njékoan jeziku umanjenicama se opisuju stvari i
pojave poput: 'das Taubchen’, 'das Topfchen',Kadgdchen'. Prisutna je i rima koja u bajci
nerijetko simbolizira molitvu: ,Milo drvce, stresigrane: zlato, srebro saspi na
me!“/*“Baumchen, rittel dich und schittel dich! Wi&old und Silber tber mich!* Od svih

bajki obratenih dosada u ovom radu, jedino ova bajka nemantppaetnu ré&enicu: 'Bili

e

Bajka tematizira simbol cipeli€e(mala Zenska stopala) kao simbol ljepote Sto se
naglasSava tjelesnim salemjem nogu sestara (rezanje palca i pete): ,Kakelica bijasSe
premalena te joj nozni palac ne mogase unutra, jdgdeati noz i rée: - Odrezi palac; budes
li kraljica, ne&éeS morati pjesSice. Djevojka odreze palac, utisrgunocipelicu, stisne zube od
boli i izide pred kraljevda... druga de u sobu i prsti joj na ste udu u cipelicu, samo joj
peta bijaSe prevelika. Nato joj mati dade noZere Odsijeci komad pete; budes li kraljica,
neceS morati ¢i pjeSice. Djevojka odsijee komadé, utisne nogu u cipelicu, stisne zube od
boli i izide pred kralje\da.“/“Aber sie konnte mit der grof3en Zehe nicht mkemmen, und

der Schuh war ihr zu klein, da reichte ihr die Muttine Messer und sprach: -Hau die Zehe

% Prema knjiziGrimms Marchen — Text und Kommentdas Haselreis' ztiamalu grarticu, lieskovu graticu
(1998: 38).

*Prema knjiziGrimms Marchen — Text und Kommentalie Hochzeit' zna stari naziv za slavlje, s¥anost
(1998: 38).

% Girard, (2013: 156)
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ab, wenn du Konigin bist, so brauchst du nicht mahrFul3 zu gehen... sie ging in die
Kammer und kam mit den Zehen in den Schuh, abé¢ernidie Ferse war zu grol3. Da reichte
ihr die Mutter ein Messer und sprach: - Hau einclstiion der Ferse ab, wenn du Kdnigin
bist, brauchst du nicht mehr zu Ful3 zu gehen. Dadclien hieb ein Stlick von der Ferse ab,

zwangte den Ful3 in den Schuh und ging zum Konigssoh

U oba izdanja prisutno je pripovijedanje i opisianJ hrvatskom jeziku pri tome
prednj&i perfekt: 'u kuhinji je morala od jutra do mrakaditi’, 'rugale joj se', ‘'morala bidie
u pepeo’, 'pritom je toliko plakala' i &hio, dok u njeméom jeziku prednjé preterit: Wwurde
seine Frau krank', 'der Schnee ateckteein weil3es Tuchlein', '@sug sich zu' i skno.

Koristi se i aorist: 'doletjeSe’, 'skupise’, 'dotgse’, ‘'obradovase’, ‘'moradose’.

5.8 Komparativna lingvisti ¢ka analiza bajki za izdanja 2000.-2005. godine:

Pepeljuga

Pepeljugaiz: Bajke Jacob i Wilhelm Grimm, 2001.

Aschenputtehus:Die Kinder- und Hausméarchen der Bruder Gripn2000-2003
5.8.1 Vrijeme i mjesto radnje

Kao i u prijasnjim izdanjima, ni u ovima nije magupotpuno definirati vrijeme ili
mjesto radnje. U oba izdanja vrijeme radnje, ka@rolaznost vremena odieno je
vremenskim réenicama i vremenskim prilozima poput: ,....djetioa je svakog dana odlazila
na magin grob...“/*...das Madchen gingeden Tagzu dem Grabe der Mutter...", ,...jednog
dana njezin otac se spremao u grad...“/"...es trug, slaef® der Vateeinmalin die Messe
ziehen wollte...“,"...ubrzo se ptwlo da kralj priprema veliki bal...“, ,...kad je ¢ebilo
kasno...“/*...als es nun Abend war...", ,kada je doSlo vrijeme proslaxertanja...” i
slicno. Nadalje, i ovdje se spominju odema doba dana i godiSnja doba poput:
‘'uveter'/'abends’, 'plesala s kraljgmm do kasne veri'/'es tantzte, bis e&bendwar’, 'te je
veceri kraljevic ¢ekao da ona stigne', 'sljgag jutra’/'am anderen Tag', 'uskoro je snjezni
pokrivat pokrio grob njene majke. Kada je stiglo pré§e snijeg nestao, njezin otac ogltu
se ponovno ozeniti.“Als der Winter kam, deckte der Schnee ein weil3es Tuchlein auf das
Grab, und als die Sonma Frihjahres wieder herabgezogen hatte, nahm sich der Maan e

andere Frau.”
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Mjesto radnje takder je neodréeno. Spominju se tipina mjesta radnje poput éel i
kuhinje, vrta, kraljevinh dvora te karakteristo za ovu bajku grob Pepeljugine majke,
golubinjak i stablo kruske. Pri opisu mjesta radsgeminju se i mjesni prilozi: ,,...ismijavale
je i gurale u kuhinju...“/...lachten und fihrten esdie Kiche..", ,...namijenile su joj za
spavanje mjesto u kuhinji...“; ,...otac se spremao adgma sajam...“/“...es trug sich zu,
dal3 der Vater einmal in die Messe ziehen wollte."djevojcica je svakog dana odlazila na
magin grob, pl&uci za njom... ondje bi plakala i molila se...“/*...das M&xgen ging jeden
Tag hinauszu dem Grabealer Mutter und weinte und blieb brav und gut..."; pa.bal su
pozvane sve mlade djevojke iz kraljevstva..."/"...egdie sich aber, dal’3 der Konig ein Fest
anstellte, das drei Tage dauern sollte und wozrusahdnenuhgfrauen im Lande eingeladen
wurden.” ; ,....ona mu je pobjegla i sakrila se u vrondje je raslo drvo na kojemu su visjele
najljepse kruske...“/“...aber es sprang ihm fort unddan Garten hinter dem Haus. Darin
stand ein schoner grof3er Baum, an dem die henictBirnen hingen...“; ,...Pepeljuga ga
je odgurnula i pobjegla prema golubinjaku.“/“Sietwischte ihm aber und sprang in das

Taubenhaus.”
5.8.2 Likovi

U ovim izdanjima née se analizirati roditeljski odgojni stilovi jer dikovi isti, a
njihove karakteristike vrlo sihe te se roditeljski stilovi u ovim izdanjima niptomijenili u
odnosu na izdanja iz 1994. i 1995. godine. Prikégase karakteristike likova i eventualne

promjene njihova opisa.

Hrvatsko izdanje jezikom je prilageno mlaem citatelju, dok je njeméko izdanje
ostalo gotovo jednako izdanju iz 1995. godine. Kogasnjih izdanja na hrvatskom jeziku
bilo je vazno zadrzati autetii stil bajki u kojima se prevodio tekst s njetkag jezika, dok
ovdje citatelj nailazi na odrdena objasSnjenja. Postupci likova jasnije su prikazo je
popra&eno neupravnim govorom: ,Naredile su joj da intexja kosu, uredi frizure, da im
ulasti plesne cipelice, kako bi Sto bolje izgledaéekraljevu dvoru.” U njentkom izdanju
previadava upravni govor s upotrebom imperativa kaglaSava naredbe sestara i paia
poloZaj glavne junakinje: ,Kamm uns die Haare, ligns die Schuhe und mache uns die
Schallen fest, wir gehen zur Hochzeit auf des K&8ghlo3.* U hrvatskom izdanju jasno je
naglaseno zasto Pepeljuga svaki dan odlazi naimgjob i plae, Sto je vidljivo iz teksta:
,Djevojéica je svakog dana odlazila na fajgrob, pl&uci za njom. Ostala je i skromna i

dobra.” Ovakvo objasnjenje nije vidljivo u njetk@m izdanju: ,Das Madchen ging jeden
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Tag hinaus zu dem Grabe der Mutter und weintehlieth brav® und gut.“ Pepeljuga tuguje

za majkom, ¢ime ¢itatelj nasldéuje unutarnje stanje lika. Umjesto pridjevéedna”

Nadalje, Pepeljugina patnja naglaSenija je posto@ciikova, naréito odnosom s
polusestrama: ,, Govorile su joj: — Mora li ova gluguska sjediti sa nama u sobi, ili — Tko
kruh Zeli jesti, mora ga i zaraditi. Oduzele sugog lijepe haljine i dale joj sivu pregai
drvene cipele. — Pogledajte ponosnu princezu, Kakeamocdista. — rugale su joj se,
ismijavale ju i gurale po kuhinji. Morala je od fjatdo mraka stalno raditi teSke poslove.
Ustajala je ujutro prije no Sto svane dan, donogatddu, potpaljivala vatru, kuhala, prala i
Cistila. Osim toga, sestre su joj staltinile zlo¢est@e, koje su joj tiStile srce.” Njeniko
izdanje opisuje stanje glavne junakinje n&asii n&in, ali drug&ije u odnosu na njeniko
izdanje iz 1995. godine: , — Soll die dumme Ganisupes in der Stube sitzen, sprachen sie, -
wer Brot essen will, mul3 es verdienen: Hinaus mitKiichenmagd... Sie nahmen ihm seine
schonen Kleider weg, zogen ihm eine grauen altételkin und gaben ihm hdlzerne Schuhe.
— Seht einmal die stolze Prinzessin, wie sie gepsitizRiefen sie, lachten und fiuhrten es in
die Kuche. Da mulite es vom Morgen bis Abend schwadreit tun, friih vor Tag aufstehen,
Wasser tragen, Feuer anmachen, kochen und wagobendrein taten ihm die Schwestern
alles ersinnliche Herzeleid an, verspotteten esaamditteten ihm die Erbsen und Linsen in
die Asche, so dal3 es sitzen und sie wieder ausieg8te.” 1z ovog opisa mnogo se doznaje
o glavnhom liku, naglaSava se njegova patnja i ¢geisyegovo unutarnje stanje, néaito
opisom 'zlgest@a'.

Osim toga, lik méehe je vjerodostojnije prikazan, u tekstu se nagia®jena zloba u
dijalogu: ,Ti, Pepeljugo, ti takva prasnjava i pip, zelis ¢i na bal? Ti, koja nemas ni
opravu ni cipele za ples, ti ZeliS plesati? Pepealjje i dalje nastavila moliti, da i onad®o
Konano joj maeha prkosno odgovori: - Bacila sam ti tamo u pepdjelu le&e. Ako ju
uspijesS prebrati i postiti za dva sata, mozeS & nama... - Ti nemas opravu za ples, a i ne
znas plesati. Samo bismo se osramotili s tobonekawusi tako, oholo se okrene i pohita

% U ovom njemakom izdanju pridjev ‘fromm' zamijenjen se pridjevomav', $to zn& ‘biti poslusan' a
naje¥e se  odnosi na djecu te ponaSanje kakvo od njihcekuwu odrasli
(http://www.duden.de/rechtschreibung/bravistupljeno 10.6.2016.)

" PremaHrvatskom jezinom portalupridjev &edan' ozngava nekoga, tko je bez poroka, krotak, ponizan ili
skroman, a n&gse se upotrebljava kada se govori 0 djeci ili djevoj
(http://hjp.znanje.hr/index.php?show=seangtistupljeno 10.6.2016.)

% Pridjev 'skroman' upotrebljava se kao sinonim zaddn', vjerojatno zbog lakSeg razumijevanja
(http://hjp.znanje.hr/index.php?show=seangtistupljeno 10.6.2016.)
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naprijed sa svojim umisljenim¢krima.“/* — Du Aschenputtel, sprach sie, - bistlv&taub
und Schmutz und willst zur Hochzeit? Du hast ké{feider und Schuhe und willst tanzen!
Als es aber mit Bitten anhielt, sprach sie endlidba habe ich dir eine Schisel Linsen in die
Asche geschiittet, wenn du die Linsen in zwei Stonelieder ausgelesen hast, so sollst du
mitgehen... Aber sie sprach: ' — Es hilft dir alleshis: Du kommst nicht mit, denn du hast
keine Kleider und kannst nicht tanzen; wir muf3taa deiner schamen. Darauf kehrte sie ihm
den Rucken zu und eilte mit ihren zwei stolzen Téchfort.” Vidljivo je da lik m&ehe u
komunikaciji upotrebljava takozvane 'ti poruke' &e naglaSava ponavljanjem osobne
zamjenice 'ti'/'du’ i pogodbenomcemicom, ¢ime se istie njeno izrugivanje. Njena zloba

naglasSena je prilozima 'prkosno’ i ‘oholo’.

Glavna junakinja je i u ovom izdanju prikazana kpatnju, Sto se iste simbolikom
njena imena, tj. pejorativnog nadimka: ,\4¢e€, premorena od teSkog rada, nije mogladi le
u krevet. Umjesto mekog kreveta, namijenile suz@jspavanje mjesto u kuhinji, uzépe
Morala je lezati na podu, gdje je uvijek bilo pepeZbog toga je bila zaprljana, pa su je
nazvale Pepeljuga.”/“Abends, wenn es sich midebgé#eat hatte, kam es in kein Bett,
sondern mufite sich neben den Herd in die Aschenlddred weil es darum immer staubig
und schmutzig aussah, nannten sie es Aschenpufieith toga, u hrvatskom izdanju je iz
teksta vidljivo unutarnje stanje lika poputOsim toga, sestre su joj staltimile zlo¢estae,
koje su joj tistile srce.”; ,Pepeljuga je tuznaamripremala sestre za bal. Zalila je 5to i ona
ne moze pé& na ples u dvor.”; ,Presretna, ponovno pohita,jgwata sa dvije zdjele k
macehi, radosna Stée sada sigurno gona ples.“; ,Ona se ostala presretnom i plesala s
kraljevicem do kasne veri.” U njema&kom izdanju unutarnje stanje lika nije moéguwidjeti
iz samog teksta. Pepeljuga dobiva razna pogrdnaanime se njena patnja naglasava

poput: 'glupa guska'/’dumme Gans' i 'ponosna raitstolze Prinzessin'.

U ovim izdanjima prikazana je njena transformaajh sluzavke do kraljeteve
nevjeste. Opisi transformacija za &aei bal razlikuje se u hrvatskom izdanju od opsa i
1994., dok se opisi njertkog izdanja nije promijenilo: ,Potom joj se prihligticica i doda
joj haljinu izraienu od zlata i srebra. Na noZice joj stavi svilpapwice ukrasene srebrom.
Maceha i sestre nisu je prepoznale. Vidjevsi je onakadenu i blistavu u srebru i zlatu,
pomislile su da je kraljevna iz kakvog dalekog jeedtva...Ptica joj dobacila joS ljepSu
haljinu, od one jéer. Na balu su se svi divili njenoj ljepoti i unailpsti... Doletjela ptica i

predala joj najraskosniju i najsjajniju haljinuaidk viienu.
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Papuice su bile octistog zlata. Kad je stigla na bal, nastao je ta@gce cudenje...
Vidjevsi to, kraljevE u njoj prepozna prekrasnu djevojku sa bala i weseklikne; - Ovo je
prava nevjestal* Pepeljugina ljepota naglaSava \geertativima poput 'najraskosnija’ i
'najsjajnija’, a umjesto cipelice Pepeljuga nospyiee Sto odgovara njerikom izrazu

'Pantoffeln®. Ovaj izraz nalazimo kao sinonim za cipelicu u afEmaka izdanja.

U ovim izdanjima postoje tri lika koji svojim pogicima utj€u na glavnu junakinju.
Majka simbolizira pozitivan lik. lako preminula, p@aZe svojoj jedinici kroz Zivot simbolima
golubica i ljeskovog drveta. Otac svojim postupcintavdje tumai ravnodusni odgojni stil.
Maceha predstavlja negativan lik i suprotnost glaviojakinji te svojim postupcima

odgovara autoritarnom odgojnom stilu.
5.8.3 Jezikne posebnosti

Oba izdanja bogata su opisima i pripovijedanjimahtvatskom izdanju pri tome
prednj&i perfekt: ‘'djevofica je odlazila’, 'rugale su joj se', 'plakala 'niiplila se’, 'su sletjele’,
a u njemakom izdanju preterit: 'das Madchgmmg jeden Tag'lachtenundfuhrtenes in die
Klche', weinte, 'dakamenzwei weil3e Taubcheherein. U hrvatskom izdanju ima manje
dijaloga i upravnog govora, dok su u njetk@m izdanju oni jednako prisutni: ,, —&®, prvu
grarticu, koja ti na putu k&i zapne za SeSir, uberi za mene."/“Vater, das d&sis, das Euch
auf Eurem Heimweg an den Hut st6f3t, das brechinigh ab.”, a viSe se koristi neupravni
govor poput: ,Naredile su joj da im peslja kosu, uredi frizure, da im ulasti plesne lboge
kako bi Sto bolje izgledale na kraljevu balu.”.

Prisutna je i rima, natito u Pepeljuginom zazivanju poiio i govoru
personificiranih golubica, piemu je hrvatski tekst vidno izmijenjen u odnosuztanije iz
1994.. ,Grmtu lijepi sad zatreperi, sad se protresi. Zlatormebsom me uresi... Zastani
malo, pogled svrati, djevojku laznudayrati. Cipela joj krvlju natopljena, nevjesta pea joS
je skrivena.” 1z hrvatskog izdanja iztemi su onomatopejski uzvici, karakterisii za
golubice. Rima u njentgkom izdanju nije izmijenjena. Taller, oba izdanja bogata su
kr&anskom simbolikom koja je vidljiva u metafémom prikazivanju majke kao golubice,
Pepeljuginim molitvama, crkvi kao mjestu odrZzavasyaanosti vietanja te spominjanju

Boga: , — Drago dijete, uvijek budi skromna i dobtako ¢e dragi Bog uvijek biti uz tebe.

% Prema njemzkom elektronskom rjgiku duden.deije¢ 'Pantoffel’ smatra se sinonimom za cipelu. Cifiela
noga smatrale su se u starom nj&komm zakonu simbolom vladavine
(http://www.duden.de/rechtschreibung/Pantoffelstupljeno 10.6.2016.)
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Tako¢u te i ja sa neba paziti... Pepeljuga je odlazilgru svoje majce svaki dan po tri
puta. Ondje bi plakala i molila se. Svaki put, jslet bi na grm bijela golubica i svaku njenu
zelju, glasno cvrkutala... Pri ulasku mladenaca wwrk“/“Liebes Kind, bleib brav und gut,
so werde ich auch nach dem Tode bei dir sein untetien... Aschenputtel ging alle Tage
dreimal darunter, und allemal kam ein wei3es Viagkuf den Baum, und wenn es einen

Wunsch aussprach, so warf ihm das Vdglein herab,esaich gewlnscht hatte...".

Pri opisu pittica koristi se onomatopeja Sto je vidlivo u glag@d poput
‘cvrkutati'/'gucke di guck' i 'kljucnuti'/'pick, gk'. Koriste se zastarjelice poput 'zlatha oprava’,
a opis davnih vremena popen je upotrebom priloga proSlog poput 'rekavsi'tstavivsi',
'vidjevsi' i slicno. | ova hrvatska izdanja bogata su umanjenicdkdarkica'/'Tochterlein’,
‘grartica’, 'pttice'/'ein weiles Voglein', 'svilene pame'. U njemé&kom izdanju koriste se
zastarjele imenice s nastavkom —e poput: 'zu dealeGrin der Stub, 'in dem goldenen
Kleide'.

6. Komentar komparativne lingvisti¢ke analize

U ovom radu analizirane sdetiri bajke brée Grimm: Matovilka, Pepeljuga,
Snjeguljicai Trnoruzica Analizirano je viSe izdanja na hrvatskom i njékam jeziku u
razmaku od desetak godina. Ranija izdanja pripad@R4. i 1995., a novija od 2000. do
2004. godine. Analizom se zeljelo utvrditi postibjeromjene u jeziku.

Analizirajuéi bajke moze se zakkiti da, iako bajka kao knjizevna vrsta pripada
jednostavnim knjizevnim oblicima, ona ima osebugtiiske karakteristike svojstvene upravo
njoj. U lingvistickoj analizi odrdivalo se je mjesto i vrijeme radnje, promatralissulikovi i
njihova karakterizacija, a posebna pozornost p@swe je specifinostima upotrebe
glagolskih vremena, priloga, stilskih figura tec¢ima opisivanja. Odiivanjem mjesta i
vremena radnje potideno je pravilo da u bajkama nije mdéguodrediti vrijeme ili mjesto
radnje jer su ona neodiena. Mogude je odrediti protok radnje i to upotrebom vremeimsk
mjesnih réenica te priloga. Upotrebom biranih arhaizama megezaklj@éiti da je radnja
smjeStena u neka davna vremena. Ovakvo prikazivaey@ena i mjesta radnje naglasSava
carobnost bajki kao jednu od njezinih glavnih kaegistika, ali i omogtava da seitatel;
bolje identificira s njom. Zbog toga vrijedi tvrdnjda je radnja gotovo svake bajke

bezvremenska te da mozZe posluziti kao ogledalcesuemih prilika i problema, Sto potiuju
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brojne predstave i ekranizacije bajki danas. Vrgeradnje odréuje i neizostavnha uvodna

recenica 'Bila/bio/bili jednom...", svojstvena upravojlaana. Kao tiptha mjesta radnje
analiziranih bajki pojavljuju se vrtovi, kule, dwn, kraljevstva, Sume ili tek otme kiute

koja potvduju da je u bajkama zaista sve mégu

Osim toga, analiziranje vremena i mjesta radnjenwaje za odrdivanje i
karakterizaciju likova jer mnogo govori o njihovipostupcima Sto se moze vidjeti iz same
lingvisticke analize. Karakterizacija likova vazna je za o iz dva razloga. Kao prvo,
omoguuje da se lingvistkom analizom utvrde vespomenute promjene u jeziku, kao
drugo, iz karakterizacije likova i njihovih postig@amogude je utvrditi pedagoski aspekt

ovoga rada, a to je prikaz odgojnih roditeljskiltosa.

U ovom komentaru naglasake biti na promjenama u jeziku/jezicima i
njegovog/njihovog prikazivanja u bajkama. Lingwkbm analizom utweno je da su
hrvatska izdanja prijevodom prilagena njemé&om izdanju jer su prevedena s njeékay
jezika na hrvatski jezik. To je nadasve vidljiva ppotrebi vremenskih tenica u inverziji
koje odgovaraju njeng&im vremenskim ré&enicama s veznikom 'als’, sto je &ipo upravo za
njemaki jezik. Velika slénost s njeméim izdanjima vidljiva je kod starijih hrvatskih
izdanja iz 1994. godine. Novija hrvatska izdanj2@90-ih prilagdena su midim citateljima
jer uz opise likova i njihovih postupaka postogbjasnjenja za njih. Uz to, speciii izrazi
poput arhaizama i odabir posebnih glagola u imparfenaju zadatak pribliziti bajku i njenu
¢arobnostc¢itateljima. U tome se najviSe istaknuMalovilka™ iz 2004. Kod njemekih
izdanja nije primijéena velika razlika u izdanjima. Ipak, postoje n&enala su novija
izdanja bolje prilagéena mldim ¢itateljim&”. 1z novijeg izdanjaSnjeguljicé® uklonjena je

nasilna kazna zle mahe, tj. prizor s usijanim cipelama.

Kada govorimo o tehnikama prikaza likova onda sasupljeniji pripovijedanje i
opisivanje. U oba jezika pri tome predfgaprosSla glagolska vremena. Dok je u duhu
hrvatskog jezika najzastupljeniji perfekt, a porgekia imperfekt, u njem&om jeziku
prednj&i preterit, koji se u njentkom jeziku smatra najboljim izborom za preépnanje
minulih dogaaja. Upotrebljavaju se posebna stilska sredstvautpapetafora, hiperbola,
onomatopeja, epiteta, personifikacija iésb. Koriste se poslovice i fraze, a upotrebljava se

upravni i neupravni govor, tj. prikazuju se dijalomonolozi likova.

“0 pogledaj stranicu 35 ovoga rada.
“! Pogledaj stranicu 73.
2 Die Kinder-und Hausmaérchen der Briider Grini2900/2003: 261)
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Iz svega gore navedenog ne moZze se govoriti 0 rmama u jeziku jer su u
promatranim izdanjima one nevidljive,vee moze govoriti o prilagodbi jezika. Prilagodba
jezika bajki, a samim timeditatelju iste, najbolje je vidljiva u novijim izd@ma, poglavito
hrvatskim izdanjima, pdemu se pomno biraju izrazi poput arhaizama ili glaga Sto je we
prije istaknuto. Pri analizi njemikih izdanja, u zbirci njentkih bajki izdanja iz 1995.
godine, napomenuto je da je izbor bajki u tom izdaastao na temelju 2. izdanja poboljSane
verzije izdanja 1819., dijelom iz treg izdanja 1837., te izdanja iz 1840., 1843. i 1850eki
tekstovi preuzeti su iz prvog izdanja 1812. god{Dsim toga, napominje se da su svi tekstovi
nanovo pregledani i detaljno prilatgni danasnjem pravopisu njetkag jezika. S obzirom
na to da su hrvatska izdanja prijevodi njékila bajki, moZze se pretpostaviti d& se
prevoditi njemaki tekst prilagden hrvatskom jeziku, Sto je komparativhom lingvisbim

analizom i utvdéeno.

Kada bi se Zeljelo utvrditi mijenja li se jezik olkko, trebalo bi posegnuti za mnogo

starijim izdanjima, te ih uspat@vati sa izvornikom iz 1812. godine.

7. Roditeljska nesposobnost i psihoanaliza bajki

Lingvistickom analizom bajki obravali su se i likovi s naglaskom na karakterizaciju
istin. Analizom su odi@eni odgojni roditeljski stilovi. Utwieno je da se u analiziranim
bajkama pojavljuju svaetiri tipa odgojnih roditeljskih stilova — autonita, autoritativni,
popustljivi i ravnodusni. UMatovilki se javljaju dva tipa: roditelji predstavljaju ravth@ni
tip odgojnog stila, &arobnica autoritarni. UO'rnoruzici roditelji predstavljaju autoritativni
odgojni tip roditelja.Snjeguljicaotkriva tip ravnodusnog roditelja u liku zle éehe, dok
Pepeljugaotkriva tri tipa roditelja u tri lika — otac pre@sfja ravnodusni tip roditelja,
mateha predstavlja autoritarni, a lik pokojne majkeoatativni odgojni stil. Prema gore
prikazanom sazetku lako je zakijti da u analiziranim bajkama prevladava negatishia
roditelja, tj. negativni odgojni roditeljski stilavOd sedam likova koji tunéa roditelje
javljaju se tri autoritarna i dva ravnoduSna odgogtila. U bajkama su roditelji nerijetko
prikazani i negativnim karakteristikama poput zévismrznje koje se pak odraZzavaju na
karakteristike glavnog lika. Matovilka je zbog gaka vlastitin roditelja zavrSila zatena u
izoliranoj kuli, a odgajala ju je zl&arobnica, Snjeguljica je zbog mrznje éahe morala
napustiti dom i pobj@, dok je Pepeljuga zbog ravnodusnosti vlastitaiaoatehine pohlepe

postala sluskinja.
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Marc Girard u svojoj knjizBajke bra'e Grimm — Psihoanalitko citanje objaSnjava
pojavu roditeljske nesposobnosti u bajkama. Eaeajti upravo bajke brge Grimm, Girard
navodi kako bajke bta Grimm neprekidno izlazu razilie oblike @inskog nasilja (2013:
57). Pojavu teve inkompetencije Girard nalazi u bajkama pogild s jezeraDjevojka bez
ruku, Kralj zlatne gore Matovilka te drugima. U navedenim bajkam&ewi su rastrgani
izmedu vlastite analnosti i spolnosti, Bage zaokupljeni problemima s novcem zaboravljaju
da ¢e postati ili da vé jesu @evi (2013: 69). Spremni su (nejienu djecu mijenjati za
lagodniji zivot. Djeca takvih roditelja moraju @idorojne kusnjegak izbavljati roditelje iz
nevolja pod cijenu vlastita Zivota. Valja naglasita su roditeliskom nesposobtoSu
Grimmovim bajkama jednako podeni i musSki i Zenski likovi, Sto u komparativnoj
lingvistickoj analizi ovog rada nije moga vidjeti jer glavne likove analiziranih bajki
predstavljaju zenski likovi. U nekim bajkama spominse i motivi kastracije ili
autokastracij&. U Djevojci bez rukwtac keeri reZe obje ruké& kako bi se spasio odavla.
Matovilka predstavlja bajku u kojoj se nesposobnost ocagargb na oba roditelja. Girard
naglasSava da bajka inzistira n&woj slabosti i njegovo] nendbda se odupre naredbama
svoje supruge (2013: 71). Roditeljska nesposolitmsta majke i oca Matovilki detaljno je
razratena u komparativnoj lingvistoj analizi. Nadalje, Girard navodi kakesta pojava
takvog oblika ponaSanja ufue na openitiji problem, a to je roditeljska nesposobn@a

podrazumijeva nesposobnost roditelja da osigulajaoglan razvoj djeteta (2013: 57).

Prouwavajuti Djevu Maleen/Jungfrau Malee@irard otkriva i problem sazrijevanja.
Kaze da je u bajci potrebno ponekad sluSat i Sukgja zna biti rjéita. U bajci se ne navodi
da je sin nanio kakvo zlo ocu, zapravo se niStenipgnja na stvari kad sin postane kralj, Sto
naglasava da nije rijeo dinasttkom nasljeivanju u tom kraljevstvu Svugdje-i-nigdje, nego
0 problemu sazrijevanja. Pristup kraljevskojdnmaglaSava sazrijevanje i stjecanje muskosti
(2013: 58-59). Problem sazrijevanja u bajkama @inpovezuje sa zenskim odnosima u
bajkama, a natito s maginskim neprijateljstvom. U svojem istrazivanju bafBirard je
naisao na mnoge primjere tradicionalnih pripovijastkojima spolno dozrijevanje neke
djevojke mora pratiti poniStavanje nekog drugog skeg lika (2013: 82). U svojim

prikazima zenskih odnosa bajke osciliraju izimedvije krajnosti: situacija n@eisobnog

*3 Girard navodi prem&nmerkungerbrate Grimm jedan izvor bajke u kojem je otac Zudioviestitom Keri
koja ga je odbijala pa joj je odsjekao ruke i grtelije potom otjerao. Girard smatra ovaj izvor gmub
primjerom koji spaja temuceve inkompetencije i temu spolnog sédaja (Girard 2013: 60)

“ Girard kastracijsku konotaciju teme odgrih ruku stavlja u stari prototip bajke, koji jetekao iz drustva u
kojem ruke imaju snaznu vrijednost kao Zenski sSpathibut. Takder, ovaj prototip bajke vidljiv je u Pepeljugi,
u kojoj stopala nose isti spolni atribut, a koji genatra se, kineskog podrijetla (Girard ,2013: 71)
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pomaganja u teSkim trenucima i situacije oStrogliieta u razdobljima psihosocijalnog

sazrijevanja i biranja partnera (2013: 82).

Klasican primjer takvog rivaliteta Girard je opisao u hmsnalizi Snjeguljice
Snjeguljica kao glavna junakinja predstavlja ideabstvarenje zenstvenosti. Dijete 'bijelo
kao snijeg, crveno kao krv i crne kose poput ebaredypredstavlja savrSenstvo, stoga odabir
upravo navedenih boja nije ghjnost jer se takva ljepota nekada smatrala taikaSenom
da se pripisivala Kristovoj majci, razlaze GiraD13: 105). Da bi ostvarila puninu svoje
Zenstvenosti ona mora postati Zzenom, a to ne mozmosu na samu sebe, a prije nego Sto to
postane u odnosu na nekog muskarca — oca ili \valjemora to postati u drustvu neke druge
Zene — majke ili mahe (2013: 105). Bajka pimje raskolom, nakon smrti bioloSke majke,
dolazi druga Zena. Girard objasSnjava pojavu drugeezkroz Edipov kompleks te time
upuuje na nezrelost néahe u tolikom rasponu, koja je vidljiva u opsesivnponavljanju
dijaloga s ogledaloff (2013: 106). Méeha n&elo uzitka (opsesija vlastitom ljepotom)
usklaiuje s realnc&u, po cijenu nasilja (pokuSaj kanibalizma, kuSnjpogasom,éesljiem i
jabukom) (2013: 107). Girard navodi kako Zemje ubojstva u bajci (trovanje otrovhom
jabukom) upduje na spré&avanje bivanja (2013: 107), jer t&ina nezrelost trazi da ostane
najljepsSa. Méehina nezrelost vidljiva je kroz bajku, a néto je izrazena njenim likovanjem
i sarkazmom: ,Bijela kao snijeg, crvena kao knnakao ebanovina, ovaj te put patuljct@e
modi oZivjeti.", ¢ime se naruSava ravnoteza bajke, a Sto je vidljifenomenu koji Girard

naziva infantilnom regresijom i regresijom sgb(@013: 107-109).

Regresija glavne junakinje vidljiva je u f&hinim kuSnjama kojima Snjeguljica
podlijeze. Motivi pojasa teSlja vode je prema zudnji za predmetima i posjadmm Sto
naglasava njezinu analnost, dok motiv jabuke pestistregresivnu oralnost (Girard, 2013:
108). Snjeqgulgina regresija spola vidljiva je u odnosu s patotji Girard navodi kako je
Snjeguljica u njihovom drustvu suviSna jer su joj cavni u svemu Sto bi moglo odrediti

njenu zensku speciinost (kifica kao mjesto radnje opisana je k&sta i uredna kad je

*5 Girard ulogu ogledala smjesta:arobne predmete te ga naziva 'nepotkupljivimarem Realnosti koji uvijek
govori istinu.' Za Girarda&arobni predmeti imaju ulogu naglasitirobnost bajki te olakSati kuSnje glavnih
junaka. Ipak, iako je u bajkama sve mégunista nije lako, tako da darobni predmeti nie poStedjeti junake
teSkog psiholoskog sazrijevanja (2013: 106/89 ).

“% Infantilna regresija i regresija spola épje na nemoginost odrastanja te na povratak u djetinjstvo. U
psihologiji ono podrazumijeva gubljenje pé&nija i zaboravljanje stenih znanja i vjesStina, dok u genetici
podrazumijeva pojavu da potomci imaju tendencijuiraaja u istom smislu kao i njihovi roditelji
(http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search, ppigmo 10.6.2016.)
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Snjeguljica stigla u nju) te je ona na dobrom paddupostane osmi u skupini jer se u njihovo

drustvo dobro integrira i time odbacuje énbduznosti svoga spola (2013: 109).

Girard patuljke opisuje kao aseksualne jer je Snjeg u njihovim @&ima samo 'das
Kind'/dijete Sto naglaSava imenica srednjeg rodajamakom jeziku. Vatenje kutanskih
poslova u kudici patuljaka zapravo je pat aseksualnosti. Snjegdijna seksualnost spava,
Sto je preddeno njenim snom u staklenom lijesu (2013: 109-108)m toga, u svojoj analizi
Girard ostro kritizira Walt Disneyev prikaz patiigakao okorjelih, neurednih nezenja koji

zude za Snjeguljicom, iskrivljufi na taj n&in iskrenost bajke (2013: 108).

Kraljicina hiperboléna dominacija prekinuta je ulogom lovca. Lovac ptadlja
prvog muskarca koji odolijeva Snjegudlpoj ljepoti, odbijajiéi na taj n&in nepravednu
dominaciju majki nad njihovimderima (2013: 110). U svojoj analizi Girard se paaab i
simbolom Zivotinjica koje posfeju Snjeguljicu na njenu odru. Sova, crni gavranijéla
golubica koja se smatra pratitelicom mrtvih tecpth proroka i erotskog ispunjenja
nagovjestavaju dée spolno savrSenstvo Snjeguljice ipak ispunitie§uijica ostvaruje svoje
savrSenstvo u odnosu na drugog musSkarca, krédjewe tako postaje 'die junge
Konigin'/'mlada kraljica’ (2013: 112-113).

Snjeguljicaje jedna od bajki koja prikazuje nasilnu sniiju je simboliku Girard
detaljnije razradio. Inge, kazna u bajkama nagovijeSta prirodan slijedrsteaupituje na
zadovoljenje pravde, koja nedostaje u realnom tevije je jedan od razloga zasto uvijek
iznova citamo bajke (2013: 59). Girard navodi kako daaGrimm likovima poput m@ehe
uskrauju covjecnost jer se opiru prirodnom tijeku stvari, normaimdijeku vremena i
neminovnom slijedu generacija (2013: 116). Porastojgna narcizma raste njezina
netovjecnost Sto je u bajci prikazano dehninom transformacijom u vjesSticu. Girard
opravdava nasilnu smrt prikazanu slikom usijanipeta te kaze: ,Ljudski poredak stvari
podrazumijeva da naraStaji nadljgu narastaje, a ona koja to odbija shvatiti zagkizhe
umrijeti, to bi bilo odvé prirodno, nego biti mtena razmjerno svojoj Bevjecnosti.” (2013:
116).

Sto seTrnoruziceti¢e, Girard obréa pozornost na bez¥gan dogdaj koji ée izazvati
veliku katastrofu — nedostatak trinaestog zlatrasgura, a koji je vé&istaknut u lingvistikoj
analizi ovog rada. Girard napominje da se pravblgm nalazi negdje drugdje. Sredisnji

motiv bajke je nem®odraslih, vila i roditelja, da zastite dijete omkletstva (2013: 154).
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Girardova analiza poklapa se s lingwiktbm analizom ovog rada u kojoj je istaknuta
krajnja poruka bajke — nemoguost roditelja da zastite dijete od svih Zivotnitolgema.
Trnoruzica kao glavna junakinja prepusta svoj pgefia razvoj stoljethom snu, naglaSava
Girard (2013: 154).

U PepeljugiGirard razmatra roditeljske uloge tede i oca. Napominje da je riiaja
zloba pojgana zlom i prkosom dviju polusestara koje su oKkarairane nedostatkom
Zenstvenosti. Kroz bajku se naglasava njihov anenakter — Zelja za lijepim haljinama,
biserjem, dragim kamenjem, zivotnim standardom 820156). Girard naglaSava erotsku
vrijednost stopala koja se proteze kroz cijelu bag koja na kraju dovodi do autokastracije
polusestara kao strategiju falsifikacije loSe mafR613: 156). Prisjetimo se da je upravo
majka bila ta koja je derima savjetovala da odstrane dio pete i palca kalabule spornu
cipelicu. Lik oca pak karakterizira odsutnost gcaninjegova ravnodusnost i nesposobnost da
postavi granicu majnim hirovima (2013: 157). Girard ovdje govori aidaranju dviju
antinomijskih roditeljskih predodzbi' — loSa éehaciju sliku samo naglaSava nesposobni
otac i dobra majka koja je umrla, a koja je prisutnobliku golubica i ljeskove gréice
(2013: 157). Ono Sto na kraju objasnjava koja jeldgu predodzbi pobijedila jest kazna. Oni
koji su spréavali prirodni tijek stvari bivaju oslijepljeni.

U teorijskom dijelu ovog rada spominje se Brunot8&8&eim i njegovo tumgenje
bajki, koje se u sustini svodi na prevladavanj@peka junaka na putu odrastanja. Bettelheim
pojasnjava kako bajke imaju i kurativni efekt jempazu djeci da se poisto¥jgu s junacima
bajki te im pomognu prevladati probleme poput feeam Edipovog kompleksa, a koje
Girard ostro kritizira. Tako primjerice BettelheimSnjeguljiciu srediSte pozornosti stavlja
Snjeguljtine edipovske probleme u borbi za paznju beznadisutaog oca. Girard to
opovrgava te naglaSava kako Snjeguljica bjezi izefbkog doma, spaSavdjuzivot, a pri
tome ne razmislja ni o zastiti oca (2013: 106).nDs$bga, problem nerazrijeSenog Edipa

Girard prvenstveno vidi u krafjinoj nezrelosti i njenoj zelji da ostane najlje2813: 106).

Dok u svojem tumé&nju bajki Bettelheim inzistira na problemu odraga Girard
vidi dublji motiv. Girard naglasava kako su bajksvojoj formalnoj jednostavnosti zapravo
duboke. Véina bajki govori o parovima koji se iznova spojeaiu unat@ nepravednim
izazovima, kuSnjama nametnutim izvana ili ljubavrpogreSkama (2013: 136). Fant&sé
knjizevnost ne prikazuje samo unutarnje borbe ndbiog muenog proturjgima vlastite
prirodne ambivalentnosti, ona analizira podrijetoipovijedane situacije te prikazuje
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katastrofalan utjecaj vanjskog svijeta na unutarpiio da se radi o negativhom utjecaju
roditelja na dijete ili neumoljive okoline na pojeda (2013: 131). Ljepota i prava vrijednost
bajki brate Grimm lezi u njihovom nastojanju da prikazu kgkounat@ svim Zzivotnim
ned&ama, ipak sve moge. Zapravo je vjera, da je ljubav deljudima ipak mogéa,

primat opstojnosti para koji se trazi, Sto se mghatrati najvéom vrijednosu bajki uoge.

8. Zaklju ¢ak

U ovom dijelu rada prokomentirée se vjéno pitanje koje mé&i brojne znanstvenike,
ali i roditelje: ,Trebaju li djecatitati bajke?" U teorijskom dijelu ovoga rada istakinsu
problemi koji se u bajkama izravno prikazuju popuadsilja, musko-Zenskih odnosa,
zastrasujtih prizora, a zbog kojih se bajka smatra spornonzémom vrstom. Postoje
bajke u kojima se kazne ili kusSnje likova prikazupa nasilan nan poput pokuSaja
kanibalizma ili smrti méhe u usijanim cipelama 8njeguljié, sljepaa zlih sestara u
Pepeljugi(golubovi im kljucaju @) i slicno. Osim toga, postoje i ekstremniddjevi nasilja
prikazani u bajkama poput pe Der Mandelbaufi. U ovoj prici maceha posinku odsije
glavu, isij&e je na komade pa od njih pripremi gulas koji nakmmaposluzi djgakovu ocu
koji niSta ne posumnja. Ovakve bajke su izuzefgogularnih zbirki bajki i nisu prilagtene
standardnom jeziku te se moguwinaa narj€jima njemakog jezika koje ne znaju s¥itati
(Vuci¢, 2006: 235).

Slozit cemo se kad@&emo réi da bajke nisu uzori u prikazivanju spolnih uloga
suvremenom svijetu. Kao Sto se moglo vidjeti iilgVisticke analize, zenski likovi rijetko
govore, moraju biti poslusni i znati obnaSatt&nske poslove, dok muski likovi predstavljaju
dominantnije likove sklone jugkim djelima. Valja imati na umuinjenicu da su bajke
izvorno bile pisane za odraslu publiku, a tek nakmaprilag@avane djeci. U toj prilagodbi
uklonjene su seksualne reference, nasilje, kazidalis naglaSenim moraliziranjem, kako bi
posluzile za laksi odgoj djece (K9i2008: 6). Ipak, fragmenti '@a za odrasle' ostale su u

ve¢ spomenutim 'spornim dijelovima’ bajki.

Zbog upitnih moralnih vrijednosti nekih pa, zastarjelog prikazivanja Zena pa i
rasnih razlika neki autori se pitaju je li mudredijcitati bajke. Dok jedni zagovaraju da se

bajke ponovno praie i propitaju te da se u svemu uzme u obzir i nvgau kojem su nastale,

7 Vugi¢ (2006: 235)
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drugi ih uporno ukalupljuju u oddeni psiholoski okvir, zanemarwjupri tome upravo
vrijeme u kojem su bajke nastale i poruke koje @aom nose (V&i¢, 2006: 236-237). S
obzirom na to da u bajkama nalazim@ s@omenuto nasilje, te junake kégk kradu i lazu,
kao i odr@enu pedagogiju strati&oja proizlazi iz takvih ptia, neki smatraju da bajke treba

nanovo napisati i prilagoditi pedagogiji suvremé&ngure (Vwi¢, 2006: 237).

Bez obzira na razlita te ponekad optea misljenja, valja shvatiti da bajke nisu
recepti za svakodnevni i uzornidma zivota. Svaka bajka ima svoje junake kao i park&ju
nosi, a ona nage porkuje da dobro pobirije zlo, da nepravda bude kaznjena te da oni

koji su patili zasluzuju sretan zivot.

Moze se zakljtiti da su bajke zbog svoje jednostavnosti i unigérasti idealan
poligon za razvoj kritikog misSljenja kod djece. Upravo zbog nade koju bkolé najmldih
koji se nerijetko identificiraju sa junacima bajkiajke omogéuju djeci da shvate kako svijet
nije idealan te da postoje problemi koji nisu n&ke Kao Sto nam je pokazala radnja
Trnoruzice roditelji nisu u mogénosti uvijek zastititi svoju djecu, ali im mogu pasgiti
cvrste temelje kojice im omoguiti da se jednoga dana hrabro nose s problemimiaitkoj
cekaju. Roditelji su prvi junaci s kojima se djeckntificiraju, a o njihovom odgoju ovisi
kako ¢e se njihova djeca nositi sa Zivotnim némlaa. Suvremeni svijet u kojem seagu i
Zive nove generacije nemilosrdan je. Mediji sval@a eksponiraju sadrzaje koji nisu
primjereni za mlade, sve je viSe vraijag nasilja, prikazuju se filmovi i igraju igre nia®©g
sadrZzaja. Mogu li se svi spomenuti sadrzaji ukintlitiizmijeniti kako bi se zastitili
najranjiviji ¢lanovi drustva? Digitalizacija modernog doba old&Sa komunikaciju méu
ljudima i pruzila odrdeni komfor dostupnosti razltim sadrzajima, ali i stvorila nove
probleme. Zbog uzurbanog daa zivota roditelji sve manje vremena provode astitom

djecom, zbogega je iznimno vazno da provedeno vrijeme s djeloode Sto kvalitetnije.

Navedeni razlozi stvaraju ozbiljne probleme kodcdja mladih, a oni nerijetko
zavrSavaju dijagnozom ragiiih poremeéaja u ponaSanju. Kako bi se pomoglo osobama u
prevladavanju takvih problema, osmisljavaju se eamrapije, radionice koje kao osnovu
koriste pripovijedanje ilicitanje prta. Pripovijedanje i filmoterapija dio su terapijski
radionica pripovijedanja pfa i bajki (Koi, 2008: 1). Osim toga postoji i raste
socioterapijeske metode poput psihodrame. Socpjarasmatra se rekonstruktivnom

terapijskom metodom koja pojedincu omégpe kvalitetnije emocionalno sazrijevanje kao i

*® Vudi¢ (2006: 237)
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poboljSanje relacija u odnosu na druStvenu sredihwsocioterapijske metode ubrajaju se
izmedu ostalog i posjeti muzejima i izlozbama, izleti prirodu, terapija glazbom,
psihodrama, ples, gledanje filmova i kazaliSnindgtava kao Sport i rekreacija (Kp2008:
2).

Za potrebe ovoga rada poblize se objasniti pojedine metode socioterapije poput
psihodrame, biblioteraoije i bajkoterapije za dje@sihodrama predstavlja akcijski oblik
grupne i individualne scenske psihoterapije i prdm specifénu psihoterapijsku,
dijagnostéku i edukativnu tehniku izraslu iz grupne psihopge (Koi¢, 2008: 2).
Biblioterapija spaja upotrebu literature i poealje@erapijskom procesu. Kao grupna terapija
ima za cilj potaknuti promjene u ponasSanju pojedinterapija se pokazala uspjeSnom kod
svih uzrasta te ljudi koji imaju raZlte emocionalne i mentalne probleme. U terapijtisgu
didakticki, edukativni i tekstovi imaginarnih sadrzaja poporica ili drame, ¢ime se
omoguuje verbalizacija emocionalnog dozivljaja. Na tafin moze se dovesti do promjene
u intelektualnom, psihosocijalnom, interpersonalp@mocionalnom i bihevioralnom dijelu
osobnosti (Kai, 2008: 3).

Bajkoterapija zaptela je kao dvogodisSnji projekt Zenskog Lions CliWsreucha iz
Virovitice pod nazivomBajkama do stvarnosti — igta za prijatelja Projekt je zap&eo
upravo pripovijedanjem bajki skupinama djece i nilakbji imaju razltitih problema ili su
izlozeni ¢initeljima visokog intenziteta kao Sto je njihovzvaj, sazrijevanje, socijalizacija
kod djece s posebnim potrebama zbog psihiiiziili odgojnih poteSkéa te djece i mladih
smjesStenih u institucije. Rad s bajkama omngel razvoj imaginacije, maste, ali ne samo kao
svojevrsni bijeg od stvarnosti ili mehanizam obrame¢ kao potencijalni rast i razvoj
kreativnosti i zdravlja (Kai, 2008: 4). Vé je nekoliko puta istaknuta vaznost poruka nade
koju bajke pruzaju, a upravo su ta nada i pozitipeaspektiva okida koji dovode do

promjene percepcije, stavova i ponasanja.

Bajke se uklapaju i u elemente odgojnog teatrapapiajite dramske tehnike koje se
mogu dobro uklopiti u postajesustav prevencije porerdgga ponasanja, a S tim potngri
smanjenju suicidalnosti kod djece i mladih (Ko2008: 4). Pozitivha nas iskustvaéeuda
mozemo oekivati pozitivne rezultate dodanja u kojima sudjelujemo. Bajke stoga imaju

liecidbeni potencijal i terapijskidinak (Koi¢, 2008: 4).
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Kao Sto je vé receno, bajke su nepresusno vrelo inspiracije. Djemdrasli uvijek ih
radocitaju i ponovno im se vi@ju. Ovaj diplomski rad dokaz je, kako jednostakngZevna
djela mogu posluziti kao baza za pedagosSka i ps#kal pitanja poput roditeljskih odgojnih
stilova ili roditeljske nesposobnosti. Osim togapksto je dokazano lingviskiom analizom,
mogu posluziti za prikaz prilagodbi i promjena wile. Bajke mogu posluziti i kao
inspiracija (budéim) nastavnicima za udenjem bajkovitih sadrZzaja u nastavu stranog
jezika. Zbog svojih opisa, razitih vrsta r&enica tekst bajke moze posluziti kao poligon za
vjezbanje gramatike ili omogili da se u«enici pozabave knjizevnéd, odretujuci
posebnosti epohe u kojoj su bajke nastale, njireavtere, fenomene usmene knjizevnosti,
korelirati s primjerice hrvatskim jezikom. Nastaginmogu @enicimacitati bajke, a potom s
njima izvoditi male igrokaze kofie uwtenicima omoggiti da se sluze stranim jezikom. Mnogi
su nadili osnove njemd&kog jezika gledajéi i sluSaji razlicite ekranizacije bajki.
Pedagogu i sténim suradnicima bajke mogu posluziti kao baza zgnler radionice na
kojima bi se obrdivale teme kojimate se osvijestiti problemi i porertegi u ponasanju ili

pak razvijati kreativnost i masta djece i mladih.

Lingvisticka analiza ovog rada otvorila je put za promatram@mjena u jeziku koje
se mogu detaljnije promatrati ako se u obzir uzmarija izdanja bajki ili se pak
komparativnom analizom uspdrgu s originalnim izdanjem bajki iz 1812. godinesi@
prikaza roditeljskih odgojnih stilova, u bajkama s®gu istraZivati problemi i fenomeni
socijalne prirode poput prikaza drustvenih normiysko-zenskih odnosa, didaidih i
odgojnih poruka i tema pa i psihoan&kii fenomeni koji su, kako je ¥eprikazano u ovom

radu, bili inspiracija brojnim znanstvenicima.

O problemima i fenomenima koji se prikazuju u bajka moze se joS dugo
polemizirati, ali jedno je jasno — bajke ostati inspiracija ¢itateljima i znanstvenicima, bez
obzira na sporne elemente poput nasilja ili muskeskih odnosa, posebice bajke dera
Grimm. Valja napomenuti, da ne postoji razlog, aas s vremena na vrijeme ne bismo
vratili u djetinjstvo citali bajke i mastali o patuljcima, vilenjacimg&arobnim méima te tako
mijenjali svijet, pa makar i u bajkama. Na krajépanas i dalje bude zaokupljalo pitanje o
tome trebamo li djedlitati bajke, prisjetimo se slavnog Alberta Einstekoji je rekao: ,,Ako
Zelite da vaSa djeca budu inteligentéiggjte im bajke. Ako zelite da budu joS inteligedn
Citajte im joS bajki. Kad preispitam sebe i svofgimarazmisljanja, dolazim do zakljka da
mi je talent za masStanje zZha viSse od bilo kakvog talenta za apstraktno, pead

razmisljanje.” (Vii¢, 2006: 238).
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9. Sazetak

Ovaj interdisciplinarni diplomski rad s podja germanistike i pedagogije imao je za
cilj pozabaviti se fenomenom Grimmovih bajki u akviingvisticke analize i pedagogijske
perspektive. U teorijskom dijelu rada bajka je dieéina kao knjizevna vrsta te je dan pregled
vrsta bajki, s naglaskom na kl&si bajku i njene karakteristike poput mjesta i veean
radnje, likova, fenomena uvjeta, kusnje i poukeinOtga, istaknuta je razlika pojmova
Marcheni bajka te je prikazan pregled teorija postanka bajki glaskom na bajke béa

Grimm i njihove posebnosti.

Za komparativnu lingvistku analizu bilo je potrebno objasniti posebnosti
interpretacije bajki i njihovog psihoanatitiog tuma&enja. Psihoanaliza bajki predstavljena je
s gledista triju autora: Marca Girarda, Marie-L@uison Franz te Brune Bettelheima.
Psihoanalittka perspektiva od velike je vaznosti za komparatilngvisticku analizu bajki
jer se bavi problemima roditeljske nesposobnostazrijevanja te vrvi simbolikom koja
razjaSnjava odnose e likovima te pomaze pri sh¥anju njihova prikaza u bajkama. Osim
toga, psihoanaliza bajki omogye da se shvati prikaz roditeljskihn odgojnih stdo
(autoritarnog, autoritativnog, permisivnog i indgatnog) kao i fenomen roditeljevanja u

bajkama.

U komparativnoj lingvistikoj analizi bajki prikazane séetiri bajke brée Grimm —
Matovilka Pepeljuga Snjeguljicai Trnoruzica Bajke su analizirane u izdanjima iz 1994. i
1995. godine te izdanjima od 2000. do 2004. godi@ehrvatskom i njené&om jeziku. U
komparativnoj lingvistikoj analizi istraZzivani su vremena i mjesta radmjekaz likova i
jezicne posebnosti kako bi se otkrilo u kojoj su se mgzici mijenjali i/ili prilagodavali u
vremenu od desetak godina. Osim toga, iz prikdaavé pratila se pedagogijska perspektiva

rada, tj. vrSila se analiza roditeljskih odgojnitiosa.

Komparativhom lingvistikom analizom ustanovljeno je da su jezici prildaeani
vremenu izdanja te da se u novijim izdanjima 6ala veéa pozornost nd&itatelja Sto se
moglo vidjeti u odabiru glagolskih vremena i atman izraza. Nadalje, dokazano je da se u
analiziranim bajkama viSe prikazuju negativni retjgki odgojni stilovi Sto je povezano s
fenomenom roditeljske nesposobnosti kojom se bddaoc Girard. Na kraju se raspravlja

problem bajke kao sporne vrste te se prikazujeprirnjera zaSto su bajke, a naito bajke
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brace Grimm, i danas od velike vaznosti te na kojimasluZze kao inspiracija za daljnja

istrazivanja, ali i razonodu.

10. Zusammenfassung

In dieser interdisziplindren Diplomarbeit aus deeb(@t der Germanistik und Padagogik
geht es um eine Sprachanalyse der Grimm'schen Blérabhs dem padagogischen Aspekt.
Im theoretischen Teil der Arbeit wurde das Marchémneine literarische Gattung erklart. Es
wurden auch Marchenarten definiert, besonders diekiiale der klassischen Marchen wie
die Einheiten von Ort und Zeit, literarische Figuredie Phanomene der Bedingung,
Versuchung und Lehre. Weiterhin wurden auch dieetdchiede zwischen den Begriffen
Marchenundbajkadargestellt, genauso wie die EntstehungstheorieiMdechen, besonders

der Grimm'schen Marchen.

Fur die komparative Sprachanalyse war es besondietgtig, die Eigenschaften der
Marcheninterpretation und deren psychoanalytiscledte Szu erlautern. Es wurde die
psychoanalytische Marchendeutung von Marc GirardridALouise von Franz und Bruno
Bettelheim dargestellt. Die psychoanalytische Redipe spielt eine grof3e Rolle fur die
komparative linguistische Marchenanalyse, weil @aRtobleme der elterlichen Inkompetenz
und des Erwachsenseins ausgedriickt werden. Aul3edienpsychoanalytische Symbolik
dient zur besseren Erleuchtung von verschiedenehdtrissen zwischen den Figuren und
deren Darstellung in den Marchen. Weiterhin, digichsanalytische Méarchendeutung
ermdglicht auch die Darstellung von elterlichen i@nmngsstilen (den autoritaren, den
permissiven, den autoritativen und den zuriickweisernachlassigenden Stil) und dem

Phanomen der Erziehungsleistung (epgltenting.

In dieser Arbeit wurden vier Grimm'schen Marchenalgsiert: Aschenputtel
Dornrdschen Rapunzelund SchneewittchenDie Marchen gehoren den kroatischen und
deutschen Ausgaben aus den Jahren 1994 und 193feuonmslusgaben von 2000 bis 2004. In
der Analyse wurden die Besonderheiten der Ort uad, der literarischen Figuren und
sprachliche Besonderheiten dargestellt. Aufgrundggmannten Einheiten wurde erforscht,
ob sich die Sprache in einer Zeitspanne von 1l0edafjeandert hat und wie. AulRerdem
wurde auch die Darstellung der elterlichen Erzigjsstile aus der péadagogischen

Perspektive erforscht.
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Infolge der komparativen Sprachanalyse wurde festfle dass die Sprache der
Ausgaben angepasst wurde und dass die neueren b&amsgaehr Acht dem Auswahl von
Wortarten gegeben haben. Weiterhin, es wurde aestigdstellt, dass in den Marchen mehr
die negativen elterlichen Erziehungsstile dargksteirden, was man mit dem Phanomen der
elterlichen Inkompetenz von Marc Girard verbindit Ende setzt man sich auch mit dem
Problem der Marchen und deren zweifelhaften Eidgesisen auseinander und es wurden
Vorschlage zur Einbettung von Marchen, besondensni@schen Marchen, in weitere
Untersuchungen im Bereich der Germanistik und Ragikgegeben.
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