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5.7 Slus$ni film kao tekst

Slusni filmovi nastaju najprije kao tekstovi. Cine ih filmski dijalog i pridodana audiodeskripcija

koji se prvo zapisuju, a potom snimaju u tonskom studiju.

Opseg i struktura audiodeskripcije uvjetovani su pauzama filmskih dijaloga. Zbog toga
audiodeskripcija raspolaze kratkim vremenskim razmacima. Kako je veé¢ spomenuto,

audiodeskriptoru to uvijek iznova stvara poteskoce.

Audiodeskripcija je tako postala samostalnom tekstnom vrstom s vlastitim znac¢ajkama,
no ipak ovisna o okvirnom tekstu (detaljniju analizu vidi u Fix 2005). Odredenim se
predmetima opisa, recenicnim konstrukcijama 1 stilu govora daje prednost. Tim ¢emo se

elementima teksta baviti u nastavku.

5.7.1 Sadrzaji

Uvijek se napominje kako audiodeskriptori u svom radu trebaju biti Sto neutralniji te Sto je
moguce objektivnije opisivati sadrzaj. Holland objasnjava zasto to zapravo nije lako te se osvrée

na svoj rad u kazaliStu:

When I trained to be a describer, we were constantly reminded to be ,,impartial" and
,objective". Our job was to ,,say what we see". The more description I undertake, however, the
more impossible I feel that position to be. We were warned away from talking to creative
people: ,.If you talk to the director or the actors", we were told, ,,they'll tell you what they want
you to see". While there is a certain amount of logic in this assertion, there is a counter claim
that this information - what they ,,want you to see", their artistic intention if you like - is a

valuable thing to know about (Holland 2009: 173).

Ono §to audiodeskriptor vidi odnosno ne vidi ovisi 0 njegovom opéem znanju, navikama i

interesima.

5.7.1.1 Cjeloviti prijenos informacija

Prilikom izrade audiodeskripcije nastoje se prenijeti sve informacije. Sve §to se moze vidjeti
potencijalna je tema za audiodeskripciju. Ako su pri podslovljavanju nedostatak prostora i

brzina citanja razli¢itih ciljnih skupina glavni problemi, onda je to pri audiodeskripciji




nedostatak vremena s obzirom na obilje vizualnih informacija koje film pruza. Stoga je iluzorno
misliti da se mogu prenijeti sve informacije. U tom bi slucaju trebalo zaustaviti film, sluSatelju
detaljno opisati prizor te nastaviti s filmom. To je svakako moguce kod neformalnih
audiodeskripcija u krugu prijatelja i rodaka. No tako se filmovi mogu znatno oduziti. Ako dvije
osobe tijekom neformalne audiodeskripcije zapo¢nu prepirku oko toga kako nesto treba opisati,
moguce je da se u svadi tekst dijaloga na filmu izgubi. Ve iz tog razloga je profesionalna
audiodeskripcija smislena i pridonosi opustenom uzivanju u filmu. No i tada vrijedi pravilo da
se audiodeskripcija moZe umetnuti samo u dijaloSke pauze. Film se ne smije zaustavljati te se

ne smiju nuditi drugi opisi.!

Audiodeskriptor mora dakle odluciti $to ¢e 1 kada opisivati. Iz tog razloga mora biti
dobro upoznat s filmom. Samo na taj nacin moze odluciti u kojim slucajevima obavezno mora
prenijeti odredenu informaciju, mogu li se poneki dijelovi informacija odgoditi za kasnije te
moze li ih se ili ¢ak mora ispustiti. Snyder opisuje problem cjelovitog prijenosa informacija na

sljede¢i nacin:

Describers must edit or cull from what they see, selecting what is most valid, what is most
important, what is most critical to an understanding and appreciation of a visual image ... For
instance, as you sit in a classroom and look toward the front of the space: what would you focus
on in a description of a snapshot of that image? ... In considering a scene from a film, you can
often be guided by the director or cinematographer who has provided clues: he or she has
framed the image to direct the viewer toward certain elements, letting you know what is most

important (Snyder 2008: 195).

Holland takoder na pitanje cjelovitog prijenosa informacija gleda pragmati¢no:

[AD] ... is an attempt to make accessible a work of theatre - or any other audiovisual production
- for an audience who are either blind or have partial sight by giving in a verbal form some of

the information which a sighted person can easily access (Holland 2009: 170).

Medutim, videée osobe se pri tome ne smiju precijeniti. Ljudsko opaZanje je ograniceno te i

videce osobe ne vide niti priblizno sve.

1 Za popularni novogodi3nji ske¢ Dinner for One u meduvremenu postoji nekoliko verzija slunog filma. To je,
medutim, apsolutna iznimka. Jo$ uvijek ne postoje nove ili poboljSane verzije na podrucju slusnog filma.
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Braun takoder ukazuje na to da je zadaca audiodeskripcije omoguditi publici stvaranje
mentalnog modela opisane situacije (Braun 2007: 5). U tu svrhu potrebno je posegnuti za

zajednickim predznanjem.

5.7.1.2 Informacije putem zvukova

Videce osobe koje prvi put 1 bez pomo¢i slijepih osoba oblikuju audiodeskripciju vrlo cesto
unose suvisne detalje u tekst. To je stoga Sto videca osoba ne zna koji zvukovi slijepoj osobi
pruzaju dovoljno informacija o odredenim zbivanjima. Tako se u filmu mogu cuti lupanje

vratima, paljenje automobila ili sirena policijskog vozila.

Razabiranje zvukova moZe se vjezbati. Za to su naroCito pogodne klasicna te
dokumentarna radiodrama u kojima se opisuju razli¢ita mjesta. Potonje se mogu preuzeti s

interneta u obliku podcasta.?

m Poslusajte neku dokumentarnu radiodramu po Zelji. Koje pozadinske zvukove cujete?

Koje informacije mozete razabrati iz tih zvukova?

Pozabavite se zbirkom zvukova na zvuc¢noj platformi www.hoerspielbox.de.
Reproducirajte audiozapis svojim slijepim kolegama. Koliko jasno prepoznaju

zvukove?

5.7.1.3 Nadopune

Informacije koje nisu prenesene zbog nedostatka vremena treba nadomjestiti tekstovima
koja se nalazi uz DVD. Potonja bi trebala biti ispisana i na Brailleovom pismu. Pozeljne bi bile
1 internetske stranice na kojima su ponudene dodatne informacije. Internet je upravo zbog
mogucénosti umjetne reprodukcije ljudskog govora te priklju€ivanja Braillerovog retka na

racunalo postao vrlo dobar izvor informacija slijepim osobama.

Koje biste dodatne informacije o svojemu omiljenom filmu uvrstili u knjizicu uz DVD?

2 UdZbenik Das Radio-Feature Zindela i Reina (2007) sadrZi CD s primjerima. Dokumentarna radiodrama moZe se
pronadi u obliku podcasta na mnogim radiostanicama na internetu; posebno su dobri BBC-jevi dokumentarci. Za
informacije o zvukovima i njihovom ucinku u odnosu na radiodramu vidi Klippert 1997. Dobar uvod je CD
Auditorix koji je zapravo namijenjen radu na radiodrami u osnovim Skolama.
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Isprobajte mogucnost automatske reprodukcije govora na internetu. Posjetite stranicu
www.sprechomat.de koja nudi mogucnost sinteze govora i zvucnog zapisa pisanih
dokumenata. Kako Vam se svida govorni automat Sprechomat? Razgovarajte o tome sa

slijepim 1 slabovidnim osobama. Svida li se njima govorni automat?

5.7.1.4 Teme

Audiodeskripcijom se opisuju osobe i njihove radnje, mjesta te predmeti. Pritom je osobito
vazan opis osoba koje su uklju¢ene u neku radnju (Himmer 2005). Mjesta takoder mogu mnogo
toga re¢i o filmu (Seiffert 2005). Predmeti se opisuju kada su vazni za radnju. Kada je neki
predmet vazan te kako ¢e se to¢no opisati odredena mjesta i ljudi, odlucuje se za svaki film

pojedinacno. No nekoliko osnovnih pravila ipak postoji.

Kada je rije¢ o opisivanju osoba vrijedi pravilo da glavne likove treba opisati mnogo
detaljnije nego sporedne. Obicno ih se uvodi u radnju i prepoznaje pomocu njihovih imena
(Hammer 87). Kod sporednih uloga €esto se samo navodi zanimanje lika. No s odredenim
zanimanjem povezan je i odredeni imidz te je stoga ponekad smisleno uvesti i dodatan opis.
Isto je tako moguce opisati vizualne znacajke odredenih likova kao $to su boja kose, odjeca ili

frizura (primjeri u Himmer 90-92).

Ponasanje likova moze se svesti na sljede¢e klju¢ne teme:

Proksemika (teritorijalno ponaSanje i1 socijalna udaljenost): Ehrlicher sjeda za stoli¢... Ona

ustaje od pisaceg stola i sjeda pored njega...

Kinezika (pokreti tijela i1 tjelesne aktivnosti): Okrece joj leda... Ehrlicher pruza Kainu

presavijeni komad papira...
Gestika: Drugi muskarac drzi dva prsta u zraku...

Mimika: Kain se kratko podsmjehne... Ehrlicher ga zaprepasteno pogleda... Njegovo lice se

uozbilji...

Smjer gledanja: Gleda u smjeru direktora koji stoji pored njih na recepciji... Ona spusta

pogled... On je fiksira pogledom...

(Morgner und Pappert 2005a: 26-27)




Za opis mjesta vazno je jesu li ona gledateljima poznata ili nisu. To znaci da audiodeskripcija
stranih filmova za publiku njemackoga govornog podrucja katkada treba biti ponesto detaljnija
kako bi gledatelji mogli ste¢i dojam o mjestu radnje (Jiingst 2005). Medutim, mjesta koja su
poznata iz svakodnevnog iskustva uglavnom nije potrebno detaljno opisivati. Osobito mjesta
javnog zivota posjeduju genericki karakter te gledatelji ve¢ imaju svoju prototipi¢nu predodzbu
1 koncept o njima (opcéenito o konceptima i1 mjestima u audiodeskripciji usporedi Seiffert;
posebno o aktivaciji koncepata u audiodeskripciji isto tamo od str. 76 nadalje; jo§ o konceptima

u Braun 2007). Stoga je mnogo puta dovoljno reéi ,,supermarket, , pekarnica®, ,,javna garaza“.
Kada je i ovakva mjesta potrebno detaljnije opisati?

Ostala mjesta sluze karakterizaciji likova uklju¢enih u neku radnju ili zbog svojeg

izgleda predstavljaju neko vazno mjesto radnje. Ako jedan od glavnih likova ima troSan
ured, a neki drugi glavni lik u usporedbi s njim mozda luksuzan, tada je to potrebno napomenuti
1 u audiodeskripciji (primjer u Seiffert 2005: 72). Ako se u javnoj garaZi upravo odvija jurnjava

automobilima, oblik te garaze utjece na tijek jurnjave te ga stoga treba spomenuti.

Istrazivanje ovih tema ima vaznu ulogu u proucavanju audiodeskripcije. Jedan od
razloga za to su svakako i razliCita iskustva te opce znanje recipijenata (i naravno

audiodeskriptora).
U sljedec¢em zadatku bavit ¢ete se ovim uvodnim scenama:
a. Gradic¢ iz pti¢je perspektive u dje¢jem filmu Bibi Blocksberg

b. Zgrade u nizu u Istoénom Berlinu iz filma Good Bye, Lenin! koje ve¢ poznajete iz
jednoga prethodnog zadatka. OpiSite ove scene najprije za gledatelje njemackoga, a
potom za gledatelje engleskoga govornog podruéja (ili nekoga drugog stranog jezika).

Sto u svojem opisu morate izmijeniti? Gdje se pojavljuju problemi?

5.7.2 Jezi¢ne znacajke

Audiodeskripcije nemaju samo karakteristi¢an sadrzaj nego i tipicne jezi¢ne znacajke. Tijekom
godina su se ustalile odredene konvencije. Iako su mnoge od tih konvencija naizgled jasne,

uvijek se moze preispitati poznate te isprobati nove nacine.



5.7.2.1 Struktura recenice 1 izbor rijeci

Gore otisnuti isjecak iz jedne audiodeskripcije pokazuje: Audiodeskripcija se piSe u prezentu.
Ona opisuje $to videCa osoba upravo vidi, odnosno Sto se u tom trenutku dogada.

Audiodeskripcija se podjednako rabi za opise osoba i opise radnji.

Kratkim recenicama se opcenito daje prednost (detaljne informacije o sintaksi u
Kluckhohn 2005). Medutim, niz kratkih recenica dovodi do monotonog teksta te je stoga
ugodnije slusati odredeno variranje duzine recenica. Recenice s njemackim odvojivim
glagolima treba obavezno izbjegavati. Pri navodenju mjesta se Cesto radi uStede vremena rabi
samo imenica bez prijedloga. Tipi¢ni navodi su ,,parkiraliSte* (ne: ,,na parkiralistu®), ,,skola*
(ne: ,,ispred skole®), ,,Ko6Inska katedrala“ (ne: ,,pored Kdlnske katedrale®) te nakon njih odmah

slijede opisi radnje. Mjesto 1 vrijeme obi¢no se navode na pocetku nove scene.

Audiodeskripcija treba $to toCnije pratiti slijed slika. To uvelike utje¢e na red rijeci u
recenici’. U nastavku gore citirane audiodeskripcije serije Tatort nalazi se reenica: ,,Aus einem
weillen Opel steigen Kain und Ehrlicher. Sie werden von einem Polizisten erwartet.” (,,Iz
bijelog Opela izlaze Kain 1 Ehrlicher. Do¢ekani su od strane jednog policajca.). Prvo se vidi
Opel, a onda iz njega izlaze oba lika. PoneSto manje uobicajena struktura re€enice uzima u obzir
potrebe audiodeskripcije i uz to omogucuje da pasivna konstrukcija u drugoj recenici stoji vrlo
blizu navedenim vrSiteljima radnje u prvoj reCenici. Time je gledatelju olakSana obrada
informacija. Veci razmak medu recenicnim dijelovima ili nova aktivna recenica otezali bi
gledatelju obradu informacije (Kluckhohn 2005: 54). Kada se oblikuje tekst audiodeskripcije
potrebno je obratiti pozornost na mogucnost ustede teksta i na dobro strukturiranje informacija.
O strukturiranju informacija u tekstovima audiodeskripcije vidi takoder u Benecke (2007b) i

Kirf (2008).

Audiodeskripcija kao tekst treba biti ugodna za slusanje. Snyder pise:

Images must be transferred to words: objective, vivid, specific, imaginatively drawn terms,
phrases, and metaphors. Is the Washington Monument 555 feet tall or is it as high as fifty
elephants stacked one on top of the other? How many different ways can be used to describe

someone moving along a sidewalk? Why say ,,walk* when you can more vividly describe the

3 ,Osnovna uloga reda rije¢i u odnosu na audiodeskripciju usmjeravanje je recepcije sludatelja” (Kluckhohn
2005: 62).




action with ,,sashay*, ,stroll®, ,,skip®, ,,stumble* or ,,saunter? But good describers also strive

for simplicity and succinctness since on many occasions ,,less is more* (Snyder 2008: 195).

Tekst koji je jednostavan i jasan ne mora dakle nuzno biti i dosadan.

5.7.2.2 Koristenje drugih tekstnih vrsta

Pri izradi audiodeskripcije nije uobicajeno koristiti se drugim tekstnim vrstama. Ponekad za
opis radnji mogu biti korisne redateljske upute — ako ih audiodeskriptor uopée dobije. Prethodno
smo predstavili koncept Lakritza i Salwaya (2002) koji se zasniva na sli¢nosti izmedu

redateljskih uputa i tekstova audiodeskripcije.

Kautz (1995) se detaljnije osvrnuo na paralele izmedu radiodrame i audiodeskripcije.
Ovaj pristup, doduse, sadrzi ideje koje mogu biti korisne pri oblikovanju audiodeskripcije.
Medutim, postoje razli€iti oblici radiodrame te svi ne teze optimalnoj razumljivosti. Umjetni¢ka
vrijednost, ekspresivnost i individualnost imaju znacajnu ulogu u jeziku radiodrame. Za
audiodeskripciju to nije relevantno. Navedene znacajke bi mogla sadrzavati eventualno

eksperimentalna audiodeskripcija.

Stilu opisivanja koji se rabi u audiodeskripciji bliza je ve¢ spomenuta dokumentarna
radiodrama. Ona nastoji slusatelju zorno opisati mjesta i osobe. Mnoge tehnike opisivanja osoba
1 mjesta mogu se, dakle, nauciti iz dokumentarnih radiodrama. No ipak treba biti oprezan: Nije
svim autorima dokumentarnih radiodrama jednako vazan §to neutralniji opis. Audiodeskripcija

u svakom slucaju treba teziti takvoj vrsti opisa.

Nakon $to ste proucili mnoge aspekte audiodeskripcije, trebate sami oblikovati slusni
film. Dovoljno je pet do deset filmskih minuta, ovisno o postojeéem vremenskom

okviru.

Potrazite film za koji postoji i verzija sluSnog filma, a koju jo§$ niste vidjeli. Pogledajte film bez
audiodeskripcije te izaberite neku zahtjevniju scenu s mnogo dijaloga i radnje (ne pocetak filma,
time ste se ve¢ dovoljno bavili). Izradite sada svoju vlastitu audiodeskripciju. Tekst
audiodeskripcije mozete uzivo izgovarati za vrijeme trajanja filma (DVD, naime, zasigurno ima

zaStitu od kopiranja i nju, naravno, ne¢emo ukloniti).

Usporedite sada svoju audiodeskripciju s onom koja ve¢ postoji za doticni film. Koje

razlike primjecujete? Jeste 1i zadovoljni svojom verzijom? Kako biste objasnili svoja rjeSenja?
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5.7.3 Govorni stil spikera

Audiodeskripcija je tek onda potpuna kada se snimi u tonskom studiju. Glas spikera znatno

utjece na dojam i kvalitetu audiodeskripcije.

Osnovno je pitanje koliko bi taj glas trebao biti neutralan i u kojoj mjeri se treba
razlikovati od ostalih glasova na filmu. Interpretaciju je i kod sadrzaja i kod govornog stila
potrebno prepustiti gledatelju, a ne audiodeskriptoru ili spikeru. No postoje i suprotna misljenja.
Odabir spikera je podrucje na kojem se mnogo eksperimentira te u meduvremenu ni sve

audiodeskripcije ne zvuce potpuno neutralno.

Ovisno o podjeli rada, audiodeskriptor moZe utjecati na odabir spikera. Mnogi
audiodeskriptori su ujedno i spikeri, npr. Bernd Benecke s televizijske i radijske postaje Der

Bayerische Rundfunk, koji se ubraja i medu pionire slusnog filma.

5.7.3.1 Neutralni spiker

Tipican izvorni nacin Citanja audiodeskripcije je nacin €itanja neutralnog spikera. On nije jedan
od glumaca u filmu. Njegov glas je jasan i razgovijetan bas kao i glas spikera na vijestima te
nije dijalektalno obojen. Govorni stil je, doduse, prozodijski jasno strukturiran, ali bez emocija.

Verzije sluSnog filma vecine epizoda serije Tatort odgovaraju upravo ovome stilu.

5.7.3.2 Spiker s emotivnim govornim stilom

Spiker s emotivnim govornim stilom zapravo je suprotnost izvornoj predodzbi o tome kakva bi
audiodeskripcija trebala biti. No postoje filmovi u kojima bi suhoparan glas televizijskog
spikera u audiodeskripciji zvu¢ao ¢udno iako to nije bila sama namjera. Film je zabavan, svi se
gledatelji ve¢ smiju pa jednolican glas neutralnog audiodeskriptora u ovoj situaciji djeluje
prestrogo. Primjer za emotivni stil audiodeskripcije je verzija skec¢a Dinner for One televizijske
i radijske postaje Der Bayerische Rundfunk koju je ¢itao spiker Bernd Benecke. Nije pretjerano
komic¢na ili luckasta te time 1 ne konkurira tekstu dijaloga, ali gledateljima ipak prenosi humor

skeca.
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5.7.3.3 Poznati spiker

I poznati spiker je ponajprije neutralni spiker. No on u audiodeskripciju dodatno unosi i svoj
prepoznatljiv glas. Primjer takvog spikera je Udo Wachtveitl kojeg televizijski gledatelji
poznaju kao inspektora u kriminalistiCkoj seriji Tafort. On je, medutim, snimao i
audiodeskripcije za televizijsku i radijsku postaju Der Bayerische Rundfunk, kao na primjer za

film Neki to vole vruce (Dosch / Benecke 2004: 29).

odgovarao audiodeskripciji pojedinog filma? Slazu li se i Vasi kolege s time?

Posjetite jo$ jedanput internetske stranice na kojima mozete poslusati glasove spikera,

a koje ve¢ poznajete iz zadataka za sinkronizaciju. Koji spikerski glas bi najbolje

5.7.3.4 Spiker s ulogom u filmu

Postoje pokusaji audiodeskripcije u kojima je spiker ujedno i jedan od glumaca u filmu.
Standardni primjer je verzija slusnog filma Bibi Blocksberg. Spiker je u tom slucaju Ulrich
Noethen koji u filmu glumi Bibinog oca. Medutim, on zbog audiodeskripcije ne napusta svoju
ulogu u filmu, odnosno u svakom trenutku je jasno da on i tekst audiodeskripcije izgovara iz
perspektive Bibinog oca. 1z toga se moze zakljuciti da on dogadaje na filmu ne moze opisivati

nepristrano.

E Koji se jos problemi pojavljuju kada jedan od glumaca iz filma cita i audiodeskripciju?

Na kojim bi mjestima ova tehnika mogla smetati gledateljima?

Opisite neku sliku neutralno — odusevljeno / odbojno — iz perspektive jedne od osoba
sa slike! Pripazite da doista opiSete sliku! Ne radi se o osjecajima osoba prikazanih na
slici; procjene bi takoder uvijek trebale biti dio opisa. Smijete upotrebljavati i prozodijska

sredstva, dakle rabiti svoj glas i mogucnosti modulacije.

5.8 Tekst dijaloga, filmska slika i audiodeskripcija

Tekst dijaloga 1 audiodeskripcija tvore u sluSnom filmu jedinstvenu akusti¢nu cjelinu povezanu
na razli¢ite na¢ine (Yos 2005). Zelimo li se drasti¢nije izraziti, trebali bismo re¢i da tekst

dijaloga zapravo ometa audiodeskripciju. Pri prvom pokusaju izrade audiodeskripcije bolje je
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posegnuti za filmom bez dijaloga.* No takvi su filmovi rijetki. Prvenstveno svi poznatiji filmovi
za Siroku publiku sadrze dijalog te je zbog toga uvijek potrebno pronaci ravnotezu izmedu teksta
dijaloga i1 audiodeskripcije. Pri tome tekst dijaloga uvijek ima prednost, pa ¢ak 1 na mjestima
na kojima se audiodeskriptoru on c¢ini toliko banalnim da bi umjesto njega radije umetnuo
audiodeskripciju. No to bi znacilo odlucivanje umjesto gledatelja. Nikada se ne smije ugroziti

razumljivost dijaloga.

Treca filmska komponenta, filmska slika, takoder je kljucna za audiodeskripciju. To nije
bas toliko banalno koliko se na prvi pogled ¢ini. Audiodeskripcija treba uslijediti u trenutku
kada se predmet o kojemu je rijeC pojavi na zaslonu. To nije uvijek lako ostvariti jer se ponekad
bas na tom mjestu moze pojaviti vazan filmski dijalog. Potrebno je dakle traziti rjeSenja, a §to

kra¢a audiodeskripcija samo je jedno od njih.

5.8.1 Uranjena i odgodena audiodeskripcija

U iznimnim sluc¢ajevima mogu se rabiti uranjena i odgodena audiodeskripcija. To znaci da se
vazne informacije umetnu prije ili poslije radnje koja se opisuje. Uranjena audiodeskripcija
moze ponekad smetati videcoj osobi koja u isto vrijeme gleda film, a naknadnu se

audiodeskripciju pak nikako ne smije umetnuti prekasno.

E Dobar primjer za uranjenu audiodeskripciju je prva scena filma Bibi Blocksberg. U njoj
se rabi duga dijaloska pauza na pocetku kako bi se opisao niz radnji koje ¢e tek

uslijediti. Koji se problemi pritom mogu pojaviti?

E U meduvremenu ste zasigurno pogledali mnogo slusnih filmova te Vam se neki svidaju
viSe, a neki manje. Postoje li mjesta na kojima biste rabili uranjenu odnosno odgodenu

audiodeskripciju radi pobolj$anja slusnog filma?

5.8.2 Kulturno specifi¢ne znacajke

Odnos dijaloga, filmske slike i audiodeskripcije razli¢ito se razvijao ovisno o kulturno

specificnim znacajkama odredene zemlje.

4 Na internetu se moZe nadi velik broj legalno preuzetih kratkometraznih animiranih filmova bez teksta. Dobar
izvor je internetska stranica www.netzwelt.de na kojoj su arhivirani prije svega umjetnicki vrijedni studentski
filmovi.
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U britanskoj tradiciji imena likova u filmu navode se odmah nakon njihova prvog
pojavljivanja, bez obzira na to jesu li njihova imena mozda ve¢ prethodno spomenuta u dijalogu.
Stoga se ponekad moze dogoditi da gledatelj slusnog filma sazna odredene informacije prije
gledatelja klasi¢ne verzije filma (Benecke 2007a: 51). Ljubitelji slusnog filma poznaju tradiciju
te filmske vrste u svojoj zemlji pa ih drugaciji nacin opisivanja u sluSnom filmu moze ili zbuniti
ili zainteresirati. PokusSaji prevodenja audiodeskripcije koji su jednostavno bez adaptacije
slijedili engleski tekst naljutili su njemacku publiku. Pri tome je vazno spomenuti da
audiodeskripcija nije samo prevedena u Velikoj Britaniji nego su je takoder ¢itali spikeri koji
nisu izvorni govornici njemackog jezika (Benecke 2007a: 52-53). U ovom slucaju se potrebama
gledatelja nije pristupilo ozbiljno. Zamislite samo da neki mainstream film sinkroniziraju

spikeri s jakim stranim naglaskom.

5.9 Dvostruki prijevod

Sama audiodeskripcija pripada skupini intersemiotickih prijevoda. Takva vrsta prijevoda moze
potom posluziti kao osnova za medujezicni (tzv. interlingvalni) prijevod, odnosno prijevod
audiodeskripcije s jednog jezika na drugi. U prethodnom potpoglavlju naveden je neuspjeli
eksperiment iz ovog podru¢ja. No treba napomenuti da je u tom eksperimentu doista sve

ucinjeno pogresno.

E Prije nego nastavite s itanjem: Kako se to moZe poboljsati? Sto se prilikom prevodenja
jednostavno nije uzelo u obzir? PosluZite se svojim iskustvom iz drugih podrucja

prevodenja!

Audiodeskripcija se ne moze jednostavno prevoditi od rijeci do rijeci, bas kao nijedan drugi
tekst. Na prvi pogled takav se pristup ¢ini kao usSteda radnih sati i troskova. Pozitivan uc¢inak
jeftinijih prijevoda bio bi znatno veci broj slusnih filmova na trzistu. No to nije razlog da se
ciljnoj skupini podvale lose audiodeskripcije. Isto tako ne postoji razlog da profesionalni
prevoditelji pristanu na nametanje takvog nac¢ina rada. Audiodeskripciju je prilikom prevodenja
potrebno lokalizirati i u potpunosti prilagoditi potrebama i o¢ekivanjima nove ciljne skupine.
To je jednako skupo kao 1 izrada nove audiodeskripcije, s razlikom $to u ovom slucaju nisu
angazirani audiodeskriptori nego prevoditelji. Dobar i lokaliziran prijevod zasigurno nije

jeftiniji od nove audiodeskripcije.
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Audiodeskripcije na stranim jezicima mogu unato¢ tome pomoc¢i pri izradi
audiodeskripcije na ciljni jezik. Mozda se bas u audiodeskripciji nalazi objasnjenje za fenomen

koji bismo inace previdjeli.

H Kako se audiodeskripcije na stranim jezicima mogu sustavno rabiti za optimiranje

vlastite audiodeskripcije?

Za detaljniju raspravu o ovom pitanju pogledajte Weillbach (2009) i Lopez Vera (2006).

5.10 Zaklju¢na napomena

Kome se svida izrada audiodeskripcije i zeli je nastaviti uvjezbavati, zasigurno moze naci neku
kazali$nu skupinu koja Zeli ponuditi predstave s audiodeskripcijom. Uvijek se isplati najprije
raditi sa skupinama amatera. Tako osoba manje narusava radni proces, omoguceno joj je vise
slobode, smije Cak 1 pogrijesiti, te se njezin rad ne¢e mjeriti prema profesionalnim standardima.

Na taj nacin osoba moze postajati sve bolja u izradi audiodeskripcije.
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6 Podslovljavanje i tumacenje za osobe oSteCena sluha

6.1 Definicija

Podslovljavanje za osobe oSte¢ena sluha podrazumijeva podslove koji gluhim i nagluhim
osobama omogucavaju odnosno olakSavaju razumijevanje teksta dijaloga. Za razliku od
podslovljavanja za cujuce osobe, kod podslovljavanja za osobe oStecena sluha obi¢no je rije¢ o
unutarjezi¢nim (tzv. intralingvalnim) podslovima. To znaci da se njemacki filmski dijalog
prilagodava za njemacki podslov. Dakle, u tom slu¢aju su izvorni i ciljni jezik isti. Za vrijeme
trajanja podslova Cuje se i dijalog na njemackom. Osim teksta dijaloga, podslovi sadrze i

napomene o glazbi, zvukovima i govorniku, ako se potonjeg ne moze vidjeti na slici.

U engleskom jeziku se upotrebljava naziv subtitles for the hard of hearing ili HoH
subs odnosno o SDH (subtitles for the deaf and hard of hearing). U nastavku ¢emo rabiti
kra¢i naziv SDH podslovi, koji je ¢est i na njemackom govornom podru¢ju. U engleskom
jeziku se za SDH podslove moze upotrebljavati i naziv captions (http://www.ncicap.org/ je
stranica neprofitne organizacije za podslovljavanje prilagodeno gluhim i nagluhim osobama
naziva National Captioning Institute). No taj se naziv sve rjede upotrebljava jer captions mogu
oznadavati i podslove pri dnu zaslona s podacima o govorniku® te uz to &esto i podslove

opcenito.

Osim podslovljavanja postoji i moguénost rada s tumacem znakovnog jezika, odnosno

prikaza tumaca znakovnog jezika u kutu zaslona. Ovaj ¢emo pristup razmotriti nesto kasnije.

Podslovljavanje za osobe ostecena sluha za mnoge je prevoditelje neuobicajen zadatak.
S medujezicnim (tzv. interlingvalnim) prevodenjem se, medutim, susrec¢u svakodnevno. Gore
navedenu vrstu prijevoda ni u kojem slu¢aju ne treba podcjenjivati. Neves vrlo dobro primjecuje

da je nakon uvoda u ovu tematiku potrebna jos dugotrajna vjezba (Neves 2008: 172).

Autori Hezel (2009) 1 Neves (2005) proveli su dva opsezna istrazivanja o praksi

podslovljavanja i stavu ciljnih skupina o toj temi u Njemackoj odnosno Portugalu.

> Captions su informacije o govorniku (npr. ime televizijskog spikera) prikazane u donjem dijelu zaslona.
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6.2 Znacenje SDH podslova

Trenutno (stanje u travnju 2009.) se na njemackoj televiziji podslovljava samo 10 % svih
emisija (http://tobias-classen.de/2009/07/online-petition-fur-mehr-untertitel-im-deutschen-

fernsehen). No sve je viSe peticija i prosvjeda za ¢esce koristenje podslova na televiziji.

http://www.gehoerlosen-kulturtage.de/press_online/3c HI UT-Aktion Sign-Dialog.pdf
http://www.lkhd.de/artikel/untertitel-aktion

http://tobias-classen.de/2009/07/online-petition-fur-mehr-untertitel-im-deutschen-fernsehen

Unato¢ tome, mnoge cujuce osobe jo§ uvijek nisu upoznate s ovim problemom.

Podslovljavanje za osobe oSte¢ena sluha ima slicno drustveno znacenje kao
audiodeskripcija za slijepe osobe. Zakonski propisi koji se odnose na sudjelovanje osoba s
invaliditetom u druStvenom Zivotu, a koje smo naveli u poglavlju o slusnom filmu, vrijede i

ovdje.

Podslovi bi mogli biti mnogo rasireniji, izmedu ostalog i zato $to su dosta jeftiniji od
slusnih filmova. Na njemackoj se televiziji, medutim, redovito podslovljava samo mali broj
vaznijih emisija. To su prije svega srediSnje vijesti te odredeni filmovi i serije. Medu njima je 1
veoma popularna serija Tatort. Podslove rabe ARD, ZDF, die Dritten Programme, 3Sat,
ProSieben, Premiere i Kabel 1 (Hezel 2009: 189). Ti kanali jednim dijelom sami izraduju

podslove, a drugim dijelom to rade tvrtke za podslovljavanje.

Pogledajte na internetu opis djelatnosti tvrtki za podslovljavanje Untertitel-Werkstatt
Miinster, WPEG (Westdeutsche Programmentwicklungsgesellschaft), Vicomedia i
Titelbild. Obratite pri tome posebnu pozornost na to kako je predstavljena tema podslova za

gluhe osobe.

Uz vijesti sa SDH podslovima postoje 1 vijesti s prikazom tumaca znakovnog jezika u kutu
zaslona. One se na posebnom televizijskom programu Phoenix emitiraju paralelno sa srediSnjim
vijestima. Gledatelj] moze dakle birati izmedu vijesti podslovljavanih uzivo na glavnim
programima i verzije s tumacem znakovnog jezika na posebnom programu (za podslovljavanje
uzivo provjerite glavni program). Te dvije vrste vijesti usmjerene su na razli¢ite ciljne skupine.
Kao sto je kod slusnih filmova prisutna heterogena ciljna skupina osoba koje su oslijepile u
ranijoj ili kasnijoj dobi te im je jo§ preostao odredeni postotak vida ili su ga pak potpuno

izgubile, tako su i osobe koje izraduju SDH podslove usmjerene na ciljnu skupinu koja se sastoji
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od osoba koje su gluhe od rodenja, onih koje su izgubile sluh u kasnijoj dobi te nagluhih osoba.

Potrebe ovih skupina znatno se razlikuju.

Unutarjezi¢ni (tzv. intralingvalni) podslovi se u kinu rabe jo§ mnogo rjede nego na
televiziji. Osim toga, gotovo svako kucanstvo u Njemackoj posjeduje barem jedan televizor.
Stoga je pristup televizijskim emisijama puno jednostavniji, §to je takoder vazan aspekt
sudjelovanja u drustvenom Zivotu (Hezel 2009: 156; Prillwitz 2001: 294-295). Za razliku od
odlaska u kino, za gledanje televizije ne moramo izlaziti iz stana. Televizija igra vaznu ulogu u
svakodnevnom zivotu, a to kino ne moze posti¢i. Uz to je televizija i vazan izvor aktualnih
tema. Usporedite s druge strane nastojanja na internetskoj stranici i platformi za kino filmove s

podslovima i1 audiodeskripcijom http://www.deinkino.de/.

6.3 Posebna problematika ciljnih skupina

Nije svaka ¢ujuca osoba imala priliku upoznati osobu ostec¢ena sluha. Zbog toga mnoge od njih
ne znaju da je ciljna skupina osoba s oste¢enim sluhom veoma heterogena i da ima vrlo razlicite

potrebe pri podslovljavanju i tumacenju.

Bas kao i osobe s oSte¢enjem vida i osobe s oStecenjem sluha imaju svoje udruge. Velike
udruge u Njemackoj su Der Deutsche Schwerhorigenbund (registrirana udruga DSB) i Der

Deutsche Gehorlosenbund (registrirana udruga DGB).

Posebna problematika SDH podslova proizlazi velikim dijelom iz te izrazite
heterogenosti ciljne skupine. Osobe koje su sluh izgubile u kasnijoj dobi (postlingvalno
oglusene osobe) ili pak starije nagluhe osobe obi¢no ne uce znakovni jezik. One nemaju
izvjezbanu finu motoriku te je uz to mnogim starijim osobama teze nauciti novi jezik nego

mladima.

Osobe gluhe od rodenja uce znakovni jezik, medutim, kao svoj materinski jezik. Tek
kasnije ili paralelno s tim usvajaju vjestine itanja i razumijevanja govornog jezika ¢itanjem s
usana. Znakovni jezik ima potpuno drugaciju gramatiku od govornog jezika (detaljnije o tome
u Hezel 2009: 180-184). Sukladno tome su za tu ciljnu skupinu podslovi na govornom jeziku
zapravo podslovi na stranom jeziku. No ne smije se posve generalizirati. Na kraju krajeva,
nemaju sve gluhe osobe problema s pisanim oblikom govornog jezika. I ta podskupina osoba s
oSte¢enim sluhom je heterogena, §to moZze biti posljedica, primjerice, razli¢itoga jezi¢nog

obrazovanja. Losa Citateljska kompetencija kod osoba koje su u ranoj dobi izgubile sluh uvijek
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se iznova spominje u literaturi (Neves 2008: 172; Neves usko suraduje s udrugama gluhih te se

ne moze re¢i da ima predrasude).

Gluhe osobe ¢ine usko povezanu zajednicu i smatraju se pripadnicima vlastite kulture.
Primjerice, imaju vlastite sportske udruge (Der Deutsche Gehorlosen-Sportverband na stranici
http://www.dg-sv.de/), a u nekim crkvenim zajednicama postoje 1 pjevacki zborovi gluhih
osoba (dodatne informacije potrazite naprimjer na stranici crkvene udruge Deutsche
Arbeitsgemeinschaft fiir Evangelische Gehorlosenseelsorge http://www.dafeg.de/). Izmedu
gluhih i ¢ujuc¢ih osoba Cesto moze do¢i do nerazumijevanja, nesporazuma i nesuglasica te se
zbog toga mnoge gluhe osobe osjec¢aju ugodnije u drustvu drugih gluhih nego u drustvu cujucih
osoba. U tome je velika razlika izmedu gluhih osoba i osoba s oSte¢enim vidom. Potonji gotovo

uvijek dijele svakodnevicu s vide¢im osobama.

Vazno je da odnos izmedu ciljne skupine i osoba koje izraduju podslove bude bez

predbacivanja i trzavica:

Zelje ciljne publike ne treba promatrati kao uplitanje u rad osoba koje izraduju podslove, veé
kao olakSavanje njihovog rada. Isto tako, jezicne promjene u podslovima ne treba smatrati
podcjenjivanjem publike, nego optimiranjem teksta koje se ne objaSnjava Citateljskom

kompetencijom ciljne skupine (Hezel 2009: 248).

6.3.1 Podjela ciljne skupine

Kao $to je opsirnije prikazano u Hezelovoj knjizi iz 2009. godine, ciljna skupina osoba oStecena
sluha mozZe se podijeliti na nagluhe, gluhe i oglugene osobe®. Nagluhe osobe se dijele na blago,
umjereno i teSko nagluhe. Blago i umjereno nagluhe osobe mogu ¢uti uz pomoc¢ slusnih aparata
(Hezel 2009: 154). Kod gluhih i oglusenih osoba postoji jo§ dodatna razlika izmedu onih koji
rabe kohlearni implantat (tzv. umjetnu puznicu)’ i onih koji ga ne rabe (8). Kao §to je veé
spomenuto, ove ciljne skupine imaju razliite Citateljske kompetencije (Neves 2008: 172).
Hezel isti¢e da se ni u ovom slucaju ne smije generalizirati. Bas kao i kod ¢ujuc¢ih osoba, tako

1 kod postlingvalno oglusenih osoba postoje, naravno, oni ¢ija je jezicna i Citateljska

6 U engleskom se jeziku naziv ,,deaf” upotrebljava za sve osobe koje jezik ne mogu percipirati isklju¢ivo auditivnim
putem. , Deaf” pisano velikim pocetnim slovom oznacava gluhe osobe koje se smatraju dijelom zajednice gluhih
(Neves 2009: 154). Kasno ogluseni se Cesto smatraju pripadnicima zajednice ¢ujucih osoba.

7 Kohlearni implantat omogucuje auditivho percipiranje jezika. Daljnje informacije zainteresirani mogu pronadi
na stranici drustva Deutsche Cochlear Implant Gesellschaft e.V. http://dcig.de/.
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kompetencija i prije gluhoce bila losa (Hezel 2009: 171). Ako osoba u¢i govorni jezik kao strani

jezik, napor pri u€enju €itanja je znatno veci.

Rezultat razli¢ite kompetencije i razli¢itog postotka preostalog sluha nije samo razlicito
razumijevanje podslova. Podslovi za korisnike ispunjavaju i razli¢ite svrhe. Osoba kojoj je
njemacki znakovni jezik materinski jezik rabi mozda podslove i kako bi poboljsala svoje znanje

njemackoga govornog i pisanog jezika (Hezel 2009: 155).

Udio pojedinih skupina medu korisnicima podslova je takoder razli¢it. Televizijska i
radijska postaja Der Hessische Rundfunk polazi od posebno visokog udjela nagluhih osoba i

njihovih potreba, ba$ kao 1 Der Bayerische Rundfunk (Hezel 2009: 191).

No nisu samo tesko nagluhe osobe primorane rabiti podslove nego i1 ogluSene i gluhe
osobe ako Zele gledati televiziju. To znaci da se podslovi izraduju za jednu ciljnu skupinu koja
pripada dvjema razli¢itim kulturama (Neves 2009: 158). Podslovi trebaju biti ravnopravni za

sve ciljne skupine:

... it would be interesting to see practices improving, by taking advantage of the new products
for the benefit of audiences who should not be seen as minorities but as one of the many parts

of a fragmented reality (Neves 2009: 152).

6.3.2 Citanje s usana

Za termin ,,Citanje s usana“ u stru¢noj se literaturi jo§ moZze nai¢i na nazive ,,o¢itavanje s usana“
i ,,Citanje govora s lica i usana“. Rijec je o vizualnoj percepciji govornog jezika. To znaci da

osoba nastoji razumjeti govorni jezik promatrajuéi pokrete usana govornika.

PokusSajte 1 Vi! PotraZite na internetu kratki film na svojem materinskom jeziku koji
jos niste gledali, a koji moZete pustiti viSe puta, te iskljucite zvuk i zabiljezite Sto se
razumjeli. Ova se vjezba moze provesti i u skupini. U tom slu¢aju usporedite $to su pojedini

¢lanovi skupine razumjeli. Koje ste rijeci svi mogli razumjeti? Koji su vjerojatno razlozi za to?

Citanje s usana veoma je teSka aktivnost. Osoba koja je oglusila u kasnijoj dobi ima zbog
poznavanja govornog jezika te i samim time zbog oc¢ekivanja odredenih izraza malu prednost
pred osobom kojoj je znakovni jezik materinski jezik. No ako netko ima starije nagluhe rodake,

zna koliko ¢esto ova tehnika komunikacije dovodi do nesporazuma. Samo se dio svih njemackih
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glasova moZe dobro proditati s usana, naime njih otprilike 30 %°®. Za 41 glas u njemac¢kom
jeziku postoji 13 polozaja usana (koji se jo§ nazivaju kinemi ili jo§ manje jedinice vizemi)
(http://www .ertaubt.de/download/Verstehen durch Sehen.pdf). No postoje svakodnevne
situacije u kojima gluhim osobama Citanje s usana pomaze jer se susrecu s ljudima koji ne znaju
znakovni jezik. Za ovu aktivnost uvijek je iznova potrebna motivacija. Informacije o tome

mozete pronaci na sljede¢im internetskim stranicama:

http://www.schwerhoerigen-netz.de/ratgeber/wer nicht hoeren kann/inhalt.htm

http://www.praxis-fuer-hoergeschaedigte.de/absehpraxis.pdf

Citanje s usana na stranim jezicima gotovo je nemoguce, ¢ak i kada osoba vrlo dobro zna ¢itati

dotic¢ni strani jezik.

Ne smijemo dakle misliti da gluha osoba jednostavno moze procitati filmski tekst s
usana glumaca. Ono §to ona, naravno, vidi jest duZina odredene izjave. Ako se pojedini dobro
vidljivi glasovi ne podudaraju s podslovima, moZze do¢i do nepovjerenja i nezadovoljstva
(Prillwitz 2001: 90; Hezel 2009: 160). Osoba koja izraduje podslove za gluhe osobe treba dakle

paziti na podudaranje izgovorenog teksta i podslova.

6.4 Oblik SDH podslova

Podslovi za osobe oSte¢ena sluha nuzno se moraju razlikovati od medujezic¢nih (tzv.
interlingvalnih) podslova koji su namijenjeni prvenstveno ¢uju¢im osobama. Potonje podslove

rabe 1 osobe ostec¢ena sluha kada drugi podslovi nisu dostupni.

6.4.1 Smjernice

Budu¢i da su se za izradu SDH podslova razvili odredeni postupci, bilo bi smisleno
upotrebljavati pri tome stecena iskustva i postaviti opée smjernice. No pojedine televizijske
kuce 1 tvrtke za podslovljavanje ipak imaju razliCite smjernice (Hezel na temelju toga daje
vlastite prijedloge; Hezel 2009: 248-254). Razlike medu pojedinim zemljama jo$ su vece.

Unutar njemackog saveza Deutscher Gehorlosen-Bund e.V. postoji radna skupina za podslove

8 Slike poloZaja usana moZete nadi internetskoj stranici http://www.foepaed.net/volltexte/hueffer/hoeren.pdf.
Na toj se stranici navode takoder i nejasna tumacenja. Potrazite jo$ informacija o polozaju usana u poglavlju o
sinkronizaciji u ovoj knjizi.
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i znakovni jezik koja se bavi takvim problemima (Hezel 2009: 148). Hezel, medutim, ukazuje

na to da se preporuke ove radne skupine ¢esto ne provode u praksi.

Potrazite na internetu smjernice za SDH podslove za svoje radne jezike! Koje su razlike
izmedu pojedinih zemalja? Na kojim internetskim stranicama su objavljene te

smjernice?

Ocito postoje kulturne razlike u zeljama ciljne skupine koje se ticu oblika podslova. Hezel
navodi anketu koju je ORF proveo 2004. godine i u kojoj je ciljna skupina sa 63,3 % glasova
jasno dala prednost doslovnim podslovima. lako Hezel uzima u obzir da je u anketi sudjelovao
relativno malen broj gledatelja, smatra da je rezultat jednoznacan (Hezel 2009: 242-243). Neves

je u Portugalu dosao do drugog rezultata:

In fact, when asked to comment upon the open subtitles offered on Portuguese television
programmes, the criticism that was most often made by Deaf respondents was that subtitels
were ,,difficult”. ... they voiced their frustration about not following subtitles: ,,subtitles come
and go rapidly*; ,,the vocabulary is too difficult®; ,,the sentences don't make sense®; ,,they are

too long and convoluted” ... (Neves 2009: 158).

Bas kao i kod svih drugih anketa, ni kod ove se ne moze reci koji se dio ciljne skupine izjasnio

o navedenoj problematici, a koji nije.

6.4.2 Poseban odnos prema s filmskom tekstu

Posebnu vaznost u odnosu na originalni tekst ¢esto ima slijed samoglasnika. Samoglasnici se
mogu dobro procitati s usana govornika upravo zbog polozaja usana prilikom njihova

izgovaranja pa gledatelji mogu primijetiti kada se originalni tekst i podslovi ne podudaraju.

Podslov treba $to je visSe moguce sinkrono pratiti originalni tekst (Hezel 2009: 200). U
suprotnom, nepodudaranje podslova i filmskog dijaloga posebno stvara probleme gledateljima

s preostalim sluhom.

O posebnom je slucaju rije¢ kada u filmu duze vrijeme nema dijaloga niti nekih vaznijih
zvukova. Mnogi gluhi gledatelji tada pomisle da podslovi jednostavno nisu prikazani (Sto se
takoder uvijek iznova dogada te je osobito ucestalo kod podslovljavanja uzivo). Podslov moze
sadrzavati i informaciju o popratnoj filmskoj glazbi. Neke televizijske kuc¢e kao naprimjer ZDF

rabe za vrijeme duzih govornih stanki takozvane prijelazne podslove. ZDF oznacava takvu
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vrstu podslova bijelom toCkom. Ona obavjeStava gledatelja da podslovi jo§S uvijek
funkcioniraju, ali da trenutno nema dijaloga i zvukova. Der Hessische Rundfunk naznacuje
pocetak bezvuc¢nih dijelova filma podslovom ,,Sljede¢i prizori odvijaju se bez zvukova.* (Hezel

2009: 202).

6.4.3 Visebojni podslovi

U kinima se rabe samo jednobojni poslovi. Na televiziji i pojedinim DVD-ima, osobito onima

njemacke produkcije, SDH podslovi su visebojni.

Najvaznijim likovima iz originalnog dijaloskog teksta dodjeljuju se odredene boje
(identifikacija govornika). Uloga i uz nju vezana boja kratko se prikazu na pocetku filma,
najbolje za vrijeme trajanja filmske najave. Kada je rije¢ o vijestima, televizijske kuce
upotrebljavaju standardiziranu podjelu boja za televizijskog spikera i za snimljene glasove.
Promjena govornika takoder se moze naznaciti crticom i namjestanjem podslova uz pojedinog
govornika (Hezel 2009: 203-208). Za podjelu boja su se ustalila odredena pravila te se samo

minimalno razlikuju ovisno o producentu:

ZDF u pravilu dodjeljuje boje prema citljivosti na sljedec¢i nacin: Glavnim likovima se najprije
pridodaje zuta boja, a potom cijan i zelena. Ako je nuzno potrebna i Cetvrta boja, poseze se za
magentom. Crvena se izostavlja. Cijan se rabi za Zenske, a Zuta za muske glavne likove. Zelena,
magenta 1, naravno, bijela rabe se ovim redoslijedom za sve ostale likove. U dokumentarnim
emisijama spikeru se uvijek pridodaju bijela slova na crnoj podlozi. Eventualni sugovornik u

intervjuu dobiva zutu boju (Hezel 2009: 204-205).

Tvrtka za podslovljavanje Westdeutsche Programmentwicklungsgesellschaft (WPEG)
upotrebljava najvise Sest boja, to¢nije bijelu na crnoj, zutu na crnoj, zelenu na crnoj, cijan na
crnoj, plavu na bijeloj (za zvukove) te magentu i crvenu na bijeloj podlozi. Crvena na bijeloj
podlozi uvodi se za jo$ jednu razinu zvukova u filmu kako bi se razlikovala od plavih podslova
na bijeloj podlozi. To moze biti sluc¢aj kada je potrebno napraviti razliku izmedu radijskih i

televizijskih zvukova koji se pojavljuju u filmu (Hezel 2009: 205).

U tvrtki za podslovljavanje Miinster o podjeli se boja odluCuje s obzirom na njihovu kasniju

uskladenost. Magenta se rabi za Zenske likove (Hezel 2009: 205).
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Radna skupina za podslove i znakovni jezik predlaze drugaciju podjelu boja. Zuta boja treba

biti rezervirana za pripovjedaca, zvukove i objaSnjenja (Hezel 2009: 207).

Ako se rabe jednobojni podslovi, moze ih se namjestiti uz pojedinog govornika kako bi

njihova identifikacija bila jednoznacna:

Slika 34: Identifikacija govornika
namjeStanjem podslova

Das wird sicher spat!

Slika 35: Jedna od osoba s filma
kao glas u off-u
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Slika 36: Komentar u off-u

Kommentar (gff): Vielleicht so?

6.4.4 Skracivanja i promjene

Bas kao 1 medujezi¢ne (tzv. interlingvalne) podslove 1 podslove za gluhe osobe potrebno je
skraéivati. Sto film ima vise teksta i/ili $to osoba brze izgovara tekst, to viSe treba skraéivati.
Podslovi za gluhe 1 medujezi¢ni podslovi imaju isti problem trajanja i duzine podslova te

veli¢ine 1 vrste fonta.

Vazna pomo¢ pri skra¢ivanju SDH podslova jest rjecnik sinonima. Vrlo cesto se

koriStenjem kracih sinonima tekst moze dobro skratiti.

H Do kojeg problema dolazi osobito u SDH podslovima prilikom koriStenja krac¢ih

sinonoma?

U poglavlju o medujezicnim podslovima ve¢ smo spomenuli kako tabu rijeci poput psovki 1
seksualno eksplicitnih izraza djeluju mnogo snaznije u pisanom obliku. Cesto se preporuéuje
ublazavanje takvih izraza u podslovima, iako iskusni prakticari kao $to su Ivarsson i Carroll to
ne savjetuju (Ivarsson i Carroll 1998: 127). U podslovima za osobe oste¢ena sluha ublazavanje

vulgarizama uopce ne dolazi u obzir.

Znate li mozda zasto je posebno vazno da se u SDH podslovima vulgarizmi ne

ublazavaju i, ako je moguce, ne izostavljaju?

Sljedec¢a vazna tocka je pojednostavljivanje. Pojednostavljivanje ne treba brkati sa

skraéivanjem.
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Koja je razlika izmedu pojednostavljivanja i skra¢ivanja? Uzmite dana$nji uvodni
Clanak novina Frankfurter Allgemeine Zeitung i pojednostavite prvi odlomak.

Procitajte jo$ jedanput originalnu verziju odlomka i skratite ga za podslovljavanje.

Pojednostavljivanje uvijek zna¢i odludivanje umjesto gledatelja. Cujuéim osobama se
pojednostavljeni podslovi takoder ne bi svidjeli. Cak i kada se doslovni podslovi zbog
ograni¢enja njihove duZine i trajanja ne mogu uvijek primijeniti, ne treba ih zbog toga
pojednostavljivati. No, argument protiv te tvdnje jest da mnoge gluhe osobe imaju problema s
apstraktnim pojmovima i odredenim sintakti¢kim i gramatickim strukturama kao S$to su
konjunktiv 1 pasiv (Hezel 2009: 225). Zbog toga neke televizijske kuce zamjenjuju rijetko
koriStene strane rijeci poznatijim izrazima ili pak neupravni govor upravnim govorom. Hezel
takoder ukazuje na to da su gluhe osobe manjina unutar zajednice osoba s oSte¢enim sluhom i

da sama radna skupina ne preporucuje pojednostavljivanje pojmova (Hezel 2009: 226).

Podslovi bi trebali u znatnoj mjeri zadrzati originalni jezik. Nepoznate rijeci ili izraze ne bi
trebalo zamjenjivati jednostavnijim sinonimima. Isto tako, trebalo bi ih parafrazirati samo kada
brzina izgovaranja teksta premasuje normalnu brzinu Citanja podslova. Uz pomo¢ preostalog
sluha ili sposobnosti ¢itanja s usana osobe ostecena sluha mogu provjeravati podslove i smatraju
nepotrebna odstupanja od originalnog teksta teSkom cenzurom ili podcjenjivanjem (Radna

skupina za podslove i znakovni jezik, citirano u Hezel 2009: 233).

Tvrtka za podslovljavanje Miinster nudi zanimljivo rjeSenje. Oni navode stranu rije¢ kada se
prvi put pojavi, a u sljedecoj recenici je po mogucénosti zamijene opéejezi¢nim sinonimom. To

je, naravno, mogucée samo u iznimnim slu¢ajevima (Hezel 2009: 225-226).

Izostavljanje odnosno parafraziranje metafora i izraza ima i dobre i loSe strane. Gluhe
osobe mozda doista imaju problema s razumijevanjem metafora, no s druge strane na taj nacin
proSiruju svoje znanje govornog i pisanog jezika (Hezel 2009: 230-233). Neves napominje da

rasprava o ovome problemu jos uvijek traje:

Much more needs to be learned about rephrasing techniques in SDH. Special care in sentence
formulation, such as pushing difficult words to the end of the phrase, or in substituting complex
or imbedded phrases into distinct short direct sentences may increase reading speed and may

make reading far more agreeable, particularly to poorer readers (Neves 2008: 185).

Sljede¢i primjeri su preuzeti iz epizoda serije Tatort. Podslove je izradila tvrtka za

podslovljavanje Miinster.
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Tekst Podslov

To je moja brvnara. To je moja koliba.

... po finskim Sumama. ... tamo okolo. (Tango fiir Borowski, NDR
2010)

Nemojte odmah sve potrositi. Nemojte odmah sve spiskati.

U nju su bili zaljubljeni svi, ukljucujuéi 1 U nju su bili zaljubljeni svi, pa i ja.

mene samoga.

Nemate smisla za romantiku. Niste romanti¢ni. (Das ewig bose, WDR

2006).

E Koje su tehnike koristene pri izradi ovih podslova? Kako ih ocjenjujete? Je li se po

VaSem misljenju nesto izgubilo prilikom izrade podslova? Ako da, §to?

Tu su jo$ dva primjera koja nude i1 druga rjesenja.

Mnogo hvala na savjetu. Hvala za savjet.

Halo. Halo. Halo. Halo. Halo. Policajci za stolom se pozdravljaju

(Mankells Wallander: Rache. ARD 2009)

6.4.5 Parajezik

Podslovi ne sadrze samo dijaloge. Parajezi¢ni elementi takoder ¢esto pruzaju vazne informacije

o filmskoj radnji:

Dodatne informacije iz filma koje pripadaju iskljucivo akusti¢nom aspektu filma mogu se
vizualno prikazati u podslovima. Uz vaZzne zvukove, to mogu biti i izraZene jezicne znacajke

odredenog govornika (Hezel 2009: 208).

Glumci ne uce bez razloga izraZavanje osjecaja i raspoloZenja pomocu svojega glasa. U

parajezi¢ne znacajke se ubrajaju sljedece kategorije (izbor):

Primarne kvalitete: boja glasa, rezonancija, glasnoc¢a, tempo, visina tona, intonacija, duzina

sloga, ritam...
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Promjene glasa poput smijanja, plakanja, dozivanja, uzdisanja, hripanja, dahtanja, zijevanja,
kasljanja, nakasljavanja, pljuvanja, podrigivanja, Stucanja, kihanja (Poyatos 1993: 11, citirano

prema No6th 2000: 367).

Nisu svi parajezi¢ni elementi jednako vazni. No ¢ak i oni vazni mogu se izgubiti prilikom
podslovljavanja jer nisu vidljivi u pisanom jeziku. Cesto je dovoljan izraz lica pojedinog glumca
kako bi gledatelj mogao zakljuciti na koji je nacin tekst izgovoren. Lako se moze vidjeti kada
netko kihne dok govori, a ljudi op¢enito imaju vrlo dobro izvjezbanu sposobnost Citanja izraza

lica. Osim toga, izraz lica pri koristenju znakovnog jezika pridonosi smislu izjave.

Slika 37: Ova knjiga je odli¢na. Slika 38: Ova knjiga je uzasna.

© www.visuelles-denken.de © www.visuelles-denken.de

No, ponekad takvi zakljucci nisu moguci. Mozda se glumac pretvara pa je parajezik u
suprotnosti s izrazom lica. Moze se dogoditi 1 da se radnja odvija veoma brzo i sadrzi mnogo
teksta te gledatelj stoga mora brzo prebacivati pogled s podslova na sliku i tada ne zapazi neke

finese. Glasnoca glasa odredenog glumca se takoder ¢esto ne moze vidjeti, a moze biti vazna.

E Kako se moze vidjeti govori li osoba glasno ili tiho? Za to postoje znakovi koji nisu

parajezicni. Kako se ostali parajezi¢ni parametri s popisa mogu vizualno prepoznati?

Parajezi¢ni fenomeni koji se ¢ine vaznima Cesto se u podslovima navode u zagradama,
naprimjer (promuklo). U Portugalu su se pri podslovljavanju jedne sapunice upotrebljavali

emotikoni kako bi se naznacio parajezik. Gluhe osobe rabe SMS te su upoznate s konvencijama
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koriStenja popularnih emotikona. Ciljnoj skupini se jako svidjela takva vrsta podslova (Neves

2009: 161, 167).

E Kojoj ciljnoj skupini za SDH podslove emotikoni vjerojatno ne bi mnogo znacili? Kako

im se moze pomoci?

U Portugalu se upotrebljavalo ovih 8 emotikona:

:( sad

) happy

-/ angry
:-S surprised

:-&  confused (drunk, dizzy)

) irony, second meanings

=( acting out to be sad or angry
:-O  screaming

:-° speaking softly (Neves 2009: 167-168)

H Kako Vi ocjenjujete odabir emotikona? Jeste li ih sve mogli razumjeti? Nedostaju li

neki emotikoni koje smatrate korisnima?

Brojne primjere mozete nac¢i na stranici:

http://www.abkuerzungen.de/emoticons.php?language=de
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Njemacki izvornik

Deutscher Ausgangstext
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Schauen Sie sich zum nichstmoglichen Sendetermin den Vorspann der

Fernsehserie Tatort ganz genau an. Wie wiirden Sie ihn einem Blinden
beschreiben? Falls Sie iiber Ihren Fernseher keine Audiodeskription empfangen
konnen, gehen Sie danach auf die Internet-Seite www.hoerfilm.de. Auf dieser
Seite konnen Sie die Horfilmfassung fiir den Tatort-Trailer anhoren bzw. herun-
terladen. Vergleichen Sie Ihre Version mit der Standard-Sendeversion.

g Schauen Sie sich den Anfang der Hoérfilmfassung von Good-bye Lenin an
W) (mit Bild). Konzentrieren Sie sich dann auf die Audiodeskription des
Vorspanns. Welche Informationen konnten Sie auf Grund Ihrer persénlichen Vor-
kenntnisse nur der Audiodeskription entnehmen, nicht dem Filmbild? Was be-
deutet das fiir den Audiodeskriptor/die Zuschauer, die das Bild nicht sehen? Gibt
es hier Unterschiede zwischen Zuschauern aus dem Osten und aus dem Westen?

5.7 Horfilm als Text

Horfilme existieren zunéchst als Texte. Sie bestehen aus dem Filmdialog und der
hinzugefiigten Audiodeskription, werden schriftlich festgehalten und dann im
Studio eingesprochen.

Der Filmdialog bestimmt mit seinen Pausen Umfang und Struktur der Audio-
deskription. Die Audiodeskription hat daher enge Zeitgrenzen, was, wie bereits
gesagt, den Audiodeskriptor stets vor Probleme stellt.

Die Audiodeskription hat sich so als zwar vom Rahmentext abhingige aber
doch eigenstidndige Textsorte mit eigenen Merkmalen entwickelt (ausfiihrliche
Analysen in Fix 2005). Es gibt bevorzugte Beschreibungsinhalte, bevorzugte Satz-
strukturen und oft einen bevorzugten Sprechstil. Auf diese Textelemente soll im
Folgenden eingegangen werden.

5.7.1 Inhalte

Es ist immer wieder die Rede davon, dass Audiodeskriptoren moglichst neutral
sein und moglichst objektiv beschreiben sollen. Dass das nicht so einfach ist,
beschreibt Holland (er bezieht sich auf seine Arbeit am Theater):

When'| trained to be a describer, we were constantly reminded to be ,impartial” and
»objective”. Our job was to ,say what we see”. The more description | undertake, how-
ever, the more impossible | feel that position to be. We were warned away from talking
to creative people: ,If you talk to the director or the actors”, we were told, ,they’ll tell
you what they want you to see”. While there is a certain amount of logic in this assertion,
there is a counter claim that this information — what they ,want you to see”, their artistic
intention if you like — is a valuable thing to know about. (Holland 2009: 173)

Was der Audiodeskriptor sieht und was er nicht sieht, hdngt von seinem Weltwis-
sen, von seinen Gewohnheiten und seinen Interessen ab.




Horfilm als Text

5.7.1.1 Vollstandigkeit

Bei einer Audiodeskription wird nach Vollstindigkeit gestrebt. Alles, was man
sehen kann, ist potenziell Thema fiir die Audiodeskription. Stellten bei den Un-
tertiteln der Platzmangel und die Lesegeschwindigkeit der unterschiedlichen
Zielgruppen die Hauptprobleme dar, so ist es bei der Audiodeskription der Zeit-
mangel angesichts der Fiille an visuellen Informationen, die ein Film bieten kann.
Absolute Vollstindigkeit ist daher eine Illusion. Man miisste den Film anhalten,
dem Zuhorer die Szene genau beschreiben und dann weiter abspielen. Bei einer
Privat-Audiodeskription von Freunden oder Verwandten kann das durchaus pas-
sieren. Allerdings konnen sich Filme so sehr in die Lange ziehen. Geraten zwei
Privat-Audiodeskriptoren in Streit dariiber, wie etwas zu beschreiben sei, geht
unter Umstinden der Dialogtext im Streit unter. Eine professionelle Audiode-
skription ist schon aus diesen Griinden sinnvoll und trégt zu einem entspannten
Filmgenuss bei. Allerdings gilt hier wirklich: Nur die tatséchlichen Dialogpausen
konnen genutzt werden. Der Film wird nicht angehalten und es werden keine
alternativen Beschreibungen angeboten.’

Der Audiodeskriptor muss also auswéhlen, was er wann beschreibt. Daher
muss er mit dem Film sehr vertraut sein. Nur so kann er entscheiden, an welcher
Stelle eine bestimmte Information unbedingt vermittelt werden muss, ob man
bestimmte Informationselemente an eine spitere Stelle schieben kann oder ob
man sie weglassen kann bzw. sogar weglassen muss. Snyder beschreibt das Prob-
lem der Vollstiindigkeit treffend wie folgt:

Describers must edit or cull from what they see, selecting what is most valid, what is
most important, what is most critical to an understanding and appreciation of a visual
image ... For instance, as you sit in a classroom and look toward the front of the space:
what would you focus on in a description of a snapshot of that image? ... In considering a
scene from a film, you can often be guided by the director or cinematographer who has
provided clues: he or she has framed the image to direct the viewer toward certain ele-
ments, letting you know what is most important. (Snyder 2008: 195)

Und auch Holland sieht die Vollstindigkeitsfrage pragmatisch:

[AD] ... is an attempt to make accessible a work of theatre — or any other audiovisual
production — for an audience who are either blind or have partial sight by giving in a ver-
bal form some of the information which a sighted person can easily access. (Holland
2009: 170)

Sehende diirfen sich dabei nie iiberschitzen. Die menschliche Wahrnehmung ist
begrenzt und Sehende sehen ldngst nicht alles.

Braun weist auferdem darauf hin, dass eine Audiodeskription das Publikum
in die Lage versetzen soll, ein mentales Modell der beschriebenen Situation zu
erzeugen (Braun 2007: 5). Zu diesem Zweck kann man auf gemeinsames Vorwis-
sen zurlickgreifen.

3 Fiir den beliebten Neujahrssketch Dinner for One existieren inzwischen mehrere Horfilmfassungen.
Das stellt aber eine absolute Ausnahme dar. Konkurrierende oder verbesserte Fassungen findet
man bei Horfilmen heute noch nicht.



Horfilme

5.7.1.2 Information durch Gerdusche

Sehende, die zum ersten Mal und ohne die Unterstiitzung Blinder eine Audiode-
skription erstellen, nehmen oft iiberfliissige Details in den Text auf. Das liegt
daran, dass man als Sehender nicht dafiir sensibilisiert ist, welche Gerdusche
einem Blinden eine ausreichende Information iiber bestimmte Vorgénge liefern.
So kann man héren, wie eine Tiir zuschligt, wie ein Auto gestartet wird, wie ein
Polizeiwagen mit Martinshorn vorbeiféhrt.

Man kann das Hoéren von Gerduschen iiben. Dazu eignen sich klassische Hor-
spiele und Radio-Features, in denen von bestimmten Orten berichtet wird. Letzte-
re kann man oft als Podcasts aus dem Internet herunterladen.*

Horen Sie sich ein beliebiges Radio-Feature an. Was horen Sie an
8l Hintergrundgerduschen? Welche Informationen konnen Sie diesen
Geriduschen entnehmen?

Vergniigen Sie sich mit den Gerduschen auf www.hoerspielbox.de.
Spielen Sie diese Gerdusche Ihren blinden Mitarbeitern vor. Als wie
eindeutig empfinden die die Gerdusche?

5.7.1.3 Ergdnzungen

Man kann den dem Zeitmangel geopferten Inhalt durch an anderer Stelle verfiig-
bare Texte ergdnzen. Moglich sind Einfiihrungstexte auf der DVD oder im DVD-
Beileger, letztere sollten sinnvollerweise auch in Braille-Schrift vorhanden sein.
Wiinschenswert wiren Websites, auf denen Zusatzinformationen angeboten wer-
den. Das Internet ist durch die Lautsprachausgabe und durch die Anschlussmog-
lichkeit einer Braille-Leiste eine sehr gute Informationsquelle fiir Blinde gewor-
den.

Welche Zusatzinformationen zu Ihrem Lieblingsfilm wiirden Sie in einem
— solchen Beileger hinzufiigen?

Probieren Sie eine Moglichkeit der automatischen Sprachausgabe im
m Internet aus. Gehen Sie dazu auf die Seite www.sprechomat.de. Wie ge-
f4llt Thnen Sprechomat? Sprechen Sie dariiber mit Blinden und Sehgeschédigten.
Wie gefillt denen Sprechomat?

5.7.1.4 Themen

In der Audiodeskription werden Personen und ihre Handlungen, Orte und Ge-
genstinde beschrieben. Die Beschreibung der handelnden Personen ist dabei
besonders wichtig (Himmer 2005). Auch die Orte konnen viel iiber einen Film
aussagen (Seiffert 2005). Gegenstinde werden dann beschrieben, wenn sie wich-

4 Das Lehrbuch Das Radio-Feature von Zindel und Rein (2007) enthélt eine CD mit Beispielen. Radio-
Features als Podcast findet man bei vielen Radiosendern im Internet; besonders gut sind die BBC-
Documentaries. Informationen zu Gerduschen und ihrer Wirkung mit Bezug auf das Horspiel sind
in Klippert 1977. Eine gute Einfiihrung ist die CD Auditorix, die eigentlich zur Horspielarbeit an
Grundschulen gedacht ist.
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tig sind. Die Entscheidung, wann ein Gegenstand wichtig ist und wie genau be-
stimmte Orte und Menschen beschrieben werden, wird bei jedem Film individuell
fallen. Ein paar Grundregeln gibt es jedoch.

Bei der Beschreibung der Personen gilt, dass Hauptfiguren sehr viel detaillier-
ter beschrieben werden als Nebenrollen. Sie werden normalerweise durch ihren
Namen eingefiihrt und identifiziert (Himmer 87). Gerade bei Nebenrollen wird
gern auf die Berufsbezeichnung zuriickgegriffen. Wir verbinden mit bestimmten
Berufen allerdings ein bestimmtes Image, so dass unter Umstianden eine ergén-
zende Beschreibung sinnvoll ist. Eine weitere Beschreibungsmdéglichkeit besteht
darin, visuelle Merkmale der betreffenden Figur zur Beschreibung zu nutzen, wie
die Haarfarbe, Kleidung oder Haartracht (Beispiele bei Himmer 90-92).

Bei den Handlungen der Personen lassen sich folgende zentrale Themen fest-
stellen:

Proxemik (Territorial- und Distanzverhalten): Ehrlicher setzt sich auf ein Tischchen ... Sie
steht vom Schreibtisch auf und setzt sich neben ihn ...

Kinesik (Korperbewegungen und korperliche Aktivitaten): Er dreht ihr den Riicken zu ...
Ehrlicher reicht Kain den gefalteten Zettel ...

Gestik: Der andere Mann halt zwei Finger hoch ...
Mimik: Kain grinst kurz ... Ehrlicher schaut ihn entgeistert an ... Seine Miene wird ernst ...

Blickrichtung: Er blickt zum Geschaftsfiihrer, der neben ihnen an der Rezeption steht ...
Sie senkt den Blick ... Er fixiert sie ...

(Morgner und Pappert 2005a: 26-27)

Bei der Beschreibung von Orten spielt es eine Rolle, ob die Orte dem Zuschauer
vertraut sind oder nicht. Das bedeutet, dass bei einer Audiodeskription von aus-
landischen Filmen fiir ein deutschsprachiges Publikum unter Umstidnden mehr
Details erforderlich sind, um dem Zuschauer einen Eindruck vom Handlungsort
zu verschaffen (Jiingst 2005). Orte, die man aus der Alltagserfahrung kennt,
miissen dagegen meist nicht genau beschrieben werden. Besonders Orte des 6f-
fentlichen Lebens haben einen generischen Charakter und die Zuschauer haben
ihre prototypische Vorstellung und ihre Schemata davon (allgemein zu Schemata
und Orten in der Audiodeskription vgl. Seiffert; besonders zur Aktivierung von
Schemata bei der AD ebd. 76 ff.; weiteres zu Schemata bei Braun 2007). So reicht
es in vielen Fillen zu sagen ,ein Supermarkt®, ,eine Backerei“, ,ein Parkhaus“.

Wann miisste man auch solche Orte genauer beschreiben?

Andere Orte dienen der Charakterisierung der handelnden Personen oder stellen
in ihrer Form einen wichtigen Handlungsort dar. Wenn eine Hauptfigur ein scha-
biges Biiro hat, wenn vielleicht eine andere Hauptfigur im Vergleich dazu ein
luxurioses Biiro hat, dann sollte das auch in der Audiodeskription zum Tragen
kommen (Beispiel in Seiffert 2005: 72). Wenn in einem Parkhaus eine Autojagd
stattfindet, trdgt die Bauweise zum Ablauf dieser Jagd bei und sollte erwihnt
werden.
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In der Forschung zur Audiodeskription spielt die Untersuchung dieser Themen
eine wichtige Rolle. Das liegt unter anderem daran, dass die Erfahrungen und das
Weltwissen der Rezipienten (und natiirlich auch der Audiodeskriptoren) unter-
schiedlich sind.

m In der nichsten Aufgabe beschiftigen Sie sich mit einer der folgenden
Anfangsszenen:

a. Die Kleinstadt aus der Vogelperspektive aus Bibi Blocksberg.

b. Die Abfolge von Gebduden in Ost-Berlin aus Good-bye Lenin, die Sie
bereits aus einer anderen Aufgabe kennen. Beschreiben Sie diese Szenen
einmal fiir deutsche Zuschauer, einmal fiir englische Zuschauer (oder in
einer anderen Fremdsprache). Wo miissen Sie Unterschiede machen? Wo
treten Probleme auf?

5.7.2 Sprachliche Merkmale

Audiodeskriptionen haben nicht nur einen charakteristischen Inhalt, sondern
auch typische sprachliche Merkmale. Uber die Jahre hinweg haben sich bestimm-
te Konventionen herausgebildet. Auch wenn viele dieser Konventionen einleuch-
tend erscheinen, gilt immer, dass man Gewohntes hinterfragen und neue Wege
ausprobieren darf.

5.7.2.1 Satzbau und Wortwahl

Der weiter oben abgedruckte Ausschnitt aus einer Audiodeskription zeigt es:
Audiodeskriptionen stehen im Présens. Es wird beschrieben, was der Sehende
gerade sieht, was gerade in diesem Moment vorgeht. Dies gilt fiir Personenbe-
schreibungen ebenso wie fiir Handlungsbeschreibungen.

Generell werden kurze Sitze bevorzugt (detaillierte Informationen zur Syntax
bei Kluckhohn 2005). Eine Abfolge von kurzen Sitzen fiihrt allerdings zu einem
monotonen Text, so dass eine gewisse Variationsbreite in der Satzlinge ange-
nehmer zu horen ist. Satzklammern mit trennbaren Verben miissen unbedingt
vermieden werden. Bei Orten nennt man aus Griinden der Zeitersparnis oft nur
einen Namen und verwendet keine Préposition. Typisch sind Angaben wie ,ein
Parkplatz“ (nicht: ,,auf einem Parkplatz®), ,eine Schule“ (nicht: ,vor einer Schu-
le“), ,Kolner Domplatte“ (nicht: ,auf der Kolner Domplatte“), auf die sofort
Handlungsbeschreibungen folgen. Zeit- und Ortsangaben erfolgen grundsitzlich
am Beginn eines Szenenwechsels.

Die Audiodeskription ist moglichst genau an den Bildablauf angepasst. Dies
hat einen grofen Einfluss auf die Wortstellung®. Im Fortlauf der oben zitierten
Tatort-Audiodeskription findet sich der Satz: ,,Aus einem weillen Opel steigen
Kain und Ehrlicher. Sie werden von einem Polizisten erwartet.“ Den Opel sieht
man zuerst, dann steigen die beiden Figuren aus. Der weniger iibliche Satzbau
triagt den Bediirfnissen der Audiodeskription Rechnung und macht es auferdem

5 ,Die elementare Rolle der Wortstellung in Bezug auf die Audiodeskription liegt in der Rezeptions-
steuerung des Horers.“ (Kluckhohn 2005: 62)
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moglich, dass der Passivanschluss im néchsten Satz direkt neben den nun ins
Passiv gesetzten Figuren steht. Dadurch wird fiir den Zuschauer die Verarbeitung
der Informationen leichter. Ein weiterer Abstand oder ein neuer Aktivsatz wiren
schwerer zu verarbeiten (Kluckhohn 2005: 54). Wenn man den Text fiir eine
Audiodeskription schreibt, sollte man daher auf Moglichkeiten zur Einsparung
von Text ebenso achten wie auf eine gute Gliederung. Zur Informationsgliede-
rung in Audiodeskriptionstexten siehe auch Benecke (2007b) und Kirf (2008).

Die Audiodeskription sollte als Text angenehm anzuhéren sein. Wie Snyder
schreibt:

Images must be transferred to words: objective, vivid, specific, imaginatively drawn
terms, phrases, and metaphors. Is the Washington Monument 555 feet tall or is it as high
as fifty elephants stacked one on top of the other? How many different ways can be used
to describe someone moving along a sidewalk? Why say ,walk” when you can more viv-
idly describe the action with ,sashay”, ,stroll, ,skip“, ,,stumble” or ,saunter“? But good
describers also strive for simplicity and succinctness since on many occasions ,less is
more”. (Snyder 2008: 195)

Einfachheit und Klarheit bedeutet also nicht unbedingt langweilig.

5.7.2.2 Nutzung anderer Textsorten

Es ist nicht iiblich, bei der Erstellung einer Audiodeskription auf andere Textsor-
ten zuriickzugreifen. Unter Umstédnden konnen aber Regieanweisungen bei der
Beschreibung von Aktionen hilfreich sein — falls man diese {iberhaupt bekommt.
Weiter oben wurde bereits das Konzept von Lakritz und Salway (2002) vorge-
stellt, das auf der Ahnlichkeit zwischen Regieanweisungen und Audiodeskripti-
onstexten basiert.

Kautz (1995) geht ausfiihrlich auf Parallelen zwischen Horspielen und Audio-
deskriptionen ein. Bei diesem Ansatz findet man zwar Anregungen, die bei der
Formulierung von Audiodeskriptionen hilfreich sein koénnen; Horspiele kommen
aber in sehr vielen Varianten vor, von denen nicht alle auf optimale Verstdnd-
lichkeit abzielen. Das Kiinstlerische, Expressive, Individuelle spielt in der Sprache
des Horspiels eine wesentliche Rolle. Fiir die Audiodeskription ist es nicht rele-
vant. Man konnte es sich hochstens im Rahmen einer experimentellen Audiode-
skription vorstellen.

Beim Beschreibungsstil kann eher das bereits erwdhnte Radio-Feature eine
Hilfestellung geben. In Radio-Features geht es oft darum, dem Zuhorer Orte und
Personen plastisch zu schildern. Viele Techniken der Personen- und Ortsbeschrei-
bung kann man daher auch aus Radio-Features lernen. Allerdings ist Vorsicht
geboten: Nicht alle Autoren von Radio-Features legen Wert auf eine moglichst
neutrale Beschreibung. Letzteres soll aber bei der Audiodeskription angestrebt
werden.

m Nachdem Sie sich mit vielen Teilaspekten der Audiodeskription auseinan-
dergesetzt haben, sollten Sie selbst einen Horfilm erstellen. Dazu reichen
erst einmal 5-10 Filmminuten, je nach dem vorhandenen Zeitrahmen.

Suchen Sie sich einen Film aus, von dem eine Horfilmversion exisitiert, die Sie
noch nicht gesehen haben. Schauen Sie sich den Film ohne Audiodeskription an,




wihlen Sie eine schwierige Szene mit viel Dialog und action aus (nicht den Film-
anfang, damit haben Sie sich schon ausreichend beschiftigt). Erstellen Sie jetzt
TIhre eigene Audiodeskription. Sie konnen die Audiodeskriptionsspur live einspre-
chen, wihrend der Film lduft (die DVD hat nidmlich mit Sicherheit einen Kopier-
schutz und, nein, den knacken Sie nicht).

Vergleichen Sie jetzt IThre Audiodeskription mit der, die fiir den betreffenden
Film bereits vorliegt. Wo liegen die Unterschiede? Sind Sie mit Ihrer Fassung
zufrieden? Wie wiirden Sie die verteidigen?

5.7.3 Sprechstil

Die Audiodeskription ist erst vollstidndig, wenn sie eingesprochen ist. Die Sprech-
stimme macht einen grof3en Teil des Eindrucks und der Qualitat aus.

Die grundlegende Frage ist hier, wie neutral diese Stimme sein soll und wie
stark sie sich von den Filmstimmen abheben muss. Wie beim Inhalt soll auch
beim Sprechstil dem Zuschauer die Interpretation iiberlassen werden, nicht dem
Audiodeskriptor und nicht dem Sprecher. Hier gibt es aber auch Gegenstromun-
gen. Die Sprecherauswahl ist ein Gebiet, auf dem viel experimentiert wird, und
inzwischen werden auch nicht mehr alle Audiodeskriptionen v6llig emotionslos
eingesprochen.

Je nach Arbeitsteilung hat der Audiodeskriptor Einfluss auf die Auswahl des
Sprechers. Viele Audiodeskriptoren sprechen die Texte auch selbst ein, z. B.
Bernd Benecke vom Bayerischen Rundfunk, der zu den Horfilm-Pionieren z&hlt.

5.7.3.1 Der neutrale Sprecher

Der neutrale Sprecher ist der typische, urspriingliche Audiodeskriptionssprecher.
Er gehort nicht zu den Schauspielern, die in dem Film auftreten. Die Stimme ist
klar und deutlich wie die eines Nachrichtensprechers, nicht dialektal verfarbt.
Der Vortragsstil ist zwar prosodisch klar gegliedert, aber frei von Emotionen. Die
Horfilmfassungen der meisten Tatort-Folgen entsprechen genau diesem Stil.

5.7.3.2 Der emotional involvierte Sprecher

Der emotional involvierte Sprecher widerspricht eigentlich der urspriinglichen
Vorstellung davon, was eine Audiodeskription sein soll. Es gibt aber Filme, bei
denen eine trockene Nachrichtensprecherstimme fiir die Audiodeskription un-
freiwillig komisch anmutet. Der Film ist lustig, alle Zuschauer lachen schon, und
der leidenschaftslose Charakter der neutralen Audiodeskription wirkt in dieser
Situation oberlehrerhaft. Ein Beispiel fiir eine emotional involvierte Audiode-
skription ist die Fassung von Dinner for One vom Bayerischen Rundfunk, einge-
sprochen von Bernd Benecke. Sie ist nicht iibertrieben lustig oder albern und
stellt sich auch nicht in Konkurrenz zum Dialogtext, teilt aber mit den Zuschau-
ern das Vergniigen an der Sache.

5.7.3.3 Der prominente Sprecher

Auch der prominente Sprecher ist zunéchst ein neutraler Sprecher. Er bringt aber
zusétzlich seine bekannte Stimme mit. Ein Beispiel hier wiare Udo Wachtveitl, der
den Fernsehzuschauern als Tatort-Kommissar bekannt ist, der aber auch Audio-
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deskriptionen fiir den Bayerischen Rundfunk eingesprochen hat, wie zum Beispiel
Manche mogen’s heif3 (Dosch / Benecke 2004: 29).

Gehen Sie noch einmal auf die Sprecherseiten, die Sie von den Ubungen
zur Synchronisation kennen! Welche Stimme passt als Audiodeskrip-
tionsstimme zu welchem Film? Sind Sie sich da mit Thren Kommilitonen einig?

5.7.3.4 Der Sprecher mit Filmrolle

Es gibt Versuche mit Audiodeskriptionen, bei denen ein Sprecher eingesetzt wird,
der auch im Film auftritt. Das Standardbeispiel ist die Horfilmfassung von Bibi
Blocksberg. Der Sprecher ist in diesem Fall Ulrich Noethen, der im Film den Vater
von Bibi spielt. Er verlasst fiir die Audiodeskription die Filmrolle nicht, d.h. es ist
immer klar, dass er auch den Audiodeskriptionstext als der Vater von Bibi
spricht. Daraus folgt, dass er dem Filmgeschehen nicht unemotional gegeniiber-
stehen kann.

Welche sonstigen Probleme treten auf, wenn ein Darsteller aus dem Film
Q die Audiodeskription in seiner Rolle spricht? An welchen Stellen kénnten
sich die Zuschauer an dieser Technik stéren?

Beschreiben Sie ein Gemilde: neutral — begeistert / abgestoen — aus der

Sicht einer der im Gemélde dargestellten Personen! Achten Sie darauf,
dass Sie wirklich das Gemailde beschreiben! Es geht nicht um die Gefiihle der auf
dem Bild dargestellten Personen; auch die Wertungen sollten immer Teil der
Beschreibung sein. Sie diirfen auch prosodische Mittel einsetzen, also mit der
Stimme und ihren Modulationsmoglichkeiten arbeiten.

5.8 Dialogtext, Filmbild und Audiodeskription

Dialogtext und Audiodeskription bilden im Horfilm eine akustische Einheit, die
auf vielfdltige Art und Weise verkniipft ist (Yos 2005). Wenn man es ganz dras-
tisch ausdriicken will, miisste man sagen, dass der Dialogtext bei der Audiode-
skription stort. Wenn man sich zum ersten Mal an einer Audiodeskription ver-
sucht, greift man daher besser auf einen Film ohne Dialogtext zuriick.® Solche
Filme sind aber selten. Vor allem haben alle groen Publikumsfilme einen Dia-
logtext, und so muss man sich im Alltag immer um eine Balance zwischen Dia-
logtext und Audiodeskription bemiihen. Dabei gilt, dass der Dialogtext Vorrang
hat, und zwar auch an den Stellen, an denen der Audiodeskriptor ihn vielleicht
so banal findet, dass er ihn gern iibersprechen wiirde. Aber ein solches Verhalten
ist Bevormundung. Die Verstiandlichkeit des Dialogtextes darf nie gefahrdet wer-
den.

Auch das dritte Element, das den Film ausmacht, das Filmbild, ist fiir die Au-
diodeskription grundlegend wichtig. Das ist nicht so banal, wie es auf den ersten

6 Im Internet findet man eine groe Menge legaler Downloads von Kurztrickfilmen ohne Text. Eine

gute Quelle ist www.netzwelt.de, wo vor allem kiinstlerisch wertvolle Studentenfilme archiviert
sind.
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Blick scheint. Die Audiodeskription sollte eigentlich dann stattfinden, wenn das
betreffende Objekt im Bild zu sehen ist. Das lésst sich nicht immer realisieren,
denn genau an dieser Stelle kann wichtiger Filmdialog stattfinden. Man muss also
nach Lésungen suchen, von denen eine moglichst kurze Audiodeskription nur
eine ist.

5.8.1 Zeitversetzte Audiodeskription

In Ausnahmefillen kann eine zeitversetzte Audiodeskription stattfinden. Das
bedeutet, dass man wichtige Informationen nach vorn zieht (was unter Umstén-
den den mitschauenden Sehenden stort) oder nachreicht (aber eben nicht zu
spét).

Ein gutes Beispiel fiir eine vorgezogene Audiodeskription findet sich in

@l der ersten Szene von Bibi Blocksberg. Hier wird die lange Dialogpause am
Anfang genutzt, um eine Reihe von Aktionen zu beschreiben, die erst noch statt-
finden. Zu welchen Problemen kann das fiihren?

Inzwischen haben Sie sicher viele Horfilme gesehen und fanden manche
:; gut und andere weniger gut. Gibt es Stellen, an denen Sie eine zeitver-
setzte Audiodeskription einsetzen wiirden, um den Hoérfilm zu verbessern?

5.8.2 Kulturspezifische Besonderheiten

Das Verhiltnis von Dialogtext, Filmbild und Audiodeskription hat sich kulturspe-
zifisch unterschiedlich entwickelt.

In der britischen Tradition werden die Rollennamen der Figuren gleich bei ih-
rem ersten Auftreten genannt — ganz gleich, ob diese Namen auch im Filmdialog
schon genannt werden. Unter Umstdnden weif3 der Horfilmkunde dann schon
mehr als derjenige, der nur den normalen Film sieht (Benecke 2007a: 51). Hor-
filmfreunde kennen die Traditionen ihrer Horfilmkultur und reagieren auf fremd-
artige Beschreibungstraditionen entweder irritiert oder interessiert. Als Versuche
mit iibersetzten Audiodeskriptionen gemacht wurden, die einfach nur den engli-
schen Text wiedergaben, war das deutsche Publikum verargert. Dabei spielte
auch eine Rolle, dass die Audiodeskription nicht nur in GroRbritannien iibersetzt,
sondern auch dort von nicht-muttersprachlichen Sprechern eingesprochen wurde
(Benecke 2007a: 52-53). Hier wird das Publikum mit seinen Bediirfnissen nicht
ernst genommen — man stelle sich vor, ein Mainstream-Film wiirde von Spre-
chern mit starkem Akzent synchronisiert.

5.9 Doppelte Ubersetzung

Die Audiodeskription selbst gehort in die Gruppe der intersemiotischen Uberset-
zungen. Diese Ubersetzung kann nun wiederum die Grundlage fiir eine interlin-
guale Ubersetzung bieten, namlich fiir die Ubersetzung einer Audiodeskription
von einer Sprache in eine andere. Im vorhergehenden Unterkapitel wurde ein
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misslungenes Experiment in diesem Bereich zitiert. Man muss jedoch sagen, dass
in diesem Fall wirklich alles falsch gemacht wurde.

o Bevor Sie weiterlesen: Wie konnte man es besser machen? Was wurde bei
“; der Ubersetzung schlichtweg nicht beachtet? Greifen Sie auf Thre Erfah-
rungen in anderen Bereichen der Ubersetzung zuriick!

Man kann Audiodeskriptionen nicht einfach Wort fiir Wort iibersetzen — wie je-
den anderen Text auch. Auf den ersten Blick klingt ein solches Verfahren nach
Arbeits- und Kostenersparnis. Ein positiver Effekt preiswerter Ubersetzungen
wire, dass erheblich mehr Horfilme auf den Markt kommen konnten. Es gibt aber
absolut keinen Grund, der Zielgruppe schlampige Audiodeskriptionen anzudre-
hen. Es gibt auch keinen Grund, dass professionelle Ubersetzer sich eine solche
Arbeitsweise aufdridngen lassen. Wenn man eine Audiodeskription iibersetzt,
muss man sie lokalisieren und komplett an die Bediirfnisse und Erwartungen der
neuen Zielgruppe anpassen. Das bedeutet einen ebenso groflen Aufwand wie das
Erstellen einer neuen Audiodeskription, nur dass dafiir keine Audiodeskriptoren
eingesetzt werden, sondern Ubersetzer. Billiger als eine neue Audiodeskription ist
eine gute, lokalisierte Ubersetzung mit Sicherheit nicht.

Fremdsprachige Audiodeskriptionen konnen trotzdem als Hilfestellung fiir ei-
ne zielsprachliche Audiodeskription genutzt werden. Vielleicht findet sich gerade
in der Audiodeskription eine Erkldrung fiir ein Phdnomen, das man sonst iiberse-
hen hitte.

Wie konnte man fremdsprachliche Audiodeskriptionen systematisch fiir
Q eine Optimierung eigener Audiodeskriptionen nutzen?

Eine ausfiihrliche Diskussion dieser Frage finden Sie in Weilbach (2009) und
Lépez Vera (2006).

5.10 Schlussbemerkung

Wer Freude am Audiodeskribieren hat und weiter iiben mochte, findet sicher eine
Theatergruppe, die audiodeskribierte Auffilhrungen anbieten mochte. Es lohnt
sich immer, zunfchst mit Laiengruppen zu arbeiten. Man stort den Arbeitsablauf
weniger, hat mehr Freiheiten, selbst Fehler zu machen und wird nicht an allzu
professionellen Standards gemessen. Und so hat man die Chance, immer besser
zu werden.



6  Untertitelung und Verdolmetschung fiir
Horgeschadigte

6.1 Definition

Unter Untertitelung fiir Horgeschidigte versteht man Untertitel, die Horgescha-
digten und Schwerhorigen das Verstdndnis des Dialogtextes ermoglichen bzw.
erleichtern sollen. Anders als bei der Untertitelung fiir Nicht-Horgeschidigte
handelt es sich bei der Untertitelung fiir Hérgeschidigte im Normalfall um intra-
linguale Untertitel. Das bedeutet, dass der deutsche Dialogtext des Filmes fiir
die deutsche Untertitelung bearbeitet wird; Ausgangssprache und Zielsprache
sind also in diesem Fall identisch; wenn die Untertitel gezeigt werden, lduft die
deutsche Dialogspur. Dazu enthalten die Untertitel Hinweise auf Musik, Gerdu-
sche und den Sprecher, sofern letzterer nicht im Bild zu sehen ist.

Im Englischen spricht man von subtitles for the hard of hearing oder HoH
subs beziehungsweise von SDH (subtitles for the deaf and hard of hearing).
Wegen der Kiirze wird nachfolgend die Form SDH-Untertitel verwendet, die
auch im deutschen Sprachraum gebréduchlich ist. Im Englischen findet man auch
die Bezeichnung Captions gezielt fiir SDH-Untertitel (http://www.ncicap.org/ ist
das National Captioning Institute). Diese Bezeichnung wird aber zunehmend
seltener verwendet, weil Captions auch ,Bauchbinden*' bedeutet und auBerdem
oft allgemein fiir Untertitel steht.

Neben der Untertitelung besteht die Moglichkeit, mit Gebdrdensprachdolmet-
schern bzw. einer Einblendung von Gebadrdensprachdolmetschern zu arbeiten.
Auf diese Moglichkeit wird weiter unten eingegangen.

Die Untertitelung fiir Horgeschédigte ist fiir viele Ubersetzer eine ungewohnte
Aufgabe; das interlinguale Ubersetzen ist eben doch der Normalfall. Sie sollte
nicht als zu leicht eingeschétzt werden. Neves merkt sehr richtig an, dass man
nach einer Einfiihrung in die Thematik lange Ubung braucht (Neves 2008: 172).

Mit Hezel (2009) und Neves (2005) liegen zwei ausfiihrliche Forschungsarbei-
ten iiber die Untertitelungspraxis und die Haltung der Zielgruppe dazu in
Deutschland bzw. Portugal vor.

6.2 Bedeutung der SDH-Untertitel

Derzeit (Stand April 2009) werden nur 10% aller Sendungen im deutschen Fern-
sehen untertitelt (http://tobias-classen.de/2009/07/online-petition-fur-mehr-
untertitel-im-deutschen-fernsehen/). Es gibt aber immer wieder Petitionen und
Demonstrationen fiir mehr Untertitel im Fernsehen:

,Bauchbinden“ sind Einblendungen am unteren Bildschirmrand, z. B. die Namen von Nachrichten-
sprechern.
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Trotzdem wird das Problem von vielen Horenden nicht wahrgenommen.

Die Untertitelung fiir Horgeschédigte hat eine &hnliche gesellschaftliche Be-
deutung wie die Audiodeskription fiir Blinde. Die im Kapitel ,Horfilme“ ange-
fiihrten gesetzlichen Regelungen zur Teilhabe Behinderter am gesellschaftlichen
Leben gelten auch hier.

Untertitel konnten viel weiter verbreitet sein, unter anderem weil sie weit bil-
liger sind als Horfilme. Im deutschen Fernsehen wird jedoch nur eine Reihe von
als wichtig eingestuften Sendungen regelmé@ig untertitelt. Dies sind vor allem
die Hauptnachrichten und bestimmte Filme und Serien. Auch hier ist der allseits
populédre Tatort dabei. Untertitel finden sich bei ARD und ZDF, den Dritten Pro-
grammen, 3Sat, ProSieben, Premiere und Kabel 1 (Hezel 2009: 189). Diese Un-
tertitel werden teilweise inhédusig erstellt, teilweise von Untertitelungsfirmen
produziert.

Schauen Sie sich die Selbstdarstellung der Untertitel-Werkstatt Miinster,
der WPEG, von Vicomedia und von Titelbild im Internet an; legen Sie
dabei besonderes Gewicht auf die Darstellung des Themas Gehorlosen-Untertitel.

Zusitzlich zu den SDH-Untertiteln existieren Nachrichtensendungen mit Gebér-
denspracheinblendung. Sie werden parallel zu den Hauptnachrichten auf Phonix
gesendet. Der Nachrichtenzuschauer kann daher zwischen einer Live-
Untertitelung in den Hauptprogrammen und einer verdolmetschten Fassung im
Spartenkanal wihlen (zur Live-Untertitelung siehe dort). Diese beiden Fassungen
richten sich an unterschiedliche Zielgruppen. So wie bei den Horfilmen eine he-
terogene Zielgruppe aus Frith- und Spéterblindeten mit und ohne Restsehvermo-
gen vorhanden ist, sieht sich der SDH-Untertitler mit einer Zielgruppe aus von
Geburt an Gehorlosen, Spétertaubten und Schwerhorigen konfrontiert. Diese
Gruppen unterscheiden sich in ihren Bediirfnissen erheblich.

Intralinguale Untertitel im Kino sind noch weit seltener als Untertitel im Fern-
sehen. AuBerdem verfiigt fast jeder Haushalt in Deutschland iiber mindestens ein
Fernsehgerit, so dass der Zugriff auf die Fernsehsendungen einfacher ist — eben-
falls ein wichtiger Aspekt bei der Teilhabe am gesellschaftlichen Leben (Hezel
2009: 156; Prillwitz 2001: 294-295). Man muss sich nicht erst iiberwinden, die
Wohnung zu verlassen und in ein Kino zu gehen. Das Fernsehen hat eine Alltags-
bedeutung, die das Kino nicht haben kann und ist dariiber hinaus eine wichtige
Quelle fiir aktuelle Themen. Vergleiche andererseits die Bemiihungen unter
http://www.deinkino.de/.

6.3 Besondere Zielgruppenproblematik

Nicht jeder Horende hat jemals mit Horgeschddigten zu tun gehabt. Daher ist
vielen Horenden auch nicht bewusst, dass die Zielgruppe der Horgeschiadigten
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ausgesprochen heterogen ist und sehr unterschiedliche Bediirfnisse bei Untertite-
lung und Verdolmetschung hat.

Wie bei Sehgeschidigten gibt es auch bei Horgeschéddigten Verbénde. Die
grolen Verbdnde in Deutschland sind der Deutsche Schwerhoérigenbund (DSB
e.V.) und der Deutsche Gehorlosenbund (DGB e.V.).

Die besondere Problematik der SDH-Untertitel ergibt sich zu einem grofRen
Teil aus dieser ausgeprédgten Heterogenitdt der Zielgruppe. Menschen, die spit
ihr Gehor verloren haben (postlingual Ertaubte) oder die altersschwerhorig sind,
lernen normalerweise keine Gebirdensprache mehr. Es fehlt die geiibte Feinmo-
torik; auflerdem féllt vielen Menschen im Alter das Erlernen einer neuen Sprache
schwerer als in jungen Jahren.

Von Geburt an Gehorlose lernen dagegen oft Gebardensprache als Mutterspra-
che; erst spiter oder parallel dazu kommen das Lesen und das Absehen der Laut-
sprache (Lippenlesen). Die Gebardensprache hat eine vollkommen andere Gram-
matik als die Lautsprache (dazu ausfiihrlich Hezel 2009: 180-184). Entsprechend
sind Untertitel, die ja die Lautsprache wiedergeben, fiir diese Zielgruppe fremd-
sprachlich. Das darf man wiederum nicht komplett verallgemeinern; schlielich
haben nicht alle Gehorlosen Probleme mit der Schriftform der Lautsprache. Auch
diese Untergruppe der Horgeschidigten ist heterogen, was z. B. an der unter-
schiedlichen sprachlichen Ausbildung liegt. Eine schlechte Lesekompetenz bei
frilh Gehorlosen wird jedoch in der Literatur immer wieder erwihnt (Neves
2008: 172; Neves arbeitet eng mit Gehorlosenverbidnden zusammen und steht
nicht unter Vorurteilsverdacht).

Gehorlose bilden eine enge Gemeinschaft und verstehen sich als eigene Kul-
tur. Sie haben z. B. ihre eigenen Sportverbande (http://www.dg-sv.de/), und in
einigen Kirchengemeinden gibt es Gebérdenchoére (Hintergrundinformationen
zum Beispiel unter http://www.dafeg.net/299.0.html). Zwischen Gehérlosen und
Horenden gibt es viel Unverstdndnis, Missverstdndnisse und Reibungen, so dass
viele Gehorlose sich unter anderen Gehorlosen wohler fiihlen als unter Horenden.
Hierin besteht ein grofer Unterschied zwischen Gehorlosen und Sehgeschidig-
ten. Letztere teilen das Alltagsleben fast immer mit Sehenden.

Wichtig ist, dass der Umgang zwischen Zielgruppe und Untertitelredakteuren
frei von Vorwiirfen und insgesamt entspannt stattfindet:

Die Wiinsche der Adressaten sollten nicht als Einmischung in die Arbeit der Untertitel-
Redakteure, sondern als Erleichterung ihrer Arbeit verstanden werden. Ebenso sollten
sprachliche Veranderungen im Untertitel nicht als Bevormundung verstanden werden,
sondern als Textoptimierung, die nicht mit der Lesekompetenz der Adressatengruppe
begriindet wird. (Hezel 2009: 248)

6.3.1 Aufteilung der Zielgruppe

Wie in Hezel 2009 ausfiihrlich dargelegt, lidsst sich die Zielgruppe der Horge-
schddigten aufteilen in Schwerhorige, Gehorlose und Ertaubte.? Schwerhdérige

2 Im Englischen spricht man von ,deaf*, sobald der Betreffende Sprache nicht auf ausschlieRlich
auditivem Wege wahrnehmen kann. ,Deaf* mit grof} geschriebenem Anfangsbuchstaben bezeich-
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teilt man in leichtgradig, mittelgradig und hochgradig Schwerhorige ein; leicht-
und mittelgradig Schwerhorige konnen mit Hilfsmitteln wie Horgerdten horen
(Hezel 2009: 154). Bei Gehorlosen und Ertaubten kommt zusétzlich die Unter-
scheidung in diejenigen mit Cochlea-Implantat® und diejenigen ohne hinzu (8).
Wie oben erwihnt, haben diese Zielgruppen eine unterschiedliche Lesekompe-
tenz (Neves 2008: 172). Hezel weist darauf hin, dass man hier nicht verallgemei-
nern darf. Auch bei postlingual Ertaubten gibt es natiirlich Menschen, die schon
vorher eine schlechte Sprach- und Lesekompetenz hatten, ebenso wie bei Héren-
den (Hezel 2009: 171). Wenn jemand die Lautsprache als Fremdsprache lernt, ist
die Lernanstrengung beim Lesen aber ungleich hoher.

Diese unterschiedliche Kompetenz wie auch das in unterschiedlichem Ausmaf}
vorhandene Restgehor fiihren nicht nur dazu, dass Untertitel unterschiedlich gut
verstanden werden. Sie erfiillen fiir die Nutzer auch unterschiedliche Zwecke.
Wer die Deutsche Gebirdensprache als Muttersprache hat, nutzt Untertitel unter
Umstinden auch, um die eigenen Kenntnisse der deutschen Laut- und Schrift-
sprache zu verbessern (Hezel 2009: 155).

Der Anteil der einzelnen Gruppen an den Untertitelnutzern ist ebenfalls unter-
schiedlich. Der Hessische Rundfunk geht von einem besonders hohen Anteil an
Schwerhorigen mit ihren Bediirfnissen aus (Hezel 2009: 190), ebenso der Bayeri-
sche Rundfunk (Hezel 2009: 191).

Doch sowohl hochgradig Schwerhorige als auch Ertaubte und Gehorlose sind
auf Untertitel angewiesen, wenn sie Fernsehen mochten. Das bedeutet, dass man
fir eine Zielgruppe untertitelt, die zwei unterschiedlichen Kulturen angehort
(Neves 2009: 158). Wenn man fiir diese Zielgruppen arbeitet, sollte man dies auf
Augenhohe tun:

.. it would be interesting to see practices improving, by taking advantage of the new
products for the benefit of audiences who should not be seen as minorities but as one of
the many parts of a fragmented reality. (Neves 2009: 152)

6.3.2 Absehen

Was im Volksmund ,Lippenlesen“ genannt wird, heil3t im Fachjargon ,,Absehen”
oder ,visuelle Lautsprachperzeption“. Es bedeutet, dass man versucht, Lautspra-
che mit Hilfe der Lippenbewegungen des Sprechers zu verstehen.

Versuchen Sie das einfach selbst! Suchen Sie sich im Internet einen

kurzen Film in Threr Muttersprache, den Sie noch nicht kennen, aber
mehrfach aufrufen kénnen, drehen Sie den Ton weg und notieren Sie, was Sie
verstanden haben. Diese Ubung kann auch in einer Gruppe durchgefiihrt werden;
vergleichen Sie in diesem Fall, was die einzelnen Gruppenmitglieder verstanden
haben. Welche Worter haben Sie alle verstanden? Welche Griinde gibt es dafiir
wahrscheinlich?

net diejenigen Gehorlosen, die sich als Teil der Gehorlosenkultur verstehen (Neves 2009: 154).
Spétertaubte verstehen sich oft als Teil der Hérendenkultur.

3 Ein Cochlea-Implantat erlaubt eine auditive Sprachwahrnehmnung. Weitere Informationen fiir
Interessierte finden sich zum Beispiel unter http://www.dcig.de/.
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Absehen ist eine extrem schwierige Tatigkeit. Wer spét ertaubt ist, hat durch
seine Vertrautheit mit der Lautsprache und den damit verbundenen Erwartungen
an bestimmte AuRerungen einen kleinen Vorteil gegeniiber jemandem, fiir den
die Gebirdensprache die Muttersprache ist. Wer schwerhorige éltere Verwandte
hat, weil jedoch, wie hiufig es bei dieser Kommunikationstechnik zu Missver-
stindnissen kommt. Tatsédchlich kann man nur einen Teil aller deutschen Laute
gut absehen; meist wird von etwa 30% gesprochen*; 41 Lauten im Deutschen
stehen 13 Mundbilder (auch als Kineme oder in kleineren Einheiten als Viseme
bezeichnet) gegeniiber (http://www.ertaubt.de/download/Verstehen_durch_
Sehen.pdf). Es gibt aber Alltagssituationen, in denen Gehorlose das Absehen zu-
mindest als Stiitze benétigen, weil sie mit Menschen aufeinandertreffen, die keine
Gebirdensprache beherrschen; fiir diese Tétigkeit miissen sie sich immer wieder
neu motivieren. Informationen hierzu bieten die folgenden Links:

Bei Fremdsprachen ist das Absehen praktisch unmoéglich, auch wenn man die
betreffende Fremdsprache sehr gut lesen kann.

Man darf sich also nicht vorstellen, dass Gehorlose Filmtexte einfach bei den
Sprechern absehen konnen. Was sie aber natiirlich sehen, ist die Linge der jewei-
ligen AuRerung. Die mangelnde Ubereinstimmung einzelner, gut absehbarer Lau-
te mit den Untertiteln ruft Misstrauen und Unzufriedenheit hervor (Prillwitz
2001: 90; Hezel 2009: 160). Der Gehorlosen-Untertitler darf also nicht auf eine
Ubereinstimmung von Lauttext und Untertitel verzichten.

6.4 Form der SDH-Untertitel

Die Untertitel fiir Horgeschidigte miissen zwangsldufig eine andere Form haben
als die interlingualen Untertitel, die primér fiir Hérende konzipiert sind (letztere
werden ebenfalls von Horgeschiadigten konsumiert, wenn keine anderen Unterti-
tel vorliegen).

6.4.1 Richtlinien

Da sich bestimmte Verfahren zur Erstellung von SDH-Untertiteln herausgebildet
haben, wire es sinnvoll, die dabei gewonnenen Erfahrungen zu nutzen und all-
gemeine Richtlinien aufzustellen. Tatséchlich gibt es jedoch bei den einzelnen
Fernsehanstalten und Untertitelungsfirmen unterschiedliche Richtlinien (Hezel
2009: 248-254 erstellt auf dieser Basis eigene Vorschlédge); international gesehen
sind die Unterschiede noch grofler. Beim Deutschen Gehorlosenbund existiert
eine ,Arbeitsgruppe Untertitel und Gebardenspracheinblendung“, die sich mit
solchen Problemen befasst (Hezel 2009: 148). Allerdings weist Hezel darauf hin,

4 Abbildungen dazu finden sich in http://www.foepaed.net/hueffer/hoeren.pdf. Dort werden auch
missverstandliche Interpretationen angefiihrt. Siehe auch die Mundbilder im vorliegenden Buch im
Kapitel Synchronisation.
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dass die Empfehlungen dieser Arbeitsgruppe oft nicht in die Praxis umgesetzt
werden.

m Suchen Sie im Internet nach Richtlinien zu SDH-Untertiteln fiir Thre
Arbeitssprachen! Wo liegen die Unterschiede zwischen den einzelnen
Lindern? Auf welcher Art Website werden diese Richtlinien veroffentlicht?

Bei den Wiinschen der Zielgruppe an die Form der Untertitel scheint es kulturelle
Unterschiede zu geben. Hezel berichtet von einer Umfrage des ORF von 2004, in
der die Zielgruppe mit 63,3% der Stimmen der Wort-fiir-Wort-Untertitelung klar
den Vorzug gibt. Hezel geht zwar darauf ein, dass eine relativ kleine Anzahl von
Zuschauern an der Umfrage teilnahm, sieht das Ergebnis aber als eindeutig (He-
zel 2009: 242-243). Zu einem anderen Ergebnis kommt Neves in Portugal:

In fact, when asked to comment upon the open subtitles offered on Portuguese televi-
sion programmes, the criticism that was most often made by Deaf respondents was that
subtitels were ,difficult’. ... they voiced their frustration about not following subtitles:
‘subtitles come and go rapidly’; ‘the vocabulary is too difficult’; ‘the sentences don’t
make sense; they are too long and convoluted’ ... (Neves 2009: 158)

Wie bei allen Umfragen kann man nie sagen, welcher Teil der Zielgruppe sich zu
der Problematik duflert und welcher schweigt.

6.4.2 Besonderer Bezug zum Filmtext

Eine besondere Rolle beim Bezug zum Originaltext spielt oft die Vokalfolge. Vo-
kale kann man gut von der Mundstellung des Sprechers absehen, so dass die Zu-
schauer es merken, wenn Originaltext und Untertitel sich stark unterscheiden.

Der Untertitel sollte moglichst synchron zum Originaltext prasentiert werden
(Hezel 2009: 200). Ist dies nicht der Fall, haben besonders die Zuschauer mit
Resthérvermoégen Probleme, da sich fiir sie ein Widerspruch zwischen Untertitel
und Filmdialog ergibt.

Eine besondere Situation liegt dann vor, wenn im Film léngere Zeit nicht ge-
sprochen wird und auch keine wichtigen Gerdusche zu horen sind. Viele gehorlo-
se Zuschauer vermuten dann, dass die Untertitel ausgefallen sind (was auch im-
mer wieder vorkommt; besonders die Live-Untertitelung ist sehr anféllig). Falls
Filmmusik lduft, kann ein Untertitel dazu gesetzt werden. Manche Sender, z. B.
das ZDF, verwenden fiir lange Sprechpausen so genannte Uberbriickungsunter-
titel. Beim ZDF ist dies ein weiler Punkt. Er signalisiert dem Zuschauer, dass die
UT noch funktionieren, es aber nichts zu untertiteln gibt. Beim HR wird zu Be-
ginn stummer Passagen der Untertitel ,Die folgenden Szenen laufen stumm ab.“
eingeblendet (Hezel 2009: 202).

6.4.3 Farbige Untertitel

Im Kino gibt es nur einfarbige Untertitel. Im Fernsehen und auf manchen DVDs
(besonders bei deutschen Produktionen) werden SDH-Untertitel farbig wiederge-
geben.
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Bei einem dialogischen Originaltext werden den wichtigsten Sprechern Farben
zugeordnet (Sprecheridentifikation). Rolle und Farbe werden zu Beginn des
Films, moglichst wihrend des Vorspanns, kurz eingeblendet. Bei Nachrichtensen-
dungen haben die Sender standardisierte Farbzuordnungen fiir den Nachrichten-
sprecher und die eingespielten Stimmen. Man kann einen Sprecherwechsel aber
auch durch Anstriche oder durch die Platzierung der Untertitel beim jeweiligen
Sprecher kennzeichnen (Hezel 2009: 203-208). Fiir die Farbzuordnung haben
sich Regeln eingebiirgert, die sich von Produzent zu Produzent nur wenig unter-

scheiden:

In der Regel werden die Farben [beim ZDF] nach der Lesbarkeit folgendermaRen verge-
ben: Zuerst wird Gelb an den Protagonisten vergeben, dann Zyan und Griin. Wenn unbe-
dingt eine vierte Farbe bendtigt wird, wird auf Magenta zuriickgegriffen. Auf Rot wird
verzichtet. ... Zyan wird verwendet fiir weibliche und Gelb fiir mannliche Hauptdarsteller.
Griin, Magenta und nattrlich Weill werden in dieser Reihenfolge fiir alle anderen Figuren
benutzt. Bei Dokumentationen bekommt der Sprecher immer weille Schrift auf schwar-
zem Balken. Ein eventuellerInterviewpartner erhilt Gelb. (Hezel 2009: 204-205)

Die WPEG verwendet maximal sechs Farben ... neben WeiR auf Schwarz, Gelb auf
Schwarz, Griin auf Schwarz, Zyan auf Schwarz, Blau auf WeiB (fiir Gerausche) sowie Ma-
genta und Rot jeweils auf Weil. ... Rot auf Weifl wird benutzt, um eine weitere Ebene der
Gerauschuntertitel einzufithren und diese von Blau auf WeiR abzusetzen. Dies kann der
Fall sein, wenn zwischen Radio- und Fernsehtonen differenziert werden muss. (Hezel
2009: 205)

Bei der Untertitel-Werkstatt Minster richtet sich die Farbvergabe nach der Konstellation
des spateren Zusammentreffens.... Magenta wird fir Frauen verwendet. (Hezel 2009:
205)

Die Arbeitsgruppe ,Untertitel und Geb&rdenspracheinblendung® schlédgt eine
andere Farbverteilung vor. Gelb soll hier grundsitzlich einem Erzéhler, Gerédu-
schen oder Erlduterungen vorbehalten sein (Hezel 2009: 207).

Wenn einfarbige Untertitel benutzt werden, kann man sie so platzieren, dass
die Sprecheridentifikation eindeutig ist:
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Das wird sicher spat!

Abbildung 34:
Sprecheridentifikation
durch UT-Platzierung

Abbildung 35:
Handelnde Person als
Stimme im Off

Abbildung 36:
Kommentator im Off
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6.4.4 Kirzungen und Veranderungen

Wie bei interlingualen Untertiteln miissen auch bei den Gehorlosen-Untertiteln
Kiirzungen vorgenommen werden. Je mehr Text der Film hat und/oder je schnel-
ler der Text gesprochen wird, desto stirker muss gekiirzt werden. Die Problema-
tik von Standzeit und der Zeilenldnge, von Schriftgr6e und Schriftart dndert sich
gegeniiber interlingualen Untertiteln nicht.

Ein wichtiges Hilfsmittel fiir Kiirzungen ist gerade bei den SDH-Untertiteln ein
Synonymwoérterbuch. Oft kann man gute Kiirzungen durch den Einsatz eines
kiirzeren Synonyms erzielen.

Q Welches Problem tritt gerade bei den SDH-Untertiteln auf, wenn man ein
kiirzeres Synonym verwendet?

Bei den interlingualen Untertiteln war bereits die Rede davon, dass Tabuworter
wie Schimpfworter oder sexuell explizite Ausdriicke in schriftlicher Form stérker
wirken. Oft wird eine Abschwichung solcher Ausdriicke in den Untertiteln emp-
fohlen, auch wenn routinierte Praktiker wie Ivarsson und Carroll davon abraten
(Ivarsson und Carroll 1998: 127). Bei der Untertitelung fiir Horgeschadigte
kommt eine Abschwichung von Vulgarismen schon gar nicht in Frage.

- Konnen Sie sich vorstellen, warum es bei der SDH-Untertitelung beson-
’ ders wichtig ist, Vulgarismen nicht abzuschwéchen und moglichst auch
nicht auszulassen?

Ein weiterer wichtiger Punkt ist die Frage der Vereinfachung. Vereinfachung darf
nicht mit Kiirzung verwechselt werden.

Wo liegt der Unterschied zwischen Vereinfachung und Kiirzung? Nehmen

Sie den heutigen Leitartikel der FAZ und vereinfachen Sie den ersten
Absatz. Nehmen Sie ihn sich noch einmal in nicht vereinfachter Form vor und
kiirzen Sie ihn fiir eine Untertitelung.

Vereinfachung ist immer Bevormundung. Horende fidnden vereinfachte Untertitel
auch nicht gut. Auch wenn sich die Wort-fiir-Wort-Untertitelung aus Platz- und
Zeitgriinden nicht immer durchfiihren lésst, sollte man daher nicht vereinfachen.
Dagegen steht allerdings, dass immer wieder darauf hingewiesen wird, dass viele
Gehorlose Probleme mit Abstrakta und mit bestimmten syntaktischen und gram-
matischen Phinomenen wie Konjunktiv und Passiv haben (Hezel 2009: 225).
Manche Rundfunkanstalten entscheiden sich daher dafiir, z. B. selten benutzte
Fremdworter durch géngigere Begriffe zu ersetzen oder indirekte Rede durch
direkte Rede. Hezel weist aullerdem darauf hin, dass die Gehorlosen eine Min-
derheit unter den Hoérgeschéadigten darstellen und dass die Arbeitsgruppe selbst
eine Vereinfachung von Begriffen ablehnt (Hezel 2009: 226).

!f In den Untertiteln sollte die Originalsprache weitgehend erhalten bleiben. Unbekannte
‘t Worter oder Phrasen sollten nicht durch einfache Synonyme ersetzt werden. Sie sollten |
i auch nur dann umschrieben werden, wenn das Sprechtempo das normale Lesetempo |

| Uberschreitet. Horgeschadigte konnen die Untertitel — oft durch ihre Resthérvermogen
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oder ihre Fahigkeit, von den Lippen abzulesen — kontrollieren und empfinden unnétige §
Abweichungen von der Originalsprache als massive Zensur oder Bevormundung. (UM der E
Arbeitsgruppe, zitiert in Hezel 2009: 233) %

Eine interessante Variante bietet die Untertitel-Werkstatt Miinster an. Hier wird
das Fremdwort beim ersten Mal genannt und nach Moglichkeit im nachfolgenden
Satz durch ein gemeinsprachliches Synonym ersetzt. Dies ist natiirlich nur in
Ausnahmefillen moglich (Hezel 2009: 225-226).

Auch das Auslassen bzw. Umschreiben von Metaphern und Redewendungen
ist eine zwiespaltige Angelegenheit. Gehdrlose haben unter Umstidnden tatséch-
lich Verstdndnisprobleme bei Metaphern, erweitern so andererseits ihre Kenntnis
der Laut- und Schriftsprache (Hezel 2009: 230-233). Neves weist darauf hin, dass
die Diskussionen um dieses Problem noch lange nicht abgeschlossen sind:

Much more needs to be learned about rephrasing techniques in SDH. Special care in sen-
tence formulation, such as pushing difficult words to the end of the phrase, or in substi-
tuting complex or imbedded phrases into distinct short direct sentences may increase
reading speed and may make reading far more agreeable, particularly to poorer readers.
(Neves 2008: 185)

Die folgenden Beispiele stammen aus Folgen der Serie Tatort. Die Untertitel wur-
den jeweils von der Untertitelwerkstatt Miinster erstellt.

Text Untertitel
Das ist mein Mokki. Das ist meine Hiitte.
... durch die finnischen Walder. ... da herum.

(Tango fiir Borowski, NDR 2010)

Geben Sie nicht alles gleich auf einmal | Nicht gleich verprassen.
aus.

Alle waren in sie verliebt, einschlie3- Alle waren in sie verliebt, auch ich.
lich meiner Person.

Sie haben keinen Sinn fiir Romantik. Sie sind nicht romantisch.
(Das ewig Bdse, WDR 2006)

Welche Techniken wurden bei der Erstellung dieser Untertitel ange-
el  wandt? Wie beurteilen Sie diese Untertitel? Geht Ihrer Meinung nach bei
der Untertitelung etwas verloren? Wenn ja, dann was?

Und noch zwei Beispiele, die wieder andere Losungsmethoden bieten:

Vielen Dank fiir den Ratschlag. Danke fiir den Tipp.

Hallo. Hallo. Hallo. Hallo. Hallo. Polizisten rund um den Tisch griifen
zuriick. (Mankells Wallander: Rache.
ARD 2009)
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6.4.5 Parasprache

Nicht nur der Dialogtext selbst findet Eingang in die Untertitel. Parasprachliche
Elemente geben oft wichtige Aufschliisse iiber die Filmhandlung:

Auch andere Zusatzinformationen, die nur im akustischen Kanal des Films vorliegen, kon-
nen per Untertitel visuell wiedergegeben werden. Das kénnen neben relevanten Gerdu-
schen auch starke sprachliche Besonderheiten eines Sprechers sein. (Hezel 2009: 208)

Nicht umsonst werden Schauspieler darin geschult, mit ihrer Stimme Gefiihle und
Stimmungen auszudriicken. Zu den parasprachlichen Merkmalen gehoren folgen-
de Kategorien (in Auswahl):

Primdre Qualitdten: Stimmfarbe, Resonanz, Lautstarke, Tempo, Tonhdhe, Intonationsbe-
reich, Silbenlange, Rhythmus ...

Stimmmodifikationen durch Lachen, Weinen, Rufen, Seufzen, Keuchen, Schnaufen, Gah-
nen, Husten, Rauspern, Spucken, Rilpsen, Schluckauf, Niesen

(Poyatos 1993: 11, zitiert nach N&th 2000: 367)

Nicht alle dieser parasprachlichen Elemente sind gleich wichtig. Aber auch dieje-
nigen, die wichtig sind, konnen bei der Untertitelung verloren gehen, da sie in
der Schriftsprache nicht sichtbar sind. In vielen Féllen reicht der Gesichtsaus-
druck des betreffenden Schauspielers, dass der Zuschauer ausreichend schlussfol-
gern kann, wie die Aussage gemeint ist. Wenn jemand beim Reden niest, kann
man das gut sehen, und alle Menschen haben groe Ubung im Lesen von Ge-
sichtsausdriicken. Der Gesichtsausdruck ist auerdem bei der Gebérdensprache
ein sinngebendes Merkmal.

Abbildung 37: Dieses Buch ist toll Abbildung 38: Dieses Buch ist schrecklich
© www.visuelles-denken.de © www.visuelles-denken.de
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Manchmal ist ein solcher Riickschluss aber nicht moglich. Vielleicht verstellt sich
die Figur gerade und die Parasprache widerspricht dem Gesichtsausdruck. Viel-
leicht 1duft die Handlung aber auch sehr schnell und mit viel Text ab, so dass das
Auge schnell vom Untertitel zum Bild springen muss und Feinheiten iibersehen
werden konnen. Auch die Lautstdrke, mit der eine Figur spricht, kann man oft
nicht sehen - sie konnte aber wichtig sein.

e Woran kann man sehen, wie laut oder leise jemand spricht? Es gibt dafiir
Q Anzeichen, die nicht parasprachlich sind. Wie kann man andere para-
sprachliche Parameter aus der Liste visuell erkennen?

Parasprachliche Phinomene, die wichtig erscheinen, werden bei Untertiteln oft
in Klammern hinzugefiigt, wie z. B. (heiser). In Portugal wurden bei der Unterti-
telung einer Soap Opera Emoticons benutzt, um Parasprache anzuzeigen. Gehor-
lose nutzen SMS und sind mit den géngigen Emoticon-Konventionen vertraut. Die
Untertitel kamen bei der Zielgruppe sehr gut an (Neves 2009: 161, 167).

Welche SDH-Zielgruppe kann vermutlich am wenigsten mit Emoticons
: anfangen? Wie koénnte man ihr helfen?

In Portugal wurden die folgenden acht Emoticons eingesetzt:

H| sad
) happy
-/ angry

=S surprised

:-&  confused (drunk, dizzy)

- irony, second meanings

;- acting out to be sad or angry

-0 screaming

=° speaking softly (Neves 2009: 167-168)

Wie bewerten Sie die Auswahl der Emoticons? Héatten Sie alle verstan-
il  den? Fehlen Emoticons, die Sie als gebrauchlich einstufen wiirden?

/emoticons php?language=de

6.4.6 Gerdusche

Gerdusche geben Horenden wichtige Aufschliisse iiber das, was um sie herum in
der Welt geschieht. Im Film werden Gerdusche bewusst eingesetzt. Bei der Erstel-
lung von SDH-Untertiteln ist es daher wichtig zu entscheiden, ob Gerdusche
handlungstragend sind und ob sie iiber das Bild erschlossen werden kénnen. Da-
von héngt es ab, ob man sie untertiteln soll oder nicht (Neves 2008: 177):




Prijevod s hrvatskog na njemacki

Ubersetzung aus dem Kroatischen ins Deutsche

Kekez, Hrvoje (2013): Velikani hrvatske proslosti.
Zagreb: Mozaik knjiga, str. 138-155.
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Ivan pl. Zajc

...der produktivste kroatische Komponist des letzten Drittels des 19.
Jahrhunderts...

Ivan pl. Zajc wurde am 03. August 1832 in Rijeka geboren, wo er in einer
Musikerfamilie aufwuchs und seine erste musikalische Ausbildung erhielt. Obwohl ithm eine
juristische Laufbahn zugedacht war, widmete sich Zajc nach abgeschlossener musikalischer
Ausbildung in der Stidtischen Musikschule Rijeka ganz der Musik. Da er im Jahr 1850 bei der
Aufnahmepriifung brillierte, wurde er zum Studium der Komposition am Konservatorium
Giuseppe Verdi in Mailand zugelassen, wo er bis zum Jahr 1855 blieb. Wihrend seines
Aufenthaltes in Mailand begann er zu komponieren, sodass noch wéhrend seines Studiums
einige seiner Kompositionen aufgefiihrt wurden. Einen besonderen Erfolg erzielte er mit seiner
Oper La Tirolese. An der Auffiithrung dieser Oper war Zajc nicht nur als Konzertmeister,

sondern auch als Dirigent beteiligt.

Obwohl Zajc ein hervorragender Student war, schloss er sein Studium nicht ab, sondern
kehrte im Jahr 1855 nach Rijeka zuriick, wo die Stelle des Lehrers fiir Streichinstrumente, aber
auch die Stelle des Theaterdirigenten, auf ihn warteten. Wahrend seines Aufenthaltes in Rijeka
fuhr er nicht nur mit dem Komponieren von Kammer- und Orchestermusik fort, sondern auch
mit dem Komponieren von Opern. In dieser Periode schuf er die Opern Adelia, La sposa di
Messina und Amelia, ossia il Bandito, die im Jahr 1860 im Theater in Rijeka uraufgefiihrt

wurde.

Da er seinen kompositorischen Horizont erweitern wollte, zog Zajc im Jahr 1862
zusammen mit seiner Familie nach Wien und begann dort, mit der grof8en Unterstiitzung von
Franz von Suppé, Operetten zu komponieren. Zajc lebte sieben Jahre lang in Wien und schuf
dort etwa achtzig Kompositionen, darunter hauptsdchlich Kammermusikwerke, komische
Opern und Operetten. Seinen Lebensunterhalt verdiente er als Lehrer am Wiener Operninstitut
Polyhymnia. Wihrend seines Aufenthaltes in Wien wurde im Jahr 1866 seine Chorkomposition
Uboj! U boj! (,,Auf in den Kampf!*) mit groBem Erfolg uraufgefiihrt. Diese Komposition fiigte

er etwa zehn Jahre danach in seine bekannte Oper Nikola Subi¢ Zrinski ein.

55



Nachdem Zajc im Jahr 1867 zum Ehrenmitglied des Kroatischen Musikinstituts ernannt
worden war, begannen die Verhandlungen iiber seinen Umzug nach Zagreb. Nach seiner
Ankunft in Zagreb im Jahr 1870 wurde er zum Leiter der neu gegriindeten Oper des Kroatischen
Nationaltheaters und zum Leiter des Kroatischen Musikinstituts ernannt. Die erste Opernsaison
in Zagreb erdffnete Zajc mit seiner Oper Mislav (1870) und seine nationale Trilogie setzte er
mit den Opern Ban Leget (1872) und Nikola Subi¢ Zrinski (1876) fort. Bis zum Jahr 1899 war
er Leiter der Oper des Kroatischen Nationaltheaters und in dieser Zeit inszenierte er fast 90
Opern und Operetten, wobei die Opern von Verdi, Donizetti und Meyerbeer und Operetten von
Suppé, Offenbach sowie seine eigenen iiberwogen. Nach 1890 widmete sich Zajc ganz der

Lehrtétigkeit und dem Komponieren und spielte nur gelegentlich in Kammerensembles.

Sein Gesamtwerk ist beeindruckend. Es umfasst 1100 Werke, darunter 19 Messen, etwa
50 geistliche und weltliche Oratorien und Kantaten, etwa 170 Lieder in kroatischer, italienischer
und deutscher Sprache, etwa 100 Kammer- und Klavierkompositionen, 19 Opern, 26 Operetten
und 22 Schauspielkompositionen. In institutioneller Hinsicht sind Zajc die Griindung des
professionellen Opernensembles in Zagreb und die Modernisierung des Unterrichts in der

Schule des Kroatischen Musikinstituts zu verdanken.

Ivan pl. Zajc, der produktivste kroatische Komponist des letzten Drittels des 19.
Jahrhunderts, verstarb am 16. Dezember 1914 in Zagreb.

Die Oper Nikola Subi¢ Zrinski

Das bis heute wahrscheinlich populérste kroatische musikalische Bithnenwerk ist die Oper
Nikola Subi¢ Zrinski, die von Ivan pl. Zajc komponiert und im Jahr 1876 in Zagreb uraufgefiihrt
wurde. Den Spielplinen der kroatischen Theater zufolge wurde die Oper Nikola Subi¢ Zrinski
bis zum Jahr 1990 1317 Male aufgefiihrt und allein in Zagreb wurde sie bis zum Februar 1992
sogar 609 Male aufgefiihrt, was viel liber ihren groen Erfolg beim Publikum aussagt. Der
populirste Teil der Oper ist die Chorkomposition U boj! U boj! (,,Auf in den Kampf!*), die auf
den Versen von Franjo Markovi¢ aufbaut. Die Handlung der Oper spielt im September 1566 in
der belagerten Festung Szigetvar und zeichnet die letzten Tage vom Ban Nikola Subi¢ Zrinski
und seinen Soldaten in der Zeit der osmanischen Belagerung der Festung nach. Ban Nikola
Subi¢ Zrinski war Kommandant der Festung Szigetvar in Siidungarn und wehrte mit seinen 2
500 Soldaten die Angriffe der 100 000 Osmanen erfolgreich ab. Obwohl der osmanische Sultan

Siileyman der Prichtige noch vor der Einnahme von Szigetvar starb, hielten seine engsten
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Untergebenen seinen Tod geheim, um eine Meuterei unter den Soldaten zu vermeiden.
Nachdem Zrinski begriffen hatte, dass ein weiterer Widerstand zwecklos ist, kleidete er sich
feierlich, lieB den gesamten Schatz verbrennen und ging mit seinem letzten Sturmangriff in
einen ehrenvollen Tod. Es ist sehr interessant, dass Ban Nikola Subi¢ Zrinski wegen seiner
Kiihnheit und seines ehrenvollen Todes seine Verehrer auch im fernen Japan hat. Die
Komposition U boj! U boj! (,,Auf in den Kampf“) war in Japan schon Anfang des 20.
Jahrhunderts populdr. Erzdhlungen zufolge horten die Japaner diese Komposition zum ersten
Mal von einigen kroatischen Matrosen, die auf Handelsschiffen in japanische Héfen einliefen.
Ihre Popularitdt wurde dadurch bewiesen, dass am 26. Februar 2006 in der Rydgoku Kokugikan
Halle in Tokio ein japanischer Ménnerchor mit 1 000 Mitgliedern unter der Fiihrung von

Maestro Katsuaki Kozai die Komposition auffiihrte.
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EINE FOTOGRAFIE VON IVAN PL. ZAJC auf der Postkarte aus dem Jahr 1898, auf der
das neu gegriindete Kroatische Nationaltheater (damals Hrvatsko zemaljsko kazaliste genannt)

abgebildet ist
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LEBENSLAUF

03.08.1832: geboren in Rijeka

1850 — 1855: Studium der Komposition am Konservatorium Giuseppe Verdi in Mailand
1855 — 1862: Lehrer fiir Streichinstrumente an der Stddtischen Musikschule Rijeka

1860: Urauffithrung der Oper Amelia, ossia il Bandito im Theater in Rijeka

1862 — 1870: Lehrer am Wiener Operninstitut Polyhymnia

1866: Auffiihrung der Chorkomposition U boj! U boj! (,,Auf in den Kampf!) in Wien

1870: Leiter der neu gegriindeten Oper des Kroatischen Nationaltheaters und Leiter

des Kroatischen Musikinstituts in Zagreb; Urauffiihrung der Oper Mislav

1872: Urauffiihrung der Oper Ban Leget
1876: Urauffithrung der Oper Nikola Subié¢ Zrinski
1899: Ruhestand

16.12.1914: verstorben in Zagreb
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August Senoa

...der Schriftsteller, nach dem eine literarische

Epoche benannt ist...

August Senoa schuf seine Werke in der
Ubergangszeit zwischen Romantik und Realismus und

prigte durch sein Schreiben das kulturelle Leben in der

zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts in Kroatien in dem =

MafBe, dass die Epoche zwischen 1865 und 1881 nach ihm benannt ist — die Senoa-Zeit.

August Senoa, der groBe kroatische Schriftsteller, wurde am 14. November 1838 in
Zagreb geboren. Er studierte Rechtswissenschaften in Zagreb und Prag. Wéhrend seines
Studiums in Wien war er Redakteur der dortigen Zeitschriften Glasonosa (,,Der Bote*) und
Slawische Bldtter. Die Abschlusspriifungen bestand er nicht, sondern kehrte im Jahr 1866 nach
Zagreb zuriick, wo er zunichst in der Redaktion der Zeitschrift Pozor (,,Achtung®) arbeitete.
Zwischen 1870 und 1873 arbeitete er als Schauspieldirektor am Kroatischen Nationaltheater
(damals Hrvatsko zemaljsko kazaliste genannt). Besonders bedeutsam war seine Tatigkeit als
Redakteur der Zeitschrift Vienac (,,Kranz*), die er von 1874 bis zu seinem Tod ausiibte. Zum
Vizeprisidenten des Kulturvereins Matica hrvatska wurde er im Jahr 1877 gewihlt. Einige Zeit
lang arbeitete er als Journalist und iibersetzte aus dem Deutschen, Englischen, Tschechischen

und Franzosischen.

Den groBten Einfluss hatte Senoa jedoch auf dem Gebiet der Literatur, in der er mit
seinen Werken fast alle Genres abdeckte. Obwohl Senoa als Dichter mehr zur erhabenen
Rhetorik neigte, iiberdauerten doch einige seiner lyrischen Gedichte ihre Epoche und wurden
ein Teil der Traditionskultur. Hauptséchlich geht es dabei um die Gedichte Oj ti duso moje duse
(,,Oh du Seele meiner Seele”) und Oj vi magle (,,Oh ihr Nebel). In vielen seiner Gedichte
brachte er die politischen Ideen seiner Zeit und das politische Programm des Bischofs
Strossmayer zum Ausdruck, wie zum Beispiel in den Gedichten Hrvatske pjesme (,,Kroatische
Gedichte*) und Budi svoj (,,Sei du selbst™). In seiner epischen Dichtung ragen insbesondere
seine historischen Gedichte hervor, in denen er verschiedene Ereignisse aus der kroatischen
Geschichte bearbeitete, zum Beispiel Smrt Petra Svacica (,,Der Tod von Petar Svaci¢*) und

Propast Venecije (,,Der Niedergang von Venedig®).
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Seinen ersten literarischen Ruhm erwarb er sich durch seine Erzéhlungen, die auf der
Geschichte Kroatiens oder auf den diisteren Volksmérchen beruhen und die er sowohl in Prosa
als auch in Versen verfasste. Unter seinen Prosaerzahlungen ragt beispielsweise Turopoljski top
(,,Die Kanone von Turopolje®) und unter Verserzdhlungen Kameni svatovi (,,Die steinernen
Hochzeitsgiste™) hervor. Den groften Ruhm erlangte Senoa jedoch mit seinen historischen
Romanen. Es geht dabei um die Romane Zlatarevo zlato (,,Das Gold des Goldschmieds®) aus
dem Jahr 1871, Cuvaj se senjske ruke (,,Die Piraten von Senj“) aus dem Jahr 1875, Seljacka
buna (,,Der Bauernaufstand*“) aus dem Jahr 1877, Diogenes aus dem Jahr 1878 und um den
unvollendeten Roman Kletva (,,Der Fluch®), der erst posthum im Jahr 1881 ver6ffentlicht
wurde. Durch seine historischen Romane definierte Senoa den Begriff des Romans in der
kroatischen Literatur und bildete das Lesepublikum, bei dem sich der Roman als das
Lieblingsgenre etablierte. Nach dem Vorbild von Walter Scott erforschte Senoa fiir seine
historischen Romane verschiedene historische Quellen und verwendete authentische
Dokumente, um den Einfluss der Politik und der sozialen Umstinde auf das Leben der
»einfachen Leute* zu erkldren. So verwendete er zum Beispiel im Roman Zlatarevo zlato (,,Das
Gold des Goldschmieds®) den Konflikt zwischen den Einwohnern von Zagreb und dem
Adeligen Stjepko Gregorijanec aus dem 16. Jahrhundert. Dieser Konflikt diente als historischer

Kontext fiir die Geschichte iiber die Liebe zwischen einem Adeligen und einer Biirgerin.

Neben historischen Romanen verfasste Senoa eine Reihe von Romanen, die Themen
aus dem zeitgenossischen Leben behandeln, wie zum Beispiel in den Werken Mladi gospodin
(,,Der junge Herr*) aus dem Jahr 1875, Prosjak Luka (,,Bettler Luka*) aus dem Jahr 1879,
Viadimir (1879) und Branka (1881). Dariiber hinaus zogen sich damals aktuelle Themen auch
durch einige seiner Erzdhlungen, wie zum Beispiel durch Prijan Lovro (,,Der Freund Lovro®)
aus dem Jahr 1873, Barun Ivica (,,Baron Ivica®) aus dem Jahr 1874, Ilijina oporuka (,1lijas
Testament®) aus dem Jahr 1876 und Karanfil s pjesnikova groba (,,Die Nelke von eines Dichters

Grab*) aus dem Jahr 1878.

Es ist interessant, dass Senoa auf eine Art und Weise eines der wichtigsten Genres der
kroatischen Literatur begriindete, und zwar das Feuilleton. In seinen Feuilletons Zagrebulje,
die in drei Phasen (1866 — 1867, 1877, 1879 — 1880) erschienen, kommentierte Senoa niamlich
satirisch Ereignisse aus dem Zagreber Alltag. Er schrieb iiber den Verlust nationaler Identitit,
die Germanisierung, die Scheinheiligkeit und den Konformismus der Zagreber. Senoa war auch
ein scharfer Theaterkritiker und kommentierte iiber hundert Theaterauffiihrungen. In seinem

Manifest O hrvatskom kazalistu (,,Uber das kroatische Theater*), verdffentlicht 1866 in der

60



Zeitschrift Pozor (,,Achtung®), analysierte er nicht nur den Zustand des kroatischen Theaters,
sondern stellte auch das Programm fiir seine Entwicklung zusammen. Er versuchte sich auch in
Theaterstiicken. Seine biirgerliche Komdédie Ljubica wurde im Jahr 1866 uraufgefiihrt, fiel aber

bei der Kritik durch. Threm Inhalt und Stil nach war sie ihrer Zeit weit voraus.

Das Leben des groen kroatischen Schriftstellers, Schauspieldirektors,

Literaturkritikers und Ubersetzers August Senoa erlosch am 13. Dezember 1881 in Zagreb.

Zlatarevo zlato (,,Das Gold des Goldschmieds*)

Zlatarevo zlato (,,Das Gold des Goldschmieds®) ist der erste Roman von August Senoa und
wurde im Jahr 1871 geschrieben. Er ist zugleich auch der erste kroatische historische Roman.
Basierend auf historischen Tatsachen schildert dieser Roman das Leben in Kroatien,
insbesondere in Zagreb in der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts. Im Roman entwickelte
Senoa eine groBe Bandbreite an Figuren — Adelige, Geistliche und Biirger. Das Riickgrat des
Romans sind die stindigen Konflikte zwischen dem Adel, der sich im Niedergang befindet, und
dem Biirgertum, das sich langsam durchsetzt und Schliisselpositionen iibernimmt. Die
Hauptfigur des Romans ist Dora Krupic¢eva, die Tochter des Zagreber Goldschmieds Petar
Krupi¢. Sie ist ein gutes, gehorsames, grofmiitiges, fleiiges, eifriges, wunderschones und
vielleicht sogar ein bisschen naives Méddchen. Obwohl sie ihren Vater und ihre Patin Magda
liebt und ihnen viel hilft, verliebt sie sich in den Adeligen Pavao Gregorijanec und beschlieft,
ihn zu heiraten. Obgleich ihre Liebe sehr stark ist, schafft sie es leider nicht, all das Bose zu
besiegen und die zahlreichen Hindernisse zu iiberwinden. Grga Cokolin vergiftet Dora
Krupic¢eva, um sich an ihr zu richen, da sie seine Liebe nicht erwiderte, seinen Heiratsantrag
ablehnte und ihn dadurch demiitigte. Dora Krupi¢eva ist das eigentliche ,,Gold des
Goldschmieds*.
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DIE STATUE VON AUGUST SENOA in der Vlagka-
Strale in Zagreb, eine Arbeit von Marija Ujevic¢-

Galetovi¢

LEBENSLAUF

14.11.1838: geboren in Zagreb

1865: Redakteur zahlreicher Zeitschriften wihrend des Studiums in Zagreb und Prag

1866: Riickkehr nach Zagreb; Veroffentlichung des Manifestes O hrvatskom kazalistu
(,,Uber das kroatische Theater); Beginn der Arbeit an den Feuilletons
Zagrebulje; Urauffiihrung seiner Komddie Ljubica

1870 — 1873: Schauspieldirektor am Kroatischen Nationaltheater

1871: Veroffentlichung des Romans Zlatarevo zlato (,,Das Gold des Goldschmieds*)

1873: Verdffentlichung der Erzdhlung Prijan Lovro (,,Freund Lovro®)

1874: Veroffentlichung der Erzahlung Barun Ivica (,,Baron Ivica®™)

1875: Verdffentlichung der Romane Cuvaj se senjske ruke (,,Piraten von Senj*) und
Mladi gospodin (,,Der junge Herr")

1876: Veroffentlichung der Erzidhlung /lijina oporuka (,,1lijas Testament®)

1877: Veroffentlichung des Romans Seljacka buna (,,Bauernaufstand*)
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1878: Veroffentlichung des Romans Diogenes und der Erzdhlung Karanfil s
pjesnikova groba (,,Die Nelke von eines Dichters Grab*)

1979: Veroffentlichung der Romane Viadimir und Prosjak Luka (,,Bettler Luka®)
1881: Verodffentlichung des Romans Branka

13.12.1881: verstorben in Zagreb
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Ferdinand Kovacevié

... Pionier der Telegrafie in Kroatien und in der Welt...

Schon im Altertum iiberbrachten die ersten berittenen Postboten Nachrichten oder es
wurden verschiedene Systeme der optischen Ubermittlung von Nachrichten iiber groBen
Entfernungen genutzt, wie zum Beispiel Spiegel oder grof3e Feuer. Im Jahr 1832 gelang Samuel
Morse die Entwicklung des ersten einfachen und stabilen elektrischen Systems zur Ubertragung
von Nachrichten. Im Jahr danach meldete er dieses System zum Patent an. Der kroatische
Erfinder Ferdinand Kovacevi¢ verbesserte die Erfindung von Morse erheblich durch die
Entwicklung der Duplex- und Quadruplex-Telegrafie, die es ermoglichte, mehrere Nachrichten

gleichzeitig iiber einen einzigen Draht zu versenden.

Es ist sehr interessant, dass Ferdinand Kovacevi¢ am 25. April 1838 im kleinen Ort
Smiljan bei Gospi¢ geboren wurde, in dem auch ein anderer grof3er kroatischer Wissenschaftler
von Weltruf geboren wurde, und zwar Nikola Tesla. Bis zum Jahr 1858 besuchte er die Schule
in Gospi¢ und im Jahr danach wurde er zu einer einjdhrigen Ausbildung an der Militdrakademie
in Wiener Neustadt geschickt. Nach der Riickkehr in seine Heimat diente er als Artillerieoffizier
im Militdr bis zum Jahr 1866, als er der Telegrafenverwaltung im Ort Josefov (heute ein Teil
der Stadt Jaroméf) in Tschechien zugeteilt wurde. Im Jahr 1869 wurde er im
Telegrafeninspektorat fiir Kroatien und Slawonien angestellt und 1870 wurde er Leiter dieser
Institution. Zwei Jahre danach wurde er auch Sekretér der Telegrafendirektion fiir Kroatien und

Slawonien und wurde ehrenhaft aus dem Militéar entlassen.

In Kroatien widmete er sich der Untersuchung von theoretischen und praktischen Fragen
der damals noch neuen Telegrafentechnik. Seine wissenschaftlichen Ergebnisse wurden in den
Zeitschriften Journal télégraphique (Bern, 1878), Revue télégraphique (Bern, 1878),
Technische Blitter (Prag, 1878), Zeitschrift fiir Elektrotechnik (Wien, 1888-1889) und
Elektrotechnische Zeitschrift (Berlin, 1889) verdffentlicht. Im Zuge seiner Arbeit am
elektrischen Telegrafen entwickelte Kovacevi¢ eine Reihe von Verbesserungen fiir dieses
Gerdt. Der verbesserte Telegraf von Kovacevi¢c wurde im Jahr 1872 in der ganzen
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie in Gebrauch genommen. Im Jahr 1874 erfand
Kovacevi¢ die sogenannte Duplex- und Quadruplex-Telegrafie, die er dann 1876 in Wien zum

Patent anmeldete. Seine Erfindung ermoglichte das Versenden von zwei oder vier
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Telegrammen zur gleichen Zeit, sodass nicht mehr mehrere Dréhte erforderlich waren, sondern
nur einer, um mehrere Nachrichten gleichzeitig zu iibermitteln. Seine Erfindung verbesserte auf
vielfiltige Weise die Anwendungsmoglichkeiten des Telegrafen, sodass der Telegraf zum

allgemeinen Telekommunikationsmittel wurde.

Zu seinen Lebzeiten veroffentlichte er drei Biicher in deutscher Sprache:
Betriebsstorungen oberirdischer Telegraphen-Leitungen deren Aufsuchung und Behebung
(Zagreb, 1875), Sammlung von Aufgaben aus der galvanischen Elektrizititslehre mit
besonderer Riicksicht fiir Telegraphenbeamte (Prag, 1881) und Das halbpolarisierte oder
Universal-Relais dessen Theorie und Anwendung zur Duplex- und Quadruplex-Correspondenz
(Zagreb, 1889). Dariiber hinaus wird sein Buch Elektromagneticni brzojav — osobitim obzirom
na postansko-brzojavne otpravnike (,,Elektromagnetisches Telegramm mit besonderem
Hinblick auf die Post- und Telegrammversender), das im Jahr 1892 in Zagreb ver6ffentlicht
wurde, als das erste Fachbuch in kroatischer Sprache auf dem Gebiet der Elektrotechnik

angesehen.

Ferdinand Kovacevi¢, Pionier der kroatischen Telegrafie und Begriinder der kroatischen

Elektrotechnik, starb am 27. Mai 1913 in Zagreb.

LEBENSLAUF

25.04.1838:  geboren in Smiljan bei Gospié

1858: abgeschlossene Ausbildung in Gospi¢

1859: Ausbildung an der Militirakademie in Wiener Neustadt

1866: Versetzung an die Telegrafenverwaltung im Ort Josefov in Tschechien

1869: Anstellung im Telegrafeninspektorat fiir Kroatien und Slawonien

1870: Leiter des Telegrafeninspektorates fiir Kroatien und Slawonien

1872: Sekretér der Telegrafendirektion fiir Kroatien und Slawonien

1872: Beginn der Verwendung des verbesserten Telegrafen von Kovacdevi¢ in der

Osterreichisch-Ungarischen Monarchie

1874: Erfindung der Duplex- und Quadruplex-Telegrafie durch Kovacevi¢
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1875:

1876:

1881:

1889:

1892:

27.05.1913:

Veroftentlichung des Buches Betriebsstorungen oberirdischer Telegraphen-

Leitungen deren Aufsuchung und Behebung
Patentanmeldung der Duplex- und Quadruplex-Telegrafie in Wien

Veroftentlichung des Buches Sammlung von Aufgaben aus der galvanischen

Elektrizitditslehre mit besonderer Riicksicht fiir Telegraphenbeamte

Veroftentlichung des Buches Das halbpolarisierte oder Universal-Relais dessen

Theorie und Anwendung zur Duplex- und Quadruplex-Correspondenz

Veroffentlichung des Buches Elektromagneticni brzojav — osobitim obzirom na
postansko-brzojavne otpravnike (,,Elektromagnetisches Telegramm mit

besonderem Hinblick auf die Post- und Telegrammversender®)

verstorben in Zagreb
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Vatroslav Jagi¢

... der weltweit bekannteste Slawist der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts...

Jahrhundertelang war man zu Unrecht davon ausgegangen, dass slawische Sprachen
nach ihren Eigenschaften den germanischen und romanischen nicht gleichrangig sind. Zugleich
aber widerlegten Wissenschaftler jahrhundertelang solche Thesen, indem sie die slawischen
Sprachen wissenschaftlich erforschten und die Slawistik als eine eigenstindige Wissenschaft
etablierten. Einen erheblichen Beitrag zu diesen Bemiihungen leistete auch Vatroslav Jagi¢, ein

weltweit angesehener kroatischer Slawist.

Vatroslav Jagi¢ wurde am 06. Juli 1838 in Varazdin geboren. Zu Beginn besuchte er das
Gymnasium in seiner Geburtsstadt, schloss es aber in Zagreb ab. Im Jahr 1860 beendete er das
Studium der klassischen Philologie in Wien und promovierte 1871 in Leipzig mit dem Thema
Korijen de u slavenskim jezicima (,,Das Leben der Wurzel dé in den slavischen Sprachen®).
Nach dem Studium war er einige Zeit als Gymnasiallehrer in Zagreb titig. 1869 wurde er zum
ordentlichen Mitglied der damaligen Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und
Kiinste und bald danach zum auflerordentlichen Mitglied der Petersburger Akademie der
Wissenschaften ernannt. Gerade diese Ernennung war der Anlass fiir seine Entlassung aus dem
Staatsdienst. Aber schon kurz danach, im Jahr 1871, wurde er von der Universitit von Odessa
zum Professor berufen, wo er bis 1874 blieb. Danach hielt er bis 1880 die Vorlesungen an der
Humboldt-Universitit zu Berlin. Von 1880 bis 1886 war er Professor an der Universitidt von
Sankt Petersburg. Als die fruchtbarste Schaffensperiode seines Lebens gilt jedoch die Zeit in

Wien, wo er von 1886 bis 1908 Professor war.

Nach seiner Ankunft in Wien befasste er sich mit dem Gedanken, eine Enzyklopédie
der slawischen Philologie zu verdffentlichen. Aus dieser Idee entstand sein Werk Povijest
slavenske filologije (,,Geschichte der slavischen Philologie®), das 1910 in Sankt Petersburg
verdffentlicht wurde. Es umfasste die Entwicklung der slawischen Philologie vom Anfang bis
zum Ende des 19. Jahrhunderts. Besonders intensiv befasste sich Jagi¢ mit dem
Altkirchenslawischen. Er wies nach, dass das Altkirchenslawische auf der Grundlage eines
stidslawischen Dialektes, und zwar eines siidmazedonischen, entstand. Damit widerlegte er die

sogenannte ,,Pannonische Theorie®.
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Noch im Jahr 1864 rief er zusammen mit Franjo Racki und Josip Torbar die Zeitschrift
Knjizevnik (,,Schriftsteller) ins Leben, in der er seine Auffassungen liber die damals ungelosten
literarischen, linguistischen und orthografischen Fragen darlegte. In die kroatische
Sprachwissenschaft brachte Jagi¢ die Ergebnisse der vergleichenden Slawistik und
Indogermanistik ein. Er war Griinder und Redakteur der Zeitschrift Archiv fiir slavische
Philologie, in der er die dltesten schriftlichen Denkmaler der slawischen Sprachen beschrieb
und kritisch analysierte. Er beschéftigte sich besonders mit der Entstehung und Entwicklung
der ersten slawischen Literatursprache und erforschte auBerdem auch den Ursprung der
Glagoliza, und zwar vor allem Inschriften auf mittelalterlichen bosnischen Grabsteinen, den

sogenannten ,,ste¢ci‘.

Er fiihrte einen regen Briefwechsel mit den damals fithrenden Sprachwissenschaftlern
und bildete viele bedeutende Slawisten wissenschaftlich aus, wie zum Beispiel Alexei
Alexandrowitsch Schachmatow, Vaclav Vondrak und Aleksander Briickner. Jagi¢ belegte die
These, dass die glagolitische Schrift Vorrang vor der kyrillischen Schrift hatte und dass den

Ubersetzungen von Kyrill und Method ein siidmazedonischer Dialekt zugrunde lag.

Obwohl er den Grofiteil seines Lebens aullerhalb Kroatiens verbrachte, brach er die
Beziehungen zu seiner Heimat doch nicht ab. In Wien angekommen, verfolgte er regelmaBig
alle Entwicklungen in der kroatischen Philologie und brachte sich mehrfach in diese direkt ein.
Er beteiligte sich aktiv an der Debatte liber das Worterbuch der kroatischen Sprache. In der
nationalen Frage verstand er nicht immer die Wiinsche des Volkes, dem er entstammte. Das
16ste gelegentlich Kritik und gerechtfertigte negative Reaktionen in Kroatien aus. Gegen Ende
seines Lebens erforschte er Leben und Werk von Juraj Krizani¢, einem kroatischen
Intellektuellen aus dem 16. Jahrhundert, der sich aktiv fiir die Schaffung einer kulturellen und
spéter auch politischen Einheit aller slawischen Volker unter der Fithrung des zaristischen

Russland einsetzte.

Als einer der groften Philologen in der Geschichte der Slawistik war Jagi¢ zugleich
auch einer der produktivsten. Er verfasste etwa 700 wissenschaftliche Arbeiten auf fast 20 000
Seiten und erwarb sich noch wihrend des Lebens weltweit hohes Ansehen. Er schrieb so viel,
dass, wenn man alles drucken méchte, eine Bibliothek von 100 Biichern mit jeweils 200 Seiten
entstehen wiirde. Dank ihm erlebte die Slawistik einen groen Aufschwung und er selbst blieb

einer der grofiten Slawisten der Geschichte.
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Vatroslav Jagi¢ starb am 05. August 1923 in Wien und wurde spéter in seiner

Geburtsstadt Varazdin begraben.

LEBENSLAUF

06.07.1838: geboren in Varazdin

1860: abgeschlossenes Studium der klasischen Philologie in Wien

1860 - 1871: Gymnasiallehrer in Zagreb

1864: Griindung der Zeitschrift Knjizevnik (,,Der Schriftsteller”) zusammen mit Franjo
Racki und Josip Torbar

1871: Promotion in Leipzig

1871 - 1874: Professor an der Universitit Odessa

1874 - 1880: Professor an der Universitdt Berlin

1880 - 1886: Professor an der Universitit Sankt Petersburg

1886 - 1908: Professor an der Universitidt Wien

1910: Veroffentlichung des Werkes Povijest slavenske filologije (,, Geschichte der
slavischen Philologie )

05.08.1923:  verstorben in Wien
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Josip Stadler

... der erste Erzbischof von Vrhbosna...

Auf dem Gebiet des heutigen Bosnien und
Herzegowina gab es im Mittelalter eine Vielzahl
von katholischen Pfarreien und Kirchen. Wihrend
der osmanischen Zeit jedoch, niamlich von der
zweiten Hilfte des 15. bis zu der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts, existierte auf diesem Gebiet
keine reguldre Hierarchie der katholischen Kirche.
Die osmanische Herrschaft gestattete auf diesen

Gebieten nur dem Franziskanerorden die

Pastoraltitigkeit. = Nachdem  Bosnien  und

Herzegowina unter die Herrschaft von Osterreich-Ungarn gekommen war, wurde im Jahr 1878
die reguldre Kirchenhierarchie wiederhergestellt, was nicht nur die Regelung der kirchlichen
Strukturen bedeutete, sondern auch die Forderung des gesamten Sozial-, Kultur- und

Bildungswesens. Zum ersten Erzbischof von Vrhbosna wurde Josip Stadler ernannt.

Josip Stadler wurde am 24. Januar 1843 in Slavonski Brod geboren. Er studierte
Philosophie und Theologie an der Pépstlichen Universitdt Gregoriana (Pontificia Universita
Gregoriana genannt) in Rom, wo er nach Abschluss seines Studiums im Jahr 1868 zum Priester
geweiht wurde. Zwei Jahre spiter wurde er zum Préfekten im Priesterseminar der Erzdiozese
Zagreb ernannt. Im Jahr 1874 wurde er Professor an der Katholisch-theologischen Fakultit von

Zagreb.

Nachdem Papst Leo XIII. die reguldre Kirchenhierarchie in Bosnien und Herzegowina
wiederhergestellt hatte, wurde Josip Stadler im Jahr 1881 zum ersten Erzbischof von Vrhbosna
ernannt. Der Sitz beziechungsweise die Kathedrale des Erzbistums Vrhbosna wurde in Sarajevo
errichtet. Nach seiner Ankunft in Sarajevo lieB Stadler 1884 die Kathedrale bauen, die in sehr

kurzer Zeit, schon 1889, vollendet wurde.

Stadlers Sorge galt nicht nur dem Kirchenbau und der Wiederherstellung der kirchlichen

Organisation durch die Griindung einer Vielzahl von neuen Pfarreien, sondern auch dem
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verbreiteten Analphabetismus und der Riickstindigkeit der dortigen Bevolkerung, die ihm
aufgefallen waren. Er entschied sich, das Schulwesen in Bosnien und Herzegowina zu
verbessern, und machte sich an die Arbeit. So griindete er schon im Jahr 1882 das beriihmte
Knabenseminar und Gymnasium in Travnik, in dem zahlreiche Intellektuelle aus Bosnien und
Herzegowina ausgebildet wurden. AuBBerdem stiftete er im Jahr 1893 das Priesterseminar in
Sarajevo und richtete in dieser Stadt eine Druckerei ein. In dieser Druckerei rief er das offizielle
erzbischofliche Blatt Srce Isusovo (,,Herz Jesu®) ins Leben, das seit 1893 unter dem Namen
Vrhbosna erscheint. Er kiimmerte sich besonders um elternlose Kinder und lie die
Waisenhduser Betlehem und Egipat sowie ein Altersheim in Sarajevo errichten. Mit seinen
Rund- und Sendschreiben strebte er die Einheit der katholischen und orthodoxen Bevolkerung
in Bosnien und Herzegowina an. Aufgrund seiner Bemiihungen ernannte ihn Papst Leo XIII.

zum apostolischen Kommissar fiir die Vereinigung der orthodoxen und katholischen Kirchen.

Erzbischof Stadler war ein gro3er Intellektueller und Gelehrter und der erste Kroate, der
ein philosophisches System in sechs Biichern verdffentlichte, und zwar unter den Titeln Logika
— Dijalektika (,,Logik — Dialektik) aus dem Jahr 1904, Logika — kritika ili noetika (,,Logik —
Kritik oder Noetik®) aus dem Jahr 1905, Opca metafizika ili ontologija (,,Allgemeine
Metaphysik oder Ontologie*) aus dem Jahr 1907, Kozmologija (,,Kosmologie") aus dem Jahr
1909, Psihologija ("Psychologie") aus dem Jahr 1910 und Naravno bogoslovije (,,Natiirliche
Theologie*) aus dem Jahr 1915. Dariiber hinaus iibersetzte er alle vier Evangelien und die

Apostelgeschichte ins Kroatische.

Josip Stadler, Erzbischof von Vrhbosna, grofler Reformator und Stifter von zahlreichen
Kultur- und Bildungseinrichtungen in Bosnien und Herzegowina, starb am 08. Dezember 1918

in Sarajevo.

Das Gymnasium von Travnik

Kurz nach der Osterreichisch-ungarischen Besetzung von Bosnien und Herzegowina im Jahr
1878 beauftragte der Heilige Stuhl die Landesregierung fiir Bosnien und die Herzegowina 1880
mit der Griindung eines Priesterseminars fiir die Kirchenprovinz Vrhbosna angesichts des
verbreiteten Analphabetismus der dortigen Bevolkerung. Als Standort des kiinftigen
Knabenseminars wihlte Erzbischof Stadler die Stadt Travnik aus, die sogar zur osmanischen

Zeit das Zentrum der Katholiken in Bosnien war. Den Bau des Schulgebdudes tiberwachte Ivan
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Holz, der auch das Priesterseminar in Sarajevo baute. Die Schule wurde schlieBlich am 09.
Januar 1882 eroffnet. Die Schiiler hatten Unterricht in Kroatisch, Glaubenslehre, biblischer
Geschichte, Geografie, Mathematik, Deutsch und Latein. Als der Studiengang der Theologie
im Jahr 1890 in Travnik eingerichtet wurde, wurde die Leitung des ganzen Schulzentrums den
Jesuiten lbertragen. Der Jesuitenorden ist weltweit gerade fiir seine Bemithungen um die
Entwicklung des Bildungswesens bekannt. Obwohl das Priesterseminar 1893 nach Sarajevo
verlegt wurde, blieb das Gymnasium in Travnik das beste Sekundarschulzentrum in ganz
Bosnien und Herzegowina. Nach dem Zweiten Weltkrieg schloss das kommunistische Regime
das Priesterseminar in Travnik und entzog den Jesuiten die Leitung des Gymnasiums, womit
dieses an Qualitdit und Reputation einbiiite. Aber 1998 wurde beschlossen, dass das
erzbischofliche Priesterseminar in Travnik wiederhergestellt wird. Dem Priesterseminar wurde
auch das neu gegriindete katholische Schulzentrum ,,Petar Barbari¢® angeschlossen. Dieses
Schulzentrum geniefft noch heutzutage hohes Ansehen und wird von vielen Kindern aus
Travnik und seiner Umgebung besucht, unabhingig von Religion und ethnischer
Zugehorigkeit, und zwar vor allem, weil es eines der besten Sekundarschulzentren in Bosnien

und Herzegowina ist.

ERZBISCHOFLICHES PRIESTERSEMINAR im Dombezirk (Kaptol genannt) in Zagreb
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LEBENSLAUF

24.01.1843: geboren in Slavonski Brod

1868: Priesterweihe

1870: Priafekt im Priesterseminar der Erzdidzese Zagreb

1874: Professor an der Katholisch-theologischen Fakultit von Zagreb
1881: erster Erzbischof von Vrhbosna

1882: Griindung des Knabenseminars und Gymnasiums in Travnik

1884 - 1889: Bau der Kathedrale in Sarajevo
1893: Griindung des Priesterseminars in Sarajevo
1904 - 1915: Veroffentlichung des philosophischen Systems in sechs Biichern

08.12.1918:  verstorben in Sarajevo
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Spiridon Brusina

... Begriinder der kroatischen Zoologie und Meeresbiologie...

Obwohl Kroatien ein kleines Land ist, hat es eine sehr reiche Tier- und Pflanzenwelt.
Schon seit der Renaissance zeichneten kroatische Wissenschaftler die Flora und Fauna der
kroatischen Regionen auf, aber erst in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts biindelte
Spiridon Brusina ihre Bemiithungen und begann eine systematische wissenschaftliche Arbeit

zur Identifizierung und Katalogisierung der gesamten kroatischen Flora.

Spiridon Brusina wurde am 11. Dezember 1845 in Zadar geboren. Dort besuchte er
Grundschule und Gymnasium. Er schloss das Studium der Naturwissenschaften an der
Universitdt Wien ab und wurde schon im Jahr 1867 Lehrer in Zadar. Gegen Ende desselben
Jahres wurde er als Kurator der Abteilung fiir Naturwissenschaften des Nationalmuseums in
Zagreb angestellt. Kurz nach seiner Ankunft in Zagreb begann die Entwicklung des
Zoologischen Museums hin zu einer modernen naturwissenschaftlichen Institution. 1876 wurde
Brusina zum Direktor dieses Museums und iibte dieses Amt bis zu seiner Pensionierung im Jahr

1901 aus.

Im Laufe seiner wissenschaftlichen Karriere beschéftigte er sich mit der systematischen
Erforschung von lebenden und ausgestorbenen Weichtieren genauso wie von Vogeln und
Saugetieren. Im Rahmen des Nationalmuseums in Zagreb baute er eine grole Sammlung von
Weichtieren auf, die in Kroatien an Land, im SiiBwasser oder im Meer vorkommen. Auf dem
Gebiet der Malakologie, der Wissenschaft iiber Weichtiere, verdffentlichte er 60
Abhandlungen, von denen Grada za neogensku malakolosku faunu Dalmacije, Hrvatske i
Slavonije (,,Ubersicht iiber die malakologische Neogenfauna Dalmatiens, Kroatiens und

Slawoniens*) aus dem Jahr 1897 am wichtigsten ist.

Dartiber hinaus organisierte Brusina als Erster ornithologische Beobachtungen und legte
mit Hilfe von Milutin Bara¢ die beste lokale ornithologische Sammlung in der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie an. Er verdffentlichte etwa zwanzig wissenschaftliche Erdrterungen
iiber Vogel, unter denen die umfangreiche Studie Ptice hrvatsko-srpske s obzirom na ostali

slovenski jug (,,Croato-Serbische Vogel mit Berlicksichtigung des {librigen slavischen Siidens*)
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am wichtigsten ist. Diese Studie wurde 1888 in der Zeitschrift Spomenik (,,Denkmal‘) der

Koniglich-Serbischen Akademie verdffentlicht.

In seiner Geburtsstadt Zadar begann er am 01. Juli 1868 den Meeresboden im Stadthafen
zu erforschen, sodass dieser Tag als Geburtstag der kroatischen Meeresbiologie gilt. Uber die
Fische und Meeressdugetiere des Mittelmeers, insbesondere iiber diejenigen aus der Adria,
verdffentlichte er einige weltbekannte Studien. Er setzte sich fiir die Griindung eines
wissenschaftlichen Instituts zur Erforschung der Meereslebewesen an der Adriakiiste ein.
Dartiber hinaus leitete er 1894 allein die erste kroatische Meeresexpedition von Kraljevica bis

Kotor.

Brusina unterhielt Beziehungen zu den damals weltweit bekanntesten Zoologen. Er war
ein begeisterter Anhinger von Darwins Evolutionstheorie und korrespondierte mit ihm
personlich, was Darwins Brief aus dem Jahr 1869 belegt. Als iiberzeugter Darwinist hielt
Brusina 1870 und 1871 Vortrédge, in denen er die Idee des Darwinismus vertrat, weswegen er
scharfer Kritik ausgesetzt war. Er setzte sich tatkriftig fiir die Griindung des Zagreber Tierparks
ein und war Mitbegriinder der Kroatischen naturwissenschaftlichen Gesellschaft und Initiator
threr Zeitschrift Glasnik hrvatskoga prirodoslovnog druztva (,,Zeitschrift der Kroatischen

Naturwissenschaftlichen Gesellschaft®) (heute Periodicum biologorum genannt).

Brusina war Mitglied zahlreicher naturwissenschaftlicher Fachverbande und wurde im
Jahr 1876 Universititsprofessor. Korrespondierendes Mitglied der damaligen Jugoslawischen
Akademie der Wissenschaften und Kiinste wurde er 1870 und ihr Vollmitglied 1874. Seine
Schriften veroffentlichte er auch in deutscher Sprache. Seine Studie Die Fauna der
Congerienschichten von Agram in Kroatien aus dem Jahr 1884 ist besonders bedeutend. In
Biichern und Zeitschriften veroffentlichte Brusina seine wissenschaftlichen Arbeiten in
verschiedenen Weltsprachen und gewdhrleistete dadurch den Zufluss von wissenschaftlichen

Informationen aus der ganzen Welt.

Auf jeden Fall hatten seine organisatorischen Fahigkeiten, internationalen Beziehungen
und seine wissenschaftliche Arbeit eine entscheidende Bedeutung fiir die Entwicklung der

Biologie, nicht nur in Kroatien, sondern auch in weiten Teilen Siidosteuropas.

Dieser gro3e kroatische Naturforscher starb am 21. Mai 1908 in Zagreb.
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Zagreber Tierpark

Obwohl Brusina ein ausgesprochener Beflirworter der Griindung des Zagreber Tierparks war,
erlebte er sie doch nicht mehr. Den Zagreber Tierpark griindete Mijo Filipovi¢ am 27. Juni 1925
am Ort der heutigen ersten Insel, am ersten See des Maksimir-Parks. Am Eroffnungstag waren
die einzigen Tiere im Tierpark drei Fiichse und drei Eulen. Dank der Hilfe der Biirger und

anderer Tierparks wuchs bald die Zahl der Tiere und der Tierpark selbst dehnte sich auf seine

heutige Flache aus.

DER BAU DES AFFENHAUSES im
. Zagreber Tierpark

DENKMAL VON SPIRIDON BRUSINA an der Uferpromenade (Riva genannt) von Zadar
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LEBENSLAUF

11.12.1845:

1867:

1867:

1868:

1869:

1870 - 1871:

1870:

1874:

1876 - 1901:

1876:

1884:

1888:

1894:

1897:

21.05.1908:

geboren in Zadar
abgeschlossenes Studium der Naturwissenschaften in Wien

Anstellung an der Abteilung fiir Naturwissenschaften des Nationalmuseums in

Zagreb

Erforschung des Meeresbodens im Stadthafen von Zadar
Korrespondenz mit Charles Darwin

Vortrdge iiber Darwinismus

korrespondierendes Mitglied der Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften

und Kiinste

Vollmitglied der Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste
Direktor des Zoologischen Museums in Zagreb

Universititsprofessor

Veroffentlichung der Studie Die Fauna der Congerienschichten von Agram in

Kroatien

Veroffentlichung der Studie Ptice hrvatsko-srpske s obzirom na ostali slovenski
jug (,,Croato-Serbische Vogel mit Beriicksichtigung des iibrigen slavischen

Stidens*)
erste kroatische Meeresexpedition von Kraljevica bis Kotor

Veroffentlichung des Buches Grada za neogensku malakolosku faunu
Dalmacije, Hrvatske i Slavonije (,Ubersicht {iber die malakologische

Neogenfauna Dalmatiens, Kroatiens und Slawoniens)

verstorben in Zagreb
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Pater Frane Buli¢ S

... Begriinder der kroatischen

Archdologie...

Genauso wie die Geschichte des
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ist, ist auch sein Land reich an Uberresten

verschiedener Bauten, die stumme Zeugen dieser =

Vergangenheit sind. Schon seit der Renaissance
versuchten kroatische Denker und Forscher, diese archdologischen Denkmailer zu ergriinden,

aber erst in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts kam es zu einer systematischen und

wissenschaftlichen Erforschung der Fundstellen in Kroatien, wobei Pater Frane Buli¢ die Rolle
eines Wegbereiters hatte.

Pater Frane Buli¢ wurde am 04. Oktober 1846 in Vranjic, einem kleinen Ort in der Ndhe
von Split, geboren. Schon als Kind spielte er unweit der Ruinen der antiken Stadt Salona, was
sein spéteres Leben prégte. Er studierte Theologie in Zadar und Philologie und klassische
Archéologie in Wien bei den renommiertesten Archidologen damaliger Zeit. Nach seiner
Riickkehr in die Heimat im Jahr 1869 wurde er Konservator der Zentralkommission fiir
historische Denkméler von Zadar und seiner Umgebung und 1883 auch Direktor des
Archidologischen Museums in Split. Zur selben Zeit hatte er den Posten des Konservators fiir

die Kunstdenkmadler Mitteldalmatiens inne und zwischen 1912 und 1925 bekleidete er dasselbe
Amt dann fiir ganz Dalmatien.

Im Zentrum seiner Forschung standen hauptsdchlich antike und friihchristliche
Denkmidler in Solin. Mit besonderem Eifer erforschte er die Geschichte der Kirche von Salona
und ihre Hagiografie und bewies, dass der heilige Domnius von Split kein Schiiler des Apostels
Petrus war, sondern ein Mértyrer aus der Zeit Diokletians. Er organisierte 1894 den Ersten

Internationalen Kongress tiber frithchristliche Archéologie in Split und Solin.
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Dariiber hinaus fiihrte er Ausgrabungen an frithmittelalterlichen historischen Stitten
durch, die von kroatischen Herrschern zeugen. So entdeckte er 1891 an der Fundstelle Rizinice
ein Fragment der Inschrift iiber den kroatischen Fiirsten Trpimir. Er erforschte auch die Kirche
der Heiligen Martha in Bijaci bei Trogir, in der er 1898 den Sarkophag der Konigin Jelena von
Zadar aus dem Jahr 976 entdeckte. Aulerdem entdeckte er auf der Flussinsel in Solin die Reste
der Kirchen der Heiligen Maria und des Heiligen Stephanus, die die Grablegen der kroatischen

Herrscher waren.

Zu seinen Lebzeiten verdffentlichte Buli¢ mehrere eigene Werke und war Griinder und
Redakteur einer Reihe von kroatischen archdologischen Fachzeitschriften. Seine wichtigsten
Werke sind Dva sarkofaga Ivana Ravenjanina i Lovre Dalmatinca, spljetskih nadbiskupa
(“Zwei Sarkophage von Johannes von Ravenna und Laurentius von Spalato, den Erzbischofen
von Split*) aus dem Jahr 1882, Hrvatski spomenici u kninskoj okolici (,,Kroatische Denkmaler
von Knin und seiner Umgebung®) aus dem Jahr 1888, Razvoj arheoloskih istraZivanja i nauka
u Dalmaciji kroz zadnji milenij (,,Die Entwicklung der archidologischen Forschung und Lehre
in Dalmatien im letzten Jahrtausend*) aus dem Jahr 1925, Palaca cara Dioklecijana u Splitu
(,,Der Palast des Kaisers Diokletian in Split*) aus dem Jahr 1927, das er zusammen mit Ljubo
Karaman verdffentlichte, und schlieBlich Stopama hrvatskih narodnih viadara (,Jn den
FuBstapfen der kroatischen Volksherrscher) aus dem Jahr 1929, das ein gemeinsames Werk
von Pater Frane Buli¢ und Lovre Kati¢ ist. Seit 1883 arbeitete er an der Ausgabe des Corpus
inscriptionum Latinarum mit. Dariiber hinaus verdffentlichte Buli¢ zahlreiche Beitrdge in der
Zeitschrift Vjesnik za arheologiju i historiju dalmatinsku (erschienen in italienischer Sprache
unter dem Namen ,,Bullettino di archeologia e storia dalmata®), dessen Redakteur und

Eigentiimer er ab 1888 war.

Buli¢ war nicht nur ein hervorragender Archéologe, sondern er war auch politisch tétig.
Er vertrat die feste Uberzeugung, dass Dalmatien ein Bestandteil des Dreieinigen Konigreichs
Dalmatien, Kroatien und Slawonien ist. Wegen seiner Uberzeugung versetzten ihn die
Osterreichisch-ungarischen Behorden 1883 in den Ruhestand. Da er aber ein hervorragender
Fachexperte war, blieb er im Amt des Direktors des Archdologischen Museums in Split sowie
im Amt des Hauptkonservators. Buli¢ war auch Abgeordneter im Dalmatinischen Landtag in

Zadar und im Reichsrat in Wien.

Dieser grofle Archdologe, dessen Funde das damalige Wissen iiber die Aalteste

Geschichte Kroatiens erheblich verdnderten, starb am 29. Juli 1934 in Zagreb. Die Hauptstadt
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Kroatiens wiirdigte diesen weltweit wichtigen Archéologen im Jahr 1935 mit einer Statue auf
dem heutigen Maruli¢-Platz. Das Denkmal war eine Auftragsarbeit des Bildhauers Frano

KrSinic¢.

Das antike und friihchristliche Salona

Salona, die einstige Metropole der alten romischen Provinz Dalmatia, liegt sechs Kilometer
ndrdlich von Split in der heutigen Stadt Solin. Salona war urspriinglich ein an der Kiiste
gelegener Stiitzpunkt und ein Hafen der illyrischen Delmaten. Nach dem Biirgerkrieg zwischen
Caesar und Pompeius im Jahr 48 vor Christus erhielt Salona den Status einer romischen Kolonie
und wurde zum Zentrum des Illyrikum und spéter der Provinz Dalmatia. Eine wichtige Epoche
in der Entwicklung der Stadt war die Regierungszeit des Kaisers Diokletian, der im Jahr 305
unweit von Salona einen prachtvollen Palast bauen liel, nachdem er auf die Kaiserkrone
verzichtet hatte. Er lie zahlreiche monumentale Gebaude errichten, das Forum, die Tempel
und Thermen erneuern und das Amphitheater erweitern. Zu dieser Zeit hatte Salona etwa 60
000 Einwohner. Am Anfang des Friihmittelalters ging die Stadt wéhrend der Einfélle von

Awaren und Slawen unter.

DIE RUINEN DES ANTIKEN SALONA, des einstigen Zentrums der romischen Provinz

Dalmatia
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LEBENSLAUF

04.10.1846:

1869:

1873:

1883:

1888:

1891:

1894:

1898:

1912 - 1925:

1927:

1929:

29.07.1934:

1935:

geboren in Vranjic neben Split

Abreise nach Wien zum Studium; Priesterweihe zum Priester der romisch-

katholischen Kirche
abgeschlossenes Studium der Theologie und klassischen Archidologie
Direktor des Archdologischen Museums in Split

Veroffentlichung des Werkes Hrvatski spomenici u  kninskoj okolici

(,,Kroatische Denkmaler von Knin und seiner Umgebung*)
Entdeckung des Fragments der Inschrift iber den kroatischen Fiirsten Trpimir

Erster Internationaler Kongress iiber friihchristliche Archédologie in Split und

Solin
Entdeckung vom Sarkophag der Konigin Jelena von Zadar aus dem Jahr 976
Konservator fiir historische Denkméler in Dalmatien

Veroftentlichung des Werkes Palaca cara Dioklecijana u Splitu (,,Der Palast des

Kaisers Diokletian in Split*) in der Koautorenschaft mit Karaman

Veroftentlichung des Werkes Stopama hrvatskih narodnih viladara (,,In den

FuBstapfen der kroatischen Volksherrscher) in der Koautorenschaft mit Kati¢
verstorben in Zagreb

Errichtung der Skulptur von Pater Frane Buli¢ in Zagreb
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Vjekoslav Klai¢

... Autor der ersten modernen Synthese der

kroatischen Geschichte...

Obwohl Ivan Luc¢i¢ zu Recht als Vater der
kroatischen ~ Geschichtsschreibung  gilt, kann

Vjekoslav Klai¢ wegen seiner bis heute

uniibertroffenen ~ Synthese  der  kroatischen

Geschichte doch als Begriinder der modernen kroatischen Geschichtsschreibung anéesehen

werden.

Vjekoslav Klai¢ wurde am 21. Juni 1849 im Dorf Garcin bei Slavonski Brod geboren.
Er besuchte die Schule in Varazdin und Zagreb, wo er von 1861 bis 1863 in der Obhut des
erzbischoflichen Waisenhauses war. AnschlieBend war er Seminarist am Klassischen
Gymnasium und machte im Jahr 1865 dort seinen Abschluss. Sein Theologiestudium brach er
1867 ab und war am Gymnasium in Varazdin bis 1869 als Supplent tdtig. In diesem Jahr wurde
er als Regierungsstipendiat nach Wien zum Studium der Geografie und Geschichte geschickt.
Nachdem er sein Studium 1872 abgeschlossen und seine Lehrerpriifung abgelegt hatte, wurde
er Anfang 1873 zum Supplenten am Gymnasium in Zagreb ernannt. Nach dem Tod von Matija
Mesi¢ im Jahr 1878 wurde Klai¢ als Supplent fiir kroatische Geschichte an der Philosophischen
Fakultit (damals Mudroslovni fakultet genannt) der Universitdt Zagreb angestellt. Nach der
Berufung von Tadija Smiciklas zum Professor kehrte Klai¢ 1882 ans Gymnasium zuriick. Der
Verlust der Professorenstelle an der Universitit traf ihn tief, sodass er sich daraufhin einige Zeit
mehr der Musik, Literatur und Publizistik widmete. Gleichzeitig lehrte er von 1884 bis 1893
als Privatdozent am Lehrstuhl fiir Geografie der Philosophischen Fakultit. Mit Unterstiitzung
von Isidor Kr$njavi kehrte er 1893 an die Fakultdt zuriick, und zwar als Professor am neu
gegeriindeten Lehrstuhl fiir allgemeine Geschichte. Im akademischen Jahr 1902/1903 war er
sogar Rektor der Universitit Zagreb. Im Jahr 1905 lehnte er das Angebot ab, den Lehrstuhl fiir
kroatische Geschichte zu iibernehmen, und schlug Ferdo Sisi¢ fiir diese Position vor. Da er mit
der Politik der Kroatisch-serbischen Koalition nicht einverstanden war und seine Synthese der

Geschichte des kroatischen Volkes vollenden wollte, verlangte Klai¢ 1906 seine Pensionierung
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und erhielt diese auch. 1908 wurde er reaktiviert und lehrte an der Fakultét bis 1922 trotz der

Bemiihungen des neuen Regimes, ihn in den Ruhestand zu versetzen.

Aufgrund seiner geografischen Forschungen verdffentlichte er mehrere Atlanten,
Lehrbiicher und Werke wie Prirodni zemljopis Hrvatske (,,Die Naturgeografie von Kroatien*)
aus dem Jahr 1878 und Zemljopis zemalja u kojih obitavaju Hrvati (,,Die Geografie der von
Kroaten bewohnten Linder) in drei Bdnden aus den Jahren 1880 bis 1883. Trotzdem ist Klai¢
in der kroatischen Wissenschaft vor allem fiir seine historischen Studien bekannt. Neben
zahlreichen Studien iiber die kroatische Geschichte verdffentlichte er eine Reihe von
grundlegenden historischen Studien tiber Bosnien und Herzegowina, in denen er die Ergebnisse
der historischen, geografischen und ethnologischen Forschung zusammenfasste, wie zum
Beispiel im Werk Poviest Bosne do propasti kraljevstva (,,Die Geschichte Bosniens von den
altesten Zeiten bis zum Verfalle des Konigreiches*) aus dem Jahr 1882. Er erforschte auch das
Leben und Werk von Pavao Ritter Vitezovi¢ und befasste sich aulerdem mit der Geschichte
und der Kultur von Zagreb sowie mit der historischen Herkunft und der Entwicklung des
kroatischen Adels. Da er gemiB seiner politischen Uberzeugung Anhiinger der Partei des
Rechts war, betonte Klai¢ in seinen Geschichtsschulbiichern — im Einklang mit den
Vorstellungen der Partei des Rechts iiber die Bedeutung der geistlichen und politischen Einheit
des kroatischen Volkes - die Idee von einem hundertjdhrigen mehr oder weniger selbststédndigen

Kroatien.

Als sein Hauptwerk gilt Poviest Hrvata od najstarijih viemena do svrsetka XIX. stoljeca
(,,Die Geschichte der Kroaten von den frithesten Zeiten bis zum Ende des XIX. Jahrhunderts*)
und dieses Werk wurde in fiinf Bédnden von 1899 bis 1911 verdffentlicht. In diesem Werk
behandelte er Ereignisse aus der kroatischen Geschichte bis zum Jahr 1608. Beim Verfassen
seiner Biicher bediente er sich der zahlreichen Archivquellen, so wie auch der damals
verfiigbaren zumeist fremdsprachigen Fachliteratur. Durch sein Werk Poviest Hrvata od
najstarijih viemena do svrsetka XIX. stoljeca (,,Die Geschichte der Kroaten von den frithesten
Zeiten bis zum Ende des XIX. Jahrhunderts*) erwies sich Klai¢ als der bedeutendste Vertreter
der genetischen Richtung in der kroatischen Geschichtsschreibung und beeinflusste damit stark

die Entwicklung des Nationalbewusstseins und der kroatischen Geschichtswissenschatft.

Dieser gro3e kroatische Historiker, dessen Werke noch heutzutage aus der modernen

kroatischen Geschichtsschreibung nicht wegzudenken sind, starb am 01. Juli 1928 in Zagreb.
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Der unbekannte Vjekoslav Klai¢

Obwohl Vjekoslav Klai¢ heutzutage hauptsiachlich als Historiker bekannt ist, ist ihm auch die
kroatische Musikwissenschaft zu groem Dank verpflichtet. Als Komponist schrieb er keine
groBeren Musikwerke, trug aber durch seine Arbeit zur Entwicklung des Musiklebens in
Kroatien bei. Sein Beitrag zur Entwicklung des Kroatischen Musikinstituts, an dessen Spitze er
von 1890 bis zu seinem Tode 1928 stand, ist derart wichtig, dass diese Periode Klai¢-Ara
genannt wird. Zusammen mit Vjenceslav Novak war er Griinder und Redakteur der
Monatsschrift Gusle und beeinflusste mit seinen Studien auch die Entwicklung der

Musikgeschichtsschreibung in Kroatien.

V K¢ j V. Klzi& | V. Klais V. K.uﬁ
QVHEST POVHEST povijEsT POVLEST POV!JESI

HRVAT, HRVAT. _! RVATA H RV/-‘ H .Q.V.ATA

T = 5

FUNF BANDE des Hauptwerkes von Klai¢ in der Ausgabe des Kulturvereins Matica hrvatska

LEBENSLAUF

21.06.1849: geboren in Garcin neben Slavonski Brod

1865: Abitur am Klassischen Gymnasium in Zagreb
1867 - 1869: Supplent am Gymnasium in Varazdin

1869 - 1872: Studium der Geografie und Geschichte in Wien
1873 - 1878: Supplent am Gymnasium in Zagreb

1878 - 1882: Supplent fiir die kroatische Geschichte an der Philosophischen Fakultit
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1878:

1880 - 1883:

1882:

1884 - 1893:

1889 - 1911:

1893 - 1906:

1908 - 1922:

01.07.1928:

Veroffentlichung des Werkes Prirodni zemljopis Hrvatske (,,Die Naturgeografie

von Kroatien®)

Veroffentlichung von drei Bénden des Werkes Zemljopis zemalja u kojih

obitavaju Hrvati (,,Die Geografie der von Kroaten bewohnten Lander*)

Veroffentlichung des Werkes Poviest Bosne do propasti kraljevstva (,,Die
Geschichte Bosniens von den dltesten Zeiten bis zum Verfalle des

Konigreiches®)
Privatdozent am Lehrstuhl fiir Geografie an der Philosophischen Fakultit

Veroffentlichung des Werkes Poviest Hrvata od najstarijih vremena do svrsetka
XIX. stoljeca (,,Die Geschichte der Kroaten von den frithesten Zeiten bis zum

Ende des XIX. Jahrhunderts)

Professor am Lehrstuhl fiir allgemeine Geschichte an der Philosophischen

Fakultét
Dozent an der Philosophischen Fakultét

verstorben in Zagreb
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Ivan Rendié

der wichtigste kroatische Bildhauer der
zweiten Hdlfe des 19. Jahrhunderts...

Der bekannteste kroatische Bildhauer der
zweiten Héalfte des 19. Jahrhunderts war zweifellos Ivan
Rendi¢. Sein bildhauerisches Schaffen war derart

vielfdltig, dass er sich schwerlich in eine Kunstrichtung

einordnen lésst. In seinem Gesamtwerk sind Einfliisse
des Akademismus und des Realismus spiirbar, wéhrend in den Werken, die gegen Ende seines
Lebens entstanden, Einfliisse des Jugendstils und der neuen kiinstlerischen Stromungen zu

erkennen sind.

Ivan Rendi¢ wurde am 27. August 1849 in Imotski geboren, verbrachte seine Kindheit
aber im Ort Supetar auf der Insel Bra¢. Dank der jahrhundertealten Steinmetztradition auf der

Insel Bra¢ kam Rendi¢ schon in frithester Kindheit in Kontakt mit der Bildhauerei.

Im Alter von nur sechzehn Jahren kam Rendi¢ 1865 nach Triest, um bei dem
Holzschnitzer Giovanni Moscotto in die Lehre zu gehen. Zwei Jahre spéter schrieb er sich an
der Akademie der schonen Kiinste in Venedig (Accademia di Belle Arti di Venezia genannt) ein
und schloss diese 1871 ab. Dank der finanziellen Unterstiitzung von Bischof Josip Juraj
Strossmayer konnte er in der Zeit zwischen 1872 und 1876 sein Kénnen in den Bildhauerateliers
von Florenz, einschlieBlich dem von Giovanni Dupré, perfektionieren. Gerade Dupré
beeinflusste mit seinem Akademismus die spatere Entwicklung von Rendi¢, d. h. die Bildung

seines eigenen bildhauerischen Ausdrucks.

1877 zog er nach Zagreb und erdffnete bald danach sein eigenes Bildhaueratelier. In
Zagreb erhielt er eine Vielzahl von Auftrigen iiber die Herstellung von offentlichen und
privaten Kunstwerken. Einen besonderen Platz unter ihnen nehmen die Biisten von wichtigen
kroatischen Personlichkeiten im Park Zrinjevac ein. Dabei handelt es sich um die Biisten von

Andrija Meduli¢, Julije Klovi¢, Fran Krsto Frankopan und Nikola Jurisi¢.
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Er kehrte 1880 nach Triest zuriick und lebte dort mit kurzen Unterbrechungen bis 1921.
Wihrend seines Aufenthaltes in Triest schuf er zahlreiche 6ffentliche Denkmaler, hauptsidchlich
fiir kroatische Auftraggeber. So wurde eine Skulptur von Andrija Kaci¢ Miosi¢ 1890 in
Makarska und eine identische 1891 in Zagreb aufgestellt. Weiterhin wurde 1891 seine Skulptur
von Ljudevit Gaj in Krapina errichtet. Weitere bekannte Skulpturen von Ivan Rendi¢ sind noch
die von Ivan Gunduli¢ in Dubrovnik (1891) und von August Senoa (1893) und Petar Preradovi¢
(1894) in Zagreb. AuBlerdem stellte Rendi¢ eine Vielzahl von Grabsteinen her, von denen einige
besonders beeindruckend sind, wie beispielsweise die von Petar Preradovi¢, August Senoa und
Eugen Kumici¢ in Zagreb, Ivan Perkovac in Samobor, Matija Antun Relkovi¢ in Vinkovci und
Ante Staréevié in Sestine sowie der der Familie Dall' Asta-Mohovich in Rijeka. Von besonders
hohem kiinstlerischem Wert sind die Mausoleen, die er fiir die Familie Manasteriotti in Rijeka

und die Familie Mestrovi¢ in Benkovac errichtete.

Seine erste Einzelausstellung fand 1887 in Triest statt. Einen grofen Erfolg erzielte er
mit der Beteiligung an der Ausstellung Hrvatska narodna umjetnicka izlozba (,,Nationale
Kroatische Kunstausstellung®) 1895 in Zagreb, auf der unter anderen auch Vlaho Bukovac,

Robert Franges-Mihanovi¢, Bela Ciko§ Sesija und viele andere kroatische Kiinstler ausstellten.

Die Werke von Rendi¢ gehdren zum Realismus aber enthalten auch Elemente des
Naturalismus. Er hatte ein gutes Auge fiir Details und die Charakterziige der Menschen, die er

dann leicht und miihelos in Ton und Stein {ibertragen konnte.

Im Jahr 1921 wurde diesem Bildhauer der Auftrag fiir das Mausoleum der Familie
Petrinovi¢, das er flir sein Lebenswerk hielt, entzogen. Wegen dieser Entscheidung seines
Auftraggebers zog sich Rendi¢ im selben Jahr als gebrochener Mann nach Supetar auf der Insel
Bra¢ zuriick, wo er die letzten Jahre seines Lebens in Armut und Einsamkeit verbrachte.

SchlieBlich starb er am 29. Juni 1932 im Krankenhaus in Split.

Architektonische Werke von Ivan Rendi¢

Obwohl Ivan Rendi¢ vor allem Bildhauer war und so auch als Teil des kroatischen Kulturerbes
im Gedédchtnis bleiben wird, fertigte er auch zahlreiche architektonische Entwiirfe an, von
denen er nur einige verwirklichen konnte. Als eines seiner gro3eren architektonischen Projekte
wurde der imposante Glockenturm der Barockkirche der Heiligen Johannes und Paulus im Ort

Lozis¢a auf der Insel Bra¢ erbaut. Diesen Glockenturm vollendete Rendi¢ 1889 im
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neuromanischen Stil. Darliber hinaus errichtete er 1896 in Triest die Villa Jak$i¢ im

orientalischen Stil.

DIE ARKADEN AUF DEM ZAGREBER FRIEDHOF MIROGOJ iiberdachen das von

Ivan Rendi¢ errichtete Grabmal von Petar Preradovié

LEBENSLAUF

27.08.1849: geboren in Imotski

1850er Jahre: Kindheit auf der Insel Bra¢

1865: Lehre bei dem Holzschnitzer Giovanni Moscotto in Triest

1867 - 1871: Ausbildung an der Akademie der schonen Kiinste in Venedig (Accademia di

Belle Arti di Venezia genannt)
1872 - 1876: Weiterbildung in den Bildhauerateliers in Florenz

1875 - 1878: Errichtung der Biisten der wichtigen kroatischen Personlichkeiten im Park

Zrinjevac
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1877: Eroffnung des Bildhauerateliers in Zagreb

1880: Riickkehr nach Triest

1887: Erste Einzelausstellung in Triest

1889: Vollendung des Glockenturmes fiir die Kirche im Ort Lozi$¢a auf der Insel Brac¢
1890: Aufstellung der Skulptur von Andrija Kaci¢ MioSi¢ in Makarska

1891: Aufstellung der Skulptur von Andrija Kaci¢ MioSi¢ in Zagreb

1891: Aufstellung der Skulptur von Ivan Gunduli¢ in Dubrovnik

1893: Aufstellung der Skulptur von August Senoa in Zagreb

1894: Aufstellung der Skulptur von Petar Preradovi¢ in Zagreb

1895: Teilnahme an der Ausstellung Hrvatska narodna umjetnicka izlozba (,,Nationale

Kroatische Kunstausstellung*) in Zagreb
1896: Errichtung der Villa Jaksi¢ in Triest
1921: Riickkehr nach Supetar auf der Insel Brac

29.06.1932: verstorben im Krankenhaus in Split
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David Schwarz

... der wahre Erfinder des Zeppelin-Luftschiffes...

Seit eh und je wollten Menschen wie Vogel fliegen konnen. Einen groflen Schritt hin
zur Verwirklichung dieses uralten Traumes machte der kroatische Erfinder David Schwarz.
Obwohl er ungarischer Herkunft war, verbrachte Schwarz fast sein ganzes Leben in Kroatien,
genauer gesagt in Zupanja, wohin er als Dreizehnjahriger mit seiner Mutter zog. Schwarz wurde
am 02. Oktober 1850 in der ungarischen Stadt Keszthely geboren. Nachdem er die
Kaufmannslehre absolviert hatte, war er erfolgreich im Holzhandel titig und baute ein
modernes Sdgewerk in NaSice auf. Wahrend der Arbeit an technischen Erfindungen fiir das
Sagewerk entwickelte er ein Interesse an Aeronautik und kam auf die Idee, ein lenkbares
Luftfahrzeug zu bauen. Als er 1880 nach Zagreb kam, begann er am Modell eines Luftschiffes
zu arbeiten. Dieses Luftschiff sollte von einem Benzinmotor angetrieben werden. Um seine
Idee zu verwirklichen, zog er nach Deutschland, wo er in einer Aluminiumfabrik angestellt
wurde. Dort stellte er eine Aluminiumlegierung (sog. Duraluminium) her, die aufgrund ihres

geringen Gewichtes flir den Bau von Luftfahrzeugen gut geeignet war.

Wiéhrend der neunziger Jahre des 19. Jahrhunderts begann sich Schwarz fiir den Bau
von Flugzeugen zu interessieren. Als er im Dienst des zustdndigen Ministeriums als Aufseher
fiir Forstarbeiten tdtig war, hatte er ndmlich Zeit, die Abende mit Biichern zu verbringen,
wihrend sich seine Arbeiter fiir die Aufforstung vorbereiteten. Da er gerne las, begann er mit
den Werken von Charles Dickens und Victor Hugo. Diese Werke gefielen ihm aber nicht und
deswegen bat er seine Frau Melanie, ihm Biicher mit den Berechnungen und Entwiirfen von
Aristoteles sowie zahlreiche Handbiicher {iber Mechanik zu schicken. Schwarz war von diesen
Werken so begeistert, dass er iiber die Anwendung dieser Ideen nachzudenken begann.
Allmidhlich begeisterte er sich auch fiir Aerodynamik beziehungsweise fiir den Bau

verschiedener Luftfahrzeuge.

Wiéhrend seines Aufenthalts in Slavonski Brod und Zagreb entwarf Schwarz sein
eigenes Luftschiff. In dieser Zeit korrespondierte er mit dem russischen Militdrattaché in
Osterreich-Ungarn, einem sehr gebildeten Ingenieur, der ihn daraufhin nach Russland einlud,
um dort seine Ideen in die Tat umzusetzen und ihre Anwendung zu demonstrieren. Im Jahr

1892 begann er mit der Unterstilitzung des Industriellen Carl Berg das Luftschiff zu bauen. Berg
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stellte ihm das ndtige Aluminium zur Verfiigung und finanzierte seine Arbeit. Als die
Konstruktion fertig war, ging er nach Russland, um dort den ersten Testflug seines Luftschiffes
durchzufiihren. So baute Schwarz 1893 sein erstes Luftschiff in Sankt Petersburg in Russland.
Da er aber der Spionage beschuldigt wurde, musste er das Luftschiff noch vor dem Testflug

zerstoren und nach Zagreb fliehen.

Im folgenden Jahr handelte Carl Berg mit der preulischen Regierung einen Vertrag iiber
den Bau des Luftschiffes aus und betonte dabei, dass gerade Schwarz die richtige Person sei,
um die Idee des Luftschiffes in die Tat umzusetzen. Fiir Schwarz’ Erfindungen begann sich
bald sogar der deutsche Kaiser Wilhelm II. zu interessieren, der ihm im Jahr 1895 fiir seine
Tests den Militarflugplatz Tempelhof bei Berlin zur Verfiigung stellte. Dort baute Schwarz ein
Luftschiff aus Aluminium, dessen Lange 48 Meter und dessen Durchmesser 12 Meter betrugen
und das mit Wasserstoff gefiillt und von einem Benzinmotor angetrieben wurde. Obwohl der
erste Testflug im Jahr 1896 misslang, weil das Luftfahrzeug zu schwer war, wurde der nichste
Testflug fiir den 15. Januar 1897 angesetzt. Leider erlebte Schwarz den zweiten Testflug nicht,

da er am 13. Januar 1897, also nur zwei Tage davor, in Wien an einem Schlaganfall starb.

Der neue Testflug fand schlieBlich am 03. November 1897 statt. Obwohl er nicht vollig
erfolgreich war, weckte Schwarz‘ Idee das Interesse des Grafen Ferdinand von Zeppelin, der
schon im Jahr darauf von Schwarz® Witwe seine Entwiirfe fiir 15 000 Mark abkaufte. Nach
diesen Entwiirfen baute er im Jahr 1900 sein Luftschiff und wurde von der Weltwissenschaft

zu Unrecht als Erfinder des Zeppelin-Luftschiffes anerkannt.

SCHWARZ¢ LUFTFAHRZEUG im Jahr
1897 in Berlin
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Die Tragodie des Luftschiffes Hindenburg

Die Fliige der Luftschiffe, die in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts Westeuropa mit
den Vereinigten Staaten verbanden, waren die ersten kommerziellen Passagierfliige in der
Geschichte. Mit der Zeit wurden die Luftschiffe immer groBer, sodass sie auch immer mehr
Passagiere befordern konnten. Die Tragddie des Luftschiffes Hindenburg 1937 in New Jersey
in den Vereinigten Staaten bedeutete das Ende der Luftschiff-Ara und den Beginn einer
zunehmenden Verwendung von Flugzeugen im Luftverkehr. Das Luftschift Hindenburg war
langer als 250 Meter, wog fast 240 Tonnen und war mit Wasserstoff gefiillt. Am 06. Mai 1937
entziindete sich das aus Frankfurt kommende Luftschiff aus unbekannten Griinden an seinem
Ziel am Marineflughafen von Lakehurst in New Jersey. Dabei kamen 13 Fluggiste und 22
Besatzungsmitglieder ums Leben. Obwohl man den eigentlichen Grund der Tragddie nie
herausfand, wird angenommen, dass ein Blitz in das Luftschiff einschlug oder dass es wegen

der Verwendung von hoch entziindlichem Wasserstoff Feuer fing.

DIE EXPLOSION DES LUFTSCHIFFES HINDENBURG im Jahr 1937 liber New Jersey
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LEBENSLAUF

02.10.1850: geboren in der Stadt Keszthely in Ungarn

1880: Ankunft in Zagreb

1800: Entwurf des Luftschiffes

1892: Beginn der Arbeit am Luftschiff

1893: Bau des ersten Luftschiffes in Sankt Petersburg

1894: Aushandlung eines Vertrags liber den Bau des Luftschiffes durch Carl Berg mit

der preuBischen Regierung
1895: Bau des Luftschiffes auf dem Militarflugplatz Tempelhof bei Berlin
1896: der erste erfolglose Testflug des Luftschiffes
13.01.1897:  verstorben in Wien
03.11.1897:  der erste erfolgreiche Testflug des Luftschiffes
1898: Abkauf der Entwiirfe fiir das Luftschiff durch Graf Ferdinand von Zeppelin

1900: Bau des eigenen Luftschiffes durch Graf Ferdinand von Zeppelin
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Hrvatski izvornik

Kroatischer Ausgangstext
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Hrvoje Kekez

VELIKANI
HRVATSKE
PROSLOST!I




ZIVOTOPIS

3.8. 1832.: roden Ivan pl. Zajc u Rijeci
1850. — 1855.: studij kompozicije na
Konzervatoriju u Milanu
1855. - 1862.: nastavnik gudackih glazbala u
Gradskoj glazbenoj skoli u Rijeci
1860.; praizvedba opere "Amelia, ossia il
Bandito” u rijeckom kazalidtu
1862. - 1870.: pedagog u be¢kom opernom
institutu Polyhymnia
1866.: zborska izvedba pjesme "U boj! U
boj!" u Beu
1870.: ravnatelj novoosnovane Opere
Hrvatskoga narodnoga kazalidta i
Hrvatskoga glazbenog zavoda u Zagrebu;
praizvedba opere “Mislav"”
1872.: praizvedba opere "Ban Leget”
1876.: praizvedba opere "Nikola Subic
. Zrinski" : :
1899.: odlazi u mirovinu
16.12.1914..umro u Zagrebu

1855. godine gdje ga je cekalo mjesto
nastavnika gudackih glazbala u skoli,
ali i mjesto kazali$nog dirigenta. Bo-
ravedi u Rijeci, nastavio je skladati ne
samo komornu i orkestralnu glazbu ne-
go i opere. U tom je razdoblju skladao
opere “Adelia”, “La sposa di Messina” i
“Amelia, ossia il Bandito”, koja je izve- .
dena 1860. godine u rijeckom kazalistu.
Zeleéi progiriti svoje skladateljske
vidike, Zajc se s obitelji 1862. godine
preselio u Be¢ i zapoceo skladati operete

- Jvan pl. Zajc

.. najplodniji hrvatski skladatelj zadnje
treéine 19. stoljeca ... |

van pl. Zajc roden je 3. kolovoza

1832. godine u Rijeci, gdje je odra-

stao u glazbeni¢koj obitelji te pri-
mio prvu glazbenu naobrazbu. Iako mu
je bila namijenjena pravnicka karijera,
Zajc se nakon zavrSenoga glazbenog
obrazovanja u Gradskoj glazbenoj skoli
u Rijeci potpuno posvetio-glazbi. Posto
je 1850. godine briljirao na prijamnom
ispitu, primljen je na studij kompozicije

na Konzervatoriju u Milanu, gdje je
ostao do 1855. godine. Tijekom borav-
ka u Milanu poéeo je komponirati, pa
mu je veé tijekom studija izvedeno ne-
koliko djela. Poseban je uspjeh ostvario
svojom operom “La Tirolese”. U toj je
izvedbi Zajc sudjelovao ne samo kao
koncertni majstor veé i kao dirigent.
lako je bio izniman student, Zajc
se, ne zavr$ivsi studij, vratio u Rijeku

uz veliku podrsku Franza von Suppéa.
Boraveéi u Beu punih sedam godina,
Zaijc je skladao osamdesetak skladbi,
uglavnom komornih djela, te komicne
opere i operete. Za Zivot je zaradivao
kao pedagog u be¢kom opernom insti-
tutu Polyhymnia. Za boravka u Becu
Zajc je 1866. godine s velikim uspje-
hom izveo svoju zborsku skladbu “U
boj! U boj!”, koju je nakon desetak
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Opera “Nikola Subié

Zrinski”

Zacijelo najpopularnije hrvatsko glazbeno
scensko djelo do dana$njih dana jest opera
“Nikola Subi¢ Zrinski” koju je skladao
Ivan pl. Zajc, a prvi je put izvedena u
Zagrebu 1876. godine. Prema podacima iz
repertoara hrvatskih kazalita, do 1990.
godine opera “Nikola Subi¢ Zrinski”
izvedena je 1317 puta, a do veljace 1992.
godine samo je u Zagrebu izvedena

609 puta, $to govori o njezinu veliku

uspjehu kod publike. Najpopularniji je

. dio opere pjesma “U boj! U boj!”, nastala

na stihove Franje Markoviéa. Radnja
opere odvija su u rujnu 1566. godine u
opkoljenom Sigetu i prati zadnje dane bana
Nikole Subica Sigetskog i njegovih vojnika
u vrijeme osmanske opsade utvrde. Ban

Nikola Subi¢ Zrinski bio je zapovjednik
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IVAN PL. ZAIC na razglednici iz 1898.
godine s novootvorenim Hrvatskim
zemaljskim (narodnim) kazalistem
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godina uklopio u svoju poznatu operu
“Nikola Subié Zrinski”.

Posto je 1867. godine imenovan
pocasnim ¢lanom Hrvatskoga glazbe-
nog zavoda, zapogeli su pregovori oko
njegova dolaska u Zagreb. DoSavsi u
Zagreb 1870. godine, postavljen je na
mjesto ravnatelja novoosnovane Ope-
re Hrvatskoga narodnoga kazalidta,

ali i na mjesto ravnatelja Hrvatskoga

glazbenog zavoda. Prvu opernu sezo-
nu u Zagrebu Zajc je otvorio svojom
operom “Mislav” (1870.), a nacional-
nu trilogiju nastavio je operama “Ban
Leget” (1872.) i “Nikola Subi¢ Zrin-
ski” (1876.). Sve do 1899. godine, do
kada je bio na mjestu ravnatelja Opere
Hrvatskoga narodnoga kazalista u Za-
grebu, Zajc je postavio gotovo 90 ope-
ra i opereta, pri ¢emu su prevladavale
Verdijeve, Donizettijeve i Meyerbeero-
ve opere, te Suppéove, Offenbachove i
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njegove vlastite operete. Nakon 1890.
godine potpuno se posvetio pedagos-
kom radu i komponiranju, a tek je po-
vremeno svirao u komornim ansam-
blima.

ZajCev je glazbeni opus impozan-
tan. Rijec je o vide od 1100 djela medu
kojima 19 misa, pedesetak duhovnih i
svjetovnih oratorija i kantata, oko 170
popijevki na hrvatskome, talijanskom i
njemackom jeziku, oko 100 komornih

i glasovirskih skladbi te 19 opera, 26

opereta i 22 scenske glazbe. U orga-
nizacijskom je pogledu Zajc zasluZan
za izgradnju profesionalnog opernog
ansambla u Zagrebu i za osuvremenji-
vanje nastave u §koli Hrvatskoga glaz-
benog zavoda.

Ivan pl. Zajc, najplodniji hrvatski
skladatelj zadnje trecine 19. stoljeca,
preminuo je u Zagrebu 16. prosinca
1914. godine.

utvrde Siget u juznoj Ugarskoj te je sa 2500
svojih vojnika uspjesno odbijao napade
Osmanlija kojih je bilo oko 100 000. lako
je osmanski sultan Sulejman Veli¢anstveni
umro prije zauzeca Sigeta, njegovu su smrt
njegovi najblizi podredeni skrivali kako

ne bi doslo do pobune medu vojnicima.
Uvidjevi kako je daljnji otpor uzaludan,
ban Nikola se svetano odjenuo, dao spaliti
cjelokupno blago i krenuo u ¢asnu smrt
zadnjim juriSom. Zanimljivo je kako su
zbog svoje hrabrosti 1 Casne smrti lik i
djelo Nikole Subiéa Sigetskog nasli svoje
postovatelje i u dalekom Japanu. Tako je
pjesma “U boj! U boj!” bila popularna u
Japanu veé pocetkom 20. stoljeca. Prema
pripovijedanjima pjesmu su Japanci prvi
put ¢uli od nekih hrvatskih mornara koji
su doplovili u japanske luke na trgovackim
brodovima. O njezinoj popularnosti u
Japanu svjedoi i &injenica da ju je u
dvorani Kokugikan u Tokiju 26. veljace
2006. godine izveo japanski muski zbor od
1000 &lanova, i to pod ravnanjem maestra

Katsuakija Kozaija.
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tvarajuci u prijelaznom razdoblju
Sizmedu romantizma i realizma,
August Senoa svojim je pisanjem
toliko obiljezio kulturni Zivot druge
polovice 19. stolje¢a u Hrvatskoj da se
razdoblje od 1865. do 1881. godine na-

ziva njegovimimenom—Senoino-doba: -

August Senoa, veliki hrvatski knji-
zevnik, roden je u Zagrebu 14. studenog
1838. godine. Studirao je pravo u Za-
grebu i Pragu. Tijekom studija u Becu
uredivao je i tamosnje listove “Glasono-
sa” 1 “Slawische Blitter”. Ne polozivsi
zavrsne ispite, vratio se u Zagreb 1866.
godine gdje je prvo radio u urednistvu
“Pozora”, da bi od 1870. do 1873. go-
dine radio kao dramaturg u tadagnjemu
Hrvatskome zemaljskom kazalistu. Po-
sebno je vazan njegov rad kao urednika
casopisa “Vienac”, koji je uredivao od
1874. godine do svoje smrti. Za pot-
predsjednika Matice hrvatske izabran
je 1877. godine. Neko je vrijeme radio
kao novinar i prevodio s njemackoga
engleskog, ceskog i francuskog jezika.

Ipak, najvedi utjecaj Senoa je osta-
vio na polju knjizevnosti piSudi u goto-
vo svim knjiZevnim Zanrovima. lako je
kao pjesnik Senoa bio skloniji uzvise-

b

noj retorici, ipak su neke njegove lirske
pjesme nadzivjele svoje doba i posta-
le dijelom tradicijske kulture. Ponaj-
prije je rije¢ o pjesmama “Oj ti duso
moje duse” i “Oj vi magle”. U mno-
gim svojim pjesmama, poput “Hrvat-
ske pjesme” ili “Budi svoj”, Senoa je

past-Venecije™):

August Senoa

... pisac po kojemu se naziva
jedno knjizevno razdoblje ...

izraZavao politicke ideje svojeg doba i
politicki program biskupa Strossmaye-
ra. U epskom se pjesni§tvu posebno isti-
¢u njegove povijesne pjesme uvkbjima je
obradivao razne dogadaje iz hrvatske
proslosti (“Smrt Petra Svaciéa”, “Pro-

N\

Prvu su mu knjizevnu slavu donijele
pripovijetke temeljene na hrvatskoj po-
vijesti ili turobnim narodnim pri¢ama.
Pisao ih je u prozi (“Turopoljski top”),
ali i u stihu (“Kameni svatovi”). Ipak,
najveéu slavu Senoa je doZivio svojim
povijesnim romanima. Rije¢ je o roma-
nima “Zlatarevo zlato” (1871.), “éuvaj
se senjske ruke” (1875.), “Seljacka bu-
na” (1877.) i “Diogenes” (1878.), kao i
o nedovr§enom romanu “Kletva”, koji

~ je objavljen nakon pis¢eve smrti 1881.

godine. Svojim je povijesnim romanima
Senoa definirao roman u hrvatskoj knji-
Zevnosti, ali 1 odgajao Citateljsku publiku
kojoj je ta knjizevna vrsta postala omilje-
nim §tivom. Stovise, po uzoru na Waltera
Scotta, pisuéi svoje povijesne romane, Se-
noa je istrazivao povijesne izvore i rabio
autenti¢ne dokumente kako bi objasnio
utjecaj politike i drustvenih okolnosti na
zivot “malih [judi”. Tako je, primjerice,
u romanu “Zlatarevo zlato” iskoristio
sukob izmedu Zagrepéana i plemiéa
Stjepka Gregorijanca iz 16. stolje¢a koji
je dao povijesni kontekst za priu o lju-
bavi izmedu plemica i gradanke.

Osim povijesnih romana Senoa je
bio i autor niza romana s tematikom iz

suvremenog zivota (“Mladi gospodin”,
1875.; “Prosjak Luka”, 1879.; “Vladi-
mir”, 1879.; “Branka”, 1881.). Stovi-
Se, suvremena se tematika provlacila i
kroz neke njegove pripovijetke kao §to
su “Prijan Lovro” (1873.), “Barun Ivi-

~ca™(1874.), “Ilijina oporuka™ (1876.) 1

“Karanfil s pjesnikova groba” (1878.).

Zanimljivo je da je Senoa na ne-
ki naéin u hrvatskoj knjizevnosti ute-
meljio jedan od njezinih najvaznijih
zanrova - podlistak. Naime, u svojim
feljtonima “Zagrebulje”, koji su izlazili
u tri razdoblja (1866. - 1867., 1877.,
1879. - 1880.), Senoa je satiricki ko-
mentirao pojave u zagrebackoj sva-
kodnevici. Pisao je o odnarodenosti,
njemcarenju, licemjerstvu i konformiz-
mu Zagrep&ana. Bio je Senoa i britak
kazali$ni kriti¢ar, prokomentirao je
vise od stotinu izvedbi. Stovise, u svo-
jemu manifestu “O hrvatskom kazali-
stu”, objavljenom u asopisu “Pozor”
1866. godine, nije samo analizirao sta-
nje u hrvatskom glumistu ve¢ je dao i
program njegova razvoja. Okusao se i
u dramskom stvaraladtvu, pa je tako
njegova gradanska komedija “Ljubica”
prvi put odigrana 1866. godine, ali je
kod kritike dozivjela neuspjeh. Po svo-
jem je sadrzaju i pristupu bila daleko
ispred svojeg vremena.

Zivot velikoga hrvatskoga knjizev-
nika, dramaturga, knjiZevnog kriti¢ara
i prevoditelja Augusta Senoe ugasio se
13. prosinca 1881. godine u Zagrebu.



ZIVOTOPIS

14. 1. 1838.: roden August Senoa u
Zagrebu

1865.: tijekom studija u Zagrebu i Pragu
uredivao je brojne listove

1866.: vratio se u Zagreb; objavio’
manifest “O hrvatskom kazalistu”;
zapocinje pisati svoje "Zagrebulje”;
premijera hjegov’e komedije "Ljubice”

1870. - 1873.: radi kao dramaturg u
Hrvatskome zemaljskorh kazalistu

1871.: objavio roman "Zlatarevo zlato”

1873.: objavio,pripovijetku “Prijan'Lovro”

1874.: objavio pripovijetku “Barun lvica”

1875.: objavio romane “Cuvaj se senjske

Sk ruke” i “Mladi gospodin”

1876.: objavio pripovijetku "llijina
oporuka”

1877.: objévio roman "“Seljacka buna”

1878.: objavio roman “Diogenes” i
pripovijetku“Karanfil s pjesnikova
groba”

1879.: objavio romane "Vladimir” i
“Prosjak Luka”

1881.: objavio roman “Branka”

13. 12. 1881.: umro Zagrebu

“Zlatarevo zlato”

“Zlatarevo zlato” prvi je roman Augusta Senoe, napisan 1871. godine, koji je ujedno i prvi hrvatski povijesni roman. Baziran na
povijesnim &injenicama predstavlja sliku Zivota u Hrvatskoj, posebice u Zagrebu, u drugoj polovici 16. stoljeca. U njemu je Senoa dao
Gitavu galeriju osoba - plemice, svecenstvo i gradanstvo. Okosnicu romana ¢ine vieciti sukobi plemstva, koje propada, i gradanstva
koje polako prodire i preuzima kljuéne pozicije. Glavni lik romana jest Dora Krupiceva, kéi zagrebackog zlatara Petra Krupica. Ona
je dobra, poslusna, plemenita, vrijedna, marljiva i prelijepa djevojka, mozda ¢ak i pomalo naivna. Iako je voljela svojeg oca i kumu
Magdu, te im puno pomagala, zaljubila se u plemi¢a Pavla Gregorijanca i odlucila se udati za njega. Nazalost, iako je njihova ljubav
bila veoma jaka, nije uspjela pobijediti sve zlo i brojne prepreke. Doru Krupicevu otrovao je Grga Cokolin kako bi joj se osvetio jer

mu nije uzvratila ljubav i jer ga je osramotila ne udavi se za njega. Dora Krupiceva zapravo je to “zlatarevo zlato”.
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Ferdinand Kovacevi¢

... pionir hrvatske i svjetske telegrafije ...

ZIVOTOPIS

25.4.1838.: roden Ferdinand Kovacevic¢ u
Smiljanu pokraj Gospica

1858.: zavriio $kolovanje u Gospicu

1859.: $kolovanje na Vojnoj akademiji u
Betkome Novome Mjestu

1866.: dodijeljen Telégrafskoj upraviu
Josefovu u Cetkoj

1869.: zaposlio se u Telegrafskom
inspektoratu za Hrvatsku i Slavoniju

1870.: postao voditelj Telegrafskog
inspektorata za Hrvatsku i Slavoniju

1872 postao tajnik Direkcije telegrafa za
Hrvatsku i Slavoniju

1872.: u Austro-Ugarskoj Monarhiji uveden u
uporabu Kovacevicev pobolj$ani telegrafski
aparat

1874.:izumio dupleksnu i kvadripleksnu
telegrafiju

1875.: objavio knjigu "Betriebsstérungen
oberirdischer Telegrafen-Leitungen deren
Aufsuchung und Behebung”

1876.: patentirao u Be¢u dupleksnu i
kvadripleksnu telegrafiju

1881.: objavio knjigu “Sammlung von
Aufgaben aus der galvanischen
Elektrizitatslehre mit besonderer Riicksicht
fur Telegraphenbeamte” A

1889.: objavio knjigu “Das halbpolarisierte
oder Universal-Relais dessen Theorie und
Anwendung zur Duplex- und Quadruplex-
-Correspondenz”

1892.: objavio knjigu "Elektromagneti¢ni
brzojav - osobitim obzirom na po$tansko-
-brzojavne otpravnike”

27.5.1913.: umro u Zagrebu

0§ od antickih vremena poruke su
. prenosili prvi postanski sluzbenici
na konjima ili su se koristili raznim
sustavima optickog preno$enja poruka
na daljinu, kao §to su bila zrcala ili upa-
liene velike vatre. Godine 1832. Samuel
Morse uspio je razviti prvi jednostavni
i stabilni elektri¢ni sustav za prijenos
poruka te ga je patentirao iduce godine.
Hrvatski izumitelj Ferdinand Kovadevi¢
osjetno je unaprijedio Morseov izum,

izumivsi 1874. dupleksnu i kvariplek-
snu telegrafiju koja je omogucila slanje

vise poruka odjednom preko jedne Zice.

Vrlo je zanimljivo da je i Ferdinand
Kovacevic roden 25. travnja 1838, godi-
ne u malenome mjestu Smiljanu pokraj
Gospica, u kojemu je roden i drugi veli-
ki hrvatski znanstvenik svjetskoga glasa
Nikola Tesla. Do 1858. godine $kolo-
vao se u Gospicu, da bi iduée godine bio
poslan na jednogodisnje skolovanje na
Vojnu akademiju u Beckome Novome
Mjestu. Po povratku u domovinu aktiv-
no je sluzio u vojsci kao topnicki ¢asnik
od 1866. godine, kada je dodijeljen Te-
legrafskoj upraviu Josefovu (danas dio
grada Jaroméfa) u Cetkoj. Godine 1869.
zaposlio se u Telegrafskom inspektoratu
za Hrvatsku i Slavoniju, u ustanovi ko-
joj je postao voditelj 1870. godine. Dvije
godine potom postao je i tajnik Direk-
cije telegrafa za Hrvatsku i Slavoniju,
a ujedno je i asno otpusten iz vojske.

U Hrvatskoj se posvetio prou¢ava-
nju teorijske i prakti¢ne tematike, ta-
da jo$ nove, telegrafske tehnike. Svoje
znanstvene rezultate publicirao je u ¢a-
sopisima “Journal télégraphique” (Bern,
1878.), “Revue télégraphique” (Bern,
1878.), “Technische Blitter” (Prag,

1878.), “Zeitschrift fiir Elektrotechnik”
(Bec, 1888. - 1889.) 1 “Elektrotechnis-
che Zeitschrift” (Berlin, 1889.). Bavedi
se elektricnim telegrafom, Kovacevi¢
je izumio niz pobolj$anja te naprave.
U cijeloj je Austro-Ugarskoj Monarhi-
Ji 1872, u$ao u uporabu Kovaceviéev
pobolj$ani telegrafski aparat. Godine
1874. izumio je takozvanu dupleksnu
i kvadripleksnu telegrafiju, koju je pa-
tentirao u Becu 1876. Njegov je izum
omogucio slanje dvaju ili Cetiriju brzo-
java istodobno, pa vise nije bilo potreb-
no nekoliko Zica, nego samo jedna, da
se prenese vise poruka u isto vrijeme.
Njegov je izum mnogostruko poboljiao
mogucnosti uporabe telegrafa, pa je te-
legraf postao onodobno sveopée sred-
stvo komuniciranja na daljinu:

Za Zivota je objavio tri knjige na

- njemackom jeziku: “Betriebsstorungen

oberirdischer Telegrafen-Leitungen de-
ren Aufsuchung und Behebung” (Za-
greb, 1875.), “Sammlung von Aufgaben
aus der galvanischen Elektrizititslehre
mit besonderer Riicksicht fiir Tele-
graphenbeamte” (Prag, 1881.) i “Das
halbpolarisierte oder Universal-Relais
dessen Theorie und Anwendung zur
Duplex- und Quadruplex-Correspon-
denz”, (Zagreb, 1889.). Stovige, njego-
va knjiga “Elektromagneti¢ni brzojav
- osobitim obzirom na postansko-br-
zojavne otpravnike”, koja je tiskana
1892. godine u Zagrebu, smatra se pr-
vom struénom knjigom s podrugja elek-
trotehnike na hrvatskom jeziku.

Ferdinand Kovacevié, pionir hrvat-
ske telegrafije i zaletnik hrvatske elek-
trotehnike, umro je u Zagrebu 27. svib-
nja 1913. godine.



Vatroslav Jagic

... najpoznatiji svjetski slavist druge polovice 19. stoljeca ...

tolje¢ima se nepravedno smatralo
da slavenski jezici po svojim oso-
binama nisu ravnopravni german-
skim i romanskim jezicima. No isto su
tako znanstvenici stoljeéima opovrga-
vali takve teze, znanstveno istrazujuci
slavenske jezike 1 formirajuéi slavistiku
kao zasebnu znanost. Golem je dopri-
nos tim naporima dao i Vatroslav Jagié,
hrvatski slavist svjetskog ugleda. -
Vatroslav Jagié roden je 6. srpnja

godine. U njemu je obuhvaden razvoj
slavenske filologije od pocetaka do kra-
ja 19. stoljeca. Posebno se intenzivno
bavio staroslavenskim jezikom za koji
je dokazao da je oblikovan na temelju
jednoga juznoslavenskog narjeja, to¢-
nije juznomakedonskoga, ¢ime je pobio
takozvanu “panonsku teoriju”.

Jos je 1864. s Franjom Rackim i
Josipom Torbarom pokrenuo Easopis

“Knjizevnik” u kojem je iznosio svoja

1838. godine u Varazdinu, gdje je po-
Ceo pohadati gimnaziju, koju je zavr-
§1o u Zagrebu. Godine 1860. zavrsio
je studij klasi¢ne filologije u Beéu, a
doktorat pod naslovom “Korijen de u
slavenskim jezicima” obranio je 1871.
godine u Leipzigu. Nakon studija ne-
ko je vrijeme radio kao gimnazijski
profesor u Zagrebu. Za redovnog ¢la-
na tadasnje Jugoslavenske akademije
znanosti 1 umjetnosti izabran je 1869.
godine, a ubrzo i za izvanrednog ¢lana
Petrogradske akademije. Upravo taj iz-
bor bio je povod otkaza $to ga je dobio
u javnoj sluzbi. No uskoro, 1871. godi-
ne, pozvan je za sveuciliSnog profesora
u Odesu, gdje je ostao do 1874. godine.
Potom je kao sveuciliéni profesor pre-
davao na Humboldtovu sveudiliStu u
Berlinu do 1880. godine. Od 1880. do
1886. godine bio je profesor na Sveu-
¢ilistu u Petrogradu. Ipak, najplodnije
razdoblje njegova Zivota vezuje se uz
Bec, gdje je bio sveudilisni profesor od
1886. do 1908. godine.

Nakon prelaska u Be¢ bavio se mi-
$lju 0 izdavanju enciklopedije slavenske
filologije. Iz te je zamisli nastalo nje-
govo djelo “Povijest slavenske filologi-
je”, koje je objavio u Petrogradu 1910.

videnja o tadasnjim nerijeSenim knji-
Zevnojeziénim i pravopisnim pitanjima,
U hrvatsko jezikoslovlje Jagi¢ je uveo
rezultate poredbene slavistike i indoeu-
ropeistike. Utemeljio je i uredivao “Ar-
chiv fiir slavische Philologie” te objav-
ljivao i kriti¢ki obradivao najstarije
pisane slavenske spomenike. Posebice
se bavio postankom i razvojem prvoga
slavenskoga knjizevnog jezika, ali pro-
ucavao je i podrijetlo glagoljice, i to po-
glavito natpise na bosanskim steécima.

Aktivno se dopisivao s vodeéim je-
zikoslovcima onoga doba te je znan-
stveno odgojio mnoge velike slaviste,
poput Alekseja Aleksandrovita Sahma-
tova, Viclava Vondraka i Aleksandra
Briicknera. Jagi¢ je dokazao tezu da je
glagoljica imala prednost pred ¢irili-
com, kao i juznomakedonsku dijalek-
tnu osnovu ¢irilometodskih prijevoda.

lako je pretezit dio zZivota proveo
izvan Hrvatske, ipak nije prekinuo ve-
ze s domovinom. Kad je dosao u Be¢,
redovno je pratio sva zbivanja u hrvat-
skoj filologiji, a u nekoliko se navrata u
njih izravno ukljucio. Aktivno se uklju-
¢io u polemiku oko rje¢nika hrvatsko-
ga jezika. U nacionalnom pitanju nije
uvijek razumio Zelje naroda iz kojega je

potekao, §to je u Hrvatskoj povremeno
izazivalo kritike i opravdano negativ-
ne reakcije. Potkraj Zivota proucavao je
zivotidjelo Jurja Krizanica, hrvatskog
intelektualca iz 17. stoljeca koji se ak-
tivno bavio stvaranjem kulturnog, a ka-
snije 1 politi¢kog jedinstva svih slaven-
skih naroda pod okriljem carske Rusije.
Jedan od najvecih filologa u povije-
sti slavistike bio je i jedan od najradis-
nijih. Napisavsi oko 700 znanstvenih

radova na gotovo 20 000 stranica, Ja-
gi¢ je jo$ za zivota stekao ugled u svi-
jetu. Napisao je toliko da bi od toga,
kada bi se sve tiskalo, nastala biblio-
teka od 100 knjiga, svaka po dvjesto
stranica. Njegovom je zaslugom slavi-
stika dozZivjela velik uzlet, a on je ostao
jedan od najveéih slavista u povijesti.
Vatroslav Jagi¢ preminuo je u Becu
5. kolovoza 1923. godine, a kasnije je
pokopan u rodnom Varazdinu.

ZIVOTOPIS

6.7.1838.: roden Vatroslav Jagi¢ u Varazdinu

1860.: zavrsio studij klasi¢ne filologije u Becu

1860. - 1871.: gimnazijski profesor u Zagrebu

1864.: s Franjom Rackim i Josipom Torbarom

pokrenuo ¢asopis “Knjizevnik”

1871.: doktorirao u Leipzigu

1871. - 1874.: sveucilisni profesor u Odesi
1874, - 1880.: sveucilidni profesor u Berlinu

1880. - 1886.: sveucilisni profesor.u Petrogradu

1886. - 1908.: sveucilisni profesor u Becu

1910.: objavio "Povijest slavenske filologije”

5.8.1923.: umro u Becu
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Josip Stadler

.. prvi vrhbosanski nadbiskup ...

Josip Stadler roden je 24. sijecnja
1843. godine u Slavonskom Brodu.
Filozofiju i teologiju studirao je na
papinskom sveucilistu u Rimu, gdje

' je po zavretku studija 1868. godi-
ne zareden za svecenika. Dvije go-
dine potom Stadler je imenovan
nadstojnikom u Nadbiskupskome

a prostoru danasnje Bosne i
Hercegovine tijekom srednjeg

vijeka postojalo je mnostvo
‘katolickih Zupa i crkava, no tijekom
osmanskog razdoblja od druge polo-
vice 15. do druge polovice 19. stoljeca
na tom prostoru nije postojala redovna
hijerarhija Katoli¢ke crkve. Osmanska
je vlast na tim prostorima dopustala
djelovanje jedino redovnicima franjev-
cima. Posto je Austro-Ugarska preuzela
vlast uBosniiHercegoviniy; 1878. godi-
ne obnovljena je redovna crkvena hije-

bogoslovnom sjemenistu u Zagre-
bu,a 1874, godine postao je pro-
fesorom na zagrebackome Kato-
lickome bogoslovnom fakultetu.
Posto je papa Leon XIIIL.
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rarhija, $to nije znadilo samo uredenje
crkvenih prilika veé i unapredenje Cita-
voga drustvenog, kulturnog i prosvjet-
nog zivota. Prvim vrhbosanskim nad-

biskupom imenovan je Josip Stadler.

ZIVOTOPIS

24.1,1843.: roden Josip Stadler u Slavonskom
Brodu

1868.: zareden za svecenika

1870.: nadstojnik Nadbiskupskoga
bogoslovnog sjemenista u Zagrebu

1874.: profesor na Katolickome bogoslovnom
fakultetu u Zagrebu

1881.: imenovan prvim vrhbosanskim
nadbiskupom

1882.: osnovao Djecacko sjemeniste i .
gimnaziju u Travniku

1884. - 1889.: izgradnja katedrale u Sarajevu

1893.: osnovao Bogoslovno sjemeniste u
Sarajevu

1904. - 1915.: objavio filozofijski sustav u Sest
knjiga

8.12.1918.: umro u Sarajevu

obnovio redovnu crkvenu hije-
rarhiju u Bosni i Hercegovini,
Josip Stadler 1881. godine imenovan
je prvim vrhbosanskim nadbiskupom.
Sjediste, tj. katedrala, Vrhbosanske
nadbiskupije utemeljeno je u Sarajevu.
Dogavsi u Sarajevo, Stadler je 1884, go-
dine zapoceo izgradnju katedrale koja
je zavrSena u vrlo kratkom roku, veé
1889. godine.

No osim izgradnje crkava i obno-
ve crkvene organizacije osnivanjem
brojnih novih zupa, nadbiskup Stad-
ler, uocivsi veliku nepismenost i zaosta-
lost tamosnjeg stanovnistva, dao se na
posao unapredenja skolstva u Bosni i
Hercegovini. Tako je ve¢ 1882. godine
osnovao glasovito Djecacko sjemeniste
i gimnaziju u Travniku, u kojoj su se
skolovali brojni buduéi bosanskoherce-
govacki intelekrualci. Stovise, 1893. go-
dine osnovao je Bogoslovno sjemeniste
u Sarajevu, a u tom je gradu osnovao
tiskaru u kojoj je pokrenuo sluzbeni
nadbiskupijski list “Srce Isusovo”, ko-
ji od 1893. godine izlazi pod imenom
“Vrhbosna”. Posebno se brinuo za nez-
brinutu djecu, pa je osnovao sirotista

“Betlehem” 1 “Egipat” te

staracki dom u Sarajevu. Svojim okruz-
nicama i poslanicama nastojao je ostva-
riti jedinstvo katoli¢kog i pravoslavnog
stanovnistva u Bosni i Hercegovini, pa
ga je na temelju tih nastojanja papa
Leon XIII. imenovao apostolskim po-

vierenikom za sjedinjenje Pravoslavne
i Katoli¢ke crkve. '

Nadbiskup Stadler bio je veliki in-
telektualac i znanstvenik, pa je tako
prvi medu Hrvatima objavio filozofij-
ski sustav u $est knjiga pod naslovima:
“Logika - Dijalektika” (1904.), “Logi-
ka - Kritika ili noetika” (1905.), “Opéa
metafizika ili ontologija” (1907.), “Koz-
mologija” (1909.), “Psihologija” (1910.)
i “Naravno bogoslovlje” (1915.). Osim
toga, preveo je sva Cetiri evandelja i Dje-
la apostolska na hrvatski jezik.

Veliki reformator i pokretaé brojnih
kulturnih 1 prosvjetnih institucija u Bo-
sni 1 Hercegovini, vrhbosanski nadbi-
skup Josip Stadler umro je u Sarajevu
8. prosinca 1918. godine.



NTIRIRERLY

Travnicka gimnazija

Ubrzo posto su austrougarske vlasti 1878. godine okupirale Bosnu i Hercegovinu Sveta je Stolica 1880. godine zatrazila od
bosanskohercegovaélée Zemaljske vlade da se osnuje pokrajinsko sjemeniSte, imajuéi u vidu veliku nepismenost tamosnjeg
stanovnistva. Za mijesto gdje e se izgraditi buduce djecacko sjemeniste nadbiskup Stadler izabrao je Travnik, grad koji je bio
srediSte katolika u Bosni ¢ak i za osmanskog razdoblja. Izgradnju $kolske zgrade nadzirao je Ivan Holz, koji je takoder gradio i
bogosloviju u Sarajevu. Skola je konacno otvorena 9. sije¢nja 1882. godine. Uenici su uéili hrvatski jezik, katekizam, biblijsku
povijest, zemljopis, matematiku te njemacki i latinski jezik. Kada je 1890. godine u Travniku pokrenut i studij teologije, cijeli je taj
Skolski centar predan na upravljanje isusovcima, redu koji je upravo po svojim naporima u razvoju skolstva bio poznat po cijelom
svijetu. Jako je bogoslovija 1893. godine preseljena u Sarajevo, gimnazija u Travniku ostala je najbolji srednjoskolski centar u
Bosni i Hercegovini. Nakon Drugoga svjetskog rata komunisticke su vlasti zatvorile travni¢ko sjemeniste, a gimnaziju oduzeli
isusovcima, Cime je ona izgubila na svojoj kvaliteti i ugledu, No 1998. godine odluceno je da se obnovi nadbiskupsko sjemeniste u
Travniku, kojemu je prikljucen i novoosnovani Katolicki dkolski centar “Petar Barbari¢”, koji i danas uspjesno djeluje, a polaze ga
brojna djeca travni¢koga kraja bez obzira na vjeru i nacionalnost, poglavito stoga jer je rije¢ o jednoj od najboljih srednjoskolskih

ustanova u Bosni 1 Hercegovini.
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Spiridon Brusina

... utemeljitelj hrvatske zoologije i biologije mora ...

rvatska je, iako malena ze-
mlja, izrazito bogata biljnim
i Zivotinjskim vrstama. Jo§ od
renesanse hrvatski su znanstvenici po-

- pisivali floru i faunu hrvatskih krajeva,

ali tek je u drugoj polovici 19. stolje-
¢a Spiridon Brusina objedinio njihove
napore i zapoceo sustavan znanstveni
rad na utvrdivanju i popisivanju cjelo-
kupne hrvatske flore.

———Spiridon-Brusina rodenje u-Za-
dru 11. prosinca 1845. godine. Ondje -

je zavrsio osnovnu $kolu i gimnazi-
ju. Studij prirodoslovlja zavrsio je na
Sveudilistu u Becu, a ve¢ 1867. godi-
ne postao je profesor u Zadru. Potkraj
iste godine zaposlio se kao pristav u

ZIVOTOPIS

11. 12. 1845.: roden Spiridon Brusina u Zadru

1867.: zavrsio studij prirodoslovlja u Be¢u

Prirodoslovnom odjelu Narodnog mu-
zeja u Zagrebu. Nedugo nakon njegova
dolaska u Zagreb zapocinje razvoj Zo-
oloskog muzeja kao moderne prirodo-
znanstvene ustanove. Up;aviteljem tog
muzeja Brusina je postao 1876. godine
i na tom je radnome mjestu ostao do
umirovljenja 1901. godine,

Tijekom svoje znanstvene karijere
bavio se sustavnim prou¢avanjem zivih
tizumrlih-mekusaca te ptica i sisavaca:
U sklopu Narodnog muzeja u Zagre-
bu sabrao je veliku zbirku hrvatskih
kopnenih, slatkovodnih i morskih me-
kuSaca. Iz malakologije, znanosti koja
se bavi mekuscima, objavio je 60 ra-
sprava, od kojih je najvainija “Grada

1867.: zaposlio se u Prirodoslovnom odjelu Narodnog muzeja u Zagrebu

1868.: istrazuje morsko dno u zadarskoj gradskoj luci

1869.: dopisuje se s Charlesom Darwinom

1870. - 1871.: odrzava predavanja o darvinizmu

1870.: postao dopisni ¢lan JAZU
1874.: postao redovni ¢lan JAZU

1876. - 1901.; upravitelj Zooloskog muzeja u Zagrebu

1876.: postao sveucilisnim profesorom

1884.; objavio studiju “Die Fauna der Congerienschichten von Agram in Kroatien”

1888.: objavio studiju “Ptice hrvatsko-srpske s obzirom na ostali slovenski jug”

1894.: pomorsko znanstveno putovanje od Kraljevice do Kotora

1897.: objavio knjigu “Grada za neogensku malakolosku faunu Dalmacije, Hrvatske

i Slavonije”
21.5,1908.: umro u Zagrebu
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GRADNJA
NASTAMBE ZA
MAJMUNE »
zagrebackom
Zooloskom vrtu

za neogensku malakoloku faunu Dal-
macije, Hrvatske i Slavonije” iz 1897.
godine.

Osim toga, Brusina je prvi organi-
zirao ornitoloska promatranja te je uz
pomo¢ Milutina Bara¢a uredio najbo-
lju lokalnu ornitolosku zbirku u Au-
stro-Ugarskoj Monarhiji. O pticama je
objavio dvadesetak znanstvenih raspra-
va, medu kojima je najvaZnija opseZna
studija “Ptice hrvatsko=srpske s obzi-
rom na ostali slovenski jug”, objavlje-
na 1888. godine u ¢asopisu “Spomenik
Srpske kraljevske akademije”.

U rodnom Zadru poceo je 1. srpnja
1868. godine istrazivati morsko dno u
zadarskoj gradskoj luci, pa se taj datum
uzima kao rodendan hrvatske biologije
mora. O ribama i morskim sisavcima
Sredozemlja, i to poglavito Jadranskog
mora, objavio je nekoliko svjetski za-
pazenih studija. Zalagao se za osniva-
nje znanstvenog zavoda za istraZivanje
Zivota u moru na jadranskoj obali, a
sam je vodio prvo hrvatsko pomorsko
znanstveno putovanje od Kraljevice do
Kotora 1894. godine.

Brusina je odrzavao veze s tadas-
njim najpoznatijim svjetskim zoolozi-
ma. Bio je odusevljeni pobornik Darwi-
nove teorije evolucije, pa se s njime
osobno dopisivao, o ¢emu svjedoci
Darwinovo pismo iz 1869. go- .
dine. Kao uvjereni darvinist P
Brusina je 1870.1 1871.
godine odrzavao
predavanja u
kojima je




Zagrebacki zooloski vrt

lako je bio gorljiv zagovornik osnivanja Zagrebackoga zooloskog vrta, Brusina to ipak
nije dozivio. Zooloski vrt grada Zagreba osnovao je Mijo Filipovi¢ 27. lipnja 1925.
godine na prostoru danasnjega prvog otoka, na prvom jezeru u parku Maksimiru. Na
dan otvorenja jedine Zivotinje koje su se nalazile u zooloskom vrtu bile su tri lisice i tri
sove. Zahvaljujuéi pomo¢éi gradana i drugih zooloskih vrtova, broj Zivotinja ubrzo se

povecao, a i sam se Zooloski vrt proSirio na danasnju povrsinu.

promicao ideje darvinizma, zbog Cega  razvoju biologije ne samo u Hrvatskoj
je bio ostro napadan. Gorljivo se zau-  nego i na Sirim prostorima jugoistoCne
zimao za osnivanje Zagrebackoga zo-  Europe.

oloskog vrta i bio suosnivaéem Hrvat- Ovaj veliki hrvatski prirodoslovac
skoga naravoslovnog (prirodoslovnog)  umro je u Zagrebu 21. svibnja 1908.
drustva te pokreta¢ njegova Casopisa  godine.

“Glasnik” (danas “Priroda”).

Brusina je bio ¢lanom mnogih pri- fam
rodoslovnih drustava, a sveucilisnim e
je profesorom postao 1876. godine.

Dopisnim ¢lanom tadasnje Jugosla- .
venske akademije znanosti i umjetno-
sti postao je 1870., dok je za redov-
nog ¢lana izabran 1874. godine. Svoje
je radove objavljivao i na njemackom
jeziku. Posebno zapazena bila je studi-
ja “Die Fauna der Congerienschichten
von Agram in Kroatien” iz 1884. godi-
ne. Objavljivanjem znanstvenih radova
1 na svjetskim jezicima Brusina je,
zamjenom za knjige 1 asopise,
osigurao dotok znanstvenih in-
formacija iz cijelog svijeta.

U svakom sluéaju, Brusinine
organizacijske sposobnosti, me-
dunarodne veze i znanstveni rad
imali su odlu¢ujuée znalenje u




Don Frane

... utemeljitelj hrvatske arheologije ...

as$ kao §to je proslost hrvatskog
naroda prepuna raznih dogada-
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Bulic

Ponajvise se bavio istraZivanjima
antickih i starokr§éanskih spomenika

ja, ljudi, politickih i drustvenih
obrata, tako je i hrvatski prostor pre-
bogat ostacima raznih gradevina koje
su nijemi svjedoci te prolosti. Jos od
renesanse hrvatski su mislioci 1 istra-
zZivadi nastojali upoznati te arheoloske
spomenike, ali tek je u drugoj polovi-
ci 19. stoljeca doslo do sustavnoga i
znanstvenoga istrazivanja lokaliteta u
Hrvatskoj, pri ¢emu je don Frane Bulié
imao utemeljiteljsku ulogu.

Don Frane Buli¢ roden je 4. listo-
pada 1846. godine u malenome mje-
stu Vranjicu pokraj Splita te se jo$ kao
dijete igrao u blizini ruSevina anticke
Salone, $to je obiljeZilo njegov kasniji
zivot. Teologiju je studirao u Zadru,
a filologiju i klasi¢nu arheologiju u
Bedu kod najistaknutijih arheologa
onog vremena, Vrativéi se u domovinu
1869. godine, postao je konzervator
SrediSnjeg povjereniStva za historij-
ske spomenike zadarskog okruzja, a
od 1883. i ravnatelj Arheoloskog mu-

- zeja u Splitu. U isto je vrijeme obna-

$ao duznost konzervatora povijesnih
i umjetni¢kih spomenika za srednju
Dalmaciju, da bi u razdoblju od 1912.
do 1925. godine istu duZnost obnasao
za Citavu Dalmaciju.

cara Dioklecijana y Splitu” (1927.),
koju je objavio zajedno s Ljubom Ka-

u Solinu. S posebnim je Zarom istraZi-
vao povijest salonitanske crkve i njezi-
nu hagiografiju, pa je dokazao da sv.
Dujam nije bio uéenik apostola Petra,
nego mucenik iz Dioklecijanova doba.
Organizirao je Prvi medunarodni kon-
gres za starokr$¢ansku arheologiju u
Splitu i Solinu 1894. godine.

Osim toga bavio se i iskapanjima ra-
nosrednjovjekovnih povijesnih lokacija
vezanih uz hrvatske vladare, pa je tako
1891. godine u RiZinicama otkrio ulo-
mak s natpisom hrvatskoga kneza Tr-
pimira. IstraZivao je i crkvu svete Marte
u Bijaéima pokraj Trogira, u kojoj je
1898. otkrio sarkofag kraljice Jelene iz
976. godine. Stovise, na rije¢nom otoku
u Solinu otkrio je ostatke crkava svete
Marije i svetog Stjepana, koje su bile
mauzoleji hrvatskih vladara.

Za zivota je objavio nekoliko samo-
stalnih djela, a pokrenuo je i uredivao
nekoliko hrvatskih arheoloskih ¢asopi-
sa. Najvaznija su Bulideva djela “Dva
sarkofaga Ivana Ravenjanina i Lovre
Dalmatinca, spljetskih nadbiskupa”
(1882.), “Hrvatski spomenici u knin-
skoj okolici” (1888.), “Razvoj arheo-
loskih istrazivanja i nauka u Dalmaciji
kroz zadnji milenij” (1925.) i “Palada

ramanom, te “Stopama hrvatskih na-
rodnih vladara” (1929.), koja je zajed-
ni¢ko djelo don Frane Buliéa i Lovre
Katiéa. Od 1883. godine suradivao je
na ediciji “Corpus inscriptionum La-
tinarum?”. Stovise, Bulié je objavljivao
brojne priloge u “Bulletinu” kojemu je
bio urednik i vlasnik od 1888. godine.

Osim kao vrstan arheolog Buli¢ je
djelovao i na politickom polju s jasnim
stavom kako je Dalmacija sastavni dio
Trojedne Kraljevine. Zbog takvih su ga
stavova austrougarske vlasti umirovile
1883. godine, no unato¢ tomu, kao vr-
sni stru¢njak, Buli¢ je ostao na mjestu
ravnatelja Arheoloskog muzeja u Spli-
tu, ali i na mjestu glavnoga konzerva-
tora. Bulic je bio i zastupnik u Dalma-
tinskom saboru u Zadru i zastupnik u
Carevinskom vije¢u u Becu.

Ovayj veliki arheolog, ¢ija su otkri¢a
uvelike promijenila dotadasnje spozna-
je 0 najstarijoj hrvatskoj proslosti, pre-
minuo je u Zagrebu 29. srpnja 1934,
godine. Glavni hrvatski grad oduzio
se tom svjetski vaznom arheologu po-
stavljanjem njegove skulpture na da-
na$njem Marulicevu trgu 1935. godine.
Spomenik je po narudzbi izradio Frano
Krsinié.



ZIVOTOPIS

4.10. 1846.: roden don Frane Buli¢ u Vranjicu povkraj Splita

1869.: odlazi na studij u Be¢; zaredio se za svecenika :
Rimokatolicke crkve

1873.: diplomirao teologiju i klasi¢nu arheologij

1883.: postao ravnatelj Arheolodkog muzeja u Splitu

1888.: objavio “Hrvatske spomenike u kninskoj okolici”

1891.: otkrio ulomak s natpisom hrvatskoga kneza Trpimira

1894.: odrzan Prvi medunarodni kongres.za starokri¢ansku
arheologiju u Splitu i Solinu

1898.: otkrio sarkofag kraljice Jelene iz 976. godine

1912. - 1925.: konzervator povijesnih i umjetnickih
spomenika za Dalmaciju \

1927.: zajedno s Karamanom objavio “Palacu cara
Dioklecijana u Splitu” i

1929.: zajedno s Kati¢em objavio “Stopama hrvatskih
narodnih vladara”

29.7.1934.: umro u Zagrebu

1935.: postavljena skulptura don Frane Buli¢a u Zagrebu
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Anticka i ranokrséanska Salona

Salona, nekada$nja metropola stare rimske provincije
Dalmacije, smjestena je $est kilometara sjeverno
od Splita u dananjem Solinu. Salona je prvotno

bila obalno uporiste i luka ilirskih Delmata. Nakon

.gradanskog rata izmedu Cezara 1 Pompeja 48. g. pr. Kr.

dobila je status rimske kolonije, pa postaje srediStem
Ilirika, kasnije provincije Dalmacije. Vazno razdoblje

u razvoju grada bila je vladavina cara Dioklecijana,

Roji je nedaleko od Salone sagradio veli¢anstvenu
palacu u koju se povukao posto se 305. godine odrekao
carske krune. U njegovo su doba izgradene mnoge
monumentalne gradevine, obnovljen je forum, hramovi i
terme te dograden amfiteatar. U to je doba Salona imala
oko 60 tisuéa stanovnika. Grad je propao pocetkom
ranoga srednjeg vijeka u vrijeme provzﬂa Avara i

3
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ako se Ivan Ludié s pravom sma-
tra ocem hrvatske historiografije,
ipak se Vjekoslav Klaié¢ zbog svoje
do danas nenadmasene sinteze hrvat-
ske povijesti moze smatrati zacetnikom
suvremene hrvatske historiografije.
Viekoslav Klaié¢ roden je 21. lipnja
1849. godine u selu Garéinu pokraj
Slavonskog Broda. Skolovao se u Va-
razdinu i Zagrebu, gdje je bio ulenik
nadbiskupskog orfanotrofija od 1861.
do 1863. godine, a potom i sjemeni-
starac u Klasi¢noj gimnaziji, koju je
zavrsio 1865. godine. Studij teologije
napustio je 1867., pa je postao namje-
sni ucitelj u varazdinskoj gimnaziji do
1869. godine, kad je kao vladin stipen-
dist poslan u Be¢ na studij geografije i
povijesti. Zavrsivsi studij 1872. godine
te nakon poloZenoga profesorskog is-
pita, pocetkom 1873, godine imenovan
je suplentom u zagrebackoj gimnazi-
ji. Nakon smrti Matije Mesica 1878.
godine, Klai¢ je imenovan suplentom
hrvatske povijesti na Mudroslovnom
fakultetu, danasnjem Filozofskom fa-
kultetu, Sveucilista u Zagrebu. Nakon
izbora Tadije Smiciklasa na mjesto
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~ profesora Klai¢ se 1882.-godine vratio
u gimnaziju. Gubitak profesorskog mje-

sta na Sveucilistu tesko-ga je pogodio,

- pa se neko vrijeme vise posvetio glaz-

. bi, knjiZevnosti 1 publicistici. Istodob-
no je od 1884. do 1893. godine, kao
‘privatni docent, predavao na Katedri
za geografiju na Mudroslovnom fakul-
tetu. Na Fakultet se uz potporu Izidora
Kr$njavoga vratio 1893. kao profesor
na novoosnovanoj Katedri opée povije-
sti. Akademske godine 1902./1903. bio
je 1 rektor Zagrebackog sveuéilista, da
bi 190S. godine odbio preuzeti Kate-
dru hrvatske povijesti predlozivsi na to
mjesto Ferdu Sigica. Zbog neslaganja s
politikom Hrvatsko-stpske koalicije i
nastojanja da zavrsi svoju sintezu povi-
jesti hrvatskog naroda, Klaié je zatrazio
i dobio umirovljenje 1906. godine. Re-
aktiviran je 1908. i predavao je sve do
1922. godine, unato¢ nastojanju novih
vlasti da ga se umirovi.

Kao rezultat svojih geografskih
istrazivanja objavio je nekoliko atlasa
1 udzbenika te djela “Prirodni zemljopis
Hrvatske” 1878. 1 “Zemljopis zemalja
u kojih obitavaju Hrvati” u tri sveska,
od 1880. do 1883. godine. Ipak, Klaié
je u hrvatskoj znanosti prije svega po-
znat po svojim povijesnim studijama.
Uz mnoge studije iz hrvatske proslosti

Viekoslav Klaic

... autor prve moderne sinteze
hrvatske povijesti ...

objavio je i veéi broj temeljnih povije-
snih studija o Bosni i Hercegovini, u ko-
jima je sintetizirao rezultate povijesnih,
geografskih i etnoloskih istrazivanja,
kao sto je primjerice “Poviest Bosne do
propasti kraljevstva™ iz 1882. godine.
Proucavao je i djelovanje Pavla Ritte-
ra Vitezoviéa, a bavio se i povijeséu i
kulturom Zagreba te povijesnim podri-
jetlom 1 razvojem hrvatskog plemstva.
Kako je po politickom uvjerenju bio
pravas, Klai¢ je - dosljedno pravaskoj
ideji o znalenju duhovnog i politickog
jedinstva hrvatskog naroda - u svojim
Skolskim udzbenicima povijesti isticao
misao o stoljetnoj veéoj ili manjoj sa-
mostalnosti Hrvatske.

Klaicevo kapitalno djelo jest njegova
“Poviest Hrvata od najstarijih vremena
do svrsetka XIX. stoljeca”, koju je obja-
vio u pet svezaka od 1899. do 1911.
godine. U njoj je obradio dogadaje iz
hrvatske proglosti do 1608. godine. U
pisanju se koristio brojnim arhivskim
izvorima, kao i tada dostupnom, uglav-
nom stranom, literaturom. U svojoj
“Poviesti” Klai¢ se iskazao kao najista-
knutiji predstavnik genetickog smjera
u hrvatskoj historiografiji pa je snazno
utjecao na razvoj nacionalne svijesti i
hrvatske povijesne znanosti.

Ovaj veliki hrvatski povjesnicar, &ija
su djela i danas neizostavna u suvreme-
noj hrvatskoj historiografiji, preminuo
je u Zagrebu 1. srpnja 1928. godine.
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Nepoznati Viekoslav Klaié

Iako je Vijekoslav Klai¢ danas poznat uglavnom kao poviesnicar, ipak je uvelike zaduzio i hrvatsku muzikologiju. Kao skladatelj
nije napisao veca djela, ali svojim je radom pridonio razvoju glazbenog Zivota u Hrvatskoj. Njegov doprinos razvoju Hrvatskoga
glazbenog zavoda, na Celu kojega je bio od 1890. pa sve do svoje smrti 1928, godine, toliko je vaZan da se to razdoblje naziva

“Klai¢evom erom”. § Vjenceslavom Novakom pokrenuo je i uredivao mjesecnik “Gusle”, a svojim je studijama utjecao i na razvoj
glazbene historiografije u Hrvatskoj.
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lvan Rendic

... najvazniji hrvatski kipar druge
polovice 19. stoljeca ...

vakako je najpoznatiji hrvatski

kipar druge polovice 19. stoljeéa

bio Ivan Rendié. Njegov kiparski
opus toliko je razmolik da ga je tesko
svrstati u jedan umjetnicki pravac. U
njegovu se opusu vide utjecaji aka-
demizma i realizma, dok se u djelima
nastalima potkraj njegova zivota vide
utjecaji secesije i novijih umjetnickih
strujanja.

Ivan Rendi¢ roden je 27. kolovo-
za 1849. godine u Imotskom, no dje-
tinjstvo je proveo u Supetru na otoku
Bracu. Upravo zahvaljujuéi stoljetnoj
kamenoklesarskoj tradiciji na otoku
Bracu, Rendi¢ se kiparstvom poceo
baviti u ranom djetinjstvu.

Sa svega Sesnaest godina Rendi¢
je 1865. godine doSao na naukovanje
kod drvorezbara Giovannija Muscotti-
ja u Trst. Dvije godine potom upisao
je Likovnu akademiju u Veneciji, koju
je zavrsio 1871, godine. Zahvaljujuéi
financijskoj pomoéi biskupa Josipa Jur-
ja Strossmayera, Rendic se u razdoblju
od 1872. do 1876. godine usavrsavao
u kiparskim atelijerima u Firenci, uk-
ljuCujuéi i kiparski atelijer Giovannija
Duprea. Upravo je Dupre svojim aka-
demizmom utjecao na njegov kasniji

razvoj, tj. na formiranje Rendiéeva vla-
stitoga kiparskog jezika.

U Zagreb se doselio 1877. godi-
ne, pa je ubrzo otvorio svoj kiparski
atelijer. U Zagrebu je primio brojne
narudzbe za izradu brojnih javnih i
privatnih umjetnickih djela. Medu nji-
ma posebno mjesto zauzimaju poprsja
hrvatskih velikana za park Zrinjevac.
Rijec je o poprsjima Andrije Medulica,
Julija Kloviéa, Krste Frankapana i Ni-
kole Jurisica.

U Trst se vratio 1880. godine te je
u tome gradu, uz kraéa izbivanja, bo-

potom Ivanu Perkovcu u Samoboru, pa
Matiji Antunu Relkoviéu u Vinkovecima
te Anti Starlevicu u Sestinama, kao i
obitelji dall’Asta-Mohovich u Rijeci.
Umjetnicki su posebno vrijedni njego-
vi mauzoleji obitelji Manasteriotti u
Rijeci i obitelji Mestrovi¢ u Benkovcu.

Svoju prvu samostalnu izlozbu
Rendié je imao 1887. godine u Trstu, a
velik je uspjeh ostvario sudjelujudi na
Hrvatskoj narodnoj umjetnickoj izlozbi
u Zagrebu 1895. godine, na kojoj su uz
njega izlagali i Vlaho Bukovac, Robert
Frange$-Mihanovi¢, Bela Cikos Sesija i

ravio do 1921. godine. Boraveéi u Tr-  brojni drugi hrvatski umjetnici, — -

stu, izradio je brojne javne spomenike
uglavnom za hrvatske narucitelje. Tako
je u Makarskoj 1890. godine postav-
ljena njegova skulptura Andrije Kacica
MioSica, a isti je spomenik postavljen
1891. godine u Zagrebu. Stovise, 1891.
godine postavljena je njegova skulptu-
ra Ljudevita Gaja u Krapini, a poznate
su njegove skulpture Ivana Gundulica
u Dubrovniku (1891.), Augusta Senoe
(1893.) i Petra Preradoviéa (1894.) u
Zagrebu. Osim toga, Rendic je izradio
brojne nadgrobne spomenike od kojih
se isticu oni Petru Preradovicu, Augustu
Senoi i Eugenu Kumicicu u Zagrebu,

Rendi¢ je radio u realistickom du-
hu, ali u njegovim se djelima uocava
i naturalizam. Bio je vrsni majstor u
uoCavanju detalja i karakternih crta u
¢ovijeku, koje s lakoéom 1 jednostavno-
s¢u prenosi u glinu i kamen.

Kada mu je 1921. godine oduzeta
narudzba za mauzolej obitelji Petrano-
vié, koju je smatrao svojim Zivotnim
radom, Rendi¢ se iste godine, shrvan
takvom odlukom narucitelja, povukao
u Supetar na Bracu gdje je zadnje godi-
ne zivota proveo u bijedi i izolaciji. Na
kraju je smrt do¢ekao 29. lipnja 1932.
godine u bolnici u Splitu.
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ZIVOTOPIS

27. 8. 1849.: roden lvan Rendi¢ u Imotskom

1850-ih godina: djetinjstvo na otoku Bradu

1865.: dodao na naukovanje kod drvorezbara Giovannija Muscottija u Trst

1867. - 1871.: $kolovanje na Likovnoj akademiji u Veneciji

1872. - 1876.: usavr3avanje u kiparskim atelijerima u Firenci
1875. - 1878.: izraduje poprsja hrvatskih velikana za park Zrinjevac
1877.: otvorio kiparski atelijer u Zagrebu

1880.: vratio se u Trst

1887.: prva samostalna izlozba u Trstu

1889.: dovrsio zvonik crkve u Lozis¢ima na Bracu

1890.: postavljena skulptura Andrije Kaci¢a Miosi¢a u Makarskoj
1891.: postavljena skulptura Andrije Kacica Miosica u Zagr'eb’u'
1891.: postavljena skulptura Ivana Gunduli¢a u Dubrovniku

1893.: postavljena skulptura Augusta Senoe u Zagrebu

1894.: postavljena skulptura Petra Preradovi¢a u Zagrebu

1895.: sudjeluje na Hrvatskoj narodnoj umjetnickoj izlozbi u Zagrebu
1896.: izradio vilu Jaksi¢ u Trstu

1921.: povukao se u Supetar na Bracu

29. 6. 1932.: preminuo u bolnici u Splitu

Arhitektonska djela Ivana
Rendiéa

lako je Ivan Rendié¢ poglavito bio

kipar, te je tako i upaméen u hrvatskoj
kulturnoj bastini, ipak je osmislio i brojna
arhitektonska djela, od kojih je tek neka
ostvario. Tako je od vecih Rendiéevih
arhitektonskih projekata ostvaren
reprezentativni zvonik barokne crkve
svetih Ivana i Pavla u LoZi$¢ima na otoku
Bracu. Taj je zvonik Rendi¢ dovrsio u
neoromanickom stilu 1889. godine. Osim
toga, 1896. godine izradio je u Trstu vilu

Jaksi¢ u orijentalnom stilu.
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~ David Schwarz

... istinski izumitelj zracnog broda — cepelina ...
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duvijek su [judi zeljeli letjeti po-

put ptica. Veliki korak u ostva-

renju toga drevnog sna uinio
je hrvatski izumitelj David Schwarz. Ia-
ko madarskoga podrijetla, Schwarz je
gotovo cijeli Zivot proveo u Hrvatskoj,
toénije u Zupanji, u koju se doselio s
majkom kad mu je bilo trinaest godina.
Naime, Schwarz je roden 2. listopada
1850. godine u madarskom Keszthelyu.

Posto je izucio trgovacki zanat, uspjesno.
.se bavio tigovinom drvetom 1 izgradio

suvremenu pilanu u Nasicama, Rade¢i

ZIVOTOPIS

2.10. 1850.: roden David Schwarz u
Keszthelyu u Ugarskoj

1880.: dolazi u Zagreb

1880.: osmisljava svoj zra¢ni brod '

1892.: zapoceo rad na konstrukciji zracnog
broda '

1893.: izgradnja prvoga zraénog broda u
Petrogradu

1894.: Carl Berg isposlovao ugovor o izgradnji
zracnog broda s pruskom vliadom

1895.: izgradnja zracnog broda na vojnom
uzletistu Tempelhofu pokraj Berlina

1896.: prvi neuspjesni probni let zratnog
broda

13.1.1897.: preminuo u Becu

3.11.1897.: prvi uspjedni let zraénog broda

1898.: grof Ferdinand von Zeppelin otkupio
nacrte zra¢nog broda

1900.: grof Von Zeppelin izgradio svoj zra¢ni
brod - cepelin

na tehnickim izumima u pilani, poceo se
zanimati za aeronautiku i dosao na za-
misao o izgradnji upravljive zracne letje-
lice. Dosavsi 1880. godine u Zagreb, po-
Ceo je raditi na modelu zra¢nog broda;
trebao ga je pokretati benzinski motor.
Kako bi ostvario svoju ideju, preselio se
u Njemacku, gdje se zaposlio u tvornici
aluminija. Ondje je stvorio aluminijsku
slitinu (tzv. Schwarzov aluminij), koja je

-zbog svoje male tezine bila pogodna za
 izgradnju letjelica.

Schwarz se za izgradnju zrakoplova
zainteresirao tijekom devetog desetljeca
19. stoljeéa. Naime, radedi u ministar-
stvu kao nadglednik $umarskih poslo-
va, imao je vremena provoditi veéeri uz
knjigu dok su se njegovi radnici pripre-
mali za poSumljavanje. Kako je volio
Citati, primio se djela Charlesa Dickensa
1 Victora Hugoa. No ta mu se djela ni-
su svidjela pa je zamolio svoju supru-
gu Melanie da mu posalje knjige s Ari-
stotelovim izraCunima 1 nacrtima, ali i
brojne mehanicke priru¢nike, Schwarz
se toliko oduSevio tim radovima da je
poceo razmisljati i o primjeni tih ideja.
Postupno se odusevio i aerodinamikom,
tj. izgradnjom raznih letjelica.

Boraveci u Slavonskom Brodu i Za-
grebu, Schwarz je osmislio svoj zraéni
brod. No kako se dopisivao, s ruskim
vojnim ataseom u Austro-Ugarskoj, ko-
ji je bio vrlo educiran inZenjer, on ga je
pozvao da svoje ideje pokusa sprovesti
u djelo i demonstrira njihovu upotrebu
u Rusiji. Konstrukeiju svojega zratnog
broda zapoéeo je 1892. godine uz pomoé
industrijalca Carla Berga, koji ga je op-
skrbio aluminijem, ali i financirao njegov

rad. Kada je konstrukcija bila gotova,
uputio se u Rusiju kako bi izveo prvi
pokusni let svojega zracnog broda. Tako
je Schwarz svoj prvi zraéni brod izgradio
u Petrogradu u Rusiji 1893. godine, ali
kako je bio optuzen za $pijunaZzu, morao
ga je unistiti prije nego $to je izveden
pokusni let i pobjeéi u Zagreb.

Idude je godine Carl Berg isposlo-
vao ugovor o izgradnji zratnog broda

s pruskom vladom, naglasavajuéi kako -

je upravo Schwarz prava osoba koja bi
mogla ideju o zraénom brodu prove-
sti u djelo, Uskoro se za Schwarzove
izume zainteresirao i sam njemacki car
Vilim II., kpji mu je 1895. godine za
pokuse dodijelio vojno uzletite Tem-
pelhof pokraj Berlina. Ondje je Schwarz
od aluminija izgradio zra¢ni brod du-
gaCak 48 metara, promjera 12 metara,
koji je bio ispunjen vodikom i pokre-
tan benzinskim motorom. lako prvi
pokusni let 1896. godine nije uspio jer
je letjelica bila preteska, datum iducega
pokusnog leta bio je 13. sije¢nja 1897.
godine. Nazalost, Schwarz taj drugi po-
kusni let nije doZivio jer je u Be¢u umro
od mozdanog udara dva dana prije, 13.
sijecnja 1897. godine.

Novi je pokusni let napokon obav-
lien 3. studenog 1897. godine. Pa'iako
nije potpuno uspio, ipak je Schwarzo-
va ideja zainteresirala grofa Ferdinanda
von Zeppelina, koji je veé iduée godi-
ne od Schwarzove udovice za 15 tisu-
¢a maraka otkupio nacrte. Na osnovi
njih je 1900. godine izradio svoj zraéni
brod i ostao nepravedno zabiljeZen u
svjetskoj znanosti kao izumitelj zraénog
broda - cepelina.
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EKSPLOZIJA NA
ZRACNOM BRODU
“HINDENBURG"
iznad New Jerseyja .
1937. godine

SCHWARZOVA LETJELICA
u Berlinu 1897. godine

Tragedija zracnog broda “Hindenburg”

Letovi zracnih brodova koji su povezivali zapadnu Europu sa
Sjedinjenim Americkim Drzavama u prvim desetljecima 20. stoljeca
bili su prvi komercijalni putnicki letovi u povijesti. § vremenom

su zracni brodovi postajali sve vedi pa su mogli prevoziti sve vise
putnika. Tragedija éraénoga broda “Hindenburg” 1937. godine

u New Jerseyju u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama oznadila je

kraj ere zraénih brodova i sve ¢e§¢u upotrebu aviona u zraénom
prometu. Zracni brod “Hindenburg” bio je duzi od 250 metara

i tezio je gotovo 240 tona, a punio se hidrogenom, Brod se iz
nepoznatih razloga zapalio 6. svibnja 1937. godine na svojem cilju u
pomorskoj zra¢noj Juci Lakehurstu u New Jerseyju, kamo se uputio iz
Frankfurta, Poginulo:je 13 putnika i 22 ¢lana posade. Iako se nikada
nije saznao pravi uzrok tragedije, pretpostavljalo se da je u brod

udario grom ili se zapalio zbog upotrebe lako zapaljiva hidrogena.
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