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1. Einleitung

Die vorliegende Diplomarbeit beschaftigt sich det Kritik sowie der Dekonstruktion
der Mythen, die in dieser Arbeit als Aspekt desahetruktiven Postfeminismus verstanden
wird. Anhand der Fachliteratur sowie der ausgew#hifexte Ingeborg Bachmanns und
Elfriede Jelineks, deren (Euvre einen enorm wichtiBestandteil der Weltliteratur darstellt,
zielt diese schriftliche Arbeit darauf ab, das De#touktionsverfahren der Mythen der
Heimat, der Sprache und der Ganzheit des weiblidebnzu analysieren, um endlich
einzusehen, wie und ob sie endglltig zerstort wekidenen. AuRerdem wird die Position des

weiblichen Subjekts im Text beobachtet.

Der Grund, warum gerade auf die drei Mythen einggga wird, liegt darin, dass sie
die Macht des Patriarchats, die von den zwei Aoten an den Pranger gestellt wird,

affirmieren und aufrechterhalten.

Die Arbeit ist in vier Kapitel unterteilt. Zunadhaerden in Kapitel zwei die Begriffe
der Dekonstruktion und des Post(-)feminismus eglufulRerdem werden die zwei Begriffe
mit den zwei Autorinnen in Verbindung gesetzt. Esll sverdeutlicht werden, was
Dekonstruktion ist und warum der Begriff Post(-)feirsmus auf zwei unterschiedliche
Weisen definiert werden kann. Das Kapitel wird eeiin zwei Unterkapitel gegliedert, in
denen neben den biographischen Elementen, die i@irAdbeit wichtig sind, auch die
Grundzige der Poetik Bachmanns und Jelineks dattjeserden. Das dritte Kapitel ist der
Kern der Arbeit. Es wird auf den Begriff der Mythigkonstruktion im Sinne von Roland
Barthes eingegangen, an die sich besonders dia Etiseede Jelineks anlehnt. Darauf folgen
drei Unterkapitel, in denen jeder Mythos fir siafitar die Lupe genommen und analysiert
wird. In Unterkapitel eins setze ich mich mit denythbs Osterreich auseinander, der sowohl
von Bachmann als auch von Jelinek kritisch angegrifvird. Das folgende Kapitel befasst
sich mit dem Mythos der Sprache, wobei darauf hingeen werden muss, dass hier die
Auseinandersetzung Jelineks mit der Sprache inaBletrgezogen wird, weil sie den Mythos
der Sprache absichtlich dekonstruiert, im Unteestlzu Bachmann, die sich ein solches
Verfahren nicht zum Ziel setzt, obwohl die Spraeleh in Bachmanns Romatalina eine
wichtige Rolle spielt. Mit anderen Worten ist dipr&he an sich bei Bachmann kein Subjekt
der Dekonstruktion, sondern eher Objekt, ja sogadiiim, weshalb von einer pointierten
Demontage des Sprachmythos im Text Bachmanns diehRede sein kann. Das letzte
Unterkapitel fokussiert die Fiktionalitdit der Gaeith weiblicher Identitat, was das

Doppelgangermotiv ins Spiel bringt. An das geratiugerte Unterkapitel knipft ein weiteres
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Unterkapitel, in dem das in Bachmarvalina figurierende Ich und dessen Bestehen sowie
endgultiges Verschwinden angesichts der Unmdoglithk&ch affirmieren zu kdnnen,
observiert und analysiert werden. Die Arbeit sddlienit dem vierten Kapitel tber die
Implementierung der dekonstruktiven Prosa im Litewanterricht. Es werden Stolpersteine,

positive und negative Nachwirkungen eines solchiaesdfzes verdeutlicht.



2. Dekonstruktion und Post(-)feminismus

Nach dem Zweiten Weltkrieg werden viele unvermeid Diskussionen lber die von
der schmerzlichen Vergangenheit vererbten Traditiomnd Brauche gefihrt, was die
Menschen dazu bewegt, sie zu entbl6Ren und zu riibenp ob sie weiter in all ihren
Segmenten aufrechtzuerhalten sind.

In diesem Geiste der Revolution im Bereich degetieinen Meinung und der
Weltbetrachtungsweise beginnt der Postmodernismiszia fassen. Einer seiner pointierten
Bestandteile ist auch die Dekonstruktion, die bdsos fur Frankreich spezifisch ist und die
manche der gré3ten Denker des 20. Jahrhundert3astpies Derrida, Jean-Francois Lyotard,
Michel Foucault, Gilles Deleuze oder Jacques LaearGeltung gebracht habéiEs handelt
sich um jene Denkweise, das den zu lange vorhemslgn Strukturalismus zu tUberwinden
sucht. Der Verzicht auf das traditionelle struklstesche Denkmuster sieht seine Grinde
auch in der Tatsache, dass die ,strukturalistigetexis, Form und Bedeutung literarischer
Werke aus der Grammatik heraus zu entwickeln“, mdderne Ansatze nicht mehr

adaptierbar ist.

Das zentrale Postulat der Dekonstruktion ist giea&he als zentripetale Macht, die als
.enges Korsett* (Foucault) gilt und die den Einzginnicht zu Atem kommen lasst. Aus
diesem Grund schlagt Derrida die Aufgabe des logiseh ausgerichteten Denkens in der
Tradition der Aufklarung vor und prangert die Idbsr Totalitat an. Klarheit und Deutlichkeit
sind Fesseln der Tradition, die in den Theorietexder Dekonstruktion nicht stattfinden.
Jacques Lacan setzt mit der Kritik an der Spracdneund implementiert in die allgemeine
Diskussion Uber das Sprachsystem das Konzept des@a&s selbst, indem er dem
Signifikanten den Vorrang einrAumt. Das Signifikai nichts anderes als direktes Resultat
des Spiels des Signifikanten mit dem Kontinuum @&efahrung zu verstehen — eine

interessante Pramisse, die de Saussure nicht Iséclitigt habé.

Ein gewisses dekonstruktives Denken kommt auchierten Ingeborg Bachmanns
und Elfriede Jelineks vor. Es muss aber darauf dvimgsen werden, dass sie nicht als

Schriftstellerinnen zu betrachten sind, die sichsahblieRlich der Dekonstruktion bedienen.

! In dieser Arbeit wird nicht auf die Dekonstruktials antihermeneutisches Verfahren, sondern auf die
Dekonstruktion als Methode der Zerlegung rekurriert

2 Becker, Sabina; Hummel, Christine; Sander, Gatr@undkurs LiteraturwissenschafReclam, Stuttgart,
2006, S. 260.

% Wright, Elizabethiacan i postfeminizanNaklada Jesenski i Turk, Uibersetzt aus dem Eatglis von Ljerka
PutiSek, Zagreb, 2000, S. 8.



Die Verfahren, derer sie sich beim Verfolgen ihggele bedienen, differieren grindlich
voneinander. Sowohl bei Jelinek als auch bei Bacinmaird nicht nur die Tradition im
politischen, sozialen und wirtschaftlichen Sinneden Blick genommen, sondern spiegelt
sich das dekonstruktive Prozedere auch in der Ubdomg der traditionellen Beschranktheit
der Sprache. Das Weilalina, dem in dieser Arbeit besondere Achtung gescheiid,
Uberwindet die traditionelle Gattungsdefinition,ingiese Collage, dieses durchkomponierte
Gewebe von Worten, vieles in sich verbirgt, dasves der traditionellen Romangattung
abweichen lasst. Ein &hnliches Verfahren setzt &lttfede Jelinek ein, denn sie rebelliert
gegen die durch die Ideologie festgeschriebenersdifikationen; theatralische Szenen,
filmische Sequenzen in Werken sowie die standigeatbeitung ihrer Texte weisen auf ein
klares dekonstruktives Engagement, um endlich dagésiiberwinden zu kdnnémass die
Grenzen zwischen den Gattungen endlich aufzuhahdnwseil sie letztendlich kinstlich und

aufgezwungen sind, hebt auch Jacques Derrida hdtvbringt die These ins Spiel,

Texte kdnnen zu keiner Gattung gehéren, sie haledram einer oder mehreren Gattungen, jeder Text
ist in gewisser Weise eine Gattung, die Teilhaldebtet jedoch keine Zugehérigkgibie Ambivalenz
des Genres ist daher ein natirliches, unvermemsidkorkommnis, das zu seiner Vielfalt fuhre, ,und

diese Vielfalt zeigt sich nahezu exemplarisch iind&s Texten [...F

Als ein im weiteren Sinne des Wortes verstand@estandteil der Dekonstruktibn
lasst sich auch der Feminismus bestimmen, denre sémsatze 6ffnen den Kritikern der
aulerst patriarchalisch gefarbten Tradition Tur Tiod Trotz edler Absichten entpuppte sich
aber als fataler Schwachpunkt der Frauenbewegund alisache, dass der fromme Wunsch
der Feministinnen, eine harmonische EinstimmigkeiRahmen der Bewegung zu erzielen,

ein Versagen war, weil die Kritik an positiver sewbestehender ldentitat vernachlassigt

“ Babka, Anna; Clar, PeteEifriede Jelinek — Positionen zu Leben und Warkg. vonWei, Liu; Miiller, Julian,

in: Frauen. Schreiben. Osterreichische Literatur ini@hiwien, 2014, S. 51-77, S. 65.

® Derrida, Jacque®as Gesetz der Gattuni: Jacques Derrida, Gestade, Wien, 1994, S2885-S. 252.

® Babka, Anna; Clar, PeteEifriede Jelinek — Positionen zu Leben und Wer&.O., S. 67

" Dem Begriff der Dekonstruktion ist nicht nur eiBedeutung zuzuschreiben und sie kann nicht im Séimer
Literaturbewegung dargestellt werden, die auf eg@wmissen Zahl von Postulaten beruht. Hier undewrein

Text wird unter dem Begriff das dekonstruktive \#mfen verstanden, dass als eine breite Palette von
Werkzeugen bestimmt werden kann, die einem ermiiiglisich mit dem Text auf dekonstruktiver Ebene
auseinanderzusetzen. Mit anderen Worten bedeutetrBauktion Zerlegen und erneutes Zusammenfigesei
bestimmten Textes mit dem Ziel, dessen Konstrugdriheutlich werden zu lassen. Zugleich ermdgliieses
Verfahren, die dadurch entstandenen Bestandteile znekombinieren, sie aus ihrer vertrauten Umgebung
herauszunehmen und in einen neuen Kontext einarsein solcher Vorgang ermdglicht innertextliclosvie
ahistorische Analysen, die nicht nur im Rahmen ®ifiextes verwendet werden kénnen, sondern sich iauch
andere Bereiche integrieren lassen wie z.B. in Mighenkritik. Die Dekonstruktion im weiteren Sinne
bezeichnet also jedes Verfahren, dass sich gegeretdblierten Regelsysteme wendet und gegen jedwede
Universalitat sowie Totalitat. In dieser Arbeit dider Ausfiihrung bzw. einem Aspekt der Dekonstoukti
Vorrang gegeben.



wurde. Ihre Meinung beruhte zu lange auf der Vdtsig, was die Frau sein sollte und nicht
darauf, was sie in der Realitat ist — d.h. dieiKighnte sich an einen gewissen Frauenmythos
an. Der Feminismus gelangte in eine Sackgasse el aas ihm dbrigblieb, war, sein
eigenes Wesen zu Uberwinden und zu mutieren, whdonecie Ideen, Vorstellungen und

Konzepte auf die Bihne gebracht wurden.

Die Entstehung des Postfeminismus als direktethitakung der Frauenbewegung
kann und darf nicht als radikaler Abbruch mit fersiischen Grundideen verstanden werden.
Er soll eher als eine entwickelte Form des Femiosimetrachtet werden, die sich, was den
Stoff angeht, mit der Dekonstruktion besser in \fetbng bringen lasst, denn die Vorstellung
Uber das verstreute Subjekt stellt eine der Gruwitdpmatiken des Postfeminismus dar. Der
Begriff an sich bringt jedoch zwei voneinander dgrerende Definitionen ins Spiel, die in

den folgenden Zeilen erlautert werden.

Eine positive Definition des Postfeminismus bedeutdabei, dass er sich
kontinuierlich entwickelt, verwandelt und sich sllverandert. Er impliziert nicht nur die
Annahme, die friheren feministischen, kolonialddtisn oder modernistischen sowie
patriarchalen Diskurse seien Uberwunden. Seine ahgdoesteht auch darin, eine kritische
Stellung ihnen gegeniiber einzunehd&ine solche Interpretation bringt auch die Ideen d
zweiten Welle der Frauenbewegung ins Schwanken, adie der Annahme beruhen,

Patriarchat und Imperialismus seien die Quellessaiosen auf Erden.

Auf der anderen Seite ginge eine negative Intépomn davon aus, einen Strich
zwischen das Préfix ,post® und den Wortstamm ,Fasmius® einzusetzen, was eine
Sabotage der ganzen Bewegung darstellt. Die Annahdwess die Heterosexualitdt an sich
repressiv und dass der Lesbianismus die radik&isten des Feminismus ist, werden durch
Rene Denfeld vollig abgelehnt. Sie lehnt sich issinelere gegen das feministische Konzept
auf, das besagt, die mannliche Hegemonie gewdtarlaile globale Institution des

Patriarchats.

Viele generalisierende Theorien treten heute alsuRes feministischer Uberlegungen (ber die
Gesellschaft als eine ,patriarchalische* Ordnungvbie wobei jeder Mann in eine homogene Gruppe
ausnahmslos eingeschoben wird. Patriarchat bedewat ,die Herrschaft der Vater, aber im

Feminismus wird der Begriff mit solch skrupellogérachtsamkeit mit dem Ziel eingesetzt, sich gerade

8 Brooks, Ann:Postfeminism: Feminism, Cultural Theory and Cultdfarms London/New York, Routledge,
1997.



auf jene Teile der Gesellschaft beziehen zu konrdie, einen Dorn im Auge der modernen

Feministinnen darstelleh.

Mit anderen Worten kdonnte der Post-Feminismus ekoustruktiver Postfeminismus
bezeichnet werden, weil dieser auch die vom Postiemus etablierten Muster zerlegt.
Weder Bachmann noch Jelinek eignen sich solche t2aséxplizit an, doch gewisse Zige
dieser Denkweise sind zwar in den Texten Elfrieglendks zu erkennen, insbesondere dann,
wenn sie Frauen als Opfer des Patriachats bezeiahm ihre Satze dabei sarkastisch
formuliert, um darauf hinzuweisen, Frauen seienlof eigenen Henker, die sich gegen die

repressive Macht nicht wenden.

Der konstitutive Zusammenhang zwischen dem durch Bestfeminismus zur
Sprache gebrachten geschlechtlichen sowie rhet@mstinterschied und der hierarchisierten
Bildung ,im Modell der Metapher* weise daher darduh, die Funktion der Frau sei vor
allem als ,Trope fur Mannlichkeit* zu verstehen.fAler anderen Seite kann die Weiblichkeit
als Signifikant, eine pure Differenz an sich defmiwerden. InMalina wird diese Frage
performativ aufgeworfen, indem die Bestimmung destsOdes Weiblichen in der
Subjektkonstitution ausféllt. Luce Irigaray postuli dabei, dass die Frau keinen ,Eigen-*
Namen habe, wie der Fall mit dem weiblichen IcMialina ist, weil sie als lauter Spiegelung
des Mannes sei und anders nicht existieren korbex Frau muss gleichsam hinter' den
Spiegel gelangen, um in der erneuten Durchquerenddkurse das ,erscheinen’ zu lassen,

was verborgen bleiben musst8.*

2.1. Ingeborg Bachmann

Ingeborg Bachmann wurde 1924 in Klagenfurt gebaneth verbrachte ihre Kindheit
in der Osterreichischen Kleinstadt, wo sie aucte @hrer grofRten Angste verspirte. Der
immer starker werdende Nationalsozialismus, beweabten Vater dazu, der NSDAP
beizutreten, was bei ihr fur Emporung sorgte. &te sich selbst von der Nazizeit schrecklich

traumatisiert und auf3erte sich in einem 1971 venilithten Interview wie folgt:

Es hat einen bestimmten Moment gegeben, der hateniGndheit zertrimmert. Der Einmarsch von
Hitlers Truppen in Klagenfurt. Es war etwas so Et#iiches, dass mit diesem Tag meine Erinnerung

° Denfeld, ReneThe New Victorians: A Young Woman'’s Challenge ¢oQhd Feminist Order iibersetzt aus
dem Englischen von Marigiikovi¢, London/New York, Simon and Schuster, 1995, S. 30.

10 Baumagartl, Annette,Auf das Opfer darf keiner sich berufen“. Zur Delgdruktion von Opferfiguren bei
Ingeborg Bachmann und Anne Dud@&ectum Verlag, Marburg, 2008, S. 29.



anfangt: durch einen zu friilhen Schmerz, wie ichiihmlieser Starke vielleicht Gberhaupt nie mehr
hatte. Naturlich habe ich das alles nicht verstaridedem Sinn, in dem es ein Erwachsener verstehen
wirde. Aber diese ungeheure Brutalitat, die spivizar, dieses Briillen, Singen und Marschieren — das
Aufkommen meiner ersten Todesangst. Ein ganzes karda in unser stilles friedliches Karnten

[ %

Dieses erlebte Trauma wird der berihmten Lyrikera Schriftstellerin keine Ruhe
in der Zukunft lassen, was Malina insbesonderan der Darstellung der tyrannisch tobenden
Vaterfigur erkennbar wird.

Ein Grundfehler wére es aber, Bachmann als eirterfwzu bestimmen, die sich des
dekonstruktiven Verfahrens zielgerichtet bedierg.kann aber nicht die Tatsache ignoriert
werden, dass in ihren Werken eine gewisse BloRsigllsamtlicher alltaglicher Mythen
vorkommt (was bei Jelinek noch ausgepréagter isg, sie an die Grenze der Absurditat
hinfuhrt und dadurch ihre Legitimitdt in Frage KteBachmann entschied sich an einem
Projekt zu arbeiten, das sie spater als ,Todes&tefekt* bezeichnen wird&alina gilt als
die revolutionare Ouvertlire dessen, was eine Telagin sollte und stellt leider ihren
einzigen Teil dar, weil Bachmann zu frih aus denbdre abberufen wurde; sie erlag

schweren Brandverletzungen und starb im Alter vodahren in Rom.

Es ist auch wichtig zu betonen, dass Bachmanifaligache erkannte, die Geschichte
der Literatur sei nicht zuletzt die Darstellung vgeschichtlichen Situationen der auf3eren
Bedingungen. Eine solche Einstellung ist einer@emde, warum sie bei den Lesern, die sie
mit ihren Werken zugleich irritiert, Gefallen fandig flr die Nachkriegszeit charakteristische
Heimatlosigkeit erschien in ihren Werken und sizteesich damit pointiert auseinander. Ein
Ausflug in die Welt des Romanschreibens sorgtegeddr bittere Kritik derer, die von ihr
verlangten, ins Universum der Lyrik zuriickzukehidalina war gleichzeitig die Ursache der
Kritik aber auch des Beifalls, der erst nach ihr@imd zustande kommen wirde. Die
Darstellung des mannlichen Geschlechts, das eimph@ies Prinzip® in sich verbirgt und

dadurch das weibliche Ich zerstért, sorgte furigefKritiken.

In Malina werden mehrere Fragen aufgeworfen, die fur diegeiAwichtig sind und
die einer eingehenden Analyse unterzogen werdeas.vBizichtet auf die Ansatze der
Tradition und rekurriert auf die deutliche Dekong&tion des Hergebrachten, begibt sich auf
die Suche nach der weiblichen Identitat und settt st der Teilnahme Osterreichs an der
nazistischen Bewegung auseinander. AulBerdem kommtMalina das Motiv des
Doppelgangertums vor, wobei Bachmann sogar untediathe psychoanalytische Verfahren

1 Bachmann, IngeborVir miissen wahre Sétze finden. Gesprache und letes\hrsg. von Koschel,
Christine; von Wiedenbaum, Inge, Piper Verlag, MiewZirich, 1983.



einsetzt. Dank ihres Textééndine gehtwurde Bachmann in den 80er Jahren auch als eine

der reprasentativen Figuren des Feminismus anerkann

Eine aus dem Jahre 1972 stammende Bemerkung Bankrspielt fur die Thematik
sowie die in dieser Arbeit aufgeworfene Problematile wichtige und interessante Rolle. Sie
besagt, dass der Kern der Tatigkeit jedes Sclailitss vor allem darin besteht, die leeren
Satze zu zerstoren. Derselben Berufung folgt El&idelinek und nimmt auf sich die Pflicht,
die Dinge zu deformieren und zu destabilisierendass diese endlich erkennbar bzw. bis

,zur Kenntlichkeit gestellt“'?

werden. Unter dem Syntagma ,die leeren Satze* kdien
Instanz verstanden werden, die Uber eine gewissa Ferfligt, deren Inhalt auf der anderen

Seite in Frage zu stellen ist, was als eine ddeniBefinitionen des Mythos gelten kdnnte.

2.2. Elfriede Jelinek

Elfriede Jelinek ist 1946 in Niederdsterreich gelmound ab ihrer friihesten Kindheit
gerat sie unter die Kontrolle ihrer despotischeritbtudie ihre einzige Tochter nach eigenem
Willen zu gestalten versucht. Da ihr Vater der Demeum Opfer fiel und sehr friih verstarb,
bleibt ihr nur die Mutter, die aber die kompromiss Erziehung nicht aufgeben will. Jelinek
lernt mehrere Sprachen und unterschiedliche Ingntenkennen, zieht sich allmahlich aus
der Gesellschaft zuriick und widmet sich dem Musétep und dem Schreiben, das sie spéater
als Flucht bezeichnet. Es wundert dabei nicht, #assheit und Jugend in ihren Texten zwei
Lebenszeiten sind, die nie ein gutes Ende nehmanFBmilie, die einen sicheren Hafen
darstellen sollte, entpuppt sich oft als kleinbiligee Holle, wo bdse Absichten und
Sexualtabus herrschen. Die Dekonstruktion des kartebens und der Idylle des gliicklichen
Kindheitsbildes hat daher ihre Wurzeln in der Baggrie der Schriftstellerin selbst.

Die tatsachlichen Vorfélle, die in ihrer Familieflauchen, bringt Jelinek daher mit
ihren Themenbereichen in Verbindung. So verglesatdie Demenz ihres Vaters mit der
absichtlichen Pseudoamnesie Osterreichs, wenn esdiandurch Osterreicher veriibten
Verbrechen im Zweiten Weltkrieg geht. Osterreichrgigst zwar nicht die Opfer des
Austrofaschismus, doch setzt es all seine Kraite @n die eigene Verantwortung fur das

12 Gurtler, ChristaSchreiben Frauen anders? Untersuchungen zu IngeBaohmann und Barbara Frischmyth
Heinz, Stuttgart, 1983.

13 « Man muss versuchen, die Dinge so zu umschre#iieisp zu verzerren, dass sie zur Kenntlichkestegjé
werden. », in : Jelinek, Elfriede ; Heinrich, Jutidolf-Ernst Meyer Sturm und ZwangHamburg, 1995, S. 49,
73.



ideologisch motivierte Schlamassel zu vergessea. dbsgefallene Auseinandersetzung mit
der Geschichte betrachtet Jelinek als entscheidénadle der Entstehung vieler radikaler
Formen von gegenwartigen Faschismen, die in digguisterreichische Demokratie hin
eindringen. Die Grundung der FPO (Freiheitlichet&aDdsterreichs) und ihr Weiterbestehen
im Rahmen des demokratischen Systems prangert Isi@irausloschliche Schande der

Osterreichischen Demokratie.

Musik spielt im Leben und Schaffen Elfriede Jelmekne wichtige Rolle und darf nie
aus dem allgemeinen Profilbild der Autorin ausgegaswerden. Sie betrachtet die Musik
sowohl als Holle als auch als Zufluchtsort und édzsie in mehreren ihrer Werke als
Leidenschaft, die einen von der Welt absondertddm 1980 veroffentlichten Romédbdie
Ausgesperrteridsst Jelinek die junge Anna in den Abgrund dersikwelt herabstirzen,
indem sie sie als Studentin am Wiener Konservatoribezeichnet, wahrend ihre
Gleichaltrigen auf die Musik Elvis Presleys abfathriiare Sensibilitat der klassischen Musik
gegeniber sorgt daftir, dass sie von den Kommihtogn verspottet und marginalisiert wird.
Gleich wie Erika Kohut, Klavierlehrerin am Wieneoiservatorium und Hauptfigur des 1983
veroffentlichten RomanBie Klavierspielerinbringt Anna den Ekel vor ihr selbst dazu, sich
die Vagina zu zerschneiden und das sie gleichzeaitippckende und absto3ende Blut
herausflieRen zu lasséh.Das psychoanalytische Motiv der kastrierten Frand wer
asthetischen Sublimierung sind in den zwei Romaeeg miteinander verbunden. Die
Gefiuihle der Absonderung und der Isolierung beweyama dazu, in der Musik Zufluchtsort
zu finden. Indem sie auch an einer Art Aphasieegifindet sie in der Musik die einzige
Sprache, die ihr erlaubt, sich auszudriicken. Jelgesteht, sich im Schreiben versteckt zu
haben, weil sie nicht den Weg einschlagen konnés, itir die Mutter vorbestimmt hat.
AulRerdem betrachtet sie die Sprache als Instrundestjhr mehr Mdglichkeiten gibt als die
Musik selbst: ,Den Gebrauch von Instrumenten whrseit langerem gewdhnt, jetzt war eben
ein neues Instrument dazugekommen: die Sprachalldgedffnet und alles schliel3t und sich
allem verschlieRt und selber alles i&t.'Die Refugien Annas und Jelineks sind zwar
unterschiedlich, doch das Bedurfnis, sich zu veks#e und sich aus der Welt

zurtckzuziehen, schreibt sich in Jelineks eigeteedliische Ideologie ein.

Die Musikwelt, in die Jelinek eine ziemlich beadatiie Zeitspanne eingetaucht war,

spiegelt sich in der Struktur ihrer Texte wideg dinen polyphonen Charakter aufweisen. Die

14 Jelinek, ElfriedeDie AusgesperrterRowohlt, Reinbek bei Hamburg, 1980, S. 24.
15vgl. Jelinek, ElfriedeSchreiben miisseln memoriam Otto Breiché29.12.2003)
<http://lwww.a-e-m-gmbh.com/ej/fbreicha.htm> (Stardt.2016).

10



sorgfaltig verflochtenen Ideen in Form von buntemosaikartiger Collage aus
unterschiedlichen Bereichen wie etwa aus den WelanPhotographie, Kunst, Werbung,
aber auch des Fernsehens tragen der Vielstimmigkieiter auf den ersten Blick
unterschiedlicher Motive bei, welche die unerlotie Komponistin in einen Kontrapunkt
zusammenschmelzen lasst — Osterreich. Daran kopgéh zudem auch andere
unausldschliche Schanden der traditionellen Geselfs an wie das repressive Patriarchat,
die weibliche Passivitat, die Gewalt der kapit@dten Maschinerie usw. Der
wohlklingenden Harmonie wird in ihren Werken keilat2 gewahrt; sie setzt an ihre Stelle

eine unertragliche Dissonanz ein.

Was den Inhalt ihrer Texte angeht, wird darin dgutg Geschmack” heftig
angegriffen, und die Kanonaden, diese Tiraden vélkess und des Obszonen, die Salven des
schwarzen, bitteren und ironischen Humors, erreichiere Ziele: Sie zertrimmern
letztendlich die vor dem Abgrund des Alltags erétbn Fassaden der Schonheit, den
faschistischen Populismus dabei entlarvend. Zuletrveisen sie auch darauf, dass sich das
Individuum dem kapitalistischen Machtmechanismus \Zzerfligung gestellt hat. Sie feuern
eine Breitseite gegen die Macht des Patriarchats stbllen den systematischen
Verdummungsprozess der Masse an den Pranger. Boriséllem im Alltag, dass das
Bestialische versteckt ist. Kurz gefasst, versgahtunzéahlige Mythen zum Sturz zu bringen.

Die Poetik Elfriede Jelineks ist daher sehr spgdifj einzigartig und vor allem
mannigfaltig. Ihr frihes Werk (das Lyrikbahtésas Schattemind die zwei Prosatextmikolit
und wir sind lockvogel baby! knipft an die Avantgarde der ersten Halfte des 20
Jahrhunderts, die nach dem Zweiten Weltkrieg alsfaschistisches Programm gilt. Sie
versucht, sich durch das Schreiben experimentdliegratur zu affirmieren, was sie
letztendlich auch schafft. Alles, was ihr als agandistisch vorkommt, setzt sie in ihre Texte
ein und lasst es zu einer absurden Einheit koresani

Vom Symbolismus Uber den Expressionismus, Surraabs Dadaismus bis hin zur Pop-Art und

experimentellen Poesie hat Jelinek damals so zieralies zusammengeklaubt, was ihr als modern und
avantgardistisch erscheinen mochte. Dabei handebigh nicht, wie in den spateren Werken, um
programmatisch eingesetzte Zitate, sondern umngfewollt komische Nachahmungsversuche, etwa in

den haufigen Selbststilisierungen zu einem ,weftgic Rimbaud®®

Auch wenn im Frihwerk Merkmale unterschiedlichemkeeisen zusammengeklebt

werden, werden dadurch ihre Texte des Sinnzusamangshnicht beraubt. Ganz im

16 Janz, MarliesElfriede JelinekMetzler, Stuttgart, 1995, S. 1.
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Gegenteil hantiert sie geschickt mit verschieddPenzipien jeder Avantgardebewegung und

modelliert eine stabile literarische Montage.

Auf der anderen Seite, worauf Marlies Janz schodem gerade angeflihrten Zitat
hinweist, entfernt sich Elfriede Jelinek in ihrepageren Werk von einer solchen Praxis und
reformiert ihre Schreibweise bzw. wird literarisgieifer. Es sind aber gerade ihre frihen
Werke, deren Einfluss so stark war, dass die Spdeefungen, revolutionsgesinnten Jelinek
auch in ihren spateren Werken zu bemerken sind. @disge-Verfahren ist das, was das
gesamte Werk Elfriede Jelineks bezeichnet und veagesade in ihrer friihen Schreibphase
zu verwenden vermag. Sie ahmt weniger nach undcheer auf die Mimesis, um sich der
Rationalitdt zu widmen, was fir ihre spateren Wedke aber noch immer vaoukolit und
wir sind lockvogel babystark gepragt bleiben, charakteristisch bleibh &ideres Merkmal,
das in den beiden Phasen zu erkennen ist, ist dashSpiel mit der ,entfremdeten und
verdinglichten Spraché&® derer sie sich bedient, um Mythen sowie Triviainen keine
Natirlichkeitsmerkmale einzurdumen, was bereite Meigung ankindigt, das Falsche und

das Entfremdete durch abermalige Entstellung Ziamsen®

3. Mythenkritik

Neben der ublichen Konnotationen des MarchensfFdédore und Legenden sowie
des Aberglaubens erhalt der Begriff ,Mythos* in dgegenwartigen Theorie andere
Implikationen. Damit befasste sich Roland BarthesseéinenMythen des Alltagsdessen
erwahntes Werk einen ausschlaggebenden EinflussasufEuvre Elfriede Jelineks hatte. Sie
dekonstruiert skrupellos alle Mythen, die in ders@ischaft als Nebenwirkungen der
kapitalistischen Maschinerie vorkommen. Bevor sioit Hingebung ihrem literarischen
Schaffen ergeben zu haben, hat Jelinek BartMgghologiesverschlungen und sich die
Anséatze dieses grundlegenden Werks kontemporatenatiirtheorie angeeignet. Sie entdeckt
darin die Mythenkritik, die zu klarem rotem Fadem ihrem angehenden literarischen
Schaffen wird. Die auch von ihr gefolgten Ziele tBas sind Folgende: Zunéachst lbt er klare
Kritik an der Sprache der Kultur, die er deutlickk #Massenkultur anhand der Analyse
mehrerer Mythen des franzdsischen Alltags bestifdmine Mythendekonstruktion setzt er so

fort, dass er sich der semiologischen Demontagddeyerlichen Sprache widmet, wobei er

bid., S. 7.
18 | bid.
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von den Analysen de Saussures ausgeht. Barthesiedefiden Mythos als Wort,
Kommunikationssystem, Nachricht, Bedeutungsweisals- Form, deren Wurzeln in der
Ideologie zu finden sind. Daraus folgt die Schlokgfrung, dass der Mythos nicht durch das
Objekt seiner Nachricht definiert werden kann, ssndlass es eher die Art und Weise, wie er
ausgebreitet wird, sind, die ihn endlich definie®®er Mythos ist, so Barthes’ These, in erster
Linie durch seine Absicht definiert als durch dasas er sagt; er besitzt einen
interpellierenden Charakter und richtet sich namtden Adressaten, sondern an den Sefider.

Was Jelinek dieser Mythenblof3stellung entnimmt, viet allem Barthes‘Modus
operandj der darin besteht, den Mythos zu vervielfachkn,als Groteske zu vermitteln, um
ihn endlich als artifizielle Einheit dekonstruierea kénnen. Wenn sie uber die von Mythen
umhdullten Einheiten schreibt, verwandelt sie ihpra8he in einen artifiziellen Diskurs, der
vor allem dazu dient, die mangelnde Authentizititiser Einheiten preiszugeben. AulRerdem
setzt sie der Einstimmigkeit des Mythos die spiablel Polysemie entgegen. Das
mythologische Denken, das Jelinek fokussiert urgegelas sie revoltiert, ,dehistorisiert” die
kulturellen Gebilden und Praxen, deren Bedeuturigeime universelle Ebene fixiert wird, so
dass sie der Erfahrung des Individuums als etwd&riNdnes vorkdmen. Die Bedeutung an
sich ist jedoch nicht eine natirliche Gegebenhwdt stellt nicht das dar, was die Mythologien
verstehen. Sie dient in erster Linie dazu, die Wutu Giberwachen, die sich des Mythen mit
der Absicht bedient, die kulturelle Reproduktiozakurbeln. Peter Pericles Trifonas erlautert
dieses Prozedere auf Grundlage der Untersuchungndgischen Literatur, wobei er sich auf
ihren Kanon konzentriert und bringt die Bemerkureydiid Blooms ins Spiel, indem er sagt,
der ,englische Bard” bzw. William Shakespeare habg alles beigebracht, was wir tUber die
abendlandische Kultur wissen sollten. Namlich habaie zwar erfunden und uns gezeigt,

wie sie darzustellen sowie zu lesen®ei.

Solch eine fortdauernde Autoritat kann Jelinek hahfach hinnehmen und setzt sich
in dem 1970 verdoffentlichten Essay, der den Tiied endlose Unschuldigkeitagt, mit dem
Mythenzerlegungsprozess auseinander und paraptiragdratliche Ausziige aus dem Werk
Barthes’. Sie weicht nicht in bedeutendem Malie dendurch Barthes analysierten These
Uber Mythen als ,depolitisierte* Worter ab, die alsiche die patriarchalische Ideologie als
Waffen gegen die Mobilitat der Masse einsetzt uaduich die Kritikentstehung hindert.

9 Barthes, Rolandvlythologies suivi de,Le Mythe, aujourd'hui® in: Roland Barthes, Evres complétes |.
Livres, Textes, Entretiens (1942-196%&uil, Paris, 2002, S. 671-868.

2 Trifonas, Peter PericleBarthes i Carstvo znakoy&laklada Jesenski i Turk, iibersetzt aus dem Eriglis
von Dinko Teléan, Zagreb, 2000, S. 68-69.
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Darum beabsichtigt sie mit allen ihren Kraften Niehtigkeit solcher gefahrlichen Strukturen
vor den Augen ihrer Leser zu entbloBen: ,Trivialemit deren hauptprinzipien die
vaterinhalte in kultur und Individuum sind bildeergrale machtgelenke der gesellschaft
monopolitisch institutionalisierte kontrollinstamzaus denen sich die geneinsamen interessen

von machthabern trefferf®

Ingeborg Bachmann auf der anderen Seite setztnsicden Mythen in einer &ufRerst
hermetischen Weise auseinander. Sie lasst den BKlyHl® Komplizen der Ideologie
entpuppen, dessen Aufgabe darin besteht, ein weeseBild der Wirklichkeit zu vermitteln.
Die Maschinerie des Mythos verwandelt alle Neigumged Vorurteile in Geschichte, l6scht
das Bedurfnis aus, das in der Kultur existierendegBstellte in Frage zu stellen und
naturalisiert die dadurch entstandene Wirklichkeity die Ubermacht der Perspektive zu

untermauern, die als konfektionierte Existenzwaitidik.

Es ist Uberflissig zu erwahnen, dass auch Bachmanden Mythos nicht glaubt.
Anhand ihres unermesslich tief gesinnten Werkgustrkennen, dass in dem Moment, wo die
durch den Mythos gepragte imaginére Darstellung @eschichte, Gesellschaft und Kultur
zur Quelle der nicht in Frage zu stellenden Wahrid, findet die Selbsttauschung des
Menschen statt. Die Mythologie, die Malina heftig angegriffen wird, beweist die Tendenz
dazu, sich selbst als Geschichte zu definieren esawiformulieren. Diese verhangnisvolle
Dissonanz ereignet sich erst dann, wenn die Bedguiastimmt und die Wirklichkeit um ihr
geheimnisvolles Geprage gebracht werden muss, wodsich der Mythos das Recht
vorbehalt, die allgemeine Wahrheit zu produzier®eine Funktion spiegelt sich daher im
Widerstand gegen die Fragmentierung des kollektiGadachtnisses wider, wobei das

Resultat eines solchen Prinzips die Annahme deklishikeit als nattrlicher Gegebenheit ist.

3.1. Die verlorene Heimat

Die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg wurde wie jebachkriegszeit von der
Etablierung einer neuen Identitdt gepragt, die stuentdeckt werden musste. Die Mehrheit
der Staaten, die sich in den Reihen der Besiegt&anten, strebten danach, ein schiefes Bild
von sich selbst zu vermitteln, damit sie in dieem@standene, durch die Alliierten erschaffene
Weltordnung integriert werden kénnen. Eine bredéeRe artifizieller Umwandlungsprozesse

kam in den ehemaligen nazistischen und faschigiis@taaten zustande, welche zur Absicht

2 Jelinek, ElfriedeDie endlose UnschuldigkeiBchwiftinger Galerie-Verlag, Miinchen, 1980.
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hatten, die in ein solches System eingetauchtereliSelsaften endlich zu ,bekehren* und
ihnen einen neuen Weg zur Demokratie erkennbarathen. Der Glaube an eine schonere,
friedlichere sowie hoffnungsvollere Welt wuchs ingehen an, als die Nurnberger Prozesse,
die Umstrukturierung gesamter Staatsapparate, aieg>ericht gebrachten Kriegsverbrecher
und Anhanger der gestiirzten Systeme und ein auiggeproffentliches Urteil der Missetaten
durch Volker, in deren Lander der Nazismus undR@eschismus einst Ful3 fassten, sowie die
der ganzen Welt durch sie geleistete Abbitte derstidg des Optimismus beisteuerten.

Die Erschaffung einer neuen ldentitat beschwdbgh nicht nur eine schmerzhafte
und strategische Verschleierung der dunklen SateGeschichte herauf, sondern bringt all
diejenigen zum Schweigen, die diesen unstabiletaddsnachhaltig bestehender Angst vor
Erfahrung verdrangter Sachverhalte auf irgendwelttieise kompromittieren kénnten.
Osterreich, die Heimat von den zwei Autorinnen, deurselber nicht um dieses
metastasierende Phdnomen gebracht. Um die SuchenvgerAutorinnen nach der von der
neuen Weltordnung aufgezwungenen Identitdt zu eleest, muss auch die politische

Geschichte des Landes berticksichtigt werden.

Nach dem Krieg wurde Osterreich wie Deutschland viar Besatzungszonen
aufgeteilt, dessen jeder Besatzungsbezirk von ehemvier Alliierten verwaltet wurde. Die
Verfassung der Ersten Republik aus dem Jahre I818vieder in Kraft unter der Flhrung
der provisorischen Regierung Dr. Karl Renners,ateten Kanzlers Osterreichs, der 1938 fir
den Anschluss durch Deutschland pladiert hatte. Bk Osterreichs als ersten Opfers der
deutschen Ambitionen hat in den funfziger Jahren diemalige Kanzler Leopold Figl
eingepragt, was zur Folge hatte, dass die Verhagdlu zwischen Osterreich und den
Siegreichen einen seltsamen Weg einschlugen -Mdichuldklauselwurde plétzlich aus
dem Friedensvertrag zurtickgezogen und aufgehobedineh dieOpfertheoriedes Landes
endlich Ful? fasste. Der Staat und die Bevolkerwatteh dabei keine Zeit zu verlieren und
verkleideten sich lieber als Opfer des Nazismusndals Mitschuldige am Judengenozid
sahen sie sich nicht an. AuBBerdem bekleideten demaligen Anhanger des
Nationalsozialismus hohe staatliche Funktionen amgpfanden dabei kein Unbehagen an
Teilnahme an der neuen Politiklandschatft.

Sowohl Bachmann als auch Jelinek verurteilen déesdhleierung der nazistischen
Vergangenheit Osterreichs und geben sich dem AlalesuMythos der ,Unschuldigkeit*
(Elfriede Jelinek) ihrer Heimat an Kriegsmissetatén Die Tatsache, die jedoch zur Sprache

gebracht werden muss, bezieht sich auf die Art\Meise, wie sie diese heikle Problematik
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ansprechen und sich an die Suche nach einer ndastitéit anschlielen. Eine fortbestehende
Diskrepanz zwischen Geschichte und Vergangenheiinddlen Werken beider Autorinnen zu
bemerken ist, und die Ansprechweise dieses Probkemmmen dabei zum Ausdruck, denn
ein solch anscheinend unbedeutender Unterschiéahdngich plotzlich als ausschlaggebend

fur die weitere Analyse.

Es liegt auf der Hand, dass Geschichte etwaw&s,dem Menschen eigentimlich ist,
Vergangenheit hingegen nicht. Geschichte ist bewusbzw. bewusst gemachte
Vergangenheit; sie ware daher als eine absichtlaig bestimmten Grinden und zu
bestimmten Zwecken in Erinnerung gerufene und srhalVergangenheit zu definieren, die
als solche auf ein einziges Individuum nicht zudidkhren ist. Wenn von Geschichte die
Rede ist, so wird die Problematik des Bewusstsairmgesprochen, das sehr weit Uber das

eigene Gedachtnis hinausgeht und viele Generatioméasst?

Ist schlieBlich die Vergangenheit das, was einat wnd verging, aber auf einer
individuellen Ebene fortbesteht, so bedeutet digddussfolgerung, dass Geschichte eben das
ware, was nicht verlauft, ja sogar allgegenwastgschlief3lich ist die Geschichte das, was in
einem bestimmten Verhaltnis zur Vergangenheit stddr mit dieser dennoch nicht identisch
ist. Der Unterschied zwischen Vergangenheit alsgrdichem Erlebnis bzw. als individueller
Geschichte und der Geschichte an sich als kollektitErinnerungsgewebe tragen schliel3lich
zur Verstreuung des Subjekts bei, dem eine kommsloge Teilnahme an der Geschichte
aufgezwungen wird, wahrend ihm auf der anderereSké Vergangenheit keinen Abbruch
tut; sollten dabei die festen gesellschaftlichenrrhen verfolgt werden oder soll der
personlichen Perspektive der Vorrang gegeben wetdeiit dahingestellt. Was aber sicher
ist, ist die Tatsache, dass die zwei Autorinnen lampf an zwei Fronten als unmdéglich
(Anna, Rainer und der Vater iDen Ausgesperrtgnoder sogar als suizidal (das Ich in
Malina) bestimmen. Das geteilte Subjekt kann daher regidtieren und darum verschmilzt
es in der aufdringlichen und hungrigen Masse oeleeltiert es bis zum Ende, das sich immer
als ein aul3erst strapazierender Kampf gegen Wintimigmtlarvt und endlich zur kompletten

Auflésung des Ich fuhrgeswird nicht dekonstruiert sondern demontiert.

Nicht nur die oben analysierte Diskrepanz fuhrtpaltung und zur Auflésung eines
Teils der eigenen Identitéat, sondern gibt es eirggtd Palette anderer von den Autorinnen

aufgeworfener Fragen, die die Zertrimmerung odee datale Spaltung des Subjekts

22 \White, HaydenMetahistory. Die historische Einbildungskraft im. J@hrhundert in Europalibersetzt aus
dem Englischen von Peter Kohlhaas, Fischer VeHeapkfurt am Main, 2015.
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heimsuchen und die die Suche nach der Identité&teleen. Ein ganzheitlicher Abbruch mit
der Geschichte ist dabei nicht mdglich, was anTdgigkeit der Wiener Gruppe und deren
radikalen sowie grotesken Aufforderungen zum Auégeler alten Schriftweise, der Punkt-
und Kommasetzung erkennbar ist; neue Wege missendge werden, und die Autorinnen
schlagen jede fir sich selbst ihren eigenen PiadGgleich die beiden zum Ziel haben, sich
weder den traditionellen, verfaulten Stromungenhnden neugeborenen, fast dadaistischen
Radikalismen anzuschlie3en, versuchen sie allesditig neue ldentitat auf einer kritischen
Grundlage aufzubauen. Wahrend sich Bachmann inmegteer hermetischen Universum mit
den Damonen der ,Gegenwartsgeschichte* hoffnungalsginandersetzt, nimmt sich Jelinek
kein Blatt vor den Mund und attackiert diese anhagides zugleich profanen und
intellektuellen  personlichen  Einsatzes. Jelineks xt8e zeugen weder von
Vergangenheitsnostalgie noch von einer gewissenpiadioeen Hoffnung Uber die
Transformation des Menschen. Sie lesen sich eheoiim eines unerbittlichen Widerstandes

gegen die Absonderungsmachte und die DissolutierSdéjekts.

Die Autorinnen geben sich also einer kritischen r@giing der dsterreichischen
Mentalitat und Gesellschaft hin. Dabei setzen emo¢h spezifische und unterschiedliche
Verfahren ein. Die Enttduschung lber die Transftionaihrer eigenen Heimat in ein
vegetierendes Geschopf, das keinen einzigen Fudkerschopfen kann, um sich mit der im
zweiten Weltkrieg entstandenen verbrecherischercl@éase, in der es sich verwickelt sah,
auseinanderzusetzen, treibt die Autorinnen dazuoe enerréterische® Position diesen
Entwicklungstendenzen gegeniber einzunehmen, gdigeinre Zeit- sowie Volksgenossen
eine Breitseite abfeuern, was auch damit resultdas Jelinek der spottische Beiname der

Nestbeschmutzerigegeben wird.

»,ES muss auch von Ortlosigkeit die Rede sein. Nidr Heimatlosigkeit, denn das
Wort Heimat ist schon besetZf!schreibt Jelinek im ArtikeDer Krieg mit anderen mitte)n
den sie Ingeborg Bachmann widmete. Bachmann fiittit is8 der neuen, unbekannten und
unvorhersehbar mutierenden Republik unwohl und dlash Jelinek evozierte Motiv der
Ortlosigkeit kommt in ausgepragter Weise an vigkellen inMalina vor. Daher ist die in
der Figur des Ich verkorperte Erzahlerin standig der Suche nach einer gewissen
Sicherheit, die leider nicht so leicht ausfindigsain scheint. Das Sicherheitsgefiihl spielt fur

die Ich-Figur eine ausschlaggebende Rolle — siesigh zwar der Tagesroutine entziehen,

% Jelinek, ElfriedeDer Krieg mit anderen mitteln. Uber Ingeborg Bachmain: Bachmann, Ingeborg/alina,
Suhrkamp, 2013, S. 465-479, S. 474.
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indem sie aus dem bereits Bekannten etwas Artigaeind Unbekanntes schafft, kann aber
diesen Isolierungsprozess nicht zu Ende fihrere gaychotische sowie omniprasente Furcht
vor dem Anblick der in der Ferne abduftenden Ungssg tut dem Ich iMalina keinen
Abbruch;esbetont mehrmals und unternimmt ebenfalls alles IMbg mit der Absicht, damit
ihm sein Ungargassenland nicht vergehe esek immer festhalten kénne, sein einziges, sein
ber allem liegendes Larid.Die Ungargasse, ,wo jede erdenkliche Gefahr, i@ Hivei
Menschen kommen kénnen, voriiber 33t* verkorpert den einzigen Punkt der
Osterreichischen Hauptstadt, die dem Ich das GeléihSicherheit einhaucht und wealles
hat, wasesbraucht — Blicher, Leiden, Zigaretten, Schlaftablretind Ivan, der nicht nur im
Zusammenhang mit dem Thema des Frauentums undnda#s®hlicher, systematischer
Zerstorung steht, sondern er ein Stlck des zugrgagangenen sowie des durch das Ich im
Werk abermals evozierten Kaiserreichs verbleibs, dier bis ans Ende der Krafte ermideten
Republik auf Kristallbeinen keine Ruhe gestattaichwenn das Ich Wien verlasst, indem
sich auf einen Ausflug begibt, spukt das Gespesstsitheren Ungargasse die utopische
Umgebung, ungeachtet dessen, wo sich das Ich le¢find

Dann sind wir nicht mehr in Sibirien, nicht mehrdem Fluss, nicht mehr in den Auen, den Donauauen,
dann sin wir wieder da, in der Ungargasse, du melobtes Land, mein Ungarland, rede mit mir, mach

Uberall Licht an, denke nicht an unsre Lichtrechqyues muss Uberall Licht sein, dreh alle Schalter a

gib mir Wasser, mach Licht, mach das ganze Lickt%n

Der Antagonismus dem neuen politischen sowie gadwlftlichen Zustand gegenuber
wird im Gesprach mit Herrn Mihlbauer weiter entvaltk Eine ganze Reihe finsterer Bilder
fuhrt das Ich durch seine stromenden Worte vorAlggen des Lesers vor. ,Das Totenreich*
ersteht auf, weil die Gegenwart viel zu unstatijl ads dass man darin Stitze finden koénnte,
weil ,an jeder Stelle Untergang ist, es ist allestddgang, mit dem Untergang der heutigen
und morgigen Imperien vor Augef’™ Das Ich nimmt die Rolle eines blinden,
weitschweifigen Autors seines eigenen tragischehicBsals, es verkleidet sich in einen
surrealistischen Propheten der eigenen ,geschibleth Vergangenheit®, der (ber die
Unerbittlichkeit der staatlichen Verwaltungs- undministrationsmaschinerie berichtet: ,lch
bin natiirlich gegen jede Verwaltung, gegen dieskweée Birokratie [...°® Sein eigenes

Schicksal und Vergangenheit entsprechen dem Sehiaksl der Geschichte des in unzahlige

2 Bachmann, Ingebor@dalina, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2013., S. 60.
% Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 71.

% Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 266.

2’ Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 124-125.

% Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 128.
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Splitter zersprungenen Reichs an den Donauutesmdentifiziert sich mit den Heimatlosen,
den Generationen, die nirgendwohin gehdren, fur ese keinen Platz in der neuen
Weltordnung geben kann und daestritt der Kolonne der lebenden Toten bei, die zauigen

Odyssee verurteilt sind, wie Bachmann selbst, dia&k Beruhigung weder in Wien noch in

Rom finden konnte.

Weitere Widerstandsanspriiche werden offenbart uretkannt, als das Ich seine
Stimme erhebt und gestebgswisse nicht, aus welchem Gruadoder Herr Mihlbauer stolz
sein sollten oder die Aufmerksamkeit der Welt nadhsich selbst ziehen wollten: ,, [...] wer
hat hier etwas gegen eine unauffallige, kleine,elemgte, schandhafte, aber unschadliche
Republik gesagt?® Das Ich reduziert das damalige Osterreich auf aitifizielles,
bedeutungsloses Gebilde ohne Vergangenheit undnfiikameil es seine eigene Geschichte
nicht akzeptieren und dekonstruieren will, um séctdlich mit ihr konfrontieren zu kénnen.
Eine endgiiltige Uberwindung der Phantome der Gelthinamlich ist nur durch eine
konsequente Aufarbeitung des momentanen Daseiaszissindglich und das Eindringen der
Geschichte ins kollektive Bewusstsein entpuppt sishausschlaggebend fir das subjektive
Weiterbestehen:

Am liebsten war mir immer der Ausdruck ,das Hauge@eich', denn er hat mir besser erklart, was
mich bindet, als alle Ausdrucke, die man mir anetér hatte. Ich muss gelebt haben in diesem Haus zu
verschiedenen Zeiten, denn ich erinnre mich sofortlen Gassen von Prag und im Hafen von Triest,
ich trAume auf béhmisch, auf windisch, auf bosnigdihwar immer zu Hause in diesem Haus, ohne die
geringste Lust, es noch einmal zu bewohnen, ireseBesitz zu gelangen, einen Anspruch zu erheben,
denn die Kronlander sind an mich gefallen, ich halbgedankt, ich habe die alteste Krone in der keirch
Am Hof niedergelegt®

Bachmann nimmt daher die Gesinnung einer Verratddr in Osterreich zurzeit
herrschenden Werte ein. In den Mund des Ich stsektihre eigene philanthropische
.ldeologie®, die in einem VielvOlkerstaat wie dieenschwundene Donaumonarchie
verwirklicht sowie aufrechterhalten werden kénmtenn die kleinen nationalistisch gesinnten
Nationalstaaten einen unerbittlichen Sadismus @nifeweiligen Volkern ausiiben und diese
zu Komplizen eines deformierten Systems machen.l@asieht sich als Kosmopolit aas
besitzt die Fahigkeit dazu, sich in jeden Einzelhgrinzuleben, der wiesan verheerenden

Folgen der kollektiven Abwegigkeit leidet. Seinégemen Heimat beraubt, entschliel3t sich

2 Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 125.
% Bachmann, Ingebord/alina, a.a.O., S. 129.
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das Ich am Ende dazu, sich in die AbgelegenheitesejGodolle® zuriickzuziehen; es
handelt sich dabei um eine subtile, schlaue TahBanns, die zur Absicht hat, den Mythos
Osterreich anhand seiner historischen Figuren weitelekonstruieren.

Die vom Volke geliebte, vom Wiener Hofe jedoch wirtete Elizabeth von Bayern
mitsamt ihrem oben angeflihrten, vor den Toren Beslapgelegenen Lieblingsschloss, wird
anhand des Schlossnamens Go6dollo pointiert insl Qmbracht als Verkorperung der
Schonheit auf Erden, als mythologisierte Anspielusgf einen absichtlich geleisteten
Widerstand im Geiste des frechen Verrats OstenismbRr Interesse bei der
Auseinandersetzung mit dem abermals rebellieretutegarn. Von den Rebellen fuhlt sich
die verwunschene Kaiserin respektiert und geliefdiirend ihr die Wiener Hofgesellschaft
kontinuierlich verschiedene Streiche spielt. Dami@mert sich Elizabeth den Rebellierenden
an und wird zu ihren ,Konigin der Herzen®, was sellich mit einem Sonderstatus Ungarns
im VielvOlkerstaat resultiert. Die Evokation einegprasentativen historischen Figur wie
,SISi“ kann auf die Art und Weise interpretiert wen, das Ich sei wegen gegebener
Umstande an Treue zu Osterreich gezwungen, doch ghschichtlichen sowie
gesellschaftlichen Gegebenheiten wirken sich zndirekt aber zugleich sehr intensiv auf die
Verstreuung seines Daseins auf und beweggnsich mit all seinem Herzblut ins
.Feindlager herabzusttirzen. Sowohl das Ich alhalie Kaiserin wollen sich mit der ihnen
vorbestimmten Rolle nicht versbhnen und darum Iehsie sich gegen das voretablierte
Mythensystem auf, um sich bestimmen zu kdnnen. IDladst sich dennoch der Tatsache
bewusst, ein solches Agieren munde in nichts asdalein reine Katastrophe ein, denn die
Weltordnung kann weder zerlegt noch Uberwaltigtdear

Wahrend sich Bachmann in eine aul3erst hermetisangddungsweise ihrer Kritik an
der Heimat verschlief3t, schlagt Jelinek einen ketbpinterschiedlichen Kurs ein und die
immer wieder auftauchenden Provinzialismen, didiidtien rechtsradikalen Tendenzen und
der Revisionismus lassen ihren Abscheu nicht abflaDie zahlreichen bachmannschen
Anspielungen auf die Geschichte Osterreichs bragticht ins Spiel; sie konzentriert sich
allerdings auf die gegenwartigen, durch verkehBag Osterreichischer Teilnahme an der
nazistischen Kriegs- und Ideologiemaschinerie Hbemchworenen Ereignisse, gegen die sie
sich in der Offentlichkeit mit allen ihr zur Verfiigg stehenden intellektuellen Mitteln
auflehnt. Ihr ekelt es vor der Gesellschaft, in dieh die Verschleierung der Wahrheit in

gefahrliche Spontaneitat transformiert und besbhréie gesellschaftliche Stimmung in

31 Bachmann, Ingeborddalina, a.a.0., S. 72.
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klaren und kurzen Satzen: ,Man muss vor der Gewalt Natur die Augen zumachen.

Geblendet. Die Bewohner sind geiibt darin, die Augeretwas zu schlieRerf*

Dass die neonazistischen in einen gewissen Patriat verkleideten durchschaubaren
Ideen in Osterreich unbehindert weiterbestehenpugmpt sich durch die Ideologie der
Freiheitlichen Partei Osterreichs (FPO), deren Nzeader Jorg Haider die ,Werte*
verkorpert — Narzissmus, Sportkult, Antiintelledismus und Strebertum, — die Jelinek an
den Rand drangen. Nachdem er den Thron der Padkcle bestiegen hat, befreit sich Haider
des Ballastes der liberaler gesinnten Parteimdglieund bezieht den Einfluss der
katholischen Kirche in die Aktivitaten der Partéi.eEs braucht nicht viel Zeit zu vergehen,
dass Jelinek gegen einen solchen Anstieg der Xemophund des Faschismusmythos
aufsteigt, gegen den Rassismus demonstriert, veitedie Petitionen gegen die FPO
unterschreibt und unterschreiben lasst und ihr §ewge@nt sogar auf ein internationales
Niveau bringt, indem sie von italienischen und h@sischen Zeitungen zu diesem Thema

interviewt wird3®

Im Marz 2000 fasst Haider den Entschluss, den Rad#s Parteivorsitzenden nicht
mehr zu bekleiden, denn der internationale Drudlei@nt unbeschreibliche Hohelie
Nestbeschmutzerimiumphiert und widmet sich dem Schreiben des Stilzs Lebewohlin
dem sie einen pathetischen Essay Haiders paroBremimmt durch den Text von seinem treu
gebliebenen Volke Abschied und berichtet Uber dibwsrzen Stunden des erpressten
Rucktritts. Jelinek setzt dabei ihrer Phantasia&é&brenzen und lasst den Politiker in ihrem
Stuck als osterreichischen Orest auftauchen, deigdien Gleichgesinnten um sich trostet,
indem er ihnen bessere Zeiten verspricht, wennFdschismus seinen vergangenen Ruhm
wieder einmal zurtickerobert und der dazu verurigtijtin die Vergessenheit zu geraten. Drei

Jahre spater verliert die FPO ein Drittel ihrer l&kind verzweigt sich in zwei Fraktion&h.

Jelinek dekonstruiert sogar die ideologisch mat&reilopoi (was besonders in der
Einleitung des 1975 veroffentlichten Romabse Liebhaberinnenerkennbar ist) in der
Osterreichischen Literatur, zu denen utopischesggar mythische Bilder der Idylle, der
Landschaftsschoénheit, der Natursauberkeit und dégkeit zahlen. Sie strebt danach, die
Klischees uber das Opfersein Osterreichs durchddbland zu demontieren. Ihr Werk kann

trotzdem nicht als realistisch bezeichnet werderjl wlie Auseinandersetzung mit der

32 Jelinek, ElfriedeDie Ausgesperrtera.a.O., S. 25.
%3 Bancaud, Florenc&lfriede Jelineka.a.O., S. 16.
34 Bancaud, Florenc&lfriede Jelineka.a.O., S. 17.
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~-gegenwartigen Geschichte® ihrer Heimat nur durak@nstruktion, Deformation, Groteske
und ausgepragte Satire nachvollzogen werden kaen.vbn ihr verurteilte auferstandene
Faschismus spiegelt sich auch in den zwischenmkctseh Beziehungen und insbesondere
in der Beziehung zwischen Mann und Frau, die seFakchismus pur erscheinen lasst. Der
Leser sieht sich dabei in ein unangenehm kaltessurghmes Universum eingetaucht, in dem
er, um aufgezwungene Liigen gebracht, die wahresadlaén endlich zur Sprache bringen

sieht.

Es kann schlie3lich darauf hingewiesen werden, digellektuell gefarbte
Aggressivitat Jelineks divergiere von isoliertermdisch naivem Aufbegehren Bachmanns.
Die Ziele, die sie sich setzen, sind aber gleicd beziehen sich auf die Zerlegung des
absichtlich verkehrt darstellenden Bildes der Hejndie sie nicht mehr zu erkennen
vermdgen. Das von den beiden eingesetzte Verfabeenht zudem auf dem pointierten

Gebrauch der Sprache, dem ich mich spater widme.

Sowohl fir Bachmann als auch fiir Jelinek gilt dasodmierte Bild ihrer eigenen
Heimat als Bezugspunkt fir die Entwicklung untersdlicher Formen von Faschismen, die
sich virenartig in der Gesellschaft ausbreiten. Satlen Osterreich als eine Instanz dar, die
dem Bestehen der nicht zu zerreiRenden Struktuesn ndilitdrisch gefarbten sowie auf
geschichtlichen Missetaten beruhenden Patriardhatser neue Legitimitat gewahrt. Diese
Behauptung unterstitzt Jelinek auch mit dem Eiritdes Motivs der auf lauter Sklaverei
reduzierenden kapitalistischen und korporativen diaxerie, die sich vor allem der Sprache
bedient, um den Einzelnen in die Falle anzulocked aus ihm ein hohles, um Identitat
gebrachtes Geschopf zu machen. Die Mehrheit dererOgblcher wohltemperierten

Orchestrierung sind Frauen.

3.2. Die Sprache

Wenn Uber den Einsatz bestimmter sprachlicher Migeder Autorinnen die Rede ist,
durfen Jacques Lacan und seine psychoanalytisckeriehnicht ausgelassen werden. Die
Psychoanalyse Sigmund Freuds und Lacans wird ladsutegenzlige Waffe angesehen, die die
Frauenbewegung gegen die repressive Macht desfehtits einsetzt. Jacques Lacan ist fur
Jelineks Werke besonders wichtig, weil er den Gkelamer Verschiebbarkeit der Bedeutung
vertritt. Um seine Theorie Uber das Gleiten desniBlk@ats unter den Signifikanten zu

entwickeln, die besagt, ,dass sich das Signifikast eaus den Differenzen einer
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Signifikantenkette als Effekt erzeudt* bedient er sich des Zeichenmodells fiir die
Psychoanalys& Der Sprache an sich wird die groRte Aufmerksamgeividmet, denn ihr

wohnt einer der Ausgangspunkte der Gewalt inne siedst die Instanz, welche die Quelle
aller Mythen ist. Die Auseinandersetzung Jacquesahs mit der Sprache und ihren
symptomatischen Nebenwirkungen befindet sich im nKeseiner psychoanalytischen

Forschung. Er definiert die Sprache als komplexdgeMier Konstruktion des Subjekts.

Den gro3ten Beitrag zum Implementieren der Psydigse in die feministische
Theorie leistet die Schriftstellerin und Aktivistiduliet Mitchell, die durch die an den
Feministinnen Kate Millett, Germaine Greer und Béitiedan gelbten Kritik einen mutigen
Schritt wagt, auf die Tatsache aufmerksam macheachn wirde allzu reduktiv, ja sogar als
Anhanger des biologischen Essentialismus etiketfierder Einleitung in ihr Buckeminine

Sexualityerklart Mitchell ihre Einstellung:

Der freudschen Psychoanalyse wird vorgeworfen, desghallozentrisch ist. Wenn ihr schon etwas
Ahnliches zugemutet werden soll, ist der Grund eswchen Bemerkung in der Tatsache zu finden,
dass die gesellschaftliche Hierarchie, die Frewdzallegt durch das einzelne menschliche Subjekt
beobachtet, patrozentrisch ist. Heutzutage wirdgadder Vater auf die Position des dritten Begriffs
verwiesen, dessen Aufgabe in der Zerstérung dezialso dyadischen Einheit der Mutter und des
Kindes besteht. Es ist hier deutlich einzusehess ahe Position des dritten Begriffs immer durch

jemanden oder etwas reprasentiert werden fHuss.

Mitchell fugt ihrer Bemerkung noch hinzu, dass dreudsche und lacansche
Einstellung Uber die Geschlechtsdifferenz eher matbk als normativ zu begreifen ist. Es
ware falsch sie als Beflirworter des Patriarchatbestimmen, zumal sie sich vor allem mit
den dem Patriarchat innewohnenden Bedingungen reusigrsetzen. Die freudschen
Theorien des Unbewussten sowie der Geschlechtszhifebieten vor allem den Modus dar,
wie der Wunsch sich auf die Reproduktion der Banighder patriarchalen Macht einrichtet,

wie die Frauen zur Untertanigkeit verurteilt silde Psychoanalyse gilt auf diese Weise als

% Lucke, BarbelElfriede Jelinek. Eine Einfithrung in das Wevkilhelm Fink Verlag, Paderborn, 2008, S. 16.

% Sigmund Freund bringt das Syntagma ,Urszene detilled ins Spiel, mit dem er auf den Mord des Vater
durch den Sohn hinweist, damit der letzte mit darttht inzestués vereint werden kann. Lacan Ubernimm
allerdings dieses Modell und revidiert es, indem aarch das weibliche Geschlecht in diese Formel
implementiert. Lacans Theorie beruht auf drei Stitbestimmungen des Psychischen: die erste isRdate
das uns verschlossen und unerreichbar ist; dietevigi dasimaginare die auf die Symbiose ,Mutter'-Kind
aufweist und die letzte ist d&ymbolischedas die Ordnung der Sprache und des Denkenbliiser ,Ich’
grindet sich auf ,einem Phantasma, einer Verkerth(lrigcke, 2008, S.16) und ist mangelhaft, weshallas
unbewusste Streben nach Totalitat nicht loswergamkDie Sprache selbst ist wie das Unbewussteassd
sich nie ganz kontrollieren, weil sie bereits vasula war.

37 Mitchell, Juliet; Rose, Jacquelingacques Lacan and the Ecole Freudienne: Femininedi¢y, Uibersetzt aus
dem Englischen von Marid@iikovi¢, Macmillan, London/Basinstoke, 1982, S. 23.
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wichtiges, zu einer gewissen ideologischen Analiifggendes Mittel, das auf politischer

Ebene eingesetzt werden kann, um dadurch die Uiitdadng der Frauen einzudammen.

Die Arbeit an der Sprache konstituiert also dier@itage des Engagements Jelineks,
indem sie die Grenzen des Sprechens, den VerluSpmtache an sich im Ozean der Mythen
oder im Diskurs der Medien und der Werbung anprangeeil die Aufgabe der Sprache
dadurch auf lauter Manipulation grol3er Massen rieduwird. Die Sprache ist ein Mythos —
Jelinek betrachtet sie von aul3en aus, weil sienfatle ein zuriickgezogenes Leben fihrt und
sich zugleich aus der Sprache selbst zuriickzuzieéxenag. Die Sprache gehort ihr nicht und
sie lasst sich nur durch Dekonstruktion konstruiergelineks Umgang mit der Sprache
sowohl als System als auch als akustische Leishafg sich an zwei charakteristischen
Grundzigen erkennen. Auf der einen Seite befasstish mit der Sprache in ihrer Totalitat
und dekonstruiert das sprachliche Gewebe auf uiggiillikroelemente, damit sie jedes
Element unter die Lupe nehmen und es ins Unendlidelegen kann. Die
Auseinandersetzung mit der Sprache als Gesamtbermaliger Variationen entpuppt sich
auf der anderen Seite als ermidende Suche nach eegen Sprache, die von
patriarchalischem Denkmuster nicht angestecktJetie Variation der Alltagssprache bleibt
davon infiziert und als solche kann sie diese nichhehmen. In jedem ihrer Werke kommt
daher eine breite Palette sprachlicher Variatior@ndie das Gefiihl sprachlicher Ambiguitat
und Vielgestaltigkeit untermauern sollen. Die Hiagit der Semantik und ihre
Vielschichtigkeit hebt sie immer wieder hervor, vgie Sprache nicht auf Einstimmigkeit
und auf Eindeutigkeit reduzierbar ist. Ihre Arbdeat zum Ziel, die soziologischen, politischen
und O6konomischen Faktoren zu dekonstruieren, dre Biskurs bestimmen und jedwede
Neutralitdt und Transparenz unmdglich machen. Dasgfa¥iren und das Anstreben, jede
Instanz bis ,zur Kenntlichkeit zu stelleli reprasentiert den Kern jelinekscher

Auseinandersetzung mit dem Mythos der Sprathe.

Die Idee, dass alles in der Sprache entsteht usd dgi@ unser Denken bestimmit,
bewegt Jelinek dazu, die Sprache selbst zu untegsugnd sie eingehend zu analysieren; sie
kritisiert die Sprache, deren Perversitat die Kulter Gewalt affirmiert und dadurch den
Alltag bestimmt. Sie ist sich der Tatsache bewudistSprache sei von vornherein durch das

Patriarchat und dessen Denkmuster bestimmt. Darrsoha&fft sich Jelinek eine neue,

3 Man muss versuchen, die Dinge so zu umschreifierso zu verzerren, dass sie zur Kenntlichkeiteffes
werden.”, in : Jelinek, Elfriede ; Heinrich, JuftAdolf-Ernst Meyer Sturm und ZwangHamburg, 1995, p. 49,
73.

% Caruzzi, Renatd! potere delle parole. Note su Elias Canetti erigtfe Jelinekin: hrsg. von Svandrlik, Rita:
Elfriede Jelinek: una prosa altra, un altro teatféirenze University Press, Florenz, 2008, S. 83;H) 86.

24



antimimetische, antikartesianische, dislozierteaSpe, die vom Signifikanten emanzipiert
wird. Ein solches Nachdenken Uber die Sprachet stbér keine Neuigkeit dar, denn Karl
Kraus und Ludwig Wittgenstein haben ihre Reflexiome dieselbe Richtung geleitet. Trotz
der Affinitaten mit Kraus' Werk gibt es bei Jelin&kinen Glauben an die Méglichkeit zur
Erfindung einer puren sowie transparenten Sprathire Kritik ist daher nicht an den

Werteverlust gebunden, die sie irgendwie wiedetbkes mochte, sondern versucht sie
immer wieder, die in der Sprache herrschenden Wjmtéche und morbide Fetischismen

bloRzustellen, die sich virenartig in der Geselldthusbreiten.

Um die Interferenz, die in der Sprache an sichdaéitr deutlich zu machen, spielt sie
nicht nur in ihren Werken, sondern bereits in dégslii auf andere Texte und Autoren an, die
in ihrem Schaffen eine wichtige Rolle spielen. Adiesem Grund bezeichnet Yasmin
Hoffmann Jelinek als eine moderne klassische Anitevas in Sonderheit daran liegt, dass es
in ihren Werken um eine riesige Welt der Intertektét geht. Sie beruft sich auf Sarti@i€
Ausgesperrten Holderlin Cusd, Ibsen Nora), Kleist, Fichte, Hblderlin und HegeWolken.
Heim). In kontinuierlichem Dialog mit der Literatur gedie Schriftstellerin ihre Uberlegung
Uber die Sprache nicht nur als Kenntnismodell anerh als Absonderungssymptom. Als
Stutzpunkt fur diese These liel3e sich der Zustaedjwhgen Pianistin Anna Witkowski
bestimmen, die neben ihrem Bruder Rainer Mariaeale der Hauptfiguren im Romadbdie
Ausgesperrtenfungiert. Sie leidet an einer gewissen Aphasiee ¢ dem Moment

aufzutauchen anfangt, wenn sie sich allmahlichdmitWelt der Sexualitat bekannt matht.

Die Eroberung der uberhdhten Welt der Sexualite, ausschlie3lich durch die
Sprache erreicht wird, stellt fir die Frau einenrzwesifelten Kampf gegen eine
patriarchalische Gegebenheit dar, die ihrerseilbsseerobert und die hingegen nicht
bezwungen werden kann. Die Sexualitat als direkt kKanper physisch und psychisch
spurbare Angehdrigkeit dem einen oder dem andactéogisch bedingten Geschlecht gilt als
ideales Medium fir die Ubersetzung der Gewalt degafen in die Einheit des Korpers. Die
vielfaltigen Machtdispositive, die in den Korperngieifen, gestalten ihn nach einem
normativen, in der gegebenen Gesellschaft akzémtiddeal, das als Resultat historischer
Entwicklungen anzusehen ist. Es handelt sich datmeein gewisses regulatorisches Schema,

das dem Korper nicht einfach auferlegt wird, sondegil der Formierung des Korpers selbst

0 Bancaud, Florencé&lfriede Jelineka.a.O., S. 23.
“1 Jelinek, ElfriedeDie Ausgesperrtera.a.O., S. 24.
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ist.*? Die Annahme, dass sich der ,natiirliche* Korper dasellschaftliche Gewaltschema
aneignet, erklart Judith Butler anhand der Hypathéker den Korper als ,Ergebnis
spezifischer Diskurse um das biologische GeschlattitSexualitaf, der seine Komplexitat
gerade der sozialen Gewalt als einziger regulierenBunktion zu verdanken hat. Eine
besondere Dimension der Gewalt ist natirlich auiEh Sbrache als Ausdruck, die auf
etablierten Formeln der Logizitat, Allgemeinheit duridentifikation beruht. AufRerdem
bemerkt Jacques Derrida, dass die Sprache setb&eavlalt identifiziert werden kdnnte, weil
das Streben, alles benennen und identifizieren @ssan, knupft an das die vollkommenste
Kontrolle erzeugende Prozedere“amer linguistische Gewaltcharakter schreibt sictdén
Korper ein und hat zur Folge, dass die dabei wilke@wiespaltigkeit der Gewalt seine
zerstorerische Dimension entschleiert. Julia Kvisterlautert ein solches Phanomen an der
Opferritualtheorie, in der das Einkerben der spralsen Regularitdten in die Kérpereinheit

als ,linguistisches Moment® analysiert wird.

Am Beispiel Annas ist es dabei zu bemerken, dasawei, durch das patriarchalische
Denkmuster gestalteten Ansatzen, der Sprache un8edelalitat, ausgesetzt wird, wobei auf
der Stelle der bittere jelineksche Zynismus detlwird. Sie namlich parodiert die
Perspektive, dass die Frau als unvollkommenes Wi@sendie emotionale Existenz in zwei
mannlichen Bereichen zugleich nicht verfiugen kamobei sie nicht nur die Manner
anprangert, sondern auch die Frauen, die keinerendtamhd leisten. Eine solche Diagnostik
der Situation entfaltet die Diskussion Uber das dgegnent Jelineks im Rahmen der
Frauenbewegung. Die Fragen, die sich bei diesebléhatik aufzwingen, missen anhand
mehrerer Blickwinkel analysiert werden. Um gleicksdwvichtigste vorwegzunehmen, muss
die Tatsache unterstrichen werden, dass in ihrertefegewisse feministische Ideen
aufzufinden sind. In den Romanen, in denen soldeerl zum Ausdruck kommen und die der
Struktur nach den Bildungsromanen zuzuordnen singersucht Jelinek, die
Deformationsetappen des Einzelnen, der die Wahrtibdr die ihm als Gegebenheit
dargebotenen Mythen ignoriert, zu rekonstruierea.nfinmt dabei einen besonderen Bezug

auf den Deformationsprozess der Frau, die sieaasiyes Opfer entbl6(3t:

“2 Lorey, IsabellDer Korper als Text und das aktuelle Selbst: Butiled Foucaultin: Feministische Studien
11, Jg., Heft 2, 1993, S. 10-23, S. 17.

3 Butler, JudithKérper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen desBleshts Berlin-Verlag, Berlin, 1995, S.
23.

“ Baumgartl, Annette;Auf das Opfer darf keiner sich berufen®. Zur Delaruktion von Opferfiguren bei
Ingeborg Bachmann und Anne Dudeara.O., S. 17.

 Kristeva, JuliaDie Revolution der poetischen Sprache.O., S. 84.
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Ich zeige die Frau nicht nur als Opfer, als Heiligés diejenige, die leidet, sondern kritisiere ich
vielmehr die Tatsache, dass sie sehr oft Komplaindes patriarchalischen Systems sind, dass das

einzige Schicksal solcher Frauen die Ruinéist.

Frauen, die gewisse Veranderungen in die Wegenlettéchten, schliel3en sich in
einen spezifisch kodierten Diskurs ein, der nicdnseres als neue Unklarheiten produziert.
Der Kampf der Frauen gegen die Repressionsmachtiedabei selbst zum Mythos.

Der Feminismus bei Jelinek ist daher als intellekéuAnspornung zu betrachten und
bleibt direkt an ihre Arbeit an der Sprache angelettp Obgleich sie abseits der Bewegung
bleibt, inkorporiert sie in ihre Werke die durchisteva entwickelte und wieder aufgewertete
Asthetik des Schrecklichen, die als ausgepragtemachen ihres gesamten literarischen
Schaffens verbleibt. Die Kristallisierung der Tatsa im Poststrukturalismus, dass das
Subjekt allmahlich verschwindet und in den Beraleh Absurditat hineindrangt, steuert dazu
bei, dass das Schreckliche an sich eine Melang&asmnation und Ubelkeit hervorruft. Es
wird als die andere Seite des Sublimen definiertl als solches fasziniert es umso mehr, als
es kein Objekt besitzt. Es gilt oft als Verdrangsmegl, weil es den Menschen mit dem
Tierischen in ihm konfrontieren lasst. Jelinek emtgeschickt mit der breiten Palette der
Maglichkeiten, welche das Schreckliche mit sichntj und es entpuppt sich als eines der
zentralen Motive in ihren Werken, denn samt der&and dem Komischen reprasentiert das
Schreckliche die dritte Waffe der massiven Zersigraler Mythen, die aufrechterhalten
werden, um die Osterreichische Gesellschaft paeabs und sie endgultig kontrollieren zu
kénnen. Das Schreckliche bedeutet die Widerkehmadderen stdndig verdrangten Seite des
Unaussprechbaren, es stellt das Unnennbare undghbrgada, die Jelinek in ihren durch
fragmentarische Satze und Belanglosigkeiten aufiodlealtichen Ebene charakterisierten
Texten erscheinen lasst. Die banalste Kommunikagdh als performatives Mittel der

Sprache der Gewalt, die die Frau daran hindelt, esicllich affirmieren zu kénnen.

3.3. Das zerstorte Ich — das Doppelgéngermotiv

Die Wirkung der Sprache resultiert damit, dass Ffi@u um ihre Ganzheit gebracht
bleibt. Sowohl Bachmann als auch Jelinek macheaufl@ufmerksam, dass die Ganzheit des
Subjekts nur ein anderer Mythos der gegenwartigeselBschaft ist, der endlich beseitigt

48| ecerf, ChristineL’Entretien, Seuil, Paris, 2007, S. 62.
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werden muss. Die Integritat des weiblichen Subjésttsunméglich und darum verwandelt
sich die Frau in ein Doppelwesen, dessen zwei keileiner immer wieder fehlschlagenden
Interaktion ausnahmslos verurteilt sind. Das Doggegermotiv stellt sich dabei als ein
psychologisches Prinzip heraus, das die Autorinneir GEuvre einflechten und ihm eine
pointierte literarische Nuance ermdglichen. Dabedvder Teil, der von gesellschaftlichen
Normen und Regeln abweicht und der sucht, seinestéxa zu affirmieren, zu

unwiederbringlichem sowie unvermeidlichem Versclden verurteilt. Die Integritat des

weiblichen Subjekts kann daher in die Reihen deeiteebesprochenen Mythen hinzugefigt
werden, denen die lIllusionen Uber das, was siepkethen, in den Griff bekommen zu

kénnen, zu verdanken sind.

Das Motiv des Doppelgangers in der Literatur ist,Sabine Grimkowski, nicht eine
nach dem Aufschwung der Psychoanalyse wahrend 8etlle, Epoque* entstandene
Neuschopfung, sondern reicht dieses Phanomenntidiei Antike hin und verweist auf den
,anthropogenen Grundmythos vom Menschen als Dopgssin.*’

Mit dem Mythos der in der griechischen Mythologekommenden Metamorphosen
setzt sich auch Platon in sein@ymposiorauseinander und berichtet tber die ,urspriingliche
Natur des Menschen*, wobei er ein drittes neben zigai Geschlechtern ménnlich und
weiblich bestehendes Geschlecht in die Diskusdinfiilet, das er ,mannweiblich“ nennt und
das eine runde Gestalt, vier Hande, zwei Gesiclateei Geschlechtsteile hat und eine so
gewaltige Kraft besitzt, dass Zeus diesen Mensahemwei Teile schneidet. Damit der
Liebesakt stattfinden kann, missen sich die zwdeMereinigen ,und versuchen so, ,aus

zweien eins zu machen und die menschliche Nataeian.“*®

Das gespaltene Wesen wird daher zu etwas KrankamUnvollkommenem, das
unbedingt Heilung braucht. Ovid entwickelt die l@skor allem biologisch bedingte Spaltung
weiter und konstruiert die Figur des Narzissesestes bedauerlichen Geschopfs, das sich
selbst erblickt, aber unter keinen Umstdnden zin scommen kann. Der Keim der
Identitatsproblematik ist bereits hier zu erkenngdie dann mit der Ausbildung des
blrgerlichen Subjekt- und Individualitatsbegriffsflaricht.” Erst in der Zeit der Romantik
erreicht diese seit der Antike bestehende Problienmatht nur ihren Hohepunkt, sondern

wird sie einer fir diese Arbeit ausschlaggebendewdifikation unterzogen. Das

4" Lachmann, RenateDoppelgangerei* in: Poetik und Hermeneutik. Individualitétrsg. von Frank, Manfred;
Haverkamp, Anselm, Minchen, 1988, S. 421-439, $. 42

8 Grimkowski, SabineDas zerstorte Ich. Erzahlstruktur und Identitatigeborg Bachmanns ,Der Fall
Franza“ und ,Malina“, Kénigshausen & Neumann, Wiirzburg, 1992, S. 13l-13

28



Doppelgangermotiv ist in der friheren Literaturdesicte auf eine Dimension der
interpersonalen  Ahnlichkeit zuriickzufitlhren, wéahreres in  der Romantik eher
~protopsychoanalytische* Tendenzen aufweist, indeme Person zwei unterschiedliche
Welten représentiert — einer wird zum Doppelgandes andereff In der Blitezeit der
psychoanalytischen Forschung wird Sigmund Freuedgeéirade beschriebene Spaltung als

Gebaren einer ,moralischen Instanz" erklaren:

Im Ich bildet sich langsam eine besondere Instamaus, welche sich dem Ubrigen Ich entgegenstellen
kann, die der Selbstbeobachtung und Selbstkritktdidie Arbeit der psychischen Zensur leistet und

unserem Bewusstsein @ewisserbekannt wird >

Die gerade besprochene Problematik des Doppeldange spielt inMalina die
wichtigste Rolle. Malina und das Ich machen nichkz sondern eine einzelne Person aus,
wo Malina Vernunft, puren Aufklarungsrationalismusihle Objektivitat, ausgepragte sowie
strapazierende Sachlichkeit und Distanz verkorpeohei das Ich das Weibliche, Spontane,
zum Schein Rationalistische aber zugleich einescwseifenden Leidenschaft Fronende ist —
esstellt das Erlebende dar. Der Fokus der Darstelkongentriert sich immer deutlicher in
diesem Ich, das erlebt und filtriert. ,Der Akzergdgt auf dem Geschehem acty, auf dem
Erlebnis im momentanen Jetzt und Hier, durch welcleich der Wissens- und
Wahrnehmungshorizont des lebenden Ich abgegrendt.WiDas Wichtige machen daher
nicht mehr die in der Umgebung des fuhlenden latifsidenden Geschehnisse aus, sondern
wird auf den inneren Monolog rekurriert, der als&&at mannigfaltiger auRerlicher Einflisse
sowie der in der inneren Welt des Protagonistetaaafhenden Erlebnisse ist. Die zwei
Instanzen kommen schliel3lich zusammen und vermégedas Drama des Protagonisten zur

Entfaltung zu bringen.

Dem Ich ist inMalina der Weg zu jeder Erkenntnis verhindert, vesihicht bereit ist,
mit Malina Hand in Hand zu funktionieren. Das Besigsin Uber seine eigene Identitat bleibt
ihm darum noch schwieriger erreichbar, zuess$ich standig und unbewusst verdrangt. ,Du
wirst dort so sehr du sein, dass du dein Ich aeigddannst®, sagt Malina dem Ich in einem
der letzten Dialoge, bevor das Ich in einem RissganMauer verschwindet, sich auflést, weil

“9 Grimkowski, SabineDas zerstorte Ich. Erzahlstruktur und Identitatimgeborg Bachmanns ,Der Fall
Franza“ und ,Malina“, a.a.O., S. 135-136.

0 Freud, Sigmunddas Unheimlich€¢1919), in: Studienausgabe band IV (PsychologiSxttwiften), Frankfurt
am Main, 1970, S. 241-274, S. 258.

°1 Stanzel, Franz KTheorie des Erzahlens/TB Stuttgart, 2008, S. 269. Das angefiihrte Zitelit eine
allgemeine theoretische Ausfiihrung des Autorsds,sich auch auf das IchNfalina bezieht.

2 Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 429.
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das Nichts tatsachlich zu nichts werden ndsSinen anscheinend paradoxen Satz spricht
Malina aus, weil das Ich der vollkommensten Form $lgbjektivitat entspricht. Aus diesem
Grund sollte das Ich unbedingt als erzahlendels verstanden werden, das seine
vermeintliche Identitdt aus dem Wunsch nach Gluuk biebe und auf der anderen Seite aus
der gleichzeitigen Negation eines Teils seinerstatiachweist. Eine subjektlose Struktur des
Erzahlens wird dem Leser prasentiert, in der eddetlich kein erzdhlendes Ich gibt. Die
Wirklichkeit mit den darin vorkommenden Szenen, damet den Augen des Subjekts
verarbeitet, gefasst und ins Bewusste inkorponeerden mussten, fallt dabei in den
Hintergrund und gewdahrt Raum fir die Beschreibuag ¥br dem Erlebenden in Bedrangnis
gebrachten Stattfindenden, das der Kapitulatiorrlébsen ist. ,Hier spricht — vor der Folie
der bisherigen Anwesenheit — die Abwesenheit ethegekts, oder, um auf der Romanebene
zu bleiben, die Person, deren Ich abhandengekonshemas Nicht-Ich, das aber auch nicht

niemand ist®*

, schlief3t Grimkowski. Einer solchen Bemerkungpitrdings ein Kommentar
hinzuzufiigen, der sich auf den Anblick des ,Morddss Ich bezieh&s kann nicht niemand
sein, denn wenres niemand ware, konnte das bedeuten, das Ich sangnDas Ich ist
dariiber hinaus NichtE&s ist eine gespenstige und zum Nicht-Existieren-kKamuerurteilte
Prasenz, die Malina einem Kannibalen &hnlich sebeise im Verlauf der Erzahlung
zerfrisst. Schlie3lich nimmt der Mann den Platz aefgeldsten Teils ein und jede Spur seiner

Existenz erlischt®

Das Ich wird, wie sich herausstellt, zu seinem mégeHenker, denasvernichtet sich
allmahlich sowohl in der Beziehung zu Ivan als auchder Einstellung, die sie Malina
gegeniber einnimmt. Eine kompromisslose durch gasowie naive Auflehnungsversuche
gefarbte Subordination ist das, was das Dreieckragberisiert und das endgiltige
Zerquetschen des Ich durch die zwei Mannerfiguestimmt. ,Ich lebe in Ivan. Ich Uberlebe
nicht Ivan.®® lautet die fatale Schlussfolgerung, die bereits Anfang des Werks die
endgultige Auflésung des Ich durch sich selbst ergawasesallerdings nicht daran hindert,
diesen Pfad der eigenen Dammerung tapferer derzu jgehen. Auf diese Weise wird
erkennbar, dass das Ich von Ivan psychotisch alidpdagund seine Anwesenheit unter
keinen Umstanden loswerden darf, ansonsten laudresainzahlige Gefahren, die nur dank

lvan vorzubeugen sind: ,[...] und wenn wir auch nglsagen, [...] wird Ivan mich doch

%3 Jelinek, ElfriedeDer Krieg mit anderen mitteln. Uber Ingeborg Bachmaa.a.O., 470.

** Grimkowski, SabineDas zerstorte Ich. Erzahlstruktur und Identitatigeborg Bachmanns ,Der Fall
Franza“ und ,Malina“, a.a.O., S. 150.

% Jelinek, ElfriedeDer Krieg mit anderen mitteln. Uber Ingeborg Bachmaa.a.O., S. 477.

¢ Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 55.
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rechtzeitig am Armel halten und festhalten, dawgfitunter kein Auto oder keine StraBenbahn

komme.®’

Ivan macht das Ich allmahlich zu seinem Sklavedem Ich jeden Wunsch Ivans in
Erflullung gehen lasst (,Denn wenn Ivan will, dasé ikoche, dann muss das etwas zu
bedeuten haben [...] und heute Nacht sehe ich michirugher Bibliothek unter meinen
Biichern, es sind keine Kochbiicher darunter, ichsrsofort welche kaufen [...F%. Esmag
sich der Tatsache bewusst sein, dass diese Anwiirfegen Verhaltens mit seiner eigenen
Ausldschung resultieren wird, doch der Infragestell seines eigenen Seins unter Ivans
Einfluss darf nichts in Wege kommen: ,[...] wie abdudenn was habe ich gelesen bisher,
wozu dient mir das jetzt, wenn ich es nicht branckenn fiir lvan.*® Dieser Satz befordert
mehr ans Licht, als es auf den ersten Blick sch&ntdeutet nicht nur auf das Gestandnis
bedingungsloser Untertanigkeit in der Beziehung liondern verweist auf das tragische
Ausgehen dieser ,Liebesgeschichte” selbst, die ldutomen Abbruch eine endgiltige
Vernichtung des Ich bedeutet. Am Ende spielt ddsehelr das Ich keine Rolle mehr, denn

fur Ivan kanneses nicht mehr brauchen.

Den Tod des Ich unterstreicht Bachmann durch demsadfz des historischen
Prateritums beim letzten Satz des Romans: ,Es wandM° Dieser Tempus der klassischen
Erzahlweise, ,Tempus des Gestéfnsteuert der Beseitigung jedes Zweifels bei, dasslch

wirklich ins Jenseits befordert ist.

Wie bereits auf die Tatsache hingewiesen wurdendbetf sich das Ich innerhalb eines
ausgangslosen  Dreiecks  gefangengenommen, dessenschissenheit Malina
vervollkommnet. Die Zerstérung des Ich durch dieezwannerfiguren lasst sich
emblematisch auf die gesamte Werkstruktur zurtickfithindem es an die zerstoérerischen
Ansétze der Zivilisation erinnert wird. Eine der riv@ngnisvollsten Funktionen der
Gesellschaft ist die ,Entzauberung der W&ltter jeder in die gesellschaftlichen Strukturen
eingetauchte Einzelne ausgesetzt isMalina wird pointiert der Sieg der Vernunft Uber die
Naivitat, ja sogar Uber die Unmindigkeit eines bgstlosen Geschopfs thematisiert, das

umsonst und erfolgslos gegen die Realitat ankaonudt dadurch seinen eigenen Eintritt ins

>’ Bachmann, Ingeborgdalina, a.a.0., S. 70.

8 Bachmann, Ingebord/alina, a.a.O., S. 103.

%9 |bid.

0 Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 462.

®1 Grimkowski, SabineDas zerstérte Ich. Erzahlstruktur und Identitatigeborg Bachmanns ,Der Fall
Franza“ und ,Malina“, a.a.O., S. 150.

%2 Héller, Hansingeborg Bachmann. Das Werkthenaeum, Bodenheim, 1989, S. 264-265.
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Symbolische unmdoglich macht. Anhand folgender @jalkann die Tatsache eingesehen
werden, das Ich Ubernehme die Rolle des zu Beldarerwahrend Malina als der Lehrende,

der Verninftige, fungiert:

Malina: Es ist immer Krieg. Du kannst nur diesezaiPause haben, mehr nicht.
Ich: Frieden!

Malina: In dir ist kein Frieden, auch in dir nicht.

[.]
Malina: Es ist Krieg. Und du bist der Krieg. Dutsei®®

Ich: Nie mehr. Es ist immer Krieg. Hier istrher Gewalt. Hier ist immer Kampf.

Es ist der ewige Kri&g.

Malina, der Doppelgéanger des Ich, tritt als ,gr&reinenz” im Werk hervor und das

Ich folgt bedingungslos seinen Ratschlagen. Keiragé istes nicht in der Lage, selber zu
beantworten, sondern issim Prinzip dazu gezwungen, sich an Malina zu wandeses
allerdings nie tut: ,[...] ich muss sofort mit Malinaprechen. Warum gibt es keine
Gliicksmauer und keine FreudenmaultDie erratischen Monologe in Dialogform mit
Malina verweisen auch auf die Tatsache, das Ichidmititatslos und teile mit seinem
Doppelganger Malina die zwielichtige Rolle. Bachmdredient sich der Dialogform mit der
Absicht, die Intensitat der Hochspannung durch [#srerung erkennbar zu machen, ,die
Verklammerungen dessen, was nicht Eins werden kamd auseinandertreibt,

auszudriicken®

In der Wahrheit braucht Malina das Ich Uberhauphtium Uberleben zu kénnen,
denn im ersten Kapitel ist er zum Schweigen veiltited aus dem emotionalen Leben des
Ich vollig ausgeschlossen. Es ist gerade an diSselfe einzusehen, dass die in Mythos
verwandelte Ganzheit des Subjekts die Voraussetiiurdps Weiterbestehen des eines seiner
Teile beraubten Individuums. Die Abwesenheit Madingegt allerdings daran, ihm als
Reprasentanten der Vernunft konne im glicklichebelne das Ich mit lvan fihrt, kein Raum
gewahrt werden. Es wird standig zwischen zwei Dsiwrmen des zum Subjekt werdenden

Individuums gewechselt, und ein Teil schliel3t dedesien aus.

8 Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 250.

® Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 321.

% Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 77.

% Grimkowski, SabineDas zerstérte Ich. Erzahlstruktur und Identitatigeborg Bachmanns ,Der Fall
Franza“ und ,Malina“, a.a.O., S. 116.
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Im zweiten Kapitel Ubernimmt Malina die Rolle dé&sychiaters, der in den
nachtlichen Dialogen das Ich allmahlich verzehrtl @s in sich zu inkorporieren anfangt,
wobei der Doppelgangerstruktur das Verschwindehtd@bwohl die Auflosung des Ich den
Sieg der Vernunft bedeutet, wird dabei das ,weili@i¢ch* nicht von der Vernunftseite selbst
verleugnet, sondern bringsdurch das systematische Aufgeben jedes ElemeinisssBelbst
die eigene Existenz ins Schwanken. Der Ich-Teil Elgur I6scht sich daher selber aus: ,In
Malina wird die Selbstausléschung als Teil eines diadekien Prozesses dargestellt, und, was
die Form angeht, ersetzt die Konstruktion die amaisionale Bedeutung des
Handlungsstrangs” Die Frauen kénnen daher nie als Subjekt in deibd ieorkommen und

darum missen sie ihrer eigenen Ausloschung woztisimmen, ,in einer Art Todesbetrieb

[...]«%8

Uber eine solche Komplexitat verfigen die Frauanfg in den Texten Jelineks
nicht, denn sie haben kein Privileg, um ihre Pasti bzw. ihre Oberflachlichkeit gebracht zu
werden. Die Kastration, an der sie die Autorin s@itang an leiden lasst, sorgt daftr, dass sie
als Sklavinnen des Systems, als unter dem JoclPaesrchats blutende Opfer der eigenen
Passivitat dargestellt werden. Die von ihr ersaragh Figuren ahneln den Hampelmannern in
stereotypisierten Kostiimen, die durch die Spradfesgelt werden und die sich in einigen
Hinsichten gegen ihre ,Herren” richten, weil dasaswnicht ausgesprochen auch nicht
gedacht, ja sogar nicht gemacht werden kann urfd\@&nn von jelinekschen Frauenfiguren
die Rede ist, muss auch betont werden, dass sge dieht als Kuriere einer gewissen
~weiblichen Sprache” beobachtet. Auch wenn sicind&lin ihrem Werk der Dekonstruktion
des von ihr tief verachteten phallozentrischen Dis&s hingibt und die enge Verflochtenheit
patriarchalischer Normen und kapitalistischer Wit anprangert, glaubt sie an die Idee
einer zum Schein weiblichen Sprache nicht; siealpgstllerdings, dass die Frau weder Uber

den Korper noch Uber eine gewisse Sprache vedigythrer Natur entsprachen.

Zahlreiche Metaphern der Dekomposition des Frawssigechts werden in ihren
Romanen eingesetzt, um darauf zu verweisen, diesti€oierung einer weiblichen Identitéat
bzw. eines ganzheitlichen weiblichen Subjekts sefaeh unmdéglich, denn das System
erlaubt es nicht. Die auftretenden marionettenéghah Figuren kdnnen nicht zur Auflésung
verurteilt werden und diesen Weg der Zerstorunggeteil sie bereits aufgeldst sind. Da sie

ein flaches und steriles, vegetierendes Dasein asén, wird ihnen keine Einsicht ins

7 Grimkowski, SabineDas zerstérte Ich. Erzahlstruktur und Identitatigeborg Bachmanns ,Der Fall
Franza“ und ,Malina“, a.a.O., S. 177.
% Jelinek, ElfriedeDer Krieg mit anderen mitteln. Uber Ingeborg Bachmaa.a.O., S.4609.

33



~Multiversum® (Jean-Luc Nancy) gewahrt — sie bleibém Universum gefesselt und
gefangengenommen. Darin besteht auch der Grund Moehersehbarkeit, abwegiger

Entscheidungen, der Unmadglichkeit rationalen Deskamd endloser erotischen TrAumereien.

Dass die Frauen zur Eindimensionalitat verurtentd skommt des Weiteren im Werk
Krankheit oder Moderne Frauen. Wie ein Stimkm Ausdruck® Anna Babka und Marlen
Bidwell-Steiner, die sich mit der Erklarung der Ubglichkeit des Doppelgangertums bei
jelinekschen Frauenfiguren eingehend auseinandersetevozieren das Phanomen der
,Ganzheit" als ein fur Frauen nicht zu genieRbdtesgileg. In dem durch Horror, Abartigkeit,
apokalyptische sowie absichtlich abscheuliche Asklelidurchdrungenen Stick lasst Jelinek
die zwei Frauenfiguren, Carmilla und Emily, sicldiech in ein Doppelwesen transformieren,
wodurch das von Frauen langzeitig herbeigesehrt@ er ,Ganzheit" erreicht wird. Babka
und Bidwell-Steiner bemerken dabei, dieser Zustard,Ganzheit* konne mit dem Stadium
der Androgynie enggeftihrt werden, als Zustand einer ,urspringh¢hVollstandigkeit,
Einheit und Ganzheit fur ,beide* Geschlechter. \Weitveisen die Autorinnen auf das
Theorem Lacans hin, das besagt, dieses Moment dialen Ganzheit werde vom

Philosophen alfe-idéal’® dargelegt.

Die Idee, die hinter der gerade angefiuihrten Benmgylateckt, bezieht sich auf die
Tatsache, die ideale ,Ganzheit", die als etwasopiath Urspriingliches, Perfektes und
Omnipotentes gelten sollte, sei nicht mehr zu ehnex. Das einzige mogliche Resultat des
Erreichens eines solchen Zustands ist ein unnchédi divergierendes und
selbstvernichtendes Wesen, dessen Schicksal nuAwliésung beider Bestandteile sein
kann. Darum intensiviert Jelinek ihre Idee der jkasten* Frau und anhand der Szene, in der
das Doppelwesen durch Ménner erschlagen wirdsiattisie die patriarchalischen Strukturen
noch kraftiger, zumal die Reprasentanten des Peltass die Existenz eines an solcher Krafte
gewaltigen Wesens nicht zulassen wiirden, denn isikerf sich dadurch bedrofit.wie
einzusehen ist, gilt fur die postfeministische Tiit@wlung die Einheit der Frau als ein
gesellschaftlich unmaégliches sowie im Prinzip un@machtes Konzept, das nicht nur die Welt

der Manner in Gefahr setzt, sondern auch fur daei Belbst gefahrlich ist. Ab dem Moment,

% Babka, Anna; Bidwell-Steiner, MarlerBegriffe in Bewegung. Gender, Leshian Phalluns Rhantasy
Echoes|In: Bidwell-Steiner, Marlen / Babka, Anna (HgQbskure Differenzen: Psychoanalyse und Gender
Studies, Giel3en, 2013, S. 239-269.

0 Babka Anna; Bidwell-Steiner, MarlerBegriffe in Bewegung. Gender, Lesbian Phalluns &mntasy
Echoesin: Obskure Differenzen: Psychoanalyse und Gendeti&a.a.O., S. 239-269., S. 260.

"L Claes, OliverFremde, VampireSexualitat, Tod und Kunst bei Elfriede Jelinek dwilf Muschg Aisthesis
Verlag, Bielefeld, 1994., S. 112.
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als die urspriingliche Spaltung bei Geburt zustdwaemt, verliert die Frau das Gefuhl der
Ganzheit, weil die schmerzhafte Trennung von miittesm Korper vollzogen wird. Die
Ganzheit wird demzufolge zu etwas melancholisclelareem, zu einem ungerecht verlorenen

Phallus der fur die Frau ein Fremdkdrper ist und die #ersg der Frau selbst zur Folge hat.

Der Frau ist daher nicht zugelassen, den Rahmenlwteh Manner vorbestimmten
Rollen zu verlassen, ansonsten wird sie vernichids Weiteren ist sie, hohl und
identitatslos, als Objekt der Begierde eingeschramkl ihr Eindringen ins Subjektfeld der
sexuellen Wiinsche der Manner kann nie stattfingtemn das kastriere den Mann, der nur in
der Position der Uberlegenen zur Sexualitat fahig’s Dieses Postulat gilt nicht nur fiir die
Frauenfiguren Jelineks, sondern bezieht sich awéhBachmannsMalina. In den Texten
beider Autorinnen wird Frau als Objekt des Mannagédstellt, worliber der Mann zu jeder
Zeit verfugt. Die Unterwerfung des weiblichen Karpstellt daher ein klares Leitmotiv dar.
Die Frau muss dabei ihre Weiblichkeit aufgeben, was kinstlerische Schaffen, dem sich
die Frauenfiguren hingeben, eine den Mannern amgabdRationalitat benotigt. Auch wenn
es der Protagonistinnen gelingen wirde, sich albliwlee Subjekte zu positionieren, wirde
der Konflikt zwischen Sexualitdt und Intellekt sewewischen Liebe und Kunst weiter
bestehen, denn jedwede Liebesbeziehung beruheautrdditionellen dialektischen Schema,
in dem Mann als Subjekt und Frau als Objekt furegier Um die aus ihr strahlende Begierde
aufrechterhalten zu kénnen, gibt es fur die Fran&kandere Wahl, als sich unwiederbringlich

Zu vernichten:

Es funktioniert nicht, denn die Frau ist nicht @asjekt der Begierde, sondern immer das Objekt. Und
deshalb mussen sich die Frauen, im Leben wie inLderatur, letztlich immer an der mannlichen
Asthetik orientieren. Ich aber wollte die Frau niclir zeigen als eine, die nicht Subjekt der Betgier
ist, sondern als eine, die scheitern muss, wensiciezum Subjekt der Begierde macht. Weil sie ldurc

ihre Initiative sozusagen die Begierde des Manns&acht'*

Die Protagonistinnen in den Texten Jelineks undhBemnns missen demzufolge auf
ihren durch eine gewisse artistische sowie intalielke Aktivitat mihsam erworbenen
Subjektstatus verzichten, weil dieser inkompatibelt ihrer Objektposition in der

Liebesbeziehung ist. Der Prozess der Auflosunglasin vollendet, als die bachmannschen

2 Claes, OliverFremde, VampireSexualitat, Tod und Kunst bei Elfriede Jelinek Addlf Muschga.a.O., S.
114,

3 vgl. Pommé, MichéleAffinités spirituelles et dissemblances. Elfriegéinkk & Ingeborg Bachmann
Ubersetzt aus dem Franzosischen von Maikovi¢ (6.12.2004)

< > (Stand: 8.4.2016).

™ Jelinek, Elfriedelch bitte um Gnadenterview mit Alice Schwarzer, in: Emma, 19897HS. 50-55, S. 51.
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Figuren ihr Dasein und die jelinekschen ihr Seirfgeben, so dass der Prozess der

Sozialisierung fiir geschlossen und gelungen gehalegden kani®

3.3.1. Das Ich im ,Vorsymbolischen*

Der Ort ist diesmal nicht Wien. Es ist ein Ort, ¢iei3t Uberall und Nirgends. Die Zeit ist nicht teeu

Die Zeit ist Uberhaupt nicht mehr, denn es kdnet#arn gewesen sein, lange her gewesen sein, s kan
wieder sein, immerzu sein, es wird einiges nie gawesein. Fur die Einheiten dieser Zeit, in dieeaad
Zeiten einspringen, gibt es kein Mal3, und es g#ih IMaR fir die Unzeiten, in die, was niemals in de

Zeit war, hineinspielf®

Mit diesem Einleitungssatz ins wichtigste KapitesdVerkes versetzt Bachmann den
Leser ins Vakuum ihrer gro3ten Traumata, wo diartgische Vaterfigur als einziger
autoritarer Herrscher Amok lauft. Ein komplexer @mmsnenhang von Gedachtnis,
Reprasentation und Trauma wird dabei als breitdlBnoatik aufgeworfen und fungiert als
deutliche Anspielung auf die Komplexitat der Frdie aber mit dieser selben Komplexitéat
nichts anzufangen vermag, weil daflr die Ganzhest Slubjekts nétig ist. Die Albtraume, die
dem Ich keinen Abbruch tun, sorgen dafir, desaus ihrem Schlaf hochschreckt und mit
Malina Uber das in der Traumwelt Erlebte analytididkutiert. Eine ausgepragte Treibkraft
zur Deutung der Traume ist dabei zu bemerken, weasanstinktiv auf die Psychoanalyse
verweist. Was Bachmann jedoch tut, ist eher aldegang des Mythos des zum Schein
allmachtigen Redekurprozesses zu interpretieranindgen nachtlichen Dialogen von Malina
gelenkt wird und keine Abweichungen zul&asst.

Die Traume sind vor allem durch eine nachhaltigectit vor der zerstérerischen
Vaterfigur charakterisiert, an die das Ich das ga#iapitel hindurch fixiert bleibt. Die
Traumbilder triefen vor Spuren der Gewalt in demkrukturen des Patriarchats, das durch
ein Furcht erregendes fast fabelhaftes Wesen mpiég wird. Die umstrittene Figur ist
dabei nicht die einzige, die als symbolische Audbrdes Gesetzes fungiert, sondern sind
solche Spuren auch in der Malina-Figur selbst wetmmbar. Im Unterschied zu der alles
verzehrenden Vaterfigur erweist sich Malina sowals| vaterlich-beschitzender Freund als

" vgl. Pommé, MichéleAffinités spirituelles et dissemblances. Elfriegéinkk & Ingeborg Bachmann
Ubersetzt aus dem Franzosischen von Maikovi¢ (6.12.2004)

< > (Stand: 8.4.2016).

® Bachmann, Ingebord/alina, a.a.O., S. 234.
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auch als personlicher Therapeut des Ich zugleigim ¢ie Wahrheit Gber ihr Unbewusstes,

Uber ein Wissen aufzudecken, zu deskeinen unmittelbaren Zugang hat.“

Es st wichtig auf die Tatsache hinzuweisen, dadi® Vaterfigur im
Personenverzeichnis nicht vorhanden ist. Der ,syistloe Vater® verbleibt aber derjenige,
der in der personlichen Suche des Ich nach seingenen verschwommenen
Identitatspartikeln die wichtigste Rolle spielt, iiver es an seine Stelle im Symbolischen
verweist. Der Einbezug Jacques Lacans in die Thknd&ser Arbeit scheint ab nun an
ausschlaggebend fir die weitere von postfemintstiscAnsatzen gepragte Analyse des
Textes. Der fur Lacan universell geltende Begré$ dm ,Namen des Vaters” vorkommenden
.Gesetzes” stellt der Text Bachmanns eine expliaspielung auf das lacansche Theorem
dar, das besagt, die symbolische Ordnung sei digoh,symbolischen Vater" reprasentiert.
Er soll vor allem als Metapher dessen verstandememe was die Kastration der Sprache
aufzwingt und die idealen Anforderungen des ,Ge=tzur Kapitulation bringt. Zudem ist
fur die angegebene Formel auch charakteristiscés dee in der franzoésischen Sprache am
besten entfaltet werden kann, weil Lacan die inneseiMuttersprache nicht selten
vorkommende Homophonie mit dem Ziel ins Spiel bringusatzliche Dimensionen des
Begriffes einzuraumemMom-du-perekann auch aldNon-du-pereakustisch wahrgenommen
werden, wobei die symbolische Funktion des gestrien Subjekts, die in seiner Theorie der
Sexuierung figuriert, erheblich betont wird. Dasrrangesprochene ,Gesetz" bezieht sich vor
allem auf das 6dipale Szenario Freuds, das alsetenole Instanz im Sinne vom Inzesttabu
aufzufassen ist. In Bezug auf solch eine Darlegiergvorgeschlagenen Problematik bemerkt
Baumgartl, Lacans psychoanalytisches Erklarungsthede Teil des paternalen Diskurses,

_den Bachmanns Roman ,zerschreiben‘ wift.

Wenn von dem in den Traumbildern tobenden ,synsicbin Vater® die Rede ist,
bedeutet dies in Sonderheit die Gegebenheit, daserdals Reprasentant der Sprache als
eines der wichtigsten und gefahrlichsten Ansatze Batriarchats ist. Die Sprache ist
allerdings nicht die einzige Ebene, Uber die digexfaur herrscht, sondern regiert sie eben
die Komplexitat der Religion und aller Mythen, dafissenschaft sowie der Kult{}.Um
mogliche Missverstandnisse rechtzeitig zu beseitigeuss vorweggenommen werden, die

Sprache beziehe sich hier nicht auf die kommunikaunktion an sich, sondern eher darauf,

" Baumgartl, Annette;Auf das Opfer darf keiner sich berufen®. Zur Delaruktion von Opferfiguren bei
Ingeborg Bachmann und Anne Dudara.O., S. 100.
8 Baumgartl, Annette;Auf das Opfer darf keiner sich berufen®. Zur Delaruktion von Opferfiguren bei
I7r91geborg Bachmann und Anne Dudara.O., S. 103.
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wie die Moglichkeit des Sprechens zu bestimmen wéhee welche die Anerkennung des
Subjekts durch andere Subjekte nicht in die Tat esatgt werden kann. Das von Lacan
vertretene Postulat Uber den vor dem Sprechentstdifindenden Akt der Sprache liegt der
angefuhrten Behauptung zugrunde, ,denn durch didéergibt es erst ein ,wir', das jeder

Frage eines ,Ich* vorausgeht™

Lacan setzt mit der Entwicklung seiner Meinungtfamd verweist auf das
Verschwinden des Signifikanten, ,in dem erst damiSyl zur Dauer des Begriffs find&t
als Voraussetzung fir die Stabilisierung der Speadh ,Gesetzes". Diese gerade entstandene
Abwesenheit des Signifikanten sorgt auch dafirs das selbst einen Namen erhélt, wobei
sich das Symbol als ,Mord der Sache* manifestiemworan auch Julia Kristeva mit ihrer
Theorie des ,Mordes am Koérper* anknipft. Sie analyslie Transformation des Kérpers in
ein Symbol als Opferritual, weil der Kérper selasfgegeben werden muss. Die Folge einer
solchen Opferung spiegelt sich in der Reduzierueg Subjekts auf ein Zeichen wider, das
die Funktion des losgewordenen Treibkérpers UbeminHier geht es nach Kristeva vor

allem um ,die Tétung der ,Substanz‘, damit sie heda kann.®

Das Ich gelangt nie ins Symbolische und all sederungen erweisen sich als
zwecklos.Es kann sich im Vakuumraum des ,Vorsymbolischen* hiaeipt nicht bestimmen
und seine Existenz beschrankt sich plétzlich awftikaierliches Sterben und Auferstehen mit
der Absicht, endlich ins Symbolische eindringen dad Fegefeuer verlassen zu kénnen. Die
Vaterfigur, so bestialisch sie auch sein mag, tssgth dabei als einziges Medium mit dem
Universum des Symbolischen heraus. Folgt man derbazan elaborierten Definition des
Symbolischen, wo es die Grundlage fur die Erschegndes bei ihm immer gespaltenen
sowie von humanistischem Ego differierenden Subjelarstellt, wird einem deutlich, dass
die Traumsequenzen das Tor ins herbeigesehnte $goii® sind. Koste es, was es wolle,
fasst das Ich den Entschluss, seine imaginarentifitationen zu verkntpfen, doch sein
anderer Bestandteil, Malina, stellt sich diesemWage und verurteiles zur Auflésung im
,vorsymbolischen®, wo das Subjekt als eine in zwWeile aufgesplitterte Instanz vegetiert.

Der eine Bestandteil dieser Instanz kommt alsestaties ,,Protosubjekt des Unbewusstseins®

8 Aylesworth, Gary E.Der Terror und das Versprechen: Zizek und Derridadem Gesefrsg. von Vogt,
Erik M.; Silvermann, Hugh, S. 57-73.

8 Lacan, Jacque&unktion und Feld des Sprechens und der SpracHerifsychoanalysén: Das Werk von
Jacques Lacan. Schriften; firsg. von Haas, Norbert, Quadriga Verlag, Wi€86L, S. 116.

82 Baumgartl, Annette;Auf das Opfer darf keiner sich berufen®. Zur Delaruktion von Opferfiguren bei
Ingeborg Bachmann und Anne Dudeara.O., S. 104-105.

8 Kristeva, JuliaDie Revolution der poetischen Spractibersetzt aus dem Franzdsischen und mit einer
Einleitung versehen von Reinhold Werner, Suhrkab®99, S. 84.
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(das Ich) vor, wahrend das andere Element das ,$&@iEgo” (Malina) verkorpert, das sich
vollig engagiert beim Sprechen sieht. Dieses dmsbaische Bestehen zweier eine
vollkommene Kontrolle anstrebender Gegenteile hdtieh zur Folge, dass eine Diskrepanz
zwischendementstehtwas gesagt undavie es gesagt wird. Mit anderen Worten setzt sich die
in der Wirklichkeit vorhandene Fragmentierung daagindren unerreichbaren ,Ganzheit"
wider. Lacan will damit unterstreichen, dass eq kamnnipotentes panoptisches Ego gibt,
sondern setzt er sich eher dafir, dass jedes Sudigbkder eigenen untberwindbaren Teilung

bewusst werden muss.

Die ,Ganzheit” ist auch inMalina als etwas Ersehntes evoziert, das nicht zu
verwirklichen ist, weil sie nichts anderes als Myglpur ist. Malina sieht sich dem Ich vollig
Uberlegen und er lockes in seine Falle einzustirzen, wobei er sich detesgyatischen
Intensivierung der traumatischen Erlebnisse bedleniText werden zwei Traumata evoziert,
die direkt mit dem ,Unsagbaren® in Verbindung zizee sind: Der Inzest durch den Vater
und das Bild des Vaters als verbrecherischen NalBoaialisten. Das Redeverbot, mit dem
Beides belegt ist, macht es den Opfern unmdglieth snit ihren Traumatisierungen
auseinanderzusetzen. Der innere Konflikt ist alekies Resultat dieser zerstorerischen
Tendenz des Schweigens angesehen, weil der Uber;Faer das Ich und Malina
innewohnen, nichts anderes ubrigbleibt als sich gemiflikt in sich selbst zu widmen, was
als direkter Ausléser unterschiedlicher Formen \Hysterie, Psychosen und suizidalen
Gedanken gedeutet werden kann. Das erlebte Traatnbissch dabei als ,latente Prasenz*
durch, die hartnackiger und bedrangender werdemghr das Ich sich bemiht, an den
Anfang* zuriickzukehren® Die heranbrandenden Angstzustiande, Erinnerungeth un
Albtraume ,sind Symbole einer anderen Geschichte, whausgesprochen, aber nicht
bewusstseinsfahig i€t was der These uber das Verbleiben des Ich imsyubolischen*
ein zusatzliches Gewicht verleiht. Der eingesefztezess der Symbolisierung, der bereits im
Lvorsymbolischen® anfangt, kann erst im Symbolistiwellendet werden, was aber bei dem
Ich nicht zustande kommt und was in keinem Fallisigst werden konnte. Darum bleibt im
Ich ein Rest, ein sich verwesender sprechendehhain, der Treibkorper des Mutterlichen,
den das Ich nicht loswerden kann. Um sich endlmmskituieren zu kbnnen, muss ein solches
.Protosubjekt‘ das Miutterliche abstreifen, denn Matter reprasentiert die verlorene und

8 Baumgartl, Annette;Auf das Opfer darf keiner sich berufen®. Zur Delaruktion von Opferfiguren bei
Ingeborg Bachmann und Anne Dudeara.O., S. 95.
8 Baumgartl, Annette;Auf das Opfer darf keiner sich berufen®. Zur Delaruktion von Opferfiguren bei
Ingeborg Bachmann und Anne Dudeara.O., S. 96.
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idealisierte Instanz des Prasymbolischen, die dlanfmsmagorisches Wrack auf dem
Unbewussten schwimmt. Diese Dimension der Theoristé/as, die als solche als Ansatz
des dekonstruktiven Postfeminismus verstanden wekd@nte, weist auf eine vor allem
ideologische Trennung vom Koérper der Mutter hirg dnbedingt stattfinden soll, ansonsten
wird das ,Protosubjekt’ zu endgultiger Zerstérunmgdwdem Verlust der eigenen imaginaren
Identitat, die es erst im Symbolischen als Subgrkélt, verurteilt. Die Transformation des
Subjekts ist daher nie vollendet und es formiech shs Unendliche, weil sein konkretes
Subjektwerden und endguiltig formiertes Bestehersirakturalistischen Sinne des Wortes

nicht zu erreichen ist.

Die Abwesenheit des Ich und dadurch auch der setst im Symbolischen stellt sich
daher als Grundlage der patriarchalen Ordnung, wade Ich nicht das einzige ist, das das
Symbolische nicht erreicht. Die Szene, in derendéogrund der ,Friedhof der ermordeten

€6 steht, auf dem die Namen auf den Grabsteinen mehir zu lesen sind, verweist

Tochter
auf die zerstorerische Kraft der Wirkung aller Mah die all den auf dem erwahnten
Friedhof runenden Opfern nicht zugelassen habenBda/usste zu erreichen, sondern hat die
Vaterfigur den See, der fir das Unbewusste stdddr die Ufer treten lassen. Die einzige
Losung, um in die Sprache eintauchen zu kénnenljziep den Inzest durch den Vater, das

unbedingte Sichunterwerfen dem Gesetz der Sprache.

Mit den in den Trdumen entfaltenden Traumata \@rs@lso das Ich sich durch
Traumreflexionen mit Malina auseinanderzusetzene Monologe, die in der Nacht
stattfinden, Ubernehmen den Charakter einer anseheipsychoanalytischen Heilung, die
aber nach Christine Steinhoff von einer Ublicheralgischen Séance abweichen. Das
Traumdeutungsgesprach zwischen dem Ich und Maloige f den psychoanalytischen
Prinzipien insoweit nicht, als es weder eine dislolg organisierte Interpretation der Trdume
noch die ,Uberwindung innerer Widerstande" einseé. Malina erscheint dabei, so
Steinhoff, eher als Inquisitor, dem die Rolle deffensiv Fragenden“ zukomme und der das
Monopol Uber all die von Ich benétigten Definitionbabe, wahrend die Erzahlerin in die
Rolle der ,defensiv Antwortenden“ verwiesen sei.r Deformationsvorsprung, den Malina
besitze, ermdgliche ihm, dass er ihn strategisebetze, um das Gesprach mit dem Ich in die

erwiinschte Richtung zu leitéh.

8 Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 235.
87 Steinhoff, Christinetngeborg Bachmanns Poetologie des Trauriésmigshausen & Neumann, Wiirzburg,
2008., S. 127.
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Malina kennt daher keine Barmherzigkeit dem Iclgaygiber, auch wenn dieses
seinen konstitutiven weiblichen Teil reprasentidfalinas Aufgabe besteht in erster Linie
darin, die Mythen am Leben zu erhalten. Der angaier ménnlichen Aggressivitat, deren er
sich in den Gespréachen intensiv bedient, kannadt eintkommen und unterzieht dadurch das
Ich einer unangenehmen sowie verhdrartigen Sitoatijovenn Malina einen scharfen
Befragungsmodus anschlagt, um die Erzahlerin zueBethissen zu nétigen [...J* Der
Leser beobachtet, wie sich das Ich einem unedbigh Patriarchatskomplizen unterwerfen

muss, was besonders im Gesprach Uber die verncbmililentitat des Vaters sichtbar wird:

Malina: Bleib ganz ruhig. Es ist nichts. Aber saig emdlich: Wer ist dein Vater?

Ich: (und ich weine bitterlich) Bin ich wiigh hier. Bist du wirklich da!

Malina: Herrgott, warum sagst du immer ,mein Véter

Ich: Gut, dass du mich erinnerst. Lass maisér lang nachdenken. Deck mich zu.
Wer kénnte mein Vater sein? Weil3tzlum Beispiel, wer dein Vater ist?

[...]

Malina: Willst du ausweichen, willst du schlaursgi

[...]

Malina: Wer ist dein Vater?

Ich: Ich weil3 es nicht, ich weil3 nicht, klich nicht. Du bist der Kligere,
du weifl3t doch immeealldu machst mich doch ganz krank mit deinem
Alleswissen.

[..]

Malina: Wer is es?
Ich: Ich werde nie reden. Ich kénnte doitint) denn ich weil? es nicht.
Malina: Du weil3t es. Schwore, dass du es nichBtvei

I[\I/I.z:;n]lina: (im Gehen) Du wirst es mir sagen, verldist darauf?®

Des Weiteren ist an dem gerade zitierten Gespnach die Tatsache zu erkennen,
dass das Ich einen gewissen Widerstand leistetyateallem aus Gegenfragen besteht, aber
keine Ziele erreicht und von Malina unwiederbringligebrochen wird. Die ,These der
ubiquitaren Gewaltf® und deren Allgegenwartigkeit auf allen gesellstithifen Ebenen ist
ein klares Zeichen der Uberlegung Malinas in dezi@®w®ing. AuRerdem wird jede Analyse
oder Uberlegung des Ich als unwichtiges GeplapfzesKiziert und durch Malina irrelevant

zuruckgewiesen.

Schlie3lich muss auch auf ein weiteres Abweicheeighen aufmerksam gemacht
werden, das die Frage der Sexualitat aufwirft, @le solche eine besondere Stellung im
Rahmen der Psychoanalyse besitzt und selbst alsdglytler auf der Grundlage der Sprache
aufbaut, definiert wird. Der Entzug der Einsichtgjinéhkeit in jedwede Privatsphare und die

an Sterilitat grenzende Zurtckhaltungsstellung dek schlie3t einen erfolgreichen

% |bid.
8 Bachmann, Ingebordalina, a.a.O., S. 241-242.
% Steinhoff, Christinetngeborg Bachmanns Poetologie des TrauraesO., S. 126.

41



psychoanalytischen Einsatz aus, denn dieser foaileet komplette Offenheit des Patienten.
Uber die Frage der Sexualitat diskutiert das lathtyiweil die Sexualitat durch bewusste
Tabuierung aufgewertet wird. Als einer der Stabilititsgaranten der patriarcicaien

Ordnung stellt die Sexualitat ein breites sowieklesi Problem fiir das Ich dar, das keine
Krafte aufzubringen vermag, um sich damit auseieendetzen. Die Sexualitatsbefragung
namlich verbleibt ein Bereich der mannlichen Gesblaftsordnung; als solche kann sie der
Kontrolle der Manner nicht entzogen werden, wedl auch durch sie bestimmt und in die

Richtung entwickelt wird, die eine kontinuierlichiterdrickung der Frau sichert.

4. Dekonstruktive Prosa im Literaturunterricht

Die Literatur spielt in gesamtem Fremdsprachenuntdreine aul3erst wichtige Rolle,
denn dadurch bekommen Schiiler Anregung fir dieneigéprache, die in literarischen
Texten aus dem Alltag gehoben wird. Aul3erdem etriddar Leser Uber den Text, was Sprache

sein und tun kann. Die moderne Literatur und ingbdsere die dekonstruktive Prosa bzw. der

%1 Steinhoff, Christine, Ingeborg Bachmanns Poetelafgis Traumes, Kénigshausen & Neumann, Wiirzburg,
2008., S. 130.
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moderne Roman, der sich in diesem Kapitel unterLdge befindet, ,will den Leser nicht
mehr erbauen und damit in Selbstgefalligkeit wiegen will ihn aufritteln und zur
Selbstbesinnung rufefi*Die Legitimitat des literarischen Kanons wird deselber in Frage

gestellt und es werden immer neue, aktuelle Weakim dmplementiert.

Ein gewisses Problem taucht jedoch auf, wenn e¥iamke geht, die eine allzu groRRe
Herausforderung fir die Schiler darstellen, so ddssmit solchen Texten alleine nichts
anfangen konnen. Die Texte Ingeborg Bachmanns uifdede Jelineks, die von
postmodernen Tendenzen stark gepragt bleiben, nsadlesschlieldlich anhand eines
pragmatisch durchdachten didaktischen VerfahredgimFremdsprachenunterricht eingesetzt
werden, weil die Schiler auch diese Seite der &fiter die von traditionellen literarischen
Gattungsbestimmungen deutlich abweicht, kennermemmigssen. Die didaktische Erarbeitung
von Werken wieMalina erweist sich nicht nur als Herausforderung fir Siahiler, sondern
muss sich auch der Lehrer selber klare Ziele sainendiese erfolgreich realisieren, um bei

den Schilern das Interesse fur solch eine Art hiessoler Werke zu wecken.

Auch wenn alle in dieser Arbeit in Bezug genomnmen?/erke schwierig
anzusprechen sind, bieten sie eine breite Paletieaktuellen gesellschaftlichen Fragen, die
nicht zu ignorieren und die unbedingt im Unterrichi behandeln sind. Der Einsatz
personlicher Erfahrungen und Reflexionen der Schiiled dabei mittelbar verlangt und das
dadurch hervorgerufene Resultat unterschiedlichmtieneller Reaktionen verspricht Erfolg,
vorausgesetzt, dass der Lehrer genug Zeit in Acipnimmt, um die moderne Prosa mit den

Schiilern in einem gemafigten Tempo aber eingehebeétzandeln.

Behandlungs- sowie Rezeptionsprobleme, denen dodiehSchiler als auch die
Lehrer begegnen, stellen das bedeutendste Hindemnidmgang mit dekonstruktiver Prosa.
Die Schiuler sind daher unbedingt darauf hinzuweidass ein gewisser Abstand gegenuber
dem Text erforderlich ist, um sich mit ihm auf w&r®edenen Interpretationsebenen
auseinandersetzen zu kbnnen. Genauer gesagtnésins Tiefe hinreichende Veranderung
des Verstehensprozesses an sich zu erwarten, sermyr das versteht, was sich erklaren
lasst, erfasst wesentliche Passagen eines Textesmehr®, was deutlich auf den Schluss
verweist, das Nicht-Verstehen der Literatur fungieals zweiter Bestandteil des

Literaturverstehens. Mit anderen Worten kommt dewiaderbringliche Bruch mit der

92 Brautigam, KurtRomanbetrachtung. Zu ihrer Didaktik und Methodelle & Meyer, Heidelberg, 1977., S.
3.

9 Kénig, Nicola:Dekonstruktive Hermeneutik moderner Prosa. Eimdiierdidaktisches Konzept produktiven
TextumgangsSchneider Verlag Hohengehren GmbH, Kronach, 231,
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traditionellen Asthetik zustande und das Verstelersich wird ins Verstehen des Fremden
transformiert. Dieses Fremde, das im Unterrichapss, in dem die dekonstruktive Prosa
behandelt wird, vorkommt, missen die Schuler ehdlils etwas Vertrautes und Bekanntes
wahrnehmen und schlief3lich erkennen, dass die inwvrester auftauchenden Aporien ihren
Theorie- sowie Literaturhorizont erweitern und Ratim einen erfolgreichen ,Durchgang
durch das Fremd&* schaffen. Der Anspruch auf Totalitat und die swiastandliche
Gegebenheit einer gewissen Abgeschlossenheit wanddsT dekonstruktiven Prosa als einer
Gattung, die Destabilitat und Diskontinuitat bewagiz in der Handlung und Subjekt aufgelost
werden und Polyfonie und Unabschlie3barkeit zemtr®ositionen einnehmen, ins

Schwanken gebracht, und die Schuler eignen siclridgisde im schulischen Kontext an.

Die Frage, die dabei als logische Folge der obgeféihrten These auftaucht, bezieht
sich auf die Art und Weise, wie sich sowohl dasnkie als auch das Verstehen aneignen
lassen. Es handelt sich um einen komplexen ProdessTextanalyse, bei der keine
vorgeschriebene Methode eingesetzt werden kannUbgsrichtsverfahren sollte sich dann
vor allem nach der Kompetenz der Schiler richtemgchnihrem Vorwissen und ihrer
Bereitschaft, sich dem unbekannten Stoff mit Sdrgiadmen zu wollen. Ein gewisses
Interesse in der Gruppe muss dabei vorhanden dem ansonsten wéare es naiv und
zumutbar auf solch einen herausfordernden Textdlohgs zu rekurrieren. Um die
dekonstruktive Prosa bachmannscher sowie jelingksatt verstehen zu kénnen, missen die
Schiler Uber grundlegendes philosophisches WissdrDenken verfiigen, weil der Begriff
der Dekonstruktion in gesamtem Unterrichtsverfahmeaint einfach ignoriert werden kann.
Wenn von Dekonstruktion die Rede ist, muss aucldisache zur Sprache gebracht werden,
dass es sich dabei nicht um eine allgemeine ligataiphilosophische Methode handelt,
sondern dass sie durch ihr jeweiligen Kontextenaasgndes Denken beweglich ist und
darum ein klarer Antipode und die Alternative znesn totalisierenden Textzugriff darstellt.
Der behandelte Text soll dabei vor allem pha&nonamsth und nicht historisch betrachtet
sowie analysiert werden, weil das Erscheinungsddiimdiese Art Prosa keine wichtige
Referenz ist, sondern ist eher der Punkt wichtigeie weit die Dekonstruktion der Handlung
und des Subjekts fortgeschritten i&t.Die Entwicklung des dekonstruktiven Denkens in den
ausgewahlten Werken darf nicht die Texte als Rauntie@inungen betrachten lassen. Sie sind

viel mehr als Zeugen einer sich verandernden Winkkiit zu verstehen, die nach zwei

% JauR, Hans RobettVege des VesteheWilhelm Fink Verlag, Miinchen 1994, S. 23.
% Kénig, Nicola:Dekonstruktive Hermeneutik moderner Prosa. Eimdiierdidaktisches Konzept produktiven
Textumgangsa.a.O., S. 2.
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gro3en Weltkriegen einer standigen Befragung utetiéirsvird. Auf3er dem philosophischen
Kontext miussen also den Schiilern auch die hist@is@edingungen beigebracht werden,
die als eine der wichtigsten Quellen solcher liisch-philosophischen Bewegungen

fungieren.

Die Auswahl der dekonstruktiven Prosa fir den Uidletsprozess impliziert daher
vor allem die Auseinandersetzung mit der Literaind nicht das Verfahren an sich. Die
Destabilitat tritt als Hauptparameter der moderRewmsa hervor, was nicht nur die Semantik
des Textes selbst betrifft, sondern auch das Seregher den Text an sich. Den Schilern ist
die Tatsache unzweideutig darzustellen, dass ,Mdaltigkeit und UnabschlieRbarkeit” die
zwei Grundzlige der dekonstruktiven Prosa sind. @&em Schilern kann eine solche
Einstellung eher positive als negative ReaktionaslGsen, denn die gerade angefihrten
Eigenschaften des Textes die Kreativitat im Denked Schaffen antreiben. Die Wichtigkeit
der schriftlichen Aufgaben spiegelt sich dabeimarider, dass sie die Entfaltung der eigenen
Erfahrungsrelevanz und eine minutibse Auseinantiersg mit dem Gelesenen anspornen.
Auch wenn der Kreativitat der Schiler nichts im Wegtehen darf, ist das produktive
Verfahren eher als Beschaftigung mit dem Fremdergestalten und zu beobachten als

Unterhaltung und Sprachibung.

Einmal mit den elementaren Ansatzen des dekonstanrkDenkens vertraut gemacht,
kann bei den Schilern ein gewisses kritisches Deitkdie Wege geleitet werden, dessen sie
sich sowohl in der Literatur als auch in anderebdresbereichen bedienen kdnnten, denn die
Dekonstruktion gilt eher als eine ,Strategie, wiet l@enksystemen in der Philosophie
umgegangen werden kanfi.“AuBerdem wird den Schillern eine andersartige atiber
dargeboten, die einen klaren Abstand von der Ticaditimmt und den Leser einladt, an der
aufgeworfenen Diskussion teilzunehmen und seine lluBgen, Meinungen und

Weltanschauung in Frage zu stellen.

Auf der anderen Seite ist von den Schilern auok eegative Einstellung einem
solchen zu behandelnden Stoff gegentber zu erwarnteih dieser fur sie eine zu grolde
Herausforderung darstellen kénnte. Die Tatsaches dizht alle Schler in der Lage sind, den
Text zu erfassen, darf nicht aul3er Acht gelasserdeme Es ist jedoch die Aufgabe des
Lehrers, den Unterricht so zu gestalten, dass dergdug mit der dekonstruktiven

Hermeneutik reibungslos durchgefuhrt wird. Ein ek Resultat ware folgenderweise zu

% Kénig, Nicola:Dekonstruktive Hermeneutik moderner Prosa. Eimdiierdidaktisches Konzept produktiven
Textumgangsa.a.O., S. 14.
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realisieren: Der Zugang zum Text als etwas GanzethSiabilem ist unzulanglich, weil die
Dekonstruktion der Handlung und des Subjekts dddarcht erkannt werden kénnen. Dies
bedeutet, dass sowohl der Didaktiker als auch dezigient sich unbedingt eine neue
Denkweise zu Eigen machen missen, um die Offeraderspriche und Polysemien, die
im Text fungieren, feststellen zu kdnnen. Da derstéhensprozess, der dabei in Gang gesetzt
wird, ,nicht nur ein De-, sondern auch ein Rekamstien des Textes beinhaltet, ist ein
Zusammenwirken von produktiven und analytischen fafeen unumganglich®® Das
Wichtigste daran ist, dass die Schiler durch digasmammenwirken ,die Beliebigkeit der
Deutungen® in voller Pracht zu sehen bekommen und die strakstische Denkweise in

Frage zu stellen anfangen.

Schlie3lich kann auf die Tatsache hingewiesen ererddass die Hermeneutik
dekonstruktiver Prosa im Fremdsprachenunterricithtninur mdoglich, sondern auch
erwunscht ist. Dies liegt allerdings nicht daraassl die Schiiler eine gewisse feindselige
Stellung der klassischen Literatur gegentber eimagh sollen, sondern dass sich die
Bedeutung der dekonstruktiven Prosa darin versteass sie individuumsbezogen sowie aus
mehreren Analyseperspektiven ansprechbar bleibt.niéime These an die Werke Ingeborg
Bachmanns und Elfriede Jelineks anzuknipfen, eglalbmir anzunehmen, dass die in ihren
Werken problematisierten Thematiken die Realit@eri Schiler ausmachen — die Suche
nach der eigenen Identitat, nach Liebe und hohddealen, die Infragestellung der
herrschenden Ordnung usw. Obgleich die Behandluag dekonstruktiven Prosa ein
spezifisches didaktisches Verfahren, das Aktiviergles Vorwissens sowie des
Interaktionsvermdgens mit anderen Lernbereichen Stoffen, die sich die Schiler bereits
angeeignet haben, spielt sie eine wichtige Rollelen gesamten Bildung der Schiler. Sie
werden dadurch aus der Einstellung herausgerigieri,iteratur sei etwas Vorhersehbares
und Odes, ja sogar Obsoletes, das ausschlieRligHJdserstandliche produziert, weil sie
nicht aktualitatsbezogen ist.

97 Kénig, Nicola:Dekonstruktive Hermeneutik moderner Prosa. Eimdiierdidaktisches Konzept produktiven
Textumgangsa.a.O., S. 220-221.
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5. Schlusswort

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wurde versuchit,dee Analyse des Verfahrens
der Mythendekonstruktion in ausgewahlten Textenellmgg Bachmanns und Elfriede
Jelineks einzugehen und bestimmte Erkenntniss@usginandersetzung mit der Struktur der

zerlegten Mythen zu gewinnen. Dabei ist deutlicikvayglen, dass die Mythen zwar einer
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minutios durchgeflhrten Zerlegung unterzogen wekidemen, dies jedoch nicht ihre erneute

Auferstehung verhindert. Mit anderen Worten gesggerieren die Mythen sich selber.

Ursachen daflr kénnen u.a. in der Ablehnung ddgeg&ts selber liegen, das seine
.Kastration“ nicht aufgeben will. Die Frau, die @mlen im Fokus der Arbeit stehenden
Mythen als Objekt angesehen wird und darin figtirierweist sich als mangelndes Wesen,
wahrend die Grinde der identitatsbezogenen Tdtal#gd Mannes eher in der Tatsache zu
finden sind, dass er zu integriertem Element deidlisbhen Bedeutung geworden ist. In der
Theorie der Sexuierung Lacans kommt zu wiederhdtaten vor, dass das Weibliche mittels
des Phallischen nicht bestimmt ist und gerade aeseoh Grund Frauen wahre Subjekte
darstellen, im Unterschied zu Mannern, deren Iti#&fiestgeschrieben wird.

Die aus den dargelegten Behauptungen entnommestdnsSfolgerungen lassen die
Bemerkung Simone de Beauvoirs tUber den Korper pisl ®ringen. ,Der Kdrper ist eine
Situation” schreibt die existenzialistische Philolsim, die damit vor allem darauf hinweist,
der Korper sei ein komplexes Zusammenspiel untexdtibher Faktoren, die sich in den
Kdrper einschreiben und ihn nach ganz bestimmteeligehaftlichen Mustern gestalten. Der
Begriff der unaufhérlichen Mobilitdit wohnt dem Kapt der Situation inne, weil jede
Situation eine gewisse Entwicklung reprasentieet,dhs Werden an sich bedeutet. Dies fihrt
zur These, die bachmannschen und jelinekschen I8abgeien nichts anderes als durch
mannigfaltige gesellschaftliche Gegebenheiten fertai,situationelle Subjekte”, die nur in
einem bestimmten Kontext funktionieren kdnnen unddwich ihre eigene Freiheit
unwiederbringlich verlieren und ihre eigene Aufldguwerursachen. Sie wollen etwas sein,
was sie nicht sein kénnen, weil die Macht der Mgth®u gewaltig ist, als dass ihnen

zugelassen werden kénnte, sich in einer vor alleémnichen Welt bestimmen zu durfen.

Schlief3lich wurde in Kapitel vier auf die postmote Hermeneutik eingegangen. Die
distanzierte Behandlung der ,gro3en Geschichten‘®ear{dFrancois Lyotard) im
Literaturunterricht und die Lenkung der Aufmerksamider Schuiler auf eine andersartige
Literatur im Unterschied zu derjenigen, die ihndaidherweise dargeboten wird, stellt sich
als ein wichtiges Element ihrer gesamten Bildungabi® Sie bekommen Einsicht in die
Grundzige des dekonstruktiven Denkens im Rahmepamodernen Literatur und eignen
sich eine neue Methode des Umgangs mit hermetistbeten an. Die dekonstruktive Prosa
stellt sich dabei um so wichtiger heraus, weil Bremenbereiche auf eine antimimetische
sowie antimetaphysische Weise behandelt, welche Giiendproblematik des modernen
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Menschen darstellen — die Identitat, der UmgangdaitGeschichte und ihre Infragestellung

und das Konzept der Welt als ,herausgeforderte Gedeaft* (Jean-Luc Nancy).

Abschlie3end ist festzuhalten, dass die vorliegefdbeit ihre Zielsetzungen erflillt,
indem sie sich mit dem Dekonstruktionsverfahren @&lspekt des dekonstruktiven
Postfeminismus auf die Art und Weise auseinanddrsetlass das Prinzip des
Mythendemontage erlautert wird, wobei am Ende newlwsen wird, dass sich die in

Betracht gezogenen Mythen nicht zerstdren lassen.
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