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uvoD

Granice izméu mode i umjetnosti @ele su se zrajnije priblizavati pdetkom 20. stoljéa

u radovima umjetnika konstruktivizma i futurizmag i se osamdesetih godina 20. stalje
ta tema peéela javljati i u teoretskom miljeu. Vrhunac prildianja dogda se devedesetih
godina 20. stoljéa, Sto rezultira nizom izlozbi i tiskanih izdanje&kaojima se propituju razni
umjetnicki aspekti u modnom dizajnu. Na kraju 20. stedjstavovi o najviSem obliku mode i

odnosu s umjetndd, zauvijek su promijenjeni.

Cilj rada je razjasniti slozeni odnos mode i ungstin kao dva raztita vida kreativnosti i
medija za iskazivanje ideja. Njihov kompleksan cximazlozen je kroz povijesni pregled,
teoretski okvir i konkretne primjere iz Hrvatskesvijeta.,Moda nudi bogatu platformu za
promisljanje o kljgnim druStvenim i kulturnim problemima, od konzurzema i produkcije
do politika identiteta®

U radu se polazi od kratkog povijesnog pregledajark zbog ogradenog prostora navodim
samo najzn&jnije umjetnike i dizajneregiji rad je ostavio trag i utjecaj na bugk
generacije. Os¢¥em se i na dogianja u Hrvatskoj, koja su dobrim dijelom, pogotovd
osamdesetih godina 20. stéhepa sve do danas, bila sinkrona s onima na sejetgkanu.
Autonomni doprinos lokalnih dizajnera, bas popuatiksr koje su se dodale na umjetrdkom
planu, bio je veoma avangardan i u korak s vremenbonse nastavilo sve do danas pa
domae dizajnere ravnopravno uspduogem s najpoznatijim svjetskim imenima.

Povijesni pregled i teoretski okvir koristim kaartelj za nastavak propitivanja relacija mode

I umjetnosti.

Drugi dio rada strukturiran je u dvije kategorijeema podjeli, koju navodi autorica Ginger
Gregg Duggan u tekstlihe Greatest Show on Earth: A Look at Contempofaghion
Shows and Their Relationship to Performance. Althavedenom tekstu autorica modne
dizajnere usporkije s umjetnicima kroz pet kategorij@péctacle substance science
structure statement Izabrala sam dvije kategorijsubstance structure za koje smatram da
najbolje ilustriraju problem koji je predmet isthea@nja- odnos mode i umjetnosti. U

navedenim kategorijama Duggan navodi dva primjara, dodajem i tr@ kako bi navedene

1Agnes Rocamora i Anneke Smelilhinking through Fashion, A Guide to Key Theoristsndon. I.B. Tauris
& Co. Ltd, 2016., str. 1.
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pojave prodili i na domaem terenu. Usubstancekategoriji prodavam rad Hussein
Chalayana, Viktor& Rolf-a te Silvio Vdjica. U structure kategoriji obrdujem Rei

Kawakubo za Comme des Gargons, Martin MargielGLE.

Prilikom pisanja rada susrela sam se s pitanjemnit@ogije i prijevoda izraza poput
anglizmalook ili francizmahaute couturekoji su postaliuvrijezeni u svakodnevnom govoru i
literaturi pa sam u pisanju ovog radapreuzela gimeinom zn&enju Posebarproblem bio je
zadovoljavajdi prijevod rijefi substancepa sam se odbila ostaviti obje kategorije na
engleskom. Osim Sto odgovaréjizrazi za neke rij@ na hrvatskom jeziku ne postoje, kako
objasnjava Loschek etminoloski problemi nastaju, jer u generalnoj @horjezik ne pravi
razliku izmeiu odje&e i mode. Najkasnije od 1960ih djenoda prati sve oblike odijevanja
bez obzira na njihov aktualni modni statdstsprkos tome, u ovom radu pokusavaim
preciznije koristiti termine kako bih napravila li&m izmeiu odijevanja i mode. Tema

prowavanja ovog rada je najvisi oblik mode, onaj kejiseklapa s umjetnés.

Diplomski rad se temelji na znanstvenim radovimgpadrija teorije mode, katalozima
izlozbi i monografiama. Povijesni pregled temedie¢ prvenstveno na katalogu izlozbe
Addressing the Century: 100 Years of Fashion ariq¥298.) kustosa Petera Wollena, knjizi
A Cultural History of Fashion in the 20th and 2XI3¢nturies, From Catwalk to Sidewalk
(2013.) Bonnie English i pregledu Florence MuKet & Fashion (Fashion Memoir) (2000.).
Osnovni izvori za povijest mode u Hrvatskoj bili swltura odijevanja u Zagrebu na
prijelazu iz 19. u 20. stolje (2012.) Katarine Nine Simait, tekst Ane Lendvayagreb kao
modni opservatorijiz Zagreb modernost i graq2003.) Fde Vukica te katalog izlozbe
Drugarica a la mode— Odijevanje i moda u Zagrebu 1#45. do 1960Ante Tortija
Vladislavica. Zbornik tekstovahinking Through Fashion — A Guide to Key Theor(2l6.)
urednika Agnés Rocamora i Anneke Smelik, objavhdje svega mjesec dana, o&vise na
petnaest mislioca 20. stalgg od Marxa do Benjamina, Barthesa, BaudrillarBeiride, Sto
mi je posluZzilo za sastavljanje teoretskog okvira.

Klju¢na literatura za istrazi¢ki dio rada bile su knjiggiVhen Clothes Become Fashion
(2009.) Ingrid Loschek, Fashion and Art(2012.) Adam Geczy and Vicki Karaminas i
Fashion at the Edg€2007.) Caroline Evans. Kada je §j®@ modnoj sceni u Hrvatskoj,
dostupna literatura bila je minimalna i izuzev nédmizuzetakacesto se svodila nétanje

intervjua.

2Ingrid LoschekWhen Clothes Become Fashidtew York. Berg — Bloomsbury Publishingp09., str. 133.
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| na kraju, 'Je li moda umjetnost?" pitanje je kegecijelo vrijeme provia kroz rad. Polazim
od ideje da moda kaprimijenjena forma umjetnosti moze biti relevantEamomen za
znanstvenu raspravu. Loschek pdtye da je ,moda primijenjena umjetnost kad ddjaije
dizajnirana kao roba veima umjetntko-ideoloSki zahtjev, koji je u zkajnijoj mjeri
inkorporiran u odjevne komade. Kao rezultat togeeklapanja izméu razliitih sistema
mode i umjetnosti izlaze na povrSinu. Ta preklapanmjetntka preklapanja ili hibridi mogu
se evaluirati kao primijenjena umjetnost ili kaospbna kategorija dizajnerske mode. Ne
manje vazno, to bi trebalo spkjg neprimjerene sudove i kriterije po principuotke to

nositi' i sligno.*®

1. POVIJESNI PREGLED

1.1. PREGLED RAZVOJA MODE | UMJETNOSTI U EURORPI

Postoji konsenzus u stimim i znanstvenim publikacijama da moda zape u 14. stoljéu
kad plemstvo pg@inje pridavati paznju stilu, odje i dodacima kako bi se razlikovali od
obi¢nog puka. U véni slu¢ajeva zapdinje se s istim periodom kada je tije umjetnosti u
terminima modernog diskursa. Umjetnici se sve wsamostaljuju, kako bi razvijali viastiti
stil koji je reflektirao njihovu individualnoét.

Kroz razne publikacije s kraja 18. i 19. sté§e kao i knjige o tradicijskom odijevanju iz
druge polovice 18. stoga, mozemo vidjeti da je moda bila dio kulture, gr@zana u rangu
s uretenjem interijera, glazbom i knjizevnag Usprkos tome, krofa su i dalje imali nizi
druStveni status od ostalih kulturnjaka. Jedna egbaznatijih je Rose Bertin, krajea
Marije Antoanetegije su haljine za pompozne dvorske zabave na fiskmcu dvorovima
prete&a haute couturealndustrijska revolucija dovela je do mnogih tetkt otkrica Sto
rezultira mnogim drustvenim promjenama. Patenté&gastroja Singer 1851. godine bio je
revolucionaran moment u kojem daae masovna proizvodnja i komercijalizacija cfje

.Moda postaje dio industrijalizacije, a njen kreafi ru¢no raieni dio primoran je preuzeti

3Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 171.
* Adam Geczy, ,Modernity*, uFashion and ArtAdam Geczy i Vicki Karaminas (ur.),New York.Berg —
Bloomsbury Publishing2012, str. 56.



specijalni, elitistiki status.®’Sve do tada odja nije bila lako dostupna te se prenosila s
koljena na koljeno ili s gospodara na poslugu. Caljse smatrala potroSnhom robom za
pokazivanje statusa pa se izbjegavalo viSekratnavjpeoanje u istim komadima. Oni
slabijeg socijalnog i imovinskog statusa nasijali su takvu odjéu nakon Sto bi ju prvotni
vlasnici lisili ukrasa. Pomalo se §nje razvijati kompleksan odnos mode i umjetnosti-
krojai traZe inspiraciju u umjetnosti, a umjetnici sfikaklijente u odjéi napravljenoj
posebno za tu priliku.Upravo karakteristika efenostnodvaja odijevanje od umjetnosti, koja

se percipira kao kulturna vrijednost s elementijegnosti.

Moda kakvu danas poznajemo zéipge 1850. kada Charles Frederic Worth na svojjirhal
prvi put stavlja potpis driffe), koji je ozn#&avao unikatnost njegovog rada. Worth se
prezentirao kao umjetnik, odijevao po uzoru na Rexmdita i prezentirao svoje haljine kao
umjetnicka djela (kreacije!) za bogatu elitu. Izmislio jeekanje odjée i ritualno
prikazivanje prije svake sezone, Sto @ai pionirom stvaranja i prezentiranja sezonskih
modnih trendova. Nudio je novi stil i gotov izglekhji tada prestaje biti samo objektéve
postaje slika. ,Worth stvareouturei to je klju¢an trenutak u kojem zapioju spekulacije o
odnosu mode i umjetnosfi.Valerie Steele navodi da je Worth bio kun u stvaranju slike
coutureakao umjetnosti, u specifiom povijesnom kontekstu kada se modéeogo pcela
demokratizirati’

Duh vremena odrazava se na modu koja se prestegaiyati pravilima i tradicijomtime
dolazi do postupne demokratizacije mode.Paraleltaige couturerazvijala se masovna
industrijska proizvodnja odje, koja se prezentirala i prodavala u résta broju robnih
ku¢a. Manje ili vée serije istih komada odje bile su cjenovno prihvatljivije od unikatnih
komada rdenih po mjeri. Krojai visoke mode €outurieri radili su haljine za elitu, a potom
kopirali i prodavali modele za znatno niZe cijermaasovno trziste (Siru srednju klasu). To je
bilo mogue zahvaljujdi industrijalizaciji, koriStenju novih, brzih Si¢gdn masina i
standardiziranih krojeva pdemu su jedino rezanje materijala, vez i zavrSnaaadorbili
radeni rukom.

Vaznu ulogu u priblizavanju svjetova mode i umjestinamala je pojavaArts & Crafts
pokreta, koji se proSirio Europom krajem 19. sta@jeStvoreni su vazni preduvjeti za

radikalne promjene u dizajnu odgesto je vidljivo i u djelovanjWiener Werkstat{ekoji su

®Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 93.
®Adam Geczy i Vicki Karaminagashion and ArtNew York.Berg — Bloomsbury Publishing012, str.7.

"Valerie Steele, ,Fashion®, ashion and ArtAdam Geczy i Vicki Karaminas (ur.),New York.Betg
Bloomsbury Publishing, 201,2str.15.



okupljali dizajnere, arhitekte i umjetnike. Inspam njihovim djelovanjem Gustav Klimt
1907. dizajniréArt Dresses

,Najvazniji trenutak u pojavi modernizma koji jeemteljio paradigme moderne modeita
je pojava Paul Poireta. Poiret je radikalno tramafcao tradicionalneouturetehnike Belle
Epoque prebacivsi fokus s krojenja na drapiranjdgenjala. Strukturalno jednostavnija
odjeta i tijelo oslobdeno od korzeta bili su revolucionaran pomak, jesewene napokon
mogle odjenuti bez pondosluskinje. Vizija moderne Zene bila je utjelovige u njegovoj
supruzi i muzi, Denise. Prvi je prepoznao cajafotografije u modnoj reprezentaciji, a
njegova suradnja s fotografom Edward Steichenomaméena je kao prvi modni foto

editorial u povijesti.

Razvojem industrije i procesom industrijalizacigstala je potreba za odgn kojace vise
odgovarati svakodnevnici i zahtjevima vremena. @15l haljine su skégne na razinu
gleznja, a kasnije i na sredinu lista. Moderne eole i duwtani nudili su potpuno nov
pristup kupovanju, prezentirgjuodjecu kroz izloge i omogéujuci slobodno pregledavanje
odjete koja visi na lutkama i vjeSalicama s fiksnim cgena i u raztiitim velicinama. Nova
modna niSa i trziSni pristup usmjereni su prvenstvea radnice, novu i sve &e grupu
potroS&a, koje su postale rodno i financijski samostalnije

Modernizam se razvijao u smjeru funkcionalne detetDpsjednuti geometrijskim linijama,
kutevima i volumenima, modernisti su zamiSljali hdyp drusStva u tehnoloSki razvijenoj
budwnosti. Talijanski futurizam, kao jedan od najekstngih pokreta, pokuSao je stvoriti
dinamgnu novu kulturu, koja bi revolucionizirala odijeyarbas kao i ostale grane zivota.
Giacomo Balla od 1913. — 1930. dizajnira muskunske odjéu geometrijskinh uzoraka i

jarkih boja.

Umjetnice poput Sonie Delaunay u Parizu te Lyubogd¥e i Varvara Stepanove u Moskvi,
vrlo su uspjesSno implementirale moderan vizualmikj@pstrakcije na utilitarnu umjetikiu
formu- odje&u. Njihov rad je epitomizirao ideale estetike togpbd, kroz pridavanje paznje
strukturi, kroju, materijalu i koriStenju snaznilojd. Jednostavne geometrijske modularne

forme inspirirane strojevima i tehnologijom karaigtiéne su za njihov dizajn tekstila. Sire

8http://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2003ifet (20.5.2015.)




granice tradicionalnih okvira estetike umjetnostiizajna kroz modu, ispunjavale su cil;
modernisttkog pokreta.

U post-revolucionarnom Sovjetskom Savezu dizajeeitaravara Stepanova i Lyubov
Popova bile su pod snaznim utjecajem utogkgti i socijalistekin ideja Ruskog
konstruktivizma. Njihov doprinos modernigtim principima u odnosu na odijevanje, modu,
estetiku i funkcionalnost parirao je komercijalmojodi. Filozofske ideje da odja kao
umjetnicka forma treba biti dostupna radkoj masi, a ne samo eliti, bile su integrirane u
njihov rad. Godine 1921. napravile su korak preitigarnoj odj&ii i tekstiinom dizajnu kroz
koje su praktino primijenile i Sirile konstruktivistke ideale, Sto i€ini pionirima primjene
apstrakcije na svakodnevnim objektima. Time stvrstile vezu izméu umjetnosti |
dizajnerskih pokreta post-ratnog doba.

Sonia Delaunay smatrala je dizajn alternativniim@n umjetntékog izrazavanja. Teorije o
bojama aplicirala je na tekstil, Sto je koriSten@rodukciji vrlo jednostavno konstruiranih
odjevnih predmeta. Njen interes za modu kao konadncipokret bio je manje vazan od
njenih konceptualnih interesa i njezine generale§ezda ozivi materijal. ,Nisam bila
zainteresirana za modu,dvea apliciranje boje i svjetla na tkaninulYsprkos tome, imala je
zn&ajan utjecaj na internacionalne modne trendoven Nggvei doprinos je to Sto je svoje
umjetnicke teorije aplicirala na tekstil i odjevne predmdée tako dovela umjetnost u

svakodnevni zivot.

Anne Hollander uSeeing Through Clothg4978.) piSe kako su nakon Prvog svjetskog rata
stare socijalne hijerarhije bile promijenjene pausnjetnici i dizajneri narasli na socijalnoj
ljestvici. DoSlo je do promjene u vrijednostima smrdrustva pa tako i mode kao kulturne
konstrukcije. Djelovanja umjetnika koji su htjeli ponistiti gra@ izmelu umjetnosti i
zivotakreativno briSu granicu izrie mode i umjetnostiFuturizam i konstruktivizam imali
su jednaku vaznost u razvoju modnog stila dvadesggtilina 20. stolj@. Primjerice, énski
struk koji je modno dominirao stofjena (uz par izuzetaka) kompletno je negiran u novoj
'vre¢astoj' formi haljine, koja je izvedena iz kroja gemrublja. Donje rublje pretvorilo se u
odjetu, neformalno je postalo formalno zahvalgijoovoj percepciji.

,Gabrielle Chanel stvorila je 1926. tip 'odjevnenkgionalnosti’ Sto Loschek smatra

‘ekvivalentom 'novoj objektivnosti' u umjetnostiChanel je prva u obzir uzela funkcionalni

%Bonnie EnglishA Cultural History of Fashion in the 20th and 2C&nturies: From Catwalk to Sidewalk,
London Berg — Bloomsbury Publishing, 2013., str. 46.
Yngrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 181.



aspekt odjée pa ekonstrukcijom kroja haljiretvara 'malu crnu haljinu’, koja je
jednostavnija i primjerenija vrementljene inovativne stilske ideje posljedica su raavoj
tehnologije i tehrikih inovacija iz razdoblja Prvog svjetskog ratas® mogu staviti u
kontekst s razvojem modernizma.

Dvadesete godine 20. stdlge su dekada modernizma u kojoj su se uspjeSnorirakeg
umjetnost, arhitektura, graki dizajn i primijenjene umjetnosti. Mnogi umjetnigristupali
su modi kao zivéoj umjetntkoj formi te su primjenjivali umjetdke metode na tkaninu
radije nego na platno. U skladu s novom modefikistn estetikom,haute couturese
pojednostavio i prosSirio trziSte na Sire mase. Bipecajem modernistkih apstrakcija i anti-
ornamentalne estetike, moda se okrenula funkcimalikoji je bolje odgovarao zahtjevima
vremena. Ornament je sveden na formu modnog daddtdiander tvrdi da su zahvaljuju
tome ,Zene prestale izgledati kao prezentacije ataj@ | pdele biti ravnopravnije

muskarcima u svojoj pojavi-*

Elsa Schiaparelli i Madeleine Vionnet bile su dvi@jutjecajnije i najprominentnije
dizajnerice tridesetih godina 20. stdhe Vionnet je poznata po kosom krojenju materijala
(bias cut) koji je omoguéio krojenje na suvremen &a Sto je utjecalo na mnoge kasnije
dizajnere. Schiaparelli je stvarala eksplicitnijplia mode blizak umjettkom izrazu.
Zajedno s Chanekesto je smatrana odgovornom za igranje s estetik@mbijanje
tradicionalnih modnih koncepata, koriStenje &mgh materijala za luksuzne odjevne
predmete, preuzimanje elementa iz muske radné@djevaienje u zenski odjevni repertoar.
Dok su umijetnici dade svojim anti-artom propitivaalone, umjetdke institucije i
akademije, Schiaparelli, kao najZagija predstavnica nadrealizma, propitivala jejedie
strukture institucija poput pariSkogaute couturemodnog sistema. Bila je povezana s
dadaistima i nadrealistima Sto je doprinijelo veiitk simbolékom zn&enju njenih radova.
Kroz dizajnersku karijeru redefinirala je odnos &im mode i umjetnosti. Erodirala je
tradicionalne elitistike prakse koriStenjem neuobjenih materijala, ukljgivanjem
eksplicitnog seksualnog sadrzajai memorabilijpdpularne kulture.

Nadrealizam je utjecao na Cristobal Balenciagu naaliji nacin nego na Schiaparelli.

Inspiriran nadrealistkim umjetnicima poput Max Ernsta, Hans Arpa i J&dinoa, koji su

! Citat prema:Peter Wollerddressing the Century: 100 years of Fashion AridBerkely. University of
California Press, 1999., str. 13.
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koristili apstraktne biomorfne forme, kreirao je&kaaljenu siluetu koja je postala dominantan

modni stil¢etrdesetih i pedesetih godina 20. stidje

Drugi svjetski rat proizveo je duboku krizu i dommoge promjene. New York je na kratko
zamijenio Pariz kao centar umjetkog svijeta. Apstraktni ekspresionizam bio je kot i
geografski veoma udaljen od svijeta visoke modetagngome Sto su se slike Jackson
Pollocka koristile kao pozadina modnih snimanja aadni ¢asopis Harper'sBaazar U
Europi Christian Dior 1947. stvara kolekciju kaja biti prepoznata kadlew Look ¢ime
Pariz ponovo preuzima titulu prijestolnice mode.

Moda i umjetnost suséa se ponovo tek pedesetih godina 20. staljgada se javlja
umjetnost performansa. Performeri dizajniraju kostiza svoje nastupe kao bitan element u
ritualnom kontekstu auto-ekspresije. Jim Dine ioViAcconti ukljituju odjgu u svoje

assemblagdi ju dizajniraju kao art-objekte sve do sedanetdsgodina.

Sezdesete godine 20. stéhedonijele su niz novih promjena u oba svijeta. Bigbode i
pobune odrazio se na odijevanje mladife su kombinacijgrét-a-porterodjevnih komada
inspirirale dizajnerehaute coutureaBubble upefekt tako je zamijenidrickle down efekt,

koji oznaava obrnut proces- utjecaj visoke mode na odijexanj

Lucio Fontana u suradnji s Brunom Bini 1961. stvhadjine po principimaProstornog
manifesta Germano Celant opisuje njihov rad kao ,granicmedu interijera i eksterijera,
odjece i koZe, odjevenog tijela i golotinjé’Novo otkriveni odnos prema tijelu fascinirao je
dizajnere, koji reagiraju na novu kulturu mladihparalelno tome na nove pojave u
umjetnickom svijetu- op i pop art, kao i slikarstvo obojaipiolja.

Najzna&ajniji dizajneri Sezdesetih godina 20. stéfjebili su Pierre Cardin, Paco Rabanne i
Andre Courreges u Parizu te Emilio Pucci u Iltalifucci je inspiriraciju op art i
psihodelénom umjetno& prenio u dizajn tekstilnih uzoraka. Rabanne daugoao na
moderan dizajn kreirafii odjecu od aluminija, nezapaljive termoplastike i ostataketala.
Sklon eksperimentima i inovacijama osmislio je imaljbez Savova sprejajuvinil klorid na
kalup i nisko budZetnu haljinu napravljenu od papinajlona. On je bio prvi dizajner koji je
koristio crne manekenke za prezentaciju kolekdife ne nosivih haljina u suvremenim

materijalimal966. godine, Sto dodatno ilustrira demokratizasode i samog drusStva.

12Florence Miiller Art & Fashion (Fashion Memoir),ondon Thames & Hudson, 2000., str. 11.
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Cardin i Curreges, poznati su po avangardnom sspgce agedizajnu, preferenciji

geometrijske forme i motiva te eksperimentiranjingssexmodom.

Godine 1965. Yves Saint Laurant kréitandrian kolekcijyl koju kriticari opisuju kao platna
na kojima je eksperimentirao s umjeétim idejama u odjevnoj formi. 1983. postao je prvi
Zivuci dizajner koji je dobiatast odrzati solo izloZzbu u Metropolitan Museum ad &ANew
Yorku.

Medusobna inspiracija mode i umjetnosti vidljiva jeui djelima umijetnika, primjerice
Christoa, koji 1967. omatanje objekata i spomenikaninom zamjenjuje zamatanjem
manekenke uNedding dresskoja istovremeno evocira tezinu bnag odnosa i slobodu
vrucih hlaica.

Mdaller navodi brojne doprinose Andy Warhola modoxkr,oglasavanje, udenje izloga,
transportiranje uzoraka s vlastitih slika na dizajstila, haljine napravljene od papira ili one
iz kolekcije Fashion as Fantasykoje stvara kombinirafii razlicite haljine poznatih
dizajnera...*®* Warholu jeizgled bio jednako vaZan koliko i umjesh

Novi umjetntki trendovi poputlandarta, bodyartai happeningaotvaraju nove perspektive i
donose nove zaokrete. Paralelno pojgwat-a-portera omoguuje veu slobodu u
kreativhom izrazavanju kroz odijevanje.

1960. i 1970. stvorile su temelje za promatranjeddkao umjetriikog djela, bas kao i za
umjetnicke izlete u svijet rezerviran prvenstveno za dieegn Tradicionalne forme
umjetnosti (slikarstvo i kiparstvo) izgubile su lkeegoniju u umjetriikom svijetu u kojem su
pocele prevladavati instalacije, konceptualna umjetmaxstali nimalo tradicionalni Zanrovi

koji postepeno panju ukljucivati i odjetu.

Sedamdesetih godina 20. sté§as modi se javlja punk kao oblik socijalnog angaami kao

direktna reakcija na ekonomsku situaciju i krizih godina. Punk stil je podrazumijevao
BDSM modu, bondage dodatke, zilete, lance i ps® ogrlice sa Siljcima kao nakit te
uvredljive frizure i make-up. Glavna predstavniciéa e Vivienne Westwood, koja je
prowtavala i reinterpretirala tehnike krojenja iz 1718. stolj€a te inkorporirala elemente

tradicionalnih Skotskih tartan tkanina u svoj dizajo ga j&inilo jos Sokantnijim.

13 Florence Milller, nav. dj., 2000., str. 12.
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Dekonstruktivizam se u modi manifestira pojavomareta u Parizu osamdesetih godina 20.
stoljea. Rei Kawakubo i Yohji Yamammoto izazvali su konei@nalne ideje ljepote i
poljuljali temelje haute couturemode u Europi. Oni dolaze iz kulture u kojoj nestogi
tradicionalna razlika izmi zanata 1 umjetnosti i donose potpuno novu Vviziju.
Eksperimentiraju s novim materijalima i tehnologig kao i idejom tijela, koju propituju
kroz radikalne odjevne forme. Navedene karakt&essvrstavaju ih u rang s tadasnjim
umjetnickim istrazivanjima.

Krajem osamdesetih pojavljuju se Martin MargieRnitwerpenska Sestorka, koji prikdagu i

reinterpretiraju dekonstruktivisko nasljele i stvaraju vlastite vizije.

Najznaajniji dizajneri devedesetih godina 20. sté§esu Hussein Chalayan i Viktor&Rolf.
Polazéi od ideje i koncepta njihove kolekcije priblizauage umjetnosti na viSe razina, o

cemucu detaljnije pisati kasnije.

1.2. PREGLED RAZVOJA MODE | UMJETNOSTI U HRVATSKOJ
Kultura odijevanja u Zagrebu u 19. stéljeodraz je B&a i Budimpeste, ali isto tako Pariza i
Londona, kako otkriva opsezno istrazivanje Katahimge Simori¢ objavljeno uKultura
odijevanja u Zagrebu na prijelazu iz 19. u 20. jst@(2012.). Kroz ponudu u danima i
tisak s modnim prilozima poput crteza i grafikgpaitama za w@enje kroja i detaljima
vezanim uz izbor materijala, omagyu zagreb&kim modnim kroj&ima ponudu u skladu s
modnim prijestolnicama. Od petka 19. stoljéa na modu u Hrvatskoj, reflektiraju se
politicke prilike i previranja. Moda je sluzila za istigamacionalnog identiteta (crvena,
bijela i plava boja su jako popularne) i domoljabljNakon burnih ilirskih dana i perioda
oduzete politike slobode, 1860-ih godina zajge period industrijskog napretka u cijeloj
Monarhiji, pa i u u tekstilnoj industriji. BiljeZimpojavu industrijske proizvodnje odijela u
sekcijama, no za gotov odjevni proizvod i daljdil@a potrebna samostalna intervencija ili
dorada kod kroj&a kako bi se odjevni predmet prilagodio tijelu kapt®
Vrlo znaajan doprinos Zagreba modi zapada na prijelaz9.iz1 0. stoljée je Industrija
Salamona Bergerdaiji su se proizvodi prodavali po cijelom svijetue§er je osmislio
tekstilne i odjevne predmete inspirirane hrvatskiadicijskim tehnikama i ornamentima u
¢iju proizvodniju je bio ukljden cijeli niz ljudi - od crt&a i konstruktora do zena na selu koje

su tkale.

M atarina Nina Simati¢, Kultura odijevanja u Zagrebu na prijelazu iz 420. stoljée, Plejada, 2012., str. 47.
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Industrijski napredak i teZznja za bivanjem u maalveli su do zn&jnog rasta broja kroja i
krojackih salona u prvoj dekadi 20. staige

Od 1911. do 1912. Miroslav Kralj@/boravi u Parizu, gdje se zbog neimastine zapasljav
kao suradnik u novinamaasopisima. llustrira drustvena ddgaja i ,mondeni Pariz kojem
je Zagreb teZioX®

Razdoblje izméu dva rata u Hrvatskoj obiljeZzen je prosvjetiteijgkeznjama umjetnika i
dizajnera. Dominantna drusStveno-kulturna politika e podjela na zensko i musko pogjeu
dizajna, tako da su se tekstilom uglavnom bavitajderice.

Dvije najzn&ajnije dizajnerice tog razdoblja bile su Neli GeigBranka FrangesS Hegeddsi
Geiger istraZzuje primjene novih tehnologija u obliknju. Stvarala je materijale bojane
posebnim tehnikama i bogatih struktura. Uzorkealastvadesetih godina 20. stdhe
odlikuje geometrijska stilizacija, narodni ornaniéloristicki kontrasti*® Frange$
Hegedusi krece se u umjetkim krugovima, a od 1934. do 1935. izlaZze s gru@mlja
Cija je ¢lanica. Osnivéica je nastavnog programa Akademije primijenjemtjainosti na
kojoj utemeljuje prvi visokoSkolski studij tekstil&ostimografije. Sudjeluje u osnivanju
ULUPUH-a 1950. u Zagrebu.

Pojavom fenomenalrugarice nakon Drugog svjetskog rata javlja se interes zalom,
kakoistte Torti Vladislavi¢ u katalogu izlozb®rugarica a la modePoslijeratno razdoblje
dijeli na tri dijela: period hametanja socijaliéstog realizma koiji traje do 1948. godine, zatim
prijelazno razdoblje do 1952. godine te razdobljeorene i pomirljive atmosfere nakon

1952. godineobiljezeno djelovanjem umjeéka grupe EXAT 51.

Razdoblje do Sezdesetih godina 20. stalj@zngeno je sukobima istmih i zapadnih
tendencija i snaznim utjecajem Diorowew Looka. ,Na tragu tog (zapadnog) utjecaja
oblikovat¢e se i kod “drugarice” Zelja za modom kao posebdaiik estetizacije Sto stvara
neku vrstu“hibridnog” stereotipa “drugarice —goaie”.“ '

Vladislavic naglaSava utjecaj,EXAT-a 51, obrazovanja umjetnitadnih ¢asopisa (NasSa
moda, Svijet), filma, fotografije, modnih revija,oanih salona, razvoja tekstilne i odjevne
industrije, brzeg protoka informacija sa zapatf# stvaranje odnosa s modom u lokalnim

*Katarina Nina Sima¥i¢, nav. dj., 2012., str. 86.
http://www.dizajnerice.com/profile/geiger-ne(#0.8.2015.)

Toni AnteVladislavit, Drugarica a la mode — Odijevanje i moda u Zagrebiul®45. do 1960Zagreb.
MSU, 2006., str. 2.

®¥Tonsi AnteVladislavit, nav. dj.,2006., str. 3.
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okvirima. lako jeftinija i skromnija odf@ po mijeri iz krojékih salona, Vladisla¥iju opisuje

kao ,izrazito kreativnu, luksuznog i rafiniranoggieda.*®

mode bile su ZuZi Jelinek, Tilda Stepinski, Milaa@itz, Terka Toti¢, Rosi Savora.

Zna&ajne kreatorice zagretiee

Hrvatska se Sezdesetih godina 20. staljetvara prema zapadu te se stvara ,ideja o Zagrebu
kao autonomnom i autetitiom modnom sredistf* Naime, Zagreb unutar Federativne
Jugoslavije ima privilegiju podrzavanog kontinugtebbrtnEke modne proizvodnje i
krojackih zanata. Otvara se niz modnih salona (Vesnaag®rMuhé, Katarina Balogh,
Velimir Matei, Branimir Hundt), koji pretezito kopiraju sve karakterisie elemente
zapadne mode za raétubroj Klijentica. Arhitekti i teoretiari poput Vere Horvat
Pintarcangaziraju seza utenje interijera. Profiliraju se modni kdari poput Magde

Weltrusky koja piSe za magaz8vijeti Rikarda Gumzeja zBlavi vjesnik

Djurdja Bartlett u tekstlLet them Wear Beige: The petit bourgeois World ficial Socialist
dresmavodi da je sluzbeni socijaligki ukus ujedinio socijalistki dobar ukus i stil
grandioznog pseudo-klasicizma. ,Grandiozni pseudsi&izam reprezentativna je verzija
luksuzne socijalistke odj&€e utemeljena na kopiji burzoaskih odjevnih kodo8tuzbena
socijalistcka odj€a imala je zada razvijanja ekskluzivne nove kréje klasike koja bi
zadovoljavala zakone Kkl&sie ljepote i harmonije te postala neprolazni kanBartlett
primjecuje analogiju izméu sluzbene socijalistke odj&€e i socijalisttkog realizma u

umjetnosti.?

Od 1964.-74.Miroslav Sutej se nalazi na stipendijParizu, gdje stvara oko 300 crteza i
grafika, koji bi se mogli opisati kao scientifikgciestetike. U tom periodu nastaje mapa
Antimodas desetak crteza. Njegove ideje vezane su uz henaencije i minimalistku
umjetnost. Fasciniran povrSinom, materijalima iiédpm elementima crta hibride izrde

skulptura i haljina s mobilnim elementima od kajiti jedna nije bila realizirana.

1970. JosipCurik osniva prvi putujti festival mode, koji kasnije poprima i mhenarodnu
dimenziju. Uspostavlja se modna komunikacija s Bano i svijetom, dok se istovremeno
pokuSava oblikovati autedain domai modni stil. 1976. u ULUPUH-u se osniva Sekcija za

oblikovanje odijevanja u sklopu koje se odrzavaiggd modna izlozba pod nazivovizije.

*Torgi AnteVladislavi, nav. dj.,20086., str. 3.
“Ana Lendvaj, “Zagreb kao modni opservatorij”, ugfeb modernost i grad, & Vuki¢ (ur.), AGM, 2003,
str. 314.

21http://onotherskin.com/2013/12/on-other -moda-ujabzmu_1-dio/
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~S>egment modne scene u kojem dgn proces modnog kreiranja podrazumijeva dodatnu
artisticku namjeru i namjenu, postée ipak vise od urbane domisljatostivestit ce stav o

modnom oblikovanju kao umjettkom &inu.“*

Patetkom osamdesetih godina 20. stédjeformirala se nova zagretka modna scena iz
redova ULUPUH-ovih umjetnika modnog oblikovanja vaza ‘modna alternativa’, a kasnije
nova modna avangarda. Kreativan odnos umjetnasibde ULUPUH-ovci elaboriraju na
Zagreb&kom salonu, no modni avangardisti, pdugs niz akcija i programa u netipim
modnim prostorima poput Studentskog centra, Tedl®, u galerijama, muzejima,
klubovima i tvornékim halama. Modni avangardisti istrazuju oblike lwoene, odjevnu
semantiku i naraciju — sam jezik mode postaje Stedi njihova artistkog pristupa modi.
Sociolozi to nazivaju art — odijevanjem, a kad edfnje izostane kao cilj, govore i 0 anti-
modi. Artisticki modni val tumai se kao reakcija na materijalno siromastvo. Unigin
koncept modne avangarde osamdesetih godina u ULU&Idhh je klastnom, primijenjeno-
umjetnickom modelu ostvaren Modagramu(Branka Donassy, Nada DoSen, Alan Hranitelj,
Davor Klari, Dzenisa Medvedec-PeagtiVesna Muht i Tor¢i Vladislavié) okupljenom na

inicijativu Vene Macha.

Ranih osamdesetih godina 20. stedjdavor Klaré redizajnira odjéu s buvljaka, tematizira
erotiku u odijevanju, a potom skulpturalno ispitognos tijela i formi oblikovanih zicom na
koju je razapet pop-artiski obojen elastini materijal zac¢arape. Njegovi materijali su
siromasni, osimsecond handdjete s buvljaka, koristi crne plagtie vrée za smeée ili
novinski papir savijen u tuljac.

Ante Torti Vladislavi¢ svijanjem plisiranih ploha ljubastog Sifona oblikuje odjevne
komade istovremeno kad Issey Miyake eksperimergimmultifunkcionalnim konceptom
Pleats Please

Luksuzna imaginacija u siromasnoj izvedbi, u mgkma koji nisu modni, karakteristika je
rane zagreh&e modne avangarde osamdesetih. Scena je vrlo izieaultimedijalna.
Uklju¢eni su fotografi, video umjetnici, pripadnici Nowanjetnicke prakse, a sociolozi,

knjizevnici, likovni i modni kritEari i filozofi govore i piSu na tu temu.

*Ana Lendvaj, nav. dj., 2003., str. 321.
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1984. u Multimedijalnom centru odrzana je tribi@dni kazetofon — izgled i stih 1986.
okrugli stol i revija avangardne modne osovine ljartma-Zagreb_Beograd u beogradskom
Studentskom kulturnom centru.

1988. ndrashion Start-ununchenskog sajnidodewochemodeli dospijevaju na naslovnice
dnevnih novina Sto je ztajno postignte modagramovacana meunarodnom trZistu.
Odlicno umrezeni, odrzavaju skupne i pojedima modne nastupe u stockholmskoj galeriji
HellandWaterlling na sajmovima u Grazu, Dusseldorfu, Firenci, MilaBydneyu, Seoulu,
Becu...

Domae kohezijsko modno mjesto je viSegodisnji serigdtivalskog tipa-ashionNewoji

u Opatiji za rij€ki Studio Art Design vodi Katja Restavi

Modna scena devedesetih godina 20. staljgastoji se od generacija Skolovanih dizajnera
poput Katarine Koz, Sandra Fabera, Moire Kid¢ i drugih. Posebno je zanimljiva pojava

Silvija Vuji¢i¢a o kojeméu detaljnije pisati u istraziv&om dijelu rada.

1.3. TEORIJSKI OKVIR

»reorija mode koristi znanstvene metode, a njenjekibsu metode i tehnike kreativhog
dizajna, strukturalni elementi odg i njihove vizualne i verbalne reprezentacije. rij@o
mode prodava legitimne principe i socijalne promjene modgi Is® razvijaju unutar
kulture.”*Ovako Loschek odtije teorijski okvir unutar kojeg se istraZuje moda

U ovom poglavlju analizira se razvoj teoretske meslmodi i promisSljanja o modi kao
idealnoj platformi za pratavanje druStvenih i kulturnih problema. Osvridutse na radove
teorettara iz razkitih podrwtja kulture i nekoliko kljgnih momenata za temu mode i
umjetnosti. ,Moda je istovremeno dio materijalndtlkte i simbolékog sistema. Moda je
komercijalna industrija koja proizvodi materijalmbu; drustveno-kulturna snaga povezana s

dinamikom modernizma i post modernizma; i neopigjstem zn&enja.*

Moda moZze biti tretirana kao sistem institucijagamizacija, grupa, praksi, individualaca i

dogataja koji zajedno stvaraju socijalni fenomen poim@at ‘moda’. U suprotnosti s odjevnim

2 Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 7.
24 pAgnes Rocamora i Anneke Smelik, nav. dj., 20486.,2.
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sistemom koji proizvodi odf®l, modni sistem promovira veoma malen dio te @jkao
'vietne' tj. moderne®

Sirenje granica umjetnosti na nova pafggy otvorilo je prostor za Sirenje granica mode.
Moda prihvda semantike dijelove koje ima umjettki oblikovano djelo i funkcionira kao
estetski dokument vremena. Peter Wollen zékjgr ,Granice umjetnosti zgajno se
redefiniraju u momentu kada se Touluse-Lautrecodtgri, Picassovi kolazi, Duchampovi
found object Rauschenbergovi asemblazi, Tinguelyjeve masSing Paikove video
instalacije, Beuysovi performansi ili Christovo dinrge Pont Neufa definiraju kao legitimni
umjetnizki radovi u umjetnikom kontekstu.2°

Patetci znanstvenog bavljenja modom javljaju se krajgdnstolj€a u djelima sociologa
Thorstein Veblena i Georg Simmela. Nastanakigmnake klase i kapitalizam omagyu
stvaranje viSka vrijednosti na trziStu. U tome #ujetreba promatrati i utjecaj
industrijalizacije na svakodnevicu i novu svijegtredmetu kao objektu i dijelu svakodnevne
realnosti.Marcel Duchamp 1916. postavlja temelje za promg@rardustrijski proizvedenih
proizvoda kao umjettkih djela, Sto je imalo z@ajan utjecaj i na percepciju mode kao dijela
umjetnosti. Posljedno su se umjetnici poput Giacomo Balle, Vassily #iaskog, Salvador
Dalija, Jean Cocteaua, Meret Oppenheim, a kasdigseéph Beuysa, Andy Warhola i Leigh
Boweryija p@eli zanimati za simbaitke kvalitete odjée kao artefakta velike simbdke i
semiottke vrijednosti.

Roland Barthes u knjizModni sustav(Systémede la mod@rvi put objavljenoj 1967. u
Francuskoj, pokuSava otkriti jezik mode. On pogéatii bitna sloja modnog predmeta kao
stvarnoga, materijalnoga proizvoda, zatim njegowdrafske, vizualne reprezentacije i
njegove verbalne prezentacije.

Odjeta kao i svaki proizvod treba sliku i tekst kakadkiomunicirala svoju poruku na trzistu.
Moda koristi semiotiku kako bi postala prepoznata kocijalna referenca.

Modni sistem Kkoristi taj moment da razvije Zeljuj& funkcionira kao glavni pokreta
konstantne modne promjene. S druge strane imantargubdijevanja (vrijednosti tekstila,
simbolike, kodiranih n&na odijevanja, oldiaja i rituala prezentiranja), koja nije sklona
promjenama. Modu i odijevanje potrebno je promatzajedno, jer je to jedini k& za

razvoj kulturne kritike mode.

25Yuniya Kawamura, The Japanese Revolution in Pashien, u-ashion Theory:The Journal of Dress, Body
& Culture, Volume 8, Number 2., Berg, 2004., str. 195.

Zpeter Wollemiddressing the Century: 100 years of Fashion artgdBarkely. University of California Press,
1999., str.7.
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~Studije teorije mode u doba postmoderne ndjwese dijelom oslanjaju na dostigtau
Barthesove semiologije i semiotike mode, antropgdkg analize mode predstavnika
kulturalnih studija poput Ted Polhemusa ili neofeistickih kritika mode djelima Elizabeth
Wilson i1 Caroline Evans. Uz postmoderne teorije eodean Baudrillarda i Gilles
Lipovetskog, kulturalni je preokret teorije nesuimajpripremio tlo za korak do vizualne
semiotike tijela.?’

Patetkom osamdesetih godina 20. stédjepojavijuju se prvi tekstovi u umjetikim
casopisima koji propituju odnos mode i umjetnostimjetnicki kriti¢ar Lori Simmons
Zelenko radi intervju s modnom urednicom Dianom Néel objavljen pod naslovdsh
Fashion Art?

1982. na naslovnici Artforuma objavljena je haljiisaey Miyakea iz kolekcij@odyworks
kao primjer postmoderne fuzije mode, zanata i umygti. Naslovnicu editorial pratio je
tekst Ingrid Sischy i Germana Celanta u kojem stgjerda bi moda mogla biti nova vrsta
umjetnosti. Taj moment ozdava p@etak teoretskih rasprava na tu temu.

1996. Germano Celant kurira Bijenale u Firenzi,egkljoz sedam izlozbi na kojima spaja
jednog suvremenog umjetnika i dizajnera u parox@pipuje utjecaje i odnose izre mode i
umjetnosti. IzloZzbe na tu temu postaju svéedialije, a jedna od najvaznijih bila je
Addressing the Century: A Hundred Years of Art Bashion1998. u Londonu.

1997. obiljezava pojavéasopisaFashion Theory: The Journal of Dress, Body & Cudtur
koji je ureiivala Valerie Steele. Zgajan je zbog interdisciplinarnosti, aktualnostrispupa

,modi kao kulturnoj konstrukciji otjelovljenog idéteta.*?®

Teoretska misao o0 modi u Hrvatskoj sustavno seijeatek otvaranjem doktorskog studija
Teorija mode i dizajn tijela (Fashion Theory anddgdDesignfia Tekstilno - tehnoloSkom
fakultetu 2006. sa svrhom razvoja struke i ,zbodrgdme za znanstvenim istrazivanjem
podritja mode kao interdisciplinarnog povezivanja spoang suvremenih drustveno-
humanistkkih znanosti, umjetnosti i novih tehnologij& “Profesor i teoretar Zarko Pai
jedan je od najaktivnijih aktera na hrvatskoj sc€sim njega, bitno je spomenuti i Katarinu
Ninu Simorti¢ koja je 2012. objavila doktorsku disertadfultura odijevanja u Zagrebu na
prijelazu iz 19. u 20. stole2013. Silva Kali¢ radi izlozbulmageination / Odjéa, tekstil,

maska i kostim kao tema i medij u ovodobnoj umgimayaleriji Karas. ,Autori izlozbe

Z7arko Pat, Vrtoglavica u modiZagrebAltagma d.o.o., 2007., str. 11.

28Steele, Valerie,"Letter from the Editor", Eashion Theory: the Journal of Dress, Body & Créftvolume 1,
Number 1, Berg, 1997., str. 1.
Phttp://www.zarez.hr/clanci/interdisciplinarno-powenje-kultura-i-obrazovanjél9.9.2015.)
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naslovom izloZzbe htjeli su asocirati na propaluatsiku modnu industriju (mladih), ali i
pritom pokazati vizualnu kulturu — odnosno kultstike danas

lzuzev navedenih primjera, sustavan pristup prgamgl mode u lokalnom kontekstu i dalje
izostaje. Modne kritike n&¢se se javljaju usput ili prigopdom odrzavanja tjedanade.
Povjesntari umjetnosticesto piSu osvrte ili kuriraju izloZzbe dizajnera.

Otvaranjem Centra za istrazivanje mode i odijevaP{d 3. otvorila se mogunost za
djelovanje na ,promjenu percepcije i prakse djelggamodnog sistema u korist razvijanja

kriti ¢kog diskursa sukladnog najnovijim kulturalnim tendgama u svijetu®

2. ISTRAZIVANJE

U ovom dijelu istrazuje se razvoj modno-umjeékaig hibrida kroz dvije kategorije —
substance structure U svakoj kategoriji prate se reference u svij@ovnih umjetnosti, na
koje uputuje Duggan Na to se dodaju paralele kojima sezsjeaodnos dizajnera prema
showpieceuu substancekategoriji i n&inu na koji fotografija nadopunjuje dizajnerski
koncept ustructurekategoriji. Za ovaj prikaz izabrano je svega nidamkolekcija na temelju
kojih se ukazuje na glavne karakteristike samihajdiera, kako se uklapaju u navedenu
kategoriju i kakve veze imaju s umjetdas Na navedenim primjerima propituju se uloge
koje igraju u zamagljivanju granica izthe te dvije kulturne pojave. Nemogwst jasnog
razdvajanja u kategorije mode ili umjetnosti, réaulje hibrida koje stvaraju navedeni

dizajneri. ,Revija ili happening? Haljina ili skuljra? Diéan ili galerija?®?
2.1. SUBSTANCE

U substanceategoriju pripadaju autori koji stavljaju naglkssa koncept i proces razvijanja
rada prije nego na finalan proizvod. Koncepcijatg@eskljutan element za razumijevanje
kolekcije, Sto rezultira prezentacijama koje poéjie na ritualehappeningeli performanse.
,Direktna povezanost dizajnera s procesom transpodbjekte iz svijeta mode u svijet
umijetnosti, podsjajuci gledatelja na performanse Ann Hamilton ili Josepbuysa.?*
Navedeni dizajneri karakteristii su i po generalnom manjku noviteta, jer se kajelk¢esto

http://www.tiedno.hr/odnos-umjetnosti-medijamodeidajna/(15.9.2015.)
#http://www.cimo.hr/hr/o-namalvizija.htnfl16.7.2015.)

32Ginger Gregg Duggan, The greatest show on eartiokadt contemporary fashion shows and their
performance art, (Fashion Theory: The Journal of Dress, Body and @gjVVolume 5, Number 3, Berg, 2001.,
str. 244,

#Ginger Gregg Duggan, nav. dj., 2001., str. 252.
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nastavljaju jedna na drugu, Sto im omégje da u potpunosti razviju svoju kreativnu ideju.
Komercijalna strana mode naizgled je potisnuta wgidplan, jer su ,kreativna sloboda i
dozvola za eksperimentiranje magujedino onda kad nisu diktirane trziStem. Kao tatu
toga takvi dizajneri uspodeju se s umjetnicima i performerim&'Substancelizajnericesto
propituju uvrijeZzene nane produkcije, prezentacije, trgovine i konzumaamode, Sto ih
,stavlja u rang s njihovim Fluxus, Dada i nadreatism prethodnicima® Upravo
showpiecekao hibridan oblik na granici umjetnosti i modaagwtuje dizajnerima prostor za
istrazivanje i kreativnostShowpiece,igra zna&ajnu ulogu u sustavu mode kao odjevni
predmet ambivalentnih karakteristika te egzistiea tankoj granici izmiéu umjetntkog
predmeta i vizualno zavodijive slike odjevnog pretar**Unikatnostshowpiecestavlja ga

u rang umjetiikog predmeta najblizeg skulpturi, zahvaliij@emu cirkulira u strénim
krugovima kao umjetdko djelo i prije samog ulaska u instituciju muzeja galerije.
Kriticari su uspordivali odjevne predmetesa skulpturama po principutnih
karakteristika. Tako i Bok Kim iste kako: ,Povezuju odfe i skulpturu kako bi
determinirali trodimenzionalne kvalitete, koje ihrirparno vizualno oblikuju icine
specifitnim.“*” lako seshowpieceesto tretira kao umjetiko djelo treba osvijestiti njegovu
ulogu kao jednog oblika netine reklame, kao modnog kazaliSta kroz koje djeluje
kapitalizam®

Anne Hollander uSeeing Through ClothgsSe da je pridavanje paznje odijevanjuqio
stvarati potrebu za objasnjenjem skrivenogenia odjevne kombinacif&.

Hussein Chalayan, Viktor & Rolf i Silvio Vuji¢ rade bas to.

2.1.1.HUSSEIN CHALAYAN

‘Na mnogo ndina, odjea je samo nus produkt koncepta, ako ne spomenilojskaji

Hussein Chalayan

34 Angela Mc RobbieBritish Fashion Design: Rag Trade or Imagelndustiy@hdon. Routledge, 1998., str.

48.

%Ginger Gregg Duggan, nav. dj., 2001., str. 252.

% lvanaCuljak i Lea Vene,Analiza koncepta showpiecea kgewtbg predmeta, umjetikiog djela i medijske

slike, uTEDI, Vol. 4, Zagreb, 2014., str. 4.

3'Sun Bok Kim, Is fashion art?,&ashion Theory: The Journal of Dress, Body and @altVolume 2, Number
1, Berg, 1998., str. 64.

38 Caroline Evangashion at the Edgd.ondon i New Haven. Yale University Press, 208i.,71.

39 Anne HollanderSeeing through Clothd3erkely. University of California Press, 1993., siv
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Hussein Chalayan je ciparsko-britanski dizajneri lsg oslanja na tehnologiju kako bi
revolucionizirao formu i funkciju odfe. “Chalayan pristupa tijelu kao podu za
istraZivanje, razmatragii njegove fiztke i metafortke odnose sa svijetom oko seB®.”
Inspiracija konceptualne i teoretske naravi vidljije u njegovim kolekcijama u kojima
izokrete tradicionalne poglede na seksualnost, eroticizaroporcije te konfrontira utjecaje
isto¢ne i zapadne kulture. Kako navodi Evans u katalkgju je izaSao povodom njegove
izlozbe u Groninger muzeju 2005. ,njegove kolekcigferiraju se na tehnologiju,
inZenjerstvo i estetiku strojeva, kao i na povigstvangarde i njihovu ostavstinu iz 70.ih -

minimalizam.“*

Zavrsni rad na St. Martins College, prvu kolekcijhe Tangent Flowl®93.Chalayan je
najprije posipao zeljeznim kom&tdna pa je potom zakopao. ,Ritualni proces zakapanja
otkapanja proZeo je odje, inae obitne predmete namijenjene trgovanju, s mitologijonako
se referirala na apstraktne motive evolucije i gzobsti u tekstu koji je pratio kolekcijd*
Chalayan pronalazi inspiraciju u svijetu oko sélme njegove kolekcije mozemutati i u
kontekstu socijalnog i politkog angazmana (npmBetweenSS 1998). ,Chalayan bez
poteSk@a ruSi barijere izmd@ umjetnosti, arhitekture i modnog dizajna pritorasn
upoznavajti s novom percepcijom mode kao bogatog vizualnkgniceptualno zanimljivog
iskustva.“*Chalayan uspje$no manevrira iztnekomercijalnog i konceptualnog izsja.
Ideje su razvijane kroz film i instalacije u r&#im intenzitetima, dok u kolekcijama nikad
nisu doslovno interpretirane tj. ilustrirane, neg® nalaze u formalnim elementima poput
konstrukcije i kroja. Stilski, njegove kreacije Wwaju izmelu minimalizma i
dekonstruktivizma, u kojim su i dekorativne i funktalne karakteristike haljine dio njene
strukture.

Kolekcije GeotropicsSS 1999EchoformAW 1999 iBefore Minus NowsS 2000 povezane
su jedinstvenim konceptom realiziranim kroz tri ceknamtne haljine, koje koriste
tehnologiju avionske industrije i inkorporiraju admamiku kroz formu i estetiku.
Oblikovane su na posebno napravljenim kalupima ¢eSavine staklenih vlakana i smole.
Prva je imala vertikalni prorez od vrata do bokobda je tehnéki najjednostavnija. Druga je

sadrzavala sakrivenu bateriju, pogon i kaia koje je aktivirala manekenka. Dijelovi haljine

“0 Bradley QuinpA Note: Hussein Chalayan, Fashion and Technologlashion Theory: The Journal of
Dress, Body and Cultur&olume 6, Number 4, Berg, 2002., str. 363.

*Caroline Evans, ,No Man's Land*, u: Barbera van Ko8ue-An van der Zijpp (urjussein Chalayan
Rotterdam. NAI Publishers, 2005., str. 9.

“’Ginger Gregg Duggan, nav. dj., 2001., str. 252.

“3Caroline Evans,nav. dj.,2005., str. 6.
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Su se pokretali i spustali poput dijelova avione@ haljina nazvanRemote Control Dress
bila je joS razrdenija i upravljana daljinskim kojim je manipuliralje¢ak na pisti. To je bio
prvi odjevni predmet koji je funkcionirao na b&kom principu Sto je bilo revolucionarno
postigniée na viSe razina. lznda ostalog zato Sto je pokazao kako se tehnoloSkagrota
mogu primjenjivati i u modi. Méutim, ta haljina nije dizajnirana zato da istraZzognos
tehnologije i tijela, vé da prodi kako odjevna forma moze evoluirati oko tijela &gge u
prostornom odnosu prema svom okoli®emote Control Dresslemonstrira moginosti
odjete za interakciju s drugim ljudima i kompjuterizinansistemima udaljenim u vremenu i
prostoru. Ona oblaze tijelo s kompjuterskim dajema i tehnologijom na daljinsko
upravljanje. Odijevajéi takvu haljinu, tijelo postaje dio stroja i kakt@ moZzZe se povezivati
s ostalim strojevima. “To daje novu dimenziju vemnaeiu mode i tehnologije, signaliziraju
integraciju izmédu konstruktora i konstruiranod?

Kao tehnologizirani objekt, haljina je prepuna solékih znaenja- ona postaje sredstvo za
komunikaciju, hibridcovjeka i stroja te znak znanstvenog napretka. Ke{pna komunicira
sa svojim okoliSem ili izvodi manevre koji stizu komandnog centra, ona pokazuje cijeli
novi niz mogénosti, praksi i estetike koje mogu praizaz takve hibridne forme. “To
ozn&ava radikalan zaokret u odnosu na svijet u kojenpastojale jasne granice izthe
tijela i stroja, tijela i haljina, sadasnjosti iduénosti, prirodnog i umjetnog. To ilustrira, kako
je Michael Focault to opisao, da socijalni i kuttudiskurs konstruira nasa tijela nacimada
nas¢ini sve slnijim strojevima.™

Ponavljaju¢i isti dizajnerski motiv kroz tri razlite kolekcije, Chalayan “kao da preispituje
fleksibilnost konstrukcije vlastitog identitet&Tri airplane haljine posluZile su kao projektni
nacrt za niz eksperimenata u tekstilu, u nekimé¢sgkvima prenesenim i na film i
kompjuterske animacije proSirdjuako svoj narativ na virtualne i realne efektekahtekstu
revija, uporaba Zive muzike postala je kompozicijgslement koji je oznao show kao
dogatanje u realnom vremenu.

Chalayan ne dizajnira odjevne predmeté tyelesni prostor. Kroj i uzorci njegovih odjevnih
modela uptienom promatr&u odaju apstraktne vrijednosti i civilizacijska tigauca, koja
kako piSe Loschek, osiguravaju sigurnost ljudskaglat u postmodernom svijetu.

~-Komunikacija funkcionira kao alat. Njegova integia odje&e u tehnoloski sistem otvara

“Bradley Quinn, nav. dj., 2002. str. 366.
“*Bradley Quinn, nav. dj., 2002. str368.
“*Caroline Evans, nav. dj., 2005., str. 11.
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nove procese i moguosti, koji ukidaju mnoge granice razdvajanja izoné&onstruiranog i

formiranog tijela i njegovog arhitektonskog okoli%4

Slika 1. Hussein ChalayamfterwordsAW 2000/01; fotografija Niall Mclnerney

Afterwords AW2000 koncept razvio se iz ranije kolekckgeotropics SS 1999 u kojoj
Chalayan propituje ideju da putovanje moZe bithparentno stanje. Bfterwordskolekciji
prowava ideju multifunkcionalnosti i mobilnosti. Foktesb se na temu prisilne migracije.
Dislokacija i izmjeStenost evocirani su kroz uvodsaenu petekdane obitelji izbjeglica.
Ideja je ponovljena kroz skroman interijer dnevrmgravka, transformaciju namjeStaja u

“Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 67.
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prijenosnu imovinu uz prate ansambl bugarskih pjeva. Granice izméu odje€e |
namjesStaja su zamagljene - navlake za stoliceeljéopretvaraju se u haljine, stol postaje
suknja, a sjedalice se transformiraju u kofere.ghy@ estetska vizija bila je potpuna
integracija odjée u prostor. Haljine su dizajnirane s mnogo dzepdako bi dragocjenosti
poput fotografija mogli ponijeti sa sobom. Sobagstala, pretvorila se u odie postala dio
namjestaja koji mozemo lako prenijeti. Chalayarigéo svakodnevne objekte koji ljudima
puno zn&e, pretvoriti u multifunkcionalne i prenosive preei®, tako da se mogu nositi i
stvoriti poznato okruzenje kamo god putovali. Idgjgostala simbol ratnih okolnosti, kada
su ljudi prisiljeni napustiti svoj dom u Zurbi, astremeno pokuSavajuspasiticim viSe stvari.
“Chalayan upotrebljava odja kao komponentu formiranog prostora u funkciji teas

individualnosti, mobilnosti i fleksibilnosti*®

Tema putovanjéest je motiv u Chalayanovim kolekcijama. Opetoveti@zivanje iste teme
kroz razltite perspektive i apstrakcije istovremeno fascinwékriva nove dimenzijelako su
Chalayanovi motivi u kolekcijama u sustini modetitig inspirirani tehnoloSkim procesom
(let, inzinjerstvo, putovanje i mobilnostj kroz odjéu propituje zivot kao putovanje izmhe
rodenja i smrti, fizéko putovanje od itke A do t@ke B kao simbol suvremenog, fleksibilnog
Zivota, migraciju i azil, te duhovno putovanje knquoces samoudaljavanja i samootkrivenja.
Tema putovanja u Chalayanovom radu moze biti &mwadoslovno i figurativno.

Motiv putovanja javlja se i u filmi#lace to Passagé003) u kojem androgina Zena putuje u
samoupravljajéoj letjelici u stanju savrSene samodovoljnosti meadrzivosti. Letjelica
posuduje jezik utopijskog dizajna Sezdesetih godinastOljeca i arhitektonskih grupa poput

Archigrama.

U Ventriloguy (imenica- umjetnost govorenja s malo ili nimaldkpaa usana, na tia koji
ostavlja dojam da glas dolazi iz drugog izvora) Z®1 kolekciji Chalayan manevrira s
novim tehnologijama i digitalnim vizualima otvaréjureviju s filmom u kojem su
kompjuterski generirani modeli. Njihova pikselinie akcija najavila je narativ koji se
odvijao izmeéu manekenki. U videu modeli mi@sobno komuniciraju dok se ne raspadnu u
tisuéu komadéa, dokrevija kulminira s manekenkama kajekicima razbijaju haljine
napravljene od $era i stakla koje su nosile manekenke do njih. ©gdj Chalayan poigrava
kontrastom izméu kompjuterskih modela i manekenki, virtualnogvashog tijela, slike i

“BIngrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 64.
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objekta. Odjéa od staklastog 8era reprezentira nerealne aspekte mode, koji shijear
svaki put isptetka. “Chalayan objasSnjava: Odgeu animaciji je takder dio revije, odjéa je
bila razbijena na pisti isto kao i na filmu. Praxdjeta je alter-ego za virtualnu odjei biva
uniStena od svojih virtualnih blizanki. Na viSe @pktnom nivou, radi se o vrijednostima

koje potpuno nestaju u vrijeme rata i katastrdfa.”

U prvoj muskoj kolekcijiPlace/Non-PlaceAW 2003 Chalayana zanima Sto pretvara neko
mjesto u mjesto sa z&enjem | industrijski proizvedenu odje u predmete prozete
uspomenama. Napravio je jakne s nizom unutarnjgpd¥a za ‘iskustva’ u formi fotografija

ili drugih objekata. Uz jakne je priloZio tekst k@oziva da se okupe na londonskom
Heathrow aerodromu 18 mjeseci nakon Sto je kolakmipzentirana. Zanimalo ga jeckdi
odjeta postati néin za sakupljanje iskustva i kako su komadi iz koig transformirani kroz
noSenje, kao i koje pie i uspomene vlasnici nose sa sobomé¢eHib odrzavanje na mjestu
bez znaenja pretvoriti taj prostor u mjesto sa uspomenajftdfalayan je uspio u stvaranju
efemerne arhitekture bez prisutstva zgrada iliteki.°

Chalayanove kolekcije propituju uvrijeZene idej@me $to odjéa moze znti.>*

2.1.2.VIKTOR & ROLF

,Prvo smo zeljeli etablirati imérenda jer nakon toga mozeS$ nastaviti stvaéajparfeme.”
Viktor & Rolf

Viktor Horsting i Rolf Snoeren je duo kajesto istée ironcan stav prema konzumerikom
drustvu kojem i sami pripadaju i unutar kojeg styar Evans kaze: ,Usmjereni su na kritiku
modnog sistema istovremeno ovise njemu.®? lako to moZda zvuci licemjerno, zapravo je
jako lukavo i promisljeno. Kroz kolekcije komenjua potrosSgko drustvo, konzumerizam
ifinancijskekrize.

Predstavili su se 1993. pod imendviktor & Rolf' na Salon Européen des Jeunes te osvojili
tri glavne nagrade sa svojom prvom kolekcij@etachmentkoja je nastala dekonstrukcijom

i kolaziranjem second-hand odge Sljedée godine objesili su pet zlatnih figura ré&#ih

“Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 81.

*Bradley Quinn, ,An Architect of Ideas*, tHussein ChalayarBarbera van Kooij i Sue-An van der Zijpp (ur.),
Rotterdam. NAI Publishers, 2005., str. 49.

*1 Bradley Quinn, nav. dj., 2005., str. 46.

®2Caroline Evans, nav. ¢g007., str. 295.
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silueta na plafon galerije u Parizu. ,Kolekcija #5Apparence du vide(1994)prezentirana
kao instalacija, kritizirala je auru i hype koji sakruZivali modu.®® Saputajdi glas iz
zvwenika ponavljajéi je nabrajao imena supermodela ispisana zlatnavirel preko jednog
zida. Na podu su se nalazile 'sjene' bljeStavibetal u formi plosnih, ali nosivih crnih
komada odjée. Ovi zlokobnidoppelgéangert, kako ih naziva Richard Martin, su prava
odjeta koja bi trebala biti glavna tema mode, ali jerskoevidljiva. ,lako su zlatne siluete
trodimenzionalne, ispraznjene su od sadrzaja tkcfaniraju kao simbol praznine modnog

svijeta.®>

U znak protesta zbog nedostatka medijske g@m@sti i nedostatka financijskih sredstava za
stvaranje nove kolekcije, 1996. napravili su po&wgr su poslali modnim magazinima i na
kojem je djevojka nosila transparent s natpisdgktor & Rolf on strikedemonstrirajti tako
svoje nezadovoljstvo s modnom industrijom. Kampa@jgrosirila i na ulice te su se posteri
mogli vidjeti posvuda u Parizu za vrijeni@shion weekalste godine napravili su izloZzbu
nazivalLaunchu amsterdamskoj galeriji na kojoj su prezentirabje snove u minijaturnoj
instalaciji- modnu pistu, atelje, modno snimangavlje povodom lansiranja parferivaktor

& Rolf, le parfum.Naime, Viktor & Rolf smatrali su parfem ultimatiom mjerom uspjeha.
Limitirano izdanje parfema namjerno je dizajniraiako da se hiice ne mogu otvoriti i
pomirisati, postajéi tako puko obéanje i fantazijalLe parfumje kritika povrsne i banalne
liepote u oglasavanju. Bme pakirane zeljom stvorenom modernim marketinggratetim
elementima promocije, uklwju reklamnu fotografiju, reklamnu kampanjypriess release
,Viktor & Rolf obmanjuju nas nedostatkom mirisai ali duboko iskreni. Oni sh¥aju ma
reklame i manipulativnost sliké® Tipi¢no za Viktor & Rolf, ,kondenzacija svih modnih
elemenata na jedno mjestmi ih istovremeno i krignim i glamuroznim. Ova instalacija

demonstrira mémode, njenu transcedentalnost, njenu ndngst da bude ‘umjetnost’

Viktor & Rolf svoju kritiku vjeSto pakiraju u konge showpiecea ,Upravo showpieceu

njihovom sl¢aju ima ambivalentnu ulogu; kao kritika ali istonreno i potvrda

*http://fashion-history.lovetoknow.com/fashion-cliotir-industry/fashion-designers/viktor-rq@5.7.2015.)
*Richard Martin, “A Note, Art & Fashion, Viktor & Rfj ,u: Fashion Theory: the Journal of Dress, Body &
Culture,Volume 3, Issue 1, Berg, 1999., str. 114.

5 Makoto Ishizeki, ,Viktor & Rolf: And their Creatits*, u: Fashion in Colors: Viktor & Rolf & KGIClaude
Levi- Strauss i Akiko Fukai i Barbara Bloemink (uPariz. Assouline, 2005., str. 2.

% Richard Martin, nav. dj., 1999., str. 111.

*'Richard Martin, nav. dj., 1999., str. 113.
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kapitalistitkog modnog sistema®isoko estetiziran i nabijen z®enjima, showpiece
funkcionira kao kljgan element za promatranje njihovih radova u komnteksnjetnékinh
djela.

Zahvaljujui potpori nizozemske vlade i Groninger muzeja, magl se nastaviti kreativno
razvijati bez pritiska da (p)ostanu profitabilni trdiStu. Njihov intelektualni pristup modi
kroz umjetnost prepoznala je Federation de la ceufdrovna organizacija zasluzna za
pariSkihaute couturete ih pozvala da predstave svaguite couturekolekciju, unat¢ tome
to nisu zadovoljavali sva pravil@etvrtu haute couturekolekciju Russian DollAW 1999
prezentirali su na jednoj manekenki koja je cijgtgeme stajala na kruznom, rotirégm
podiju dok su ju Viktor & Rolf obl&li u devet slojeva(svaka rotacija, novi sloj), key se
nastavljali jedan na drugi u stilu ruske lutke- bse. ,Transformacija volumena tijela u
prostoru postajala jecita sa svakim novim slojent™ Na kraju prezentacije, manekenka je
nosila 70 kila teSku od¢e ukraSenu Swarovski kristalima te je bila potponesposobljena
za ikakvo kretanje, akciju, nastavak odijevanjaragzodijevanja. Nakon Sto je odjevena u
deseti komad od§e, Sto je ostavilo lice samo djelamo vidljivim, ,pretvorena je u objekt
aplicirane umjetnosti®Svakodnevna aktivnost odijevanja u reZiji Viktor Rolfa postaje
stilizirani ritual i predmet interesa. Istovremesm razotkriva proces 'skulpturiranjsositel]
postaje maneken, okvir za o€ijg niSta viSe nego lutka. Ipak, naglasak nije naijiak
odijevanja, vazna stvar je njeno objektificiranjgkulpturalni utjecaj. Kroz taj proces uspjeli
su pokazati svoje emocijel@aute coutrekao ,vrijednom, ali nedostiznom dragulju, u kojem
svi mogu uZivati, ali si ga nitko ne moZe priugtfti ,Intimnost samogina, kao i ukljgenost
dizajnera u sam proces, fokus na akciji koja odijéjelo, omogduju procesu da zasjeni
produkt.®?

Viktor & Rolf svojim radom propituju postaje li madumjetnost kad je umjetiko-ideoloska
tvrdnja inkorporirana u objekt ili kad odj nije dizajnirana kao roba, nego je nastala kao
posljedica procesa i istrazivanja. Rezultat talekisperimenata je preklapanje iztnenae
odvojenih i razkitih sistema umjetnosti i mode. ,Takvi hibridi modaiti evaluirani kao
aplicirana umjetnost ili kao posebna kategorijajtierske mode®*Loschek navodi da 'zanr
umjetnosti' pruza dizajnerima kreativnu sloboduvigm o nosivosti i komercijalnosti takvih

kolekcija Sto je dovelo do porasta interesa u katwkranju i izlaganju suvremenog modnog

*yvanaCuljak i Lea Vene, nav. dj., 2014., str. 4.
*Ingrid Loschek, nav. dj., 2009.,str. 47.

®Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 46.
®Makoto Ishizeki, nav. dj., 2005., str. 3.

%2 Ginger Gregg Duggan, nav. dj., 2001., str. 251.
®Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 171.
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dizajna kao kulturne vrijednosti u muzejiffaMartin klasificira Viktor & Rolfa kao
dizajnere s umjettkim pristupom, opisujéi njihov rad kao hibrid umjetnosti i mode, koji se
ne moze mjeriti iskljgivo kao jedno ili drugo. ,Ono Sto nam oni nude jedgukt za
konzumaciju i zadovoljstvo, koncept i kontemplacijti

U kolekcijiThe fashion showS 2007 na irodan n&in pokusSavaju prikazati modni svijet
pun laznog glamura, snobizma i dekadencije. Kritleumanekenke dizajnerima sluze kao
vjeSalice za odja, doslovno interpretiraju i dovode prezentaciju distrema tako
Stomanekenkama osim odge na ramena nose metalne konstrukcije s reflekéorim
zvwenicima. ,Sve je podideno tome da odfa izgledatim senzacionalnije - rasvjeta, glazba,
pa ¢ak i manekenke. &inak je zapravo potpuno suprotan jer odjevni predmestaju
sekundarni, a njihovo mjesto zauzimaju instalakpge raskrinkavaju umjetno producirane
slike modnog svijeta. Takva vizualna prezenta¢gato je jedini nén da percipiramo i
sudjelujemo u svijetu mod&Mnogi modni kritari kritizirali su dizajnere zbog
maltretiranja manekenki. Metim, cilj je upravo osvjeStavanje pozicije mandkerm
modnom sustavwgiji su nezaobilazan element. Unat&ontroverznoj izvedbi, izazivanje

reakcija i otvaranje prostora za raspravu, mozeiteti kao korak prema osvjeStavanju

problema.

ol il

Slika 2. Viktor & Rolf, Wearable ArtAW15, fotografija Alessandro Garofalo

®Ingrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 200.
® Richard Martin, nav. dj., 1999., str. 115.
®vanaCuljak i Lea Vene, nav. dj., 2014., str. 11.
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U haute couturekolekciji Wearable Art AW15 Viktor&Rolf rade pravi umjetiki
performans. Na zid postavljaju slike,ctge okvire iz kojih visi oslikano platno. Revija
zap@inje s 'praznim platnom' te se razvija u sve kohkgigu dekoraciju inspiriranu
nizozemskim slikarstvom 17. stadge i konstrukciju izvedenu 'polomljenim' okvirima.
Manekenke su dolazile na pistu odjevene u jednastdkaper haljine, zavrnutih rukava i
poSpricane bojom aludirajutako na umjetriiku radnu odjéu. Potom su dizajneri skidali
'slike’ sa zidova i namjeSt&juokvire obl&ili manekenke u kapute, suknje i haljine. Na
pozivnicama za reviju pisalo je: ,A dress transfermto an artwork, back into a dress and

into an artwork again. Poetry becomes reality, rhiorg back into fantasy.”

2.1.3.SILVIO VUJI CIC

Silvio Vujici¢ je multimedijalni umjetnik koji je osim TekstilnehnoloSkog fakulteta,
zavrsio i Akademiju likovnih umjetnosti u klasi fesora Miroslava Suteja. U svojim
radovima bavi se prolazna$ transformacijom i propadanjem materije. Koncegitazivanje

i proces Vujticu su najbitniji dijelovi rada. Trpimir Matasdvinjegova djela opisuje kao
hibride tekstilnog dizajna i likovne umjetno&ti.

Stvoreni u laboratorijskim uvjetima, svim njegoviadovima prethodi opsezno i temeljito
istrazivanje, koje je precizno dokumentirano takosd neki elementi kasnije mogu koristiti u
prezentaciji. Neovisno o mediju u kojem radi, ekspentira s bioloSkim i kemijskim
svojstvima materijala, pr@ava njihovu simboliku koristé se pritom nizom disciplina poput

etnologije, povijesti umjetnosti, ikonologije, p@ati mode, botanike, kemije...

Vet kao student unutar projekta Moda - etno - moda~(T2000.) istrazuje porijeklo istarske
narodne nosnje i koristi papir kao potroSivi netkamaterijal. Eksperimenti s krajim
materijalima poput flizelina ili krojnog papira rasili su se i u njegovim kasnijim radovima.
Primjerice, za kolekcijuDisposable Collection #2002.koristio je krep papir koji se u
doticaju s vodom na reviji potpuno dezintegrirao.

U 38. broju casopisaOris objavljen je ¢lanak Jasne JakSipod nazivomO virusima i

otiscima: noviji radovi Silvia Vugica.

" Trpimir Matasow, ,Drustvo kao Darkroom®, WZarez broj 148., 2005., str. 14.
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Slika 3. Silvio Vujici¢, E.A. 1/1 S.\Menswear Store #; fotografija
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2004. uGaleriji Vladimir Nazor otvara anti-dan E.A. 1/1 S.\Menswear Store #1Jasna
Jaks¢ u Orisu navodi da Vuji¢ ,tretiranjem svakog segmenta prostorne instalacije
(eksterijera 1 interijera), dosljedno provodi idegueispitivanja uloge prodajnog prostora,
izloZenih odjevnih prostora, te promatsakupca.®®Standardni muski modeli odje, izloZeni
na Stenderima, napravljeni od pamuka i papira&Kizsu probuSeni pribadama te lancima
vezani za vjeSalice. Istovremeno izlozeni konstamtmatapanju vodom, metal korodira, a
odjeta hida i propada. Kolekcija tako postaje umjéka instalacija koja nije na prodaju.
.reatralnim efektima odijevanja arhitekture i vepan odjg€e za prostor, Vu§i¢ potice
gledateljevu Zelju za posjedovanjem odjevnih preadméme i njegovu frustraciju jer
kupovina ipak nije mogta.“*“Naglasavanjem procesa propadanja, &éjipotice na
razmisljanje o konzumerizmu.

Exposed to virus and fashimastao je 2006. kageakcija ha odnos modne industrije prema
tijelu opéenito te na odnos ljudi unutar modne industrijenpaevlastitom tijelu.”*- istice
Vujic¢i¢ u intervjuu zaOn Other Skin Izlozenost virusu i modje kombinacija revije,
performansa i izlozbe.U reziji Vujicica 1 Joerga Andreasa, redateljaardcore
homoseksualnih filmova, kolekciju su prezentiraleopske pornozvijezde. Smatréjula je
,Siri kulturni kontekst i problematika vremena ujém nastaje rad, jedno od osnovnitiela

rada’*

, Vujici¢c osmiSljava koncept u kojem Kkoristi digitalnu tetomju te u program Kkoji
upravlja nastankom damastnih tkanina ubacuje softwerusom, tonije, dva 'virusa'. Jedan
je uniStavao konturne linije, a drugi samu plohueza tj. standardizirane simbole
konfekcijske proizvodnje koji uguju kako odrzavati odjevni predmetLikovno to izgleda
tako da se umjesto nekih piksela pojavljuju kvadrai razlitim svjetlinama sive boje.
Svaku od tih svjetlina program raspoznaje kao drikgilatki vez, a oni nisu uvijek
kompatibilni jedni s drugima te negdje dolazi dovastnja i stezanja niti Sto rezultira
pucanjem.“?ZaraZene' tkanine, poreteme statike évrstate, imale su velike rupe u tkanju,
mehantka oStéenja ili deformirani uzorak. Rad se finalizira takmomentu kad se odje
nosi, a izbor modeldiji je posao izlaganje vlastitih tijela ragiiim potencijalnim virusima,

posebice virusu HIV-a/AlDS-a, od kojeg se dana® \i& umire, nego ga se Zivi i nosi,

% Mia Bogovac, BOUTIQUE sinteza arhitekture, modnawlustrijskog dizajna, ureDlI, Vol.1., Zagreb,
2011., str. 34.
% Mia Bogovac, nav. dj., 2011., str. 35.
"http://onotherskin.com/2015/01/interview_-silviojigic/ (15.4.2015.)
71
Isto.
"2 Marko Golub i Maroje Mrdulja$, Sva umjetnost jeastvar, uQris, br. 81., 2013, str. 206.
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razvija metaforu sa svijetom mode. Stuci s TKZ i tvornicom obde Borovo, Vujéi¢
Lubrizgava virus u nekadasnje industrijske divoxeumoru, oZivljavajéi pogon i iznutra

rastauci osnovne postulate konfekcijske proizvodnjg.

Njegov ritualni pristup stvaranju vidljiv je u otranju tjelesne parfumerije u Galeriji
Miroslav Kraljevic 2006. i kreiranju anti-parfema. Transformir&jwaleriju u laboratorij,
baza za proizvodnju parfema postapoj, sperma, urin, krv, izmet, menstrualna krvekoj
doniraju posjetitelji. Svaki donator dobiva parfemsvojim imenom i nazivom izltavine od
koje je napravljen. Vufi¢ izokrete sve uvrijezene ideje o parfemu kaatema osjetilno

ugodnom i glamuroznom te ironizira ideju parfema kétimativnog znaka uspjeha dizajnera.

Instalacija Alkemijski poliptih iz 2009. citira okvir i kompozicijsku podjelu pptiha
Gentskog oltara béa van Eyck. Vuji¢ dodaje dodatna krila i smanjuje proporcije za 13%
prilagaiavajwi okvir viastitoj koncepciji. Alkemijski poliptindako sadrzi jedanaest okvira na
gornjoj etazi i devet na donjoj i postavljen jeattitno na pod. Okvir je napravljen od hrasta,
tradicionalnog materijala starih nizozemskih maptoali je premazan u bijeléime
naglasava simulakrum svetog liturgijskog objektastBvljajiti Alkemijski poliptih u ditan
Muzeja suvremene umjetnosti, Wiji se poigrava s idejom muzeja kao 'hrama kulture' i
ducana kao ultimativhog hrama konzumerizma, kojem Is@j& suvrementovjek. ,lako
'zadrzava' samo konture oltara, umjetnik komentikmnografsku naraciju svojeg
uzora.“*Piano nobile Alkemijskog poliptiha ostaje prazankdi centralnom dijelu donjeg
registra, koji odgovara 'Klanjanju janjetu’ na Giioim oltaru, Vugi¢ aktualizira metaforu u
obliku neonskog svjetla i prezentira niz pamia T-shirt majici. Ohine, bijele, industrijski
proizvedene majice kemijski su tretirane enzimimarganskim katalizatorima kako bi
izgledale iznoSeno. Mrlje boja na majicama ,osta@omatski tragovi Vugiceva dijaloga s
Van Eyckovim likovima.“Vuijigi¢ je pomno istraZio ikonografiju boja, njihovo Zeaje u
umjetnosti i ekonomsku vrijednost koju su imale Znoovijest te je koristio pigmente i
tradicionalne recepture iz slikarstva i povijestijdnja tkanina. ,Prisvajafii semanitka i
alegorijska zné&nja u tragovima boje na majicama u donjem regisltkemijskog poliptiha,
VUjici¢ upituje na ikonografiju odjge u gornjem registru Gentskog oltafé<raljevska

odora u koju je odjeven Krist kao $emik i sudac, centralna figura na Gentskom oltaru,

'3 Jasna Jak&i O virusima i otiscima: noviji radovi Silvija Vug§i¢a, u:Oris, br. 38, 2006. str. 154.
74Sanja Cvetrdi,“Alkemija, obred i simulacrum“ Alkemijski poliptitgagreb. Silvijo Vujti¢, 2009., str. 8.

*Sanja Cvetrd, nav. dj., 2009., str. 12.
®Sanja Cvetrd, nav. dj., 2009., str. 12.
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dokumentirana je na centralnoj majici Alkemijskagjiptiha prisustvom ekskluzivnhog tamno

crvenog pigmenta iz vlastite proizvodnje.

2.2. STRUCTURE

Rei Kawakubo iz Comme des Garcons i Martin Marggtanati su zahvaljufii svojem
unikatnom pristupu konstrukciji odje i predanosti formi prije nego funkciji. Margiela
Kawakubocesto uspijevaju prenositi umjetke pravce ili pristupe kao Sto su: minimalizam,
apstrakcija, postmodernizam ili dekonstruktivizaon- umjetnéke forme. Njihov glavni
predmet interesa je oblik i dizajn oége Interpretacija njihove odje kao 'nosive umjetnosti'
rezultira ,revijama inspiriranim performansima Rebe Horn i Jane Sterbak’koje se mogu
Citati kao moda, umjetnost i performans, a njihoveakije kao skulpture. Dok je struktura
primarna briga dizajnera, utjecaji na koncept skodar vazni. Njihove kolekcije su
neporecivo stvorene oko koncepta, ali realizirankzitkom, radije nego na apstraktnom
nivou. Substancelizajneri razvijaju koncepte kroz sistem simboézotertkih znaenja, dok
structuredizajneri nalaze trodimenzionalne forme kao nageentativnije za svoje ideje.
Druga povezanost iznda umjetnosti perfomansa i revija navedenih dizgnealizirana je
kroz fotografsku dokumentaciju. Na taj¢iva fotografija postaje neizostavan element za
prezentaciju hibridne forme, kojom naglaSavaju nenogoguénosti manifestacije odfe i
ideja. Jedan od zanimljivih primjera su fotografjendy Sherman, koja od 1977.- 1980. kroz
formu auto-portreta dokumentira niz izmisljenih gkih ikona u serijiUntited Film Stills
interpretirajiéi tako druStvene ideje Zenstvenosti. Sredinom ogaetth godina 20. stolja
persone iz Film Stills zamjenjuje umornom, nesrgtrionesavrSenom Zenom odjevenom u
dizajnersku odjeu. Njene facijalne ekspresije kao i generalno pamé&k uneréena i
razbarusSena pojava, sugeriraju da je nesvjesnarkai@éj€a na tijelu visi, ona je napeta i
slika je proZeta nelagodnim o&gem intimnosti; antitezom modne fotografije. Shamm
koristi modu da istrazi ideje i koncepte u konstijik reprezentaciji Zene ,koja svjedio
promjeni paradigme u odnosu mode i umjetnoéti.

1994. Sherman je prigrlila CdG estetiku i odvel&krak dalje, dekonstruirajucijeli zanr
modne fotografije i modnog oglasavanja. Ovi antidmiofotografski efekti su Sokantni i

uznemirujéi kada se promatraju u svjetlu konvencionalne moitegrafije. No, oni nisu

""Ginger Gregg Duggan, nav. dj., 2001., str. 260.
8Sun Bok Kim, nav. dj., 1998., str. 56.

34



deplasirani u kontekstu CdG i Kawakubinog pristupadi, koji je snhazno inspiriran
vrijednostima suvremenog umjetkog svijeta. lako su njihovi mediji i praiezahtjevi oko
njihovog rada bitno ragliti, obje Zene ruSe tradicionalne prikaze i idegnstvenosti. ,Ta
veza ¢ini Sherman-Kawakubo suradnju rijetkim primjerom pjgSnog nadvladavanja
umjetnost-trgovina razlika’®

Sherman je radila serije fotografija za Vogue iptais Bazaar. Te fotografije u manjoj mjeri
predstavljaju prikaz proizvoda za prodaju, a doyamjeri funkcioniraju kao provokacija
ustaljenih @¢ekivanja spram modne fotografije. Kao Sto je Rol&adthes primijetio, modna
fotografija je generalno upravljana 'oéefotografija-popis proizvoda' formulacijom, Sto se
ne moze aplicirati na Shermaninu interpretaciju @di&te. Lutke bez udova i bizarni likovi
glavni su motiv njenih fotografija, dok je odge u drugom planu kao potpuno minoran
element u cjelokupnoj atmosferi fotografije. Umgesizicki savrSenih modnih modela kao
integralnog dijela modniltasopisa, imamo ruzne surogate. Glamurozno postajesno.
Poza modela i stilizacija odjevne kombinacije odelgpaznju od odje i fokusiraju na
koncept Sto je Kawakubo iskoristila za razglednigeostere kojima je reklamirala nove
kolekcije. Na njima nije bilo nikakvih informacijasim imena dizajnera.

U okvirima mode, Margiela je taker traZzio medij kojim bi postigao 8he rezultate,
stvarajéi revije u kojima su modeli zamijenjeni didalim slajdovima iznad glave, haljine
xerox kopijama pravih haljina ili komadi odje slikama artikala od§e printanih na plee.
»ldeja dokidanja stvarnih objekata referira se padeptualni rad Joseph Kosutha. Gledatelji
su izazvani da se konfrotiraju definicijama formestavljajui im pitanje... Sto je prava
moda- haljina ili ideja haljine ili slika haljine%"

I-GLE se takder igraju formom i funkcijom odjee, kao i mogénostima fotografije kako bi
ispricale joS jedan segment koncepta same kolekcije.

2.2.1.REI KAWAKUBO Comme des Gargons

Nakon studija umjetnosti i knjizevnosti Rei Kawakulpaiela je kao PR za tekstilnu
industriju, nakoncega je kasnih Sezdesetih godina 20. stalj@dila kadfreelancestilist i
dizajner iako nije imala nikakvu formalnu naobrazabuog podrdja. Osnovala je vlastitu
markicu prand Comme des Gargorssnamjerom da ponudi neSto novo- ne samo u konceptu

dizajna, vé i n&inu poslovanja. Kawakubo je rijetko izlagala ddjeu izlogu, jer je

"http://www.nyu.edu/greyart/exhibits/odysseys/Comredsody commerce.htn%.6.2015.)
8Ginger Gregg Duggan, nav. dj., 2001., str. 262.
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preferirala interakciju kupaca s oéggn. U dianu nije imala ogledala Z€ienaglasiti da bi
odjetu trebali kupovati zbog emocija koje u nama izazivetina na koji se osf@mo u
nekom odjevnom komadu, a ne zbog toga kako u tomgedamo. Kawakubin
internacionalni brandComme des Garcorfermalno osnovan u Tokiju 1973. poznat je po
,mijenjanju lica mode ranih osamdesetih godina &fljeta.”**Japanski dizajneri Issey
Miyake, Yohji Yamamoto i Rei Kawakubo za Comme @Gascons, prosirili su granice mode
nastupima na tjednima mode u Parizdgitkom osamdesetih godina 20. stédjeOdj&a koju

su dizajnirali bila je nesto do tada nésmo, odgovarala svakom obliku i i tijela, jer
nije pratila njegovu formu, mogle su je nositi réité generacije, a ne samo mladi te je mogla
sluziti viSe od jedne sezone. Monokromatska, asitimet i multifunkcionana odfa nije
pratila nikakve modne trendove te je ponistila gvgasnje definicije odijevanja i mode.
Omoguavala je onome tko ju nosi da radi kreativhe izhomazava svoju individualnost.
.Njihov koncept je nesumnjivo drugii, originalan i nov u odnosu na modna pravila
postavljena od ortodoksnih, legitimiranih zapaddibajnera poput Chanela, Diora i Saint
Laurenta.®*Zajedno i svaki za sebe, ovi dizajneri preispiiival konvencije mode- $to je
moda, kako izgleda, kako se dgena tijelu, kako se izlaze i prodaje te odakleigeot
.Njihov dizajn postavio je mnoga pitanja, poput lorkoju ulogu ima identitet u modi na
razini pojedinca, ali i identifikaciji i evaluaciflizajnera.?®

Kawakubina kolekcijaDestroy 1982., sastojala se od niza odjevnih komada kojibti
namjerno unisteni. Crne maksi suknje kombiniranesspuloverima koji su imali rupe,
materijali su bili neporubljeni pa su konci slobodvisjeli dok su se modeli kretali pistom,
tunike su se pretvarale u Salove, a kaputi su itnadlicionalno 'musko ka@anje' s lijeva
prema desno. U vrijeme kad je moda bila opsjedaskam haljinama koje su pratile figuru i
idealizirala konvencionalnu figuru pjgnog sata, Kawakubine prevelike jakne i teski sioje
materijala bezvrste forme bili su dizajnirani bez namjere da adglaju ili sakrivaju tijelo,
ve¢ da oslobode onoga tko nosi tu ddjeda bude ono Sto je. Njezina afjebila je snazna i
samosvjesna, skoro bez iznimke crna. Njeni modkdichnisu nosili Stikle¢esto su make up-
om Wwinjeni manje (stereotipno) privdai i lijepi. U to vrijeme vladali su Chanel, DigBaint

Laurent, Mugler, Versace i Armani u usporedbi srkajje Kawakubina vizija bila ekstremni

8http://www.dazeddigital.com/fashion/article/187 2¥él-kawakubo-the-first-lady-of-fashio(®.8.1015.)

82 yuniya Kawamura, nav. dj., 2004., str. 202.

8Hazel Clark, “Conceptual Fashion”, Bashion and ArtAdam Geczy i Vicki Karaminas (ur.), New York.Berg
— Bloomsbury Publishing2012, str. 68.
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kontrast s izrazitim dekonstrukcijskim nabojem.tKari su se teSko nosili s potpuno novom
estetikom te su otpisali kolekciju s porugstinoshima chick®*

Usprkos tome, Kawakubo opetovano preispituje piébma tradicionalne ideje mode i
odbacuje uoltajenu estetiku i koncepte lijepog i savrSenog. Kaie kolekcije kritiziraju
tradicionalne protokole (po)modnog odijevanja utheme na zapadu. Godine 1997.
Kawakubo je nastavila eksperimentirati s formonvastjti fiktivna, abnormalna tijela,
prezentirana kao pokretne haljine skulpture ,pEiiViajiéi tako svoj rad umjetnost?*Njena
SS1997 kolekcija,Body BecomesDress, Dress BecomesBbdg je fundamentalno
provokativna i bez presedana. “Njena primarna iijarbila je kreirati potpuno nove forme i
vizualno stimulirati u kompletnoj opoziciji prema a$im nadenim manirima
percepcije.®Kolekcija je preispitivala nametnute stereotipeenu¢liene konvencije i
ocekivanja prema nerealnom idealu zenskog tijelag'lfeju modi’.

I

)

Slika 4. Comme des GarconBpdy BecomesDress, Dress BecomesE&iy997

CdG kolekcija SS1997, sastojala se od dlipg uskih haljina u rastezljivom materijalu, u
crvenim, bijelim ili crnim bojama i rasponu pepuaorka u crnoj, svijetlo plavoj, ruAastoj,

crvenoj i bijeloj. Haljine su bile postavljene vatenima od vatiranog pamuka aranziranih

#http://www.dazeddigital.com/fashion/article/26 7 4@él-kawakubo-fashion-s-great-iconoclé$5.11.2015.)
®Ingrid Loschek, nav. dj., 2009. <t83.
Bysto.
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asimetréno preko ramena, dijagonalno preko bokova, nifaldi zamotanih oko torza
stvarajéi tako iluziju izoblicenih/deformiranih tijela. Stvaraju li formalne analife slobodu
za dizajnera/umjetnika ili nose rizik za iskljuanje iz druStva za onoga tko ih nosi?
Kawakubina kolekcija interpretirana je kao invaldt, anomalija. Njeno igranje s formom
bilo je odb&eno, kako nas podsj@ Loschek, ,unat®cinjenici da su u 18. stoke prilicno
anomaléni oblici Sirine metra na oba bokpanier acoudeshili druStveno prihvéeni kao dio
modne estetike i kao takvi nastavili postojati utkunoj memoriji.?’Zahvaljujuti svojoj
unikatnosti, intelektualnim pretenzijama i pomieargranica te zato Sto su fotografirani,
citirani u literaturi i izloZzeni u muzejima, proiadi koji ne nailaze na @p odobravanje i
razumijevanje, poput Kawakubinih 'Quasimodo haljimeogu biti vrijedan dio kulturne i
modne povijesti. Kustos Richard Martin opisao jéekoiju 'uznemirujiée lijepom'.

Kroz tu kolekciju, Kawakubo je uspjela revidiraifjleto. Ako industrijalizacija heminovno
proizvodi traumatizirano tijelo, Kawakubo je hrabpmkuSala promatrati tijelo iz nove
perspektive kako bi ga izmislila od §mika pokuSavajil pred@iti mnogobrojne mogtnosti
za takvo tijelo, stvarajii nevjerojatne kreature na modnoj pisti, moda jstpla '@éaravaj\i
spektakl" znakova. 'Kreature' i 'kreativnost' imgti etimologijski korijen, latinska rige
creatura znd kreirana stvar. Podstavljeni dizajn iz ove koligkood koji svaki ima varijaciju
na temu, mozemo gledati kao spekulativan protdtipkisperiment u promisljanju ljudskog
tijela. ,Kawakubo je u svojem ‘laboratoriju mislipostavila ovaj eksperiment
repozicionirajdi odnos izméu subjekta i objekta, tijela i haljine, ljudske ko mekane,
postavljene tkanine. U ovim fantastim kreacijama granice izrde tijela i haljine su
zamagljene, a subjekt i objekt, ili osobno i drugée nisu postavljeni kao riesobno
iskljugivi termini.“%8U 19. stoljéu tijelo je deformirano tj. poddeno korzetu, dok u 20.
stoljeu kozmetika i razvoj medicine i pla&tih operacija preoblikuju tijelo prema zelji. U
postindustrijskom razdoblju tijelo je dodatno rekguarirano tehnologijom te postaje
»potpuno osvojeno i kolonizirano nevidljivim tehgiijama. Pitanje stoga nije je li onaj koji
nosi komade iz te kolekcije objekt ili subjekt, neloji oblik novog subjekta, subjekta
budwnosti, ona moze biti. Nije se toliko radilo o torda su nove tehnologije forsirale
razmatranje odnosa izihetijela i identiteta, vé&su one ionako nevidljivo proSirile parametre
tijela i kako slijedi, svijesti®Mogli bi spekulirati 0 tome da su Kawakubine jastste

ekstenzije, koje su oblikovale tijelo u nove forenostavno serija poetskih spekulacija na

8 ngrid Loschek, nav. dj., 2009., 6.
8 Caroline Evans, nav. dj., 2007., str. 268.
8 Caroline Evans, nav. dj.,2007. str. 268.
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temu utjelovljena modernog doba. Onicpgu skicirati nove mogénosti za subjekt koji se
ne zamara ukalupljivanjem tijela udagprihvaene okvire, vé Siri te okvire kroz nove mreze

I nove komunikacije. Jedan od najboljihéma za komentiranje Kawakubinog dizajna jest
istrazivanje i ispipavanje terena. Modni dizajnewjjek, barem u vlastitoj glavi, testiraju
trziSte, istrazujéi budutnost dok istovremeno utjelovljuju odjeke sadasSmjo€ini su
Skolovani da misle unaprijed, raspored njihovihekaija i posao to zahtijevaju. ,Walter
Benjamin sugerira da moda moze ptorbuduwtnost na n&n da opisuje svoju teznju
konstantnoj alteraciji i promjeni, isto tako opigtijnacin na koji dizajneri projiciraju sami
sebe u budtnosti.

Kawakubo deformira tijelo u kubigkioj maniri i konstruira ga na novi &ia Kkoristei
tekstil **Takve inovacije rezultiraju u nesigurnosti javnogijenja i ob&no se susk@ s
negativnim kritikama i odbijanjem, Sto je posljealiprije nadenih ideja o tome kako nesto
treba izgledati. Stilske karakteristike Kawaubihkifiekcija koje bi se ukratko mogle opisati
kao monokromatsko, asime&tno, neporubljeno, poderano, neug@penih krojeva
kombiniranih s razéiitim materijalima i vidljivim Savovima s idejom paatoksa, priskrbili su
japanskim dizajnerima etiketu — anti-mode.

Japanski dizajneri smatraju se umjetnicima prijgonebtnim dizajnerima. Oni sudaju sa
slikarima, kiparima i umjetnicima ostalih medija, odtimografima, koreografima,
fotografima, keran@iarima, industrijskim dizajnerima, arhitektima i a#ljama. Takve
suradnje utjgu na njihov status dizajnera i dizu ga na visSi n€oane istie da je ,nakon 1.
svjetskog rata razvoj modnog svijeta u Parizu lskoupovezan s prestiznim svijetom visoke
umjetnosti. Socijalnim vezama i dgsobnim utjecajima doprinijeli su z&gnom povéanju
statusa modnih dizajner&“Primjerice, dizajneri su sutvali s avangardnim umijetnicima:
Chanel je kreirala kostime za glavne predstavejaparelli je dizajnirala odjai s Dalijem.
Dizajnirali su zbog zabave ili elementa Soka, niksldjucivo iz komercijalnih razloga. Na
pocetku 20. stoljéa dizajneri u Francuskoj stekli su nesto umjitaikarizme s uvjerenjem
da su njihove kreacije rezultat njihovog genijapkkss tome, kad su Kawakubo pitali smatra
li se umjetnicom, odgovorila je ‘Ne!' i objasnila ginoda nije umjetnost. Umjetnost prodajes

jednoj osobi. Moda dolazi u serijama i viSe je @i fenomen. Moda je nesto viSe osobno i

9 sto.
Ingrid Loschek, nav. dj. 2009. str. 42.

9Diana Cranefashion Designs an OccupatioBGurrent Research on Occupations and Professidi&93., str.
57.
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individualno, jer ti omogéava izraziti svoju osobnost. Moda je aktivha p#tcija,
umjetnost je pasivna*

Dizajneri stvaraju vizualne ikone, koje su precizor@zirane slike. Sudaju¢i s umjetnicima
izdizu svoj status na njihov nivo. ,Osim veza sgetom umjetnosti, kroz tip Klijentele i
socijalne organizacije samog zanimanja doprinasiieinom statusu modnih dizajner4."
Svaka kolekcija zapiinje sa idejom, a potom dizajnom, dusobno povezanim. ,Za njih je

odjeta samo n&n za izrazavanje svojih apstraktnih zamisf.
2.2.2.MARTIN MARGIELA MMM

.Nasljedstvo konceptualnog pristupa japanskih aieeq ne lezi u njihovoj m&tmoj zemlji ili
Parizu, vé u drugom gradu koji je do tada bio izvan ‘modnepeia— Antwerpenu u
Belgiji.“ %

Kasnih 1980ih kad je Margiela osnovao svoj brandisbla Martin Margiela, modnim
svijetom dominirao jecelebrity hype' a neki dizajneri su imali status superzvijezda. U
suprotnosti s tim, Margiela je odio izbjegavati svjetla reflektora i dopustiti svpgmjeci da
govori umjesto njega, Sto je doslovno ilustriranfmtografiji iz AW 2000/01 - haljina visi na
vjeSalici obasjana svjetlima reflektora, dok sujw uprte mnogobrojne ruke s mikrofonima.
Martin Margiela ne odgovara na intervjue osobna, wéme cijelog Maison Martin Margiela
kolektiva - u 1. licu mnozine i isklfivo preko faks masine. Ideja anonimnosti direktao j
prenesena i nhrand, element koji je jako vazan u visokoj, dizajneljskwdi. Margiela ne
potpisuje svoju odjai dekonstruirajéi tako certifikat autentinosti.®’Etiketa na
unutrasnjosti svakog odjevnog komada je prazaali lipmad tekstila koji je no zaSiven s
Cetiri bijela Sava sa svake strane vidljiva izvalako inicijalno zamisljena tako da se lako
odreze, s vremenom je postala tajni znak prepomawva updene. Inkognito strategija je
radikalno interpretirana i u prezentaciji kolekcil@oz modelecija lica su sakrivena
maskama, perikama ili Sminkom, sakriv@jajihov identitet i kreirajdi anonimnost.
Dekonstrukcija u prezentaciji se ne odnosi samodjeu, ve i na samu reviju. Osim Sto u

pocetku nije koristio profesionalne modelepnekad ih ne koristi u@e. Kolekcije su

Chttp://www.nytimes.com/1998/01/08/style/08iht-dandem| (10.10.2015.)
“Diana Crane, nav. dj., 1993., str. 58.

% Yuniya Kawamura, nav. dj., 2004., str. 210.

“Hazel Clark, nav. dj., 2012., str. 69.

%’k aatDebo i Bob Verheldtlaison Martin Margiela: 20 Years The Exhibitiofintwerp. MoMu, 2008., str. 7.
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prezentirane na vjeSalicama ili lutkama koje driiemanipuliraju njegovi asistenti. Na
ekstremno ingeniozan &a, svaka kreacija za njegoiaute coutureAW2006/07 kolekciju
projicirana je na siluetu fotografije modela beeali Na ovaj nén, Margiela je uspio u
stvaranju nadrealnog tipa prezentacije, koji padsjeapeep showiako nije orijentiran na
tijelo, ve¢ na odjeu.*®*Nadalje, Margiela izbjegava u@hina mjesta za revije i istraZuje
alternativne lokacije poput napustenih urbanih fomas parkiraliSta, skladiSta, ledina, starih

kazalista, bivSih bolnica, praznih supermarketagzemnih tunela i metro stanica, Sto

Slika 5. Martin Margiela,Semi Couture prsluRW 1997. (lijevo);Semi Couture prsluRW
1997. rekreiran za izlozh(9/4/1615)

Od kasnih osamdesetih godina 20. staljdargiela reze i rekonstruira staggcond hand
odjetu dajii joj novi zivot. U momentu kad ih preuzima njeg®iovi materijali su modni
otpad; second handli vojna odjega je roba s najnizim stupnjem vrijednosti u modnom

sustavu.Second handdjeta je povijesno bila asocirana s nizim ekonomskiatusom i

BIngrid Loschek, nav. dj., 2009., §8.
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klasom. Puno prije nego je postojatady-to-wearindustrija,second hanadjeta odijevala
je siromasne. Margielino refabriciranje krpa, paeainje niskog statusecond handdjete u
unikatne modne komade velike vrijednosti repozicemo je na vrh hijerarhije prestiza.
Takva odjéa poprima viSi status, ne samo u svijetu umjetngsljie je kulturni kapital sve,
nego i u svijetu mode, gdje ekonomski kapital bgznaajan. Margielina kreativha uporaba
odbaenih materijala, poput plastih vretica koje pretvara u T-shirt majice ili polomljene
keramike koju pretvara u prsluk, ima i ekonomskansformaciji’’lako koristi tehnike
avangarde u svojoj praksi, ondersto ukorijenjen u trgovini- kupovanje i prodavamdjee.
Njegovo recikliranje i redizajniranje temelji se patetskim, a ne ekoloskim motivima. U
svom dizajnu on vizualizira radni proces, noSerjabanje materijala i tragove uporabe koji
doprinose novoj estetici i novoj autemosti.

Margiela uspijeva u dekonstrukciji tradicionalnitapila haute couturgpropituje njen razvoj

i kreira novu perspektivu; pokazuéjuunutrasnjost haljine koja ida ostaje nevidljiva, iako
istovremeno postojiZa kolekciju SS1996 reproducirao je podstavu kok#djine iz 1950ih
kao suvremenu haljinu.Margiela dekonstruira satensku, koktel haljinu tpritike 1960.
koju predstavlja u kolekciji SS1996 koja se mozeatsati pars pro toto' njegove
dekonstrukcije. **Fotografirao je originalnu podstavu haljine i ispéo fotografije na novu
haljinu, koju je potom izrezao i zaSio u novu halji S ovim radom stimulirao je modu
izdrzljivosti, radije nego promjene ili drugim r§ena, dekonstruirao je definiciju 'mode kao
konstantne (pro)mjene' i uspio u konstruiranju rgpudentiteta haljine dok je istovremeno
ocuvao i njezin originalan identitet. Konstrukcijagapravljena vidljivom tako da su nekad
precizno sakriveni, a sada izokrenuti Savovi i porpostali disfunkcionalni i tako
transformirani u ornament. ,NezavrSeni Sav okraratvan, izguzvani materijal i iskrivljeni
porubi rezultat su estetskih neformalnosti, kojenagaze na svea@p prihv&anje u okolini i
drugtvu. 4

Margielini couture komadi igraju se s idejama prisutnosti i odsutnostidljivosti i
nevidljivosti.

Krojenje i couture tehnike dinio je dizajnerskim motivom kada je dizajnirao edje
komade bazirane na ploSnim krojevima koje kiioghZe na vjeSalicama i rekreirao kréka
lutku AW1997 koja se nosila kao laneni prsluk. Prédg prsluka prikazao je 'studiju’ za pola
prednjice drapirane haljine od svilenog Sifona Wgjaiobitajeno bila pribodena za krdjeu

%Caroline Evans, nav. dj., 2007., str. 250.
%9 ngrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 187.
%ngrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 186.
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lutku u procesu Sivanja i krojenja haljine. lakoN®rgiela 'studiju’ ginio nosivom, to je
zauvijek ostao dekonstruirani look 'komada u nasfal. U ovim kolekcijama Margiela
preispituje logiku i tehnike krojenja, konstrukcij&ivanja koji su svojevrsni fetis ecouture
radionicama i ateljeim¥?

U suprotnosti s uobajenim modnim praksama, Margiela ne podlijeZe togida ve razvija
vlastite ideje i koncepcije iz prijasSnjih kolekcijsto kao i elemente preuzete iz kolektivhe
modne memorije. Kolekcije MMM mozemutati kao jedinstveni prosSireni kontinuum, gdje
su ideje i koncepti dovedeni do ekstrema kako bngknuli granice vlastitih kreativnih
horizonta.

Osim toga, uspio je u dekonstrukciji ili vizualizjperremena i prolaznosti kao jednih od
esencijalnih  faktora ~mode. Godine 1997. odrzao jezlozbu Martin
Margiela:Exhibition(9/4/1615u Rotterdamu na kojoj je prikazagporabu i transformaciju
second hanadjete kaoready madeau polju visoke umjetnosti.Moda, umjetnost i znanos
spojili se u zapanjujie poeténoj instalaciji*’*Za tu izlozbu Margiela je radio u suradnji s
mikrobiologom. Iz svake od ranijin 18 kolekcijakreirao je jedan dizajn u Zutici, koji su
sluzili kao primjer njegove karakteri&tie uporabe materijala, dekonstrukcije i reprodekcij
lako je ovo bila njegova prva izlozba u muzeju, sjegove nekonvencionalne revije imale
su viSe zajedikog sa suvremenom umjetkom praksom nego modnim sustavom. Svaki od
rekreiranin komada odje saturirao je agarom, raétm medijem i posprejao zelenom
plijesni, rozim gljivicama ili zutim bakterijama. &kon toga odjga je bila u specijalno
konstruiranim staklenicima koji su omagvali bakterijama da se razvijaju. Nakon Sto je
proces razvoja kultura na odjezavrsio, staklenici su pospremljeni u dvoriStekadekcija
premjeStena uz prozor, gdje je bila prezentiranataadardninstockmanutkama s nogama,
ali bez glave i stopala, s prepoznatljivim Tabietgma obojanim u bijelo, koje su se nalazile
ispod lutki!®“Umjesto da koristi odjai kao prazno platno, on koristi plijesan i bakeekpo
finalan proces, nastavljajuse na odjeu koja je vé saturirana kompleksnim povijesnim
referencama, ali je zahvaljédjunjegovim dekonstruktivistkim zahvatima izgledala veoma
suvremeno. Margiela mijenja pravila vremena, uzgéjanesto staro preko kb (plijesan)
pravei nesto novo (dekonstruirana haljina) od stariragtvPlijesan i bakterije konotiraju

propadanje, dekompoziciju, troSnost, zapustenassjntegraciju, trulez, uniStenje, otpad.

192 Caroline Evans, nav. dj., 2007., str. 250.

1%%Caroline Evans, ,The Golden Dustman: A Critical Enation of the Work of Martin Margiela and a Review
of Martin Margiela: Exhibition (9/4/1615)", Bashion Theory:The Journal of Dress, Body & Culiifelume

8, Number 2., Berg, 1998. str. 74.

%caroline Evans, nav. dj., 1998., str. 79.
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Loschek smatra da jestrazivao ciklus propadanja i konzumerizam, kupgeai
odbacivanj¢®Na Margielinoj izloZbi manekeni ostaju isti, a lredj se rapidno mijenjaju,
rastu i imaju vlastiti zivot. Margiela ozivljava tae materijale i izgubljene tragove, vea
haljine nazad u zivot, dajunovi zivot staroj odjé, ispisujwi povijest nanovo izaziva
promisljanja o prolaznosti, ali i mo@uostima. Poput uvrnute modne d@iu kojoj mrtve
krojacke lutke nosezive haljine Margielin rad nije odbpjae refleksivan. Broj 9 u naslovu
izlozbe referira se na devet godina u kojima jedvda prezentirao osamnaest kolekcija, broj
4 odnosi se na dane potrebne da se bakterije wazvijroj 1615 na ukupan broj sati koliko je

trajala izlozba.

%9 ngrid Loschek, nav. dj., 2009., str. 188.
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2.2.3. I-GLE

Studio I-GLE nastao je 1997. udruzivanjem Martinedljak Ranilove i Natase Mihaljisin.
Njihov rad karakterizira autonomno promisSljanje demena mode | neprestano
eksperimentiranje u istrazivanju novih dizajnersi&bnickih rjeSenja. U ovom kratkom
pregledu paznjate biti usmjerena na njihove projekte koji su izlozes galerijskim
prostorima.

2007. u sklopu projektdodni dizajneri u stalnom prostoru MUQ-GLE prezentiraju
kolekciju u obliku instalacije. ,Unutar okvira kagimulira svjetlosni ekran, tijela u mehanici
kretanja evociraju impresiju pokretnog objekta beratenja identiteta**® Polazéi od ideje
da preduvjet kolekcije nije nosivost, pristupajurnfio kao eksperimentalnom procesu.
Oslobatene konvencionalnih pravila dizajniranja kolekcijedolaze do koncepta
Jkonstruiranja po principu iskrivjenog odraza u ledalu.“°Primjenjujiti metode
dekonstrukcije one izol#avaju formu i stvaraju nove volumene, koji se njggun svakom
kretnjom ili promjenom kuta gledanja. ,Oblikovni jekopis skulpturalan, ali je rezultat i
dalje — modni!*°®

IstraZzujuei kako prikazati modu u kontekstu galerije ili mige2009. u HDD galeriji izlaZzu
konceptualan rad naziv@djeveni prostar Dekonstruirajai uobicajen n&in prikazivanja
odjevnog dizajna u galerijskom prostoru do samg bite ga svode na znak i prezentiraju
.Kreativnhu Sifru vlastitog rada“ kako pojasSnjava tAnTorti Vladislavic u predgovoru
izlozbenog kataloga. Tri godine kasnije u istomspoou izlaZzu instalacijd35 kilometarasto
se odnosi na tmu duljinu flaksa koji im je bio potreban za izvedbada. ,lzloZba tako
svjeda@i o procesugak i ako on nije eksplicitno prikazah’®Zajednitko ovim radovima je
direktna komunikacija s prostorom kroz tekstilneulsture ¢cime su se odmaknule od svog
uobicajenog propitivanja forme isklifivo u odnosu na tijelo.

Iste godine, 2012. u galeriji Nest predstavljajlozbu i konceptualnu kolekciju, &aije
projekt Krug. Uzevsi kao polaziSnu &ku temeljni geometrijski oblik — krug, I-GLE
eksperimentiraju s transponiranjem te forme u kmjeprototipove Sto rezultira zanimljivim
i transformiranim, ali i dalje potpuno nosivim odjem komadima. ,Njihov koncept dizajna

uvijek istraZzuje granice iznde tijela i arhitekture, pronalagienjinove zajednike ¢cimbenike,

1%http.//i-gle.com/index.php/hrvatski/openPicture/@/0/1 (1.8.2015.)
107
Isto.
198 Ana Lendvaj)-GLE 01Q katalog izloZbe, Muzej za umjetnost i obrt, Zdgr2007.
199 Marko Golub -GLE: 135 kilometarakatalog izlozbe, HDD, 2012.
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i izaziva konvencionalnu ideju izrade o¢kei nastoji ukazati na odnos izdue tijela i

tkanine.t°

10 5a8a Begovj Krug, katalog izloZzbe, Galerija Nest, 2012.
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Slika 6. I-GLE, Oblik u pokrety2014., fotografija Decker+Kuti
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Prosle godine, 2014. u suradnjiDecker+Krde izlozb®blik u pokretu / Pokret u obliku
galeriji Karas u kojoj nastavljaju propitivati idejkruga. Kombinacijom pokreta, tijela,
svjetla, sjene, same odgi na koncu medija fotografije stvaraju animaaijloopu koji je
takader metafora dvodimenzionalnog geometrijskog obllikan Sal€i¢ u predgovoru teksta

za izloZbu naziva ovaj projekt ,dekonstrukcijom siamjihovih ideja.***

Myan Salgi¢, Oblik u pokretu / Pokret u oblikiatalog izloZbe,2014.
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1. ZAKLJU CAK

Krajem 20. i pdetkom 21. stoljga umjetnici uzimaju modu kao istraZzika-kreativni
materijal, baS kao Sto i dizajneri nalaze puno igt@ru podrgju suvremene vizualne
umjetnosti u svijetu i kod nas.Umijetnici i dizajn@redstavljeni u ovom radu nisu jedini
primjeri kreativnog istrazivanja okvira unutar Kojijeluju, ali su posebni po pristupu ¢imai
rada i sposobnosti da svojim kreacijama potaknynaanisljanje. Svi odabrani dizajneri i
kolekcije analizirani su, jer su stilb druStvo s novim vizualnim interpretacijama onsigrog

I poznatog. Na taj rian dizajneri utj€u na promjenu percepcije. Njihovi radovi su radikal
kontroverzni ili ispred svog vremena u trenutkuajekn nastaju. Moda zasluzuje da se 0 njoj
raspravlja, jer baS kao i umjetnost, ima sposobkasizirati i stvarati nove perspektive.

Unata svim paralelama sa svijetom umjetnosti, moda iggkumjetnost.

Kategorijesubstance structurenajuspjesnije ilustrirajurazvoj modno-umjetkog
hibridaSubstancee moZze okarakterizirati kao konceptualnu kategarikojoj je mogue
analizirati dizajnereiji pristup jemogue usporediti s primjerima iz svijeta umjetnosti.
Zajedntka karakteristika dizajnera substance kategorijgsdin Chalayana, Viktor & Rolfa i
Silvija Vujic¢i¢a je analitéki pristup i stavljanje naglaska na proces razygaada,
prezentacije koje podsjaju na happeninge i performanse, propitivanje agipekata

modnog sustava (od produkcije do konzumacije) iSkenjeshowpieceaa instantno
povezivanje sa svijetom umjetnosti. Hussein Chalafaara kolekcije koje u direktnoj
komunkaciji s tijelom stvaraju odjeveni prostomzpvajui nas da se zapitamo Sto sve ddje
moze biti. Viktor & Rolf koriste ironiju kao alatzkritiziranje modnog sistema ukazéijma
probleme unutar svijeta mode. Radovi Silvija Vidia, predstavljeni u ovom radu zanimljivi
Su zato Sto se u njima spajaju,daatrogo odvojeni, umjetéki i modni pristup. Svi
analizirani radovi podsf@ju nas da odfel ne smijemo uzimati zdravo za gotovo, jer ona ima
mo¢ izraziti kritiku druStva u kojem Zivimo.

Structureje kategorija obiljezena formom kao primarnim edgitom interesa za Rei
Kawakubo, Martina Margielu i I-GLE. Klgna rij& koja povezuje sve navedene primjere je
dekonstrukcija. U skaju Rei Kawakubo dekonstrukcijom modnog sistemaustvenih
ocekivanja. Odijelctini ¢ovjeka pa bi mogli zakliti da odijevanje dekonstruirane Comme

des Garcons haljine, dekonstruira i naSu pojavui kadin na koji nas drustvo dozivljava.
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Dekonstrukcija Martina Margiele uvanas u prie s elementima vremena koje je proslo ili
koje upravo prolazi. Neovisno o tome koje modndquarativne aspekte komuniciraju kroz
kolekcije ,njihove forme nisu zamisSljene kao stag, vizualne reprezentacije, nego kao
dinamine, trodimenzionalne skulpture koje su u konsigntmjeni zahvaljujdi tijelu koje

ih nosi.**? Takve forme imaju potencijal preispitivanja i peesiranja identiteta.

Dizajnerisubstance structurekategorija razlikuju se samo paijai naglaska koji je stavljen
na koncept odnosno formu. Eksperimentiranje na adrijima, surdivanje sa
strienjacima razkitih podrutja znanja i zanata te odricanje od kategoriza®ipgits radova
kao umjetnosti povezuiju dizajnere obje kategotije.

Njihov rad snazno je inspiriran umjetkim ostavstinom 20. stola i na taj nain

funkcionira kao nastavak promisljanja umjetnikaoggtka stoljéa.

Sve painje s kubistima koji dekonstrukcijom tradicionalreprezentacije slike, konstruiraju
nove umjetnike vizije i otvaraju vrata za nove magwsti. NeSto kasnije futuristi ciljaju
rekonstruirati svemir uz pretpostavkudaaradikalna transformacija izbrisati sve dotadasnje
natine gledanja i razmisljanja, a nakon njih nadréiak$razuju koliko daleko mogfil

Jedan od ni#na na koji se moze analizirati dizajnere koje rdinou ovom radu je ako ih se
kategorizira pod umjetnost. Njihove kolekcije sog)&no nezainteresiranom promatungbas

kao i suvremena umjetnost, neshvatljive.

Sredinom stoljéa painje demokratizacija i estetiziranje vlastite paga\prezentacije pa ono
Sto se nekad smatralo povrSnim i ekscénim postaje potraga za identitetom, originafuos
i konstantnom promjenoft? Javljaju se kulturni studiji koji pod svoje okalukljusuju i
modu, a postmodernizam i novi umjeékiipokreti (arte povera, land art) i teotsii i

pridonose stvaranju modnog diskursa.

12| Jewellyn Negrin, Maurice Merleau-Ponty: The Corgal Experience of Fashion, Thinking through
Fashion, A Guide to Key Theoristsgnes Rocamora i Anneke Smelik (ur.), London. MBuris & Co. Ltd,
2016., str. 126.

113Primjec’ujemo kako su skoro svi dizajneri koji su istakrkatd primjeri u ovom radu, svoj kreativni potentija
prosSirili i na kostimografiju, kao simbiozu modernjetnosti. Rei Kawakubo je suligala s Merce Cunningham
plesnom skupinom na projek8cenariol997. razvijajdi dalje koncept iz kolekcijBody meets Dressiussein
Chalayan je povodom rada na kostimografjravity Fatigue projektu koji istraZuje koncept traume
dislociranosti, izjavio da je ples ultimativna ekesgija u kojoj tijelo i pokret suste modu**® 2009. Viktor &
Rolf suratuju s Robertom Wilsonom na opé@er Freischutz(The Freeshoot@r Kostimografija nije strana ni
Silviju Vuji¢i¢u, a suradnja s Bad Co. na proje&tuanacje jedan od najboljih primjera.

MGermano Celant, To Cut is to Think, u: Biennal€idenze_ Looking at Fashion, Germano Celant, Luigi
Settembrini i Ingrid Sisyhy (ur.), Rizzoli, 1996tr. 36.
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~Postmodernizam radi radikalan prekid s dominantkaifturom i estetikom. Postmoderna
kulturna promjena ostavila je traga na svijetu mkme preispitivanje tradicije, opustenije
prihvatanje normi, naglaskom na individualnosti i multijranju stilova.**> U suprotnosti s
modernom modom koja prati stilska pravila, postrmodenoda prihvéa spajanje nespojivog
u formu eklekitnog modnog pastiSa. U svemu tome osamdesetih gddlaai do radikalnog
zaokreta na modnoj sceni pojavom Japanaca u Pa&akwaljujti potpuno drugéjem
poimanju svijeta, oni dekonstruiraju haljinu i moalptenito te stvaraju temelje za novi
pristup modi kod onih koji dolaze. To je najboljasirirano u Kawakubinom sveobuhvatnom
i eksperimentalnom pristupu svim aspektima modg kalekcija do oglaSavanja.
Devedesetih godina 20. stdgintenziviraju se rasprave o odnosu mode i umgino
Germano Celant, Luigi Settembrini i Ingrid Sischfrustrirani povrSnim diskursom o modi,
kuriraju bijenale u Firenci pod nazivobooking at Fashionpokrete se¢asopisFashion
TheorysSto stvara plodno tlo za eksperimentiranje s kptiee | formama kod dizajnera koji

stupaju na scenu devedesetih godina 20. étolje

Modni sistem i umjetrgki sistem su dva potpuno radta sistema koji se ponekad diti
Jedan od argumenata da moda nije umjetnost jergbog veze s trzistem. ,Moda je
povezana s kapitalizmom na drdgjanacin od umjetnosti, zato $to moda i umjetnost imaju
razlicite n&ine prezentacije i recepcije. Razlike su margjéeau objektima mode |
umjetnosti, estetskim kreacijama, a viSe na mjestimamjene koje okupiraju- socijalnim,
ekonomskim i lingvistikim.“*'® Benjamin je uspio pokazati kako je moda jedanlasirgh
principa kroz koje se manifestira modernost, at tako dijagnosticira njen zauvijek
promjenjivi identitet, njen Zeitgeist. On se regaptira kroz modu koja raskida s idealnim
tijelom, acekivanjima druStva i modnim autoritetima. U danadtigitalno doba, kada se
slika Siri drustvenim mrezama u realnom vremenumagabruka lakSe dopire do
konzumenta. Prije demokratizacije koja se pojaxdavaljuj€i internetu, urednici modnih
casopisa imali su naj¢eutjecaj na percepciju mode i pozeljnih obliklgy ili formi odjee.
Primjerice, Vogue i Elle su fotografirali Comme dearcondress becomes Bodtplekciju

s izvalenim umetcima, poniStavdjutako mnoga zn#enja i pitanja koja je kolekcija

115 Efrat Tseelon, Jean Baudrillard: Post-modern fashs the End Of Meaning, Thinking through Fashion,
A Guide to Key Theoristé\gnes Rocamora i Anneke Smelik (ur.), London. TBuris & Co. Ltd, 2016., str.
220.

18adam Geczy i Vicki Karaminas, Walter Benjamin: Fash Modernity and the City Street, Thinking
through Fashion, A Guide to Key TheorjsAgines Rocamora i Anneke Smelik (ur.), London. TBuris & Co.
Ltd, 2016., str. 84.
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postavila, svodg kolekciju na puku odjau ispraznjenu od sadrzaja, pritom iskrivljavaju

sve ono Sto moda moze biti.
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SAZETAK

Kompleksan odnos mode i umjetnosti predstavljekrgz povijesni pregled, teoretski okvir i
istrazivaki dio rada koji je podijeljen u dvije kategorijg.substanceategoriji analizirani su
radovi Hussein Chalayana, Viktor & Rolfa i Silvjaujic¢i¢a, a ustructurekategoriji radovi

Rei Kawakubo za Comme des Garcons, Martina Margie(@LE.
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