STIH U DRAMI I DRAMA U STIHU

Pavao Pavliéié

Stih se u scenskom tekstu moze pojaviti na tri osnovna nadima:
tako da to bude drama u stihovima, tako da to bude drama u prozi
s versificiranim umecima i tako da to bude drama u kojoj stihovi i
proza istupaju ravmnopravno. Klasifikacija je tu provedena s obzirom
na to koji tip govora — vezani ili nevezani — predstavlja nultu razinu
teksta, a koji opet znac¢i udaljavanje od te razine. Nulta razina teksta
ima zada¢u da u drami oznadi obiéni, svakodnevni govor kojim se likovi
sporazumijevaju; udaljavanja od toga nivoa najceiée se pojavljaju kao
pjevanje, recitiranje, ¢itanje i sliéno. Svaki od spomenutih triju tipova
postoji i u éistome obliku i u prijelaznim nijansama.

1. Prvi sluéaj — kad je igrokaz ¢itav u stihu — razmjerno je dest
u povijesti dramske literature. Javlja se on npr. u francuskome klasi-
cizmu, u baroknoj knjiZevnosti (npr. u dramskome Zenru koji se u
nas tradicionalno naziva melodramom), pa onda i u nekim tipovima
romanti¢arskih i postklasicistickih scenskih djela (npr. u naSoj prepo-
rodnoj dramatici), a takoder i u tzv. lirskim dramama novijega vre-
mena, u simbolisti¢kim, ekspresionisti¢kim i nadrealisti¢ckim dramskim
tvorevinama. U takvim dramama stih predstavlja nultu razinu teksta,
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jer ondje stihom govore svi likovi i proza se uopée ne pojavljuje, osim
u didaskalijama. To zna¢i da takve drame traZe da u njima stih shva-
timo bilo kao prozu — kao govor koji sluZi sporazumijevanju — bilo
opet kao poeziju, ali unutar takvoga umjetnidkog svijeta u kojemu se
sve Zeli kao poezija shvatiti ili poezijom obuhvatiti, kao npr. u tzv.
poetskoj drami. I u okviru takvoga postupka, medutim, postoje nijanse,
pa je, nadelno uzevsi, mogude uoditi dva tipa dramskoga teksta koji je
sav u stihovima.

a) U nekim dramama svi likovi govore istim stihom, i tada takav
stih nesumnjivo treba razumjeti kao prozu. Takav je sludaj npr. u
tragedijama francuskih klasicista, ili opet u veéini na$ih preporodnih
dramskih tekstova, u kojima dominira deseterac. Eventualna odstupanja
od nulte razine (pjevanje, recitacija, korovi) ne signaliziraju se u tak-
vim sludajevima metni¢kim sredstvima, nego na druge nadine: takc
da se na odstupanje upozorava u didaskalijama, tako da se cijelome
prizoru dade osobita struktura, tako da se to odstupanje izdvoji u
posebnu scensku sliku, i na druge nadine.

b) Drugi put svi likovi ne govore istim stihom, nego se stihovi
smjenjuju (s obzirom na duzinu, tip rimovanja i strofi¢ke kombinacije
u kojima se javljaju), varirajuéi od lika do lika i od scene do scene
Tu postoje razli¢ite mogudénosti. Moguée je, naprije, da se smjena sti-
hova provodi dosljedno, pa da jedni likovi upotrebljavaju samo jedan
stih ili jednu strofi¢ku kombinaciju, a drugi opet drugi stih i drugu
strofi¢ku kombinaciju. Mogudée je, nadalje, da isti likovi upotrebljavaju
razli¢ite stihove ili strofe, ali da ta upotreba bude stavljena u neku
relaciju prema tipu prizora ili prema sadrZaju govora. To znadi da ée
jedan isti lik uzeti jedan stih ili strofu za momnolog, a drugi stih i drugu
strofu za dijalog, ili ¢e opet drugadiji metri¢ki uzorak imati onda kad
pjeva, govori ustranu ili razmislja, a drugadiji opet u ostalim situacija-
ma. Dogada se, takoder, da scene sa stati¢kim motivom, koje ne pokreéu
radnju naprijed, imaju jedne stihove i strofe, a prizori s dinamidkim
motivom opet druge. Moguca je, napokon, jo§ jedna varijanta: da razni
stihovi i strofe budu upotrijebljeni bez sistema, da se njima sluZe razni
likovi i da to ¢ine u razli¢itim situacijama.

2. Druga je moguénost da cijela drama bude u prozi, ali da u nju
bude umetnuto nesto stihova, u nekoj osobitoj funkciji. Takvih igrokaza
ima prakticki bezbroj i upotreba stiha u njima se najéeSée i na doZi-
vljava kao problem: u mnogim se dramama povremeno pjeva, recitira,
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ili se citaju stihovi iz knjiga. Nesumnjivo, tu proza predstavlja nultu
razinu teksta, dok stih, veé samom svojom upotrebom, signalizira neki
osobiti tip govora, govora kojemu nije svrha da o nefemu obavijesti,
nego mu je namjena drugacija. Ipak, i tu postoje najmanje dvije
mogucénosti.

a) Mogu replike u kojima se stih upotrebljava biti izdvojene u
zasebne scene, desto i u sprezi s muzikom: cijela ée drama biti u prozi,
ali ¢e u nekim prizorima isti likovi, ili pak likovi koji se u drami inace
uopée i ne pojavljuju, prozboriti u stihovima. Najéeséi su tipovi takvih
posebnih prizora prolozi, epilozi, interludiji i songovi. U takvim se
sluéajevima stih prema temeljnome tekstu redovito odnosi kao njegov
— neposredni ili posredni — komentar: imat ée, dakle, zadaéu da istak-
ne i osobitu prirodu prizord u kojima se javlja, i njihovu namjeru da
ukazu na neke osobite aspekte temeljnoga proznog teksta. To wvrijedi
i za prologe i epiloge baroknih tekstova, i za Moliéreove interludije i
za Brechtove songove. Odigledno je da stih i proza u takvim sluéaje-
vima stupaju u neki osobit odnos: proza stvara iluziju zbilje, a stih
je komentar toj zbilji ili tome prikazu zbilje. On, dakle, na neki naédin,
nuzno razbija kazalisnu iluziju i stvara osobit odnos gledaoca i teksta,
sileéi promatrada da se odmakne od temeljne dramske radnje i da
uvidi njezin umjetni karakter i njezina temeljna obiljezja. Kod Brech*a
se to najbolje vidi, ali je dobro uodljivo i u mnogo starijim scenskim
tekstovima od njegovih, recimo u renesansnima ili baroknim.

b) MozZe stih biti uklopljen u temeljni prozni tekst kao dio replike
nekoga od likova. U takvim se sludajevima njegova pojava redovito
realisti¢ki motivira: dramska se osoba nade u situaciji u kojoj mozZe
zapjevati, recitirati ili improvizirati pjesmu, a desto se onda u drugim
replikama komentira ili kvaliteta teksta ili kvaliteta izvedbe. U pro-
lozima, songovima, epilozima i interludijima nije tako: njihova je po-
java dio teatamske (ili dramsko-literarne) konvencije, a to znaéi da takvu
pojavu stiha nije potrebno posebno obrazlagati niti realistidki motivi-
rati, jer na nju gledalac posve prirodno pristaje. Sasvim je obratno
kod stihova koji se javljaju kao dijelovi replika: pojava stiha redovito
se nekako opravdava, pa zato on ne istupa samo kao ukrasni element,
ili element refleksije scenskoga teksta o samome sebi, nego i kao movens
radnje i vazan dio sadrZaja. Zadaca takve upotrebe stiha onda i nije
da komentira, kao u prethodnome sluéaju, jer se ona ne izdvaja iz
temeljnoga proznog teksta, nego je u nju uklopljena; stih tu ne upo-
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zorava na radnju niti tu radnju razotkriva kao iluziju zbilje, nego
upravo obratno: on ima zadaéu da pomogne proznome tekstu, da ga
podrzi, ilustrira i oZivi. Ako je, dakle, ondje rezultat pojave stiha raz-
bijanje kazaliSme iluzije, ovdje je namjera upravo suprotna: njezino
pojacavanje.

3. Treca situacija — situacija kad su u dramskome tekstu stih i
proza ravnopravni, a pomijeSani — osobito je sloZzen. Takvih tekstova
ima razmjerno malo, ali su oni nerijetko djela vazna velikih i povijesno
znacajnih pisaca: imamo toga u Shakespearea, ali i u nasega Drzida. Za
takvu je upotrebu stiha karakteristiéno da u njoj i stih i proza podjed-
nako istupaju kao nulta razina teksta, bez obzira na to koji je od tih
dvaju tipova govora kvantitativno zastupljeniji. To zna¢i da jedni isti
likovi govore ¢as stihom, ¢as prozom, a da pri tome ¢as jedno, a ¢as opet
drugo ima znadenje svakodnevnoga govora koji treba da nesSto saopdi,
dok stih nije posebno istaknut kao pjevanje, ¢itanje ili recitacija, niti
je izdvojen u zasebne prizore. Stvar se jo§ dalje komplicira i time $to
se u takvim komadima s prozom mogu mijeSati razne vrste stiha (raz-
li¢ite duzine i u raznim strofickim kombinacijama), pa onda nastojati
da se jedni po funkeiji unutar komada izjednate s prozom (da budu
nulta razina), a drugi opet da se od nje razlikuju; ponekad postoji tez-
nja da se s prozom izjednale sve vrste upotrijebljenih stihova. Takve
situacije najdesée zbunjuju, pa je obi¢no prva pomisao da je u takvim
igrokazima odnos stiha i proze posve nesistematiéan. On to doista
desto jest, ali ponekad i nije. Mogucée je, naime, uoditi teznju (koja je
doista samo teZnja, a ne i pravilo) da se stih i proza u takvoj upotrebi
razlikuju medusobno po dva temeljna kriterija.

a) Ponekad se raZlikuju tako da se vezuju za likove u komadu. U
Shakespearea, tako, ponekad biva da jedni likovi govore samo stihom,
drugi samo prozom, a tred upotrebljavaju i jedno i drugo. Obié¢no
stihove upotrebljavaju likovi uzviSeni i ozbiljni, tragiéni karakteri (ili,
u komedijama, oni koji na komi¢an nadin Zele biti uzviSenima), dok
prozu upotrebljavaju ostali likovi, ponajvise komiéni ili neutralni. Stih
bi tako, aristotelovski kazano, bio rezerviran za ljude bolje od nas, a
proza za ljude nama ravne ili gore od nas. Ta druga skupina moZe se
kadikat posluziti stihom, onda kad takvi likovi saopéavaju nesto oso-
bito vazno ili zbore o ¢emu uzviSenom. UzviSeni pak i tragi¢ni likovi
mogu se posluziti prozom onda kad govore o obi¢nim i svakodnevnim
stvarima.
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b) Ponekad se stih odnosno proza veZu uz sadrZaj prizord ua kon-
jima bivaju upotrijebljeni. Prizori u kojima se govori o ljubavi, o duz-
nosti ili se u njima domose kakve vazne odluke, bit ¢e pisani u stihu,
dok ¢ée se u ostalima govoriti prozom. Dobro je to vidljivo u mnogim
Shakespeareovim djelima, pa i u Hamletu: razlikovanje stiha i proze po
upravo spomenutome Kkriteriju provedeno je ondje prilitno dosljedno.
Do razlikovanja stiha i proze po takvome kriteriju dolazi nenijetko i
kasnije, onda kad upotreba stiha u drami ima drugacije i sloZenije
zamiS$ljene razloge, naime, u modernim poetskim dramama. U njima
se stih upotrebljava ponajviSe onda kad prizor svojim sadrzajem stupa
u kakav vaZan odnos prema poeziji, odnosno lirici, dok se izrazitije
dramski prizori piSu u prozi. Ima za to neSto primjera i u poetskim
dramama hrvatske moderne.

U dramama u kojima su ravnopravno pomijeSani, pa ¢as jedno,
a cas opet drugo oznacava nulbu razinu, stih i proza su jedno drugome
komentar: oboje sluZe i stvaranju dramske iluzije i njezinu razbijanju.
Nije, zato, nimalo ¢udno $to se takvo mijeSanje stiha i proze najdesée
javlja u onim dramskim tekstovima u kojima se javljaju mamiristi¢ka
obiljeZja. Medu tim obiljezjima najjae se isti¢e upravo svijest o kon-
vencionalnosti knjiZevnoga, odnosno kazaliSnog djela; stih nerijetko
postaje onim elementom koji ée takvu svijest najpreglednije predoditi
i najjade naglasiti.

2

Razli¢iti na¢ini na koje se stih u drami pojavljuje zamimljivi su,
naravno, manje sami po sebi, a viSe po onome §to mogu otkriti o dru-
gim aspektima igrokaza kao umjetmni¢kih djela. Svoje pravo znadenje,
naime, stih u dramskome tekstu zadobiva tek onda kad ga promatramo
u vezi s temom i sadrzajem komada, u vezi s ostatkom autorova opusa,
s ostalim dramskim i uopée knjiZevnim tekstovima razdoblja kojemu
djelo pripada itd. Viden u toj perspektivi, svaki tip odnosa proze i
stiha u drami nosi u sebi i neko znadenje i otkriva niz podataka koji
mogu biti relevantni za razumijevanje umjetni¢ke dimenzije djela ¢
kojemu je rije¢, za uvid u knjiZevno povijesni (odnosno kazali$no-povi-
jesni) proces kojega je to djelo sastavni dio, ali i za neSto opéenitije
zaklju¢ke o prirodi i naé¢inu funkcioniranja takvih djela i takvih pro-
cesa mopde.
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1. Lako je uvidjeti u kojoj je mjeri i na koji nadin ispravno razu-
mijevanje odnosa stiha i proze vazno za naSe bavljenje pojedinacénim
djelom. Uvid u taj odnos, naime, jedini nam omoguéuje da uoé¢imo kakoc
je djelo gradeno, dakle da shvatimo njegovu strukturu, ali i takoder
i da procijenimo kako ta struktura fumkcionira. Bez takvoga uvida.
ukratko, nije mogué ni opis djela ni njegovo vrednovanje.

a) Pojavljivanje stiha ili uvjetuje strukturu dramskoga teksta ili je
ne uvjetuje, ili je uvjetuje posredno; i onda, medutim, kad je ne uvje-
tuje on moze biti vaZzan za razumijevanje te strukture. Necée je uvjeto-
vati onda kad je cijela drama pisana u stihu, pa stih ne moZe imati
semanti¢ke vrijednosti; bit ée tada jasno da je nacdelo organizacije
potrebno traziti na drugoj strani. Ali, ako je takvo djelo npr. izuzetno
simetri¢no (kao u klasicizmu), a ta simetrija nije posljedica pojave
stiha, bit ée jasno da se simetriji pridaje neko osobito znadenje i trebat
¢ée to znadenje uociti i opisati. Posredno ¢e stih uvjetovati strukturu
djela ondje gdje istupa ravnopravno s prozom, pa i jedno i drugo moZe
funkcionirati kao nulta razina: tada ¢e struktura biti odredena prije
svega sadrZajnim faktorima, ali ée se stih pojaviti kao element koji
u nekome smislu disciplinira tekst, npr. tako da ée se kadikad pojaviti
potreba da se replike u stihu i replike u prozi (ili scene u stihu i scene
u prozi) smjenjuju koliko-toliko pravilno. Neposredno ée stih djelovati
na strukturu dramskoga teksta onda kad se vezuje uz funkcije likova
u drami ili uz tipove prizora, pa ée onda predstavljati i vazan signal
za doslovno razumijevanje djela: kad se jednom uspostavi neki ton
(kad se, npr. pokaze da ozbiljni likovi govore jednim stihom a komiéni
drugim, ili da se jedan stih rabi u monologu a drugi u dijalogu), upravo
ée po upotrijebljenome stihu odnosno strofi biti moguée otkriti kakav
je karakter i kakva uloga lika koji se prvi put pojavljuje, ili kakva
je funkcija u drami kao cjelini namijenjena nekoj pojedina¢noj sceni.
A nije ni potrebno posebno naglasavati u kojoj mjeri je pojava stiha
vazna za strukturu cjeline teksta ondje gdje se on javlja u prolozima,
epilozima, songovima i interludijima: ne samo da takvi prizori imaju
upravo intenciju da ukazu na nadin na koji je djelo strukturirano, nego
desto upravo oni predstavljaju one potporne stupove na koje se nasla-
nja cijela konstrukcija igrokaza.

b) Prili¢no je o¢ito na koji na¢in pojava stiha, odnosno smjene stiha
i proze, mozZe utjecati na umjetnidku kvalitetu dramskoga teksta; u
ovoj je prilici potrebno naglasiti tri elementa. Prvo, stihovi imaju neku
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umjetniéku funkeiju veé sami po sebi, oni mogu biti dobri ili losi,
glatki ili Sepavi, smisleni ili prazni (¢esto se kaZe da bi nasSe preporodne
drame bile bolje kad bi u njima barem deseterci kako-tako tekli). Drugo,
stih ostvaruje umjetni¢ke udinke i svojim izvantekstovnim wvezama:
on veé prije upotrebe u drami ima neko znadenje, neki svoj semanticki
naboj koji mu daje tradicija u kojoj se javlja; u tome smislu on moze
biti dobro ili loSe izabran i upotrijebljen u scenskome djelu. Nije moguée
dobro razumjeti naSe renesansne pastorale, ako se ne uzme u obzir ono
znadenje §to ga dvostruko rimovani dvanaesterac inade ima u hrvatskoj
knjizevnosti onoga vremena: znadenje legitimacije o pripadnosti djela
u kojemu se taj stih javlja jednome jeziku i jednoj literarnoj tradiciji.
Napokon, i najvaznije, stih funkcionira kao dio umjetni¢ke dimenzije
teksta i po tome u kakve sve odnose, i ¢ime u datoj drami stupa:
on moze biti povezan s nekim likovima ili tipovima prizora tako da
to djeluje dobro i umjetnitki uvjerljivo, a moze biti i posve suprotan
slucaj.

Svi ti elementi, doista, svagda ulaze kao bitan elemenat i u nas
dozivljaj djela i u nasu procjenu o njegovoj umjetmi¢koj kvaliteti;
dobro bi, medutim, bilo, da njihove prisutnosti budemo na odredeniji
nadin svjesni.

2. Analiza upotrebe stiha u drami pruZa nam niz korisnih podataka
i o epohi u kojoj do te upotrebe dolazi. Tu se moze govoriti na jednoj
strani o opisu razdoblja, a na drugoj o procjeni njegova povijesnog zna-
¢enja iz danaSnje naSe perspektive; rije¢ je, dakle, i tu, kao i kod
pojedina¢noga djela, o interpretaciji i o vrednovanju.

a) Kad je rije¢ o dramskome stvaralastvu neke epohe (renesanse,
baroka, romantizma, moderne), osobitu ¢ée paznju valjati obratiti na
drame u stihu. Vrijedit ée izvidjeti koliko takvih djela ima, kojim
knjiZzevnim (odnosno scenskim) vrstama pripadaju, koliko se dosljedno
autori sluze stihom u drami i o kakvim se autorima radi. Bit ée vazno
uoditi pojaviljuje li se stih viSe u tragediji, komediji ili pastorali, veze
li se za povijesne ili za aktualne teme i postoje li podudarnosti u na-
¢inu na koji se razni autori istoga razdoblja njima sluZze, kako u rela-
cijama mnacionalne knjizevnosti, tako i Sire. Ako se neprestano ima u
vidu cijela autorima dostupna literarna tradicija, onda neée biti nimalo
beznadajan podatak da se u jednome periodu stih pojavljuje deSée
u pastorali, a u drugome &eSée u povijesnoj drami, jer nam to moZe
mnogo pomoéi. Pomoé& ¢e nam to, najprije, da razlikujemo Zanr od
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zanra ondje gdje je to sporno, pomoéi ée nam, nadalje, da period opi-
Semo na Zanrovskome nivou, a dobro ¢e nam doéi kadikad i u perio-
dizaciji: ako u jednoj epohi, dakle u okviru jednog perioda, autori uzi-
maju za povijesne teme iskljudivo stih, onoga c¢asa kad se pojavi povi-
jesna drama u prozi, najvjerojatnije ¢ée se raditi o pojavi (ili makar o
najavi) novoga knjizevnoga razdoblja.

b) Osobito je to vazno uzme li se u obzir druga komponenta,
naime znadenje upotrebe stiha. Ako se u jednome periodu stih vezuje
za pojedine kazaliSne Zanrove (bilo tako da je igrokaz ¢&itav u stihu,
bilo tako da se u njemu mijeSaju stih i proza), bit ée potrebno da se
upitamo kakva je Zanrovska hijerarhija u datome periodu na snazi.
Nerijetko éemo tada otkriti da stih istupa kao signal osobite uzviSe-
nosti ili veée vaznosti sadrzaja koji se njime izri¢e. Dovedemo li tada
dramu u vezu s drugim versificiranim knjiZzevnim vrstama, to ¢e nam
pomod¢i da lakSe razumijemo kako se u datome periodu shvaca i drama
i knjiZzevmost uopée, ili, u najmanju ruku, koji je stupanj uzviSenosti
i vaznosti tada drami dostupan. S druge strane, ako su u jednome
periodu sva dramska djela u stihu, to ée najéesée biti znak kakvoga
osobitog odnosa dramskoga stvarala§tva prema ostatku knjiZzevnosti
(npr. takvoga u kojemu drama dominira), pa ¢e opet biti veoma vazno
i za razumijevanje perioda kao cjeline, i za procjenu $§to nam taj period
iz danasnje perspektive znadi.

3. Mjesto dodira stiha i drame bit ée i veoma pogodan teren za
ne$to opdenitije nadelne zakljuéke. Kad se pazljivo ispita u kakvim
se sve dramskim djelima stih javlja, s obzirom na njihov sadrzaj,
strukturu, Zanrovsku pripadnost i pripadnost epohama, bit ée mozda
moguée povuéi i neke teorijske konzekvence, i to iz dvije perspektive,
iz perspektive stiha i iz perspektive drame.

a) Veé¢ na temelju podataka $to nam ih u tome smislu nudi jedna
nacionalna knjizevnost, moéi ée se zakljudivati o ulogama 3to ih stih
moze poprimiti u scenskome tekstu, o znacenjima koja svojom pojavom
moze ponijeti, i bit ée lakSe nastojati oko tipologije funkcija i znadenja
stiha u drami na raznim presjecima: stilskome, Zanrovskom, poetickom
i drugima. S druge strane, moglo bi se na taj na¢in doznati ponesto
i o stihu uopée, osobito u sferi izvantekstovnih odnosa 3$to ih je on
kadar uspostaviti. Metri¢ki uzorak, naime, ima sposobnost da veé sa-
mom svojom pojavom prizove u sjeéanje neke sadrzaje, i onaj kmji-
7evni kontekst u kojemu je veé prije bivao upotrijebljen (u nas pojave
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dvostruko rimovanoga dvanaesterca nepogreSivo, pri svakoj upotrebi,
upucéuje na stariju hrvatsku knjizevnost). To znadenje daje mu tra-
dicija, autoritativna djela u kojima se javio i druge okolnosti. Zato
bi zadaéa teorijskoga proudavanja mogla, bar na prvome koraku, biti
dvojaka. Prvo, da izvidi kako se izvantekstovne veze S§to ih stih sa
sobom nosi ponaSaju onda kad budu uvedene u dramski tekst: da li se
mijenjaju, kako djeluju na dramu itd. Na primjer: zanimljivo bi bilo
ispitati kako na$ deseterac, sa svojom vezano$éu uz epiku, funkcionira
u preporodnoj drami s obzirom na svoje izvantekstovne veze, i je li
mozda ba$ zbog njih ondje upotrijebljen. Drugo, moglo bi biti zanimljivo
ispitati koliko upotreba u drami pridodaje stihu nova izvantekstovna
znatenja, a koliko opet razgraduje stara. Na istome primjeru: u kojoj
su se mjeri izvantekstovne veze naSega epskog deseterca izmijenile
nakon njegove veoma Siroke upotrebe u drami devetnaestoga stoljeéa,
i u kojem se smjeru ta promjena odigrala.

b) Iz perspektive drame, moguéi su mnadelni zakljudei osobito u
okviru takvoga istrazivanja koje dramu vidi kao dio knjiZevnosti i
privremeno odnemaruje njezine teatarske aspekte. U ovome se ¢asu
¢ini da bi ti principijelni zakljuéci mogli i¢éi u dva glavna smjera:
jedan bi se njihov krak bavio odnosom drame prema ostatku knjiZev-
nosti, dok bi drugi posvetio paznju medusobnim odnosima dramskih
vrsta i Zanrova. Kad je rije¢ o odnosu izmedu drame i drugih kmjiZzev-
nih rodova, veé¢ se sada wvidi da ée se stih pojaviti ili kao element
veze, ili kao element razdvajanja, ili opet kao ne$to neutralno. Ili ée,
naime, drama s epikom i lirikom dijeliti i ¢&injenicu versificiranosti
i pojedine stihove, ili ée se upravo po tim elementima od njih razli-
kovati, ili ¢ée pak ta veza biti irelevantna. Kad je rije¢ o odnosu
medu pojedinim dramskim Zanrovima, stih ée, opet govoreéi sasvim
opéenito, posluziti bilo kao faktor koji podrzava hijerarhiju medu scen-
skim vrstama (u smislu da samo vrlo cijenjeni Zamrovi imaju pravo
na neki stih, ili uopée na versificiranost, a drugi ne), ili opet kao
element koji tu hijerarhiju nastoji ponistiti (u onim situacijama kad
se stihovi slobodno sele iz Zanra u Zanr).

Zacijelo bi se naslo jo§ vaznih aspekata, ali je veé i ovo dovoljno
da se vidi kako bi zanimljivo bilo taj teren teorijski ispitati. Sada se,
naime, moZe re¢i da je pojava stiha u drami zanimljiva knjizevnoj
teoriji upravo zato $to daje materijala za izufavanje nekih zakonitosti.
A pruzajuéi podatke o epohi u kojoj djelo nastaje, ona je zanimljiva

272



knjizevnoj povijesti, kao Sto je, otkrivajué¢i Stosta o djelu za koje je
vazna, zanimljiva knjizevnoj kritici.

Svemu tome uzrok je okolnost da stih u drami gotovo nikada ne
biva upotrijebljen sluéajno, nego redovito s nekom namjerom; pa i onda
kad se pojavi po tradicijskoj ili kakvoj drugoj inerciji, on redovito
ima i neko zmadenje.

Naéin na koji se stih pojavijuje u drami ne pruza samo podatke
o pojedinaénome djelu u kojemu do te pojave dolazi, o epohi u kojoj
se to dogada i o mehanizmima preko kojih se taj proces moZe odvi-
jati, nego otkriva i viSe. Uzroci i naéini pojavljivanja stiha i njegova
znadenja u stanju su, naime, ukazati na one pretpostavke koje takvo
spajanje vezanoga govora i scenskoga teksta uopée omogucéuju, na
onaj horizont u okviru kojega se takvo spajanje ukazuje poZeljnim,
potrebnim ili uopée moguéim. U stamju su, dakle, ukazati na onaj
vrijednosni sistem na koji se drama u stihu oslanja, i koji je onda
najvjerojatnije zajednidki i pojedina¢nome djelu i epohi u cjelini.
Taj sistem ne mora biti nigdje eksplicitno formuliran, ali se veé na
temelju nad¢ina na koji se stih u drami pojavljuje moZe zakljudivati
o trima vaZznim njegovim aspektima.

a) Nadin na koji su stih i drama povezani otkriva stajaliSte autora
ili stajaliste epohe, o tome kako se, kojim sredstvima, u drami (ili u ne-
kome konkretnom dramskom Zanru) postiZe umjetni¢ka vrijednost. Ako
je dramsko djelo éitavo u stihovima, onda ée se, ofigledno, misliti kako
stih predstavlja nezaobilaznu vrlinu dramskoga teksta i kako upravo u
toj dimenziji leZi vaZan dio njezinih umjetni¢kih kvaliteta. Pri tome
mozda i neée biti vaZzan neposredni uzrok pojave stiha u drami: i za
klasicisti¢ku tragediju, u koju dospijeva zbog nadelne teZnje za uzviSe-
nod¢u, i za melodramu, u kojoj dolazi zbog sprege s glazbom, stih cée
predstavljati nezaobilazan element, element koji bitno pridonosi kvaliteti
teksta. U takvoj ¢ée se situaciji, logi¢no, i drugi aspekti pojavljivati u
neito drugadijem svijetlu: stih ée posredno djelovati na fabulu ¢ineéi je
konvencionalnijom, pa ¢ée npr. sasvim izostati potrebe za realisti¢kom
motivacijom, kao $to i inade biva kod djela u stihu; a to ée onda,
dakako, djelovati i na sve druge aspekte djeld, i na nacin njihova
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primanja. A prirodno je da ¢ée postati i bolje vidljivo kakav se tip
fabule, stiha, stila i drugoga smatra osobito vrijednim.

Ako u drami dolazi do mijeSanja stiha i proze, lako je zamisliti
da ¢e to otkriti kako koncepcija knjizevnosti, odnosno kazaliSta, koja
iza drame stoji, poima i odnos stiha i proze i njihovu sposobnost da
ostvare umjetni¢ki dojam: onda kad se stih vezuje za pojedine likove
ili tipove prizora, to ¢ée znaditi da mu se umaprijed pripisuju neke
umjetni¢ke kvalitete veé¢ i prije upotrebe; onda kad se stih i proza
ravnopravno mijesaju, bit ée to znak da autor, odnosno njegova epoha,
umjetni¢ke vrijednosti vide na drugoj strani: u sadrzaju, stilu ili
kojem drugom elementu teksta.

Ukratko, na¢in upotrebe stiha u drami, ako ga promatramo u od-
nosu naspram svih drugih elemenata teksta, otvara vidik na ono sto
se u jednome periodu smatra osobitom vrijednoséu dramskoga teksta,
odnosno, Sire, na izrazajna sredstva koja se smatraju umjetni¢ki oso-
bito efikasnima.

b) Veza stiha i drame ne otkriva samo koja se sredstva smatraju
osobito pogodnima za postizanje umjetni¢koga cilja, nego takoder
pokazuje i Sto taj cilj jest. Otkniva nam ta veza, drugim rijeéima,
sto jedan autor ili jedna epoha smatraju kvalitetom dramskoga, odno-
sno umjetnidkoga teksta uopde: sadrzaj, oblik, odnos prema drustvu,
ili nesto éetvrto.

U jednim ée prilikama na to ukazivati veé sama upotreba stiha,
u drugima njegov tip i karakter, u treéima opet njegove izvantekstovne
veze. Kod poetskih se drama umjetni¢ki osobito vaznom smatra njihova
lirska kvaliteta, a na to ¢e upotreba stiha doista i upozoravati. Kod
melodramskih se tekstova narocito vaznom drzi sprega s muzikom,
a prvi ¢e znak koji ée nas na to upozoriti biti Sarolikost metri¢kih
uzoraka i strofi¢kih kombinacija u takvim igrokazima. Napokon, u
nasoj preporodnoj drami osobito c¢e se cijeniti njezina drustvena funk-
cija, njezina sposobnost da probudi nacionalne osjecaje, a direktni
izraz takvoga stava bit ¢ée upotreba deseterca kao stiha koji je najjace
obiljeZzen upravo nacionalnom tradicijom.

Stih, tako, moze biti sigurnim indikatorom 3to se, u okviru jednoga
nazora na literaturu, shvaéa knjizevnom kvalitetom uopée, a §to opet
specifiénom vrijedno$éu odredenoga dramskog Zanra.

¢) Odnos stiha i drame mozZe otkriti i kakav je drustveni polozaj
knjizevnosti. Na temelju vrijednosti $to ih drama u stihu nastoji postiéi
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(nastoji ih postiéi uz ostalo i stihom) moZe se otkriti ne samo na koji
nad¢in ona u datoj epohi treba da bude vrijedna, nego i zasto to treba
da bude.

Postoji razmjerno ograni¢en broj povijesnih situacija u kojima se
veza stiha i drame uopée pojavljuje. Donekle simplificirajuéi, moglo
bi se kazati da ta veza postaje osobito vaznom i of¢itom u graniénim
situacijama, u dvama tipovima odnosa drustva i literature. Prvo, ta se
veza uspostavlja onda kad se dru$tveno osobito relevantnom smatra
ili drama, ili knjiZevnost uopée, onda, dakle, kad knjiZevnost nepo-
sredno proizlazi iz svjetonazora onoga drustva kojemu je namijenjena.
Vidljivo je to u anti¢koj drami, u Shakespearea, u francuskome klasi-
cizmu i drugdje. Druga je situacija ona kad se knjiZevnost svjesno i
intencionalno odri¢e svoje drustvene funkcije. Upotreba stiha tada
nije signal uzviSenosti i drustvene vaZnosti sadrzaja, nego signal nje-
govoga literarnog karaktera, njegove konvencionaliziranosti, njegove
pripadnosti zatvorenome svijetu estetskih vrijednosti. Takav je slucaj
u veéini modernih epoha s njihovim poetskim dramama, ali i u rene-
sansnoj pastorali npr. U epohama u kojima se drama u stihu ne javlja
na relevantan nacin, tada ili ne postoji opéevazeéi drustveni odnosno
literarni svjetonazor, ili drama nije njegov neposredni tumac.

Otkrivajuéi, tako, drustveni poloZaj knjiZevnosti, pojam vrijednoga
u literaturi i nadine na koje se vrijednost postiZe, odnos stiha i drame
zapravo stavlja na uvid poetiku na koju se igrokaz oslanja, onu poeti-
ku koja je stvorila i njega i njemu suvremenu knjiZevnost. Drama u
stihu tako je jedan od putova kojima moZemo sti¢i do poetike autora,
razdoblja i Zanra.

4

Hrvatska knjizevnost predstavlja osobito pogodan teren za istra-
zivanje drame u stihu. Dva su tome razloga. Prvo, drama se u stihu
(stih se u drami) pojavljuje u svim onim razdobljima koja i danas
vidimo kao povijesno zanimljiva, i u opusima onih autora koje i danas
dozivlijavamo kao knjiZevno Zzive pojave. Drugo, rije¢ je tu o lite-
raturi s atipiénim povijesnim razvojem, pa su u njoj, upravo zato,
neki vazni povijesni procesi bolje vidljivi nego u nekim drugim knji-
zevnostima, gdje se ti odluCujuéi procesi gube u masi djela i veli¢ini
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povijesnih dominanti. Razloge zbog kojih je dramu u stihu u hrvat-
skoj knjizevnosti potrebno posebno istrazivati moguée je zato formu-
lirati iz perspektive pojedinaénih djela i iz perspektive perioda.

a) Ima u povijesti nase knjizevnosti, u gotovo svim epohama,
mnogo drama u stihu i mmogo stihova u dramama, a da dosada nije
izuden ni razlog, ni naéin, ni smisao te pojave. Dosta je takvih igro-
kaza i u renesansi, i u baroku i u doba moderne, pisali su ih i veoma
vazni pisci, a da se dosada nije dovoljno pazljivo pokusalo ustanoviti
¢éak ni u kakvoj su relaciji takva djela prema ostatku njihovih opusa.
A pogotovu nije pojavljivanje stiha u drami dovedeno u vezu s poeti-
kama razdoblja, nije istraZena njegova vaZnost za umjetni¢ko funkcio-
niranje tih djela; zbog toga teSko da se argumentirano moZe suditi
bilo o jednome bilo o drugome. Bude li se to jednom moglo, moéi ¢e
se mehanizmi takvih veza i naéelno obradivati i tipologizirati.

b) Povijesne epohe hrvatske knjiZevnosti stoje u nekoj relaciji pre-
ma epohama u evropskoj literaturi, ali su nastale i pod utjecajem
specifiénih domacih prilika. Zato su one na evropsku renesansu, barok,
klasicizam, romantizam, po nekim crtama nalik, ali se po nekim dru-
gim, takoder bitnim crtama od njih i razlikuju. U svim se tim perio-
dima hrvatske knjizevnosti pak drama u stihu javlja uvijek u nekome
specifitnom vidu: bilo tako da se podudara s pojavama mna strani,
ali joj je drugadiji odnos prema domadoj tradiciji (kao u doba mo-
derne), ili opet tako da je u dosluhu s tradicijom, ali odudara od situ-
acije u evropskoj knjiZevnosti u doba kad se javlja (kao u sludaju
melodrame u drugoj polovici XVII i prvoj XVIII stolje¢a). Upravo
zato, istrazivanje nadéina na koji funkcionira drama u stihu u tim
epohama moZe nam omoguditi i da preciznije opiSemo periode hrvatske
knjizevnosti, i da bolje odredimo njihov medunarodni kontekst.

Buduéi da je za sustavno istrazivanje naSe drame u stihu jo$
prerano, prvi korak u tome smjeru moglo bi biti nastojanje da se
obrade pojedini slucajevi drama u stihu sa svim njihovim implika-
cijama, i to iz razli¢itih epoha. Zakljudak takve analize neée uvijek
biti da se tu radi o velikoj umjetmosti, ali ona moZe otkriti $to nam
danas znade takva djela i kako funkcioniraju procesi koji su njihov
nastanak omogudili.
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