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1. UvVOD

Na zapadnoj obali istarskog poluotoka smjestio se grad Pore¢. To su podrucje jos od
prapovijesti naseljavali ilirski Histri. Njih su krajem 2. stolje¢a prije Krista pokorili Rimljani
¢ime zapocinje nova epoha u zivotu Istre. Rimljani su na osvojenim podru¢jima osnivali svoje
kolonije, a jedna od njih bio je i Parentium, odnosno Pore¢ (Colonia lulia Parentium). Isprva
je bio organiziran kao municipij oko sredine 1. stolje¢a prije Krista, a od vremena cara
Tiberija, tj. dvadesetih godina 1. stolje¢a nakon Krista, ima status kolonije.*

U samom gradu prili¢no se rano organizirala i kr§¢anska op¢ina. Svoje prostorije za
molitvu uredila je u privatnoj kuéi uz gradske bedeme na sjevernoj strani grada ve¢ u 3.
stolje¢u. Nakon $to su kr$¢ani u cijelom Carstvu proglaSenjem Milanskog edikta 313. godine
mogli slobodno ispovijedati svoju vjeru, zapoceo je i1 razvoj poreckog krS¢anskog sakralnog
kompleksa, ¢iji je vrhunac katedrala iz sredine 6. stoljeca, koja jo$ i danas uljepSava vizuru
grada. Podigao ju je biskup Eufrazije u vrijeme kada je ve¢ Bizant zagospodario dijelovima
istone obale Jadrana, ukljucujudi i Istru. Uz baziliku su podignuti atrij i biskupov stan, malo
kasnije i memorijalna kapela, pa je tako nastao cijeli kompleks koji je ¢inio srediSte
kr§¢anskog zivota u Porecu i okolnog pripadaju¢eg podrucja, to jest Porecke biskupije. S
vremenom kompleksu su dodavane razli¢ite prigradnje, poput zvonika i sakristija, pa je u
istom znacenju preZivio sve do danas.

Tako dug kontinuitet trajanja zaintrigirao je mnoge istrazivace, osobito u 19. stoljecu,
kada nakon prvih slucajnih otkri¢a zapoCinju i prva arheoloska istrazivanja na njegovom
podruc¢ju. 1847. godine ondasnji biskup Peteani, prilikom renoviranja katedrale, sasvim
slucajno pronalazi natpis na kamenoj plo¢i sa sarkofaga mucenika Maura i dio podnog
mozaika s likom ribe.? Uslijedila su istraZivanja koja su, doduse, esto bila amaterska i loge
dokumentirana, ali su donijela i neka vazna otkri¢a. Tako je ve¢ 1888/1889. godine monsinjor
Paolo Deperis® zakljucio da je Eufrazije prilikom podizanja bazilike iskoristio dio zapadnog
perimetralnog zida ranije crkve, a da mozaik s ribama pripada vecem 1 starijem mozaiku.
Pogatschnig® i Millet® su 1901. shvatili da je Predeufrazijeva bazilika zavriavala ravnim

! Milan Prelog, Porec, grad i spomenici (Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2007), 19-26; Egidio lvetic, ur.,
Istra kroz vrijeme. Pregled povijesti Istre s osvrtom na grad Rijeku (Rovinj: Talijanska unija-Rijeka i Narodno
sveuciliSte-Trst 2009), 127

2 A. Terry i F. Gilmore Eaves, Retrieving the record: A century of archaeology at Pore¢ (Zagreb-Motovun:
University of Zagreb-International research center for the late antiquity and the middle ages 2001), 47-149

3 Paolo Deperis, ,,Ancora il duomo di Parenzo e dei suoi mosaici, AMSI 10 (1894), 479-500; Idem, ,,Il duomo di
Parenzo ed i suoi mosaici®, AMSI 10 (1894), 1-35; Idem, ,,Parenzo cristiana“, AMSI 14 (1898), 395-539

* Antonio Pogatschnig, ,,I recenti scavi nella basilica Eufrasiana®, AMSI 17 (1901), 404-413; Idem, ,Parenzo
dalle origine sino all' imperatore Giustiniano“, AMSI 26 (1910), 1-80

5> Gabriel Millet, La collection chrétienne et byzantine des hautes études, Paris 1903; Idem, Catalogue des
négatifs de la collection chrétienne et byzantine fondée par Gabriel Millet, [Bibliothéque d 1' école des hautes
études, Section des sciences religienses 67], Paris 1955



isto¢nim zidom. U razdoblju izmedu 1935. i 1945. istrazivanja je vrsio Bruno Molajoli® koji
je prvi upozorio na postojanje druge bazilike iz 4. stolje¢a, odnosno moguénost postojanja
dvojne bazilike. Ideje ovih istrazivaca, uz neke modifikacije, prezivjele su kroz radove drugih
znanstvenika nakon 2. svjetskog rata.” Medu njima se osobito isticu Milan Prelog i Ante
Sonje, &ije éu teze o nastanku prvobitnih sakralnih gradevina, izmedu ostalog, iznijeti i u
ovome radu.

Uz arhitekturu, istrazivate su posebno zaokupili i saCuvani mozaici, tema 0vog
diplomskog rada. Paralelno s arheoloskim istrazivanjima raste zanimanje za njih, te se
organiziraju i kampanje njihove restauracije. Od 1922. do 1939. traje i veliki projekt
restauracije kojom se bazilici Zeli vratiti njen ranokri¢anski izgled.® Mozaici su bili dio
dekoracije sakralnih objekata, a uz podne iz starijih gradevina, sacuvani su i zidni iz vremena
gradnje Eufrazijeve bazilike. Tijekom restauracijskih zahvata devedesetih godina 20. stoljeca
utvrdene su razlicite faze obnove tijekom 19. i 20. stolje¢a, od kojih je veceg opsega i
znacenja bila ona s kraja 19. stoljeca koju je vodio Pietro Bornia iz vatikanske restauratorske
radionice. Njegov cilj je bio obnoviti mozaike u glavnoj apsidi, trijumfalnom luku i bo¢nim
apsidama kao jedinstvenu cjelinu, bez da pravi razliku izmedu ,,starog” i ,,novog®, te im
vratiti izgled originala.® To su gotovo jedini saduvani zidni mozaici na prostoru Hrvatske iz
ranokr$¢anske umjetnosti. I jos, k tome, to nije njihov jedini znacaj. Uz umjetni¢ku vrijednost
i kvalitetu koje pokazuju, na njima, naime, po prvi puta u kr$¢anskoj umjetnosti, srediSnje
mjesto u glavnoj apsidi zauzima Majka BoZja. Do tada se na tom mjestu uvijek nalazio lik
Krista. Zato im je 1 u ovom radu posvecena posebna paznja. PokuSat ¢u iznijeti njihov opis i
pregled ikonografskih tumacenja. Zbog razliCitih faza u restauraciji, izmijeSanosti starih i
novih kockica, kao i promjena odredenih motiva tokom restauracija, otezana je detaljna
rekonstrukcija izvornika, pa su i ikonografska ¢itanja pojedinih elemenata, atributa ili detalja
razlicita.’? Na kraju ¢u, s obzirom da su u dosta velikom broju ostali sacuvani 1 podni mozaici
ranijih gradevina, dati i njihov pregled i opis.

® Bruno Molajoli, ,,Le costruzioni preeufrasiane di Parenzo.“ Le arti 2 (1939-1940), 92-104; Idem, La basilica
Eufrasiana di Parenzo. 2™ edition. Padua 1943

" A. Terry i F. Gilmore Eaves, Retrieving the record, 47-149

® Marina Vicelja Matijagi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6.
stoljeéa u Istri (Rijeka: Matica hrvatska-Ogranak u Rijeci 2007), 62

° Ibid., 112

% 1bid., 113



2. PRILIKE NA PODRUCJU ISTRE OD 3. DO 6. STOLJECA

Razdoblje kasne antike, od 3. do 6. stolje¢a, na podrucju Istre slabije je poznato. U
samoj Istri 1 oko nje tada nije bilo nekih znacajnijih dogadaja koje su zabiljeZili povijesni
izvori jer je, zahvaljujuéi planinskim lancima Cicarije i Utke, od Trsta do Rijeke bila
zaSti¢ena. Uz to, bila je i van glavnog prometnog pravca iz Panonije u Italiju. Nakon §to su
16. godine prije Krista u Istru upala plemena Nori¢ana i Panonaca, nastupilo je dugo razdoblje
mira i napretka, sve do pocetka 5. stolje¢a kada su i kroz istarski poluotok pocela prolaziti
barbarska plemena na putu prema svom glavnom cilju, Italiji. lako su ti prolasci Istru samo
dotakli i nisu je opustosili kao $to se to dogadalo u ostalim dijelovima Carstva, ipak su se i na
istarskom podru&ju osje¢ale promjene kroz koje je prolazila rimska drzava u to doba.™

Jos§ od vremena cara Augusta Istra je jedna od provincija rimske Italije. August je, oko
12. godine prije Krista, prilikom uredenja uprave Italije i carskih provincija, pomaknuo
granicu rimske Italije na rijeku Rasu, ustanovivsi tzv. Desetu regiju Italije-Veneciju i Istru
(Decima Regio Venetia et Histria). Tako je cijeli istarski poluotok uklju¢en u tadasnju Italiju
kao poseban politicki 1 upravni teritorij te je rijeka RaSa bila granica na kojoj je zavrsavala
rimska Italija. Od Rase dalje, takoder u istarskom podrucju, pocinjala je ve¢ provincija
Ilirik.*?

U historiografiji se ustalilo po¢etak kasne antike vezivati uz careve Dioklecijana i
Konstantina Velikog. 284. godine Dioklecijan je postao carem, a njegova se vladavina, do
305. godine, smatra ponovnom uspostavom politicke, gospodarske i vojni¢ke stabilnosti
nakon krize koja je Rimsko Carstvo zahvatila jos krajem 2. stolje¢a. Bio je poznat po brojnim
reformama koje su pomogle da se Carstvo oporavi. Najprije je svoju vlast podijelio s jo$
jednim augustom i dvojicom cezara tako da je svaka polovica Carstva, isto¢na i zapadna,
imala po jednog augusta i jednog cezara. Odmah potom, izmijenio je i ustrojstvo same drzave
radi lak3eg upravljanja. Citavo Carstvo je podijeljeno na Getiri prefekture, dvanaest dijeceza i
120 provincija. U toj podjeli Istra je i dalje ostala dio Italije, s granicom na rijeci Rasi,
odnosno dio provincije Venecije i Istre u sklopu susjedne dijeceze Italije. Ostale
Dioklecijanove reforme ticale su se gospodarstva, kao na primjer reforma poreznog sustava,
preustrojstvo nov¢anog sistema ili edikt o cijenama koji je odredivao najvise cijene kako bi se
zaustavila inflacija.”®

1 Istra kroz vrijeme, 72, 100-114

12 |bid., 72; Darko Darovec, Pregled istarske povijesti (Pula: C.A.S.H. 1997), 20; Darko Dukovski, Istra: kratka
povijest dugog trajanja. Od prvih naseobina do danas (Pula: Istarski ogranak Drustva hrvatskih knjizevnika
2004), 26-36; Robert Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici do cara Dioklecijana (Zagreb: Leykam
international 2009); Prelog, Porec, 19-26

13 Istra kroz vrijeme, 105-114; Povijest (gl. ur. hrvatskog izdanja Ivo Goldstein), sv. 21: Goldstein Ivo, Hrvatska
povijest (Zagreb: Europapress holding 2008), 45-51; Robert Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici:
Povijest hrvatskih zemalja u kasnoj antici od Dioklecijana do Justinijana, sv. 2 (Zagreb: Leykam international,
2012), 42-60



No, uz ove pozitivne reforme, uz Dioklecijana se veze i jedna negativna strana. On je
u kr$¢anskoj historiografiji postao poznat kao progonitelj kr¢ana. Tako je, najvjerojatnije,
pred kraj njegove vladavine mucenikom postao prvi porecki biskup Mauro. Prije 305. godine
pogubljen je zajedno sa svim poreckim kr§¢anskim klerom (dakoni, lektori, akoliti) i nekim
laicima. U 4. stoljecu tijelo mu je sa starokrs¢anskog groblja izvan gradskih zidina preneseno
u baziliku u gradu®®, na mjestu prve porecke kri¢anske bogomolje, a kasnije bazilike koju ¢e
u sredini 6. stoljec¢a sagraditi biskup Eufrazije. 641. godine papa Ivan IV. dao je po opatu
Martinu prenijeti mo¢i sv. Maura (zajedno s relikvijama ostalih dalmatinskih i istarskih
mucenika) u kapelu sv. Venancija kod krstionice Lateranske bazilike u Rimu. U apsidi tog
oratorija nalazi se i njegov prikaz, obucen u biskupsko ruho s muéenickom krunom u ruci.
Kasnije se pokazalo da je zapravo Maurovo tijelo ostalo u Porecu te je za njega vjerojatno bila
poslana neka sekundarna relikvija ili dio tijela. U 14. stolje¢u Penovezani odnose tijelo sv.
Maura prilikom pljacke grada. Godine 1934. njegove moci Su vracene u Pore¢ i konacno
pohranjene ponovno u Eufrazijevoj bazilici u glavnom oltaru. Slavi ga se kao zastitnika grada
Poreca i Porecke biskupije.”

U vrijeme velikih progona kr§¢ana smjestaju se, opc¢enito, na temelju posrednih izvora
I pretpostavki, poceci krs¢anstva u Istri. Najvjerojatnije u drugoj polovini 3. stolje¢a nastaju
prve krs¢anske zajednice. Krsc¢anstvo je u Istru najprije prodrlo u gradove zahvaljujuci
trgovcima, vojnicima i ¢inovnicima. U ta prva vremena zbog ucestalih progona kr§¢ani su se
tajno okupljali u dvoranama kuca imu¢nijih gradana (domus ecclesiae). Jedna takva kuéna
crkva nalazila se i u Porecu, gradu u kojem se smatra da je u 3. stoljeu nastala najstarija
istarska krscanska organizacija analogna biskupiji, a na njenom celu bio je, kao Sto je vec
receno, mucenik Mauro, po kome je ta ku¢na crkva u novije doba nazvana Maurov oratorij.
Nastale biskupije u Porecu, Puli i Trstu temeljile su svoje ustrojstvo na kolonijalnom
upravnom sustavu, odnosno njihove granice su se poklapale s granicama kolonija. Tako se
jezgra jurisdikcije pore¢kog biskupa protezala izmedu rijeke Mirne i Lima, na istoku do rijeke
Drage i Butonige, §to je inace bilo podrugje agera kolonije Parentium.'®

305. godine Dioklecijan se povukao s vlasti. Uslijedile su kratkotrajne borbe za carsko
prijestolje, da bi, na posljetku, 313. godine Carstvom zavladali Konstantin i Licinije, jedan na
Zapadu, drugi na Istoku. Neposredno prije nego su zajedno zavladali, sastali su se u Milanu i
dogovorili edikt o vjerskoj toleranciji (Milanski edikt) kojim je krS¢anstvo izjednaceno s
ostalim religijama Rimskog Carstva. To je znacilo da kr$¢ani sada mogu slobodno

Y To je jedan od najranijih primjera prenosenja kostiju svetaca i mu&enika u gradske crkve, usp. Nenad Cambi,
Antika (Zagreb: Naklada Ljevak 2002), 230

1> Istra kroz vrijeme, 189-191; Dukovski, Istra, 259; Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 42-60;
Dragutin Nezi¢, 1z istarske crkvene povijesti (Pazin: Josip Turéinovi¢ d.o.o. i Pazinski kolegij-klasi¢na gimnazija
2000), 9-15, 151-165, 168-173; Vicelja-Matijasi¢, Istra i Bizant, 31-50; Ante Sonje, Crkvena arhitektura
zapadne Istre. Podrucje Porecke biskupije od IV. do XVI. stoljeca (Zagreb-Pazin: Krsc¢anska sadasnjost, IKD
,Juraj Dobrila®“ 1982), 3-7; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva, "Istarski sveci",
"Mavro Porecki"

16 Istra kroz vrijeme, 105-114; Dukovski, Istra, 26-36; Nezi¢, Iz istarske crkvene povijesti, 127-147; Prelog,
Porec, 19-26; Sonje, Crkvena arhitektura, 1-7; Ivan Miloti¢, Crkva u Istri-povijesna i kulturna bastina (Poreé-
Pazin: Biskupija Porecka i Pulska 2010), 308-323; A. Sonje, poglavlje o umjetnosti, U: Tone Perusko, Knjiga o
Istri (Zagreb: Skolska knjiga 1968), 97-108



ispovijedati svoju vjeru pa time, ujedno, pocinje i povijest Crkve kao institucije. Izasavsi iz
tajnosti, krs¢anstvo se poc¢elo ubrzano Siriti u svim dijelovima Carstva, uklju¢ujuci i podrucje
isto¢ne obale Jadrana. Kr§¢anske zajednice u gradovima dobivaju formalnopravnu potvrdu,
grade se crkve, krstionice, memorijalni kompleksi. U Istru dolaze utjecaji i iz istocnog i iz
zapadnog dijela Carstva, a tokom 4. stoljeca kr§¢anstvo se sve viSe ucvrScuje, iako su se
poganski obicaji zadrzali sve do kraja 5. stoljeca, pogotovo u ruralnim sredinama gdje se
opéenito kri¢anstvo sporo probijalo.’” Nakon 313. godine spomenuta prva kuéna crkva u
Poretu postaje javna™, a krajem 4. stolje¢a taj se crkveni prostor i prosiruje. Pred kraj 4.
stolje¢a zapoCela je 1 izgradnja Zupa i biskupija u nadbiskupskome sustavu. Istra i
sjevernojadranski otoci tada su potpali pod akvilejsku patrijarsiju, odnosno nadbiskupiju. U
Akvileji se nalazilo biskupsko srediste i srediSte cijele patrijarsije, dok su se sufraganske
biskupije nalazile i dalje u Trstu, Pore¢u i Puli. No, u Pore¢u nam poslije mu¢enika Maura
nisu poznati biskupi sve do Eufrazija sredinom 6. stolje¢a, ali se pretpostavlja da je Porecka
biskupija ponovno uspostavljena nakon Milanskog edikta.™

Nakon $to je 324. godine izmedu Licinija i Konstantina izbio otvoreni rat, u kojem je
Licinije porazen, Konstantin je nastavio vladati Rimskim Carstvom kao jedini vladar sve do
svoje prirodne smrti 337. godine. Uz Istru ga veze i jedna, ne ba$ lijepa, crtica iz njegova
zivota. Naime, negdje kod Pule, ne znamo to¢no gdje, Konstantin je dao ubiti sina Krispa i
zenu Faustu zbog sumnje u bra¢nu nev;j eru.”

Konstantinovi nasljednici nisu uspjeli odrzati jedinstvo Carstva. Uz unutrasnje borbe
za prijestolje, Carstvo su neprestano izvana ugrozavala barbarska plemena. 395. godine umire
car Teodozije, ostavivsi za sobom svoja dva sina koji su vladali svaki u svome dijelu Carstva;
Honorije na Zapadu, Arkadije na Istoku. Ta je podjela barbarima otvorila jo$ viSe prostora za
prodor u unutrasnjost Carstva i prema Italiji §to ¢e na koncu i dovesti do njegove propasti.
401. godine su tako kroz Istru prosli Vizigoti koji su polako napredovali prema Italiji gdje su
410. godine opljackali i osvojili Rim. Uskoro je Carstvo izgubilo i velike dijelove Panonije,
kada je 433. prepustilo Hunima Prvu Panoniju i Panoniju Valeriju. No, hunski je kralj Atila
SVOj vojno-osvajacki interes usmjerio i prema Zapadu. U srpnju 452. osvojio je i sruSio
Akvileju, a potom pustoSeci i pljackaju¢i Padsku nizinu, i druge gradove. Za razliku od
Vizigota, Huni su tada zaobisli istarski poluotok i postedjeli ga razaranja. No, slijedece godine
Atila je iznenada umro, pa su se, nestankom vojno-politicke moc¢i Huna, na desnoj obali
Dunava u Panoniji uévrstili Ostrogoti.?

Razdoblje nestabilne srediSnje vlasti ¢e potrajati sve do propasti zapadnog dijela
Rimskog Carstva, to jest do 476. godine kada je germanski vojskovoda Odoakar svrgnuo u
Ravenni posljednjeg zapadnorimskog cara Romula Augustula. Odoakar je u Carigrad poslao
znakove carske vlasti ¢ime se odrekao carske titule te je time ostao samo carev
opunomocenik. Vladao je Italijom i Dalmacijom koje su bile integralni dijelovi Isto¢nog

7 Goldstein, Hrvatska povijest, sv. 21, 41-45; Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 60-70; Miloti¢,
Crkva u Istri, 567-570

'8 Sonje, Crkvena arhitektura, 3-7

19 Dukovski, Istra, 26-36; Nezié, Iz istarske crkvene povijesti, 9-15; Miloti¢, Crkva u Istri, 308-323

20 |stra kroz vrijeme, 105-114; Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 60-70

2! Ibid., 105-114; Ibid., 117-133; Prelog, Porec, 19-26



Carstva, no njegova vladavina na hrvatskim prostorima nije ostavila znatnije tragove. | na
podrudju Istre vladalo je relativno zatije §to je omoguéilo produZavanje antickog Zivota.?

Zenon, car u isto¢énom dijelu Carstva, uspio je 488. godine nagovoriti ostrogotskog
vladara Teodorika da krene protiv Odoakra i zavlada Italijom i Dalmacijom u njegovo ime.
To se i dogodilo 493. godine kada je stvorena ostrogotska drzava u sjevernoj i srednjoj Italiji,
Istri i Dalmaciji s glavnim gradom u Ravenni. U novoj se drzavi svakodnevni zivot i drustveni
sustav uglavnom nisu izmijenili jer su Ostrogoti najve¢im dijelom preuzeli institucije rimske
vlasti i gospodarstva. Stovise, nisu ni pokusavali temeljito promijeniti postojeée unutrasnje
odnose u Istri. Takoder, iz tog razdoblja potjecu malobrojni arheoloski nalazi koji, s jedne
strane, upuc¢uju na kontinuitet zivota starosjedilackog stanovnistva, ali i na to da ostrogotska
vlast nije u povijesti i kulturi Istre ostavila nekog veéeg traga.?

U tim previranjima izmedu 4. i 6. stoljeca Istra je uglavnom ostala na rubovima
glavnih tokova politike. Gotski i alanski ratnici znali su upadati i pljackati po Istri, ali
zahvaljujuéi sustavu utvrda i obrambenih zidina od Trsata prema Starom trgu kod Loza i do
Planine, to je bilo samo povremeno pa je Istra tokom 5. i prve polovine 6. stolje¢a ostala
postedena stalnih barbarskih pljackaskih pohoda i paleii.24 No ipak, unato¢ postedi od velikih
razaranja, posljedice krize bile su vidljive. Zbog gospodarske nesigurnosti smanjile su se
proizvodnja i trgovina, nestala su velika trziSta. PoCinju se nastanjivati zasticena mjesta uz
obalu, na otocima i poluotoci¢ima, a u unutra$njosti nekadasnje gradine. Iz tih ¢e prvotnih
zaklona kasnije nastati nova trajna naselja.>

Nakon $to je 380. godine Teodozije proglasio kr$¢anstvo jedinom sluzbenom i
dopustenom religijom u Carstvu, U Istri se poc¢inju graditi i monumentalne bazilike koje mogu
primiti vec¢i broj vjernika. Tako u prvoj polovini 5. stolje¢a na prostoru nekadasnjeg
Maurovog oratorija u PoreCu nastaje velika trobrodna bazilika bez apside (tzv.
Predeufrazijeva bazilika). U isto¢nom dijelu srednjeg broda podignuta je klupa za svecenike
(subselia). Crkve takvog tipa, s kornom klupom i bez apside, gradile su se u toku 5. stoljeca
na isto¢noj obali Jadrana, a u Istri se javljaju vrlo rano i bile su brojne, a najvjerojatnije su se
razvile iz regionalne sakralne arhitekture 4. stoljeéa kao samostalna tvorba.?® Na podnim
mozaicima Predeufrazijane sacuvala su se imena vjernika koji su za njih donirali novac, a ¢ak
se spominje i povrSina mozaika koju su platili. To nam pruza uvid u raznoliku drustvenu
strukturu porecke crkvene zajednice u 4. 1 5. stolje¢u: spominju se Cetiri dakona, lektor,
privatne osobe, parovi i pojedinci, odnosno pripadnici razli¢itog materijalnog i socijalnog
statusa.”’

Za razliku od zapadne, isto¢na je polovica nekadaSnjeg Rimskog Carstva nastavila
dalje svoj zivot, a njezin car Justinijan (527.-565.) odlucio je obnoviti cjelokupno Carstvo pa

22 Goldstein, Hrvatska povijest, sv. 21, 45-51; Matijagi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 193-208

28 \bid., 45-51; Ibid., 193-208; Istra kroz vrijeme, 105-114, 148-149; Darovec, Pregled istarske povijesti, 26;
Dukovski, Istra, 36-38; Prelog, Porec, 19-26

2* Darovec, Pregled istarske povijesti, 26; Dukovski, Istra, 36-38

% Istra kroz vrijeme, 105-114

% A. Sonje, U: Perusko, Knjiga o Istri, 97-108; Milan Prelog, Eufrazijeva bazilika u Porecu (Zagreb-Poreg:
Buvina-Izvr$ni izdava¢: Marin Drzi¢, Laurana, grad Pore¢ 1994), 7-16

2" Matijagi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 182-183; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 31-50



je 535. godine zapoceo rat s Ostrogotima kako bi im oduzeo sva podrucja u Italiji, Istri i
Dalmaciji i prikljucio ih svojoj drzavi. Vec¢inom je prihva¢eno misljenje da je Istra 538./539.
godine potpala pod bizantsku vlast.”® No postoji i misljenje da se to dogodilo kasnije. Tako,
na primjer, R. Matijasi¢ smatra da je tek oko 552. godine Bizant zavladao Istrom, kad je
konacéno, porazom Ostrogota, zavrSen bizantsko-0strogotski rat jer se u pisanim izvorima prije
te godine Istra u tom kontekstu ne spominje.? M. Budicin® i M. Vicelja Matijagi¢*! smatraju
da je bizantska vojska 539. godine samo djelomi¢no zauzela Istru, a takoder da je 552. u
potpunosti pala u bizantske ruke.

U bizantskom ratu protiv Ostrogota vojne su operacije zaobisle Istru, ali je njeno
podrucje bila vazna potpora bizantskoj vojsci jer im je sluzila kao baza za pripremu pohoda
na sjevernu ltaliju i Ravennu. Ljeti 544. godine bizantska vojska krenula je pod
zapovjedniStvom Belizara prema Italiji u kojoj su Ostrogoti i dalje pruzali otpor, unato¢ tome
Sto je Ravenna Cetiri godine ranije dosla pod bizantsku vlast. Na tom su putu zastali u juznoj
Istri, vjerojatno u Puli i okolnim mjestima, radi opskrbe hranom i vodom. lzvori ne spominju
da je tada doslo do sukoba. Ostrogoti su tamo sigurno bili prisutni jer je juzna Istra bila
klju¢na toc¢ka za nadzor plovidbenih putova za cijeli sjeverni Jadran i vaZzan izvor hrane, ali
o¢ito nije doslo do nekih znacajnih borbi izmedu ostrogotske i bizantske vojske. Sudeéi po
Sutnji pisanih izvora, na podrucju Istre i sjeverne Liburnije nije bilo izravnih ratnih sukoba, ali
su se neizravne posljedice rata poput, na primjer, nedostatka hrane sigurno osjecale.*

Istra je pod vlas¢u Bizanta u 6. stolje¢u formirana kao autonomna provincija s
vlastitom civilnom administracijom sa sjedistem u Puli. Imala je status oblasti u rangu nizem
od teme. Ispocetka su civilna i vojna vlast bile odvojene, a gradovi su zadrzali prijasnji
municipalni ustroj. U drugoj polovini 6. stolje¢a zbog ucestalih napada barbarskih naroda, u
prvom redu Langobarda koji su, sele¢i se iz Panonske u Furlansku nizinu, prodrli i u sjevernu
Istru, civilna i vojna vlast su ujedinjene u rukama vojnog zapovjednika (magister militum).
Krajem 6. stoljeca Istra je upravno potpala pod Ravenski Egzarhat.®

U Justinijanovo doba doslo je i do sukoba izmedu istarskih biskupa i rimskog pape
koji ¢e potrajati sve do pocetka 8. stoljeca. Zapocevsi kao jos jedan dogmatski spor, sukob je
s vremenom dobio obiljezja raznih borbi: izmedu Istoka i Zapada, pape i cara, biskupa i pape,
za slobodu crkve protiv carskih pretenzija. Drugim rijeCima, prerastao je u politicku borbu.
Car je odlucio preuzeti rijeSavanje crkvenih pitanja kako bi stvorio temelje novoj vjerskoj
politici, tzv. cezaropapizmu, kojim je nastojao sjediniti svjetovnu i crkvenu vlast. Nastojao je
I iskorijeniti hereze, koje su kr§¢ansku vjeru razdirale gotovo od samog pocetka, i uspostaviti
jedinstvenu krs¢ansku doktrinu. Razjedinjena je Crkva ugrozavala stabilnost Carstva jer su
dogmatske podjele prerasle u politicke zbog Cega su izbijali prosvjedi, progoni, ¢ak i napadi

8 Tako smatraju npr. Darovec, Pregled istarske povijesti, 26; Dukovski, Istra, 36-38; Prelog, Porec, 19-26;
Sonje, Crkvena arhitektura, 3-7

%% Matijagi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 193-208

%0 M. Budicin, U: Istra kroz vrijeme, 154-168

%! Vicelja Matijai¢, Istra i Bizant, 31-50

%2 |stra kroz vrijeme, 105-114, 150-152; Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 193-208

% Darovec, Pregled istarske povijesti, 26; Dukovski, Istra, 36-38; Prelog, Porec, 19-26; Vicelja Matijasi¢, Istra i
Bizant, 27-30



na pojedince. Pod njegovim pritiskom 553. godine Drugi carigradski koncil je osudio tzv. spis
,, Tri poglavlja“ isto¢nih biskupa Teodora Mopsuestijskog, Teodorita Kirskog i Ivana Edeskog
zbog nestorijanskih tendencija. Nestorijanstvo je naucavalo da su ljudska i bozanska bit u
Isusu podijeljene, odnosno da je Isus postojao kao dvije osobe-Isus ¢ovjek i Isus Sin Bozji te
da Marija ne moZe nositi naslov Bogorodica, nego samo Kristorodica. Nasuprot tome,
monofiziti su tvrdili da u Kristu ne postoje dvije naravi (bozanska i ljudska) nego samo
bozanska, a njihovo je ucenje bilo osudeno jo§ 451. na saboru u Kalcedonu. Osudom
nestorijanstva Justinijan je htio vratiti monofizite u jedinstvo Crkve buduci da bi jedinstvena
religija olaksala upravljanje Carstvom. Na to je naknadno, pod carevim pritiskom, pristao i
rimski papa Vigilije, a kasnije i njegov nasljednik Pelagije | (556.-560.). Medutim, neki
zapadni biskupi nisu prihvatili osudu ,,Triju poglavlja“. Tome se posebno protivila skupina
biskupa sjeverne Italije, Istre i Dalmacije. Oni su u Akvileji odlucili da ne priznaju osudu te
da se odvajaju od Rimske Crkve. Buduci da je centralna vlast ¢vrsto inzistirala da se ,,Tri
poglavlja“ osude, u biti je otpor prema toj osudi zapravo znacio otpor protiv centralne vlasti.
Dogmatske razlike su potisnute, a u prvi plan je izbila Zelja za oCuvanjem unutrasnje
autonomije.*

U istarskim gradskim op¢inama, Trstu, Puli i Porecu, vladalo je snazno autonomasko
raspolozenje i otpor protiv jedinstva s Rimskom Crkvom, religioznih shvaéanja koja su
zastupali car i papa, te pritiska centralnih vlasti.® U tom je otporu sudjelovao i porecki biskup
Eufrazije (oko 530.-560.), graditelj ¢uvene bazilike, a kojeg je na ispraznjenu porecku
biskupsku stolicu postavio sam car Justinijan kako bi povrdio carsku vlast u Istri.*® Eufrazije
je ispocetka prihvacao bizantsku politiku cezaropapizma, ali se od nje udaljio nakon osude
,Triju poglavlja“ te je postao jedan od glavnih sudionika raskola.*” Papa Pelagije ga je ¢ak,
boreci se svim sredstvima protiv neposlusnih biskupa, lazno optuzio pred visokim bizantskim
sluzbenicima u Italiji da je zloCinac, ubojica i incestuozni razvratnik. Sluzbenike je huskao da
istarske biskupe uhite, bace u tamnicu i zaplijene im svu imovinu!®*® S obzirom na tako jak
otpor koji su biskupi pruzali sve do kraja 7. stoljeca, kada je spor kona¢no rijeSen, ne ¢udi §to
je ovaj raskol u literaturi nazivan i Istarskim raskolom. 698. godine biskupi su, na posljetku,
napustili Sizmu. Jo§ na njenom pocetku akvilejski nadbiskup Paulin (557.-569.) proizvoljno se
prozvao patrijarhom, odnosno od rimskog pape neovisnim crkvenim glavarom u krajevima
gornjeg Jadrana, a okondanjem spora titula je postala zakonita.*

Bizantsku ¢e vlast u to rano doba, izmedu ostalog, karakterizirati i procvat
graditeljstva, kulture i umjetnosti. Obnavljaju se stare i grade nove crkve u kojima se

% |stra kroz vrijeme, 154-168, 193-195; Darovec, Pregled istarske povijesti, 28; Goldstein, Hrvatska povijest, sv.
21, 51-57; Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 208-219; Nezi¢, 1z istarske crkvene povijesti, 127-147,
Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 5-20, 31-50; Lujo Margeti¢, Rijeka, Vinodol, Istra (Rijeka: Izdavacki centar
Rijeka 1990), 115-120

* Margeti¢, Rijeka, Vinodol, Istra, 115-120

% Car Justinijan je, inade, sam postavljao za biskupe ljude od vlastitog povijerenja, za koje je bio uvjeren da ¢e
provoditi njegovu carsku politiku, usp. Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 41

3" Istra kroz vrijeme, 189-191; Goldstein, Hrvatska povijest, sv. 21, 51-57; Matijagi¢, Povijest hrvatskih zemalja
u antici, 208-219; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 31-50; Sonje, Crkvena arhitektura, 3-7; Idem, Bizant i
crkveno graditeljstvo u Istri (Rijeka: Izdavacki centar Rijeka 1981), 31-64

%8 Margeti¢, Rijeka, Vinodol, Istra, 115-120; Vicelja Matijasié, Istra i Bizant, 46-47

% Nezi¢, 1z istarske crkvene povijesti, 128
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uocavaju istocni utjecaji. Ranobizantske crkve u Istri, podignute u 6. stoljecu, razlikuju se od
jednostavnih jednobrodnih i trobrodnih bazilika bez apsida iz 4. i 5. stolje¢a. Osobito su u 6.
stolje¢u brojne trobrodne crkve s tri apside koje se vezu uz akvilejski, ravenski i carigradski
graditeljski krug.”* U Justinijanovo doba, navodi M. Vicelja Matijagi¢,** crkve su jo§ uvijek
longitudinalnog tlocrta. Takav koncept u gradnji crkava naglasava horizontalno pruzanje,
odnosno rast simbolicnog znacenja od ulaza prema svetiStu u kojem se nalazi oltar kao
srediste cijelog prostora.*? Jednobrodni i trobrodni oblik bazilike s istaknutom apsidom ili
apsidama je najéeS¢e koriSten model za monumentalne crkvene gradevine u biskupskim
srediStima sjevernog Jadrana, ali i u manjim urbanim i seoskim sredinama. Tom tipu
pripadaju i dva primjera iz Istre, bazilika sv. Marije Formoze u Puli i Eufrazijeva bazilika u
Porecu.®

Dolazak Langobarda u Italiju 568. godine za Istru je prosao bez veéih posljedica. Ve
krajem 6. i poetkom 7. stolje¢a na istarski se poluotok pocinju doseljavati Slaveni ¢ime
zapo&inje novo razdoblje u povijesti Istre.**

| H
LLLLL

Sl. 1. Plan stare gradske jezgre Pore¢a s nazna¢enim katedralnim sklopom

*0 Matijasi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 208-219; Sonje, Bizant, 31-67
* Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 211

“2 Ibid.

“% Matijagi¢, Povijest hrvatskih zemalja u antici, 208-219

* Prelog, Porec, 19-26
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Sl. 2. Katedralni sklop Eufrazijeve bazilike
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3. EPISKOPALNI KOMPLEKS EUFRAZIJEVE BAZILIKE

Pore¢ je nastao na malom, niskom, relativno uskom poluotoku. Uz sjeverni rub tog
poluotoci¢a rasprostire se kompleks sakralnih gradevina iz sredine 6. stoljeca, zajedno s
ostacima ranijih kultnih objekata te nekim kasnijim pregradnjama (sl. 1. i 2.). Kompleksu
pripadaju trobrodna bazilika na ¢iju se zapadnu stranu nadovezuju narteks, ¢etverokutni atrij i
osmerokutna krstionica. Iza krstionice se nastavlja masivni zvonik iz 16. stoljeca. Uz
sjeveroisto¢ni ugao bazilike nalazi se trolisna memorijalna kapela i kasnije prigradene
sakristije, dok se uz njenu juznu stranu niZu tri pravokutne kapele, izgradene u 17. i 19,
stoljecu. Sjeverno od atrija smjestena je zgrada biskupije iz sredine 6. stoljeca. Arheoloska su
istrazivanja na podru¢ju kompleksa Eufrazijeve bazilike utvrdila nekoliko faza izgradnje
crkvenih objekata u razdoblju od kraja 3. do sredine 6. stolje¢a. O tome svjedoce pronadeni
ostaci temeljnih zidova, podni mozaici te kamena ploc¢a (sl. 3.) iz druge polovine 4. stoljeca S
natpisom® o prijenosu tijela mugenika Maura s groblja izvan grada u crkveni prostor unutar
grada.*

Izgradnja crkvenog prostora za potrebe porecke krS¢anske zajednice zapocinje
adaptacijom neke veé postojeCe prostorije unutar rimske profane arhitekture. Bilo je to u
vrijeme progona kada su kr$¢ani bili prisiljeni tajno djelovati. Zato se smatra da je najprije
neka veca dvorana u sklopu gradskih termi ili obi¢ne privatne kuée preuredena u tzv. kuénu
crkvu (domus ecclesia) (sl. 4.). U njoj je djelovao sv. Mauro, prvi porecki biskup. Polozaj tog
tzv. Maurovog oratorija utvrden je arheoloskim istrazivanjima nesto sjevernije od kasnije
Eufrazijeve bazilike. A. Sonje*’ smatra da se veé¢ u drugoj polovini 3. stoljeéa prva crkva
(domus ecclesiae) smjestila unutar velike dvorane, najvjerojatnije blagovaonice, anticke kuce.
U sjevernom dijelu imala je i krstionicu s krsnim zdencem.*® Istoj dataciji poreckog oratorija,
odnosno kuéne crkve, priklanjaju se i M. Vicelja Matijasi¢*® i N. Cambi.*® Prema M. Prelogu
oratorij je nastao pocetkom 4. stoljeca, najvjerojatnije nakon Milanskog edikta 313. godine, u
prostoru termi ili obi¢ne kuce u blizini gradskih bedema, na isto¢noj strani jedne od poprecnih
ulica anti¢kog Pore¢a tako da je njegova zapadna strana bila paralelna s tom ulicom.™

* Natpis glasi: HOC CVBILE SANCTUM CONFESSORIS MAVRI/NIBEVM CONTENET CORPVS/HAEC

PRIMITIVA EIVS ORATIBUS/REPARATA EST ECCLESIA/HIC CONDIGNE TRANSLATVS EST/VBI

EPISCOVS ET CONFESSOR EST FACTVS/IDEO IN HONORE DVPLICATV EST LOCUS, u prijevodu: ,,Ovaj

sveti grob sadrzi kao snijeg bijelo tijelo mudenika Maura. Ova prvobitna crkva preuredena je njegovim

molitvama (po njegovu zagovoru). Ovamo je ¢asno prenesen, gdje postade biskupom i mucenikom. Stoga u Cast

mjesto je bilo podvostruéeno., Ante Sonje, ,,Predeufrazijevske bazilike u Poredu®, Zbornik Porestine 1 (1971),

224

% Sonje, Bizant, 7-12; Idem, Crkvena arhitektura, 21-38; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu, 219-264;

Prelog, Porec, 153-201; ldem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; ldem, Djela 2. Povijesnoumjetnicke studije I. Izmedu

antike i romanike (Zagreb: Naklada Prelog i Graficki zavod Hrvatske 1994), 107-136

j; Sonje, Bizant, 7-12; Idem, Crkvena arhitektura, 14-38; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264
Ibid.

* Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 58-66

%0 Cambi, Antika, 215-217

* prelog, Porec, 191-197; Idem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Idem, Djela 2, 107-136
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SI. 3. Ulomak kamene ploce s natpisom koji spominje muc¢enika Maura

Iz natpisa® o prijenosu i pohrani relikvija sv. Maura iz druge polovine 4. stoljeca
moze se iSCitati da je tom prilikom doslo do preuredenja (reparata est ecclesia) i povecéanja ili
podvostrucenja (duplicatus est locus) prvobitnog sakralnog prostora. Ta se restauracija i
povecéanje, odnosno podvostruéenje razliito tumace. Osim §to je prostor sada dobio vecu
duhovnu vrijednost jer su u njega polozene relikvije jednog mucenika, Smatra se da je zaista i
fizicki poveéan. Tako je prema M. Prelogu®® krajem 4. stoljeca oratorij restauriran u
jednostavnu pravokutnu gradevinu (reparata est ecclesia) uz ¢iju je juznu stranu sagradena,
po veli¢ini i obliku identi¢na oratoriju, druga dvorana (duplicatus est locus). Time su
uspostavljene dvije paralelne crkve (basilicae geminae). Jedna od njih je odredena kao
martirium u koji je polozeno tijelo mucenika Maura dok je druga bila crkva u uzem smislu
rije¢i, to jest mjesto u kojem su se vjernici okupljali na molitvu.>* A. Sonje™ navodi da je prva
crkva (domus ecclesia) nakon 313. godine preuredena u prvu javnu crkvu (ecclesia) u Porecu.
Restauracija (reparata est ecclesia) nije bila opsezna. Dvorana je preuredena, zatvoren je
prolaz koji je vodio u isto¢ni dio zgrade, a krstionica je proSirena jo§ jednom malom
prostorijom. Povecanje (duplicatus est locus) odnosi se, pak, na novu crkvenu gradevinu
nastalu krajem 4. stoljeca (prije 386. godine kada car Teodozije zabranjuje prenosenje
mucenickih tijela u crkvu) koja je po vanjskom izgledu i funkciji prostora bila ranokrs¢anska
bazilika u pravom smislu rije¢i (A. Sonje®® je naziva Prvom bazilikom). Dvorana je sada
prosirena prema zapadu do anti¢ke ulice tako da su unutar jednog arhitektonskog sklopa
nastale tri paralelne pacetvorinaste dvorane bez apside, odvojene zidovima. Srednja je
prostorija sluzila za euharistijske zrtve (ecclesia), juzna je bila martirium za ¢uvanje relikvija
mucenika Maura, a sjeverna cathechumeneum za podu¢avanje katekumena. U isto¢nom dijelu

*2 yidjeti biljesku 45
gj Prelog, Porec, 191-197; Idem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Idem, Djela 2, 107-136
Ibid.
*® Sonje, Bizant, 7-12; Idem, Crkvena arhitektura, 14-38; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu*, 219-264,
Idem, poglavlje o umjetnosti, U: Tone Perusko, Knjiga o Istri, 97-108
56 H
Ibid.
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prostora sjeverne dvorane bila je krstionica.”” N. Cambi*® je takoder misljenja da navedenu
arhitektonsku fazu iz 4. stolje¢a ne mozemo tumaciti kao dvojnu crkvu. Po njemu se rijec¢
locus s natpisa o prijenosu Maurovih relikvija ranije krivo tumacila kao sinonim za rijec¢
ecclesia (crkva), sto je podupiralo tezu da je crkva u koju je preneseno Maurovo tijelo
dogradnjom druge dvorane podvostrucena. No locus je uobicajen izraz za grob, konkretno u
ovom sluéaju konfesora Maura, i zato se izraz duplicatus u natpisu odnosi na povecanje
Maurova groba i to u materijalnom i kultnom pogledu, a za to N. Cambi*® navodi nesto malo
raniju dataciju nego A. Sonje. On smatra da su oratoriju padetvorinaste dvorane sa sjeverne i
juzne strane dodane prije sredine 4. stoljeca. Sama obnova koja se spominje u natpisu zapravo
se odnosi na gradnju nove, Predeufrazijeve, bazilike u 5. stolje¢u. Sam natpis doslovno
navodi da se prvobitna crkva obnavlja i u nju se prenosi Maurovo tijelo, a na Zapadu se
translacije ne dogodaju prije drugog desetljeca 5. stolje¢a. Tako je Maurov grob sigurno
smjeSten u sjevernu baziliku Predeufrazijevog sklopa, to¢no iznad juzne dvorane njegove
izvorne crkve.®® Po M. Vicelja Matijagi¢ prvobitna je domus ecclesia opéenito negdje u 4.
stoljecu prosirena u prvu crkvu jednostavnog pravokutnog oblika s nekoliko Cetverokutnih
dvorana i krstionicom u sjevernom dijelu te su u nju prenesene relikvije sv. Maura.®* Takve
crkve s jednostavnim pacetvorinastim prostorijama malih dimenzija u Istri su gradene prema
potrebama i mogucnostima gradnje u lokalnim sredinama i to pod neposrednim utjecajem
postojece lokalne anti¢ke civilne arhitekture, a ne pod nekim stranim utjecajem. One, prema
tome, predstavljaju regionalni tip istarske crkvene arhitekture 4. stoljec'a.62 Na kraju,
spomenut ¢emo i potpuno suprotno misljenje D. Rendié-Miogevica® prema kojem nije uopée
bilo materijalnog povecanja crkvenog prostora vec je rije¢ isklju¢ivo o duhovnom, kultnom
udvostrué¢enju mjesta. Prvobitna domus ecclesia kao kultni je prostor svakako bila pove¢ana
sa zapadne strane. U vrijeme dok je Mauro jo$ bio biskup, njegovim zagovorom i molbama ta
je obnova bila izvedena, a kad je umro u tu su obnovljenu crkvu prenesene njegove relikvije.
Time je to kultno mjesto dozivjelo dvostruku Cast i to je ono na $to se termin duplicatus iz
natpisa odnosi. Dakle, pore¢ka bogomolja je ve¢ imala dostojnu i ¢asnu tradiciju po tome §to
je u njoj stolovao biskup Mauro, a prijenosom Maurova tijela ta se Cast udvostru¢ila.®*

Sljedec¢a faza u izgradnji poreckog sakralnog centra datira se u prvu polovinu 5.
stolje¢a. Tada je izgradena velika trobrodna bazilika pravokutnog oblika bez apside, tzv.
Predeufrazijeva bazilika. U njenom isto¢nom dijelu, u svetistu, nalazila se polukruzna klupa
za svecenike. Polukruzna klupa za sveéenike ili subselia u prostoru svetiSta oponasa
polukruzno sjedalo u blagovaonicama rimskih kuc¢a 1 simbolizira posljednju veceru na kojoj je
Isus uputio svoje ucenike na obavljanje beskrvne euharistijske Zrtve. Takav je tip crkve inace
raSiren na cijelom podrucju istocne obale Jadrana, od Akvileje do Salone, te u unutras$njosti u

57 .
Ibid.
23 Cambi, Antika, 217; Idem, ,,Ideo in honore duplicatus est locus.“ RFFZd 36 (23) (1997), 79-88
Ibid.
%% 1bid.
® Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 58-66
62 Sonje, Bizant, 7-22; Idem, Crkvena arhitektura, 14-38; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264,
Idem, poglavlje o umjetnosti, U: Tone Perusko, Knjiga o Istri, 97-108
% Duje Rendié-Miocevié, ,,Uz neke probleme ranokri¢anskih spomenika u Porecu Zbornik Porestine 2 (1987),
75-80
* Ibid.
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Noriku do Panonije.® A. Sonje®® navodi da je tada zapravo podignut cijeli gradevni sklop
sakralnih gradevina ¢iji je centar Cinila navedena bazilika. Posljedica je to definitivhog
ucvrscenja 1 povecanja poreCke krS¢anske zajednice koja je sada trebala puno veci prostor za
djelovanje. Bazilika je u svom produzenju na zapadnoj strani imala narteks I zatvoreno
dvoriste (mozda je to bio atrij) u sklopu kojeg se nalazila osmerokutna krstionica sa
Sesnaesterokutnim ophodom. S njene sjeverne strane nalazila se kultna dvorana, s klupom za
svec¢enike u istoénom dijelu i jednako dugacka kao i bazilika, a u kojoj su se obavljali obredi
u Cast mucenika. Izmedu bazilike i kultne dvorane, sa zapadne strane, se nalazila cisterna i
prostorija za ritualna pranja svecenstva prije obreda, dok su se s isto¢ne strane nalazile
sporedne prostorije za razlicite potrebe. Na sjevernoj strani dvoriSta nalazila se jo$ jedna
gradevina, mozda ve¢ biskupski stan.®’

Postojanje kultne dvorane sa sjeverne strane bazilike A. Sonje® tumaci kao neku vrstu
ve¢ spomenute dvojne bazilike (sl. 5.). To misljenje podupiru i N. Cambi®® i M. Vicelja
Matijasi¢,”” koja navodi da je u drugoj polovici ili krajem 5. stoljeéa prva crkva s
cetverokutnim dvoranama proSirena i obnovljena. Stvorene su dvije paralelne crkve povezane
zajednickim narteksom. Obje su imale polukruznu klupu za svecenstvo, a u produzetku juzne
crkve nalazila se osmerokutna krstionica s kojom je crkva komunicirala preko atrija.”* N.
Cambi naglasava da je sjeverna bazilika podignuta priblizno nad ostacima juzne dvorane
prethodne crkve i u nju je, kako je veé re¢eno, polozeno tijelo biskupa Maura.”” No, prema M.
Prelogu” dvojna bazilika s kraja 4. stolje¢a, u prvoj polovini 5. stolje¢a viie ne postoji.
Sjeverni je zid nove trobrodne bazilike presjekao juznu dvoranu ranije dvojne crkve otprilike
na pola tako da se njena juzna strana nasla ispod poda nove bazilike, a sjeverna je pretvorena
u neku vrstu koridora. Juzna dvorana dvojne crkve je tako prestala postojati, a sjeverna,
prvobitni oratorij, produZzena je prema istoku i u tom se produzenju smjestila polukruzna
klupa za sveéenike. Ali je zato, i po njegovu misljenju, tada ve¢ mogao nastati veliki sakralni
sklop koji su, uz trobrodnu baziliku, saginjavali narteks i krstionica.”* U svakom slugaju, u
odnosu na ranije gradnje ova trobrodna bazilika predstavlja razvijeni monumentalni objekt, ali
se joS uvijek veZze uz lokalnu gradevnu tradiciju koja, pak, proizlazi iz rimske profane
arhitekture.”

Polovinom 6. stoljeca biskup Eufrazije dao je sagraditi novu crkvu na temeljima
prijasnjih kako bi potvrdio svoj ugled i u¢vrstio bizantsku vlast. Ona jos i danas postoji i nosi
njegovo ime, Eufrazijeva bazilika, a pripada posljednjoj gradevinskoj fazi u ranokr$¢anskom
periodu. Kao §to je prethodna crkva bila korak naprijed u odnosu na prijasnje gradevine, tako

% prelog, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Sonje, U: Perusko, Knjiga o Istri, 97-108; Cambi, Antika, 227, 242-245
66 gonje, Bizant, 7-12, 13-22; Idem, Crkvena arhitektura, 21-38; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Pore¢u®,
219-264
*7 1bid.
% Ibid.
% Cambi, Antika, 242
0 Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 58-66
" 1bid.
2 Cambi, Antika, 242; Idem, ,,Ideo in honore duplicatus est locus.« RFFZd 36 (23) (1997), 79-88
;j Prelog, Porec, 191-197; Idem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Idem, Djela 2, 107-136
Ibid.
™ Ibid.; Sonje, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264
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I Eufrazijana predstavlja pojavu novog razvijenog tipa crkvene arhitekture s obzirom na onu
raniju s jednostavnim istoénim zidom. Velikoj sredis$njoj apsidi sada su dodane manje na
bo¢nim brodovima, pa ovaj slucaj troapsidalng zavrSetka isto¢ne strane, prema stru¢njacima,
predstavlja jedan od najranijih primjera razvoja tih koncepcija na Zapadu. Takav oblik
istoénog zavrietka bazilike, navodi A. Sonje,”® opéenito potjede iz sirijsko-palestinskog
kulturnog kruga odakle se S$iri u ranobizantsku arhitekturu, a iz Bizanta, pak, po ostalim
mediteranskim zemljama. Dakle, vise ne govorimo o varijanti lokalne kasnoanti¢ke
arhitekture, ve¢ je rije¢ o posve novom utjecaju koji dolazi izvana, tocnije iz Bizanta.”’
Preciznije, prema nekim tumacenjima Eufrazijeva bazilika nastala je pod neposrednim
utjecajem arhitekture iz Carigrada’®, a po drugima ona je odraz bizantskih utjecaja koji su
dolazili preko Ravenne.”

U posvetnom natpisu na apsidalnom mozaiku Eufrazije je naglasio da je crkva koju je
on zatekao bila rusevna i bez ukrasa, ali su istrazivanja utvrdila da je biskup zadrzao tri
perimetralna zida ranije bazilike i postavio nove stupove na podloge starijih tako da je
zapravo prija$nja bazilika povecanjem dobila potpuno novi izgled.®* M. Vicelja Matijasic®
smatra da je Eufrazije pregradio juznu, veéu baziliku postoje¢e dvojne crkve i dodao joj novo
troapsidalno svetiSte s istaknutom poligonalnom centralnom apsidom, kolonade od
prokoneskih stupova i kapitela, lukove ukraSene Stukaturama, crkveni namjestaj i bogatu
dekoraciju. Mozda je i namjerno istaknuo rusevnost i troSnost zateknute starije crkve kako bi
istakao svoju ulogu u obnovi zdanja.?? Sacuvani tragovi mozaika prethodne crkve pokazuju
da, iako je bila tro$na, dotrajala i bez monumentalnog izgleda, nije ba$ bila tako siromasna
ukrasom. No, umjetni¢ki oblici u kojima je izvedena Eufrazijeva bazilika svakako su
razvijeniji i raskosniji od ranijih $to je takoder posljedica bizantskog utjecaja. To se posebice
odnosi na mozaike na zidovima apside i Stukaturu na lukovima arkada.®

Bazilika je, dakle, longitudinalna gradevina orijentirana u smjeru istok-zapad, a na
isto¢noj strani ima jednu srediSnju apsidu, iznutra oblu, izvana poligonalnu, i dvije manje sa
strane (sl. 6.). Devet pari stupova u unutrasnjosti dijeli prostor u tri broda, pri ¢emu je srednji
brod dvaput Siri od bo¢nih. Stupovi, s bizantskim tipovima kapitela, su spojeni arkadama.
Arkade su s donje strane bile ukrasene Stukaturama. Srednji brod na istoku zavrSava Sirokom i
dubokom apsidom. U njoj se nalazio glavni oltar, vjerojatno natkriven ciborijem (danas je tu
ciborij iz 13. stoljeca), a U njemu su se ¢uvale relikvije svetog Maura. Duz Citavog polukruga,
uza zid, proteze se sveéenic¢ko sjedalo od sivog mramora koje na sredini presjeca biskupska
katedra do koje vodi nekoliko stepenica. Apsidu, odnosno prostor za svecenike koji sluze
euharistijska slavlja, od prostora za vjernike dijeli oltarna ograda s reljefnim prizorima i

Zj Sonje, Bizant, 7-12, 23-29, 31-64, 141; ldem, Crkvena arhitektura, 21-38
Ibid.
’® Ibid.
" Cambi, Antika, 243-245; Vicelja Matijagic, Istra i Bizant, 99, koja ujedno smatra da je tesko utvrditi odakle se
§iri troapsidalni sustav i kakvu ulogu je imao u liturgijskim obi¢ajima, usp. Ibid., 62
80 Prelog, Porec¢, 191-197; Idem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; ldem, Djela 2, 107-136; Sonje, Bizant, 7-12, 23-29,
31-64; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264
8 Vicelja Matijai¢, Istra i Bizant, 46, 58-66
% 1bid.
8 Prelog, Porec, 153-201; Idem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Idem, Djela 2, 107-136; Sonje, ,,Predeufrazijevske
bazilike u Porecu*, 219-264
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simbolima. Zidovi apside su u gornjem dijelu prekriveni mozaicima, a u donjem, ispod zone
mozaika, oplatom od raznobojnih kamenih plo¢a (mramor, porfir, perle i ocaklina). Zona
oplate je na gornjoj strani obrubljena plasticnim lisnatim vijencem od Stuka, zatim tece pojas
manjih horizontalno postavljenih inkrustiranih ploca, a ispod njih se nalaze vertikalna polja na
kojima su dekorativni motivi rasporedeni na 21 dugo polje s 11 razliCitih ornamentalnih
kombinacija. Pod apside je poplo¢en nepravilnim komadima raznobojnog mramora. Bo¢ni
brodovi zavr$avaju plitkim polukruznim apsidama, upisanima u zid, a izvana ras¢lanjenima
plitkim lezenama. Njihove kupole ukraene su mozaicima.?* Dok je troapsidalnost istocni
utjecaj, apside ugradene u zid poput nise, susreCemo i u civilnoj arhitekturi antickog Poreca,
pa A. Sonje navodi da uzor za njihovu gradnju u sklopu Eufrazijeve bazilike ne treba traziti
daleko izvan podrugja Istre veé je to dio lokalne arhitekture.® Na zapadnoj strani svakog
broda nalazi se ulaz ¢iji otvori zavrS8avaju proSirenim lukom. Izvana su zidovi bazilike na
sjevernoj, juznoj i zapadnoj strani ras¢lanjeni slijepim arkadama i pilastrima dok je isto¢ni zid
u potpunosti nerasclanjen. Procelje i zacelje su takoder bili ukraseni mozaicima.®

Vrata u sjevernom zidu bazilike vode kroz prolaze do memorijalne kapele (cella
trichora). Memorijalna kapela je trolisnog oblika, a pred njom je eliptoidno predvorje. Apside
kapele su iznutra oble, a izvana poligonalno oblikovane. Postoji misljenje da je ovo bio
mauzolej biskupa Eufrazija ili mozda njegovih nasljednika, a sagraden je nesto malo kasnije
od same bazilike, u drugoj polovini 6. stoljeéa.87

Na baziliku se na zapadnoj strani nadovezuje narteks oblikovan kao relativno uski
pokriveni prolaz. Nastao je tako da je prilikom gradnje Predeufrazijane u 5. stoljecu dio
nekadasnje rimske ulice pretvoren u natkriveno predvorje bazilike s mozai¢nim ukrasom na
tlu. Svoj konaéni oblik narteks je dobio u 6. stolje¢u. 1z njega se pristupa u baziliku kroz troja
vrata. Tlocrtno narteks je jednostavna izduzena pacetvorina Koja se suzava od juga prema
sjeveru zbog kosog toka linije zapadnog zida bazilike. Sjeverni kraj mu se naslanja na
prigradnju uz zgradu biskupije, a zapadna strana ujedno ¢ini isto¢nu stranu atrija.88

Atrij je otvoreno poploc¢eno kvadratno dvoriste, sa sve cetiri strane okruzeno
porticima. Cetiri masivna zidana stuba kriznog presjeka na svakoj strani, izmedu kojih se
nalaze po dva mramorna stupa s kubi¢nim kapitelima, oblikuju njegove unutrasnje strane
daju¢i mu kvadrati¢ni tlocrt. Sa sjeverne i juZzne strane zidovi su zatvoreni, a na zapadu se
nadovezuje krstionica i to tako da njena prednja strana ulazom djelomi¢no zadire u zapadni
portik atrija. Kako je ve¢ reCeno, krstionica je u tlocrtu jednostavni pravilni osmerokut.
PotjecCe iz vremena gradnje Predeufrazijane, a prilikom izgradnje bazilike je obnovljena. U
sredini unutraSnjeg prostora Kkrstionice nalazi se Sesterostrani krsni zdenac za krStenje

8 Cambi, Antika, 243-245; Prelog, Porec, 153-201; Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 21-38;
Vicelja Matijasié, Istra i Bizant, 58-66
& Sonje, Bizant, 31-64
8 Prelog, Pore¢, 153-201; Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 21-38; Vicelja Matijasi¢, Istra i
Bizant, 58-66
:; Prelog, Porec¢, 153-201; Idem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Idem, Djela 2, 107-136

Ibid.
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imerzijom. Bio je natkriven baldahinom kojeg su nosili stupiéi.’® Uz zapadnu stranu
baptisterija dize se zvonik jednostavnog kvadratnog tlocrta, dovrsen 1522. g.go

Na sjevernoj strani kompleksa Eufrazijeve bazilike, to¢nije sa sjeverne strane atrija,
izgradena je biskupska palaca. To je bila jednostavna pravokutna gradevina s tri polukruzne
apside na svojoj sjevernoj strani. Bila je podignuta na kat na kojem se nalazila sredi$nja
dvorana u kojoj su se odvijale ceremonije, primanja i druge razli¢ite funkcije koje su pratile
sluzbu biskupa, zatim po jedna kapela sa svake strane dvorane te prostorije za rad i stanovanje
biskupa. U prizemlju su bili podrumi u kojima su se cuvali poljoprivredni proizvodi sa
crkvenih imanja.*

Dok su, dakle, krstionica i narteks najvjerojatnije nastali jo§ u doba gradnje
Predeufrazijeve bazilike, za atrij 1 biskupsku palacu je vjerojatnije da su podignuti za vrijeme
biskupa Eufrazija. Za baziliku sigurno znamo da je podignuta polovinom 6. stoljeca jer nam o
tome govori natpis na podnoZzju oltara u juznoj apsidi. Natpis kaze da je biskup Eufrazije
baziliku dao sagraditi u jedanaestoj godini svog sluzbovanja. Razlicita su tumacenja na koju
se to to¢no godinu odnosi, a kre¢u se u rasponu od 535. do 559. godine. Sve u svemu, 0ko
sredine 6. stoljeca, u vrijeme bizantskog cara Justinijana, dovrSena je izgradnja sakralnog
kompleksa u Porecu, a njegov se izgled u najglavnijim dijelovima zadrZzao do danas.
Eufrazijeva bazilika jedna je od najbolje sa¢uvanih bazilika ranokr§¢anskog razdoblja, a cijeli
je kompleks jedini u izvornom stanju sauvani starokr$¢anski sakralni sklop, koji Cine
bazilika, atrij, krstionica i biskupov stan, pa je zato 1997. godine uvrsten u UNESCO-ov popis
svjetske umjetnicke bastine.” Unutar bazilike istiCe se raznolika dekoracija koju &ine
Stukature, kapiteli, intarzije u donjem dijelu glavne apside, te zidni mozaici u glavnoj i
pokrajnjim apsidama, a mozaikalni ukras se nalazio i na vanjskim zidovima, to¢nije na
procelju i zacelju.

% 1bid.; Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 21-38; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 68

% prelog, Porec, 153-201

%! |bid.; Cambi, Antika, 243-245; Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 21-38; Vicelja Matijagic,
Istra i Bizant, 58-66

%2 Cambi, Antika, 243-245; Prelog, Pore¢, 153-201; Idem, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Idem, Djela 2, 107-136;
Sonje, Crkvena arhitektura, 21-38; Idem, ,,Kompleks Eufrazijeve bazilike u Poreéu (Rukopisi 1), Pore¢ 1987.;
Vicelja Matijasic¢, Istra i Bizant, 159
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Sl. 4. Polozaj oratorija iz ranog 4. st.

Sl. 5. Predeufrazijev bazilikalni sklop, 1. pol. 5. st.
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Sl. 6. Eufrazijev episkopalni kompleks, sredina 6. st.
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4. MOZAICI KOMPLEKSA EUFRAZIJEVE BAZILIKE

Mozaik je slikarska tehnika ukraSavanja podova i zidova sitnim, gusto postavljenim,
bojanim teserama. Tesere, ne vece od 2 cm, ¢ine osnovni konstruktivni element mozaika, a
mogu biti kvadraticnog, pravokutnog, trokutastog ili nekog drugog oblika. Na temelju skice
ili nacrta, tesere razli¢itog materijala (npr. kamen, mramor, staklena pasta, keramika)
postavljaju se na podlogu, unaprijed pripremljenu zbukom, ljepilom ili smolom, i to u
paralelnim ili dijagonalnim redovima, a od kasne antike i u obliku lepeze. U pocetku se
mozaik pojavljuje kao podna dekoracija za ¢iju su se izradu Koristili prirodni kameni obluci.
Mozaik od oblutaka na Zapad dolazi preko Grcke, nakon perzijske okupacije Male Azije 546.
godine prije Krista. Poc¢etkom 4. stoljeca prije Krista, zbog sve vece teznje za preciznoscéu,
obluci se po&inju sje¢i na manje komadiée. Izumom rezane kockice (tesera ili tesela)®® kao
glavnog elementa mozaika, umjetnost njegove izrade prosirila se iz glavnih mozaickih
sredista, Pergama, Dela, Aleksandrije i Sirakuze, po cijelom Mediteranu. Tesera je omogucila
da se mozaik Sto vise priblizi idealnoj umjetnikovoj slici jer sto je kockica manja, izrada je
preciznija, a to omogucuje prikazivanje mnogo vise sitnih detalja. Mramorne i kamene tesere
nudile su i znatno §iru paletu boja, jednostavnije, preciznije i brze su mogle pratiti trag crteza,
a konacna, gotova povrsina bila je ravna. S vremenom, zbog svojih prirodnih prednosti i
ljepote, mozaik prelazi s poda na zid i ulazi u Siru upotrebu, ali postaje i najskuplja tehnika
ukraSavanja, i to i javnih i privatnih, kao i sakralnih i profanih gradevina.**

Prve podatke o samoj izradi mozaika nalazimo tek od vremena cara Dioklecijana, tj.
od 301. godine kada je donesen edikt o cijenama. U taj su edikt, izmedu ostalog, bile
ukljucene i cijene usluga umjetnika mozaicara i ostalih sudionika u izradi mozaika. Budu¢i da
je mozaik izvedbeno najkompliciranija umjetnost, za njegovu uspjesnu izradu bitan je bio
ekipni rad s tocno odredenom 1 strogom raspodjelom poslova. Glavni pokretac i voditelj posla
bio je pictor-imaginarius. Zadatak mu je bio osmisljavanje i slikanje mozai¢kog kartona, kao
I odredivanje povrSine mozaika, te veli¢ine, boje, materijala i na¢ina postavljanja tesera.
Njegovu ideju u djelo su provodili pictor parietarius, calcis coctor, lapidarius structor,
tessellarius i musivarius. Pictor parietarius prevodio je predlozak na podnu ili zidnu
povrsinu, odnosno prilagodavao ga i povec¢avao u zadano mjerilo. Calcis coctor je bio
zaduZen za mijeSanje materijala za podlogu, a lapidarius structor za njegovu pripremu.
Tessellarius je izvodio jednostavnije, a musivarius kompliciranije dijelove mozaika. Od 4.
stoljeca, tessellarius je naziv za umjetnika koji izvodi podne, a musivarius zidne mozaike.
Ponekad, kao $to je bio Cesto sluc¢aj u Bizantu, jedna osoba je mogla preuzeti posao i slikanja i
izrade mozaika.”

Osobitu potporu, duhovnu i materijalnu, umjetnosti mozaika kao jednom od nacina
izrazavanja vlastitog teolosko-filozofskog svjetonazora, pruzit ¢e krs¢anstvo. U vrijeme

% Taj se izum pripisuje umjetniku Sosu iz Pergamona u 2. stoljeCu prije Krista, usp. Milun Gar¢evi¢, Mozaik.
Povijesni pregled, stilske oznake i tehnike izrade (Zagreb: Naklada Ljevak 2006), 7

% Gargevi¢, Mozaik, 5-16, 109-171, 257; Jagoda Meder, Podni mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stolje¢a (Zagreb:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske i Uprava za zastitu kulturne bastine 2003), 7-11

% Gargevi¢, Mozaik, 217-230
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Bizanta, mozaik postaje glavno sredstvo umjetni¢kog izrazavanja i vazan medij za prenosenje
religioznih poruka. To se, u prvom redu, odnosi na zidne mozaike. U Justinijanovo doba
izrada mozaika dostize vrhunac $to je osobito vidljivo na mozaicima u Ravenni. Mozai¢ka
ikonografska shema pratila je arhitekturu, odnosno s njome je bila prostorno povezana.
Mozaic¢ka dekoracija u unutra$njosti crkava je hijerarhijski rasporedena, u skladu s
filozofskim osnovama krsc¢anske religije. U kupolama i apsidalnim polukupolama prikazivani
su Krist i Bogorodica kao simboli nebeskog kraljevstva, sa strane se nalaze andeli koji
oznacavaju raj, a na kraju mucenici i1 sveci kao primjeri mracnijeg ovozemaljskog kraljevstva.
Upravo iz porecke bazilike potjeCe najstariji sauvani primjer prikaza Bogorodice na
srediSnjem mjestu u konhi apside. Nakon Sto je prihvacena dogma o Mariji kao Bogorodici,
ona je u ikonografskim prikazima, umjesto Krista Pantokratora, dobila svoje mjesto iznad
oltara, Zarista liturgije, u zoni gdje se spajaju nebeska i zemaljska crkva.*® Mijenja se i
pozadina mozaika. Bijela boja je najprije zamijenjena plavom, a zatim svjetlucavom zlatnom.
Zlatne tesere nastajale su tako da su se zlatni listi¢i lijepili na staklenu osnovu prekrivenu
staklenim prahom, a zatim se to sve skupa zapeklo. Zlatna boja upucuje na onostranost
prikaza i vje¢nost Zivota. Citave kompozicije tako primaju i reflektiraju svjetlo §to u prvi plan
stavlja duhovnost. lzrada je mozaika u bizantsko doba pretpostavljala vrlo specijalizirane
radionice i majstore i iziskivala velika financijska sredstva. Zato je i koristenje plemenitih
materijala i specijalnih tehnika pri njihovoj izradi kod vjernika pobudivalo posebnu
poboznost. Tako je crkva postajala prostor iluzije i naglasene simboli¢ne vrijednosti i
hijerarhije. Unutrasnji raspored i dekoracija crkava nastajali su prema strogom bizantskom
kanonu koji su vjernici prepoznavali ulaskom u njih.%’

Kad je rije¢ o podnim mozaicima u doba ranog krS¢anstva, naglasak je, prije svega, na
njihovoj funkcionalnosti. Mozaic¢ka ploha se prvenstveno tretirala kao povrsina za hodanje, a
tek onda kao neovisna umjetnicka kreacija. Podni mozaici se dozZivljavaju kao mjesta
usredotoc¢enog i skrusenog pognutog pogleda. Najces¢e su slagani kao dekorativni tepisi od
krupnijih kockica, uokvireni Sirokom bordurom i naglasenom sredisSnjom dekoracijom, s
razlicitim geometrijskim, biljnim, zivotinjskim 1 figuralnim motivima rasporedenima u
raznolikom ritmickom slijedu. Naracija i narativni elementi su se izbjegavali pa su prikazi
uglavnom jednostavni i simboli¢ni. Tijekom prve polovice 5. stolje¢a prevladava nefiguralni
stil, u skladu s ediktom o zabrani prikazivanja svetih likova na podovima crkava iz 427.
godine koji su izdali carevi Teodozije Il. i Valentinijan Ill. Sheme su zato strogo
geometrijske. Uloga podnih mozaika prilikom dekoriranja unutrasnjosti crkava se tijekom 5. i
6. stoljeca znatno smanjuje jer se mozaik definitivno seli na zid lade, i, posebno, u apsidu.
Ponekad su mozaicni tepisi nastajali kao zavjetni darovi pa su sadrzavali 1 podatke o donatoru
i veli¢ini poda. Ti natpisi predstavljaju novost koja se do tada nije pojavljivala na mozaicima.
Takve mozaike cesto karakterizira nejedinstvena dekorativna koncepcija u kojoj pojedini

% bid., 109-171; Meder, Podni mozaici, 7-11; Radovan Ivangevié, Uvod u ikonologiju, U: Leksikon
ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva, 13-82
" Gargevié, Mozaik, 109-171; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 209-214
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mozaici djeluju kao zasebne cjeline. No, ima i onih koji su izvodeni po jedinstvenom planu s
bogatijim figuralnim i vegetabilnim motivima.*®

Podloga na koju su se postavljali podni mozaici morala je biti Cvrsta i elasticna, s
obzirom da se po njoj hodalo, pa se pod pripremao od tri sloja, a u zavrsni, najfiniji sloj su se
polagale tesere. Prvo su se crvenom, zutom ili crnom bojom izvodile glavne linije
kompozicije, a nakon polaganja tesera, za $to su postojale razli¢ite tehnike i metode, pod se
fugirao smjesom mramornog braSna, vapna i pijeska, brusio se, polirao i premazivao
voskom.” Prije slaganja zidnih mozaika postavljala se izolacija od bitumena, katrana ili
smole, a zatim su na to dolazila tri sloja Zbuke, od ¢ega su se u tre¢em izvlacile osnovne
konturne linije (tzv. sinopija). Prije nego se stvrdnula zbuka zavr$nog, najfinijeg sloja, u njega
su se slagale tesere. U Bizantu su mozaicari nastojali posti¢i odredene svjetlosne efekte
upotrebom spomenutih zlatnih tesera pa su podloznu zbuku postavljali valovito da bi se
ublazila jednoli¢nost zlatne pozadine i izbjegla siluetarnost figura. Postavljanjem tesera pod
razli¢itim dubinama 1 kutovima na povrSini mozaika se stvarala vibracija i pojacavao njihov
odsjaj. Indirektno, rasprseno svjetlo koje dolazi kroz najblizi prozor ili od svjetiljke stvara
kontraste izmedu dijelova mozaika koji svjetlost ,,upijaju“ i onih koji je odbijaju pa se
povrsina ponasa kao da je ,,ziva“, odnosno kao da svjetlo dolazi iznutra, svojstveno slikanom
prikazu. Tako se stvaraju razli¢iti svjetlosni efekti. Najkompliciranije dijelove, kao $to su
portreti, zajednicki su izvodili pictor musivarius i pictor imaginarius.'®

No, i kod podnih i kod zidnih mozaika, bez obzira na njihovu veli¢inu i broj majstora
koji su ih izradivali, zavrSeni rad odavao je dojam savrSene cjeline.

4.1. EUFRAZIJEVA BAZILIKA
4.1.1. ZIDNI MOZAICI GLAVNE APSIDE

Zidni mozaici glavne apside Eufrazijeve bazilike nastali su istovremeno kad i sama
bazilika, sredinom 6. stolje¢a. Predstavljaju najznacajniji dio unutrasSnje dekoracije crkve i
tipi¢ni su primjeri ranobizantske mozaicke umjetnosti. Prema stilu pripadaju krugu ravenskih
mozaika koji su, pak, nastali pod utjecajem bizantskih mozaika u Carigradu. Danas su
sacuvani u dosta dobrom stanju. Zlatne tesere pozadine su nove, dok je ostalo pretezno
satuvano u izvornom obliku. Izvorni su mozaici slagani od nepravilnih kockica, najve¢im
dijelom od stakla glatke povrSine, koje su umetnute u sivu zbuku dok su restaurirani dijelovi
slagani od pravilno rezanih kockica slabe prozirnosti, glatkih, ravnih povrsina, te uredno
utiskivani u zbuku. Sporadi¢no su koriStene i kamene i mramorne kockice, i to za inkarnat,
lice i ruke, manje detalje i bijelu boju, te bordurne linije koje uokviruju pojedine scene.
Takoder su KoriStene Siroke palete boja i nijansi. Sam mozaikalni ukras prati arhitekturu

% Cambi, Antika, 287, 289-290; Gar&evi¢, Mozaik, 109-171; Meder, Podni mozaici, 20-24
% Gar¢evi¢, Mozaik, 217-222
100 pid., 222-224; Vicelja Matijasié, Istra i Bizant, 121-128
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gradevine te je rasporeden, u skladu s arhitektonskim rasclanjenjem zidne povrsine, u
nekoliko zasebnih scena koje sve zajedno ¢ine cjelinu. Prikaz tece od vrha trijumfalnog luka
apside do razdjelne trake u $tuko dekoraciji ispod razine prozora'® (sl. 7.)

Ceoni zid apside uokviren je uskom ornamentalnom trakom geometrijske osnove u
prevladavajucoj crvenoj boji. Na njegovom vrhu, iznad trijumfalnog luka, nalazi se simetri¢na
kompozicija Krista Pantokratora i 12 apostola unutar dugackog polja (sl. 8.). Takav raspored
dozvoljava sam oblik vrha ¢eonog zida; uzak, vodoravan i pravokutan. Mladenacki Krist, bez
brade, prikazan je u sredini kako sjedi na okrugloj sferi (zemaljska kugla) plave boje u tamnoj
tunici ukrasenoj dvama vertikalnim zlatnim linijama (clavus) i zlatnim obrubom na ovratniku.
Oko glave ima zlatnu aureolu s upisanim crux gemmata, simbolom spasenja Kkoji se
upotrebljava iskljucivo za Krista. U lijevoj ruci drzi otvorenu knjigu na ¢ijim se stranicama
nalazi natpis: EGO SVM LVX VERA (Ja sam Svjetlo istinito)'®, dok desnom blagoslivlja. S
njegove obje strane rasporedeno je po Sest apostola u bijeloj odjeéi, na zlatnoj pozadini i
zelenkastoj osnovi pri dnu. Oni u prekrivenim rukama nose razne atribute, kao §to su kljuc,
rotulusi, mucéeni¢ke krune, evandelja. Uz glave s aureolama su im, u horizontalnom nizu,
ispisana imena s jednakim ekvivalentom SCS, odnosno sanctus. Krist nema ime, $to je,
zajedno s imenima apostola, tipi¢no za umjetnost 6. stolje¢a. Kristu s desne strane nalaze se
Simun Kanaanac (SIMON, muéeni¢ka kruna u ruci), Toma (THOMAS, evandelje),
Bartolomej (BARTOLOMEVS, rotulus), Jakov Zebedejev (IACOBVS, muéenic¢ka kruna),
Andrija (ANDREAS, evandelje), Petar (PETRVS, kljucevi); dok su s Kristove lijeve strane
prikazani Pavao (PAVLVS, rotulus), Ivan (IOANNES, muéenic¢ka kruna), Filip (FELIPPVS,
evandelje), Matej (MATTEVS, rotulus), Jakov Alfejev (JACO ALFEI, mucenic¢ka kruna),
Juda Jakovljev (JVDAS IACOBI, evandelje). Svi likovi na rubu odjece, koja im pada preko
ruku, imaju zabiljeZeno po neko slovo ili znak: slovo A kod Simuna Kanaanca, slovo N kod
Tome i Mateja, a kod ostalih maleni oval presjeCen okomitom crtom. To su, ustvari, oznake
raspoznavanja jednolike anticke odjece (calliculi), a javljaju se samo na odje¢i svetaca.
Otprilike u visini apostolskih ruku prolazi crvena linija koja obiljezava dvije zone restauracije
izvrSene 1891. godine. U donjem dijelu je mozaik gotovo posve nov, a u gornjem su
originalni dijelovi samo nadopunjeni.*®

Mozaikalna kompozicija se dalje nastavlja uz rub apsidalnog svoda koji je naglasen
Sirokom mozaikalnom vrpcom. Unutar nje je smjesteno 13 velikih medaljona medusobno
odvojenih natpisima (sl. 8.). U sredi$njem medaljonu simboli¢ki je prikazan Krist kao janje
(Agnus Dei). To nije originalni prikaz ve¢ pogres$na rekonstrukcija iz 19. stoljeca. Izvorno se

191 prelog, Porec, 176; Idem, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Djela 2, 107-136; Sonje, Bizant, 31-64; Idem,
Crkvena arhitektura, 29-38; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 110-119

192 Svjetlo, prema tome, oznatava samog Krista, usp. Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
kri¢anstva, "Svjetlo"

103 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Pore¢u RFFZd 38 (25) (1999), 101-112; Gar¢evi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Porec, 176-186; Idem, Eufrazijeva
bazilika, 19-24; Idem, Djela 2, 107-136; Sonje, Crkvena arhitektura, 29-38; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant,
110-119
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na tom mijestu nalazio lik Spasitelja.'® Lijevo i desno od janjeta su dva niza od 6 medaljona s
prikazima poprsja svetica. S lijeva na desno nizu se: sv. Felicita (SCA FILICITAS), sv.
Bazilisa (SCA BASILISSA), sv. Eugenija (SCA EVGENIA), sv. Cecilija (SCA CICILIA),
sv. Agneza (SCA AGNES), sv. Agata (SCA AGATHE), sv. Eufemija (SCA EVFVMIA), sv.
Tekla (SCA TECLA), sv. Valerija (SCA VALERIA), sv. Perpetua (SCA PERPETVA), sv.
Suzana (SCA SVSANA), sv. Justina (SCA IVSTINA).X® Izgledom sve su svetice jednako
prikazane, s isto poceSljanom kosom, bijelim velom, straga prebacenim na lijevo rame, i
zlatnim aureolama, te su odjevene u zlatne haljine. Portreti ostavljaju dojam kao da su
prikazana samo dva tipa Zenskih lica, jedno malo izduZenije, a drugo malo punije, bez da se
poblize oznace njihove portretne karakteristike. U 6. su se stolje¢u sveci i inace prikazivali
tipoloski. Svetice su najceS¢e bile prikazivane kao Kristove nevjeste u lijepim haljinama 1
nakitom. Razlike kod poreCkih svetica postoje jedino u ukrasima na ovratnicima haljina, i

malim detaljima, poput druk¢ije nijanse boje kose, nagnutosti glave ili uperenosti pogleda u
razliitim smjerovima, §to ipak potvrduje teznju umjetnika da ih se koliko-toliko
individualizira. Uz svaku sveticu nalazi se natpis s imenom, ali u njima ima puno gresaka u

ortografiji (npr. Filicitas, Cicilia), kao i kod imena apostola iznad trijumfalnog luka, sto su
106

mozda izvorne pogreske ili su nastale prilikom restauracije.

SI. 8. Mozaik na trijumfalnom luku-Krist medu apostolima i medaljoni s likovima svetica

104 Vicelja Matijasic, Istra i Bizant, 146-150, dok N. Cambi konkretno navodi da se na tom mjestu nalazila bista
bradatog Krista, usp. Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika
Eufrazijeve bazilike u Porecu*, 101-112

105 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112; Garcevi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Porec, 176-186; Idem, Eufrazijeva bazilika, 19-24; ldem,
Djela 2, 107-136; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 146-150; Dafne Vidanec, ,Interpretacija mozaika Eufrazijeve
bazilike*“ Crkva u svijetu vol. 41, br. 3 (2006), 506-507

196 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112; Garcevi¢, Mozaik,132-140; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 146-150
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SI. 10. Sredi$nji prikaz mozaika u konhi apside-biskup Eufrazije, arhidakon Klaudije, djecak
Eufrazije i sv. Mauro
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R T I~  TOMINVT I LA
S1. 11. Sredi$nji prikaz mozaika u konhi apside-grupa neimenovanih svetaca

U polukruznom polju apsidalnog svoda nalazi se centralni prikaz, Bogorodica s
Kristom na prijestolju, okruzena andelima, svecima i predstavnicima porecke crkve,
simetri¢no rasporedenima s njene obje strane. Prikaz je s gornje strane uokviren Sirokom
ornamentalnom bordurom, a s donje vrpcom posvetnog natpisa. U visini glava prikazanih
figura zlatna se pozadina rastvara u gusti niz rumenih oblaci¢a koji prate oval apsidalne
kupole. Iz oblacica u sredini iznad Marijine glave izlazi Bozja ruka s vijencem. U srediSnjem
dijelu kompozicije Bogorodica sjedi na Sirokom purpurnom jastuku niskog trona (sl. 9.). Tron
je ukraSen zlatom i dragim kamenjem. Glavu joj prekriva bijela kapica iznad koje se nalazi
purpurni maforij, tradicionalno pokrivalo za glavu i ramena djevica i izabranih ¢lanica
visokog staleza, dok oko glave ima zlatnu aureolu. Odjevena je u tuniku, takoder purpurne
boje, ukrasenu dvama zlatnim trakama, i plast, koji je iste boje kao i tunika. Ispod plasta,
slicnog omophorionu, proviruje bijeli trak, ukrasen zlatnim resicama i crnim krizem. Na
koljenima drzi dijete, Krista, odjevenog u bijelu tuniku i zlatni hiton (plast), koji desnicom
blagoslivlja, a u lijevoj ruci drzi rotulus. Iza glave mu se nalazi zlatna aureola s upisanim crux
gemmata.'®’

S Marijine obje strane nalaze se dva andela dje¢ackog lica s velikim krilima, zlatnim
uvojcima i dijademama na glavama, i srebrnih aureola oko glava. Njihova tijela su lagano
izvijena u obliku slova S. Odjeveni su u bijelu odjeéu, a u ruci nose skeptar. Dugacki jastuk
Bogorodicina prijestolja prekriva rubove njihovih krila. Lijeva ruka im je pokrivena, a
desnom jedan pokazuje na Bogorodicu, a drugi na grupu koja joj prilazi s lijeve strane. Grupu
¢ine tri sveca s aureolama oko glava (sl. 11.). Dva su u bijeloj odjeé¢i s mucenickim krunama u
prekrivenim rukama, a izmedu njih je jedan sa zlatnim plastem (palij) 1 knjigom u ruci,

107 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Poredu®, 101—112;VGaréevié, Mozaik,132-140; Prelog, Pored, 176-186; ldem, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem,
Djela 2, 107-136; Sonje, Bizant, 31-64; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 110-119, 121-128
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ukrasenom dragim kamenjem. Kraj njih nema naznake imena koja bi ih pobliZe oznacila. Na
drugoj strani hijerarhijski rasporedenu grupu predvodi prvi pore¢ki biskup i kasniji muéenik
Mauro u bijeloj haljini s mu¢eni¢kom krunom u ruci i aureolom oko glave (sl. 13.). Iznad
njega je natpis koji ga oznacava, SCS MAVRVS. Do sv. Maura prikazan je graditelj bazilike,
biskup Eufrazije, obucen u bijelu tuniku s resicama na rubovima (stihanon) koju prekriva
Siroka purpurna kazula (sl. 10.). U pokrivenim rukama nosi model bazilike, a iznad glave mu
stoji natpis s imenom, EVFRASIVS EPS. Do njega je lik u bijeloj dalmatici, Sirokih rukava,
ukraSenoj tamnim linijjama, koga natpis kraj glave obiljezuje kao arhidakona Klaudija,
CLAVDIVS ARC, a u ruci drzi knjigu ukrasenu dragim kamenjem. Izmedu biskupa Eufrazija
i dakona Klaudija nalazi se maleni lik djec¢aci¢a u zlatnom plastu kojeg natpis ispod njega
naziva EVFRASIVS FIL. ARC. Na haljinama mucenika, takoder se javljaju oznake kao i kod
Dvanaestorice apostola. Trojica anonimnih mucenika nose slova H, N i L, dok je kod Maura
izveden znak u obliku ovala iz kojeg izlaze Ccetiri malena krizi¢a. Likovi bacaju
tamnozelenkaste sjene na podlogu koju ¢ini zelena tratina s rasutim strukovima cvijeca,
uglavnom bijelih stiliziranih ljiljana. Postupnim nijansiranjem, od tamno do svijetlozelenih
tesera, travnata podloga se stapa sa zlatnom pozadinom.'®®

Sredis$nji prikaz Bogorodice s Kristom na prijestolju i andelima strazarima sa strane,
jedan je od najranijih takvih prikaza u Zapadnoj Crkvi i jedan od rijetkih sacuvanih na
mozaicima u kaloti apside. Moguce je da je sadrzajno nastao po uzoru na neki tada postojeci
sli¢an prikaz na Bliskom Istoku, ali koji se nije satuvao.'%? Opcenito, razvoj sluzbenog kulta i
ikonografije Marije Bogorodice pocinje nakon koncila u Efezu 431. godine kada je
proglasena svetom i Majkom BoZzjom, tj. Bogorodicom (Theotokos). Do tada njezin je lik u
kr§¢anskoj ikonografiji zauzimao sporedno mjesto. Susre¢emo ga u katakombnom slikarstvu
od 2. stolje¢a u liku majke s djetetom na krilu, te od kraja 3., odnosno pocetka 4. stoljeca, u
rijetkim prizorima iz Evandelja, uglavnom u scenama NavjeStenja, Rodenja i Poklonstva
kraljeva. No, tu je prikazivana kao tradicionalna rimska matrona, bez posebnih atributa Casti.
Marija je bila Stovana kao zastitnica bra¢ne zajednice i obiteljskog zivota, obracalo joj se kod
nevolja s plodnosc¢u i materinstvom pa je i u tom pocetnom razdoblju naglasak Bogorodicine
ikonografije bio upravo na njenom materinstvu i molitvi. Njezin najvazniji i najistaknutiji
atribut bio je djevicanstvo. Nakon Efeskog koncila njezin kult poCinje jacati, a sredinom 6.
stoljeca zastita Bogorodice prelazi iz privatne u javnu sferu. Upravo je iz nizih slojeva u
Konstantinopolu, koji su u njemu nasli pomo¢ i spas, i potekao njezin kult. Tu su zato u 6.
stolje¢u njeni prikazi i ucestaliji pa Bogorodica na poreckom mozaiku mozda upucuje i na
vezu s umjetnosti Konstantinopola. Car Justinijan pretvara Marijin kult u simbol jedinstva
bizantskog svijeta, ona se pojavljuje u ulozi zaStitnice Konstantinopola i cijelog Carstva.
Uspostavljaju se marijanske svecanosti, molitve i himne, diljem Carstva financira se izgradnja
crkava posvecenih Bogorodici. Njezin lik pojavljuje se sada, osim NavjeStenja, Rodenja i
Poklonstva kraljeva, i u drugim prizorima kristoloskog ciklusa. U crkvama njezin smjestaj u
apsidi postaje op¢im mjestom. U tom kontekstu upravo u poreckoj bazilici Bogorodica po

108 | pig.

{09 Cambi, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Pore¢u®, 101-112;
Sonje, Bizant, 31-64; ldem, Crkvena arhitektura, 14-21, 29-38; Idem, poglavlje o umjetnosti, U: Perusko, Knjiga
o Istri, 97-108; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146
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prvi put na Zapadu zauzima centralni polozaj u apsidi koji je do tada bio rezerviran samo za
110

Krista, a koji se od sada poc€inje prikazivati kao dijete u Bogorodi¢inom krilu.

Bogorodic¢ino lice i zlatna aureola na poreCkom mozaiku izradeni su od pravilnih
malih tesera kojima su pomno formirani dijelovi lica (velike o¢i, naglaSene obrve 1 linija nosa,
stisnuta mala usta) i blijedoruzi¢asti inkarnat sa sjenama uz vrat i nos. Zlatna aureola oko
glave znak je svetosti. Plast koji Bogorodica nosi u ikonografiji simbolizira nevinost, ¢istocu i
dostojanstvo. U ovom slucaju rije¢ je o omophorionu, najsvecanijem dijelu sveéenicke odjece
koji se u 6. stoljecu dodijeljuje samo najvisima u hijerarhiji, poput pape i nadbiskupa. Oni ga,
preko misnog ruha, nose isklju¢ivo za euharistijskog obreda pa mozda ovdje Marijin plast
upucuje na njenu simboli¢nu ulogu kao ,,sve¢enice®, odnosno posrednice. Prisutnost purpura
(jastuk na tronu, maforij, Marijina tunika i plast, a tome moZemo pridodati i haljinu u koju je
odjeven Krist Svevladar iznad trijumfalnog luka) odnosi se na imperijalni purpur, koji je, uz
zlato i drago kamenje, bio jedan od najizrazitijih simbola prestiza, dostojanstva i Casti u
kasnoj antici. Purpur ili grimiz smatrao se, ujedno, i simbolom Boga. Ruka s krunom od
lovorova lis¢a koja silazi s neba iznad Bogorodicine glave takoder je simbol Boga Oca,
njegove snage, svemogucénosti, poStovanja 1 slave. To je motiv koji susreCemo u ranom
razdoblju krs¢anske ikonografije, a oznatava Bozju nazocnost jer rani krsc¢ani nisu prikazivali
Boga u ljudskom liku buduéi da su smatrali da je Bog nevidljiv i bestjelesan. Cijela ta gesta
predstavlja krunjenje Bogorodice. Naime, prema legendi iz 6. stolje¢a Bogorodica, nakon
smrti 1 uznesenja na Nebo, zivi u nebeskoj slavi §to je izrazeno simboli¢nim krunjenjem.
Simbol Boga je i zlatni hiton na malome Isusu. On izraZzava najuzviSeniji oblik
bozanstvenosti, odnosno vjecnu slavu kojom je ovjencan Krist Pantokrator te ga oznacava kao
vrhovnog nebeskog vladara i drugu bozansku osobu. Gesta blagoslova Kristove desne ruke
vanjski je znak Bozje naklonosti 1 u isto¢noj starokrS¢anskoj ikonografiji Isus se uvijek
prikazivao kao onaj koji blagoslivlja.""*

Frontalni prikaz Marije s malim Isusom u krilu simbolizira Prijestolje Mudrosti. Krist,
Mudrost Boga Oca, utjelovljena Rijec, sjedi u krilu Majke kao na svome prijestolju. Takav
prikaz se razvija izdvajanjem i osamostaljivanjem lika Bogorodice s Djetetom iz
starokrS¢anske kompozicije Poklonstva triju kraljeva kakva se u 4. stoljeu javlja na
katakombnim freskama. No, ikonografski, prikaz ima izvore i u kr§¢anskoj puckoj poboznosti
koja je Cesto imala ukazanja ili videnja o Bogorodici. Ovakav prikaz u sebi objedinjuje
Stovanje Marijina kulta 1 Kristovo poslanje, a tomu se moze pridodati i1 prisutnost Boga u
obliku Ruke Bozje iznad Marijine glave.112

110 | eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Bogorodica"; Dino Milinovié,
,Jkonografski program mozaika u srediSnjoj apsidi Eufrazijeve bazilike u Porecu: carsko pokroviteljstvo i uloga
Bogorodice.“ PPUD 38 (1999-2000), 73-88; Prelog, Djela 2, 96; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146;
Vidanec, ,Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike®, 497

11 [ eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Krunidba Bogorodice®; Vicelja Matijagic,
Istra i Bizant, 129-146; Vidanec, ,,Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike*, 499-501

112 | eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kricanstva, "Prijestolic Mudrosti; Vidanec,
Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike“, 500
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Prema M. Prelogu™® lik Bogorodice izdvaja se donekle tvrdim crtezom i uko&enim
izrazom tijela i lica od ostalih likova. Dekoracija njenog prijestolja izvedena je posve
Sablonski. Te bi razlike u tretiranju srediSnjeg dijela mozaika mogle mozda potjecati 1 od
nekog kasnijeg zahvata.'** Ruke i lice malog Krista u Marijinom krilu dijelovi su izvornog
mozaika. Prsti na njegovoj lijevoj i Bogorodi¢inoj desnoj ruci, polozenoj na Kristovo rame, su
nespretno oblikovani pa ih je mozda izradio manje vjeSt majstor, izvorni ili ¢ak restaurator.
Najvise je restauriran Kristov plast ¢ije su zlatne tesere morale biti zamijenjene. Analize su
pokazale da je jedan od najizmijenjenijih dijelova centralnog prikaza prijestolje na kojem
sjedi Bogorodica. Donji dio gotovo je izgubio izvorni oblik. Na starijim fotografijama
postament prijestolja je simetricno frontalno postavljen, a kod restauracije krajem 19. stolje¢a
boc¢ne stranice su paralelno postavljene kako bi bilo §to vjernije izvorniku. Prijestolje je
izvedeno s puno detalja, a za najfinije ukrase upotrijebljen je sedef.'*

Prikazani andeli prema svojim atributima (kruna na glavi, zezlo u ruci) pripadaju tzv.
andelima Gospodstva (Dominationes) druge sfere nebeske andeoske hijerarhije (Nebeski
upravitelji). Njihova je zada¢a Cuvanje reda, prenoSenje naredbi koje primaju od vise
andeoske sfere ili Boga na andeosku vojsku u nebeskom i zemaljskom okruzju, te strogo
cuvanje discipline, reda i bozanskog ucenja. Ovdje su prikazani u svojstvu Bogorodicinih
Cuvara te, zajedno s ostalim prikazanim svecima, i kao pratnja prilikom njene ve¢ spomenute
krunidbe. Skeptar koji drze u rukama atribut je Bozje vlasti. U pozama andela i svetaca
mozemo uociti vezu i s liturgijskim obredima. Oni se, naime, kre¢u prema Majci Bozjoj kao
puk u procesiji pod ritmom melodije ceremonijalnog pjevanja i sviranja.**®

Sveci s Marijine lijeve, kao i sv. Mauro s njene desne strane, prikazani su tipizirano,
jednako obradenih fizionomskih detalja i frizura. Mucenicki vijenci u njihovim rukama, koji
ih, zajedno s aureolama, i1 odreduju kao svece, takoder su lovorove krune, a vezane su uz
simbol cCistoce, vjecnosti, neprolaznosti, budu¢i da lovorovo lis¢e nikad ne vene.'t’ D.
Vidanec smatra da su krune i knjiga, toc¢nije Evandelistar, darovi Bogorodici u cast
krunidbe.'® Buduéi da sveci nemaju legendu s imenom bilo je pokuSaja da ih se poblize
odredi. N. Cambi'*® navodi da su njihovi prikazi previse uopéeni da bi ih se moglo
identificirati. Po bijelim haljinama, vijencima, nimbusu, stavu moZe se zakljuciti da su dvojica
sa strane mucenici, dok bi onaj u sredini zbog knjige u rukama mozda mogao biti neki dakon.
Zbhog aureola oko glave svakako ih se moze definirati kao svece jer taj atribut nemaju ni
Eufrazije ni Klaudije. No, s obzirom da je Mauro kao porecki mucenik naznacen imenom,
tada bi vjerojatno i oni, da su lokalni mucenici, takoder bili oznaceni legendom. Isto tako u
pisanim i materijalnim izvorima nema dokaza o njihovu postojanju pa je zato nemoguce

13 prelog, Djela 2, 107-136; Idem, Porec, 176-186

"4 Ibid.

15 Gargevi¢, Mozaik, 132-140; Sonje, ,,Kompleks Eufrazijeve bazilike u Poreu (Rukopisi 1)<, Pore¢ 1987.;
Vicelja Matijas$i¢, Istra i Bizant, 121-128

116 Sonje, Crkvena arhitektura, 29-38; Vicelja Matijagi¢, Istra i Bizant, 121-128; Vidanec, ,Interpretacija
mozaika Eufrazijeve bazilike*, 501-502

"7 1bid.

118 Vidanec, , Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike*, 501-502

119 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porec¢u*, 101-112
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odgonetnuti tko su oni. Stoga njihov prikaz treba protumaciti samo kao popunu jer je
kompozicija zahtjevala simetrican broj likova na obje strane. U tom su smislu oni samo
ravnoteza likovima na lijevoj strani S§to bi, iako povijesno netoCno, umjetnicki bilo
opravdano.120 S druge strane, D. Nezi¢*® smatra da bas je rije¢, kao 1 u slucaju sv. Maura, o
mucenicima prvokrs¢anske crkve u Porecu. Tu se ubrajaju sv. Eleuterije, sv. Projekt i sv.
Akolit, kasnije nazvan Elidijem ili Elpidijem. Pore¢kim mucenicima smatraju se i sv.
Dimitrije i Julijan, za koje ne znamo da li su bili laici ili klerici.’®* I M. Vicelja Matijagi¢'?®
smatra da se radi o lokalnim svecima jer su i ina¢e na istaknuta mjesta stavljani prikazi
svetaca povezanih s lokalnom tradicijom. Tako je mozda, prema njenom misljenju, srediSnji
svetac u zlatnom plastu sv. Eleuterije, inace biskup, a druga dva mucenici Projekt i Akolit,
odnosno sv. Projekt i njegov akolit sv. Elpidije. Ona navodi da su istrazivanja pokazala da je
namjerno zamisljeno, kao dio programa i1 njegove poruke, da ti likovi nemaju natpise sa
svojim imenima. Biskup Eufrazije privatno je iskoristio dio tog sredi$njeg apsidalnog prostora
za vlastito mjesto i svoje suradnike, te svece koji su njemu sigurno bili poznati. Osim toga,
sredisnji je apsidalni prostor prema ikonografskoj topografiji javni prostor na kojem se
mozaikalni prikaz obraca vjernicima u prvom redu. Cijeli je program vjernicima bio jasan i

poznat pa je malo vjerojatno da su neimenovani sveci strani porec¢koj crkvi.'?

N
s P 3 4 <
~, > N ~
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121 Dragutin Nezi¢, 1z istarske crkvene povijesti, 153

122 1hid.; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Istarski sveci"

123 yicelja Matijasié, Istra i Bizant, 121-128

124 Vicelja Matijagi¢, Istra i Bizant, 121-128; a tezu o lokalnim svecima podupire i D. Vidanec, usp. Vidanec,
Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike*, 502

32



S druge strane, ne samo da su naznaCeni imenom, ve¢ Se, U skladu s bizantskim
obicajima, kod biskupa Eufrazija i arhidakona Klaudija primije¢uju i portretne oznake.
Licima istaknutijih osoba posvecivala se posebna paznja jer, ako je ,,slika“ napravljena kako
treba, postaje magic¢ni odraz izvornika pa mora prikazivati karakteristicne atribute osobe,
predmeta ili dogadaja. Zato se lica Cesto grade vrlo pomno slaganim pravilnim mramornim
kockicama, manjih dimenzija. Tako je i lice biskupa Eufrazija pazljivo slagano sitnijim
pravilnim teserama od poluprozirnog stakla zuckaste nijanse i vapnenca. Prikazan je kao
sredovjecni muskarac, tamnije puti, s bradom 1 brkovima, naboranog cela 1 velikih crnih o¢iju
s naglasenim obrvama i podo¢njacima, povezanih linija obrva i nosa, stisnutih usnica (sl. 12.).
Zbog tamnije puti pretpostavlja se da je Eufrazije rodom Grk iz Trakije. Tome bi i§lo u prilog
i to $to je samo ime Euphrasios grcko. Njegov frontalni prikaz upucuje na obracanje
gledatelju, vjerniku. Model crkve koji drzi u rukama potvrduje ono o ¢emu govori i natpis
ispod sredisnjeg prikaza, Eufrazija kao graditelja porecke katedrale. Prikazi donatora Cesti su
u ikonografskoj praksi te je njegovo mjesto na mozaiku s jasnom centricnom i simetri¢nom
shemom to¢no odredeno prema hijerarhiji: desno od Bogorodice, nakon sv. Maura, zastitnika
crkve 1 grada, a prije arhidakona Klaudija ¢ija je sluzba niza. Na viSu crkvenu hijerarhiju
upucuje i purpurna boja Eufrazijeve odjece, a i to da je prikazan visi u odnosu na Klaudija.
Nacelo centricnosti osnovno je nacelo prikaza u doba ranog Bizanta. Ono naglasava
hijerarhiju po vaznosti unutar prikaza i uspostavlja jednostavan nacin ¢itanja i razumijevanja
prikaza. Tome se pridruzuju i njihova imena kraj glava $to ih ¢ini odmah prepoznatljivima, a
to je takoder jedan od nacina kojim je bizantska umjetnost 6. stolje¢a definirala prikaze
svetackih likova i donatora.'?®

Velika sli¢cnost izmedu Eufrazija i Klaudija neke je istrazivace navela na zakljucak da
je rije¢ o prikazu dvojice brace, odnosno da arhidakona Klaudija povezu s Eufrazijevim
bratom, sveéenikom koji se spominje u jednom pismu pape Pelagija.'®® Tako, na primjer, A.
Sonje smatra da su prikazani braéa Eufrazije i Klaudije (i Klaudijev sin Eufrazije) iako je,
navodi dalje, za ranokrS¢anske mozaike neobi¢no da se u kaloti apside javljaju utemeljitelji
crkve zajedno sa ¢lanovima uze rodbine medu likovima svetaca.’?’ M. Vicelja Matijaéié,128
pak, smatra da, iako jesu sli¢ni (Klaudijevo lice je radeno od svijetlijih tesera), njihovo
bratstvo je upitno jer je pitanje koliko su to zaista portretne karakteristike, a koliko je to
odredeni tipoloski prikaz. Klaudijev lik, naime, pokazuje sli¢nost i s likovima dakona iz San
Vitale u Ravenni. U svakom sluc¢aju, pripadnici crkvene zajednice iz stvarnog Zivota, i jo$ k
tome zivuci, nisu ¢esta tema ranokrS¢anske monumentalne umj etnosti.'?

Maleni Eufrazije u rukama nosi dvije svijece voStanice Sto ukazuje na to da je kao
pomoc¢nik, akolit, sluzio pri obredima. Tome u prilog ide i njegova frizura s krajevima
zavijenim prema van, tipicna za djeCake koji posluZzuju svjetovne ili crkvene

125 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112; Prelog, Pored, 176-186; ldem, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Djela 2, 107-136; Vicelja
Matijasi¢, Istra i Bizant, 31-50, 110-119, 121-128; Vidanec, ,,Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike®“, 501-
503
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dostojanstvenike. Akolitskoj sluzbi, prema ranom rimskom obi¢aju, pristupao je djecak na
pocetku mladenacke dobi, a njegova je sluzba podrazumijevala paljenje svijeca na oltaru,
noSenje svijeca u procesijama i za vrijeme pjevanja Evandelja, te pripremanje vode i vina za
euharistiju.’® Cijela ta scena s Bogorodi¢ine desne strane, navodi M. Vicelja Matijasi¢,
mozda prikazuje trenutak predavanja akolitske duznosti mladome Eufraziju, Klaudijevom
sinu, Sto je ¢inio arhidakon u biskupovoj prisutnosti, dajuci akolitu nezapaljenu svijecu i
staklenku za ulje.’® Medutim, D. Vidanec navodi da u kontekstu liturgijskog $tovanja
Klaudije 1 mali Eufrazije nisu toliko vaZzne osobe, te ih trebamo promatrati s aspekta crkvene
hijerarhije. Kao manje vazni likovi, oni sluZe kao pratnja Bogorodici.** Klaudije je vjerojatno
tada, kao glavni dakon (poglavar dakonskog zbora), bio dio te hijerarhije koju je vodio biskup
Eufrazije, a moguce je da je i vodio sluzbu koja se odnosila na upravljanje crkvenim dobrima.
Knjiga koju drzi u rukama takoder je znak njegove funkcije u crkvi, a odnosi se na brigu nad
svetim knjigama i sluzbom.'*®

Sl. 13. Sv. Mauro na mozaiku u glavnoj apsidi

Prikaz Krista kao svemoguceg vladara, gospodara svijeta, Pantokratora, iznad
trijumfalnog luka apside takoder ima svoje znacenje. U tom bizantskom ikonografskom tipu
Krista stapaju se predodzbe o Bogu Ocu i Sinu (Kristu), odnosno predodzbe o Stvoritelju i
Spasitelju. Globus, kugla zemaljska, na kojoj Krist sjedi, simbol je vlasti pa se u tom smislu
upotrebljava kao oznaka za Boga Oca. Kad je prikazan u kombinaciji s Kristom, oznacava
njegovo vrhovnistvo. Umjetnost 6. stoljeca opcenito je Krista prikazivala na taj nacin tako da
je vjernik to¢no znao da se nalazi ispred slike Boga. Zbog toga je i prikazivan na vrhu kupole

139 |bid.; Cambi, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Porecu®, 101-112
131 yicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 121-128

132 Vidanec, »lnterpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike®, 503

133 Ibid.; Cambi, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Pore¢u®, 101-112
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ili apside kako bi dominirao iznad svih drugih naslikanih likova. To $to se i u Eufrazijani
nalazi na samom vrhu mozaikalne kompozicije u skladu je i s bizantskim univerzalnim
sustavom prema kojem je svijet organiziran hijerarhijski. Time se cjelokupna kompozicija u
apsidi gradi vertikalno, ali i centri¢no. Centri¢nost grade likovi koji se s lijeve i desne Strane
priblizavaju Kristu $to ima obiljezje procesija u vezi sa ceremonijalom liturgije isto kao i kod
srediSnjeg prikaza s Bogorodicom: procesije Kklera i vjernika simboli¢no oznacavaju
pristupanje pravovjernih Kristu u koloni bez kraja. Osim toga, ispod luka, uvuéen u apsidalnu
nisu, nalazi se biskupov tron, a upravo biskup simboli¢no preuzima Kristovo mjesto i geste, te
postaje autoritet koji progovara u njegovo ime.**

Samo lice Krista na mozaiku bilo je unisteno, pa je prilikom restauracije krajem 19.
stolje¢a odluceno da se prikaze kao mladolik i bez brade, gotovo kao u apsidi crkve San
Vitale u Ravenni, a kakvog nalazimo i u bo¢nim apsidama Eufrazijane. Takav prikaz, inace,
nije prikaz povijesnog Krista ve¢ je to prikaz Boga, temeljenog na nacelu koje je formulirao
Dionizije Areopagita, a to je da ,,bog moze uzeti mnogo likova, ali njegova stvarna narav je
izvan poimanja“.**® M. Vicelja Matijagi¢'*® smatra da je, ako uzmemo u obzir usporedbe sa
sli¢nim primjerima u San Michele in Africisco ili San Lorenzo u Rimu, vjerojatnije da je Krist
iznad trijumfalnog luka u Eufrazijani bio prikazan kao bradat i dugokos. Apostoli su na
mozaiku prikazani prema nacelu primata kako navodi Luka u svom Evandelju (6:12-16).
Njihovi likovi su, takoder prilikom restauracija, u usporedbi s izvornim mozaikom, bitno
izmijenjeni. Nemaju naglasene Karakteristike ranobizantskog portretnog prikaza kao $to su, na
primjer, istaknute obrubne linije, velike o€i, izrazito duga linija nosa, dok su im glave okruglo
oblikovane. To je osobito uocljivo na liku Pavla koji u originalnom prikazu ima strog izraz
izduzenog lica, dugu bradu i velike tamne o¢i. Na liku Mateja mozemo razlikovati utjecaj
istoénog prikaza bradatog muzevnog apostola, a na liku Tome vidi se utjecaj zapadne
varijante, a to je sijeda kosa i brada.'*’

Svetice u medaljonima ispod ove kompozicije s Kristom i apostolima ranokrs¢anske
su djevice kojima je zajednicko $to su sve pretrpjele mucenicku smrt za vjeru. Njihov prikaz
prati i jedan vid sredi$nje teme u konhi apside, a to je Marijino djevicanstvo. Felicita i
Valerija vezu se, s druge strane, uz kult majéinstva, ali ih se svejedno smatralo djevicama. To
se moze zakljuciti i po nac¢inu na koji prikazane svetice imaju zavezan veo na glavi, prihvac¢en
na tjemenu tako da pada preko ramena. To je nacin vezanja vela kako je za djevice trazio
ranokr$¢anski crkveni pisac i apologet iz druge polovice 2. stolje¢a, Tertulijan, u svome djelu
De virginibus velandis. On je smatrao da otkrivena glava vrijeda ¢ednost djeviCanstva, ali nije
zahtjevao potpunu pokrivenost glave kao za monahe. Tom odjevnom pojedinoséu se
upozoravalo na moralnu ¢isto¢u po kojoj su mucéenice dostojne da budu prikazane uz Mariju i
Krista. Prema sv. Augustinu, one iako su obes¢ascene, nisu okaljane jer se to nije dogodilo

13% Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Globus", "Krist Pantokrator"; Vicelja

Matijasi¢, Istra i Bizant, 110-119
135 yicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 110-119
136 H
Ibid.
57 Ibid.
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njihovom voljom. Naglasak je, dakle, na duhovnoj Cisto¢i na kojoj krS¢anstvo inzistira.
Zanimljivo je da je broj prikazanih mucenica jednak broju apostola, dakle 12.%

Smjestaj svetica na unutra$njem rubu apsidalnog svoda uobi¢ajen je U ranokrsc¢anskoj
umjetnosti, pogotovo u 6. stoljecu. Sveci su se uglavhom prikazivali u medaljonima ili
povorkama, rijetko kao izdvojeni likovi, i to unutar centralne kompozicije u apsidalnom ili
drugom naglasenom prostoru. U ranobizantskoj umjetnosti oni, opcenito, utjelovljuju
bozansku prisutnost na zemlji, smatraju se istinskim Kristovim ucenicima koji su u patnji,
muceniStvu i odricanju slijedili njegov put. U o¢ima obi¢nog ¢ovjeka imali su vaznu ulogu
kao iscjelitelji, patroni, savjetnici. | svetice s poreckih mozaika sSvojom su cestitoscu,
hrabros$¢u i predanoscu kr§¢anskoj vjeri osigurale poseban status unutar zajednice. Bazilisa je
tako bila mucenica iz Nikomedije, a smatrala se zaStitnicom majki i dojilja. Cecilija je bila kéi
rimskog patricija koju je dao pogubiti rimski upravitelj nakon §to je odbila izvrSiti zrtvu
bogovima. Agneza je imala samo 13 godina kad je svoj zivot stavila u sluzbu kr$c¢anstva.
Odrubljena joj je glava nakon §to se odbila udati za sina rimskog prefekta. Agata je bila
rimska djevica i mucenica iz 3. stolje¢a, rodom sa Sicilije. Odbila je ponudu tadasnjeg
upravitelja Sicilije Kvintijana da ode u njegovu palacu, izjavivsi da pripada nebeskom
zaru¢niku, Kristu. Na to joj Kvintijan dade odrezati grudi i naredi da se baci u vatru. Eufemija
je svetica gréke Crkve koja je bila progonjena zbog vjere, a naposljetku joj je odrubljena
glava. Brinula se o gladnima i bolesnima. Eugenija se pokrstila nakon $to je procitala zivot
svete Tekle koja ju je nadahnula. Tekla, rodom iz Seleukije u Turskoj, bila je ucenica sv.
Pavla i njegova pratiteljica u misionarstvu i prenosenju rijeci Bozje. Prikazivana je ponajprije
kao glasnogovornica djevica i djevicanstva, jer se odrekla zemaljskog bogatstva i braka, i
prihvatila duhovno vjencanje s Kristom. Zbog toga je prosla kroz mnogovrsna mucenja, ali
sva je prezivjela neozlijedena. Suzana je kao dijete napustila svoju obitelj, promijenila ime i
pridruzila se redovnicama u jednom samostanu u Palestini. Justini je bodezom proboden
grkljan jer se nije htjela odreé¢i svoje vjere. Odluke svih ovih svetica bile su vodene Bozjom
voljom. Bog ih je pozvao i njega su slijedile i zato su svojim djelima zasluzile mjesto u
rajskom prostoru. Vecina svetica koje se pojavljuju na poreckim medaljonima prikazane su i u
Ravenni. Moguce da je to zbog toga Sto se u liturgiji provodio akvilejski ritus, koji je bio pod
utjecajem Istoka.'*

Kompozicija iznad trijumfalnog luka apside i ona sredi$nja u konhi prikazane su na
zlatnoj pozadini. Smisao zlatne pozadine bio je u tome da se prikaze metafizi¢ki prostor u
kojem bozanstva obitavaju. To je Raj u kojem prevladavaju duhovna ljepota, vjecnost i
svjetlost. Tako se slaganjem kockica prekrivenih zlatnim listi¢ima postizu efekti refleksije
svjetla ¢ime u prvi plan izbija bozansko, odnosno onostran zivot prozet duhovno$éu i
misti¢nos¢u. Livada ispunjena cvije¢em po kojoj gaze likovi predodzba je, pak, zemaljskog
Raja. 140

138 |pid., 146-150; Cambi, ,.Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Porecu®,
101-112

139 Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kricanstva, "Agata", "Agneza", "Cecilija", "Eufemija",
"Justina", "Tekla"; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 146-150

10 Garcevié, Mozaik, 109-171; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 121-128; Vidanec, ,Interpretacija mozaika
Eufrazijeve bazilike“, 503
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U sirokoj traci ispod opisanih prikaza teCe posvetni natpis na latinskom jeziku,
izveden velikim slovima u viSe redaka (distisima), a koji spominje biskupa Eufrazija kao
obnovitelja crkve:

HOC FVIT IN PRIMIS. TEMPLVM. QVAS SANTE RVINA.
TERRIBILIS. LABSV. NEC CERTO ROBORE. FIRMVMEXIGVVM.
MAGNOQVE. CARENS. TVNC. FVRMA METALLO

SED MERITIS TANTVM. PENDEBANT. PVTRIA. TECTA.

+ VT VIDIT SVBITO LABSVRAM. PONDERE SEDEM.
PROVIDVS ET FIDEIl FERVENS. ARDORE. SACERDVS
EVFRASIVS SCA PRECESSIT — MENTE RVINAM.
LABENTES. MELIVS SEDITVRAS. DERVIT AEDES
FVNDAMENTA LOCANS. EREXIT. CVLMINA. TEMPLI

+ QVAS. CERNIS. NVPER. VARIO. FVLGERE. METALLO
PERFICIENS. COEPTVMDECORAVIT = MVNERE. MAGNO
AECCLESIAM. VOCITANS. SIGNAVIT. NOMINE. XPI
CONGAVDENS. OPERI. SIC. FELIX. VOTA. PEREGIT**

Zatim slijedi donji dio mozaikalnog ukrasa, podijeljen u pet dijelova zbog visokih
prozora izmedu njih. Dva Sira polja na sjevernoj i juznoj strani prikazuju scene iz Marijinog
zivota. Iznad oba ta polja postavljena su u Sirokom pojasu tri dekorativna motiva u obliku
Skoljki. Na uskim poljima izmedu prozora prikazane su izolirane figure sv. Zaharije, andela i
sv. Ivana Krstitelja.**?

Na sjevernoj strani nalazi se prikaz Navjestenja (Sl. 14.). Visoki krilati andeo u bijeloj
odjeci, zatalasanoj od pokreta, gestom pozdrava prilazi Mariji koja sjedi na visokom tronu
ispred procelja zgrade s naglasenim ulaznim trijemom. Krila andela su bogato ukraSena,
kovréavu kosu s dijademom mu uokviruje srebrna aureola dok u lijevoj ruci nosi
procesionalni $tap. Marija je odjevena u purpurnu haljinu vezanu §irokim pojasom, koji je
ukraSen dragim kamenjem. Glavu joj prekriva maforij i spusta se do pojasa, a ispod njega
proviruju dvije zlatne vrpce. Tesere plavih nijansi daju prozirnu, njeznu strukturu tkanini ¢ime
se stvara snazan vizualni efekt i naglasava taj dio odjee $to je neposredan utjecaj
Konstantinopola, u kojem je carska obitelj okupljala najznacajnije Marijine relikvije. U
kontekstu Stovanja kao relikvija, pojas i veo imaju ¢udotvorne moci. Veo, odnosno plast,
simbolizira Kristovu ljudsku narav. U njega je Marija povila malog Isusa, dok pojas oznacava
misti¢no jedinstvo Boga sa ¢ovjekom i obrnuto. Taj naglasak na pojasu i velu jedinstven je u
opusu umjetnosti 6. stoljeca. Desnu ruku s ispruzenim kaziprstom Marija je podigla u naivnoj

YU prijevodu: ,,Isprva je ovaj hram bio ostecen i strasno ruSevan; nije bio cvrst ni izdrzljive tvrdoce, a bio je
neznatan i bez velikog mozaikalnog ukrasa; trosan krov je visio samo zbog moci svetaca. Cim je Eufrazije,
svecenik skrban i za vjeru revan, vidio da ¢e (mu) stolica (stolna crkva) pasti od viastite tezine, predusretne
svetom mislju rusenje hrama. Trosnu zgradu porusi, da bi se pristojnija podigla; postavi temelje i sagradi hram
do vrha. Sto sad vidis da se sja od raznolikog ukrasnog mozaika, to on dovrsi, pothvat ukrasi iz velike
darezljivosti. Crkvu klicucéi znamenova imenom Kristovim. Radujuci se djelu ovako sretno izvrsi zavjet.“, Prelog,
Pored, 181; Idem, Eufrazijeva bazilika, 21

142 Cambi, Antika, 295-300; Gar&evi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Porec, 176-186, 280-281; Idem, Eufrazijeva
bazilika, 19-24; Idem, Djela 2, 107-136; Sonje, Crkvena arhitektura, 14-21
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gesti iznenadenja i Cudenja prema lagano nagnutoj glavi. 1z lijeve ruke iskliznuo joj je pramen
purpurne prede i zavr$io u koSarici do njenih nogu, na kojima nosi jarkocrvene cipele.143
Prema motivu preuzetom iz sirijsko-palestinske ikonografije, ona plete zastor za Hram u
kojem je provela djetinjstvo kao posvecena djevica. Tu je radila, molila i sluzila sve do
zaruka. Naime, prema armenskom Pseudoevandelju, andeo se Mariji javlja dva puta, prvo
samo glasom, a zatim joj se, donoseci blagovijesti, ukazao upravo dok prede zastor za
Hram'*, a koji se, prema D. Vidanec iza nje i nalazi.**®> S druge strane, prikazanu zgradu M.
Vicelja Matijasi¢ tumaci kao Marijinu kucu u Nazaretu.**® M. Gardevi¢ smatra da je rije€ o
crkvi, a prijestolje na kojem sjedi Marija je sastavni dio inventara te crkve.™’ Na mozaiku se
uocavaju raznolike nijansirane konturne linije ¢ime su postignuti volumen i prostornost. Za
isticanje rumenila na nosu 1 licu upotrijebljene su intenzivne crvene i narancaste linije tesera.
Figure su postavljene na $iroki pojas zelenog tla i oStro odijeljene od pozadine gdje paralelne
vrpce raznih boja, ruzicaste, njezno ljubiCaste i plavicasto-zelene, stvaraju iluziju atmosfere
predvederja koju ostavlja zalazak sunca na horizontu.**

Nasuprot sceni Navjestenja, na juznoj strani glavne apside, u jednako velikom polju,
nalazi se prikaz Pohodenja (sl. 15.). Marija i Elizabeta priblizavaju se jedna drugoj. Marija, s
lijeve strane, nosi purpurnu odjecu, jednako kao i na centralnom prikazu. Tunika joj je
ukrasena zlatnim vertikalnim linijama i resicama na lijevom bo¢nom rubu. Nosi i plast ispod
kojeg proviruje omophorion. Ruke su joj podignute i prekrivene plastem. Elizabeta, s desne
strane, u svijetlozutoj odje¢i s omophorionom, ima malo ispruZzene ruke u znak pozdrava i
dobrodoslice. Ispod njihove teSke odjece naziru se naglaSena obiljezja trudnoce. 1za Elizabete
vidi se procelje neke zgrade (mozda Elizabetina kuca, prema M. Vicelja Matijagi¢'* i D.
Vidanec™) prekriveno zastorom, $to ga znatiZeljno, u gesti prisluskivanja razgovora, odgrée
maleni Zenski lik u zelenoj haljini, malo nagnute glave i ruke prinesene ustima.*®* Likovi su
obavijeni zelenkastim obrisima $to zajedno s njihovim slobodnim pokretima svjedoci o
utjecaju klasi¢nog impresionistickog slikarstva koje je u doba antike cvalo u Aleksandriji.
Slojevito prikazana pozadina (livada, more, sunce na horizontu) djeluje vrlo ekspresionisticki,
a taj ekspresionizam u kasnoanticku i ranobizantsku umjetnost ulazi preko kulture pokrajina
na Srednjem istoku.**?

Scene Navjestenja i Pohodenja pripadaju ciklusu i Kristova i Marijina zivota. Od
ranije su poznate na nekim drugim spomenicima krs¢anske umjetnosti, ali u ovoj kombinaciji,

143 |bid., 295-300; Ibid., 132-140; Ibid., 176-186; Ibid., 19-24; Ibid., 107-136; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant,
129-146; Vidanec, , Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike, 504-506

144 Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Bogorodica"; Sonje, Bizant, 31-64; Vicelja
Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146

1% Vidanec, ,Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike®, 504-506

148 vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146

147 Gar¢evi¢, Mozaik, 132-140

1“8 bid.; Prelog, Porec, 176-186; Idem, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Djela 2, 107-136; Vidanec,
Llnterpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike*, 504-506

9 Vicelja Matijagié, Istra i Bizant, 129-146

150 vidanec, LInterpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike®, 505

51 Cambi, Antika, 295-300; Gar&evi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Porec, 176-186; Idem, Eufrazijeva bazilika, 19-
24; Idem, Djela 2, 107-136; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146

152 Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 14-21; Idem, ,,Kompleks Eufrazijeve bazilike u Porecu
(Rukopisi 1), Pore¢ 1987.
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kao samostalne scene, bez ostalih epizoda iz ciklusa, nisu do tada prikazivane u apsidama
crkava. Ikonografski su nastale na temelju Lukina evandelja, a proSirivani su i motivima iz
apokrifnih spisa, Jakovljeva protoevandelja 1 Pseudomatejevog evandelja. NavjeStenje je
najvaznija tema kr§¢anske umjetnosti jer je to prvi prizor iz ciklusa o Kristovom Zzivotu, a
predstavlja trenutak njegova zaceca. Upravo zacecem, a ne rodenjem, dolazi do njegova
utjelovljenja kao druge bozanske osobe, kao Sina Bozjega, a to je kljucan ¢in kojim zapocinje
Kristovo otkupiteljsko poslanje. Prema Lukinom evandelju (LK, 1,26-38) andeo Gabrijel

R i v

SlI. 14. Scena Navjestenja u glavnoj apsidi
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Sl. 15. Scena Pohodenja u glavnoj apsidi
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posjecuje djevicu Mariju i navjeS€uje joj da ¢e zaceti 1 roditi Sina Bozjega kojemu ce
nadjenuti ime Isus. Na poreckom mozaiku ovome opisu, kako je ve¢ receno, dodan je joS i
motiv Bogorodice prelje iz apokrifnih evandelja. Nakon NavjeStenja, Bogorodica, u Cijem se
tijelu zaceo Krist, dolazi rodakinji Elizabeti, zeni sve¢enika Zaharije, u posjet, a koja takoder
nosi dijete, Ivana Krstitelja. Na mozaiku je to prikazano naglasenim obiljezjima trudnoc¢e kod
obiju zena. Takvi naturalisti¢ki elementi inace nisu u skladu s vjerskim prikazom i vrlo rijetko
se javljaju u bizantskoj umjetnosti. Nastali su na temeljima kasnorimske tradicije koja ih je
bastinila iz gréko-rimskog helenizma, odnosno ve¢ spomenutog aleksandrijskog
impresionizma. Predstavljaju izvrstan primjer spajanja religioznog i svjetovnog u jednu
cjelinu. Marija i Elizabeta imaju, dakle, zajednicko poslanje. Izabrane su da budu majke
buducih proroka, bozanskog Mesije i Ivana Krstitelja, posljednjeg starozavjetnog proroka.
Oba proroka su tako predstavljena od zacec¢a ¢ime se nastoji istaknuti njihova povezanost od
samog poéetka.153

Na srednjem uskom polju izmedu prozora nalazi se visoki andeoski lik s dijademom u
kosi i srebrnom aureolom oko glave (sl. 16.). Prema N. Cambiju prikazan je arhandeo
Gabrijel, navjestitelj Marijina 1 Kristova rodenja.154 U rukama drzi kuglu s upisanim krizem iz
kojeg bljeste zrake svjetlosti. Prikaz kriza u trostrukoj kruznici simbolizira sv. Trojstvo.
Gledano vertikalno, ovaj prikaz andela vizualizira rije¢i Ego sum lux vera iz knjige koju u
ruci drzi Krist prikazan iznad trijumfalnog luka. Takoder, prisutnost andela u sredi$tu prikaza,
to¢no iza oltara i iznad njega, predstavlja i vizualni naglasak na centralnom c¢inu liturgije,
Kristov stvarni dolazak na oltar 7rtve.™

Izmedu scene Navjestenja i andela prikazan je lik sv. Zaharije (sl. 17.), jednog od
dvanaest starozavjetnih proroka i oca Ivana Krstitelja. U starokr$¢anskoj umjetnosti njegov se
lik, inaCe, ne susrece bas Cesto. Ovdje je prikazan u frontalnom stavu, obucen u bijelu tuniku,
pri dnu ukraSenu $irokim i tamnim obrubom, i ljubicasti tablion (ogrtac), na sredini prsiju
pri¢vrs¢en okruglom fibulom optocenom biserjem. Ovalno lice mu uokviruju duga sijeda kosa
i brada. Oko glave ima aureolu, a na vrhu kvadratni predmet plavicaste boje. Iste boje je i
narukvica na njegovoj desnoj ruci.**® M. Vicelja Matijagi¢™>’ smatra da je to vrlo rijetki rani
prikaz tefilina u umjetnosti, to jest kozne kutijice koja se koznim vrpcama veze i u¢vrscuje na
vrhu glave i zapescu, a, prema starozidovskoj tradiciji, nose je uglavnom svecenici. U njima

su se nalazili rukom ispisani tekstovi pravila koja vjernik mora postivati, a pomagale su i u

153 Cambi, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Porecu®, 101-112;
Gardevi¢, Mozaik, 132-140; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr$¢anstva, "Navjestenje",
"Pohodenje"; Milinovi¢, ,lkonografski program mozaika u srediSnjoj apsidi Eufrazijeve bazilike u Porecu:
carsko pokroviteljstvo i uloga Bogorodice®, 73-88; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Sonje, Bizant, 31-64;
Idem, ,,Kompleks Eufrazijeve bazilike u Porecu (Rukopisi 1)*, Pore¢ 1987.; Vidanec, ,Interpretacija mozaika
Eufrazijeve bazilike*, 504-506

154 Cambi, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Porecu*, 101-112

1% Vicelja Matijagié, Istra i Bizant, 129-146

156 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112; Garcevi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Poreé, 176-186; Idem,
Djela 2, 107-136; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146

137 yicelja Matijai¢, Istra i Bizant, 129-146
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koncentraciji pri molitvi. Stavljale su se svako jutro, osim subote, na tijelo.*® U lijevoj ruci
Zaharija drzi tipi¢ni bizantski kov¢ezi¢ (relikvijar) od slonove kosti. Poklopac mu je ukrasen
okruglim ukrasom opto¢enim kuglicama. Na prednjoj strani tog kovéezi¢a nalazi se sitni lik
oranta, a sa strane su prikazana dva lika u pokretu. Orant predstavlja Danijela medu lavovima,
Sto je vidljivo po golom liku proroka i dvije zivotinje do njegovih nogu, dok boc¢na strana
prikazuje nedoreenu scenu Poklonstva kraljeva. Nedostaju jedan kralj i Bogorodica s malim
Isusom. Oba ta motiva su inace zastupljena medu prikazima na relikvijarima.®® U Zaharijinoj
desnoj ruci visi kadionica s goru¢im tamjanom. Ima stozasti poklopac i pripada koptskom
tipu, karakteristicnom za 6. stoljee. Na njoj su prikazane tri si¢usne figure u frontalnom stavu
i uzdignutim rukama.'® Prema M. Vicelja Matijagi¢'® rije¢ je o prikazu Trojice mladiéa u
uzarenoj peéi. Tu ih je dao baciti babilonski kralj Nabukodonozor jer su odbili klanjati se
njegovom zlatnom idolu. Kadionica i prizor na njoj se ovdje javljaju kao prefiguracija,
odnosno predslika Bogorodice, i simbol inkarnacije jer, prema tumacenju crkvenih otaca, Isus
je u Marijinoj utrobi kao vatra u kadionici, a kako oganj nije nastetio zidovskim mladi¢ima
tako nije ni porod povrijedio Marijino djevi¢anstvo. Ona je bila djevica prije poroda, u porodu
i nakon poroda.’®* N. Cambija'®® pak, njihov stav podsjeéa na prikaz Triju maga pred
Herodom kojemu pokazuju repaticu. Vidjevsi zvijezdu novorodenog zidovskog kralja, tri
maga s Istoka dolaze kralju Judeje, Herodu, u Jeruzalem pitati za novog kralja kako bi mu se
poklonili. Nedostaje jedino lik Heroda, koji se obi¢no prikazuje samo kao bista.®* S pojasa na
rubu Zaharijine tunike visi 6 zvoncica. Zaharija je prikazan upravo onako kako je u Bibliji
opisana odjeca sveéenika.'®

Na tre¢em uskom polju, izmedu andela i scene Pohodenja nalazi se figura Ivana
Krstitelja (sl. 18.). Ivan Krstitelj je sin svecenika Zaharije i Elizabete, rodakinje Bogorodicine.
Nosi naslov Kirstitelj jer je Krista krstio u rijeci Jordan. U ikonografiji se ¢esto pojavljuje kao
izdvojeni lik sveca. Za razliku od Zaharije, prikazan je kao mlad ¢ovjek, §to i odgovara
biblijskom tekstu. Odjeven je u zlatnu tuniku s dvostrukim ukrasnim clavusom, i zaogrnut
plastem ispod kojeg se nazire Zivotinjska koza. Njegova odjeCa predstavlja karakteristi¢ni
ikonografski kompromis. Ivan Krstitelj se, naime, povukao u pustinju gdje je nosio haljinu od
devine koze pa je tako i odjeven na prikazima gdje se naglasava njegovo pokorniStvo i
isposniStvo. No, ovdje se to grubo krzno pustinjaka samo nazire ispod dostojanstvenije
odjece, tako da gotovo sli¢i na njen ukras. Desna ruka mu je podignuta u gesti govornika,
onog koji navijeSta, a u lijevoj, pokrivenoj, drzi procesionalni kriz. Svojim nastupima,
ucenjem 1 navijeStanjem, Ivan je Krstitelj prethodio Kristu pa ga se smatra posljednjim
starozavjetnim prorokom, a, ujedno, i prvim svecem u Crkvi. Kao propovjednik od slusatelja

% Ibid.

159 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112; Garcevi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Porec, 176-186; ldem,
Dijela 2, 107-136

189 cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu“, 101-112; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146

161 yicelja Matijagié, Istra i Bizant, 129-146

62 Ipid.; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Danijel”, "Djevicansko
materinstvo", "Zaharija"

163 Cambi, ,.Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Pore¢u®, 101-112

1%% Ibid.; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Poklonstvo kraljeva"

165 yicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146
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je trazio unutarnji preporod, pokajanje i pokoru, a u znak duhovnog preporoda pere svoje
uéenike vodom u Jordanu. Pretkazivao je dolazak Mesije, kojeg prepoznaje u osobi Isusa, a
mnostvu ga je ocitovao u trenutku kada Isus dolazi na rijeku Jordan kako bi se podvrgao
Ivanovu krstenju. Prikaz Ivana Krstitelja, zapravo, predstavlja vizualizaciju Zaharijinih rijeci
prema kojima Krstitelj kr§tenjem pripravlja putove Gospodinu, a narodu pruZza spoznaju
spasenja.*®®

|
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Sl. 17. Prorok Zaharija u glavnoj apsidi SI. 18. Ivan Kirstitelj u glavnoj apsidi

Sva tri lika nalaze se na zlatno zelenim pozadinama i bogato ukrasenim okvirima, te su
jako restaurirana. Nastali su na temelju vrlo starog ikonografskog povezivanja tih likova uz
Mariju koje potjece iz Palestine. U bizantskoj tradiciji, osim toga, likovi Zaharije i Ivana
Krstitelja vezani su uz potvrdu Kristova zemaljskog Zivota i kult obitelji.*®’

Majstori koji su izradili mozaike u glavnoj apsidi Eufrazijeve bazilike bili su vrsni i
visoko kvalificirani, a dolazili su iz vefeg centra, poput Konstantinopola ili Ravenne.
Ikonografski mozaici su bliski ranobizantskim mozaicima San Vitalea (sl. 20.), San
Apollinare Nuovo u Ravenni (sl. 19.), San Apollinare u Classeu, nastalima za Justinijanova

166 Cambi, Antika, 295-300; Garcevi¢, Mozaik, 132-140; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
kr§¢anstva, "Ivan Krstitelj"; Prelog, Porec, 176-186, 274; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 129-146

167 Ibid., 295-300; Ibid., 132-140; Ibid., 176-186, 274; Ibid., 129-146; Cambi, ,,Biljeske uz ikonografski program
apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u Porec¢u*, 101-112
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vremena pa mozemo reci da stilski pripadaju krugu ravenskih mozaika. Postoji tako ¢itav niz
sli¢nosti u izvedbi jednih i drugih mozaika. U prvom redu, kompozicijski su sli¢ni mozaici u
Porecu i u apsidi San Vitale i San Michele in Africisco, jedino se na pore¢kim mozaicima kao
sredisnji lik umjesto Krista javlja Marija. No, zato se u liku Marije u San Apollinare Nuovo
takoder javlja ukocenost prikaza kao i u Porecu. Zatim, sli¢nost se oc€ituje i u prikazima
razli¢itih detalja na pore¢kim mozaicima i onima u San Vitale, kao $to su slova i oznake na
svetaCkim odjecama (calliculi), oblici muceni¢kih kruna i aureola ukrasenih dragim
kamenjem (gemama), cvijece te pojedini dekorativni motivi (obrubi od gema, Skoljke), dok
fiksiranje malenih likova na stranama kovéezi¢a u rukama Zaharije podsjeca na sli¢ni prikaz
likova Triju kraljeva na donjem rubu Teodorine odje¢e u Ravenni. Likovi svetica u
medaljonima na unutrasnjem obrubu apsidalnog luka u Eufrazijani bliski su onima u
Nadbiskupskoj kapeli u Ravenni.'®®

No, isto tako postoje i razlicitosti izmedu poreckih i ravenskih mozaika. Kako je ve¢
receno, naglasenost marijanske tematike predstavlja novost u kasnoantickoj umjetnosti i u
tom pogledu, porecki mozaici su korak ispred ravenskih. Na ravenskim mozaicima sredis$nje
mjesto na prikazu pripada jo$ uvijek Kristu, i to okruzenom andelima i arhandelima, a ne
apostolima kao u Eufrazijani.’®® Razlike postoje i u tretiranju likova u scenama Navijestenja i
Pohodenja. U poreckima se isti¢u odredeni naturalisticki i narativni momenti, Koji proizlaze iz
orijentalne ikonografije tih scena (na primjer Marijino predenje u sceni NavjeStenja ili maleni
7enski lik koji odgrée zastor u sceni Vizitacije).'’® Postoji razlika i kod prikaza Krista s
apostolima. Petar se u Porecu nalazi s desne strane Kristu, za razliku od ravenskih prikaza u
San Vitale i Nadbiskupskoj kapeli.'”* Opcenito, kod ravenskih se mozaika ogituje naglasen
volumen likova. Kod poreckih se, pak, uo¢ava naglasen slikarski ucinak s preljevanjem boja,
a to se ocituje na obla¢i¢ima posutima u nebeskoj sferi zlatne pozadine iznad glavnog prizora
s Bogorodicom i kod prelijevanja tonova zelenkaste boje preko plave kod prizora NavjeStenja
i Pohodenja. Osim toga, navodi A. Sonje'®, u Poredu, za razliku od Ravenne, prevladava
sklad boje tzv. starog pauna (pavonazzo) na odjeci Bogorodice i biskupa Eufrazija, a ta je boja
bila u harmoniji sa zagasitoljubiastom bojom koja je prevladavala na Stukaturi. To skladno
nijansiranje boja mozaika i Stukature prostoru je davalo odredenu intonaciju svojstvenu za
ranobizantsku umjetnost 6. stoljea. Na poreCkom mozaiku istice se nebo obogaceno
oblac¢i¢ima zivih boja, nimbusi oko glava svetaca imaju meko obojene prijelaze, a oko
andeoskih glava uocavaju se rasplinute vrpce koje izviru iz dijadema. Na onima u San
Vitaleu, koji su po stilu i kompoziciji najblizi poreckima, javljaju se jednoli¢ni nimbusi, a
vrpce oko glava su ostro izrazene®" (sl. 20.)

168 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112; Milinovi¢, ,,Ikonografski program mozaika u sredi$njoj apsidi Eufrazijeve bazilike u Porecu:
carsko pokroviteljstvo i uloga Bogorodice“, 73-88; Prelog, Porec, 280-281; Idem, Djela 2, 107-136; Sonje,
Crkvena arhitektura, 14-21, 29-38
169 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112
179 prelog, Porec, 280-281
7! Vicelja Matijagié, Istra i Bizant, 110-119
izz Sonje, Bizant, 31-64; 1dem, Crkvena arhitektura, 29-38
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Ejliside 1) L) Loy ool

SI. 19. Bogorodica na prijestolju izmedu
andela, San Apollinare Nuovo, Ravenna

S1. 20. Krist na kugli medu andelima, sv. Vitalom i
biskupom Eklezijem, mozaik u konhi apside crkve
San Vitale, Ravenna

Mozaicki ukras glavne apside Eufrazijeve bazilike pokazuje visoku izvedbenu i
ikonografsku vrijednost. Svi su dijelovi uklopljeni u jasnu cjelinu, koja pokazuje osnovna
ranobizantska nacela oblikovanja prikaza, a to su simetrija, centricnost, frontalnost i
hijerarhijsko nizanje prikaza. Lik Marije koja je bezgresno zacela i rodila Spasitelja povezuje
prikaze iznad i ispod posvetna natpisa pa je, prema tome, sakralni prostor Eufrazijane u
prvom redu posvecen kultu Marije kao Bogorodice. No, njezina bi uloga bila beznacajna kada
bi se izostavila srediSnja osoba krS¢anstva, Isus Krist. U prizorima NavjeStenja 1 Pohodenja u
zoni ispod centralnog prikaza potvrduje se Kristova ljudska narav dok se na vrhu, na ¢eonom
zidu apside, oCituje kao svevladar i ucitelj (Pantokrator) okruzen svojim uéenicima-
apostolima. Smjestaj Bogorodice kao sredi$njeg lika na kompoziciji naglaSava njenu ulogu
Majke Bozje, One koja je zasluZzna za Kristovo utjelovljenje. Ujedno se naglasava Stovanje
Marije kao zastitnice i zagovornice i simbola jedinstva Carstva. Sve prikazane scene biskup
Eufrazije je pazljivo odbrao Zeleéi time, najvjerojatnije, pokazati svoje pravovjerstvo. One se
potpuno uklapaju u ikonografski program ranog Bizanta i izraz su dogmatskih koncepcija i
ucéenja prisutnih na cijelom prostoru kri¢anskog svijeta. Te su koncepcije prozete i idejama
cara Justinijana, a ukazuju na jedan sredeni svijet u kojem teoloske poruke oblikuju podlogu
carskoj vlasti i drzavi. No ipak krajnji cilj koji je postignut ovim mozaikalnim prikazom je
stvaranje unutrasnjosti crkve kao slike nebeskog prostora s naglaSenom Bozjom prisutnoscu.
Budu¢i da se mozaik obrac¢ao vjernicima u prvom redu, prikazani likovi zapravo vizualiziraju
teoloske ideje 1 dijelove liturgije u kojoj se sveci, biskupi, Bogorodica, i sam Krist, pojavljuju
kao posrednici i zagovornici pred Bogom.'™

174 Cambi, Antika, 295-300; Idem, ,,Biljeske uz ikonografski program apsidalnih mozaika Eufrazijeve bazilike u
Porecu®, 101-112; Milinovi¢, ,,Jkonografski program mozaika u sredi$njoj apsidi Eufrazijeve bazilike u Porecu:

45



4.1.2. ZIDNI MOZAICI BOCNIH APSIDA

Ranobizantski mozaici iz vremena gradnje Eufrazijane djelomi¢no su ostali sa¢uvani i
u pokrajnjim apsidama bazilike. U njihovim konhama nalazile su se gotovo identi¢ne
kompozicije, no danas su ostali sauvani samo gornji dijelovi mozaikalnog ukrasa. Na
pozadinama prekrivenim malenim rumenim oblaci¢ima prikazan je Krist kako stavlja
muceni¢ke krune na glave svetaca koji stoje ispod njega. Njegov lik uglavhom je ostao
sacuvan do pojasa i jednako je prikazan u obje apside. To je tip mladolikog bezbradog Krista
s njeznim crtama lica, naglasenim crvenim obrazima i velikim okruglim oc¢ima. U sjevernoj
apsidi (sl. 21-gore) ima dugu i ravnu kosu, dok njegov prikaz u juznoj apsidi (sl. 21-dolje)
ima okruglije lice s posebno pocesljanom kosom s valovitim uvojcima, slicno kao i u San
Michele Africisco u Ravenni. Oko glave ima Siroku zlatnu aureolu s gemama i upisanim crux
gemmata, a odjeven je u purpurnu haljinu sa zlatnim clavusom. Od likova svetaca ocuvale su
se samo njihove glave i fragmentarni natpisi uz njih.'"

U sjevernoj apsidi nazire se i gornji dio odjece lijevog sveca, bijela tunika sa zutim
plastom. Lijevu ruku ima podignutu u govornic¢koj gesti. | desni je svetac jednako odjeven.
Od bijele tunike vidi se samo ovratnik, a preko nje ima zuti plast. U lijevoj ruci drzi rotulus.
Ovaj se prikaz ikonografski bitno razlikuje od onog u juznoj apsidi. Ovdje je prikazano
dodirivanje svetaca rukom (nasljedovanje) tako da se Kristove ruke nalaze iza njihovih
aureola, dok u juznoj apsidi Krist udjeljuje mucenicke vijence.!”® Uz lik lijevog sveca
sacuvala su se slova SCS C..., a uz desni ...IANVS. Donja polovica mozaika je u potpunosti
ostecena pa se atributi koje nose ne mogu raspoznati, no opcenito je prihvaéeno da je rije¢ o
svetim lije¢nicima Kuzmi i Damjanu.’”” Njihov kult potjede s Istoka, a na prijelazu s 5. na 6.
stoljece prosirio se zapadnim zemljama. Prema legendi bili su blizanci, koji su Zivot posvetili
lijeCenju 1 ranarniStvu pomazuci bolesnicima pa se zbog toga smatraju zastitnicima lijecnika.
Izrazito su se Stovali u vrijeme cara Justinijana koji je, navodno, njihovim zagovorom bio
izlijecen.’”® Kvadrati¢an predmet koji se nazire na desnom rukavu desnog sveca, a koji bi se,
prema M. Vicelja Matijaéié,179 mogao tumaciti i kao lije¢nicka torba, inace obi¢no prikazana
objesena o svecevu ruku, mogao bi i¢i u prilog tome da je rije¢ o Kuzmi i Damjanu. Njihove
glave zapravo su rezultat restauracije izvrSene u 19. stoljecu tako da nisu prikazani tipoloski, a
uz to su i obojica prikazani mladoliko §to je inace neuobicajeno u ranijim prikazima. Damjan,

carsko pokroviteljstvo i uloga Bogorodice, 73-88; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 31-50, 129-146, 154-157,
209-214,; Vidanec, ,.Interpretacija mozaika Eufrazijeve bazilike®, 496

175 Cambi, Antika, 298-299; Garcevi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Porec, 176-
186; Idem, Djela 2, 107-136; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 151-152

17% Cambi, Antika, 298-299; Gar&evié, Mozaik, 132-140

Y7 Gargevi¢, Mozaik, 132-140; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Pore¢, 176-186; Idem, Dijela 2, 107-
136; Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 29-38; Vicelja Matijagi¢, Istra i Bizant, 151-152

178 | eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Kuzma i Damjan"

179 yicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 151-152
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sa zlatnom aureolom oko glave, bez brade i brkova, dok je Kuzma prikazan nesto stariji, s
tankom bradom i brkovima.'®

U juznoj apsidi Krist polaze krune na glave dvaju svetaca sijede kose, pocesljane ,,u
kacigu“ na tipi¢an ranobizantski nacin, sijede brade i u bijelim haljinama s biskupskim
palijima. Uz lijevi lik, ostala su sacuvana samo slova SCS, dok se uz desni sacuvalo cijelo
ime: SEVERVS. Kao i u slu¢aju neimenovanih svetaca na sredi$njoj kompoziciji u glavnoj
apsidi, i ovdje je bilo pokusaja da se prikazani sveci pobliZe odrede. Prema M. Prelogu™® i M.
Vicelja Matijaéic’:182 prikazani su ravenski biskupi Urso (Ursus) i Sever. Oba su prikazana na
mozaiku u crkvi San Apollinare in Classe u Ravenni, a usporedbom tih likova i onih u Porecu
uocavaju se sli¢nosti u oblikovanju crta lica, sijedih brada i jednako pocesljane sijede kose.
Takoder se istice i jednaka odjec¢a na sva Cetiri lika-bijela tunika koja proviruje ispod tamne
kazule preko koje je prebacen bijeli omophorion.'®® A. Sonje'® smatra da se radi o ravenskim
biskupima sv. Severu i najvjerojatnije sv. Apolinaru. Sv. Apolinar je, prema nepotvrdenoj
legendi, bio ucenik sv. Petra i prvi ravenski biskup.185

Ove dvije kompozicije odrazavaju helenisticku tradiciju slikarstva. Za razliku od
glavne apside, ovdje je pozadina radena zagasito plavim kockicama, a ne zlatnim. | nebo je
prikazano realisticki, prirodnim bojama, a ne neutralno zlatnom bojom, bez dozivljaja
bizantske transcendentalnosti kao u glavnoj apsidi. Plavkasta pozadina, Zive boje i cjelokupni
ugodan izraz karakteristike su klasi¢nog slikarstva.'®® Medutim, pojava likova Kuzme i
Damjana, Severa i Ursa, odnosno Apolinara, neposredan je utjecaj Ravenne. Kuzma i Damjan
su sveci s moc¢ima iscjelivanja, i kao takvi Stovali su se radi ozdravljenja, ali uloga Severa i
Ursa ili Apolinara na poreckim mozaicima nije potpuno jasna. Mozda bi je trebalo promatrati
u okviru utjecaja koji je ravenska crkva nastojala ostvariti u Istri. Tako se kult sv. Apolinara
upravo u 6. stolje¢u poceo jako Siriti, a u Istru i Kvarner doSao je ba$ iz Ravenne. Sama
Ravenna je uvijek naglasavala njegovo apostolsko podrijetlo zbog afirmacije nad susjednim
biskupijama te je preko njegova kulta $irila i svoj politi¢ki utjecaj na Jadranu. | ovi mozaici u
boc¢nim apsidama, bas kao i oni u glavnoj, pokazuju u tehnici i ikonografskim detaljima jaku
povezanost s Ravennom. Sli¢ni su mozaicima u San Michele u Africiscu i San Apollinare u
Classeu, ukrasenima u doba Justinijana, kao i Eufrazijeva bazilika.'®’

180 Cambi, Antika, 298-299; Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant, 151-152

181 prelog, Eufrazijeva bazilika, 19-24; Idem, Porec, 176-186

182 Vicelja Matijasic, Istra i Bizant, 151-152

'3 Ipid.

18% Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 14-21, 29-38

185 eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Apolinar’
188 Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 14-21, 29-38

187 Cambi, Antika, 298-299; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "Apolinar”;
Vicelja Matija$i¢, Istra i Bizant, 151-152
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Sl. 21. Mozaici u konhama sjeverne (gore) i juzne (dolje) bo¢ne apside Eufrazijeve bazilike
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4.1.3. ZIDNI MOZAICI PROCELJA I ZACELJA

Procelje i zacelje porecke katedrale takoder su bili ukraseni mozaikom, no taj je ukras
do danas ostao vrlo slabo ocuvan (sl. 22.). Starokr$¢anske su crkve, inace, vrlo rijetko bile
izvana ukrasavane na taj na¢in.'®®

Cijela gornja strana procelja bazilike, iznad trijema narteksa, bila je oblozena
mozaickom dekoracijom. Od gornjeg dijela tog ukrasa ostali su sacuvani samo slabi tragovi
podloge tako da je gotovo u potpunosti izgubljen, dok je donji dio krajem 19. stoljeca
restauriran, i to, prema M. Prelogu®, ne bas uspjesno. Prema rasporedu mozaikalnog ukrasa
moze se zakljuciti da je Citava vanjska peterostrana povrSina gornjeg dijela zapadne strane
Eufrazijane bila shvacena kao cjelina. Po vanjskim rubovima tekla je bogata lisnata vitica. U
trokutu zabata bio je prikazan Krist kako sjedi na globusu, postavljenom na kamenu liticu iz
koje isti¢u 4 mlaza vode. Oni predstavljaju Cetiri rajske rijeke: PiSon, Gihon, Eufrat i Tigris.
Prema drevnim predajama to su svete rijeke koje izviru iz jedne stijene zemaljskog raja, a
simboliziraju Cetiri Evandelja (Matejevo, Markovo, Lukino i Ivanovo). S lijeve i desne strane
Krista stoje po Cetiri apostola. Krajevi trokuta su bili ispunjeni strukovima cvije¢a. U donjem
dijelu, na krajnjim poljima su prikazana jo$ po dva apostola, a na poljima izmedu prozora
sedam apokalipti¢nih svije¢njaka. U Apokalipsi (Okrivenje), posljednjoj knjizi Biblije, Krist
je prikazan medu sedam zlatnih svije¢njaka s dvosjeklim macem u ustima, a kao takav
simbolizira suca Posljednjeg suda, onog koji razlucuje tko ¢e uzivati vjec¢no blaZenstvo raja, a
tko vje¢nu kaznu pakla.'*

Na isto¢noj strani bazilike, na nepravilnom cetverokutnom gornjem dijelu zida iznad
krova glavne apside, od mozaika su ostali tek neznatni tragovi podloge. Ti ostaci podloge
pokazuju jasne konture nekih svetackih likova u frontalnom stavu. Na tlu kraj njihovih nogu
nazire se karakteristi¢ni struk cvijeca. Stoga se zakljucuje da su i tu, unutar ornamentalnog
obruba, bile prikazane visoke figure svetaca okupljene oko nekog sredisnjeg lika.'"
Najvjerojatnije je rije¢ o sceni Preobrazenja.'® To je trenutak kada se Isus na brdu Taboru
prilikom molitve preobrazio u Svjetlost i o¢itovao se kao Sin Bozji u Svetom Trojstvu (Otac,
Sin i Duh Sveti), a ujedno su se time ispunila starozavjetna prorocanstva o dolasku Mesije.
Tada su se ukazali i starozavjetni proroci llija i Mojsije pa se Krist obi¢no prikazuje izmedu
njih. Cijelom dogadaju nazocili su i apostoli Petar, Jakov i Ivan koje je Isus poveo sa sobom
na Tabor.'*

188 Sonje, Bizant, 31-64

189 prelog, Eufrazijeva bazilika, 18; Idem, Pore¢, 162-171; Idem, Djela 2, 107-136

190 Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 29-38; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog kricanstva, "Rijeka", "Svje¢njaci", "Zemaljski raj"; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 18; Idem, Porec,
162-171; Idem, Djela 2, 107-136

191 prelog, Porec, 162-171

192 Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 29-38

193 |_eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, "PreobraZenje"
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Sl. 22. Procelje Eufrazijeve bazilike s ostacima mozaikalnog ukrasa u gornjem dijelu
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4.1.4. PODNI MOZAICI

Mozaicki ukras poda Eufrazijeve bazilike danas gotovo vise 1 ne postoji. Zbog
ukapanja unutar same crkve s vremenom je posve izgubljen, a nekoliko posljednjih saéuvanih
fragmenata postavljeno je pred juznom apsidom dok se neki ¢uvaju i u zgradi biskupije'** (sl
23. i 24) A. Sonje je smatrao da su podovi bili prekriveni mozaikom samo u bo&nim
brodovima, dok je pod srednje lade najvjerojatnije bio prekriven velikim sivkastim
mramornim ploc“:ama.195

Kako navodi M. Prelog, najstariji podaci o mozaicima na tlu bazilike potjecu jos iz 15.
stoljeca iz rukopisa Cirijaka (Ciriacus) iz Ancone Kkoji je zabiljezio neke natpise koji se na
njima pojavljuju.'®® Radi se o natpisima na kojima su zabiljeZena imena donatora i povriina
mozaika za koju su darovali novac. O samom izgledu podnih mozaika u Eufrazijani vise
saznajemo zahvaljuju¢i crtezima s kraja 19. stoljea na kojima su prikazani dosta veliki
fragmenti iz bo¢nih brodova. Prema tim crtezima, oba bo¢na broda su u dvije longitudinalne
trake prekrivala po tri razli¢ito komponirana dekorativna polja. Izmedu polja prolazila je
rubna bordura u vidu viticaste vegetabilne trake. U zgradi biskupije izloZena su tri saCuvana
fragmenta iz sjevernog i nekoliko fragmenata iz juznog broda. Prvi fragment iz sjeverne lade
je dio zapadnog polja iste lade. Prekriven je motivom isprepletenih kvadrata i kruznica, a na
njemu je sacuvan i dio originalne bordure koja je uokvirivala polja bo¢nih lada. Drugi
fragment pripada srediSnjem polju, a ima sacuvan okvir polja s vitiCastom trakom
dekoriranom cvijetovima i pupovima i pocetak jedne vece povrSine ukraSene peltama. Pelte
Cine tzv. kota¢ od pelta, to jest u vodoravnom nizu su okrenute jedna prema drugoj, a u
okomitom jedna nasuprot druge. Posljednji saCuvani fragment pripada isto¢nom polju
sjevernog bo¢nog broda i ima na sebi dva kvadrata povezana manjim, koso polozenim. U
jednom kvadratu je Salamonov ¢vor, a u drugom kruznica s kvadratom. Iz juzne lade sacuvani
su fragmenti s motivima osmerokuta ispunjenima palmetama, i kruznica uokvirenih trakom s
ornamentima spirale, zmijske koze i pletenice. U krugovima su prikazani ptica, riba i cvijetic.
1937. godine ispod oltara u juznoj apsidi je pronaden fragment s velikom dekorativnom
Skoljkom. Zajedno s ostalim pronadenim fragmentima, mozaik je na tom mjestu i
konzerviran.*" M. Prelog navodi da navedeni motiv §koljke pokazuje vezu s motivom $koljke
na zidnom mozaiku u glavnoj apsidi, koji se nalazi ispod posvetnog natpisa, a iznad scena
Navijestenja i Pohodenja.*® Mozaici su bili izvedeni u tehnici opus tessellatum, a koristene
kockice su bile raznobojne i fine fakture.'®

1o4 Marija Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike* Prilozi Instituta za arheologiju u Zagrebu 18
(2001), 235-252; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 16-18; ldem, Porec, 176-186; Idem, Djela 2, 89, 107-136; Sonje,
Crkvena arhitektura, 29-38

195 Sonje, Crkvena arhitektura, 12-13

1% prelog, Eufrazijeva bazilika, 16-18; Idem, Porec, 176-186; Idem, Djela 2, 107-136

7 1bid., 16-18; Ibid., 176-186; Ibid., 89, 107-136; Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike®, 235-
252; Meder, Podni mozaici, 38

1% prelog, Eufrazijeva bazilika, 16-18; Idem, Porec, 176-186; Idem, Dijela 2, 89, 107-136

1% Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike®, 235-252
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Poput zidnih mozaika, i ovi podni pokazuju bliske analogije s onima u Ravenni.
Uc¢voreni krugovi i kvadrati s polja iz sjevernog broda prisutni su i u San Vitaleu. Strogo
geometrijski motiv isto¢nog polja istog broda pojavljuje se i u kapeli iz 6. stolje¢a u Ravenni.
Osmerokuti s palmetama iz juzne lade pojavljuju se i u San Vitaleu i svetistu San Severo in
Classe.”® Ako je suditi po pronadenim fragmentima i sauvanim crtezima, navodi M.
Prelog,?®* podni mozaici Eufrazijeve bazilike bili su kvalitetni-sigurnog crteza, Siroke skale
boja i vrhunske tehnike izrade. Nasuprot tome, A. Sonje’® je bio misljenja da, iako

sadrzavaju raznolike kasnoanti¢ke motive, u odnosu na podne mozaike ranijih sakralnih
gradevina, ipak pokazuju odredeno zaostajanje u kvaliteti. Uz kasnoanti¢ke ukrase, sadrze i
motive sa zapetljanim krugovima, radenima pod utjecajem Ravenne ili uvezenih tkanina s

Istoka. lIzradili su ih najvjerojatnije lokalni majstori po regionalnoj tradiciji, bez stranih
203

utjecaja.

Sl. 23. Podni mozaici Eufrazijeve bazilike

200 Meder, Podni mozaici, 39-40

201 Prelog, Eufrazijeva bazilika, 16-18; Idem, Porec, 176-186; Idem, Djela 2, 89, 107-136

22 Sonje, Bizant, 31-64; Idem, Crkvena arhitektura, 14-21, 29-38; Idem, , Kompleks Eufrazijeve bazilike u
Porecu (Rukopisi 1), Pore¢ 1987.

2% |bid.
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4.2. PODNI MOZAICI RANIJIH SAKRALNIH GRADEVINA

Budu¢i da su zidovi prvobitnih crkvenih objekata, nastalih na mjestu Eufrazijeve
bazilike poruseni, od njihove unutrasnje dekoracije ostali su sacuvani samo podni mozaici.
Oni se nalaze, zajedno s temeljnim ostacima tih zidova, sjeverno od bazilike, na prostoru
izmedu njenog juznog zida, zgrade episkopija i gradskih zidina. Ta nam mozaikalna polja
ujedno pomazu i da se kronoloski uspostavi redoslijed gradevina koje su prethodile
Eufrazijani.?®*

Iz najstarije porecke ranokrs¢anske kultne gradevine, Maurovog oratorija s kraja 3.,
odnosno pocetka 4. stoljeca, potjeCe kvadratno mozai¢ko polje sa simboli¢nim motivom ribe
(sl. 25.). Polje pripada mozai¢kom podu anti¢ke profane gradevine u kojoj se smjestio
oratorij. Karakterizira ga polikromna geometrijska dekoracija koju ¢ine motivi meandra
izvedeni pleternom trakom, te u kutovima gordijski ¢vorovi, osmerolati¢ni cvijetovi i
svastike. Prilikom preuredenja u sakralni objekt, na mjestu gdje su se nalazili motivi
centralnog polja, uklonjene su polovine gordijskog ¢vora i svastike i namjerno umetnuti
kvadrati s likovima riba. Riba simbolizira Krista (pet slova od kojih je sastavljena grcka rijec
ikhthys, ,riba®, tvore monogram od pocetnih slova grckih rije¢i Iésoiis Kristos Theoi Hyios
Sotér, §to zna&i Isus Krist, Sin Bozji, Spasitelj) &ime je potvrdena simboli¢na prenamjena
profanog prostora za potrebe nove vjere. Ujedno je riba i simbol krstenja, jer kao $to riba ne
moze zivjeti bez vode, tako i kr§¢anin moze biti spasen samo preko krsne vode. Jedan od
umetnutih kvadrata ostao je relativno dobro sacuvan sve do danas. Odlikuju ga Cvrste
konturne linije na svijetloj pozadini, a za detalje Skrga i krljusti upotrijebljene su crvenkaste i
zelenkaste tesere od staklene paste. I cijeli je pod oratorija bio prekriven jednostavnim
viSebojnim geometrijskim uzorcima, izvedenima u tehnici 0pus tessellatum.”®®

Sakralna gradevina s kraja 4. stolje¢a (prema M. Prelogu®® dvojna crkva, a prema A.
Sonji®”’ Prva bazilika s tri dvorane) imala je podne mozaike podijeljene u razliGite Setvorine
ispunjene dekorativnim motivima. Radi se, zapravo, o velikim plohama u koja su bila
umetnuta manja ukrasna polja tako da podsjeaju na tepihe koji su trgovinom dolazili iz
velikih gradova s Istoka. Umjetnicki, oni su vrlo vrijedni, iako pomalo stilski neujednaceni.
Poneki djeluju kao da su natrpani motivima. Kockice od kojih su slagani imaju izbocene
bridove sto ostavlja dojam da su geometrijski oblici meko oblikovani. Neke su sitnije i od
kamena, a neke krupnije, od opeke. Mozaike odlikuje bogatstvo motiva, jednostavna
stilizacija i koloristi¢ki efekti, a moze se uociti i vibracija svjetla. To su bili, izmedu ostalog, i

204 Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike®, 235-252; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 16-18; Idem,
Porec, 190-191; Idem, Djela 2, 107-136

25 Byzov, ,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike*, 235-252; Garevi¢, Mozaik, 132-140; Leksikon
ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§¢anstva, "Riba"; Meder, Podni mozaici, 34; Prelog, Eufrazijeva
bazilika, 7-18; Idem, Porec, 190-19; ldem, Djela 2, 107-136; Sonje, Crkvena arhitektura, 12-23; ldem,
,Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264

26 prelog, Eufrazijeva bazilika, 7-16; Idem, Pore¢, 191-197

27 Sonje, Crkvena arhitektura, 21-25; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu*, 219-264; Idem, Bizant, 7-12
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zavjetni darovi vjernika pa su na njima ostala saCuvana njihova imena i brojke koje
208

oznacavaju veli¢inu darovane povrSine, izrazene u rimskim stopama.

Danas su od podnih mozaika sakralnog objekta s kraja 4. stolje¢a ostala saCuvana veca
pravokutna polja, ostatak je uniSten prilikom gradnje Predeufrazijeve bazilike u 5. stoljecu i
grobovima u srednjem vijeku. Na geometrijskoj ukrasnoj osnovi ocituju se precizno izvedeni
razli¢iti ornamenti, od Kojih se isti¢u vegetabilni motivi poput vitica ili vijenaca, te spomenuti
zavjetni natpisi. Na jednom polju, unutar spleta dvostruko slozenih meandara i kvadrata s
prekrizenim dijagonalama, prikazana je pacetvorina u kojoj je izveden centralni motiv
kantarosa iz kojeg izlaze i spli¢u se bujne lisnate vitice. Iznad i ispod tog motiva nalaze se
natpisi donatora, i to na gornjem rubu /Lv/picinvs et Pascasia p(edes) CCC f(ecervnt), u
prijevodu Lupicin i Paskazija nacinise 300 stopa, a na donjem Clamosvs mag(ister)
pver(orvm) et Svccessa p(edes) C i Felicissimvs cvm svis p(edes) C, tj. Klamoz ucitelj djecaka
I Sukcesa 100 stopa i Felicisim sa svojima 100 stopa. Kako bi se razbila monotonija te
pravilne izvedbe kod motiva meandara je upotrijebljena tehnika ukrasavanja opus
reticulatum, odnosno umrezenja poput zmijske koze. Najveée saCuvano polje ima jace
naglasenu geometrijsku osnovu. Cine je isprepleteni osmerokuti koji su formirani od koso
slozenih rombova i kvadrata. Motiv viSebojne dvostruke pletenice uokviruje centralno
oktogonalno polje s medaljonom od lovorovog li§¢a s unutarnjom bordurom od crnog vala i
votivnim natpisom Infan/tivs/ et Innoc/entia/ ex svo p/avimentvm basil/icae/ tes(sellaverunt)
p(edes)..., (Infancij i Inocencija od svojega poplocase ... stopa bazilike). Oko srediSnjeg
oktogonalnog polja rotiraju kvadrati i romboidi s apstraktnim i florealnim motivima, poput
vitice brsljana. Istom sloju podnih mozaika pripada i fragment s natpisom Memorivs et
Valeria p(edes) L, odnosno Memorije i Valerija 50 stopa.?®® Ovi opisani mozaici, prema A.
Sonji, pripadaju srednjoj dvorani tzv. Prve bazilike, onoj u kojoj su se obavljale euharistijske
zrtve (ecclesia)®™® (sl. 26.).

Iz juzne dvorane Prve bazilike ili martiriuma (sl. 27.) saCuvana su Cetiri pravokutna
polja s visebojnim dekorativnim motivima geometrijske osnove. Prevladavaju oktogoni,
heksagoni i rombovi, meandri, svastike i pleterne trake, polukruzni Stitovi i heksagoni sa
slozenim ljusturama (Squamae, riblja ljuska). Prisutni su i natpisi s imenima darovatelja. Na
prvom polju nalazi se natpis Castvs et Vrsa pedis centvm fecervnt (Kast i Ursa nacinise 100
stopa), a ukraSen je mrezom od rombova i osmerokuta. Unutar osmerokuta nalaze se
pravokutnici na kojima su sa strane postavljeni mali Stitovi. Do njega je polje s natpisom /la/
nvari/vs/et Mela/ni/a vot/os/u o fe/ce/rvnt (Januarij i Melanija nacinise za svoj zavjet), i vrlo
slozenim crtezom. U kutovima i sredistu polja nalaze se osmerokuti s rozetama. Osmerokute
uokviruje i povezuje pleteni¢na vrpca koja tvori slozeni meandar. Meandar se splece u obliku
svastike i izmedu sebe zatvara Cetiri Sesterokuta. Zatim dolazi polje sastavljeno od zapletenih
osmerokuta, a u sredinu je umetnut mali tepih ukraSen nizom slozenih ljustura (squamae).

2% Buzov, ,Podni mozaici sustava Fufrazijeve bazilike®, 235-252; Gar&evi¢, Mozaik, 132-140; Prelog,
Eufrazijeva bazilika, 16-18; ldem, Porec, 190-191, 276-277; Idem, Djela 2, 107-136; Sonje, Crkvena
arhitektura, 14-21

29 Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike®, 235-252; GarCevi¢, Mozaik, 132-140; Meder, Podni
mozaici, 34; Prelog, Eufrazijeva bazilika, 16-18; Idem, Porec, 190-191, 276-277; Idem, Djela 2, 107-136; Sonje,
.Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264

210 Sonje, ,Predeufrazijevske bazilike u Pore¢u®, 219-264
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Sadrzi i natpis /Lv/picinvs/ et Pa/scasia /cvm R/everentia fa(mvli) fe)cervnt) C (Lupicin i
Paskazija sa sluzavkom Reverencijom nacinise 100). Posljednje saCuvano polje iz ove
dvorane je ukraseno mrezom Sesterokuta, a u sredini malenim tepihom s geometrijskim
motivima, kruznicama, kvadratima, krizi¢ima, i natpisom (...)s et Spectata famvli f(ecervnt) C
(... i Spektata sluge nacinise 100).** Opisani mozaici s natpisima nalazili su se ispod bazilike

iz 5. stoljeéa.212

Svi opisani mozaici iz druge polovine 4. stoljeca pripadaju istom stilu. Sitne razlike u
materijalu, obradi i stilizaciji motiva su najvjerojatnije posljedica rada raznih mozaicara.
Imena istih darovatelja, poput Lupicinus i Pascasia, potvrduju da nisu svi mozaici radeni
istovremeno, ve¢ ovisno o dostupnosti materijalnih sredstava. Razlikuju se od podova kasnijih
bazilika iz prve polovine 5. i sredine 6. stoljeca (Predeufrazijane i Eufrazijane). Dok se kasniji
mozaici podudaraju s kasnoanti¢kim nac¢inom ukrasavanja na gornjem Jadranu, podrijetlo
ovih ranijih treba traZziti izvan tog kruga. Na njima se zapaZzaju strani utjecaji, i to orijentalni.
Prema tome, vjerojatno su kao uzor za njihovu izradu posluzili tepisi koji su trgovinom
dopremani s Istoka (npr. Sirija) jer se na njima uz tradicionalnu helenisticku jednostavnost,
javljaju i bujna istoénjacka dekorativnost i umetanje manjih tepiha u vec¢e. Unato¢ tome, rad
su domacih, lokalnih majstora, ali se osjec¢a i jaka anticka tradicija na kojoj su nastali. Ona je
dekorativne motive gradila stiliziraju¢i prirodne oblike pa se tako javljaju bujne rascvale
vitice u spletovima, liS¢e vijenaca, preplitanje raznovrsnih motiva u skladnoj kompoziciji, i
sirokoj skali boja.?™

U prvoj polovini 5. stolje¢a podignuta je tzv. Predeufrazijeva bazilika. Njen podni
ukras je potpuno otkriven jo§ 1936. godine. Veliki dijelovi su ostali sacuvani, a danas su
vidljivi i kroz otvore u podu Eufrazijane. Sa¢uvane su manje i ve¢e mozaikalne pacetvorine S
ukrasom geometrijske osnove. Ispunjene su raznim i bogatim ornamentalnim motivima, sa
Cestim nepravilnostima u crtezu i izvedbi tako da se stilski i tehni¢ki smatraju manje
kvalitetnima od onih ranijih iz 4. stolje¢a. Na njima se uocava lagano propadanje anticke
tradicije. Geometrijski spletovi djeluju nemirno te su nesigurno oblikovani. Ukras je ponegdje
nagomilan, a pojedina polja nisu medusobno harmonijski ukomponirana. Od toga odudara
jedino fragment u polukrugu subselije, s motivom brizljivo izvedene vitiaste lozice. Osim u
srednjem brodu, za ove mozaike nije karakteristicno umetanje manjih tepiha kao kod ranijih,
ali zato takoder uo¢avamo koloristicke efekte. Mozaici su izradeni u tehnici opus tessellatum,
raznobojnim teserama od vapnenca, dok je za one u prezbiterijalnoj zoni koriStena i
svijetloplava i crvena ocaklina. | slova brojnih zavjetnih natpisa izradena su pretezno grubo i
nesigurno. Natpisi sadrzavaju imena donatora i povrSinu koju su platili, medutim puni su
iskvarenih jezi¢nih oblika. U njima se javljaju i neka imena, poput Clamosus ili Felicissimus,
koja ve¢ susreCemo na natpisima sa starijih mozaika. Spominju se i lektor i dakoni porecke
crkve, §to nam govori 0 razvijenoj crkvenoj hijerarhiji u 5. stolje¢u. Ovi su mozaici takoder

21 Buzov, ,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike*, 235-252; Garlevié, Mozaik, 132-140; Sonje,
,Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264

12 Meder, Podni mozaici, 35; Prelog, Porec, 190-191, 276-277; Idem, Djela 2, 107-136

23 Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike®, 235-252; Sonje, poglavlje o umjetnosti, U: Tone
Perusko, Knjiga o Istri, 97-108
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rad domacih majstora kao i prethodni. Nastali su na tradiciji kasnoanti¢kih mozaika 3. 1 4.
214

stoljeca, u okviru regionalnog stila.

Od poda u lijevom bo¢nom brodu (sl. 29.) ostalo je sacuvano sedam polja. Krenuvsi sa
zapadne strane, na prvom polju prikazani su medusobno povezani §titasti motivi (pelte) jedan
do drugoga. S njega potjecu dva natpisa, koja se danas ¢uvaju u zgradi biskupije: lohannis
Romevs cvm svis pro voto svo fecit pedes XX (Ivan Rimljanin sa svojima nacini za zavjet 20
stopa) i Cvivs numen D(ei) nvvet pro voto svo f(e)c(it) p(e)d)es) XIIl (Neka Bozja volja bude
naklona onomu koji za svoj zavjet nacini 13 stopa). Zatim slijede dva polja; jedno s
gordijskim ¢vorovima u osmerokutima, a drugo s ucvorenim krugovima izmedu kojih su
kopljasti listovi u obliku akantusa. Cetvrto polje nosi natpis /F/elicissim/vs et.../igas/ ...s(an)
c(te/e/eccles/ie) Par(entiene) fice(rvnt) p(edes)... Qvi leg (is ora) p(ro) sa(lv) te nolstral.
(Felicimus i... svete Porecke crkve nacinise ... stopa. Koji citas moli za nase spasenje), a
ukraseno je osmerokutima, Sesterokutima i krizevima. Polje od spletenih kvadrata ima u
sredini osmerokut unutar kojeg je natpis Theofrastus /et/ Jannuarius diac(oni) fe(cerunt)
p(edes) CCC. S gornje i donje strane natpisa nalazi se po jedna golubica. Posljednje saéuvano
mozaicko polje lijevog bo¢nog broda ukraseno je kvadratima i rombovima u kojima su mali
cvijetiéi.”

Sveukupno Sest polja ostalo je sacuvano od mozaickog poda desnog bo¢nog broda
Predeufrazijeve bazilike (sl. 31.). Na njima su geometrijski ukrasi, pravokutnici, rombovi,
kvadrati, krugovi, osmerokuti i Sesterokuti. Od ostalih ukrasa ima i gusto slozenih ljuski
(squamae), kriziéa i Cetverolisnih cvijeti¢a.?™®

Tri prili¢no velika polja sacuvala su se i iz srednjeg broda. Kod glavnih ulaznih vrata
mozaikalno polje uokvireno je pleternom trakom. Povrsinu prekrivaju spleteni osmerokuti, a
u sredini kvadrat s gordijskim ¢vorom. Manji tepih je umetnut u to polje, te sadrzi natpise De
donis D(e)i et s(an)c(t)e ecleise Bassinvs diaconvs pro votu svo f(e)c(it) p(e)d(es) XC (Od
darova Bozjih i svete crkve Basin dakon za svoj zavjet nacini 90 stopa) i De dvnis D(e) i/s
(an) c(t)e eclisie Innocentivs diaconvs pro votv svo fecet p(e)d(es) XC (Od darova Bozjih i
svete crkve dakon Inocent za svoj zavjet nacini 90 stopa) (Sl. 30.). U sredini tog malog tepiha
jos$ je jedno pravokutno polje s ostacima biljnih motiva i natpisa (De donis) D(e) i et s(a)
ncc(t)e eclesie/...lect(or) /f(e)c(it) p(e)d(es) XC. (Od darova Bozjih i svete crkve, lektor.... 90
stopa). Srednje polje je ukraSeno malim kvadratima s krizicem i meandrom koji formira
svastike. Trece, posljednje, polje tvori mreza osmerokuta na Cijim stranama su po Sest
kvadrata i Sest trokuta tako da tvore dvanaesterokute. U sredini svakog geometrijskog lika je
po jedan Cetverolisni cvijeti¢ ili krizi¢. Izmedu drugog i treceg polja je saCuvana Siroka traka,
ukra$ena ru¢icama i grozdovima, a sadrzi slijedece natpise: Mvcia/anvs/ et Decian/a/ cvm svis
f(ecervnt) p(edes) CXXXX. (Mucijan i Deciana sa svojima nacinise 140 stopa), ...c/vm svis/

. Virsa CXL. (... sa svojima, Ursa ... 140), IC/lamosvs magister pverorvm et Victorina

214 Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike®, 235-252; Garevi¢, Mozaik, 132-140; Prelog,
Eufrazijeva bazilika, 16-18; ldem, Porec, 190-191, 276-277; ldem, Djela 2, 89, 107-136; Sonje, Crkvena
arhitektura, 14-21, 25-29; Idem, ,,Predeufrazijevske bazilike u Pore¢u®, 219-264

2% Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike*, 235-252; Meder, Podni mozaici, 35-37; Prelog, Djela
2, 121-122; Sonje, ,,Predeufrazijevske bazilike u Poredu®, 219-264

28 Meder, Podni mozaici, 34-35; Sonje, ,,Predeufrazijevske bazilike u Porecu®, 219-264
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f(ecervnt)p(edes) CXI. (Klamoz ucitelj djecaka i Viktorina nacinise 111 stopa), M/atrona/
senior/ et M/atrona/ ivnior f(ecervnt) p(edes) C (...) (Matrona starija i Matrona mlada
nacinise 100 stopa), Ivlvpo /et/ Maximina cum suis f(ecerunt) p(edes) L. (Vulpo i Maksimina
sa svojima nacinise 50 stopa) 1 [Rv/finia/nvs eft Ho/nes/ta cv/im svl/is/ f(ecervnt) p(edes)
CCLXXX. (Rufinijan i Honesta sa svojima nacinise 280 stopa). Pred svetiStem je ostao
saCuvan dio mozaika s jednostavnim ukrasnim motivom koji ¢ine cvijeti¢i. U samom svetistu,
ispod klupe za sveéenike, nalazio se mozaik ¢ija je sredina unistena, a tu je najvjerojatnije bio
prikazan kantaros. Kantaros simbolizira izvor zivota, odnosno Krista kao izvora vje¢nog
zivota. SaCuvane su Vitice s grozdovima koje vire iz tog kantara, a po njima se penju golubice
(sl. 32.). Grozde simbolizira euharistiju, otajstvo krs¢anske vjere, trenutak kada misno vino
postaje krv Kristova. Vinova loza znak je i Spasitelja, a opcenito oznacava i odnos izmedu
Boga i njegova naroda, odnosno slika je Crkve kao zasticenog mjesta na kojem se Bog brine o
svojoj djeci, narodu, kao §to se vinogradar brine o lozi u vinogradu. Vitice i grozdovi su fino
obradeni i jednostavno stilizirani, poput klasicnih motiva, a sami grozdovi su izradeni od
svijetloplave i crvenkaste ocakline. Taj se materijal inace u kasnoj antici na isto¢noj obali
Jadrana rijetko upotrebljavao prilikom izrade podnih mozaika.?’

Pod krstionice takoder je bio ukrasen mozaikom. Pred bazenom za krstenje pronadeni
su ostaci na kojima su ukras ¢inili osmerokuti povezani manjim kvadratima na uglovima, a u
samim osmerokutima nalaze se kvadrati¢ne rozete, gordijski ¢vorovi na tamnoj kriZnoj
podlozi i svastike. Dno bazena bilo je, pak, ukraSeno mozaikom od tri niza ukrasnih motiva
oko kojih te¢e valovita vitica. Prvi niz ¢ini kantaros s pupoljastim viticama, zatim slijedi vr¢ s
viticama, i, na kraju, jednostavne rozete.*®

21T Buzov, ,,Podni mozaici sustava Eufrazijeve bazilike*, 235-252; Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog kric¢anstva, "Fons vitae", "Grozde", "Kantaros", "Vinova loza"; Meder, Podni mozaici, 34-35; Prelog,
Dg;ela 2, 121-122; Sonje, ,,Predeufrazijevske bazilike u Pore¢u®, 219-264

18 Sonje, ,,Predeufrazijevske bazilike u Poreu®, 219-264
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Sl. 25. Mozaicko polje s likom ribe, Maurov oratorij, rano 4. st.
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SlI. 29. Podni mozaici, Predeufrazijeva bazilika, sjeverna lada, 1. pol. 5. st.

Sl. 30. Podni mozaik, Predeufrazijeva bazilika, srednja lada, 1. pol. 5. st.
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Sl. 32. Detalj podnog mozaika prezbiterija Predeufrazijeve bazilike, 1. pol. 5. st.
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5. ZAKLJUCAK

Cijeli episkopalni kompleks Eufrazijeve bazilike u Pore¢u nesumnjivo je vazan
spomenik ranokr$¢anskog perioda na podruéju Hrvatske. Zahvaljuju¢i materijalnim ostacima,
u prvom redu arhitekturi i mozaickim ukrasima, mozemo pratiti razvoj jedne lokalne
kr§¢anske zajednice unutar velike i dobro organizirane drzavne tvorevine kao $to je to bilo
Rimsko Carstvo, i njegov nasljednik u isto¢noj polovici, Bizant. Pregled zivota porecke
kr§¢anske opcine zapoCinje na ostacima temeljnih zidova 1 podnih mozaika na pocetku 4.
stoljeca 1 zavrSava sredinom 6. stoljeca kad je kompleks dovrSen.

Nova religija koja se Rimskim Carstvom pocela $iriti od sredine 1. stolje¢a nije
zaobisla ni naSe krajeve. U pocetku, dok su pripadnici krs¢anske vjere bili prisiljeni tajno
djelovati, porecka se zajednica okupljala u ve¢ postojecoj zgradi koju je preuredila za svoje
potrebe. O tome da je takav oratorij na podru¢ju grada Poreca postojao na pocetku 4. stoljeca
suglasni su svi istrazivaci. S vremenom, kako je kr§¢anstvo postalo priznatom religijom pa se
moglo slobodno ispovijedati, rastao je i broj njegovih sljedbenika. Prostorije za molitvu
postale su premale za sve veci broj vjernika koji su sada ve¢ imali i svoju dobro organiziranu
crkvenu hijerarhiju. Trebalo je, ako ne nanovo sagraditi, onda barem povecati postojecu
gradevinu koja bi ih mogla sve primiti. O izgledu novog prostora istrazivaci se razilaze. Tome
je pridonio i pronadeni natpis sa sarkofaga mucenika Maura, koji se razliCito prevodio i
tumacio. Po jednima, poput M. Preloga, oratorij je pretvoren u dvojnu baziliku na kraju 4.
stolje¢a. No, arheoloska istraZivanja koja je nakon Drugog svjetskog rata provodio A. Sonje
pokazala su da je najprije prosiren s dvije dvorane, tako da ih je ukupno bilo tri. Sve su tri
prostorije bile unutar jedne gradevine. To je miSljenje i danas ve¢inom prihvaceno. Isto tako,
prihvacena je slijedeca faza u izgradnji poreckog sakralnog objekta koju je iznio isti autor. U
prvoj polovini 5. stolje¢a podignuta je nova crkva, trobrodna Predeufrazijeva bazilika, i to je,
zapravo, vrsta dvojne crkve koja se sastojala od bazilike i sjeverne kultne dvorane. Obje su
imale i polukruznu klupu za svecenike. S obzirom da se zidovi i subselije mogu dosta jasno
pratiti na tlocrtu, smatram da bi trebalo prihvatiti ovu tezu A. Sonje. Da bi se svi ovi zidovi
doveli u neku vezu, pomogli su i podni mozaici.

Kad je postojeca bazilika ve¢ bila trosna i dotrajala, kako navodi biskup Eufrazije,
trebalo je podi¢i novu koja bi zadovoljila potrebe vjernika, ali i opravdala novonastale prilike.
To je ve¢ vrijeme kad je Istrom zagospodario Bizant. Na temeljima prijasnje bazilike,
podignuta je nova, takoder trobrodna, ali s nekim novim dodacima. Na isto¢noj strani
sagradene su tri apside, a u unutrasnjosti je na mozaikalnom ukrasu u glavnoj apsidi po prvi
puta prikazana Bogorodica kao sredisnji lik.

S jedne strane, zidni mozaici Eufrazijane prate ondasnje politicko-dogmatske prilike
jer se Bogorodica u centru kompozicije javlja nakon $to je to sluZzbeno priznato u kr§¢anskom
svijetu, a time i u Bizantskom Carstvu. S druge strane, i umjetnic¢ki se nadovezuju na stilove
koji su dolazili iz bizantskog centra na Jadranu, Ravenne. U cjelini, ikonografska se
tumacenja razli¢itih znanstvenika ne razlikuju mnogo. Jedan od problema koji se javlja kod
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interpretacije mozaika je da li se arhidakon Klaudije moze smatrati Eufrazijevim bratom.
Smatram da nije dovoljno proglasiti ih bracom samo zato jer su sli¢no prikazani. Tu bih se
slozila s M. Vicelja Matijasi¢ koja smatra da portretnih naznaka ima, ali s obzirom da postoji
odredena tipologija u nacinu na koji su u Bizantu prikazivani likovi, pitanje je da li su sli¢ni
zato Sto su braca ili zato Sto je to neki univerzalan nacin bizantskog portretiranja osoba. Isto
tako, ne bih se u potpunosti slozila s N. Cambijem koji smatra da su neimenovani sveci s
Bogorodicine lijeve strane prikazani samo zato da se ostvari nacelo simetrije. Zasto bi se na
tako vaznom mjestu, u kaloti glavne apside, iznad oltara nalazio netko nepoznat? Kako sam u
radu navela, cijeli ikonografski program Eufrazijane je unaprijed promisljen i razraden. Prema
tome, ako su neimenovani sveci nama danas nepoznati, smatram da ne mora nuzno znaciti da
su bili nepoznati i u trenutku izgradnje i ukraSavanja same crkve. No, za razliku od likova s
desne Bogorodicine strane, bili su manje vazni da bi se dodatno naglasilo tko su oni, bilo
imenom bilo nekom drugom karakteristikom, a opet dovoljno bitni da uopée budu prikazani
kraj Bogorodice jer su o€ito svojim uzornim zivotom t0 zasluzili. Jednostavno u o¢ima
ondasnjih graditelja nije bilo potrebe da im 1 imena ostanu vje¢no zapisana na vaznom mjestu,
ali su moZzda zato naglasavana na neki drugi nacin, na primjer prilikom liturgije ili u nekim
posebnim prilikama. Zato smatram da prikazi neimenovanih svetaca popunjavaju simetriju,
ali prvenstveno imaju i neko znacenje koje nam danas nije poznato, no sigurno je bilo
prilikom sastavljanja ikonografskog programa i neko vrijeme nakon njegova nastanka.

Sitnih razlika u tumacenju ima i kod nekih detalja, poput prikaza na kadionici u
Zaharijinim rukama, ili koja se zgrada nalazi iza Marije i Elizabete u scenama Navjestenja i
Pohodenja. Buduéi da je jedan od Marijinih atributa djevicanstvo, a Marija kao Bogorodica je
ipak sredisnji lik cijelog ukrasa glavne apside, podrZzavam tumacenje koje navodi M. Vicelja
Matijasi¢ da Isusovo rodenje nije povrijedilo Marijino djevianstvo kao §to ni vatra nije
naSkodila mladi¢ima u peci, odnosno da je rijec o prikazu Trojice mladi¢a u uzarenoj peci.

Marija je bila smatrana i zastitnicom Bizantskog Carstva pa je mozda i to jedan od
razloga zasto je prikazana na srediSnjem mjestu u bazilici, odnosno da se naglasi odanost i
poStovanje prema carskoj vlasti. Tome bi u prilog i8li i prikazi ravenskih biskupa Ursa i
Severa, odnosno Apolinara i Severa u bo¢nim apsidama. U svakom slucaju, svi prikazi
povezuju glavne osobe krs¢anske religije, Isusa Krista i Bogorodicu, a tome se pridruzuje i
Bog, odnosno Bozja ruka iznad Bogorodice koja ga simbolizira. Sjaj ovih mozaika upada u
o¢i odmah po ulasku u baziliku, a to je, zapravo, i bila njihova namjena-da djeluju na vjernike
kako bi u njih potakli osjecaje uzvisenosti, strahopostovanja, poniznosti prema Bogu, Kristu 1
Majci Bozjoj.
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10.

11.

12.

13.

6. POPIS SLIKA

Plan stare gradske jezgre Poreca s naznacenim katedralnim sklopom (Marina Vicelja
Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji
umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka 2007), str. 13, sl. 6.)

Katedralni sklop Eufrazijeve bazilike (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka
2007), str. 52, sl. 31.)

Ulomak kamene plo¢e s natpisom koji spominje mucenika Maura (Marina Vicelja
Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji
umjetnosti 6. stoljec¢a u Istri (Rijeka 2007), str. 32, sl. 17.)

Polozaj oratorija iz ranog 4. st. (Nenad Cambi, Antika (Zagreb 2002), str. 217, sl.
323)

Predeufrazijev bazilikalni sklop, 1. pol. 5. st. (Marina Vicelja Matijasic¢, Istra i Bizant.
Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri
(Rijeka 2007), str. 58, sl. 37.)

Eufrazijev episkopalni kompleks, sredina 6. st. (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i
Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u
Istri (Rijeka 2007), str. 59, sl. 38.)

Mozaikalni ukras glavne apside (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka
2007), str. 108, sl. 90.)

Mozaik na trijumfalnom luku-Krist medu apostolima i medaljoni s likovima svetica
(Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u
interpretaciji umjetnosti 6. stolje¢a u Istri (Rijeka 2007), str. 117, sl. 95.)

Sredi$nji prikaz mozaika u konhi apside-Bogorodica na prijestolju s Kristom i
andelima (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski
aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka 2007), str. 120, sl. 100.)
Sredi$nji prikaz mozaika u konhi apside-biskup Eufrazije, arhidakon Klaudije, djecak
Eufrazije i sv. Mauro (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-
ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka 2007), str.
125, sl. 103.)

Sredisnji prikaz mozaika u konhi apside-grupa neimenovanih svetaca (Marina Vicelja
Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji
umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka 2007), str. 120, sl. 101.)

Biskup Eufrazije na mozaiku u glavnoj apsidi (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i
Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u
Istri (Rijeka 2007), str. 44, sl. 28.)

Sv. Mauro na mozaiku u glavnoj apsidi (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka
2007), str. 33, sl. 19.)
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Scena Navjestenja u glavnoj apsidi (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka
2007), str. 136, sl. 115.)

Scena Pohodenja u glavnoj apsidi (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka
2007), str. 138, sl. 120.)

Prikaz andela u glavnoj apsidi (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka
2007), str. 143, sl. 128.)

Prorok Zaharija u glavnoj apsidi (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka
2007), str. 139, sl. 122.)

Ivan Krstitelj u glavnoj apsidi (Marina Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki
povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji umjetnosti 6. stoljec¢a u Istri (Rijeka
2007), str. 142, sl. 127.)

Bogorodica na prijestolju izmedu andela, San Apollinare Nuovo u Ravenni (Marina
Vicelja Matijasic, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji
umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka 2007), str. 133, sl. 109.)
Krist na kugli medu andelima, sv. Vitalom i biskupom EKklezijem, mozaik u konhi
apside crkve San Vitale u Ravenni (Milun Garcevié¢, Mozaik. Povijesni pregled, stilske
oznake i tehnike izrade (Zagreb 2006), str. 124, sl. 94)

Mozaici u konhama sjeverne i juzne bocne apside Eufrazijeve bazilike (Marina
Vicelja Matijasi¢, Istra i Bizant. Neki povijesno-ikonografski aspekti u interpretaciji
umjetnosti 6. stoljeca u Istri (Rijeka 2007), str. 153, sl. 138. i 139.)

Procelje Eufrazijeve bazilike s ostacima mozaikalnog ukrasa u gornjem dijelu (Nenad
Cambi, Antika (Zagreb 2002), str. 244, sl. 381.)

Podni mozaici Eufrazijeve bazilike (Jagoda Meder, Podni mozaici u Hrvatskoj od 1.
do 6. stoljec¢a (Zagreb 2003), tabla IX, sl. 2.1 3.)

Podni mozaici Eufrazijeve bazilike (Jagoda Meder, Podni mozaici u Hrvatskoj od 1.
do 6. stoljeca (Zagreb 2003), tabla X, sl. 1.1 2., tabla 1X, sl. 4.)

Mozaicko polje s likom ribe, Maurov oratorij, rano 4. st. (Jagoda Meder, Podni
mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stolje¢a (Zagreb 2003), tabla 1V, sl. 6.)

Podni mozaici, srednja dvorana Prve bazilike, kraj 4. st. (Jagoda Meder, Podni
mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stoljec¢a (Zagreb 2003), tabla Il1, sl. 2., tabla IV, sl. 1.,
2.,3.15)

Podni mozaici, juzna dvorana Prve bazilike, kraj 4. st. (Jagoda Meder, Podni mozaici
u Hrvatskoj od 1. do 6. stoljeca (Zagreb 2003), tabla V, sl. 1.1 2.)

Podni mozaici, sjeverna dvorana Prve bazilike, kraj 4. st. (Jagoda Meder, Podni
mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stoljeca (Zagreb 2003), tabla V, sl. 3.)

Podni mozaici, Predeufrazijeva bazilika, sjeverna lada, 1. pol. 5. st. (Jagoda Meder,
Podni mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stolje¢a (Zagreb 2003), tabla V1, sl. 2.1 3.)
Podni mozaik, Predeufrazijeva bazilika, srednja lada, 1. pol. 5. st. (Jagoda Meder,
Podni mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stoljeca (Zagreb 2003), tabla VI, sl. 2.)
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31. Detalj podnog mozaika juzne lade Predeufrazijeve bazilike, 1. pol. 5. st. (Jagoda
Meder, Podni mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stolje¢a (Zagreb 2003), tabla V1, sl. 1.)

32. Detalj podnog mozaika prezbiterija Predeufrazijeve bazilike, 1. pol. 5. st. (Jagoda
Meder, Podni mozaici u Hrvatskoj od 1. do 6. stolje¢a (Zagreb 2003), tabla V1, sl. 3.)
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