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1. Uvod

U diplomskome radu ,,Grad u Obecanoj zemlji: 1.6dz iz oCista Wladystawa Stanistawa
Reymonta i Andrzeja Wajde” prikazat ¢u sliku grada u romanu i filmskoj adaptaciji.
Analizirat ¢u dimenzije te umjetnicke slike koje proizlaze iz ocista dvojice autora, od kojih je
jedan autor knjizevnog teksta u kojem se grad prikazuje, a drugi autor filma napravljenog na
temelju tog teksta. U svome diplomskome radu Zelim dokazati da je grad £.odz u Obecanoj
zemlji Reymontova i Wajdina umjetnic¢ka kreacija stvorena uz pomo¢ jezika dvaju medija:
knjizevnoga i filmskoga.

Podloga za moj interdisciplinarni rad bit ¢e roman Wtadystawa Reymonta Obecana
zemlja te film Andrzeja Wajde napravljen na temelju istoimenog romana. Pozivat ¢u se na
literaturu koja se tice Reymontova djela kao i analize te istrazivanja o Wajdinoj filmskoj
adaptaciji. Vazna ¢e biti takoder literatura koja govori o filmskoj adaptaciji, teoriji, semiotici
te jeziku filma.

U svome diplomskome radu objasnit ¢u Sto je bio grad za Reymonta na prijelomu 19.
i 20. stoljeca, a §to je LodZz 1975. znacio za Wajdu, prikazat ¢u elemente grada iz kojih se
sastoji kreacija grada, tj. ulice, palace, tvornice, saloni, kazaliste, parkovi, javni te privatni
prostori. Objasnit ¢u kako je Obecana zemlja postala mit Lodza te kakva je recepcija Lodza
i njegova mita u poljskoj kulturi danas. Naglasit ¢u prema kojoj simbolici je kreirana vizija
grada te njegov prostor, naime da L.6dz sli¢i antigradu, ¢udovistu ili paklu. Spomenut ¢u
takoder koje je stilske figure, estetske kategorije te umjetni¢ke pokrete (knjizevne, filmske
i likovne) koristio pisac, npr. personifikacija, onomatopeja, antropomorfizam, dijalog,
mimeza, kontrapunkt, sintestezija, dokumentarizam, realizam, naturalizam, impresionizam,
simbolizam, ekspresionizam te koje koristi redatelj; naime filmska svojstva poput kadra,
planova, kutova snimanja, polozaja kamere, stanja kamere, osvjetljenja, mizanscene,
scenografije, kostima, montaze, zvuka te uzima ruznocu, grotesku, ki¢ kao kategorije ili
simbolizam i ekspresionizam kao umjetnicke pravce. Prikazat ¢u kako knjizevni te filmski
jezik mogu kreirati viziju grada. Naime, sredstvo uz koje ¢e se moci izraziti Reymont jest
pero te kreira vlastitu sliku grada rije¢ju (rije¢ je glavni medij 19. stoljeca), a Wajda Koristi
kameru i njegova kreacijska mo¢ je u filmskoj slici (film je medij 20. stoljeca).

Bitan aspekt u mome diplomskome radu bit ¢e i pokusaj objasnjenja zasto su Reymont
1 Wajda prikazali £.6dZ kao pakao, mjesto upitne egzistencije, cudoviste koje ,,jede” 1 uniStava

ljude te kako su prikazali grad u odnosu na vrijeme u kojem su stvorili svoja djela. Takoder,



analizirat ¢u grad kao opasno mjesto u kojem su prave vrijednosti zamijenjene surovim
kapitalizmom, gdje su ljudske emocije i osjecaji stavljeni u drugi plan. Nadalje, zelio bih
prikazati kako grad utjeCe na junake iz djela Obecana zemlja 1 kako se oni snalaze
u njegovom prostoru te razraditi problematiku usamljenosti junaka u ovom gradu.

Pisat ¢u i o pojavi LodzZa u poljskoj kulturi — zasto je ovaj grad izuzetan — i kako se
slava Obecane zemlje reflektira u suvremenoj slici grada i u mentalitetu Poljaka. Spomenut ¢u
povijest L.odzZa, njegov razvoj za vrijeme industrijske revolucije te njegovo mjesto u poljskoj
kulturi. Predmet mojega rada ¢e biti grad i njegova slika u umjetni¢kim djelima: knjizevnim te
filmskim, a prije svega prijenos slike grada iz knjiZzevne estetike u filmsku. Uz analizu,
interpretaciju i usporedbu obaju djela, itekako vazno ¢e biti prikazati $to se dogodilo od
nastanka romana, tj. $to je interpretirao pisac, a na §to se s druge strane fokusira redatelj, §to
naglasava te kakva je recepcija filma i knjige danas. Naglasit ¢u bitnu ulogu Obecane zemlje
u Reymontovu stvaralastvu te kako se filmska adaptacija ovog romana odnosi na ostale
Wajdine filmove te kako redatelj korespondira tim filmom sa situacijom Poljske
sedamdesetih, koje metafore koristi te §to namjerava njima posti¢i. Nadovezat ¢u se takoder
na biblijski motiv Obecane zemlje i egzodusa izraelskoga naroda iz Egipta. Objasnit ¢u zasto
je naslov Obecana zemlja ironi¢an — s jedne strane simbolizira vjeru u bolji zivot, s druge ipak
strane nije ona ostvarljiva za sve junake. Ova metafora je bitna jer ima simbolicku dimenziju
koja je prisutna u Reymontovu romanu te Wajdinu filmu. Prikazat ¢u interdisciplinarnost,
intertekstualnost i slozenost filmske adaptacije koja na primjeru Obecane zemlje je susret
dvaju velikih majstora: knjizevnog (Reymont) i filmskog (Wajda). Prikazat ¢u kako
funkcioniraju jezici dvaju medija: jezik knjizevnosti i jezik filma te odnos knjiZzevnosti i
filma. Zelio bih da moj diplomski rad ima komparatisti¢ko-kulturologku dimenziju.

1L.0dZ u Obecanoj zemlji zainteresirao me kao tema zbog toga $to mi je vrlo zanimljiva
slika grada i prikaz njegove vizije iz o€iSta dvaju umjetnika koji barataju knjizevnim te
filmskim medijem. Imam i jako emotivan odnos prema ovome gradu koji me fascinirao od
djetinjstva i u kojem sam studirao filmologiju te sam Zelio studirati u Filmskoj $koli koja je
uvijek imala ¢vrste konotacije s Lodzem. Osim toga, izuzetna mi je pojava Lodza kao
industrijskog velegrada na podrucju Poljske i njegov mit ,,obec¢ane zemlje” koji i danas ima
snaznu recepciju u poljskoj kulturi. Proucavao sam svu literaturu, sve u odnosu na knjizevni |
filmski predlozak te sam nadogradivao vlastitom analizom 1 interpretacijom. Istrazivanje ove
teme, na nacin znanstvenog i stru¢nog proucavanja tekstova, bit ¢e mi vazno zbog slozene
konstrukcije problema te ¢e pruziti zgodnu podlogu za isticanje najbitnijih elemenata koje

stvaraju takvu viziju grada £.6dza u Obecanoj zemlji.



2. Mit ,,obecane zemlje” kao nacin kreacije

U ovome ¢u poglavlju objasniti sintagmu ,,obe¢ane zemlje”, njezina znaenja
te konotacije. Povijest Lodza je Cvrsto povezana s industrijskom revolucijom te frazom
,obecane zemlje“. Grad je veoma popularna pojava u knjizevnosti i filmu. U poljskoj kulturi
LodzZ je izuzetan slucaj u podruc¢ju umjetnosti, ovdje u knjizevnosti 1 filmu. Znacenje mita
,,obe¢ane zemlje” pojavljuje se za Lodz prvi put u Reymontovu romanu Obecana zemlja te
nosi veliko znacenje do danas. Reymontov ep s biblijskim te mitolo§kim motivima, zapravo je
veliki mozaik Lodza kraja 19 stoljeca. Mit ,,obeCane zemlje” kod Reymonta i Wajde postaje

nacin kreacije.

2. 1. Znacenje 1 konotacije ,,obecane zemlje” kroz povijest

Za objasnjenje sintagme ,,obe¢ana zemlja” neophodna je biblijska pripovijest o izlasku
Izraelaca iz Egipta koji su godinama isli u svoju ,,obe¢anu zemlju”. Odrediste Mojsiju
i zidovskome narodu bilo je jako bogato i plodno podruéje zemlje Kaanan, zemlje kroz koju
teCe med i mlijeko. Egzodus je za izraelski narod fundament vijere. Izraelci su bili robovi u
Egiptu, no Bog ih je spasio od egipatskog ropstva, ali s druge strane vise puta iskuSavao i
doveo izraelski narod u ,,obe¢anu zemlju“ tek kad je Mojsijev sljedbenik Josua preuzeo
vodstvo i izabran narod u Kaanan. I za druge religije ova pri¢a o ,,obecanoj zemlji* znaci
puno, npr. za kr§¢ane ovo CeterdesetogodiSnje putovanje simobolizira njihov put do vijere, a
zemlja do koje Zele sti¢i — Raj. Sintagma ,,obecane zemlje* oznaCava njenu magnetsku

privla¢nost te cilj dolaska do ove zemlje za mnoge postaje neostvariv i samo nekima uspijeva.

Izraelci skoro dvije tisuée godina (od progona iz izraelske zemlje 135. godine) lutaju
po svijetu u potrazi za ,,obeCanom zemljom”. Kona¢no se vrac¢aju svome Izraelu u 20.
stoljecu, odnosno 1948. godine kada je osnovana drzava Izrael. Prije toga, vecina je lzraelaca
najéeS¢e putovala na Zapad i tamo zivjela. Ova putovanja traju i dan danas, a neki od
Izrealaca nisu se odlucili vratiti, ostaju¢i na Zapadu. Takoder, drugi su narodi putovali
svijetom, mijenjaju¢i mjesto boravka. Sva putovanja su odredivala povijest tih naroda,
stvaraju¢i njihove vlastite mitove. Tu, npr. prica poljskoga naroda pocinje od legende o Lehu,

Cehu i Mehu koji su tu odabrali zemlje na kojima ¢ée ostati. U slu¢aju Poljske, Leh — prema



legendi — odabrao je mjesto ravnice kraj Gniezna gdje je vidio orla i sjeo pod jedan veliki
hrast te tamo osnovao grad, odnosno na$ao svoju ,,obeéanu zemlju”. Tako je i Ceh ostao na
podru¢ju danasnje Ceske, a Meh odabrao dana$nju Rusiju, Bjelorusiju i Ukrajinu. Na sli¢an
naéin, kroz stolje¢a, proputovalo je Europom i svijetom mnogo naroda. U potrazi za
otkivanjem novog kopna, npr. Kristofor Kolumbo dolaze¢i u Ameriku. Dogadalo se to ¢esto
zbog znatizelje i sistematiziranja znanja o svijetu, ali i prije svega zbog osvajanja novih,
nepoznatih te atraktivnih podruéja u koja su novi narodi krenuli u novi zivot. Ovakve situacije
su se pojavljivale ve¢ u renesansi kada je covjek postao svestran i kada ga je po¢eo zanimati
cijeli svijet. Ove potrage ,,boljih svjetova”, odnosno ,,obe¢anih zemalja”, postale su sve
intenzivnije od prosvjetiteljstva nadalje. Trazenje ,,obe¢anih zemalja” zapravo traje do danas
i ¢ini se da nece imati kraja. U 19. stoljecu, kada je Reymont napisao roman Obecana zemlja,
te u 20. stolje¢u kada Wajda snima filmsku adaptaciju ovoga knjizevnoga predloska, jos
uvijek traju migracije u ,,bolji svijet”. Veoma mnogo ljudi iz siromasnijih drzava trazi svoju
,obecanu zemlju”. Ljudi u potrazi za novcem, kvalitetnijim zivotom te boljom egzistencijom
putuju u Sjedinjene Ameri¢ke Drzave, Kanadu, Australiju, zemlje zapadne Europe. Prije
svega ,,san 0 Americi” je bio najprisutniji U 20. stoljecu. Ljudi su putovali po svijetu iz
ekonomskih te vjerskih razloga, promatrajuéi koji kraj svijeta ¢e im viSe odgovarati ili su
zbog politickih i ratnih pokreta u svojoj zemlji bili prisiljeni oti¢i drugdje. Potraga za boljim
zivotom traje i U 21. stoljeu. Danas, najvidljivije na primjeru izbljeglica koji iz okolica
biblijske ,,obecane zemlje” (npr. Sirije) odlaze u zemlje Zapadne Europe, najces¢e Njemacku.
Po tome vidimo koliko je u sadaSnjem svijetu prisutna ova sintagma ,,obecane zemlje” 1 kako
je njezin mit konotiran s traZzenjem boljeg, ljepSeg Zivota te koju kreacijsku mo¢ nosi.
Sintagma ,,obe¢ane zemlje” oznac¢ava mjesto Zudnje prema kojem mnogi teZe za
boljim Zivotom jer su ¢uli da je to raj na Zemlji te podrucje izobilja i bogatstva. Potraga za
,,obe¢anom zemljom” se dogada oduvijek i vrlo vjerojatno ¢e trajati jo§ dugo, prije svega kod
naroda iz Treceg svijeta koji nemaju dobre uvjete za Zivot u vlastitoj zemlji. Ova sintagma ne
odnosi se isklju¢ivo na zemlju nego i na grad, u slucaju Obecane zemlje na L.6dz. Reymont
koristi tu metaforu ,,obe¢ane zemlje” kao trop za pisanje svoga romana o industrijskome
gradu. Pisac se nadovezuje na biblijsku tradiciju te koristi tu metaforu, za njega suvremenu
temu kapitalizma i industrijske revolucije. U Obecanoj zemlji 1.6dz je ova spomenuta
,obecana zemlja” u kojoj ljudi Zele posti¢i bogatstvo i nadaju se boljem zivotu. No, zapravo je
ova metafora ironijska zato $to veéina to ne uspijeva, a Cak ti kojima se Cini da su sretni,

psihi¢ki su uniSteni i ne znaju se snaci. L.o6dz postaje grad-¢udoviste u kojemu je tesko



prezivjeti. Sintagma ,,obecane zemlje* ¢e postati na dugo vremena ¢vrsta konotacija s £.odzem

I Reymontovim romanom te kasnije s Wajdinom filmskom adaptacijom.

2. 2. Povijest £.6dza, industrijska revolucija i £.6dz kao izuzetna pojava na poljskoj

karti

Nema u Poljskoj drugog takvog grada koji bi bio toliko duzan industriji kao $to jest
£odzt £6dz, u kojemu su se stanovnici bavili poljoprivredom, od maloga sela koje 1423. od
kralja Wtadystawa Jagietta dobiva gradska prava, u 19 st. — pod utjecajem industrijske
revolucije u Europi i Poljskoj — postaje vodec¢i industrijski grad u Poljskoj te srednjoisto¢noj
Europi. L.6dz je vodio prije svega u tekstilnoj industriji, proizvodeci u najve¢oj mjeri pamuk.
Moze li uopce grad koji postane iskljuéivo industrijsko srediSte imati svoju povijest, $to uopée
znaci povijest industrije? £0dzZ sve duguje sadasnjosti, ovome $to je bilo novo u 19 st., ovome
Sto je izgradilo L.6dzZ iz maloga sela u industrijski velegrad u vrlo kratkom roku od nekoliko
desetljeca. Isto tako ¢e za povijest L.odzZa biti vazna buduénost, tehnoloski napredak, inovacije
koje ¢e determinirati brz rast Lodza koji je konstantno dozivljavao sve u dalekoseznim
planovima. Tek 1806. godine L6dz se poceo razvijati te je poljska vlast iskoristila dobar
geografski polozaj £.6dzZa (trZiSno dobro povezan) te bogate Sume, rijeke 1 druge izvore koji su
bili izuzetno dobri za pokretanje tekstilnih manufaktura i tvornica. Za £.6dz je puno znadila
odluka iz 1820. da se u ve¢im gradovima smiju graditi tvornicka naselja. Time su se polako
stvarali uvjeti za industriju. U grad su pozivani struénjaci iz cijele Europe, osigurana im je
financijska pomo¢ i povoljni uvjeti. 1821. godine stvara se u £odzu industrijsko naselje. U
L6dz su poceli dolaziti razli¢iti narodi, prije svega Nijemci iz Pruske, Zidovi, Rusi, Cesi te
Poljaci. Stizu obrtnici, trgovci, tvornicari, ljudi sa raznovrsnim znanjima te umije¢ima koji ¢e
pokrenuti daljnji razvoj grada.

Veoma velik utjecaj na dinamican razvoj Lodza imala je industrijska revolucija
u Engleskoj i drugim zemljama Zapadne Europe te razvoj kapitalistickih pokreta koji su
stavili novac u centar paznje. Industrijska revolucija, koja je imala svoj pocetak ve¢ u 18 st. te
kontinutitet u 19. st., krenula je u Engleskoj i Skotskoj te poslije obuhvatila i druge europske

zemlje, napose i Poljsku. Ova revolucija mijenja i nacin zivota gradskog stanovnistva (mase

! Flatt, Oskar. Opis miasta Lodzi pod wzgledem historycznym, statystycznym i przemystowym. \Warszawa: Druk.
Gazety Codziennej, 1853. Str. 6.



ljudi sele se sa sela u grad). Industrijska revolucija je bila proces tehnoloskih, ekonomskih,
socioloskih i kulturnih promjena. Temeljila se na prijelazu iz poljoprivrednog nacina zivota u
gradski, prije svega industrijski, vezan uz otvaranja obrtnickih zaklada, manufaktura I
tvornica te veliku produkciju vodenu u njima. U Engleskoj se u razdoblju od 1760. do 1830.
dogodio preokret u tekstilnoj industriji. Ona je takoder povezana, §to sam ve¢ spomenuo na
primjeru L.6dza, s demografskom eksplozijom. Jako brzo raste broj stanovnistva u europskim
gradovima. lzum parnog stroja Jamesa Watta 1763. pokrenuo je daljnju industriju. Razvoj
industrije vezan je i s napretkom u prijevozu. Europsko trziSte postaje naprednije te koristi
moderniju tehnologiju. U drugoj polovini 19 st. dogada se i razvoj znanja (tzv. Druga
industrijska revolucija). Uzroci industrijske revolucije su prije svega urbanizacija, migracije u
gradove, tehnoloski i medicinski napredak, zaposljavanje u industriji, osnovanje radni¢kih
saveza, radnicke klase, industrijske burzuazije te socijalisticke ideologije, smanjenje znacenja
vlasnika velikih zemljiSta. Razvija se kapitalizam u kojemu industrijska burzoazija iskoristava
radnike, odnosno proletarijat (prema marksizmu). Osnovane su industrijske zone: Black
Country u Engleskoj, Ruhr u Njemackoj, Sredi$njo-industrijski krug u Poljskoj.

Pocetkom industrijskog L.6dza smatra se 1823. godina. L.6dzZ postaje ,,obe¢ana zemlja”
za puno naroda i ljudi iz razli¢itih staleza, prije svega malogradanstva i seljaStva. 1839. u
tvornici Ludwika Geyera je proradio parni stroj, prvi u poljskoj industriji. Dalje, 1850. se
ukida carina izmedu Poljskog Kraljevstva i Ruskog Carstva, §to omogucuje poveéanje prodaje
materijala koji su bili izradeni u Lodzu. 1855. Karol Scheibler — najvec¢i tvorni¢ar L.odza u
povijesti — pokreée potpuno mehaniziranu tvornicu. Sve su te tehni¢ke novosti, neprekidno
povezane s industrijskom revolucijom koja se zbivala u Europi, uzrokovale jako brz rast
stanovniStva £.0dzZa (prije svega imigracije sa sela i iz malih poljskih gradova, no takoder iz
inozemstva: Ceske, Njemacke, Engleske, Francuske i gvicalrske).2 Grad od 32 tisuce
stanovnika 1860. godine, 1897. (kad Reymont pise svoj roman) broji 314 tisuce gradana.
U Lédzu je tada Zivielo 46,4% Poljaka, 29,4% Zidova i 21,4% Nijemaca.3 Najintenzivniji
razvoj L.odza dogada se u periodu od 1870. do 1890. U tom je periodu 1.6dz na putu
europskoga kapitalizma koji obuhvaéa i Poljsko Kraljestvo. Novac ulozen u gradsku

industriju uzrokuje povecanje broja tvornica. Uz tvornice, grade se i tvornicka naselja, skole i

2F6d?  rolnicza. Dostupno  na:  http://www.uml.lodz.pl/miasto/o_miescie/historia_miasta/lodz_rolnicza/
(4.9.2016).
Lodz przemysfowa. Dostupno na: http://www.uml.lodz.pl/miasto/o_miescie/historia_miasta/lodz_przemyslowa/
(4.9.2016).

¥ Kotodziej, Karolina. Obraz Lodzi w pismiennictwie pozytywistyczno-mlodopolskim. £6dz: Drukarnia Cyfrowa
& Wydawnictwo "Piktor", 2009. Str. 69.



http://www.uml.lodz.pl/miasto/o_miescie/historia_miasta/lodz_rolnicza/
http://www.uml.lodz.pl/miasto/o_miescie/historia_miasta/lodz_przemyslowa/

sl. Na taj se na¢in u ovoj indrustrijskoj arhitektonskoj strukturi stvara dojam grada u gradu.
Teritorij £.6dZza je malen (isti kao 1840. kad je £6dz imao 13 tisuca), a rast stanovniStva
nevjerojatan (1913. Lodz ima ve¢ 630 tisu¢a stanovnika). Nije bilo mjesta ni za nove
stanovnike ni za izgradnju novih tvornica. Zbog toga je LodZz proSirio svoje granice,
obuhvacaju¢i i predgrada — koja postaju njegovi kvartovi. No to su podrucja siromastva gdje
nedostaje infrastruktura. Sve su to odjeci prebrzog i burnog razvoja devetnaestoljetnog t.6dza.
1.6dzZ je postao najvece tekstilno srediste u Poljskom Kraljevstvu. U gradu su zivjele razliite
nacije i stalezi pa je ,,obefana zemlja” postala mjesto napetosti i etnickih sukoba. 1911. u
Lodzu je zivjelo 52% katolika, 14% evangelika i 33% judaista. Uz to, grad je ostao pod
ruskom administracijom. Veéina kapitala nalazila se u rukama Nijemaca i Zidova. Takva
situacija je izazvala i mnogo radnickih Strajkova od cega je najpoznatiji ,,Bunt Lodzki”
(,,Pobuna u Lo6dzu”) iz 1892. godine. Radnicka klasa u Lodzu je obuhvacala vecina
stanovi$tva. Ponovna revolucija, 1905.-1907., bila je povezana s borbom radni¢ke klase za
svoja prava. Prvi svjetski rat je prekinuo dinami¢an razvoj L6dza te je nakon 1918. smanjena
uloga grada na poljskoj karti. Tako je L6dz, bez obzira na industrijski napredak, postao i
mjesto negativnih posljedica industrijske revolucije: ekonomske nejednakosti, divlje i prebrze
urbanizacije te niske kvalitete zivota zbog nedovoljne infrastrukture (npr. u gradu do 1920.
nema kanalizacije). Razvoj prostorno-ekonomskih, etni¢kih i klasnih struktura oblikovao je
sliku tadasnjeg L.odza”.

Lodz se razvio pod utjecajem kapitalistickih 1 industrijskih procesa u Europi, no
primjer je periferijskog moderniteta. Nije se razvoj ovog grada dogodio isto kao u Zapadnoj
Europi. Kino se takoder razvilo u vrijeme najveceg rasta £odza, $to ¢e imati posljedice u
filmskoj povijesti ovoga grada.

Zelio bih naglasiti da je po povijesti i po tome §to se dogodilo u industriji, £6dz
izuzetna pojava u povijesti poljskih gradova. Nema u Poljskoj drugog grada koji bi
u takvoj mjeri oblikovala industrija te toliko raznih nacija. Drugi gradovi imaju tradiciju,
ovdje je tradiciju izgradila industrija. U £6dZ su dolazili ljudi sa sela za boljim Zivotom,
poslom, karijerom, zbog nade su i8li u ovaj industrijski grad gdje su vladala kapitalisticka
prava, a najvazniji bio novac. Na osnovi ove kratke, no intenzivne industrijske povijesti

L.0dza, grad dobiva raziliCite sintagme, najceS¢e pejorativne: ,,druga Babilonska kula”,

* Biskupski, Lukasz. Miasto atrakcji. Narodziny kultury masowej na przelomie XIX i XX wieku: kino w systemie
rozrywkowym fodzi. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2013. Str. 25-28.
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”5, ,dimnjakograd”, ,,zao grad”, ,,grad-moloh”6 i

,»poljski Manchester”, ,,zemlja sama za sebe
,obeéana zemlja”. Ove fraze naglaSavale su multikulturalizam, industrijski karakter te
izuzetnost £.6dza u odnosu na druge poljske gradove. Autorica ¢lanka o £.6dZzu u varSavskom
novinarstvu:

»Ni jedan industrijski grad nije bio lijep. I L6dZz nije tu izuzetak. (...) No, ipak je Ldodz
fascinantan. Paradoksno, iz ove ruznoc¢e proizlazi njegov $arm. Neodoljiv $arm novoga grada, bez
proSlosti koji je postao junak uzbudljivog doba industrijskog razvoja i krenuo je osvajati
buducénost. £.6dz, grad koji je nastao od nule, postao _/ie novatorska to¢ka ekonomsko-socijalne
povijesti, zapravo vektor moderniteta europske mjere”.

No, sintagma ,,obeé¢ane zemlje” danas je izgubila svoje ironijsko znacenje dobivajuci novo

— sentimentalno i nostalgi¢no.®

2. 3. Pojava grada i L.odza u knjizevnosti te filmu

Grad je jos od antickih vremena Cesta pojava u knjizevnosti. Homerova llijada
prikazuje Troju, rimska mitologija prikazuje Rim. Gradovi se pojavljuju i u Bibliji (Sodoma i
Gomora, Babilon, Jeruzalem). Grad se pojavljivao i u renesansi, baroku, prosvjetiteljstvu, no
vecina ljudi jo$ uvijek Zivjela na selu te prikaz idilickog sela i tradicije bio glavno zanimanje
vecéine pisaca. No kad je u 19. stolje¢u u Europu stigla industrijska revolucija, pokrenula je
intenzivno zanimanje pisaca za grad, prije svega za industrijski devetnaestoljetni velegrad.
Monstrualan grad kao mjesto upitne egzistencije i borbe za novcem postaje predmetom
fascinacije te istrazivanja mnogih knjizevnika. Ljudi su se poceli seliti u gradove, mijenjali
svoj dosadasnji nacin zivota i prilagodavali su ga novome, modernom gradskom Zzivotu.
Knjizevnost tako prikazuje socijalni aspekt Zivota toga doba, arhitekturu tih gradova te
promjene koje su se dogadale u drustvu 19. stolje¢a. Grad je bio prikazivan naj¢e$ce kao mit
ili alegorija. Pisci koriste knjiZzevne pravce poput realizma, naturalizma, simbolizma,
ekspresionizma te tehnike dokumentarizma.

Najbogatija je u takvom prikazu grada francuska knjizevnost, primjerice stvaralastvo

Zole, Flauberta, Balzaca i Suea. Opus spomenutih francuskih pisaca isti¢e Pariz kao mjesto

® Kotodziej, Karolina. Miedzy ,,ziemig obiecang” a ,,zlym miastem”- cala (?) prawda o Lodzi w publicystyce i
prasie warszawskiej, cz. 2, u: ,,Acta Universitatis Lodziensis, Folia Litteraria Polonica” br. 13/2010. Str. 177.

® Niwelinski, Krzysztof. Kreowanie mitu polskiego molocha, u: ,,Stowo Zydowskie” br. 8/2011. Str. 17.

" Kotodziej, Karolina. Miedzy ,, ziemiq obiecang” a ,,zlym miastem” - cala (?) prawda o Lodzi w publicystyce i
prasie warszawskiej, cz. 2, u: ,,Acta Universitatis Lodziensis, Folia Litteraria Polonica” br. 13/2010. Str. 187.

® Niwelinski, Krzysztof. Kreowanie mitu polskiego molocha, u: ,,Stowo Zydowskie™ br. 8/2011. Str. 18.
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radnje. Emile Zola u Trbuhu Pariza (1873) predstavlja naturalisticku viziju Pariza koji dobiva
zivotinjske osobine, tj. prikazan je grad-cudoviste. Pariz je junak Balzacova Oca Goriota
(1835) te kod Eugenea Sue u Tajnama Pariza (1813). Grad je jedna misti¢ka snaga, knjizevna
imaginacija, poseban univerzum. Vidljivo je to takoder u poeziji simbolizma Charlesa
Baudelairea koji uvodi lik flaneura za kojeg se grad javlja tijekom Setnje kao fantazmagorija.
U 20. stoljecu egzitencijalisticka slika grada Orana u Africi u romanu Alberta Camusa Kuga
(1947). Nadalje, najpoznatiji primjer engleske knjizevnosti je London Charlesa Dickensa
u Oliveru Twistu (1837) i Bozic¢noj prici (1843) te Manchester u Teskim vremenima (1854). U
ruskoj knjizevnosti junaci romana postaju dva grada: Petrograd kod Fiodora Dostojevskog u
Zlocinu i kazni (1866) te Moskva kod Mihaila Bulgakova u Majstoru i Margariti (1966).
Franz Kafka stvara viziju totalitarnog grada. U poljskoj knjizevnosti grad su najcesce
prikazivali Stefan Zeromski U Beskucnicima (dio Pariza i Warszawe te poljsko industrijsko
podrucje, 1900), Boleslav Prus i realisti¢na (vjerna) freska Warszawe u Lutci (1890), Ignacy
Maciejowski-Sewer u Nafti (podru¢je Galicije, 1893) i Artur Gruszecki u knjizi Za milijun
(1900). Na svoj prikaz u knjizevnosti ¢ekao je samo industrijski L.odz. Ovaj grad u 19.
stolje¢u dobiva prikaz svoga grada u Wsrod kgkolu (Pored neravnine, 1890) — prvi roman o
industrijskom Lo6dzu — Walerie Marrene-Morzkowske te Bawetni (Pamuk, 1895) Wincentyja
Kosiakiewicza i, prije svega, U Obecanoj zemlji (1899) Wiadystawa Stanistawa Reymonta,
koji je zapravo monumentalna freska £.6dza na prijelomu 19. i 20. stolje¢a.” Reymontov je
roman jedinstven jer je u njemu grad £.6dZ postao autonomna tema. Grad je tu scenografija,
ali i snaga koja utjeCe na ljudske sudbine. Nakon toga najizrazitiji primjeri prikaza grada
Lodza su u noveli Zygmunta Bartkiewicza Zle miasto (Zao grad, 1911), romanu Israela
Singer Bracia Aszekazy (Braca Aszkenazy, 1935) i suvremeni romani s Lodzem u pozadini,
naime Fabryka Muchotapek (Tvornica muholovki, 2008) Andrzeja Barta, Trzeci brzeg Styksu
(Treci brijeg Stiksa, 2012) Krzysztofa Beske.

Uz izum filma i kina, grad se pojavljuje takoder u kinematografiji. Kino je od pocetka
velegradska umjetnost. Prva kina se pojavljuju u gradu, grad je bio prva najzanimljivija tema
za filmage. Cak i prvi film bra¢e Lumiere iz 1895. Izlazak radnika iz tvornice Lumiere govori
0 modernom velegradskom Zzivotu sa zeljeznicom i gradskom masom.

Prvi pokusaji prikaza gradskog zivota su bile zapravo dokumentarni prikazi vjernog

gradskog zivota. Smatralo se da kino, kao nova umjetnost, moze najbolje registrirati moderni

o Popiel, Magdalena. Wstgp, u: Ziemia obiecana, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 11-
15.
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gradski zivot jer ga film moze vjerno prikazati zahvaljuju¢i svojoj fotografskoj naravi. No,
film ima i moguénost prikazivanja slika u pokretu te montazu koja ¢ini grad sinteticnim te
povezuje razli¢ite prostore i junake unutar njih. Fascinacija filmskom tehnikom u Europi
stvara pojavu snimanja filmova kao $to su: Berlin, simfonija velegrada (1927) Waltera
Ruttmanna, Zagreb u svjetlu velegrada (1934) Oktavijana Mileti¢a, Metropolis (1926) Fritza
Langa, Covjek s filmskom kamerom (1929) Dzige Vertova, Pariz koji spava (1924) Renea
Clairea ili Mehanicki balet (1923-1924) Francoisa Legera. Sve te filmove povezuje stav da je
grad zapravo autonomno bic¢e koje ¢ovjek ne moze savladati. Helmut Weihsmann za tu vrstu
filmova koristi termin city film — ,,gradski film”.*° Nije da je grad u ovim filmova samo
pozadina radnje, nego grad postaje glavnim junakom filma koji je ja¢i i dominantniji od ljudi.
Autore ,gradskih filmova” cCesto se povezuje s kubizmom, nadrealizmom, futurizmom
i ekspresionizmom. Film je medij koji povezuje razli¢ite umjetnosti. Tako i grad ima prostorni
aspekt (sli¢i arhitekturi) i vremenski (sli¢i glazbi). Grad je bio tretiran kao prilika za
istrazivanje umjetnickog podruc¢ja kina. U sljede¢im razdobljima kina, grad se pojavljuje
najéeS¢e kao pozadina, mjesto zbivanja fabule; primjerice London u Blow-up (1966)
Michelangela Antonionija ili Pariz u filmovima Jean-Luca Godarda. Suvremenu sliku grada
prikazuju prije svega americki filmovi noir kao §to su Dvostruko osiguranje (1944) Billyja
Wildera ili They Live By Night (1948) Nicholasa Raya. Grad i tu determinira radnju, utje¢e na
sudbinu junaka. Osim prikaza gradova koji su suvremeni redateljima, u kinematografiji ima
i primjera povijesnih gradova kad su snimljene filmske adaptacije knjizevnih predlozaka.
Ovdje najtransparentniji je primjer Londona iz 19. stolje¢a (glavni grad Engleske je tada
arhetip industrijskog grada Europe) i njegove slike kreirane na osnovi opusa Charlesa
Dickensa, primjerice Veliko ocekivanje (1946) i Oliver Twist (1948) Davida Leana. U filmu je
grad najcesce predstavljen kao distopija, a ne kao utopija. Primjerice, pakao ima za filmaSe
oblik grada — bilo metropolitalnog ili industrijskog velegrada.

Povijest Lodza je ¢vrsto vezana uz film. ,,Filmski L.6dZ* postaje mit i snazno povezana
sintagma u poljskoj i svjetskoj kulturi. Prije svega zahvaljuju¢i Filmskoj Skoli koja je
osnovana 1946. 1 glavni dio filmske produkcije preselio se iz uniStene Warszawe u £.0dz.

Na taj nacin rodila se izuzetna pojava filma u industrijskom, tekstilnom gradu s kratkom
povijescu. Studenti i apsolventi Filmske Skole u £.6dzu su komentirali grad, npr. spisateljica

1 studentica rezije Agnieszka Osiecka:

19 Mazierska, Ewa. Janusowe oblicze filmowego miasta, u: ,,Kwartalnik Filmowy” br. 28/1999. Str. 39.
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»Sjecam se tri silke grada L.odza, tj. tri Lodza. 1.6dZz kao Manchester, £.6dz kao Chicago i Lodz
kao Hollywood. Ovaj prvi, ,,radnic¢ki £.6dz, (...) kao velik muzej na otvorenom, pokazao mi je
strasno lice deventnaestoljetnog grada rada. Tvorni¢ke prostorije, primjerice iz Obecane zemlje,
ciglasta vrata tvornica, umorna lica radnika koji ulaze u guste tramvaje, ovo je bila slika grada
0 kojoj nisam imala pojma*.**

1.6dz je bio prikazivan u mnogim etidama studenata Filmske Skole. Tako je, najpoznatija,
odnosno diplomski rad Krzysztofa Kieslowskog Z miasta £.odzi (12 grada £6dZa, 1969). Taj je
rad dokumentarni prikaz Zivota grada, no za redatelja postaju najvazniji ljudi koji u ovome
gradu zive. Kieslowski se priblizava obi¢nom ¢ovjeku radniku sa zanimljivom slikom Lodza
1960-ih godina.

No, najvazniju fresku £odza je napravio Andrzej Wajda u Obecanoj zemlji. Redatelj
zapravo mitologizira Lodz i stvara povijesnu fresku industrijskog isto¢noeuropskog
velegrada. L.6dz je bio autenti¢an 1975. kada je snimljen Wajdin film te sam po sebi je
scenografija za film sa preko sto raznih objekata. Kino je ponovno otkrilo £.6dz! Manufakture,
tvornice, palace, kvartovi siromastva, ulice i parkovi grada su vazni dijelovi filma. Za pojam
Hfilmskog L.odZza” Obecana zemlja je neprocjenjiva. Andrzej Wajda slaze vanvremensku
viziju grada, fascinira se ruzno¢om i sastavlja sve u dinami¢nu sliku industrijskog grada.*?

Filmski redatelji su prikazivali £6dz na razli¢ite nacine, iz raznih ocista. U ovim
filmovima vidi se konstantno istrazivanje povijesnofilmske promjene grada te prikazivanje
umjetnic¢kih vrijednosti grada. £.6dz, osim Warszawe, dobiva najcjelovitiji prikaz u poljskoj
kinematografiji. Sve to Cini nekoliko stotina filmova te jo§ naglaSava sintagma ,,filmski
1.6dz”. Putovanje po ,,filmskom LodZu” je bogat izvor materijala za Siroka podrucja studija:

filmoloska, povijesna, komparatisticka, socioloSka 1 dmga.13

! Hendrykowski, Marek. Filmowa £6d% w oczach studentéw i profesoréw PWSFTVIT. Str. 231. Dostupno na:
http://pressto.amu.edu.pl/index.php/i/article/viewFile/3569/3602 (4.9.2016).

' Ibidem, str. 235-236.

13 |bidem, str. 241.
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2. 4. Obecana zemlja kao ep s biblijskim i mitoloskim motivima

Obecana zemlja je freska jednog velegrada — L.odza. Ovaj roman nosi oznake epa.
Sadrzi mnostvo epizoda, ova panorama grada je veoma Siroka i poprili¢no detaljna. Fabula je
razvijena, a pripovjeda¢ zauzima poziciju svjedoka svoga vremena. U Obecanoj zemlji esto
se pojavljuju detaljni opisi te dijalozi. Ep prenosi vazna znacenja i spoznaje te prikazuje
bibiljske i mitoloSke elemente, npr. mitoloSka bi¢a. Ep predstavlja sliku zajednice, jednog
drustva $to ¢esto ima podlogu u antickoj i biblijskoj mitologiji. Prikazan je jedan svijet jednog
doba i narod koji zivi u tome svijetu. Sve je to umjetnicki izbor pisca, oblikovanje svijeta,
jedne vizije svijeta koji pripovjeda& dobro razumije i poznaje.™

U Obecanoj zemlji, osim glavne metafore — ,,obe¢ane zemlje”, ima i drugih, npr.
Sodoma i Gomora — ,,Vidim da je ovdje &itava Sodoma i Gomora!”™. Pripovijest 0
Babilonskoj kuli takoder sli¢i na multikulturnu situaciju devetaestoljetnog £.6dza. Ima i u
Reymontovu djelu mitoloskih motiva. Junaci u jednom salonu gledaju mitolosku fresku koja
predstavlja ulazak u Had, tj. podzemni svijet umrlih u grékoj mitologiji.*® £.6dz je usporeden s
polipom koji Zdere sve Zivo, sli¢i mitskoj Zivotinji, Molohu (mitski bog kojemu treba donositi
zrtve od djece). L6dz sli¢i na Minosov labirint iz kojega se ne moze pobjeci, na pakao
(biblijsko, mitolosko — Hadesovo, Danteovo iz Bozanstvene komedije ili slikarstvo Jeronima
Boscha). U ,,obecanoj zemlji” £6dza ne tecu biblijski med i mlijeko nego zlato i krv.'’
Obecana zemlja sadrzi i mitolosku pri¢u o bogu Kaosu i njegovoj djeci. Reymont u zavrSnom
opisu Obecane zemlje predstavlja skoro pa apokalipticku viziju kraja ovoga kapitalistiCkog,
mracnog svijeta. Zadnje stranice romana naglasavaju veliku 1 uniStavajuéu mo¢ Lodza —
moloha, polipa i ,,obecane zemlje” u koju su svi i8li, iz svih krajeva u nadi za boljim zivotom
ne dobivajuci nista. Ova zemlja je uzimala sve.™®

Svi ti motivi naglasavaju jednu mitsku, umjetnicku viziju Reymontova bLodza
U Obecanoj zemlji. Zapravo 1 vrijeme radnje te prostor su mitski zato §to nisu to¢no odredeni.
Imamo npr. dva datuma u romanu, 1885. (kada saznajemo da je umro Viktor Hugo) i 1892.

(izdanje francuskog romana Obecana zemlja Paula Bourgeta), a uz to Reymont pise svoje

Y Solar, Milivoj. Rjecnik knjizevnog nazivija. Zagreb: Golden marketing, 2006. Str. 82-84.

1> Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 2014. Str.
130.

' Ibidem, str. 306.

" |bidem, str. 415.

'8 |bidem, str. 788.
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djelo 1896. Bilo kako bilo, radnja romana pripada periodu najvec¢eg industrijskog rasta L.6dza.
No za pisca odredenje tog vremena nije toliko bitno, on je samo svjedok svoga vremena.'®
Isto tako, aluzije na biblijske te mitoloske motive stvara dojam mitskog, opet neodredenog
prostora. Grad u kojemu se dogada fabula je £.6dz, ali toliko je taj grad prikazan metaforic¢ki

da postaje vizija, subjektivna umjetnicka slika.

19 Popiel, Magdalena. Wstep, u: Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 21.
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3. Metodologija diplomskoga rada

Glavna metodologija te druga metodoloSka polaziSta ¢e mi pomoc¢i dokazati hipotezu
diplomskoga rada te objasniti probleme i pitanja postavljene u radu. Analizirat ¢u
I interpretirati odabranu temu koriste¢i metodu intersemiotickog prijevoda te druge metode,
poput humanisticke geografije, knjiZzevniih teorija te druStvenog psihologizma (biheviorizma).
KoriStenje raznih metoda ¢e pokazati koliko je kontekstualna i SloZena tema grada L.odza

U Obecanoj zemlji.

3. 1. Glavni metodoloski pristup

U svome diplomskome radu istrazivat ¢u prikaze grada t.odza u romanu Obecana
zemlja Wiadystawa Reymonta i filmskoj adaptaciji Andrzeja Wajde o istom naslovu. Zelim
dokazati da je £.6dz u Obecanoj zemlji umjetni¢ka vizija pisca i redatelja stvorena uz pomo¢
jezika dvaju medija: knjizevnog i filmskog. Glavnu metodu koju ¢u koristiti bit ¢ée
intersemioti¢ki prijevod. Intersemioti¢ki prijevod je umjetnicki pokusaj prevodenja
knjizevnog djela na jezik drugog medija (o drugom sustavu znakova), ovdje na jezik filma.
Marek Hendrykowski, poljski filmolog, naglasava da se novi, intersemioti¢ki prijevod, tu
filmska adpatacija, razlikuje od knjizevnog predloska materijalom, medijem i sredstvima
izriaja te da proces filmske adaptacije, osim drugog jezika, karakterizira prije svega
transmedijalnost i transdisciplinarnost.?’ Usporedit ¢u kako je grad prikazan knjizevnim
jezikom (tekst) te filmskim jezikom (filmska slika).

Slozenost filmske adaptacije i1 njezina interdisciplinarnost, intertekstualnost te
intermedijalnost stvara Siroko podrucje bavljenja filmom u odnosu na Knjizevnost.
Intersemioticki prijevod odvija se u podru¢ju filmskog te knjizevnog jezika. Film je ¢vrsto
povezan s knjizevno$¢u, no ima i on svoj vlastiti izri¢aj te nova sredstva koja koristi na
autonoman nacin. Moguce li je uopce ,,prevesti” knjizevni tekst u filmsku sliku? Filmoloski
teoreticari koji se bave filmskom adaptacijom navode razne vrste adaptacija, naime koje
metode koriste filmski redatelji da bi prilagoditi jezik filma knjizevnom predlosku. Marek

Hendrykowski navodi strukturalno-semioticku metodu i spominje da je filmska adaptacija

% Hendrykowski, Marek. Adaptacja jako przeklad intersemiotyczny, u: ,Przestrzenie Teorii” br. 20/2013. Str.
175-176.

17



neka vrsta kulturoloskog transfera.”> U Obecanoj zemlji filmska vizija grada u odnosu na
knjizevni predlozak Reymonta je vrlo slozena slika koja je nastala u procesu filmske
adaptacije s prenosenjem jednog medija u drugi (transmedijalnost i transdisciplinarnost).
Wajda je zapravo prevoditelj i interpretator Reymontove Obecane zemlje te stvara novo,
autonomno djelo.

Uz filmsku adaptaciju knjizevnih djela vezana je i intertekstualnost. Osim Obecane
zemlje, pozivat ¢u se i na druge tekstove, jer je aspekt ove teme grada u knjizevnosti i filmu
poprilicno opsezan. Nadovezivat ¢u se na tekstove iz raznih humanistickih podruc¢ja da bih
mogao vidjeti Siri kontekst za istrazivanje ovog problema. Povezana je s time
I interdisciplinarnost jer knjizevni i filmski jezik, na primjeru Reymonta i Wajde, Kkoriste
i znanja drugih umjetni¢kih disciplina, poput slikarstva, arhitekture i glazbe. Zbog toga,
takoder ova podru¢ja ¢e biti vazni elementi mog diplomskog rada. Korisno ¢e biti
i poznavanje kulturoloSke stvarnosti Reymontovog vremena i doba kad je to Wajda snimio
svoj film. Prije svega, ve¢ naslov romana i filmske adaptacije, tj. Obecana zemlja, donosi
mnogo konotacija i jest metafora biblijske pripovijesti. Zato ¢e biti vazan S$iri kontekst
analiziranog problema. Neophodni ¢e biti tekstovi koji ¢e pomoc¢i pojasniti sliku grada
I njegova prostora te znacenja u povijesti i Ssuvremenom drustvu. Bitni su tu i kanonski
tekstovi, primjerice spominjana Biblija. Zato i ovaj diskurz postaje univerzalan i do dan danas
je aktualan. Znacenja romana i filmske adaptacije Obecane zemlje nisu konstantna
i mijenjaju se i interpretacije i recepcije ovog djela. Citatelji i kritika drukgije su vidjeli roman
krajem 19. stoljeca, a na drugi nacin ga vide gledatelji kada je snimljena 1975. godine
Wajdina filmska adpatacija. Recepcija obaju djela dobiva jos drugacije znaéenje iz danasnje
vizure Citalackih i filmoloskih krugova. Ipak, oba djela funkcioniraju u svijetu umjetnosti te
ljudskoj zajednici koja ima razlicita iskustva, drugacije svjetonazore i naprosto razne ukuse.
Podloga takvog intertekstualnog istrazivanja je knjizevno-filoloska tradicija s kulturoloskim i

interdisciplinarnim perspektivama.

3. 2. Druga metodoloska polaziSta te analiza i interpretacija

U svom diplomskom radu koristit ¢u takoder 1 druga metodoloSka polazista.

Humanisticka geografija grada ¢e mi pomo¢i prikazati £.6dz i njegov prostor. Grad ima vaznu

2 1bidem, str. 175-184.
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ulogu u razvoju i istraZivanju svakog drustva. Grad je tvorio europsku i svjetsku civilizaciju,
S§to sam pokazao u uvodnom poglavlju o povijesti £odza i industrijskoj revoluciji te pojavi
kapitalizma u Europi. Grad postaje interesantna tema za pisce i pjesnike. Preko ove metode ¢u
analizirati gradski prostor dokazujuéi da je grad prostor egzistencije junaka Obecane zemlje.
Humanisti¢ka geografija grada fokusira se na humanistiCko shvacanje prostora. Pokazuje
razne koncepcije personalne dimenzije gradskog prostora iz o€iSta ne samo geografa nego I
filozofa, sociologa ili etnologa. Humanisticka geografija ne tiCe se samo statistike
i kvantitativnih geografskih metoda, nego znanja te ljudskog iskustva svijeta koja Covjek
percipira svojim osjetilima.?> Prema ovoj metodi, ovjek je bit gradskog prostora.
Humanisticka geografija bavi se odnosom ¢ovjeka s okruzuju¢im prostorom te proizlazi iz
samo jedne perspektive, naime iz iskustva — empirizma gdje je razvoj Covjeka odreden
okolinom u kojoj Zivi, a njegovo iskustvo je jedini izvor spoznaje i objektivnog vazenja.?
Prostor postaje slika ljudskih osjecaja. Prostor je uvijek mjesto za biolosko prozivljavanje i
ovisi o o€istu Covjeka koji iz svoje vizure gleda taj svijet. Prostor je isto tako za Covjeka i
psiholoska potreba te ima razliCito znacenje u raznim kulturama, npr. u Starom zavjetu i
pripovijesti o Obec¢anoj zemlji, prostor moze imati fizicku dimenziju: ,,zemlja plodna,
prostorna, zemlja bogata medom i mlijekom” i psiholosku, oznacavajuéi bijeg od opasnosti i
spas od egipatskog ropstva.?* Gradski prostor je shvaéen humanisticko, to je prostor u kojem
junaci imaju svoje zelje 1 potrebe. Yu-Fu Tuan, americki geograf kineskog porijekla, u svojoj
knjizi Prostor i mjesto opisuje humanisticku geografiju i smatra najvaznijim ono kako ¢ovjek
prozivljava, iskusava i razumije svijet, tj. prostor u kojem zivi. Ljudi daju prostoru i mjestu
znacenja i organiziraju ih. Prije svega, pisci u knjizevnim djelima znaju prikazati ljudski
osjecaj U prostoru. Knjizevnost pridonosi prostoru intimna iskustva, zapisima svijeta ljudskog
iskustva te kreira taj prostor.?®

Za tu metodologiju je takoder bitan pojam mitskog prostora, intelektualnog konstrukta
koji obuhvaca empirijsko osjeéanje, ljudsku mastu i fantaziju, ne baziraju¢i na znanju. No ovo
mitsko videnje svijeta iz vizure ¢ovjeka, ljudskim pogledom koji veé stvara distancu, nije
objektivno i ide prema viziji, a ne ovome S$to stvarno jest. Fotografsko videnje svijeta
dominira — svatko ima svoju vlastitu perspektivu — uz pomo¢ kamere vizualne elemente

organiziramo u vremensko-prostornu strukturu.’® Grad je mjesto u kojem junaci trebaju

22 Tuan, Yu-Fu. Przestrzen i miejsce. Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1987. Str. 6.
2 |bidem, str. 11.

 Ibidem, str. 79-80.

% |bidem, str. 13-18.

% |bidem, str. 114, 130, 158, 185.
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prezivjeti i izboriti svoje mjesto. Osim toga, grad je simbol. Grad je stvorio Covjek i uveo
u njega red, uinio artificijalno mjesto koje stoji u opoziciji prema naturi.?” Prostor utje¢e na
njegovo ponasanje, njegove odluke te prikazuje njegovu psihu. U knjizevnosti je tema grada
1 njegova prostora ¢vrsto povezana s junacima koji u ovom gradu zive jer i oni stvaraju sliku
grada, gledajué¢i ga iz svog ocista. Svaki junak Obecane zemlje gleda i promatra £.6dZz na
razli¢it na¢in. Naime, stvara se personalno videnje gradskog prostora iz raznih vizura. 1z svoje
perspektive grad £.6dZz Reymont vidi u romanu te opet u filmu, dok ga Wajda prikazuje iz jos
drukcijeg ocista. Humanisticka geografija grada predstavlja gradski prostor i ¢ovjeka koji u
njemu zivi (u Obecanoj zemlji ¢e to biti junaci romana i filma). Ova metoda obuhvaca Siroko
podrucje bavljenja prostorom. Ja ¢u u svom diplomskom radu koristiti samo dio tog pristupa
te nadovezujuéi se i na druge pojmove koji su vezani uz prostor grada u knjizevnosti 1 filmu.
Naime, bitna je takoder antropologija knjizevnog i filmskog prostora — kako se likovi
ponasaju u razli¢itim prostorima: interijerima i eksterijerima, kako oni promatraju grad, na
koji nacin, kako junaci stvaraju prostor L.odza iz svog ocista, tj. prostor i covjek u tom
prostoru — u romanu i isto tako u filmskoj adaptaciji. Blizu ovog aspekta je takoder socioloska
1 psiholoSka dimenzija njihovog ponaSanja, kontekst drustva u kojem Zive i ekonomskog
stanja raznih staleZa te etni¢kih manjina koje su prikazane u Obecanoj zemlji.

Pojmovi, koristeni za analizu i interpretaciju grada u Obecanoj zemlji, vezani su i uz
kategoriju mimesis (mimezu), topografiju, stvarni, geografski prostor ¥.6dza te usporedivani
s vizijom Reymonta kao pisca koji koristi knjizevne stilske figure te sa slikom Wajde kao
redatelja koji u konstruiranju vlastite vizije grada Kkoristi filmska sredstva. Sve to, knjizevne
i filmske figure, te estetske kategorije tih dvaju medija stvaraju jedinstvenu, mitsku sliku
grada. Karolina Kotodziej, koja se bavi slikom £.6dZa u knjizevnosti, fokusira se na mimetsko
shvacanje pojma slike. Prema Kkategoriji mimeze, analizira sliku bL.o6dza, takoder u
Reymontovoj Obecanoj zemlji, gdje ova slika kreativno oponasa stvarnost. Kotodziej
naglasava, prema Bogdanu Mazanu, da je slika reprodukcija te interpretacija stvarnosti u
knjizevnom stvaralaStvu. Slika je svijet koji prikazuje izvanknjizevnu stvarnost u tekstu.?

U komparatistickoj analizi Koristit ¢u takoder stru¢nu literaturu koja se ti¢e romana,
filma, gradskog prostora u knjizevnosti i filmu, prikaza 1.6dza te drugih podruc¢ja vezanih uz
problem kojim se bavim u diplomskom radu. Za moj diplomski rad ¢e biti znacajni takoder

knjizevni 1 filmski osvrti te suvremena recepcija L.6dza 1 njegova mita ,,obe¢ane zemlje”,

27 Ibidem, str. 216.
8 Kotodziej, Karolina. Obraz Lodzi w pismiennictwie pozytywistyczno-miodopolskim. £6dz: Drukarnia Cyfrowa
& Wydawnictwo "Piktor", 2009. Str. 8.
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o kojem sam ve¢ pisao. Itekako vazno ¢e biti objaSnjenje pojave filmske adaptacije, njene
interdisciplinarnosti i slozenosti te odnosa filma i knjizevnosti te njihova kreacijska mo¢. Mit
,obecane zemlje” ima takoder svoj odjek u suvremenoj recepcji Lodza i njegovoj kreaciji
grada danas. Konotacija ove sintagme je toliko snazna da proizlazi i u druga umjetnicka
podrucja, npr. kazaliste. Ova tema je vrlo aktualna, univerzalna i do danas prisutna u poljskoj
kulturi. Moj diplomski rad ¢e sazeti analizu i interpretaciju proizlazeé¢i kroz umjetni¢ku

poetiku i semantiku knjizevnog te filmskog medija.
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4. Kreiranje prostora grada u Obecanoj zemlji

Gradski prostor je u obradivanim djelima Kkreiran knjizevnim te filmskim jezikom.
Pisac 1 redatelj, uz ova dva medija, koriste dostupne stilske figure te estetske kategorije
knjizevnosti i filma da bi mogli prikazati svoju vlastitu viziju grada, tj. njegovu umjetnicku
kreaciju i u konac¢nici — umjetnicki konstrukt. Pri tom vaznu ulogu ima i videnje Lodza iz
ocista likova. Njihov nacin promatranja grada te kretanja po gradskom prostoru, bit ¢e vazan

element stvaranja imaginacije prostora.

4. 1. Kreiranje prostora u knjiZevnosti

Nuzno je naglasiti da u knjiZzevnosti postoje cetiri kategorije prema kojima se kreira

prostor romana:

1. Odredivanje prostora.

2. Kreiranje prostora.

3. Funkcioniranje prostora.

4. Vrednovanije prostora.?
Prostor svijeta prikazanog u romanu nije apstraktno nego imaginarno konkretan, stvoren
prema svakodnevnoj stvarnosti. Taj knjiZevni prostor je ogranicen, to je konkretan teritorij
u kojem pisac realizira svoju konkretnu temu. Odredivanje prostora Se osniva na prikazanju
granica kretanja likova i njihova djelovanja. To sve odreduje horizont romana. Naravno,
u knjizevnosti postaje jako bitna pojava grada koji Cesto postaje glavnim junakom knjizevnog
djela. Prema ovoj kategoriji pisac situira grad u geografiji romana. Grad je izuzetno naglasen
prostor kao podrucje koje je svjesno stvorio Covjek u civilizacijskim procesima, prije svega
18. 1 19. stolje¢a. Grad je ograniCen i odreden prostor koji je suprostavljen neograni¢enim
prostorima prirode. No grad je glavni prostor zbivanja radnje. Pisac moze odabrati mjesto
radnje koje stvarno postoji u geografiji pa onda nastaju pitanja oko knjizevne topografije

i stvarnosti.*®

 Miasto-kultura-literatura. Wiek XIX: materialy sesji naukowej, ur. Jan Data, Gdansk: Wydaw. Gdanskie,
1993. Str. 8.
% Ibidem, str. 13.
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Kreiranje prostora se bazira na stvaranju geografije romana. Ovdje pisac konkretizira mjesta
I predmete te oblikuje odreden prikaz grada. Kreira svijet koji je ispunjen predmetima
I mjestima ili je od njih ispraznjen. Prema Yi-Fu Tuanu predmeti i mjesta odreduju prostor
koji dobiva geografsku osobinu. Predmet ili mjesto dobiva konkretnu realnost ako ga covjek
dozivljava totalno, tj. svim osjetilima te aktivnom mislju.®* Panoramski prikaz prostora iz
ocista osobe koja je stigla u taj grad je interesantan u motivu putovanja junaka koji sve
detaljnije upoznaje grad i pravila koja njime vladaju. Ovaj prikaz knjizevnog svijeta romana
je zapravo iluzija koja je izgradena na jeziku, znanju i masti autora. Knjizevna slika grada ima
mnogo aspekata, a prostor je kreiran iz o€iSta, tj. odredene tocke gledista i stvoren je
s odredenim ciljem prikazanja ekspresije i problema koje je odabrao autor.** Funkcioniranje
prostora se fokusira na tome da taj konkretan prostor dobiva znacenje, odnosno semanti¢ku
funkciju u knjizevnoj kompoziciji. Elementi od kojih se sastoji grad, poput ulica, palaca,
domova, stanova, katedrala, tvornica, parkova i sl. nisu prikazani u romanu da bi sluzili
kretanju ljudi i automobila. Oni imaju to¢no odredenu funkciju. Postaju vazni kada se
znacajno povezuju s tijekom radnje i biografijom likova. Tek tada dobivaju semanti¢ku
funkciju i nisu samo pozadina radnje romana. Prikaz tih funkcija treba biti prikazan ne iz
urbanisticke perspektive nego treba zapoceti analizom kompozicijske 1 semanticke
interpetacije djela zato Sto konkretno mjesto dobiva znacenja koja prekoracuju urbanistic¢ki
plan grada. Ovo pripisivanje funkcija dogada se u fizi¢koj ili psiholoskoj dimenziji. Za
interpretaciju knjiZzevnog djela bitna je i promjena funkcije odredenog teritorija, mjesta ili
predmeta, npr. mjesto planirane Kkarijere (tvornica Karola Borowieckog) postaje mjesto
ivotnog neuspjeha, a obiteljska kuca postaje psiholoska zamka.*® Vrednovanje prostora je
dopuna funkcioniranja prostora te se tiCe kreacije prostora, stvaranja knjizevne Vizije koja je
subjektivna. Knjizevnost postaje dokument svijesti. Vrednovanje pocinje iz ideoloskog,
filozofskog i svjetonazorskog ocista. Tocka gledista je pocetna tocka iz koje se gleda realan
svijet i stvara imaginacija prostora. U procesu interpretiranja knjizevnog djela postaje pitanje
hoce li ova valorizacija knjizevnog prostora donijeti koju istinu, ne samo o prikazanom
knjizevnom svijetu, nego i o realnoj stvarnosti. Vrednovanje prostora ima puno konteksta koji

izlaze 1 izvan knjizevnosti, stvaraju¢i Siroku 1 kompleksnu sliku knjiZevnog pros‘[ora.34

%1 Tuan, Yu-Fu. Przestrzen i miejsce. \Warszawa: Panhstwowy Instytut Wydawniczy, 1987. Str. 30-31.

%2 Miasto-kultura-literatura. Wiek XIX: materialy sesji naukowej, ur. Jan Data, Gdansk: Wydaw. Gdanskie,
1993. Str. 19.

% |bidem, str. 20.

% Ibidem, str. 25.
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Konkretan prostor determinira vrstu aktivnosti i psiholosko stanje likova. U 18.
stolje¢u prostor je bio prikazivan u skladu s psiholoskim Stanjem te opfom situacijom lika.
U sentimentalnom romanu pogled junaka stvara prostor koji postoji isklju¢ivo u o¢ima tog
junaka. Subjekt (lik) i objekt (krajolik, odnosno opisivano mjesto) nalaze odredeno mjesto
u prostoru te stvaraju medusoban odnos. Ovaj odnos lika prema prostoru pokazuje koliko na
njega utjeCe taj prostor u kojem djeluje. Nastaje difuzija, tj. izmjena znanja i vrijednosti
izmedu junaka i mjesta, odnosno vanjskog svijeta. Bitna je i vrsta naracije te situiranje
pripovjedaca u odredenom prostoru. Sveznajuéi pripovjedac daje nam Siroku sliku te promatra
prikazivani svijet s distancom. No interesantan je i pripovjeda¢ koji postaje prisutnim
svjedokom opisivanih dogadaja ili pripovjeda¢ koji ulazi u psihu junaka. U knjiZevnosti
prostor Cesto ima funkciju karakteriziranja likova te prikazivanja ovisnosti o njemu. Ovaj
prikaz u knjizevnim djelima iz 19. stolje¢a naglaSava i konstruiranje opreka: priroda-kultura,
selo-grad, blizu-daleko. Prostor grada je postavao sve interesantniji za pisce. Jako je vazno
,ovdje 1 sada“ u nekoj prostorno-vremenskoj situaciji pripovjedaca koji time odreduje odnos
prema junacima i predmetima radnje. Prezentiranje mjesta povezuje u cjelinu konstrukcijski
motiv ceste koji odreduje odnose posebnih epizoda, dijeli mjesto od mjesta i odreduje smjer te
redoslijed citanja romana.*® Naturalisti su prikazivali mnogost opisa koji su i8li prema
subjektivizaciji prikazivanog svijeta.*® Pisac, takoder i Reymont, ne tezi prikazivanju pravila
koji vladaju svijetom prirode i svijetom ljudi, nego iz vlastitog svijeta maste stvara ova pravila
ili bitnu tocku gledista.’

U knjiZevnosti postoje tri vrste prostora: fizicki, simboli¢ki i matematicki. Fizicki
prostor je konstrukt ljudskih imaginacija, takoder umjetnickih. No osim toga postoji 1 bitan
— prije svega za knjiZzevna djela — simbolicki prostor, vanjski dostupan svima, te unutarnji,
koji je kreacija ljudskih snova i ljudske maste. SimboliCki prostor je sazet prostor koji se
zatvara oko odredene centralne to¢ke. Takav se prostor razlikuje od fizickog ponavljanjem.
U fizi¢kom prostoru ne ponavlja se nikada niSta. Taj prostor se stalno mijenja, zbog ¢ega se
naziva i neljudskim prostorom. Ljudski prostor je simbolicki — prostor do kojeg se Citatel]
vraca 1 koji se vraca Citatelju koliko god puta on to Zeli. Osim toga, u simbolickom prostoru
mi mozZemo sami sebe situirati i samo u tome prostoru moguca je promjena misli i vodenje
mastom. Simbolicki svijet mi sami sebi stvaramo. Kreiranje prostora se dogada kada se

nanese slika simbolickog prostora na fizicki prostor. Ovo Kkreiranje prostora u prostoru

% Michalski, Henryk. Przestrzen przedstawiona: szkice z poetyki mimesis w powiesci XIX-wiecznej. Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN, 1999. Str. 11.

% Ibidem, str. 98.

%" Ibidem, str. 100.
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moguce je uz knjizevna svojstva koja omogucavaju piscu simbolicki transfer Citatelja u taj

imaginarni svijet.*®

4. 2. Kreiranje prostora u filmu

U filmu, slicno kao §to to jest u knjizevnosti, prostor nije samo jedna od komponenti
prikazane stvarnosti, nego je bitan dio semantike djela i osnova za druge sastavnice filma.
Fabula, likovi, konstrukcija vremena, komunikacijska situacija, ideologija — javljaju se Cesto
u drugom planu, a u prvi plan se istie kategorija prostora.* Filmolog Edward Branigan
naglasava pojam subjektivne naracije (eng. subjectivity) kao stvaranje prostora koji se tice lika
iz svijeta filma, odnosno situacija kada gledatelj vidi ovo §to promatra filmski lik iz svoje
tocke gledista u prostoru. Kamera je gledateljeva konstrukcija, njegova hipoteza na temu
prostora. Kamera prilagodava gledatelja likovnim transformacijama prostora. Filmski medij
stvara, uz pomo¢ gledatelja koji konstruira taj prostor u odnosu s prikazanim prostorom u
filmu, simboli¢ki prostor, tj. implicira simboliku.*® Ovaj prostor koji kreira filmski medij je
efekt rekonstrukcije nekog fizickog prostora. Jerzy Plazewski spominje da film, uz pomo¢
montaze, konstruira vlastiti prostor koji je samo sli¢an fizickom, realnom prostoru.*! Film je
samo slika stvarnosti, nikada nije stvarnost, a gledatelj dobiva isklju¢ivo dojam realnosti te
dozivljava neku prostornu situaciju u obliku dvodimenzionalne filmske slike. Filmski prostor
ima antropoloski karakter. Film je pri¢a o ljudskoj sudbini, ilustrira ljudski Zivot te sadrzi
jedan jako bitan element, naime ¢ovjeka — glumca ili naturscika.

Prostor u filmu shvaca se dvosmisleno: kao prostor kadra (unutar ekrana) ili prostor
prikazanog svijeta (konstruiran u umu gledatelja). Mieczystaw Porgbski smatra da upravo
gledatelj kreira filmsko djelo, njegov simboli¢ki prostor. On se prikljuéuje ovom prostoru.
Slike koje promatra gledatelj generiraju prikazani svijet. Filmski prostor ovisi o kulturoloskoj
tradiciji, kulturoloskim iskustvima prostora te njihovim ulogama u konstruiranju filmske
vizije svijeta. Prostor u filmu je kreiran i na osnovi arhetipskih prostornih univerzalija, on je
ekvivalent emotivnih, duhovnih stanja filmskih junaka te slika maste gledatelja koji raznim

svojim osjetilima interpretira filmsku sliku.

% Przestrzen i literatura, ur. Michal Glowinski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1978. Str. 23-29.
% Dudziak, Arkadiusz Stanistaw. Antropologia przestrzeni w filmie fabularnym. Lublin: Wydaw. Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, 2000. Str. 48.

“0 Ibidem, str. 49.

! Ibidem, str. 50.
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Filmski prostor je neophodna sastavnica filma. Moze se zamisliti film u kojem nema
fabule, junaka, montaze, itd, no ne mogu se iz filmske slike izbaciti vrijeme i prostor koji su
uvijet za pokretanje drugih filmskih elemenata. Jurij Lotman spominje da je umjetnicki
prostor, ovdje filmski, ograni¢en, naprosto zavrSen, zatvoren u odredenim okvirima dok je
realan prostor beskonacan.* Ovaj umjetnicki 1 simbolic¢ki prostor stvara filmski redatelj te
takva filmska slika postaje njegova vizija prikazanog svijeta. Recepcija takve slike trazi
analogije prikazanog filmskog svijeta sa stvarno$¢u. Filmska slika je analogon prema
komadi¢u stvarnosti koji je zapisan na filmskoj vrpci, no nije ista.*® Prostor je jedan od tri
formalna elementa filmske price, osim logike price te vremena.

Film ima prije svega pokaznu snagu. Film prikazuje prostore, ali ima i mogucnost
neprikazivanja. Nikica Gili¢ navodi da film ima, i u slucaju kada gledatelj ne vidi likove
i dogadaje, svoju pokaznu snagu i retoriku kojih nema knjizevni medij. Filmski prostor ima
i funkciju opisa, prikazavanja karakteristike likova, njihovih osobina i ponasanja, mentalnog
stanja.** Nikica Gili¢ navodi jako bitnu osobinu filmskog prostora:

,Filmski redatelj stvara filmske predodzbe prostora iz komada filmske vrpce pa montazom
nastaje specifican filmski prostor. (...) Taj prostor, dakako, moze biti sastavljen od snimki
nastalih u razli¢itim zbiljskim prostorima, koji se (gledanjem) povezuju u jedan, cjelovit
filmski prostor“.45

Takoder Ante Peterli¢ kaze o prirodi filmskog prostora i pokaznoj kvaliteti filma:

,Film nikada ne moze prikazati ili pokazati Citav svijet, nego uvijek samo neki njegov dio,
uvijek manji dio naslu¢ene vece cjeline. (...) Film nije u stanju izravno proniknuti u svijet
Covjekovih osjec¢aja i misli. (...) Naslutimo njegove nastavke izvan okvira. (...) Te oStre
polarizacije na vidljivo i nevidljivo, na vanjsko i unutrasnje navodi (...) da film odrede kao
metonimijsku umjetnost. (...) Prikazivanje tek nekoga isjecka veéeg prostora ima vrijednost
usredotocenja na ono §to se zeli istaknuti kao bitno za pojedini filme*®

Filmska kamera ima tu vrijednost, kao i1 ljudsko oko, da moZemo mijenjati poziciju

promatranja, odnosno vizure, §to mijenja i vrijednost filmskih prizora na filmskom platnu.

“2 Ostrowska, Elzbieta. Przestrzen filmowa. Krakow: "Rabid": Krakowskie Centrum Kinowe, 2000. Str. 12-13.
43 1 i
Ibidem, str. 15.
*“ Gili¢, Nikica. Uvod u teoriju filmske price. Zagreb: Skolska knjiga, 2007. Str. 42,
*® Ibidem, str. 43.
% peterli¢, Ante. Osnove teorije filma. Zagreb: Hrvatska sveu&ili$na naklada, 2000. Str. 197, 198, 200.
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4. 3. Kreiranje prostora Lodza u Obecanoj zemlji

U 19. stoljecu, prije svega u razdoblju Mlade Poljske, ¢vrsta je simbioza mita
s romanom. Konkretna mitska prica postaje podloga za organizaciju svijeta fikcije. Pisac koji
piSe roman reinterpretira i revalorizira mit te ga tretira kao vazan stimulator promjene
znaGenja mita.*’

Knjizevno razdoblje Mlade Poljske karakteriziraju teme velegrada, antiurbanizma te
mitologiziranja i simbolike. Grad je klaustrofobiCan i paralizira junake od djelovanja, unistava
ih iznutra. Mlada Poljska prikazuje pojavu ,,gradofobije®. Specifi¢ne su za ovaj umjetnicki
pokret i opreke grad-selo, kultura-priroda te kontrasti zivota i smrti. Primjerice, u slucaju
Reymontove Obecane zemlje glavni junak romana postaje todz, koji je antiprostor —
grad-zatvor, grad-pakao, grad-¢udoviste, grad-polip, grad-labirint. Mladopoljska imaginacija
urbanistike obuhvaca tri podrucja gradskog prostora:

1) Grad kao simbol smrti i gaSenja zivota, sinonim entropije i praznine,

2) Grad kao prostor kaoticnog zivota, animalne energije, niskih instinkta,
depersonalizacije i destrukcije ideala,

3) Grad kao prostor novog zivota, vitalne snage i duhovne energije, sinonim umjetnicke
slobode.®®

Prostor u Obecanoj zemlji — kako u romanu, tako i u filmu — kreiran je uglavnom iz
ocista likova i umjetnika, pisca te redatelja, koji iz svoje vizure stvaraju viziju £L.odza. Ewelina
Nurczynska-Fidelska primjecuje da se u realistickom prostoru grada u Obecanoj zemlji rada
mitska stvarnost — mit grada i ljudi koje taj grad privla¢i. Stanovnici ,,obe¢ane zemlje* Zive
u realisti¢no prikazanoj stvarnosti, no njihove Zivotne price prekoracaju realizam te dobivaju
oblik mita-parabole. Ako ¢emo uzeti da je selo Kuréw mit, simbol izgubljenog raja, te dom
kao stabilno i sigurno mjesto, onda ¢e Lodz biti parabola te tud prostor koji je iluzoran

i teatralan.*® Mit £odza je jako snazan, a bibiljski motiv ,,obe¢ane zemlje” te jezik hiperbole i

" Czas i przestrzen w prozie polskiej XIX i XX wieku, ur. Czestaw Niedzielski i Jerzy Speina, Torun: UMK,
1990. Str. 107-108.

“8 Miasto-kultura-literatura. Wiek XIX: materialy sesji naukowej, ur. Jan Data, Gdansk: Wydaw. Gdanskie,
1993. Str. 189-190.

* Kalinowska, Izabela. Narodowa przestrzeii, miejsce i tozsamosé, u: ,,Estetyka i Krytyka br. 12/2007. Str. 186-
187.

27



patosa naglaSavaju sakralizaciju ovog mjesta. Masa ljudi — kao povorka - krene u Lodz za
boljim Zivotom. Prostor £.6dza — kako u romanu, tako i u filmu — mitski je prostor.

1L.6dz je grad bez odredenog centra. Zapravo taj centar je Piotrkowska ulica oko koje se
vrti gradski zivot. Reymont je prikazao sliku suvremenog i univerzalnog grada, industrijske
metropole u kojem su bitni takvi pojmovi kao Sto su pokret, dinamika, smjena, napredak,
novac. Te stvari odreduju sustav vrijednosti u gradu te determiniraju Zivotne odluke.”* Ova
,,obecana zemlja“ je distopija u kojoj vlada novac, egoizam i iskoristavanje ljudi.

Centar grada i njegov glavni zivot odrzava se na Piotrkowskoj ulici ili oko nje. Ova
ulica je mjesto izlaska i dolaska, tj. da bismo mogli sti¢i do ikakvog drugog dijela grada,
trebamo pro¢i Piotrkowskom.*” Piotrkowska postaje na neki nain svjedok dogadaja u gradu.
Na Piotrkowskoj se nalazi stan Karola Borowieckog, Maksa Bauma i Moryca Welta (trojica
prijatelja sa studija u Rigi koji zele otvoriti vlastitu tvornicu), na toj glavnoj ulici grada
odrzava se sprovod Hermana Bucholca (najveceg tvornicara tadasnjeg £.odza koji je dosao
u grad iz Njemacke) te je ova ulica scena drugih situacija, od razgovora i Setnje do gradskih
elemenata kao §to su trgovine, hoteli, restorani, slasti¢arnice, kavane te kazaliste. Junaci
romana kreéu se po Piotrkowskoj gore-dolje zato $to je to jako duga i uska ulica. Kaze se da
je Lodz grad bez srca, odosno glavnog trga, a umjesto njega ima dugu Siju koja je
Piotrkowska. Ova ulica je reprezentativno SetaliSte grada. No ve¢ ulice koje odlaze od
Piotrkowske su prljave, na kojima je blato i nisu ispunjene zgradama te brzo iza njih su ve¢
seoska polja. L.odz je bio uzak i dugacak grad, Sto potvrduje Cinjenicu da je £.6dZ u proslosti
bio selo. Setanje Piotrkowskom pruzilo je takoder priliku promatranju kontrasta £.6dza. Vazno
je naglastiti da je Piotrkowska bila podijeljena na tri dijela: tvornicki, trgovacki i zidovski.”®
Karakter Piotrkowske ulice opisuje ovaj fragment iz romana:

»Nize, iza Nowoga Ryneka, bilo je mnogo Zidova i radnika, koji su kretali u Stare Miasto.
Piotrkowska je ulica na tom mjestu po tre¢i put promijenila svoj izgled i znacaj, jer je od
Gajerowskoga Ryneka sve do Nawrota tvornicka, od Nawrota do Nowoga Ryneka trgovacka,

a od Nowoga niZe sve do Staroga Miasta je tandlersko-zidovska”.>

*® popiel, Magdalena. Wstep, u: Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 57-
58.

* Ibidem, str. 51.

%2 popiel, Magdalena. Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w ,, Ziemi obiecanej
Reymonta, u: ,,Pamigtnik Literacki br. 4/1979. Str. 91.

% Kotodziej, Karolina. Obraz £odzi w pismiennictwie pozytywistyczno-mlodopolskim. £.6dz: Drukarnia Cyfrowa
& Wydawnictwo "Piktor", 2009. Str. 136-137.

> Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesi¢).

Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada®, 1951. Str. 108.
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U Reymontovim opisima i Wajdinim filmskim prizorima, Piotrkowska se vidi kao
gusta, natrpana ljudima i bu¢na ulica puna zivota. Na njoj smo mogli sresti Citav grad. Uz
ulicu stoje monumentalne palace najveéih tvorni¢ara Lodza s vrtovima i parkovima te
mnogim dvori$tima. S druge pak strane ta slika bogataSa je u kontrastu sa starim i niskim
kuéama siromasnih.

U tu strukturu ulica Lodza, Piotrkowske i tih manjih, treba ukljuciti i javne prostore,
naime Sumu Milscha, park Helenow, Scheiblerovu Sumu, Grand Hotel, restoran ,,Arkadia®,
hotel ,,Victoria®“, slastiCarnicu, kazaliste. 1z romana saznajemo da su tvornice Trawinskog,
Miillera, Borowieckog i Bauma bile na okupu, no samo kraljevska tvornica Bucholca bila je
smjestena na periferijima grada.”

Struktura prostora tvornice je takoder organizirana prema centru. Bitan je tu odnos
grada i tvornice u kojoj se kumulira gradska energija. U tvornici se sve trese, tamo je velika
dinamika i snaga ljudskih ruku i strojeva. Prostor tvornica dobiva ¢udne, opasne oblike, tamo
je kaotiCan i intenzivan konstantni pokret. Tijesni prostori tvornica, potpuno ispunjeni,
stvaraju dojam opasnosti. Tvornica je okruzena zidinama. To je hermeticki prostor. Rad
tvornica je osnova za bit ovog grada. Prema tvornici se konstituiraju drugi gradski prostori.
Upravo tvornica determinira ritam gradskog Zivota, organizira zivot L6dza, ona zove radnike
na posao, ona donosi novac te omogucuje egzistenciju. Oko tvornice se vrti Zivot junaka,
njihovi interesi i planovi, u tvornici sve poc¢inje. Demonski karakter tvornica sli¢i na pakao,
a tvornicki strojevi su ubojice (0osamljena smrt Bucholca u vlastitoj tvornici, tvornica kao
krvnik presuduje o smrti svog velikog vlasnika). Uz tvornicu zivot ovome gradu donosi
formula konstantnog pokreta koji pripada tom svijetu.*®

Reymont, Kkoriste¢i knjizevni medij, predstavlja u realisti¢koj, naturalisti¢koj,
impresionistickoj, ekspresionistickoj i simboli¢koj stilistici elemente grada, poput ulica punih
blata i mase robova te radnika, eklektickih i bogatih palaca tvornicara koje sli¢e na dvorce,
tvornica koji ¢ine taj grad ¢udovistem, Strojeva-ubojica, parkova s degeneriranom prirodom,
kazali$ta koji je transparentan prikaz teatralizacije tog umjetnog svijeta te ¢itav grad kao jedan
velik labirint u kojem ne postoje prave vrijednosti i ovjek nije sretan Cine taj knjizevni
prostor Lodza u Obecanoj zemlji. Magdalena Popiel istice da Reymont predocuje konkretan
urbani prostor, naime koristi autentni¢ne nazive ulica, zgrada i sl. U opisu Koristi §to vise

osjetila. Pisac se u prikazivanju svijeta t.odza fokusira na boju, zvuk i pokret. Time stvara

% Popiel, Magdalena. Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w , Ziemi obiecane;j
Reymonta, u: ,,Pamigtnik Literacki br. 4/1979. Str. 91.
*® Ibidem, str. 114-124.
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iluziju realisticke konvencije, tzv. ,,realne iluzije*. Stvaran L6dz je u simbiozi s umjetnickom
kreacijom. Reymont stvara strukturu romana u kKojem junak je pripisan odredenom prostoru,
svaki prizor se zbiva u specificnom interijeru ili eksterijeru, a junak vodi Ccitatelja po
knjizevnom prostoru grada. Ovo metoda povezivanja slika stvara dinamiku, sli¢na je filmskoj
tehnici montaZze, a pisac konstruira knjizevni labirint.>’

Interesantan je tu i motiv salona kao prostora koji su zauzeli junaci dolazec¢i izvana.
U salonu se vode razgovori o novcu, pozarima, dobitku i gubitku, zavodenje radi pokretanja
nekog posla. Dogada se u tim prostorijama salona polarizacija, podjela na razne grupe.
U ovome svijetu zapravo samo tvornica koju gradi junak moze postati njegov prostor.
Tvornica je prostor kojim moze vladati junak i koji ga potpuno ¢ini ¢ovjekom jer je izgradio
tu tvornicu svojim rukama i trudom, odnosno sam je sudjelovao u gradnji tvornice.”
Stvarnost L.6dza znacajno utjece na zivot likova romana i filma, na njihove Zivotne odluke te
oblikuje njihov identitet. Ovo se tice prije svega poljske inteligencije prikazane u Obecanoj
zemlji: Borowieckog, Trawinskog, Wysockog, Kurowskog i Horna. Moderan grad pruza
junacima razne moguénosti razvoja, priliku za iskoriStenje znanja koje su stekli tijekom
studija u inozemstvu.>®

Zapravo je ¢itav £odz prostor koji ispunjava cijeli roman i film. Bitni su tu i interijeri
koji se sastoje od svjetla i zvuka, materijalnih predmeta i junaka. Prostor koji je izgraden od
svjetla i zvuka te osoba koja u tom trenutku ulazi u ovaj prostor rezultira time da taj prostor
hije trajan, to je momentalan prostor, sastavljen od promjenjivog i prolaznog materijala.®® Ne
vracamo se U iste interijere. Umjesto njih pojavljuju se novi. Vazna je i atmosfera posebnih
interijera, bilo salona bilo stanova, koja se sastoji od poziciranja likova, njihovih medusobnih
odnosa, oblika te dinamike dijaloga. I, §to je jo$ bitno, interijeri su najée$¢e prikazani u
skladu, harmonijski suigraju, s aktivnostima koji se zbivaju u tome prostoru. Nije bitno
precizno prikazati konkretan prostor, nego izazvati dojam prostora. Reymont naglasava
ekspresiju u opisima samo da bi Ccitatelj dobio dojam odredenog ambijenta, primjerice
Bucholcova palaca ima karakter hermetickog, hladnog i nedostupnog prostora. Tako da

prostor nije samo pozadina radnje, nego je jedan od glavnih elemenata konstrukcije romana.

% Popiel, Magdalena. Wstep, u: Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 16-
24,

* Ibidem, str. 33-36.

% Krétkie rozprawy o modernizmie, ur. Beata Obsulewicz i Piotr Bordzot, Lublin: Wydawnicwto KUL, 2014.
Str. 50.

% popiel, Magdalena. Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w , Ziemi obiecanej*
Reymonta, u: ,,Pamigtnik Literacki br. 4/1979. Str. 92-93.
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Pripovjedad, jako rijetko sveznajuci, u ve¢em dijelu romana je svjedok, promatra¢
dogadaja u Lodzu. Takav pripovjedac ne pripada prikazanom knjizevnom svijetu nego je
s njim u bliskom odnosu. No, narator Obecane zemlje poznaje i povijest grada te njegove
industrije. Pripovjeda¢ ima znanje ¢ovjeka koji jako dobro poznaje svijet £.6dzZa i stanovnika
grada te vrlo dobro poznaje regionalizme i govor tadaS$njeg industrijskog svijeta te govor
raznih stalezi i nacija.®’ Ipak, ima i jedan interesantan fragment kada je opis trga Lodza iz
pticje perspektive. Takvim prikazom dobivamo samo prolaznu i Sarenu dimenziju. U ovom je
Opisu vaznija trenutna impresija o tome §to se iz distance dogada na trgu.62

Elementi grada, koji ¢ini filmski svijet Wajdina Lodza u Obecanoj zemlji su sli¢ni
Reymontovim. Wajda u svom kreiranju grada, uz pomo¢ filmske slike, koristi boju, razli¢ite
rakurse, planove, voznje kamere, montazu, zvuk, glazbu te prije svega ovu scenografiju koju
je imao u Lodzu, odnosno industrijsku bastinu 19. stoljeca, koja je postala 1975. (kada je
snimljen film) gotov scenerij za film. Naravno, sastavni dio ovog prostora L.6dza, kod Wajde,
kao i kod Reymonta, su i njegovi junaci, odnosno glumci. Naime oni vode gledatelja po
gradskom prostoru te promatraju grad iz svog ocista. No Wajda tu Kkoristi filmska svojstva
koja omogucavaju Cak i $iri spektar prikaza prostora grada. Tako kod gledatelja, kao i kod
glumca, organ koji stvara tu filmsku sliku, je ljudsko oko. Iz vizure ljudskog oka, §to je u
filmu ekvivalent objektivu kamere, redatelj — ali isto tako i gledatelj - promatraju s junacima

grad stvarajuci njegovu viziju.

4. 4. Grad iz ocista likova

Likovi promatraju todz i likovi vode ¢&itatelja te gledatelja po prostoru grada.
Reymontov i Wajdin imaginarni svijet prikazani su uz pomo¢ aktivnih junaka. Reymontova
naracijska tehnika se zasniva na vizuri lika koji svojim o¢ima promatra ogranicen, konkretan
odjeljak stvarnosti. Svijet Lodza je predmetom observacije takoder i kod junaka Wajdine
filmske adaptacije. Cin gledanja donosi slici grada bliskost i konkretnost. Svi elementi grada

koji stvaraju njegov prostor: ulice, trgovi, tvornice, kuce, javljaju se pred o¢ima junaka koji su

% pPopiel, Magdalena. Wstep, u: Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 70-
73.
%2 Ibidem, str. 81.
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vodi¢i price. Svaki predmet postaje objektom junakova promatranja. Ovakva kompozicija,
prikazivanja svijeta iz perspektive likova, dinamizira sliku prikazanog svijeta.®®

Tu poetiku pogleda jako dobro pokazuje scena u kazaliStu u kojem svi se medusobno
gledaju i, umjesto da prate predstavu, pogledom traze druge gledatelje te vole da i njih netko
gleda:

»Stajao je (Borowiecki) mirno ispod vatre dalekozora i pogleda koji su u njega udarali sa svih

strana kazalista. (...) Promatrao je ponosno kazaliste ispunjeno svjetlom i tu Sarenu, blistajucu

brilantima publiku”.64

Reymont i Wajda sjajno povezuju gledanje drugih i situacije kada netko drugi promatra
junaka. Kazaliste je inace i mjesto koje jako dobro pokazuje ovaj ,teatar svijeta” tadasnjeg
Lodza. Kazaliste nije mjesto gledanja predstava, nego prostor za poslovne razgovore
i upoznavanje ljudi. Pogled, koji u Obecanoj zemlji ima veoma znacajnu ulogu, otkrio je
ponovno modernizam, koriste¢i poetiku pogleda kao knjizevno sredstvo. Tako se i razdoblje
Mlade Poljske baziralo na ljudskom vidu i njegovoj ekspresiji te drugim osjetilima da bi se
svijet prikazao S§to subjektivnije, tj. iz ociSta junaka. Na ovaj simbolizam te sintesteziju
umjetnosti se poziva i Andrzej Wajda. Isto tako i filmski voajerizam Wajda Kkoristi u svojoj
filmskoj adaptaciji. Borowiecki i Moryc te drugi likovi gledaju publiku u gledalistu, na
balkonima, kroz dalekozor. Mehanizam medusobnog promatranja te gledanja, a zapravo
negledanja predstave, na vrlo interesantan nacin smjeStanja filmskog medija
u kazaliSte, donosi prije svega dinamiku 1 napetost.

Pogled junaka vodi nas izvan interijera, i u romanu i u filmu. Najcesce je to pogled
usmjeren na tvornice i panoramu Lodza. No u Obecanoj zemlji ne gledaju iskljucivo likovi
nego i predmeti, primjerice slike poljskog plemstva gledaju tvornice:

,Horn (...) lijeno je promatrao red porodi¢nih portreta, velike glave plemica iz X VIII. stoljeca,
koje kao da su strogo, gotovo prijetec¢i gledale, onako obrijane, na stotine krovova i tvorni¢kih
dimnjaka, Sto se se prostirale iza prozora, i na izmorena, blijeda, prekomjernim radom
iscrpljena bezbojna lica praunuka, koji su bili zaokupljeni teskim radom za svagdasnji kruh”.%®

Antropomorfizam koji koristi pisac uzrokuje da se u tome svijetu konstantno netko

i nesto medusobno gleda. Koriste¢i metaforu grada kao cudovista, prozori tvornica postaju

®3 |bidem, str. 73.

8 Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 2014. Str.
47-48.

% Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesic).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada“, 1951. Str. 293.
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o¢ima te tvornice, opasne, tajanstvene i zastrasajuée.?® Prozor je otvor u svijet. On je mjesto
gdje junaci mogu mastati i bjezati mislima izvan industrijskog svijeta.

Usporedujuci nacin prikazivanja kreiranog svijeta, u romanu i filmu, Zelio bih naglasiti
da promatranje svijeta iz ocista junaka, sli¢i na filmsku tehniku i registraciju videnog svijeta
filmskom kamerom koja ima objektiv, odnosno le¢u (koja ima karakteristiku ljudskog oka).
Likovi romana i filma promatraju £6dz kao svjedoci, Sto je prije svega vidjlivo u filmskoj
adaptaciji, kada je junacima sredstvo za to promatranje postaje oko filmske kamere.
Fotografski zapis svijeta pokazuje koliko ima moguénosti filmski medij. Reymont ovdje
koristi opise koji su bliZi novinarskim biljeSkama svjedoka koji pazljivo promatra svijet oko
sebe. Sve to Cini subjektivizaciju svijeta £.0dza i1 stvara umjetnicku viziju gradskog prostora iz
ocista likova.

Junaci nas vode po prostoru sto ¢ini da je taj prostor romana i filma linearan. Prostor
Obecane zemlje odreduju putevi junaka koji vode &itatelja i gledatelja po prostoru L.odza.
Kontinuitet ovih puteva likova omoguéava neprekidan karakter tog pokreta. Jedan junak vodi
po prostoru pa prijenosi palicu drugome da bi taj nastavio kretanje gradom. Kretanje junaka
ima kruzan karakter. Na primjer, Borowiecki pocinje svoju Setnju u tvornici, pode na ruc¢ak u
Sumu Milscha, nakon toga ide Piotrkowskom da bi se vratio u tvornicu. Prostor LodZa je
takoder prostor lutanja usamljenih junaka koji prolaze poznate i nepoznate puteve. Takvo
putovanje je najcesce bijeg od samog sebe.?’

Obecéanu zemlju Karakterizira takoder podjela prostora na vlastiti i tudi. Vlastiti prostor
prostor zasniva se na slicnosti lika s odredenim predmetima 1 opéim ambijentom tog prostora,
slozenost karaktera lika s karakterom interijera. Na neki nacin likovi romana koji su sigurni
u svom vlastitom prostoru, kao Sto je primejrice Nina Trawinska u svom salonu, izoliraju sebe
od vanjskog svijeta. Borba za izgradnju i zastitu vlastitog prostora je pokreta¢ radnje mnogih
likova. Za neke ¢e ova ,,obeCana zemlja“ biti vlastita kuca, obitelj, za druge ¢e to biti tvornica.
Junaci imaju zelju za pronalaskom takvog prostora u kojem ¢e moéi ispuniti svoje potrebe i
zelje, prostora s kojim mogu stvoriti jedinstvo. U opoziciji vlastitom prostoru stoji grad
1.6d2.%® Realisticki roman je smjestao junaka u prostor koji je u skladu s njegovim duhovnim

stanjem. Tu konvenciju koristi i Reymont, primjerice karakter Bucholca i njegova velika,

% popiel, Magdalena. Wstep, u: Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 75-
76.

%7 Popiel, Magdalena. Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w , Ziemi obiecanej*
Reymonta, u: ,,Pamigtnik Literacki br. 4/1979. Str. 97-99.
% Ibidem, str. 99-104.

33



hladna palaca. No Reymont koristi i pravila kontrasta te disonance u prikazivanju likova
u prostoru. Naime, prostor koji nije u skladu s karakterom junaka i njegovim psiholoskim
stanjem, za tog je junaka tudi prostor. Takav tudi prostor je £.6dz sam po sebi te se zato junaci
pokusavaju s nekim prostorom poistovjetiti, gradeci svoje male svjetove.

Grad je hermeti¢na forma koja je situirana centralno. Sve $to je izvan granica grada je
vanjska sfera. Grad je odrediste prema kojem se koncentriraju putevi ljudi izvan grada:

»Svim putovima (...) koje su navirale sa svih krajeva svijeta u tu Obecanu zemlju, svim
stazama (...) stizale su gomile ljudi, Skripale su stotine kola, hiljade vagona su letjele kao
munje, tisuéama su se uzdizali uzdasi i tisuCama se bacali zarki pogledi u mrak sa zudnjom
i groznicom, traze¢i konture te ,,obecane zemlje“. 1z dalekih ravnica, s planina, iz zabitnih
sela, iz prijestolnica i gradica (...) hrlili su ljudi u beskranjoj procesiji u tu ,,obe¢anu zemlju®.
Dolazili su da je oplode svojom krvlju, donosili su joj snagu, mladost, zdravlje, slobodu svoju,
nade i bijedu, mozak i rad, vjeru i sanje*.%®
Grad je centar prema kojem mnogi idu za boljim Zivotom. Poznat svijet za junake je njihov
kozmos, a prostor grada je kaos — zlo i opasno podrucje. No imamo i u Obecanoj zemlji
primjer mikrouniverzuma, naime ku¢u Anke i gospodina Adama u £.6dzu. Taj dom je njihova
oaza mira te pokusaj da prenesu idilicki svijet Kurowa, odnosno sela, u industrijski grad:

,»Bilo joj (Anki) je tuzno oko srca: ta strana kuéa ju je ispunjavala cudnom turobnoscu, taj niz
soba (...) to nije umirivalo, jer su joj o¢i, navikle na beskrajnost zelenih polja, na modrikaste
Sume na rubovima obzorja, na golemi ¢ar ni¢im nezastrtoga neba, sada nailazile na kuce, na
tvornice, na krovove, koji su sjali na suncu, na taj isti grad Lodz, koji ju je kao plamenim
prstenom sa svih strana stezao, na taj Lodz, o kojem je mastala, koji joj je trebao pruziti
ostvarenje svih 2elga, a koji ju je sada prozimao dubokom, neopravdanom tugom plahih
i mracnih slutnj a”.’
Dolazi do neposrednog dodira seoske i stabilne tradicije s modernom
i promjenljivom gradskom kulturom. No ova ,transfuzija®“ je zapravo nemoguéa i taj
tradicionalan svijet ¢e polako obumrijeti u gradu. Primjer takve situacije je smrt gospodina
Adama u Lodzu. Seoskom svijetu je zapravo nemoguée prilagoditi se gradskom Zivotu,
a izolacija vodi u propast i smrt. Bitna je tu itekako ironijska metafora ,,obec¢ane zemlje*
— iluzijskog, hipnotiziranog privlacnog prostora za ljude koji, ¢ak ako Zele napustiti £odz,
brzo dolaze natrag jer su postali robovi ovog grada, potpuno ovisni 0 njegovim pravilima.
Grad postaje za njih zatvor iz kojeg je nemoguce pobjeci. Pokusaj odlaska iz grada ima
karakter bijega. U tom gradskom interijeru stanovnici nemaju zraka pa je svaki izlazak iz

njega katarza.”* Ljudi su ovisni o njemu, nisu u stanju samostalno misliti i donositi odluke.

% Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesi¢).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada“, 1951. Str. 608.

"% Ibidem, str. 468.

™ Popiel, Magdalena. Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w , Ziemi obiecane;j
Reymonta, u: ,,Pamig¢tnik Literacki® br. 4/1979. Str. 108-112.
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Grad u magli je prikazan kao fantazmagorija. 1.6dz dobiva osobine vizije koja se sastavlja od
suprostavljenih umjetnickih vrijednosti.

U Obecanoj zemlji je jedan lik koji jako dobro poznaje 1.6dz, svaki kutak tog grada.
To je Dawid Halpern, velik poznavatelj i entuzijast £.0dza. Halpern poznaje tu svaku kucu,
svaku tvrtku te se sjeca Lodza kada je imao dvadeset tisuca stanovnika, a za vrijeme pisanja
romana ima ve¢ tristo tisuca i zeli docekati trenutak kada ¢e njegov grad imati pola miljuna.
Dawid Halpern je vrlo emotivan i ima strast prema £.6dzu. Ovaj lik promatra grad s ljubavlju.
Halpern istice snagu i veli¢inu grada te je oduSevljen njegovim rastom i industrijskim
napretkom: "

,Dawid Halpern i8ao je polagano Piotrkowskom (...) i promatrao grad, koji je ljubio svom
svojom entuzijastiCkom dusom; (...) iSao je kroz zivot jo§ uvijek isto tako, gledaju¢i Lodz
i njegovu snagu, omamljen njegovom veli¢inom, hipnotiziran miljunima, $to se se presipali
oko njega. (...) Ljubio je Lodz”. 3

No primjer koji na neki nacin povezuje sve navedene aspekte, naime likovi u prostoru
Obecane zemlje, njihovo vodenje po prostoru Lodza te kako oni promatraju grad iz svog
ocista je opis duhovnog stanja Trawinskog, posStenog i plemenitog ¢ovjeka koji je blizu
poslovnog neuspjeha:

,»Gledao je u taj prljavi, vlazni grad, u blatne trotoare, ispunjene ljudima, u bezbrojne
dimnjake, koji su se kao jablani dizali iznad ravnih krovova i gubili se u sutonu, $to se
spustao, obiljezavajuci svoju egzistenciju samo gvaljama bijeloga dima, koji se valjao
po krovovima. (...) Gledao je pred sebe gotovo o€ajno, jer je osje¢ao svoju nemoc,
znajudi, da ¢e za koji Cas iz tog golemog meteza, iz tog stroja, koji se zove Lodz,
izletjeti kao otpadak, kao isisana i iskoriStena srz, koja je suvisna tom gradu-nemani.
Gledao je s nekom nemo¢nom mrznjom na tvornice, koje su u mraku sjale tisu¢ama
prozora, u onu ogromnu ulicu, koja je kao neki kanal, pokriven dimom i zaprljanim
nebom, bucala energijom, prosipala potoke svijetla i tutnjila golemom snagom Zivota.

Lutao je oima po ostrim konturama tvornica”.”*

1L.6dZ je iz ocista filmskih junaka viden iz raznih vizura. Njihova slika grada ovisi
o njihovom psiholoskom stanju te situaciji u kojoj se oni nalaze. Filmski medij ima
moguénost vrlo dobro prikazati prijelaze iz jednog prostora u drugi. Premda i tu nas vode
junaci, kamera prati njihovo kretanje pa tako i mi kre¢emo s likovima po ulicama Lodza te
ulazimo u razlicite prostorije. Najtransparentija je ovdje scena kada tvorni¢ar Miiller vodi

Borowieckog po svojoj pala¢i te mu pokazuje bogatstvo i prekomjernost svoje kuce.

"2 Kotodziej, Karolina. Obraz £odzi w pismiennictwie pozytywistyczno-miodopolskim. £.6dz: Drukarnia Cyfrowa
& Wydawnictwo "Piktor", 2009. Str. 128-134.

® Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesic).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada®, 1951. Str. 279-280.

™ Ibidem, str. 167.
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Dinamic¢na kamera prati junake koji nas, otvarajuci vrata posebnih soba palace, vode po toj
ogromnoj zgradi. Isto tako i u posljednjoj sceni filma, kad Karol ve¢ zivi s Miillerovom kceri
u toj istoj palaci, gledamo tu zgradu i njezino bogatstvo uz pratnju kamere koja panoramira i

zoomira ono $to je njoj interesantno.
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5. L6dz iz Reymontova i Wajdina ocista

Filmska adaptacija je veoma sloZzen postupak. Interdisciplinarnost i intertekstualnost
filmske adaptacije podrazumijeva medusoban odnos filma i knjizevnosti. Uz pomo¢ ovih
obaju medija, Reymont i Wajda prikazuju vlastitu kreaciju £.6dza. Reymont kao pisac stvara
svoj knjizevni svijet na filmski nacin. Pise Obecanu zemlju za vrijeme prvih kinematografskih
projekcija te izuma filmskog medija, $to ima znaéajnu ulogu u njegovom knjizevnom stilu.
Wajdina interpretacija Reymontove Obecane zemlje je autonomna adaptacija koja zauzima
vazno mjesto u opusu ovog redatelja te ima neposredno znacenje za £odz i poljsku kulturu.
Kreacija Lodza u Obecanoj zemlji donosi viziju grada koji je antigrad, cudoviste, pakao
i labirint. Na primjeru Obecane zemlje vidimo koliko je snazna stvaralacka moc¢ knjizevnosti

i filma.

5. 1. Filmska adaptacija te odnos filma i knjizevnosti

Adaptacija (lat. adaptare - prilagodavati) je obrada knjizevnog djela da bi ga se
prilagodilo mogucnostima drugog medija, ponovno stvaranje postojeceg djela u drugom
materijalu. Adaptacija je vrsta prijevoda.”” Marek Hendrykowski smatra adaptaciju
intersemiotickim prijevodom, kulturoloskim transferom u kojem sudjeluju dva teksta, naime
prevoden tekst (predlozak) i preveden tekst (adaptacija).”® Prema Alicji Helman, adaptacija je
prilagodavanje djela za nove potrebe, odnosno za potrebe novog medija. Filmska adaptacija je
kompozicijska tehnika koja nema granica. Zbog toga i filmovi imaju velik stupanj
intertekstualnosti, intermedijalnosti 1 kulturoloske sloZenosti te u tehnici adaptacije mogu
izraziti svoj intenzitet.”’

Adaptacija ima Sirok intertekstualan aspekt i o kulturoloskom prostoru obaju jezika ili
medija ovisi koliko ¢e oni imati zajednicko, a koliko ¢e se razlikovati. Osim toga, autor
adaptacije stvara novo i autonomno djelo. No, ovo novo djelo prilagodeno je drugom jezi¢no-
kulturoloskom krugu. Za razliku od tradicionalnog jezi¢nog prijevoda, filmska se adaptacija

razlikuje drugim materijalom, medijem te svojstvima izricaja. U procesu filmske adaptacije

> Stownik adaptacji filmowych, Andrzej Kotodynski, Konrad J. Zarebski, Bielsko-Biata: "Park", 2005. Str. 5.
’® Hendrykowski, Marek. Adaptacja jako przeklad intersemiotyczny, u: ,Przestrzenie Teorii“ br. 20/2013. Str.
175.

" Helman, Alicja. Adaptacja — podstawowa technika twércza, u: ,Kino* br. 368/1998. Str. 45-48.
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nije u pitanju samo drugi jezik nego i transmedijalnost te trandisciplinarnost ¢itavog procesa
adaptacije. Filmska adaptacija je slozen proces prilagodavanja razli¢itih aspekata iz jednog
medija za potrebe drugog. Rijec je o prijelazu iz jedne znakovne strukture u drugu — knjizevni
predlozak sadrzi verbalni jezik, no film je jezik pokretnih slika.”® Marek Hendrykowski
razlikuje proces lingvisti¢kog prijevoda, tj. prevodenje iz jednog verbalnog jezika na drugi,
Sto zove translacijom, od procesa adaptiranja na potrebe filma, §to naziva adaptacijom.”
Filmska adaptacija je $iri i slobodniji proces nego lingvisti¢ki prijevod te sli¢i montazi koja je
izbor i kombinacija pokretnih slika te donosi novu ekvivalentnu cjelinu, odnosno rezultat
adaptacije — koji je film.

Filmska adaptacija je takoder interpretacija knjizevnog djela, a redatelj tretira
knjizevni predlozak samo kao inspiraciju za vlastito djelo. Podloga za stvaranje filmske
adaptacije je naravno knjizevnost te je neophodan medusoban odnos filma i knjizevnosti.
Razlikuju se svojstva koja koriste film i knjizevnost pa ¢e se i slika koju prikazuju razlikovati.
Film je mimetska umjetnost koja samo sli¢i na knjizevni predlozak. Ova kategorija mimeze je
itekako prisutna u adaptaciji. Knjizevnost je medij Koji barata rije¢ju, no film je medij u
kojem primarnu imaju ulogu slike. Rijec¢i i filmske slike imaju kreacijsku mo¢, odnosno
stvaraju imaginaran i simbolicki svijet.

Primjerice, filmski planovi prikazuju fragment stvarnosti: krupni planovi imaju
dramatursku funkciju, opéi plan je ekvivalent opisa u romanu.?’ Snimljen prostor moze imati i
raznu dubinsku ostrinu. Redatelj bira ono S§to je bitnije u prikazivanom kadru, moze
I tijekom scene mijenjati oStrinu i prebacivati fokus na druge likove ili dogadaje te ih vise
eksponirati. Osim toga, ekvivalent knjizevnih likova su filmski likovi, dijalog u romanu je
razgovor likova u filmu, glazba u filmu nadopunjava opise u romanu zvu¢nim efektima.
Filmski medij ima prednost nad knjizevnos¢u jer koncentrira vrijeme i prostor, radnja je
intenzivnija te filmska dramaturgija ima vise vremensko-prostornih moguénosti nego roman.

U 20. stolje¢u film preuzima vodstvo od knjizevnosti te ima primarnu ulogu
u umjetni¢kim medijima zato $to je 20. stoljece bilo oblikovanje novog tipa kulture, odnosno
audiovizualne kulture.®® No filmski medij ukljucuje i sliku i rije¢. Filmski medij registrira
stvarnost, njen odjeljak, koji se nalazi pred objektivom kamere. Film ima i drukéiju estetiku.

No odnos filma i knjizevnosti, od svih umjetnosti, je naj¢vrs¢i i najblizi. Postoji simbioza

® Hendrykowski, Marek. Adaptacja jako przekiad intersemiotyczny, u: ,Przestrzenie Teorii« br. 20/2013. Str.
176-178.

™ Ibidem, str. 178.

8 Ortowski, Wiadystaw. Z ksigzki na ekran. L6dz: Wydaw. Lodzkie, 1974. Str. 74.

8 Hopfinger, Maryla. Adaptacja filmowa utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji. Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1974. Str. 40-41.
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filma i knjizevnosti. Uvijek su filmski redatelji, poc¢evsi od Davida Warka Griffitha ili Sergeja
Eisensteina, bili otvoreni na knjizevnu klasiku i uzimali od nje elemente naracijske strukture.
Prije svega, tehnika devetnaestostoljetnog romana, odnosno realisticke proze, bila je podloga
za filmsku pricu.%? Nekih filmova ne bi bilo bez knjizevnih inspiracija, utjecaja, uvodenja
tradicijskih knjizevnih konstrukcija, fabule i drugih svojstava. Danas je kino vazna naracijska
umjetnost. Ovaj snazan odnos filma i knjizevnosti je oblikovao film kroz povijest te ucinio
filmski medij neovisnim nacinom izraza — prije svega 60.-ih i 70.-ih redatelji filmskih
adaptacija hrabro traze nove putove i idu prema individualnim umjetnickim istrazivanj ima.®

Film prilagodava fabulu konkretnoj formi svog medija koja je drugacija. Adaptacija je
jedna od mogucih varijanti dijaloga filma s knjizevnos$éu. Kino, tu i tamo, nesto reducira, ali
i 8iri vizualnost knjizevne podloge. Bogatstvo knjizevnih djela je baza za filmase koji na
temelju jednog knjizevnog predloSka znaju napraviti mnoge adaptacije. Filmska adaptacija je
na neki nacin svjedodzba recepcije knjizevnosti u drustvu.

Adaptacija ima cilj razne knjizevne jezike posiljatelja ,,prevesti na jezik primatelja
odredenog kulturoloskog kruga, odnosno smjestiti ih u okvir iste paradigme kina, te ¢e to
znaciti da su ova djela stvorena na istom jeziku, tj. na jeziku filma. Zato i adaptacija sve vise
zastupa originalno knjizevno djelo. Na kraju je bitna samo autonomna vrijednost filma kao
samostalnog umjetni¢kog djela, koje je, da bi se ostvarilo, imalo i prije mnoge inspiracije, a

knjizevnost je najvaznija od njih.®*

82 Wierzewski, Wojciech. Film i literatura. Warszawa: Centralny Osrodek Upowszechniania Kultury, 1983. Str.
21-22.

% |bidem, str. 28.

8 Helman, Alicja. Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury. Poznan: Ars Nova, 1998. Str. 7-18.
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5. 2. Reymont kao filmski pisac

Reymontovo knjizevno stvaralastvo nastaje u doba pojave kina i filmske umjetnosti te
njegovo pisanje i s vremenom postaje inspiracija za filmase. Na prijelomu 19. i 20. stoljeca,
kad se pojavljuje kino, knjizevnici se po¢inju zivo zanimati za novi medij te eksperimentiraju
s filmskom umjetno$éu — tako se i kino, kao novi medij, nasao na umjetni¢kom putu
Wiadystawa Reymonta. Reymont je pisao Obecanu zemlju za vrijeme velikog razvoja
europske umjetnosti. Uzimao je inspiraciju iz slikarstva, glazbe, kazaliSta, skulpture,
arhitekture i drugih umjetnosti te iz filozofskih pokreta. Reymont je puno putovao po Europi.
Pariz, London, Be¢, Rim, Berlin, Moskva ili £.6dz su bila velika umjetnicka srediSta u kojim
su ¢esto boravili i studirali poljski umjetnici, medu kojima i Reymont. No, za vrijeme pisanja
romana, pisac se preselio na nekoliko mjeseci u L6dz (prema naturalistickoj tehnici, da bi
osobno dozivio grad koji opisuje).

Reymont je ¢vrsto povezan s kinom. Zasto? Zato $to Se za vrijeme pisanja Obecane
zemlje, odnosno 1896. godine, u Poljskoj odrzavaju prve filmske projekcije u
kinematografima, takoder u £.6dzu, na koje je vrlo vjerojatno isao i Reymont. Svidio mu se
filmski medij te znao je suradivati s tadasnjim filmaSima. Isto tako, Reymontova tehnika
pisanja sli¢i filmskoj tehinici pripovijedanja za vrijeme nijemog kina. Bila je to veoma
moderna tehnika. Osim toga, Reymont je bio prvi poljski scenarist. Pisac ima posebnu vrstu
knjizevne maste, on je pisac koji vidi prikazivan svijet u slikama i misli kategorijom scena
-slika. Svojom knjizevnom mastom on stalno nesSto inscenira. To je, istice Hendrykowski,
filmsko, vizualno mislj enje.85

Wiadystaw Reymont ima montaZerski nacin promisljanja i povezuje knjiZevne scene
na filmski nacin. Ovaj prikaz sli¢i fotografskom realizmu prikaza. KnjiZzevno stvaralastvo
Reymonta ima puno sli¢nosti s filmom. Reymont je bio prije svega zainteresiran
fantazmagorijom filmskih slika. No Reymont nije toliko htio ,,poslikati* stvarnost, nego joj
dati elemente kreacije. Pisac kreira knjizevni svijet i ima njegovu konkretnu viziju uz
kreacijsku mo¢ knjiZzevnog jezika te na ovaj nafin moze izraziti svoj originalan stil 1 svoju
filozofiju umjetnosti. Njegove opise karakterizira dinamika, pisac mijenja rakurse, afirmira
pokret te prikazuje knjizevni svijet kao mozaik, odnosno konstruira svijet epizodi¢no.
Reymont u Obecanoj zemlji prikazuje grad kao suvremeni mit. Reymont ,,otkriva“ suvremenu

poljsku metropolu i donosi epski prikaz modernog poljskog drustva krajem 19. stolje¢a.®®

8 Hendrykowski, Marek. Reymont, izmy i kino, u: ,,Kwartalnik Filmowy* br. 43/2003. Str. 214-215.
% Ibidem, str. 215-220.
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Reymontov stil ne moZemo smjestiti ni u jedan umjetnicki pravac. Naprotiv, njegovo
pisanje karakterizira permutacija stilova, mnogost umjetni¢kih pravaca, poput realizma,
impresionizma, naturalizma, simbolizma, modernizma i ekspresionizma. Knjizevni prikazi
Reymonta su puni iluzija, straha i fantazmi. Tada$nji filmski iluzionisti, primjerice Georges
M¢lies, snimali su filmove sa snovidenjem, elementima strave te sli¢nim iluzionisti¢kim
tehnikama. Reymont je knjizevni vizionar i jako dobar promatra¢ svijeta koji ga okruzuje jer
je njegova fikcija utemljena ovdje i sada. Takoder, njegovi junaci imaju iluzije, neke
halucinacije, obmane te autor stvara vrlo detaljne psiholoske portrete. Pisac je prikazivao
unutarnji zivot likova, njihovo duhovno stanje te pokazivao junake u neposrednom
djelovanju, odnosno u pokretu. Reymont je bio jedan od prethodnika biheviorizma u poljskoj
knjizevnosti. Njegovi junaci bore se sa svijetom u kojem zive, stalno se pokusavaju prilagoditi
novim i teSkim uvjetima koje im diktira svakodnevna egzistencija. Stalno se trebaju
prilagodavati tom okrutnom, neljudskom i tudem svijetu. Sve to stvara Reymontov knjizevni
univerzum.®’

Reymontov pripovjeda¢ je svjedok dogadaja u Obecanoj zemlji. Njegov prikaz
stvarnosti ima reporterski karakter. Narator je sudionik svijeta koji kreira, a njegov stil
karakterizira relativizam zato $to je on aktivan i angaZiran pisac koji ne opisuje samo hladno
reporterski dogadanja nego unosi u pri¢u svoje emocije i svoja zapazanja.

Reymont u pismima iz 1896. godine, koje slao svom prijatelju Lorentowiczu, spominje:

,Obozavam ljudske mase, volim, volim sve §to tek nastaje, a sve to imam u ovom Lodzu, pa
se nemojte ¢uditi da imam strast za biljezenjem pulsa tog nevjerojatno bogatog Zivota“.

Prikazuje sve $to se tek rada, tako i industrijski £.6dZ. To da je Reymont filmski pisac, znaci
da njegovo pisanje apsorbira, ima puno inspiracija. Njegovo fotografsko pamcenje te gradenje
visSedimenzionalnih panoramskih slika, fokus na detalj i jako dobro poznavanje tadaSnje
stvarnosti potvrduje njegov filmski stil knjizevnog stvaralastva.®

Reymont, svojim nacinom pisanja, prema Mareku Hendrykowskom, najviSe je sli¢an
Davidu Warku Griffithu. Mnogost zajednickih inspiracija, smisao za detalj, reporterski prikaz
i umjetnicka ambicija, epski prikazi naroda, epske socijalne panorame te sugestivna vizura
autora — to su elementi koji ih povezuju. No, time obojica autora otkrivaju dubinu morfologije

drustva i njima suvremenoj stvarnosti. Prikazuju Sirok spektar drustva. Ovaj spoj dviju masti

¥ Ibidem, str. 221.
8 Romankéwna, Mieczystawa. ,, Ziemia obiecana” Reymonta a rzeczywistos¢ lédzka. £.odz, 1937. Str. 24-25.
8 Hendrykowski, Marek. Reymont, izmy i kino, u: ,,Kwartalnik Filmowy* br. 43/2003. Str. 222-223.
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— knjizevne i filmske — stvara novi umjetnicki efekt, odnosno svijet koji je multidisciplinarna

vizija pisca i filmskog redatelja.”

5. 3. Wajdina interpretacija Reymontovog romana kao autonomna adaptacija

Put Andrzeja Wajde kroz knjizevnost je vrlo slozen i ¢vrst. Wajdin opus 1 stilistiku
stvaralastva oblikovala je knjizevna i likovna tradicija poljske, ali i europske kulture. Andrzej
Wajda je velika individualnost umjetnickog kina te redatelj koji misli i osjeca slikama.
Wajdin filmski jezik je pun slika, simbola i metafora. Najvise inspiracija je nalazio
u slikarstvu. Wajda je, naravno, inspiriran i knjizevnos¢éu. Ovaj spoj knjizevnosti i filma
je specifi¢nost poljske kulture te vrlo znacajna pojava. Wajda Cesto koristi knjizevnost kao
materijal za svoje filmove. Njemu je knjizevni medij podloga, sirov materijal, koji ¢e
oblikovati u procesu stvaranja filmskog, novog djela. Wajda, $to isti¢e Alicja Helman, stvara
,2umjetnicku prevaru® i koristi knjizevni predlozak kao bazu za svoje filmove jer ne namjerava
biti vjeran piscu, ali je jako pazljiv te dobar ¢itatelj i interpretator knjizevnog teksta. Cesto se
suprostavlja filozofiji 1 ideji pisca, no zeli na taj nacin u¢i u dubinu djela i izvuéi iz njega jo$
nesto vazno. Wajda, ne da negira, nego korespondira s knjizevnim predloskom. Andrzej
Wajda je poljski klasik, obraca se poljskoj narodnoj tradiciji, ali ne smijemo zaboraviti da je
to suvremen stvaratelj te puls i ritam suvremenog zivota mu je jako bitan
- ovo kako Zivi sadasnje drustvo. Wajda postaje vizionar skore buduénosti.**

Andrzej Wajda na osnovi knjizevnog predloska Wiadystawa Stanistawa Reymonta
stvara novo autonomno filmsko djelo. Wajda je poznat prije svega po svojim filmskim
adaptacijama poljske knjizevnosti, primjerice Pepeo i dijamant Jerzyja Andrzejewskog,
Svadba Stanistawa Wyspianskog, Gospodin Tadija Adama Mickiewicza, Tatarak Jarostawa
Iwaszkiewicza i mnogih drugih te analizirane Reymontove Obecane zemlje. Redatelj je u
svojim filmskim adaptacijama trazio vlastiti umjetnicki izri¢aj, poStovao je knjizevni
predlozak, no nije se nuzno drzao originala. Njegovo kino nije samo ilustracijsko. Wajda
aktivno interpretira poljsku knjiZzevnost, unosi u knjizevna djela vlastite predloSke te kreira
vlastitu filmsku formulu. Wajda u svom filmskom stvaralastvu dobiva izrazit stil u kojem

povezuje knjizevne te filmske simbole. Redatelj spaja u svojim filmovima tradiciju slikarstva

% Ibidem, str. 223-224.
%! Helman, Alicja. Andrzeja Wajdy droga przez literature, u: ,,Dekada Literacka br.1/2(137/138)/1998. Str. 6-7.
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(Mlade Poljske i poljskog romantizma), kazalista (Wajda je poznat adaptator Dostojevskog)
i knjizevnosti. Wajda vidi stvarnost kroz medij slikarstva (prvo je studirao slikarstvo, tek
poslije filmsku reziju) te je velik filmas-kreator.”> Smatra da kino ima potpuno druge
mogucénosti nego knjizevnost jer je najpopularniji i najdostupniji medij te da je kino otvoren
put u SVijet.93 Obecana zemlja je primjer kakve su to mogucnosti filmske interpretacije bez
uni$tenja Reymontove strukture, iako je Wajda daleko od Reymontove ideologije i filozofije.
Wajda naprosto, kao pazljiv i fasciniran Citatelj, analizira i interpretira knjizevni materijal te
vodi svoju filmsku viziju prema kategorijama i situacijama koje su bile suvremene njemu,
odnosno 1975. godine.**

Roman Obecana zemlja bio je za Andrzeja Wajdu jako bogat materijal, zapravo skoro
gotov scenarij. Materijal, toliko zgodan za filmskog redatelja, koliko i neugodan, zbog
politicke dimenzije Reymontova djela. Wajda, interpretiraju¢i Reymonta, korespondira i sa
situacijom u socijalistickoj Poljskoj 1970-ih (doba vladavine Edwarda Giereka), u doba opée
ogranitenosti slobode, pa i one umjetnicke.”® Takva situacija determinira da umjetnici koji
zele izraziti svoje misljenje i boriti se protiv komunisticke stvarnosti, koriste jezik umjetnosti
na simboli¢ki nac¢in. Andrzej Wajda se u Obecanoj zemlji poziva na tada$nja vremena, §to je
prije svega vidljivo u posljednjoj sceni filma, kada je Karol Borowiecki iz svoje palace izdao
naredbu pucanja u radnike (simbolic¢ki prikaz Strajkova u Poljskoj 1956. i 1970-ih te vizija
ovoga Sto ¢e se dogoditi 1980-ih, uvodenjem ratnog stanja u zemlju nakon osnivanja sindikata
Solidarnost). Ova zavr$na scena unosi, dakle, novu interpretaciju u adaptaciju.

Wajdina Obecana zemlja je vrhunsko filmsko djelo, ali i detaljna te interesantna
interpretacija Reymontova knjizevnog predloska. Andrzej Wajda ja znamenit redatelj, no
takoder i vrhunski knjiZevni kriti¢ar koji, umjesto perom, ,,pise filmskom kamerom.” Wajda
je bio inspiriran te odusevljen Reymontovim na¢inom pisanja i spominje:

,U Reymontovu romanu bilo je lijepo to §to je on znao pokazati £.6dz kao obe¢anu zemlju;
dovoljno je bilo proditati ove scene da bi se saznalo kako bi one trebale izgledati ne ekranu.
Reymont je naslikao kompletno djelo: naSao je likove, kontrastirao ih u raznim sukobima
i bacio ih je u veoma bogatu, raznoliku pozadinu: vidimo tvornice i salone, vidimo smje$nost
bogata$a i tugu siromaha-.”’

% Wierzewski, Wojciech. Film i literatura. Warszawa: Centralny Osrodek Upowszechniania Kultury, 1983. Str.
86-88.

% Ibidem, str. 171-172.

% Ibidem, str. 206.

% Lubelski, Tadeusz. Wajda. Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2006. Str. 155.

% popiel, Magdalena. Wstep, u: Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 98-
99.

%7 Ibidem, str. 100.
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Analize i interpretacije Wajdina filma, od premijere do danas, nisu isklju¢ivo doprinos
filmoloskim istrazivanjima nego i donose solidnu te vrijednu podlogu za ponovnu analizu
Reymontova romana. Wajdina filmska adaptacija donosi jednu novu dimenziju koja ¢e imati
svoj kontinutiet u filmskoj, knjizevnoj te kazaliSnoj umjetnosti.

Na Wajdino filmsko stvaralaStvo velik utjecaj ima likovna umjetnost. Zapravo svaku
njegovu filmsku adaptaciju karakterizira likovna ekspresija, odnosno vizualni motivi koji
dovode gledatelja u mitske strukture misljenja i djelovanja. Uz pomo¢ slikarstva, redatelj ima
mogucnost koriStenja znakova zajednicke kulturoloske memorije. Andrzej Wajda u Obecanoj
zemlji povezuje knjiZzevnu materiju s likovnom.”

Reymonta i Wajdu najjace povezuje eklekti¢nost, odnosno povezivanje najrazlicitijih
umjetnickih stilova i struja. No to nije slu¢ajno. Reymontov i Wajdin eklektizam je svjestan
izbor. To je njihova individualna umjetnicka metoda, no s druge strane to je i neka vrsta
mimeze. Wajdina filmska adaptacija je umjetni¢ki susret dvaju eklektizma: knjizevnog
(Reymont) i filmskog (Wajda). Reymonta i Wajdu povezuje i to da su oni umjetnici koji

prikazuju suvremen Zivot te aktivno sudjeluju u druitvenom Zivotu Poljske.*

5. 4. Kreacija Lodza

Lo6dz je glavni junak Obecane zemlje - romana i filmske adaptacije. Stvarnost
velegrada postaje mjesto radnje i dinami¢nog Zivota ovog velikog organizma-polipa koji je
Lodz. Ovaj grad je distopija koja ima karakteristike antigrada. L.6dz je grad-Gudoviste,
a njegova oprema za ubijanje ljudi su tvornicki strojevi, odnosno masine-ubojice. Grad je
takoder 1 grad-moloh kojem se posvecuje ljude kao zrtve. £.odz je i labirint iz kojeg se ne
moze pobje¢i. £odZz ima takoder infernalnu atmosferu, to je grad-pakao. Lodz je, dakle,
kreiran u tom modusu od prve do posljednje stranice Reymontova romana te od prve do
zadnje minute Wajdine adaptacije. Ve¢ na pocetku romana imamo prvu recenicu kada se grad
budio:

,,Lodz se budio. Prvi je vristavi tvorni¢ki zvizduk proderao ti§inu ranoga jutra, a za njim se sa

svih strana grada stadose sve buc¢nije buditi drugi zvizduci, deru¢i se promuklim svadljivim

glasovima kao kakav zbor grdnih pijetlova, koji metalnim grlima pjevaju poziv na posao*.*®

% Miczka, Tadeusz. Inspiracje plastyczne w tworczosci filmowej i telewizyjnej Andrzej Wajdy. Katowice:
Uniwersytet Slaski, 1987. Str. 159-160.

% Hendrykowski, Marek. Reymont, izmy i kino, u: ,,Kwartalnik Filmowy* br. 43/2003. Str. 221-222.

10 Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesic).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada“, 1951. Str. 5.
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Isto je i u Wajdinu filmu, naime film pocinje scenom budenja grada, procesijom mase ljudi
koji idu na posao te molitvom tvornic¢ara na poljskom, njemackom i zidovskom jeziku.

Redatelj koristi totalne planove, uz pomo¢ Sirokokutnih objektiva koji deformiraju tu
stvarnost, te krupne planove — kad gledamo tvorni¢ke dimnjake L.6dza. Grad je predstavljen
kao zivo bice koje ima Zivotinjske i ljudske osobine. £.6dZ spava, budi se, diSe, poCinje Zivjeti,
hvata svakodnevni ritam koji ¢e poslije nametati svojim stanovnicima. Grad je ve¢ od pocetka
prikazan u negativnom svjetlu.'™ Ovaj grad je prikazan na apokalipticki i mitski nadin.
Tvornice Lodza imaju svoja tijela, glasove (na primjer pjevaju) te gledaju, diSu, tresu se,
rastu. Reymont koristi animizaciju (mrtva bi¢a imaju zivotinjske osobine) i antropomorfizme
(mrtva biéa dobivaju ljudske osobine), primjerice ,tvornica je radila“.!** Reymontova
Obecana zemlja puna je antropomorofizama i animizacije. Ovi tropi naglaSavaju Zivotinjske
deformacije takoder ljudskih bi¢a. Reymontova vizija ovog svijeta ima karakter determinizma
I katastrofizma, ali ima i vitalizma, dinamike te zivota kod Reymonta §to jako dobro
predstavlja figura kotaca u tvornici.®

Pisac naglasava i zlo grada. Reymont je predstavnik antiurbanizma i zato naglaSava
veli¢inu i mo¢ tog velegrada koji unistava ljude. U ovom svijetu postoje prava evolucije
i borbe za Zivot. Ovaj filozofski naturalizam i darvinizam se dobro vidi u opoziciji Zivota
i smrti. Takav ambivalentan je takoder L.odZz — daje zivot, ali ga i oduzima. Grad ima
stvaralacku, ali i uniStavajuéu snagu. L.6dz je kao dzungla u kojoj vlada ovaj darvinizam
— natjecanje, bez obzira na sve, samo da bi ¢ovjek mogao prezivjeti, mora izboriti mjesto za
sebe u ovome svijetu. Ljudski Zivoti su zrtve koje treba predati 1.6dzu. Takav prikaz grada
najbolje odgovara naturalistickoj $koli koja je tada vladala u knjizevnom svijetu Europe.'%*
U ovom kriminalnom i zlom gradu vladaju pravila darvinizma, prema kojima ¢e prezivjeti
jaci. Tako u romanu kao i u filmskoj adaptaciji ova pravila predstavlja Dawid Halpern:

»» (...) dobro znate da kesegu prozdire krkusa, krkusu prozdire grge¢, a grgeca prozdire
Stuka, a Stuku? Stuku prozdire Covjek! A ¢ovjeka zderu drugi ljudi, Zderu ga bankroti,

19 Wielkie miasto w prozie okresu Mlodej Polski, u: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, ur.
Edmund Jankowski, Janina Kulczycka-Saloni, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1984. Str. 205-
210.

102 Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesi¢).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada“, 1951. Str. 552.

13 popiel, Magdalena. Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w , Ziemi obiecane;*
Reymonta, u: ,,Pamietnik Literacki br. 4/1979. Str. 89-131.

104" Wielkie miasto w prozie okresu Mlodej Polski, u: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, ur.
Edmund Jankowski, Janina Kulczycka Salon, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1984. Str. 205-210.
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zderu ga bolesti, zderu ga brige, dok ga na koncu ne prozdere smrt. Sve je to u redu

i vrlo je lijepo na svijetu, jer tako nastaje kretanje”.’®

U Obecanoj zemlji sintagma Lodza kao grada-cudovista daje signale opasnosti. Pisac
koristi emotivne epitete, metafore, predstavlja ekspresivne slike te univerzalne simbole da bi
mogao kreirati svoj knjizevni svijet Lodza. Reymont je knjizevni vizionar. Obecana zemlja
ima i elemente kriminalnog romana te modernistickog mita grada-moloha. U Lodzu je
atmosfera nesigurnosti, napetosti, tajanstvenosti, ima tu i straha pred financijskim neuspjehom
te poslovnom katastrofom kao $to je pozar tvornice. Cijeli grad smrdi po kradi i zlo¢inu. Ima
ovdje i pozara, prostitucije i ubojstava u kotaCima tvornickih strojeva, a u filmu takoder
Trawinskovljevo samoubojstvo. £odz U Obecanoj zemlji je prokleto i demonsko mijesto.
Scenerij grada ima ambijent straha. Grad je pun dimova, kiSe, magle, blata, krvavih zalazaka
sunca i slicnih naturalisti¢ikih, impresionistickih i ekspresionistickih krajolika. Ovaj grad-
Cudoviste ima zatvorenu strukturu grada-dvorca koji ima i svog kralja-lopova, naime
Hermana Bucholca, najveeg tvornicara citavog Lodza. Njegova palaca takoder donosi
atmosferu strave. Drugi primjer takvog dvorca je tvornica drugog njemackog tvornicara,
Kesslera:

,Palaca, zapravo dvorac u gotsko-lodzkom stilu, dizala se na vr§ku brezuljka, pred visokom
borovom Sumom, a pred palatom se, na prili¢no strmim padinama, zelenio veliki engleski

park, koji se spustao prema bistroj rjecici s oblozenim koritom, koja je tekla u dubokoj jaruzi,
obrasloj vrbama i jelsamac.'%

Pisac i redatelj kreiraju grad-labirint. Ova struktura labirinta donosi i iskustvo strave. Junaci
Su ovisni 0 njemu te postaju robovi grada.

Kao i francuski naturalisti, prije svega Zola, Reymont stvara imaginaciju t.odza kao
velikog 1 Zivog organizma. Reymont koristi jezik hiperbole i patosa da bi pokazao suvremen
i aktualan problem urbanizacije devetnaestoljetne Europe. Grad je iluzija, magla-paucina.
Knjizevni prikaz je impresija te se ¢ini da je cijeli grad u ovom tajanstvenom ambijentu.
Reymontov £6dZ unistava junake psihicki, moralno i fizi¢ki."®” Ovaj grad-zvijer ugrozava
ljude, ali ih i fascinira. Takoder samog Reymonta, koji spominje u pismima koje je slao svom
prijatelju tijekom pisanja romana:

»Za mene je Lodz misticka, naprosto ekonomska snaga, nije bitno, losa ili dobra, ali snaga,
koja obuhvaca svojom vlas¢u sve Sire ljudske krugove, koja jede seljaka, koja ga trga od

15 Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesic).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada“, 1951. Str. 278.

1% Ibidem, str. 512.

97 popiel, Magdalena. Wstep, u: Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2014. Str. 51-
59.
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njegove zemlje i i8¢upa, i radi isto s inteligentom, isto s najboljim stru¢njakom, isto s najgorim
radnikom — taj grad je velik, zderuéi ljude i zemlju zeludac, samo Zeludac Kkoji je stalno
gladan. Milioner ili radnik je u ovom gradu samo materijal, obi¢no gorivo“.108

Kretanje je formula ovog svijeta. Naime, aktivnost te stalan i kreativan rad. Reymont je
fasciniran vitalnom snagom velikih gradova i Zivota koji se u njima dogada. Wajda
koristenjem kamere sa ruke dobiva sliku koja je u pokretu. Pokazuje ovo kretanje u tvornici,
da se tvornica trese i Citav svijet L.odza je nestabilan te ova nesigurnost vlada ovim svijetom.
Tu formulu kretanja naglasava takoder brza radnja te dinamika kadriranja i scena koja
pridonosi fabuli dobar tempo i napetost.

Lodz je cudovistan grad o osobinama bioloskog bic¢a, a ljudi koji u njemu zive imaju
zivotinjske instinkte. Reymont naglaSava ovo koriste¢i antropomorfizme i animizacije te
predstavlja to u naturalistiCkim opisima opasnog grada. Wajda tu Koristi najvise glumacku
ekspresiju i ponasanje likova koji dobivaju te Zivotinjske osobine, npr. Bum-Bum, koji je
potpalio Karolovu tvornicu i stalno je bivao u kavani, sli¢i na neku zmiju, Stakora, podlog
gada. Tako 1 Stach Wilczek koji je od seljaka postao prost, lukav i Skrt, poslovni Covjek.
Naglasava to 1 njegovo prezime - Wilczek na hrvatskom znaci Vuki¢.

Reymont koristi tu opasnost grada te njegove, takoder ljudske osobine,
u kontrapunktima buke i tiSine, Zivota i smrti, dana i no¢i, primjerice:

,Grad je spavao u apsolutnoj tigini, koju nije mutio ni najmanji zvuk*.*®
Ovi kontrapunkti, takoder sporije pa brze akcije, prisutne su i u Wajdinu filmu u kojem jedna
mala intriga pokrece radnju. Od sporih i mirnih scena, prolazimo u brze i napete, uz pratnju,
odgovarajucoj atmosferi i situaciji, glazbe. Osim toga, pisac u detaljnim opisima predstavlja
mracnu atmosferu tog ¢udovista koje unistava ljude 1 dobiva izvanrednu snagu vladanja nad
ljudskom jedinicom:

»Ogromne tvornice, kojima su dugacke, crne trupine i vitki vratovi-dimnjaci sablasno strSili
u no¢i, u magli i u kisi, budile su se polako, plamsale plamenima ognjista, disale gvaljama
dima, pocinjale zivjeti 1 micati se u mraku, koji je jo$ porivao zemlju. Kisa sitna, oZujska kisa,
pomijesana sa snijegom, neprestano je padala i rastegla nad Lodzom teSku, gustu maglu;
bubnjallil0 po limenim krovovima i curila s njih ravno na plo¢nik, na ulice crne i pune rijetkoga
blata“.

Reymont koristi u opisima tamne boje, fokusira se na osjetila, zvukovni i likovni prikaz, cega

ima i kod Wajde. Oba umjetnika imaju sli¢ne inspiracije. Wajda prikazuje tvornicke dimnjake

1% |bidem, str. 62.

19 Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesic).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada“, 1951. Str. 292.

"9 Ibidem, str. 5.
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u krupnim planovima, koje sli¢e na dugacke i tamne vratove, koje u vertikali dobivaju na
znacenju te postaju ¢udovisne. Industrijski velegrad upija ljudske mase koje sli¢e Zivotinjama:

,Hiljade radnika poput tihih, crnih rojeva izmilise odjednom iz pokrajnih uli¢ica. (...) Cijelu su
ulicu poplavili, napunili plo¢nike, gackali sredinom ulice, pune crnih kaljuza vode i blata.
Jedni su se zaustavljali u nesredenim gomilama pred kapijama tvornica, dok su drugi u redu
poput dugacke zmije iSCezavali u kapijama, kao da ih polagano guta planulo svijetlo

unutranjosti.'"*

Reymont Kkoristi prije svega estetsku kategoriju ruznoce, veoma popularnu
u 19. stoljecu, upravo za naturaliste. Hiperbolizacija ,,more blata“ je jedna od najodvratnjijih
osobina devetnaestostoljetnog grada, odnosno moralnog zla koje te¢e kroz 1.odz. U Obecanoj
zemlji cijeli je grad bolestan od zla, prevara i zlo¢ina. NaglaSena je ruznoca arhitekture,
ruzno¢a grada te ruznoda ljudi. Reymont i Wajda, da bi naglasili tu ruznocu, koriste
karikaturu, deformaciju, grotesku i ki¢. £6dz je smetliste svih stilova:

,»A iznad toga, s obje strane ulice, koja se protezala golemim pravcem sve do Baluta, stajale su
¢vrsto stisnute kuce jedna uz drugu, palace slicne talijanskim dvorcima, u kojima su se
nalazila skladiSta pamuka; obi¢ne zidane Skatulje na tri sprata, sa zidovima, s kojih je
pootpadala Zbuka; kuée izgradene u savrSenom stilu, s pozla¢enim zeljeznim balkonima u stilu
baroka, svinute, koketne, pune malih kipova na procelju i iznad prozora kroz koji se vidio niz
tkalackih radionica; sitne, drvene, pognute kucice sa zelenim, mahovinom obraslim
krovovima, iza kojih su se po dvoristima dizali snazni dimnjaci i tjelesa tvornica, priljubile su
se uz bok palaci u teSkom renesansno-berlinskom stilu od crvene modelirane opeke i sa sivim

dovracima (...) To je bila zbirka, smetiste svih stilova“.**?

Permutacija stilova, odnosno eklektizam koji je vidljiv u na¢inu Reymontove i Wajdine
kreacije, prisutan je takoder u arhitekturi tadasnjeg t.odza. U gradu nalazimo neogotiku,
neorenesansu, neobarok, secesiju, orijentalizam, industrijsku arhitekturu, zapravo mjesavinu
svih mogucih stilova. Reymont istice:

»-Moja namjera nije bila i nije zelja za kopiranjem tadasnjeg Zivota i ljudi jer nije u tome
zadatak i cilj romana. Ja koristim tvornicu, ljude, stvari, ton, ono kako se tamo odvija zivot,

isklju¢ivo kao materijal, kao neka vrsta posebne gline iz koje lijepim svoj svijet, svoju
« 113

kreaciju, svoj Lodz".
U ovom gradu sve odumire, nema ovdje mjesta za osjecaje, dolazi do duhovne
i fizicke destrukcije junaka. Ljudi u tom svijetu L.6dza nemaju ukusa (eventualno Borowiecki
I predstavnici poljskog plemstva koji sviraju instrumente u slobodno vrijeme i ¢uvaju Siroko

shvacenu kulturu).

U 1bidem, str. 10-11.
12 pidem, str. 104.

'3 Kotodziej, Karolina. Obraz Lodzi w pismiennictwie pozytywistyczno-mlodopolskim. £.6dz: Drukarnia Cyfrowa
& Wydawnictwo "Piktor", 2009. Str. 144.
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Pisac i redatelj isti¢u kontraste Siromastva i bogatstva te ruznoce i ljepote. LodzZ je
mjesto teatralizacije stvarnosti. Reymont i Wajda prikazuju £.6dZ kao pokrajinu lazi i svijet

kaosa. Ovaj grad je bolestan i donosi smrt.***

1.6dz je metafora polipa koji je simbol cijelog grada. Ovaj polip sve jede:

,@rad je vec¢ spavao, pritajio se u sjeni i prilijepio se uz zemlju kao polip svim ticalima
tvornica, a daleka su, porazbacana elektricna sunca plavkastim zjenicama gledala u
no¢, bdjela nad uspavanim molohom poput jata zdralova s vatrenim glavama. (...)
Zbog te ,,obecane zemlje®, zbog tog polipa opustjela su sela, nestajale Sume, liSavala se zemlja
svoga blaga, presusivale se rijeke, radali se ljudi, a taj je polip sve u sebe usisavao i u svojim

snaznim celjustima drobio i sazvakao ljude i stvari, nebo i zemlju i za uzvrat davao

malobrojnoj $aku suvisne milijune, a svima drugima glad i napor.**®

L.6dZ je odvratan grad-polip koji pozdere sve Zivote, mlade i stare ljude, bogate i siromasne.
Reymont istakne tu Zivotinjsku i monstrualnu osobinu grada u knjiZevnim opisima, koristeci
opet antropomorfizme, animizacije, metafore, simbole te drasti¢ne epitete. Medutim, Wajda
predstavlja grad u planovima koji prikazuju mase ljudi koji idu na posao u velikoj procesiji te
se u pozadini ¢uje zvizduk tvornickih sirena. Filmski kadrovi prikazuju mase koje su dosle
U £6dz u nadi za boljim zivotom. Takoder simbolicke scene, primjerice izrezivanje Sume od
breze na kojoj ¢e se izgraditi Karolova tvornica, prikazuju nadljudsku mo¢ tog grada koji
unistava ¢ovjeka i svijet prirode te sve to upija u sebe.

L.odz je grad-ubojica. U Obecanoj zemlji ima i svoju opremu kojom ubija ¢ovjeka,
naime tvornicke strojeve koji su ubojice. Ovim svijetom vlada automatizam, a simbol tog
tvornickog svijeta je kota¢ koji ubija ljudska bic¢a, no sam ni na trenutak ne prestaje i¢i dalje.
1.6dZ u romanu je opasan grad, pun smrti koja se dogada prije svega u tvornici. No, Andrzej
Wajda osim scena smrti u tvornici dodaje i nove scene gdje takoder ubija i covjek. U filmskoj
adaptaciji Obecane zemlje imamo pistolje, a grad dobiva gangsterski karakter. U Wajdinu
filmu imamo smrt u kazalistu, samoubojstvo Trawinskog te scenu kad Karol izdaje naredbu
da se puca u radnike u finalnoj sceni. No, grad sam po sebi dobiva ponovno ljudske osobine
I postaje ubojica:

,»Neki kotac, koji stavlja strojeve u gibanje, zahvatio je radnika, koji mu se neoprezno
primaknuo, za kaput, potegao ga u svoj zamah, bacio na stroj, prebacio, zgnjecio,
isprebijao na stroju, satro i izbacio kao smjesu, a da ni nacas nije prestao vrtjeti se”.*®

14 popiel, Magdalena. Oblicza wzniostosci: estetyka powiesci mlodopolskiej. Krakoéw: Wydaw. Universitas,
2003. Str. 134-160.

15 Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesic).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada®, 1951. Str. 606-608.

% Ibidem, str. 165.
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Scena borbe izmedu Kesslera 1 Malinowskog u tvornici je vrlo transparentna u prikazu masina
kao ubojica. U glavnoj ulozi nastupa ogroman kotac:

»otari je Malinowski, kao obicno, poput neumornoga zdrala, obilazio oko onog
zamas$nog kotaca, koji je kao neman-ptica leprSao u mracnoj kuli, Sto se tresla od
njegova gibanja, propadao je u zemlju, izronio iz sjene, svjetlucao se iskri¢avom
hladnom maglom ¢elika 1 vrtio se oko sebe s tako bijesnom brzinom, da mu se nijedna
kontura nije mogla primjetiti. (...) U isti se mah digose sa zemlje, okrenusSe se oko sebe
1 padose uz strahovit krik na valjke i medu zbice kotaca, koje su munjevito jurile...
Kota¢ ih je zahvatio, digao prema stropu i u tren oka smrvio ih na komadice. JoS im je
posljednji krik odjekivao medu uzdrhtalim zidovima, a oni ve¢ nisu bili zZivi, samo su
se raskidane krpe njihovih tjelesa vrtjele kruznicom kotaca-nemani, padale po
zidovima, cijedile se po okrvavljenim valjcima i leprsale prilijepljene na kotac, koje je
krvav, golem u svom zamahu neprestano mahnito jurio s bijesnom rikom sputane

117
snage*.

1.0dzZ je takoder grad-moloh koji u Obecanoj zemlji prima zrtve od tvorni¢kih radnika
1 seljaka koji su dosli u £6dzZ za kruhom. Filmska vizija grada ima demonski ambijent 1 kult
vatre. Uz motiv grada-pakla Wajda nadovezuje se i na slikarstvo Jeronima Boscha, Francesca
Goye i Hansa Makarta. Ima tu i drugih likovnih pravaca, poput impresionizma, divizionizma,
akademizma, sintetizma, simbolizma, ekspresionizma, groteske i socijalnog realizma.*®

Svijet Reymontova i Wajdina Lodza je infernalno mjesto - pandemonij. Grad je
prikazan kao pakao.

»lzgorjela je takoder Goldbergova tvornica na Ciglani. Nasi su vatrogasci posli, ali je sve

dobro proslo, ostali su samo zidovi. Vatra je nastala u susionici®.*®
1.6dzZ kao pakao predstavlja jako dobro opis pozara Karolove tvornice koji slijedi nakon teksta
telegrama koji je Moryc poslao Karolu, a ovaj pozar unistava Citav trud trojice prijatelja
1 njihovu izgradnju zajednicke tvornice:

,Dodi. Tvornica gori. Moric. (...) Tvornica je dalje gorjela. Prasak, koji je gospodinu Adamu
otkrio pozar i ubio ga, bila je eksplozija kotla, koji je odletio u zrak, ponio sa sobom polovicu
paviljona i kao vatreni meteor opisao veliku elipsu i pao na proceljni paviljon tvornice staroga
Bauma, probio krov, razbio strop, provalio drugi i prvi sprat i zabusio se u donjoj dvorani,
zasut rusSevinama zgrade, koja je takoder odmah pocela gorjeti. Nakon eksplozije Sirio se pozar
tvornice Borowieckoga sve silnije. (...) Uprkos napornom radu vatrogasaca, paviljon su se
palili jedan za drugim, oganj je kao zivo bi¢e puzao po zidovima, verao se po krovovima,
preskakivao krvavim skokovima preko dvorista, dok se nije ujedinio i razbarusenim talasima
zaokupio Citavu tvornicu. Uzas je pojacavala mracna no¢ i jaki vjetar, koji je podzizao plamen
i ras¢upavao ga kao vatrenu kosu na sve strane. Krovovi su se survali, a stupovi krvave
prasine, zasljepljiva kiSa ognja prsnula bi uvis i letjela u susjedne kuce, na grad, u crnu no¢.

7 Ibidem, str. 411, 567.

18 Miczka, Tadeusz. Inspiracje plastyczne w tworczosci filmowej i telewizyjnej Andrzej Wajdy. Katowice:
Uniwersytet Slaski, 1987. Str. 178-187.

119 Reymont, Wiadystaw Stanistaw. Obecana zemlja: savremeni roman (preveo s poljskoga Julije Benesic).
Zagreb: Nakladno poduzece ,,Glas rada“, 1951. Str. 6.
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(...) Oganj je triumfirao, ljudi su ve¢ uzmicali, jer su morali braniti susjednu tvornicu

Trawinskog i gasiti pozar u Baumovoj tvornici«.'?°

Motiv vatre simbolizira tiransku snagu grada. Vatra ima ovdje pejorativno znacenje te
pokazuje uniStavaju¢u mo¢ grada-demona. U Lodzu sve gori, sve se pali, prije svega gore
tvornice zbog bankrotstva i medusobnog natjecanja medu tvorniCarima. Reymont i Wajda
koriste tamne boje, prikazi grada-pakla su naturalisticki i ekspresionisti¢ki, pozivaju se i na
Bozanstvenu komediju Dantea te grade umjetnickim svojstvima jedan velik pandemonij
u kojem ne vlada Bog, nego davao, svijet gdje se ljudi ne mole Gospodinu, nego zlatnom
teletu.

Univerzum L.6dza iz oCista Reymonta i Wajde je opasan, ordinaran i vulgaran. To je
svijet bez kulture gdje vlada novac, a ne postuju se prave vrijednosti i emocije. U ovom gradu
vladaju prevare, hedonizam i prekomjernost. Reymont, a prije svega Wajda, postavljaju scene
koje imaju elemente bu¢ne zabave i slice na cirkus zivota. Takvu sliku imamo 1 tijekom orgije
u Kesslerovoj palaci:

»Kessler ih povede do velikih Zeljeznih krletaka, u kojima je zivjela gomila majmuna. Stao ih
je draziti dugackom batinom kroz Sipke; majmuni se, ¢im su ga ugledali, poceSe povlaciti u
pozadinu; prestraSeni batinom baciSe se na strop, hvatajuci se §lpaka po strani i strasnim

glasovima bijesa i o&aja izazvase Kesslerov veseli smijeh i volju, da ih jo§ veéma drazi.'#

U LodZu ritam grada odreduju tvornice koje zovu radnike na posao te utje€u na obveze
tvorni€ara 1 ljudi izvan tvorniCke industrije. Industrija £6dza organizira gradski Zivot ovog
velegrada:

,»Odgovor nadvikase zvizdaljke, koje kao da su se oglasile tik iza kuce, i rikale su nekoliko
\ . . 122
sekunda tako snazno, da su okna sve zvonila na prozorima“.

16dZz determinira Zivot svih obi¢nih ljudi. Reymont u detaljnim 1 ekspresivnim opisima
naglaSava atmosferu koja odgovara ovom uZzurbanom nacinu zivota i ovisnosti o radu
tvornica:

»(-..) bucni ficuk prodirao kroz okna i zvao ga na posao. I tako su redom ustajali od stola,
ostavljali nedovrSen objed, klimali glavama, jer nisu dospjeli da se drugacije oproste, trcali
napolje oblaceéi ogrtace na stepenicama i jurili u tvornice, pozvani onim ficucima, $to su kao
grmljavina topova brujali nad gradom i pozivali na posao. Svatko je poznavao glas svoje
zvizdaljke i svatko je, ¢im je Cuo taj omrazeni zvuk, odbacio sve i potr¢ao, samo da ne

zakasni* 1%

120 |hidem, str. 573, 581-582.
121 |bidem, str. 515.

122 |bidem, str. 7.

123 |bidem, str. 150.
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Najcesce, kako u romanu, tako i u filmu, radnike na posao zove signal zvizdaljki koje svako
jutro pjevaju svoju himnu. U ovom gradu ne ¢uje se crkvena zvona — Koja su organizirala
zivot sela Kurowa — nego u ovom kaosu, gradu bez Boga, tvornice organiziraju rad.

»Zvizdaljke su o$tro pjevale sa svih strana, s juga i sa sjevera, istoka i zapada grada dizala se
rika metalnih grla, sve se to spajalo u zbor, dijelilo se u pojedine glasove i $kripom prodiralo
u zrak« '

Osim toga, gradska atmosfera Obecane zemlje je izgradena tako da je svugdje gusto i bucno te
su ulice pune ljudi. U knjizevnom te filmskom izriCaju oba umjetnika imaju elemenata
kakofonije koje naglasavaju spomenut kaos grada:

»Restoran hotela Victoria bio je pun. Bucan je zamor napunio velike, niske sobe s tamnim
zidovima 1 zutim stropovima sa Stukaturom, koja je oponaSala drvo. Ulazna su vrata svaki
zazveCala mjedenim Sipkama, koje su $titile staklo; svaki je Cas netko ulazio i iS€ezavao
u magli dima i u mnos$tvu ljudi, koji su napunili restoran; elektri¢no je svijetlo u buffetskoj

dvorani grcevito drhtalo i gasnulo, a plinske mrezice sjale su u isto doba i bacale mutni sjaj na

bijele stolnjake i na mnozinu ljudi, §to su se stisli oko mnogobrojnih stoli¢a.**®

Isto tako glavna gradska ulica - Piotrkowska - je mjesto u kojem se sretne ¢itav Lodz. Ovo
kretanje po gradskom S$etaliStu, obavljanje raznih poslova, dogovora, odmaranje u restoranu ili
kavani, organizira gradski prostor £.6dza:

,Piotrkowska je tutnjila svagdanjim prometom, golemi teretni plateaui tako su lupali kotac¢ima

po plocniku, da su u poslovnici neprestano zveketala stakla na pregradi, zastrta mjedenom

v .. .. . . .. 126
mrezom i ispresijecana malim otvorima, pred kojima su se gurale stranke®.

Wajdi je, osim fokusa na osjetilo vida, bitno i osjetilo sluha — bas kao i Reymontu.
Oba umjetnika pozivaju se na osjetila. Kakofonija zvukova, buka u tvornici zbog koje junaci
- Borowiecki i Trawinski - moraju vikati. No ambijent ovoj industrijskoj slici grada pridonosi
i sugestivna glazba znamenitog Wojciecha Kilara. Ona je komentar slici. Ima
u Wajdinoj filmskoj adaptaciji dosta kontrapunkta, kontrasta buke i tiSine, mirnih te
agresivnih zvukova. Imamo staccatto strojeva, dinami¢no allegro, lijep valcer te poloneza.
Glazbena pozadina nadopunjava vizualni dio. Glazba komentira, donosi znacenja i gradi
ambijent.

Ovaj grad hipnotizira junake. Uspavajuca glazba u kazalistu, atmosfera puna dima
u interijerima te magla u gradu, ambijent zacudenja te fantazme. Ovdje primjer kako £.6dz
hipnotizira Wilczeka:

»Volio je lutati bez cilja, promatrati ljude, tvornice 1 njuskati po gradu; volio je disati
onim uzdrhtalim zrakom, presi¢enim ugljenom i mirisima boja. Zasljepljivala ga je

124 1bidem, str. 292.
125 1hidem, str. 28.
128 1hidem, str. 361.
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snaga grada, golemo bogatstvo, nakrcano u skladi§tima i tvornicama. (...) Ljubio je tu
,obecanu zemlju”, koja je tekla zlatom i krvlju, Zudio za njom, ¢eznuo, pruzajuci
prema njoj svome lakome ruke i vicuéi pobljednickim glasom — glasom gladi: ,,Moja!
Moja!” I na Casove se osjecao iz Saka, dok ne isisa sveukupno zlato iz nj e 1

U kontrastu ovoj apokaliplti¢koj viziji L.odza — zlog grada — suprostavlja se selo
Kuréw — idilicko mjesto, gdje se postuje tradiciju, ideale i ljudske vrijednosti. Wajda koristi
takoder motive koji su tipi¢ni za poljsko slikarstvo 19. stoljeca, primjerice idilicna kuca,
elementi poljske tradicije te opcenito Kuréw (slikarstvo bra¢e Kossak). Reymont predstavlja
opis posljednjih lijepih trenutaka u idilicnom Kuréwu:

,Bila je divna noc¢, slavuji su pjevali sve Ceznutljivije, a iz gajeva kraj rijeke stadose im
odgovarati kosovi i prolila se neuporediva krasna kisa zvukova koja je padala u toj tihoj,

¢arobnoj lipanjskoj no¢i, punoj topline, §to je izbijala iz ugrijane zemlje, zvijezda na nebu
i mirisa jorgovana, koji su u bujnim bokorima stajali pred prozorima*.**®

Andrzeju Wajdi je jako bitna vizualna forma, odnosno likovnost filmskog djela.
Redatelj stalno kontrastira elemente ruznoce 1 ljepote. Wajdina kamera je dinamicna, trese Se,
imamo voznje, panorame te kameru sa ruke. Redatelj ¢esto Kkoristi Sirokokutne objektive
(takoder ,,riblje oko*) koji deformiraju stvarnost i karikiraju je. Ova vizualnost u Wajdinu
filmu je vidljiva takoder u bojama. Redatelj koristi naj¢es¢e tamne boje, odnosno smedu
1 tamnu crvenu, koje u slikarstvu simboliziraju uzbudenje, opasnost, anarhiju, strast
i revoluciju.*®

Andrzej Wajda nije ograni¢en samo knjizevnim Reymontovim predloskom nego unosi
i vlastitu interpretaciju, ojac¢avaju¢i Reymontovu viziju. Ova Wajdina fantazma prikazuje
svijet koji je umjetan i bez vrijednosti. Ovaj svijet je fantazma koja se osniva na
deformacijama i obmanama. Za redatelja su vaznije impresije nego stvaran prikaz tog svijeta.
To sve sli¢i Reymontovoj viziji Lodza u Obecanoj zemlji, no Wajda kreira ovaj svijet joS
opasnijim te ga potpuno deformira. Osim Wajdinih likovnih inspiracija u europskom
i poljskom slikarstvu, u Obecanoj zemlji vidi se i utjecaj redatelja europske kinematografije:
Marca Ferrerija i Federica Fellinija (prije svega scene orgije, hedonizma i cirkusa, odnosno
teatralizacije svijeta te glazbeni motivi Wojciecha Kilara donose asocijacije na glazbenu
podlogu Fellinijeg skladatelja Nina Rote).

Film je sinteza svih umjetnosti. Tako i Andrzej Wajda povezuje elemente

knjizevnosti i slikarstva, postujuci tradiciju, a istodobno reagira na suvremene probleme

27 1bidem, str. 318.
128 1hidem, str. 328.

129 Miczka, Tadeusz. Inspiracje plastyczne w twérczosci filmowej i telewizyjnej Andrzej Wajdy. Katowice:
Uniwersytet Slaski, 1987. Str. 178-180.
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poljske kulture. Wajda koristi knjizevni predlozak s postovanjem te koristi svoju Kreativnost,

mastu, intuiciju te na taj na¢in stvara novo, autonomno filmsko djelo.™®

Wajdin film je pun
vizualnih disonanca, sadrzi veliko bogatstvo filmskih svojstava te unosi nervozu u kreiranje
Lodza u Obecanoj zemlji. Andrzej Wajda koristi dinami¢nu montazu, te¢no prelazi iz scene
u scenu, iz sekvence u sekvencu. Takva montaza dinamizira naraciju te otvara mogucnosti
pracenja nekoliko radnji istovremeno u odnosu na zajedni¢ku pozadinu. Ova filmska naracija
je simultana. Kamera snima iz raznih rakursa jednu sekvencu, primjerice u kazalistu.

Wajdin film sadrzi veliku simboliku i mnogo metafora. Primjerice, Sumu od breze
uni$tava se da bi izgradio tvornicu. Na taj simboli¢an na¢in se vidi uniStavaju¢a snaga
industrijskog grada i Wajda koristi motiv krvi na bijelom platnu (tijekom nesrece u tvornici —
krv radnika na bijelom tekstilnom platnu, a to je simbolika poljske zastave), lokva Krvi
u kazalistu, tvornici i na ulici te bijeli konj na kojem jase Karol u Kuré6wu u Sumi. Taj svijet
Lodza je okrutan, mracan, strasan, ispunjavaju ga monstrualni elementi, karikatura, parodija,
groteska.

Redatelj stvara sliku odvratne fizicke ruznoce koja opisuje unutrasnju ruznocu junaka
i ovog grada. Wajda dodaje toj slici siromastva jo§ viSe i deformira taj svijet do granica
mogucnosti. To je dinamifan i1 agresivan film. Imamo tu i hiperbolu, ki¢, fantazmu
— taj svijet je neautentiCan i nije vjerodostojan. Ovo je umjetnicka i subjektivna kreacija
Andrzeja Wajde. Filmska adaptacija Obecane zemlje, s kojom od 1975. vise adresata kulture
konotira njen naslov, nadisla je popularnost Reymontova romana.'*

1974/1975. nema u poljskoj kinematografiji toliko snaznog i izrazitog portreta grada.
Wajda prikazuje £.6dz u veoma Sirokom spektru: od palafa tvornicara, njihovih tvornica
i ureda, gradskih parkova, ulica, javnih mjesta do siroma$nih kuciéa radnika. Zelio bih
naglasiti da Wajdina filmska adaptacija nije jedina filmska interpretacija Reymontove
Obecane zemlje, odnosno 1927. godine je snimljena prva adaptacija Aleksandera Hertza
i Zbigniewa Gniazdowskog."*

Obecana zemlja je velika freska industrijskog grada koji Reymont prikazuje
u odredenom trenutku razvoja. No, pisac nije koristio samo svoje znanje o gradu nego
1 vlastitu mastu da bi kreirao takvu sliku £odZa. Tu viziju stvara imaginacija pisca, ali
u nekim mjestima ona se pokriva sa stvarnos$¢u Lodza. Reymontovo mimetsko prikazivanje

slike grada bilo je jako popularno u 19. stolje¢u, odnosno interpretiranje stvarnosti

130 Skrzypczak, Piotr. Filmowe panoramy spoleczenstwa polskiego XIX wieku. Torun: Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2004. Str. 129.

"L Ibidem, str. 154-165.

132 Stownik adaptacji filmowych, ur. A. Kotodynski i K. Zarebski, Bielsko-Biata: "Park", 2005. Str. 323-325.
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u knjizevnom stvaralaStvu. Reymontova slika L.odza je tekstualni svijet koji predstavlja
izvanknjizevnu realnost. Nase predodzbe o povijesti grada Cine da je Reymontov roman
vjerodostojan. Kod Reymonta, osim velike kreacije, ima i elemenata faktografije, detaljne
opservacije tako da je ovaj prikaz grada poprili¢no uvjerljiv. Obecana zemlja je knjizevno
djelo, to je fikcija, a ne reporterski dokument. Reymont nije htio stvoriti kroniku £.6dZza nego
¢injenice i stvarnu topografiju grada koristi na taj nacin da bi stvorio svoju umjetnicku
viziju.”®® Reymont pise roman na osnovi vlastitih opservacija. No Reymont, ali isto tako
i Wajda, takoder demonizira sliku grada. Reymont je u Obecanoj zemlji bio daleko od
stvarnosti i istine. Pisac povezuje svoje djelo s atmosferom radanja industrije u Lodzu.
Reymontova masta, snaga njegova talenta, to sve ¢ini da vidimo Obecanu zemlju kao neku
istinu o svijetu koja je podredena konkretnoj knjizevnoj konvenciji, koja je oblikovana
osjecajem vj eroja‘[nosti.134

Wiadystaw Stanistaw Reymont i Andrzej Wajda su kreirali grad u Obecanoj zemlji iz
svog ocista, koriste¢i pri tome ona knjizevna i filmska sredstava koja su odgovarala nacin na
koji su htjeli prikazati £.odz u Obecanoj zemlji. Prikazan iz ovih ocista, grad je pun simbola,
metafora i negativnih konotacija. Ipak, to je imaginarni svijet, koji samo djelomi¢no ima veze

sa stvarnim svijetom, a Reymont i Wajda su stvorili novi svijet Lodza u Obecanoj zemlji.

133 Kotodziej, Karolina. Obraz Lodzi w pismiennictwie pozytywistyczno-miodopolskim. £.6dz: Drukarnia Cyfrowa
& Wydawnictwo "Piktor", 2009. Str.145.
134 Koc, Barbara. O ,, Ziemi obiecanej” Reymonta. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1990. Str. 62.
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6. Danasnja recepcija L.odza i Obecane zemlje u poljskoj kulturi

Mit ,,obecane zemlje” i danas ima odjeka u £.6dzu. Reymontov roman, te prije svega
Wajdin film, donijeli su jednu veliku fresku industrijskog grada u jednom trenutku razvoja,
a recepcija Obecane zemlje je Cvrsto povezana s gradom i njegovim dana$njim razvojem.
Ovoj recepciji dodatnu dimenziju donose i kazaliSne adaptacije Obecane zemlje
u kazalistima u £odzu, Wroctawu 1 Krakowu. Suvremena slika L.6dza 1 recepcija Obecane
zemlje u poljskoj kulturi je znacajna takoder u kreaciji imidza grada danas, prije svega

u umjetnosti, turizmu, zivotu gradana £.6dza i knjizevnoj te filmskoj tradiciji ovog grada.

6. 1. Funkcioniranje mita L.6dza kao ,,obecane zemlje” danas te drugi mitovi grada

Mit ,,obe¢ane zemlje* je ¢vrsto konotiran s Lodzem. Ovaj grad je bio za neke ljude
mjesto inspunjavanja vlastite kapistalisticke vizije, no za druge je to bilo prokleto mjesto. Na
ovoj je podlozi rastao mit Lodza koji sadrzi puno nezasluznih tvrdnji. Mitologizacija ovog
grada donosi otkrivanje identiteta .0dZza. Danas, trebamo ponovno otkrivati mit £.6dza kao
,obecane zemlje“ i njegovih drugih, pejorativnih sintagmi te odrediti ulogu L.odza danas.
Pitanje je kamo ide ovaj grad i moze li odrediti svoj vlastiti, svjesni put prema buduénosti?*®
Unato¢ tome §to su £odzu novinari, pisci i pjesnici te drugi umjetnici pripisivali negativne
fraze, da je L.odz alegorija zla, taj grad nije strasan zvijer, grad-moloh, zao grad niti obec¢ana
zemlja. Lodz nije zao, tek ga njegova knjizevna i filmska slika takvim prikazuje.

No ipak se ovaj grad razlikovao od drugih poljskih metropola. L.6dZ je bio prvi
kosmopolitisticki 1 moderni poljski grad koji je bio fascinantan za tadasnje ljude, slican vise
engleskom Manchesteru i gradovima na isto¢noj obali SAD-a nego bilo kojem drugom
poljskom gradu. Ova izuzetnost grada i njegovo mitologiziranje je vidljivo i dan danas, prije
svega u suvremenoj kreaciji grada. £.6dz je £odz, grad s toliko mana, koliko i prednosti. Bilo
bi dobro demitizirati ovo mjesto i nadati mu pravo znacenje, gledaju¢i sadasnjost i misleci

, .1
o buduénosti.**®

135 Niwelinski, Krzysztof. Kreowanie mitu polskiego molocha. Mroczna aura przemystowej £odzi, u: ,,Stowo
Zydowskie” br. 8/2011. Str. 16.
13 |bidem, str. 21.
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Kad govorimo o Lodzu, stalno se vrtimo oko tih nekoliko mitova i stvaramo nove.
Zacarani krug tih mitova je do danas teret grada. Nedostatak nove, kreativne vizije Lodza
smeta stanovnicima ovog grada, nedostaje talent poput Reymonta koji bi kreirao neku novu
sliku koja bi dala pocetak ,,novom Lodzu“. Mozda takvu novu viziju, odnosno suvremenu
kreaciju t.0dza, donosi film Aleja Gowniarzy (Avenija nikogoviéa) iz 2007. godine u reziji
Piotra Szczepanskog. Film dosta brutalno prikazuje £.6dz, no ima u tome i puno lokalnog
patriotizma te nade za ovaj grad. A mozda je u gradanima t.6dzZa snaga i energija s kojima bi
oni mogli pronaci zajednicki identitet te stvarati novu povijest grada, bez mitskih opterecenja.
Ovaj grad ima Sansu kreirati nesto jedinstveno, $to se moze dogoditi samo uz njegove
stanovnike koji su najZivlja tradicija i povijest Lodza."*’

Reymont i Wajda su napravili, na osnovi stvarnosti, povijesti i vlastitih opservacija,
mit L.odZa koji je ¢vrsto konotiran s gradom do danas. 1.6dz ¢e traziti svoj identitet. No stalno

¢e se pojavljivati ove mitske istine, s kojima ¢e se ovaj grad morati suociti.

6. 2. KazaliSne adaptacije Obecane zemlje

Kazalisne adaptacije Obecane zemlje Wladystawa Reymonta su takoder dio
interpretacije ovog romana u suvremenoj poljskoj kulturi. Kazali$sne adaptacije na poljskoj
kazali$noj sceni su bile realizirane na razli¢it nacin, od baleta i mjuzikla do dramskih
interpretacija. Mjuzikl u reziji Wojciecha Koscielniaka, koji je izvoden u Teatru Juliusza
Stowackog u Krakowu (Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie), poprili¢no se poziva na
Wajdinu filmsku adpataciju te putem plesa i pjevanja na jedan druk¢iji nain prikazuje ovaj
kapitalisti¢ki svijet te pokazuje zudnje Covjeka za novcem danas. Balet Obecana zemlja koji
je bio izveden u Velikom teatru (Teatr Wielki w Lodzi) u Lodzu, u koreografiji Graya
Veredona, posvecen je povijesnom identitetu £.0dza. Poljski teatar u Wroctawu (Teatr Polski
we Wroctawiu) u reziji Jana Klate pripremio je predstavu u kojoj je stavljen fokus na mo¢
novca. Jan Klata je prikazao suvremenu viziju svijeta kojim vlada novac. Kapitalizam
1 ljudske strasti, erotizam i brutalnost svijeta te Sokantnost su vrlo transparentno prikazani.

Osim toga, ova wroctawska adaptacija — koja je bila igrana takoder u £.6dZu u bivsoj tvornici

B Dziecigtkowska, Urszula. W poszukiwaniu lédzkiej wizji, u: , Tygiel Kultury* br. 4/1997. Str. 26.
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Uniontex - donosi svoju vlastitu interpretaciju, odnosno predstavu koja bi mogla funkcionirati
i kao autonomno djelo, ne pozivajuc¢i se na Reymontov roman ili Wajdin film.

Najnovija kazaliSna adaptacija Reymontove Obecane zemlje imala je premijeru
u prosincu 2015. godine u Novom teatru u Lodzu (Teatr Nowy im. Kazimierza Deymka
w Lodzi). Predstava Obecana zemlja u reziji Remigiusza Brzyka opet donosi nove konotacije
i znaCenja te, Sto je opet jako bitno, to je kazaliSna adaptacija koja je ponovo stvorena na
podruc¢ju £odza i donosi zbog toga svjezinu i novi pogled na £.6dz, koji je ovom gradu vrlo
potreban. Brzyk, za razliku od drugih kazalisnih redatelja Obecane zemlje, s pijetizmom
postuje roman Wiladystawa Reymonta. Wajdin film ostavlja sa strane, fokusira se iskljuc¢ivo
na epsku fresku industrijskog 1.6dza. Naravno, redatelj unosi i svoje prijedloge te
interpretaciju koja je bliska prije svega stanovnicima 1.6dza, jer ova je predstava, o obi¢nim
ljudima Kkoji su, kako i za vrijeme Reymonta Zivjeli prije 120 godina, tako i danas hodaju po
ulicama grada te imaju i sli¢ne egzistencijalne probleme, a svijetom jo$ uvijek vlada novac.
Jedna dinamicna, ritmi¢na (s Cestim kontrapunktima zvukova), vizualna (kontrasti rasvjete
i boja), senzualna i polifonijska predstava sazme u dramskom obliku Reymontov roman te
bi mogli prezivjeti, putuju u taj £6dz koji bi trebao popraviti njihovu situaciju, no grad
uglavnom postane za ove ljude pakao na zemlji te uduzima njima zdravlje i bliske osobe.
Ceste su u ovoj kazali$noj adaptaciji zajednicke scene te fokus na kolektivnog junaka. Glumci
se obracaju publici te ju preispituju.

Svaka od tih adaptacija pridonosi ne$to novo, $to i ovisi o zanru u kojem su one
prikazane. Reymontova Obecana zemlja, dapaCe sa snaznom poveznicom s Wajdinom
filmskom adaptacijom, je jedna velika tema iz koje proizlaze nove interpretacije te ideje za
analizu suvremenog svijeta, univerzalnog ili regionalnog, koji se ti¢e Lodza i njegove
povijesti. No sve kazali$ne adaptacije ¢e donijeti jednu novu dimenziju. Redatelji, koji koriste
kazaliste kao medij posjeduju kazali$na sredstva, odnosno kazali$ni jezik za prikazivanje

problema koji ih diraju u suvremenom drustvu.
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6. 3. Suvremena kreacija £.6dza te gdje bi mogla biti danas ,,obe¢ana zemlja”?

1.6dz je grad prekinute tradicije. Hoce li ovaj grad nastaviti svoj put prema buduénosti
ne baziraju¢i se na svojoj industrijskoj dimenziji te zanemaruju¢i roman i film Obecana
zemlja? Hoce 1i mit Lodza kao ,obetane zemlje” pomoci ovom gradu u njegovom
promicanju, ili naprotiv, skoditi mu zbog ¢vrstih i pejorativnih asocijacija? Ili pak hoce se
1L.6dz vracati svojoj industrijskoj povijesti te uzimati Obecanu zemlju kao podlogu za
stvaranje pozitivnih konotacija? Ova su pitanja vizije grada u buduénosti i gradnje njegova
identiteta.

Suvremena kreacija todza vidljiva je u industrijskim elementima grada
I na njegovim ulicama. Preuredivanje tvornica, manufaktura, ¢itavih radni¢kih kvartova
u nove svrhe je najcesca pojava u Lodzu. U 21. stoljecu, najvise posljednjih godina, grad
i njegova vlast ulaze sve vise paznje i novaca u ovaj industrijski prostor grada, te opcenito
u popravak L.odza da bi ovaj grad postao jedno kvalitetno i interesantno mjesto za zivot.
Njegova kratka, no veoma intenzivna industrijska povijest, isto tako s usponima, kao
i s padovima, dovela je £.6dZ do danasnje situacije u kojoj se tvornica iz 19. stoljeca vise ne
upotrebljava u industrijsku funkciju nego preureduje se ih u nove svrhe, prate¢i suvremenu
arhitekturu, npr. tvorni¢ki kompleks Manufaktura. Stanovnicima, samom gradu, pa tako
i poljskoj drzavi, potreban je L6dz koji ¢e ponovo postati kreativno i dinami¢no mjesto za
ljude.

Industrija i stvaranje novog, prije svega umjetni¢kog, prostora u gradu (likovne
galerije, inkubatore umjetnosti te puno drugih kulturnih prostora) omogucava da se u ovom
gradu pokrec¢e nesto Sto Ce donijeti gradu i njegovim stanovnicima energiju i ideje za
buducnost. Tako se gradi identitet grada koji ga jos uvijek trazi. Ovaj identitet Lodza je
kreiran na oshovi povijesnih podataka, metafora i sintagma koje imaju svoj izvor
u knjizevnosti (poput romana Obecana zemlja) i novinarstvu te imao je na njega utjecaj
takoder glas javnosti, ukljucujuéi sentimente i kliSe, pa tako i videnje grada iz gledista
stanovnika Lo6dza te drugih ljudi, ,,tudih”, koji ulaze u prostor grada kao novi te ga vide
drugacije (jako je Cesta pojava da se L.6dZ puno vise svidi strancima i ljudima koji studiraju
u L.6dzu nego stanovnicima Lodza).

L6dz kreira. Ovaj naslov zadnjih godina je glavna misao novog promoviranja grada.
1.6dZ koji ima prili¢no kratku povijest, uglavnom industrijsku, zeli preurediti nesto Sto veé
postoji u gradu, a to je industrijska bastina - cijeli tvornicki kompleksi, primjerice

Manufaktura (bivsa tvornica Izraela Poznanskog), tvornica Karola Scheiblera Prinéev mlin
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(Ksiezy Mtyn), elektrana EC 1, Uniontex, kompleks OFF Piotrkowska u tvornici Ramischa,
novi prostori u starim tvornicama za umjetnike, preuredena Piotrkowska ulica ili veliki murali
na zidovima zgrada u centru. To su najtransparentniji primjeri i mjesta gdje se dogodila
najve¢a promjena u prostoru grada. Vecih i manjih tvornica koje su preuredene u razlicite
funkcije je puno viSe. Organizirane su takoder turisticke Setnje tragovima junaka Obecane
zemlje. L.6dZ postaje sve atraktivniji grad za posjetitelje iz Poljske 1 drugih zemalja. Grad
vraca se 1 svojoj velikoj filmskoj tradiciji te stvara nove filmske ideje, odrzava filmska studija,
filmske institucije i prije svega ulaze u razvoj Filmske $kole. U kreiranju danasnje slike £.6dza
kao mladog, kreativnog, inovativnog, energi¢nog, studenstkog i umjetnickog grada pomogla
je jaka kandidatura za Europsku prijestolnicu kulture 2016. Danas se 1.6dz bori za svjetski
velesajam EXPO 2022. Danasnji £.6dz jako puno ulaze u kulturu u gradu te pomazu u tome
takve institucije, kao Sto je Filmska Skola, Akademija likovnih umjetnosti te SveuciliSte
u Lodzu. Postoji nada za ovaj grad, jer u veéini tih projekata i poduhvata sudjeluju prije svega
mladi ljudi koji zele ostati u £.6dzu i dati ovom gradu novu kvalitetu i svjezinu.

Pojavljuje se takoder pitanje, gdje bi danas mogla biti ,,obecana zemlja“? Je 1i je to jo§
uvijek £odz, koji tek nedavno se po¢eo mijenjati na bolje, i bez obzira na to, sve vise mladih
ljudi napusta ovaj grad i seli se u Warszawu, Krakow, Poznan, Wroclaw ili traZi svoju Sansu
u inozemstvu. U gradovima zapadne Europe ili tek na drugim kontinentima — SAD, Kanada,
Australija? Ili, svatko od nas moze imati vlastitu ,,obe¢anu zemlju“? Suvremena slika £.6dza
jo$ uvijek nije najbolja i tesko je ovom gradu posti¢i razinu koju je imao krajem 19.
i pocetkom 20. stoljeca, kad je £6dz postigao vrhunac u mnogim podru¢jima. No bez obzira
na negativne konotacije s L.6dzem, industrijskog naslijeda i mitova ovog grada, poput ¢vrsto
utvrdenog mita ,,obecane zemlje” koji oblikovao Reymontov roman 1 Wajdin film, taj grad
upravo na temelju toga nalazi inspiraciju za kreativno preoblikovanje svoje bastine te

preispitivanje vlastitog identiteta na potrebe suvremenosti.
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7. Zakljucak

Obecana zemlja, roman Wladystawa Reymonta i film Andrzeja Wajde, donosi sliku
L.6dza koji uz pomo¢ dvaju medija — knjizevnosti i filma — postaje umjetnicka vizija jednoga
grada iz ocista dvojice umjetnika. Ova sloZena kreacija industrijskog grada sazima dva jezika
te otvara mogucénosti novim interpretacijama, poput kazaliSnih adaptacija. Mitski mozaik
Lodza u Obecanoj zemlji ima odjeka i danas u suvremenoj slici grada te njegovoj kreaciji.
Danas vidimo £6dz iz jos$ jednog ocista, odnosno njegovih stanovnika i posjetitelja. Hoce 1i
ova Cvrsta konotacija s mitom ,,obe¢ane zemlje” utjecati na buduc¢nost £.6dza? Ovo i slicna
pitanja ¢e se pojavljivati tijekom promoviranja novog imidza grada.

Obecana zemlja daje Sirok spektar moguénosti analiza za razlic¢ita podrucja. No ja
sam se u svom diplomskom radu koncentrirao na £.6dz i njegov prostor te videnje ovog grada
iz Reymontova i Wajdina oc¢ista. Roman iz 1899. godine i film iz 1975. omoguéuju nove
interpretacije i dan danas, a veéina tema koje su dotaknuli pisac i redatelj su vrlo aktualna.
Takoder i tema grada u suvremenom drustvu te pitanje kako vide ovaj grad drugi i §to
proizlazi iz mitske slike £.6dZa kao ,,obeCane zemlje”. Mit ,,obecane zemlje” je joS i danas
nacin kreacije suvremene slike t0dza, a znaCenja i asocijacije oko ove sintagme ¢e se
mijenjati i formirati jo§ u buduénosti. Naravno, ima i na to utjecaj industrijska povijest £L.6dz
te njegova kreacija danas. Ideje i poduhvati koji se ti¢e nove vizije L.odza ée se stvarati iz
ocista stanovnika grada i osoba koji dolaze u L.6dz. Ova povijest i suvremenost L.odza te
njegova konotacija s Obecanom zemljom ¢e imati takoder svoj odjek i dalje, prije svega
u umjetnosti. Razni umjetnicki mediji, poput knjizevnosti, filma, kazaliSta ili likovnih
umjetnosti doprinose L.6dzu sliku koja je prepoznatljiva i jedinstvena na poljskoj karti.

Obecana zemlja Reymonta i Wajde ima svoj intersemioticki kod, koji se temelji na
dva umjetnicka jezika te kreira viziju grada uz knjizevna i1 filmska svojstva. Druge
metodologije, primjerice humanisti¢ka geografija, pomazu u analizi i interpetacija slike grada
u umjetnosti, ovdje u knjizevnosti i filmu. Gradski prostor u romanu i filmu je kreiran na
razli¢ite naCine, prije svega iz ocCiSta likova koji takoder vode citatelje te gledatelje po
prostoru L.odza. Ovo kreiranje gradskog prostora na primjeru Obecane zemlje je vrlo
transparentno i prikazano na vrlo Sirok nacin. Bogata panorama unutrasnjih i vanjskih
prostora .0dza pomaze u odredivanju konkretnih lokacija i stvaranju mape grada, koja je
i aktualna u danas$njem Lodzu. Reymont kao filmski pisac i Wajda kao vrhunski te pazljiv

knjizevni interpretator stvaraju kreaciju Lodza, uz pomo¢ knjizevnog i filmskog jezika,
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odnosno rijec¢i i filmske slike. Interdisciplinarni odnos romana i filmske adaptacije Obecana
zemlja ¢ini jednu komparatisticku dimenziju koja je itekako vidljiva u prikazu L.6dza iz ocista
dvaju umjetnika.

Mislim da ¢e se vizija Lodza iz raznih o€iSta konstantno oblikovati, prije svega
u kulturi i umjetnosti, jer je formula ovog grada pokret, te je samo na taj nafin moguca
promjena koja ¢e voditi £odZz prema boljemu. Ovaj grad moze biti i inspiracija za nove
umjetnike koji ¢e, gledaju¢i 1.6dz iz raznih oc€ista, kreirati nove vizije grada, uz medije koji im
najviSe odgovaraju. Iskreno se nadam da ¢e uvidi koje sam stekao piSu¢i ovaj

interdisciplinarni diplomski rad o klju¢nom mitu £.6dza — mo¢i tome pridonijeti.
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Olbrychski, Wojciech Pszoniak, Andrzej Seweryn, Kalina Jedrusik, Anna Nehrebecka,
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10. Sazetak

U svom diplomskom radu prikazao sam 1.6dz u Obecanoj zemlji iz ocista Wiadystawa
Stanistawa Reymonta i Andrzeja Wajde. Predstavio sam grad u romanu i filmu te mit
,obeéane zemlje” kao nalin kreacije na primjeru Obecane zemlje, te kako ovaj mit
funkcionira u danaSnjem bLodZzu. Prikaz L.odza u Obecanoj zemlji analizirao sam kroz
industrijsku povijest ovog grada te druge aspekte, poveznice i konotacije povezane s £.odzem.

Koristio sam prije svega metodologiju vezanu uz knjizevnu i filmsku analizu,
intersemioticki prijevod te humanisticku geografiju. Podlogu za interdisciplinarni rad stvorile
su takoder mnoge knjige, ¢lanke i osvrte vezane uz filmsku adaptaciju, pitanja prostora grada
u knjizevnosti i1 filmu, a prije svega detaljna analiza Reymontova knjizevnog predloska i
Wajdine filmske adaptacije.

Ovo istraZivanje, na primjeru Obecane zemlje, dovele su me do slozenosti
i intertekstualnosti filmskog i knjizevnog jezika, dubljeg proucavanja odnosa filma
i knjizevnosti, te shvacanja koje su njihove moguénosti i na koji nac¢in one mogu prikazati

grad £.6dZ putem umjetnickih sredstava koja su dostupna ovim medijima.
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