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Uvod

Diplomski rad predstavlja pokusaj utvrdivanja uloge privatnih galerija unutar kompleksnog
polja odnosa razliitih aktera na trziStu umjetninama. Istrazivanje je obuhvatilo kronoloski
okvir koji pocinje 1990. godine, koja oznafava pocetak uvodenja slobodnijih trziSnih
mehanizama u novonastaloj drzavi, a zavrSava recentnim stanjem privatnog galerijskog
sustava u Zagrebu. Na temelju podataka koji su prikupljeni iz relevantne literature i periodike
obradeno je nekoliko istrazivackih pitanja. Na samom pocetku su iznesene osnovne
karakteristike odnosa drzave prema razli¢itim oblicima privatne inicijative na podrucju
likovnih umjetnosti. Spomenute su pravne moguénosti za osnivanje i djelovanje privatnih
galerija, te je dan kratak osvrt na privatnu galerijsku djelatnost u periodu prije 1990. godine.
Zatim je posebno obradena problematika nedovoljno razvijenog trzista umjetnina u Hrvatskoj,
koje je obiljezeno nelegalnim nadinima kupoprodaje umjetni¢kih djela te cirkuliranjem
velikog broja krivotvorina. U posebnom poglavlju je navedena kronologija osnivanja
privatnih galerija u Zagrebu koje su djelovale u razdoblju poslije 1990. godine. Nakon toga su
iznesene temeljne znacajke u odnosu izmedu umjetnika i privatnih galerija u Hrvatskoj, te je
stavljen poseban naglasak na pitanje regulacije autorskih prava na podrucju vizualnih
umjetnosti. Takoder, u zasebnim poglavljima su obradena osnovna podrucja galerijske
djelatnosti: od pojave razlicitih strategija u koncipiranju prodajne ponude do ozbiljnog
pristupa izlozbenoj politici ili njezina potpunog izostanka. Bilo je potrebno osvrnuti se i na
iznimno vaznu ulogu privatnih kolekcionara na trziStu umjetnina te na njihov odnos s
galerijskim sektorom. Isto tako, apostrofirana je uloga aukcijskih kuéa na podruéju regulacije
prometa umjetnickim djelima, te su izneseni primjeri aukcijske djelatnosti u nasoj sredini.
Naposljetku, dan je kronoloski prikaz pokusaja organizacije umjetnic¢kih sajmova u Hrvatskoj,

te je istaknuta njihova uloga u promociji cjelokupnog galerijskog sektora.

Spomenuta istrazivacka pitanja su obradena na primjeru nekih od privatnih umjetnic¢kih
galerija koje su djelovale ili jo§ uvijek djeluju u gradu Zagrebu. Na taj nacin se moze steci
konkretan uvid u niz posebnosti koje obiljezavaju hrvatsko trziste umjetnina, te galerijski

sustav kao jednog od njegovih znacajnih aktera.



1. Postupak osnivanja i pravni poloZaj privatnih galerija

Tijekom citavog vremenskog razdoblja koje obuhvaéa ovaj rad u Hrvatskoj nije bilo
dovoljno inicijative od strane privatnog sektora na podrudju kulture. Sto se ti¢e vizualnih
umjetnosti, komercijalnih galerija ima vrlo malo, dok je privatnih fondacija jo§s manje. Takvo
stanje se moze pripisati nestabilnoj gospodarskoj situaciji uslijed koje je izrazito smanjena
aktivnost na trziStu umjetnina. Kupovna mo¢ vecine hrvatskih gradana je vrlo niska, pa
privatne galerije ne biljeZe znacajnije poslovne uspjehe. Posljedica toga je da se nove galerije
otvaraju prili¢no rijetko, no zanimljiv je podatak da je u posljednjih godinu dana u Zagrebu
otvoreno nekoliko novih komercijalnih galerija. Prilikom otvaranja privatne galerije nuzno je
ostvariti nekoliko preduvjeta kako bi se osiguralo uspje$no poslovanje. Klju¢no je orijentirati
se na pojedino stilsko razdoblje ili generaciju umjetnika jer specijalizacija u ponudi privlaci i
odredenu klijentelu koja ¢e postati stalan kupac u galeriji. Takoder, za osnivanje galerije je
potrebna i1 nesto veca koli¢ina novca pa je neophodno odmah na poc€etku imati dobro razraden

poslovni plan koji ¢e uzeti u obzir izostanak vece zarade tijekom prvih nekoliko godina.

Sto se ti¢e zakonskog okvira koji regulira osnivanje privatnih galerija potrebno je istaknuti
da se vecina galerija u Hrvatskoj sluzbeno vodi kao trgovacki obrt, Sto je posljedica
nepostojanja pojma galerijske djelatnosti u sluzbenim zakonskim aktima. U Nacrtu prijedloga
Zakona o muzejima (sije¢anj 2015.) ¢l. 16. navodi se da muzeje i galerije kao javne ustanove
mogu osnovati Republika Hrvatska, Zupanije, Grad Zagreb, gradovi i op¢ine. S druge strane,
muzeje i galerije kao ustanove i kao trgovacka drustva mogu osnovati pravne i fizitke osobe.
Prema vazecoj legislativi u Republici Hrvatskoj prilikom osnivanja privatnih galerija postoji
nekoliko nacina definiranja njihova pravnog statusa, no naj¢esce se privatne galerije osnivaju
kao trgovacko drustvo (d.o.o.) ili kao obrt koji je registriran za obavljanje djelatnosti trgovine.
U Zakonu o muzejima ¢l. 3. stoji da privatni muzeji i galerije mogu obavljati muzejsku
djelatnost kao ustanova, udruga, zadruga, zaklada, trgovacko drustvo ili njihova ustrojstvena
jedinica i obrtnik. Takoder se navodi da muzeji i galerije osnovani kao trgovacka drustva

imaju tijela propisana posebnim zakonom te stru¢no vijece koje €ini stru¢no muzejsko osoblje

! Republika Hrvatska Ministarstvo kulture: Nacrt: Prijedlog zakona o muzejima (sijeGanj 2015.) -
https://vlada.gov.hr/UserDocsImages/Sjednice/2015/210%20sjednica%20VIade/210%20-%206.pdf (posjeceno
14. 6. 2016.)



te predstavnik ili ¢lan tijela upravljanja trgovackim drustvom.? Medu dvadesetak privatnih
galerija koje trenutno djeluju u Zagrebu najveéi broj njih se u sudskom registru vode kao
trgovacka drustva (d.o.0.), primjerice, Galerija Mala, Galerija Mona Lisa, Radnicka galerija,
Galerija Vugrinec i dr. Isto tako, dio galerija je pravno definiran kao proizvodno-trgovacki

obrt, primjerice Galerija Beck.

Ogranic¢enost zakonskih mogucénosti za osnivanje privatnih galerija u Hrvatskoj rezultirala
je time da se, primjerice, Lauba — kuca za ljude i umjetnost pravno vodi kao neprofitna
udruga. Muzeji ili galerije koje otvaraju privatni kolekcionari za svoje zbirke u inozemstvu se
cesto osnivaju kao fundacije, no u Hrvatskoj ne postoji ta mogucénost. Naime, Zakon o
zakladama 1 fundacijama ¢l. 32. definira fundacije kao ,,imovinu koja sluzi za ostvarivanje
neke opcekorisne ili dobrotvorne svrhe, ali u odredenom vremenskom razdoblju, ne dulje od
pet godina.“® Zbog toga se Lauba odlugila za pravno definiranje projekta kao neprofitne
organizacije koja ¢e ispunjavati prosvjetnu i kulturnu opéedrustvenu korist. Za neprofitne
organizacije je tipicno da njihovi ¢lanovi nemaju privatna vlasnicka prava, iz ¢ega proizlazi
nepostojanje prava na dobit. U inozemstvu su neprofitne organizacije ¢esto financirane od
strane drzave, no kod Laube to nije bio slucaj. Ova privatna inicijativa, u sklopu koje je
izvrSena i adaptacija stare austrougarske jahaonice za potrebe smjestaja zbirke Filip Trade, u
potpunosti je financirana na temelju kredita Banke Varazdin. Kako bi se pokrili spomenuti
troSkovi Lauba se okrenula razli¢itim nac¢inima samofinanciranja, prvenstveno putem suradnje
s partnerima projekta koji zauzvrat dobivaju odredene pogodnosti, poput moguénosti najma
umjetnina ili pruZanja usluga umjetnickog savjetovanja. Osim toga, sam prostor se cesto
iznajmljuje za razli¢ita dogadanja, poput koncerata, filmskih projekcija ili modnih revija.*
Primjer Laube tako svjedo¢i o inovativnim idejama na planu financiranja privatnog

poduzetnistva u kulturi.

Privatni galerijski sustav u Hrvatskoj ne moze raCunati na vece poticaje od strane drzave,
osim nekih rijetkih primjera inicijativa koje se djelomi¢no dotiu i1 ovog sektora. Primjerice,

radnje koje se bave galerijskom djelatnos¢u od 2008. godine se mogu javljati na Javni poziv

? Zakon o muzejima, NN 110/15 (na snazi od 21.10. 2015.) - http://www.zakon.hr/z/302/Zakon-o-muzejima
(posjeceno 14. 6. 2016.)

* Zakon o zakladama u fundacijama, NN 36/95, 64/01 (na snazi od 16.5.1995.) -
http://www.zakon.hr/z/164/Zakon-o0-zakladama-i-fundacijama (posjeéeno 18. 6. 2016.)

* Jelena Tamindzija, Uloga privatne kolekcije u polju suvremene umjetnosti: diplomski rad, Filozofski fakultet u
Zagrebu, 2014., 46-47, 55



za predlaganje programa poduzetnistva u kulturi® kojim Ministarstvo kulture dodjeljuje
,bespovratna sredstva kao potpore male vrijednosti, a pravo prijave imaju subjekti maloga
gospodarstva koji obavljaju djelatnosti u kulturi — trgovacka drustva, obrti, zadruge, ustanove
(osim javnih ustanova) i umjetnicke org:{anizacije“.6 U Programu poduzetniStva u kulturi za
2016. godinu se navodi da on ,,uklju¢uje poduzetnike usmjerene na ulaganja potrebna za
Sirenje na nova trzista, stvaranje novih proizvoda, novih potroSaca i novih tehnologija s ciljem
uvecavanja vrijednosti — orijentirane na zaposljavanje, rast i razvoj.” Takoder, istaknuto je da
se program ,,odnosi na subjekte koji provode kulturne poduzetnicke projekte, odnosno na
»subjekte malog gospodarstva kojima je pretezita, tj. glavna djelatnost prema Odluci o
Nacionalnoj klasifikaciji djelatnosti 2007. odredena za podrucja knjizarstva i nakladniStva te
izvedbenih i vizualnih (likovnih) umjetnosti“.” Putem ovog programa Galerija Kontura je
dobila 20.000 kuna za svoj izlozbeni program u 2008. godini. Te godine je isti iznos dobila i
tvrtka BOP ART d.o.o. za izloZbe u Galeriji B.O.P.% Takoder, udruga Lauba je 2012. kroz
program poduzetnistva u kulturi iz proracunskih sredstava osigurala 62.000 kuna.® Osim kroz
spomenuti program, Ministarstvo kulture pojedinim privatnim galerijama odobrava poticaje iz
proracuna i za njihove godi$nje programe i pojedine izloZbene projekte. No, s obzirom da se
ne radi o ve¢im sredstvima, privatne galerije se moraju okrenuti i sponzorima, pa je tako,
primjerice, tvrtka Metro tijekom nekoliko sezona sponzorirala izlozbeni program Galerije
Mona Lisa. Sto se ti¢e proradunskih sredstava, sa po 10.000 kuna je financiran izloZbeni
program Galerije Mala za 2015. i 2016. godinu. S druge strane, Lauba je 2015. za svoj stalni
postav i izlozbene programe, te radionice za djecu, od Ministarstva kulture dobila ukupno
150.000 kuna.'® Galerija De¢i je 2009. s dobivenih 30.000 kuna od Ministarstva kulture

financirala pripremne radove za monografiju 1 pratecu izlozbu ,,Hrvatsko moderno slikarstvo

> Objavljuje ga Ministarstvo kulture na temelju &lanka 9. Zakona o financiranju javnih potreba u kulturi
(,,Narodne novine®, br. 47/90, 27/93 1 38/09) i Pravilnika o izboru i utvrdivanju programa javnih potreba u
kulturi (,,Narodne novine*, br. 69/12, 44/13, 91/13 i 72/15) - http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=14435
(posjeceno 28. 6. 2016.)

® http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=14435 (posjeéeno 28. 6. 2016.)

7 http://www.min-
kulture.hr/userdocsimages/Javni%20poziv%202016/poduzetnistvo/Program%20PuK%202016.pdf (posje¢eno
28. 6.2016.)

® http://www.min-kulture.hr/userdocsimages/natjecaji/PROJEKT_PODUZETNISTVO_U_KULTURI2008.pdf
(posjeceno 14. 7. 2016.)

* http://www.min-
kulture.hr/userdocsimages/Odobreni%20programi%20u%202012.godini/poduzetnistvo%20u%20kulturi%20201
2-tablica.pdf (posjeceno 14. 7. 2016.)

' http://www.min-
kulture.hr/userdocsimages/Odobreni%20i%200dbijeni%20programi%202015/31.12.2015/vizualna%20%2031.1
2.2015..pdf (posjeceno 14.7.2016.)



1945. — 2005. u privatnim zbirkama“.** No, privatne galerije koje su tijekom godina dobile
dio proracunskih sredstava za svoje aktivnosti predstavljaju manjinu, s obzirom da veci broj
privatnih galerija nije uspio osigurati spomenutu nov¢anu potporu, a mnoge se nikad nisu ni
aplicirale. Medu stru¢nom javnosti je uobiCajeno stajaliSte da se galerije koje se bave
prodajnom djelatno$¢u ne bi trebale prijavljivati na natjeCaje za dodjeljivanje drzavne
potpore, ve¢ bi se trebale u potpunosti osloniti na vlastita sredstva i sposobnost pronalazenja

sponzora.

U posljednje vrijeme se u nekim europskim zemljama dogodio svojevrsni ,,boom* galerijske
djelatnosti, koji se prvenstveno temelji na jasnoj drzavnoj strategiji na planu kulturne politike.
Primjerice, poljsko ministarstvo kulture galeristima sufinancira odlazak na poznate
medunarodne sajmove, a u VarSavi se organizira galerijski vikend tijekom Kkojeg se ostvari
znaGajna prodaja umjetnickih djela.? S druge strane, kod nas prevladava dojam kako drzava,
ali 1 sami akteri trziSta umjetnina, iS¢ekuju poboljSanje situacije bez da sami poduzimaju
ozbiljnije korake u tom smjeru. Tek kad se uspostavi suradnja stru¢ne javnosti i drzavnih
tijela na planu definiranja strategije razvitka kulturne politike do¢i ¢e do zeljno iSc¢ekivanih

promjena.

2. Privatna galerijska djelatnost u razdoblju prije 1990. godine

Povijest privatnih galerija u Zagrebu zapocinje s poznatim Salonom Ullrich koji je otvoren
jos 1909. godine kao obrt za uokvirivanje slika na adresi Ilica 54. U Salonu Ullrich su se
mogla nabaviti umjetnicka djela mnogih domacih autora, poput Miroslava Kraljevica,
Mihovila Kruslina, Vladimira Beci¢a i dr. Osim toga, Salon Ullrich je imao i kvalitetan
izlozbeni program, o Cemu svjedoCi podatak da su se u ovoj galeriji odrzavale izlozbe

Proljetnog salona, manifestacije koja ima iznimno vazno mjesto u hrvatskoj povijesti

* hitp://www.min-kulture.hr/userdocsimages/odobreni%20programi%?20u%_202009.%20godini/likovna08-
09.pdf (posjeceno 14. 7. 2016.)

'? Snjezana Pintari¢, Muzeji i triste umjetnina. U Umjetnost i triste: Vrednovanje umjetnickih djela u trisnoj
ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 112



umjetnosti.'® Potrebno je istaknuti da je vlasnik Salona, Antun Ullrich jo§ u to vrijeme imao
reguliran odnos s umjetnicima po pitanju medusobnih obaveza. Tako su umjetnici placali
koriStenje galerijskog prostora, te su sami snosili troskove poStarine i carine za otpremu
umjetnina. S druge strane, galerist je bio zaduzen za promociju izloZbe u vidu tiskanja plakata
I pozivnica te davanja obavijesti u novine. Osim toga, prilikom organizacije monografskih
izlozbi izmedu galerista i umjetnika se potpisivao ugovor o komisionoj prodaji u kojem je bilo
definirano da umjetnik galeriji ispladuje proviziju u visini od 30% prodajne cijene djela. Sto
se tiCe prodaje umjetnina van izlozbi vlasnik Salona je sa svakim umjetnikom pojedina¢no
dogovarao iznos provizije u slucaju komisione prodaje, no treba naglasiti kako je Antun
Ullrich velik broj umjetnina koje su se prodavale u Salonu nabavljao i putem otkupa. Takoder
je zanimljiv podatak, koji spominje Zarka Vuji¢ u svojoj monografiji Salona Ullrich, kako je
Antun Ullrich uspostavio sluzbeni odnos s likovnim kriti¢arom Kostom Strajni¢em kojem je
placao za pisanje novinskih osvrta o izlozbenoj djelatnosti Salona Ullrich. U usporedbi s
danas$njim nereguliranim stanjem po pitanju ubiranja poreza na podrucju kupoprodaje
umjetnina, vazno je istaknuti kako je Salon Ullrich pla¢ao porez na prodane umjetnine pa ne
cudi da je sacuvana Knjiga komisijske prodaje u kojoj su precizno navedeni podaci o
cijenama, vremenu kupnje i samim kupcima.'* Krajem 1920-ih godina Salon Ullrich se
preselio na adresu llica 40 te ga otada vodi Antunov sin Edo. Nakon Drugog svjetskog rata, u
novim druStvenim okolnostima, Salon je 1948. preimenovan u Galeriju Ulrich te je otada do

2013., kada je zatvoren, bio dijelom Zadruge likovnih umjetnika Hrvatske — LIKUM.*?

U razdoblju od zavrsetka Drugog svjetskog rata do 1990. godine u Hrvatskoj nisu postojale
privatne galerije, s obzirom da tadaSnji druStveni sustav nije bio naklonjen bilo kakvom
obliku privatne inicijative. Dakle, nije bilo zakonskih mogu¢nosti za otvaranje komercijalne
galerije, no kupoprodaja umjetnina se odvijala i u tom periodu. Ariana Novina navodi da su
se, primjerice, u tzv. drzavnim antikvarijatima mogla nabaviti vrijedna umjetni¢ka djela,
stilski namjestaj 1 djela primijenjene umjetnosti. Spomenuti antikvarijati su, kao 1 veéina

danasnjih komercijalnih galerija, umjetnine nudili u komisionoj prodaji.'® Osim toga, radovi

" http://hop-portal.com/2015/10/devastacija-hrvatske-kulture-nastavlja-se-gasenjem-stoljetne-galerije-ulrich/
(posjeceno 16. 3. 2016.)

' Zarka Vuji¢, Salon Ullrich o stotoj obljetnici ili Gostiona (k) stotoj slici, Zagreb: Art magazin Kontura, 2010.,
37,42, 59, 62, 65

' http://www.matica.hr/vijenac/518/Nu%C5%BEnost%200%C4%8Duvanja%20tradicije/ (posjeéeno 3. 5.
2016.)

'® Ariana Novina. Vrednovanje umjetnickih djela u kontekstu trzisne ekonomije: prilog razvoju trfista umjetnina
u Hrvatskoj. U Umjetnost i trziste: Vrednovanje umjetnickih djela u trzisnoj ekonomiji. Zagreb: Akademija
likovnih umjetnosti, 2015., 67



suvremenih umjetnika su se mogli kupiti u radionicama za izradu slikarskih okvira, a jedna od
najpoznatijih je bio Salon (Galerija) Schira na adresi Preradoviceva 13. Vodili su ga Matija
Schira 1 njegova zena Olga, a tijekom vise desetljea svog djelovanja postao je kultno
okupljaliste umjetnika, povjesni¢ara umjetnosti 1 kolekcionara, poput Boze Biskupica i
Marijana Hanzekovi¢a.!” Salon Schira je osnovao otac Matije Schire, takoder Matija, a prve
izlozbe su organizirane ve¢ 1927. godine i kontinuirano su se odrzavale sve do 1945. godine
kada dolazi do prekida u izlagatckom programu. Izlozbe se ponovno pocinju odrzavati
pocetkom Sezdesetih godina kada je galerijski prostor ustupljen umjetnickoj grupi Gorgona
koja ga je preimenovala u Studio G te u razdoblju od 1961. do 1963. tamo realizirala svoje
umjetni¢ke projekte. ,,Gorgonasi“ su se odlucili na iznajmljivanje privatnog izlozbenog
prostora kako bi mogli ostvariti svoje konceptualne projekte neovisno o izloZbenim
institucijama.'® Najdinaminije razdoblje u povijesti Salona Schira predstavljaju Sezdesete i
sedamdesete godine kada je funkcionirao kao poznato okupljaliSte sudionika likovne scene
grada. Salon Schira je u krugovima struéne javnosti postao cijenjen zahvaljujuéi kvalitetno
osmisljenim izlozbama za koje je bio zasluzan tada jo§ mladi likovni kriti¢ar Igor Zidi¢ koji je
pisao i tekstove za kataloge izlozbi pojedinih umjetnika, poput Ivana Kozari¢a, Ive Dul¢ica ili
Matka Treboti¢a. Koncipiranju izlagackog programa se pristupalo na vrlo profesionalan
nacin, o ¢emu svjedoci i Cinjenica da je Salon Schira imao Umjetnicko vijece €iji su Clanovi,
osim Matije Schire i Igora Zidi¢a, bili poznati likovni kriti¢ari Josip Depolo, Zeljka Corak i
Tonko Maroevié.*® No, Zidié isti¢e da ni nakon §to je u Salonu Schira organizirano vise od 50
izlozbi jo§ uvijek nije postojao interes Sire javnosti za ovaj izlagacki prostor, sve dok ga
podetkom osamdesetih nije primijetio tada$nji glavni urednik Vjesnika Davor Sosié. 20
Tijekom osamdesetih godina u Salonu Schira su uglavnom organizirane izlozbe autora koji
pripadaju tradicionalnom umjetnickom stvaralastvu, sve dok sredinom devedesetih godina
nije u potpunosti prestala izloZzbena djelatnost.21 Naposljetku, nakon Sto vlasnik Matija Schira
2002. odlazi u mirovinu i sam Salon Schira se zatvara.?? U lipnju ove godine ponovno je

otvoren izlozbeni prostor Galerije Schira predstavljanjem radova studenata Akademije za

' http://www.novilist.hr/Kultura/Izlozbe/Remek-djela-Zbirke-Hanzekovic-u-Zagrebu-Slike-pred-kojima-bride-
prsti (posjeceno 14. 7. 2016.)

'® http://www.ziher.hr/vendi-vernic-novom-starom-prostoru-galerije-sira/ (posjec¢eno 14. 7. 2016.)

' http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=4310 (posjeceno 6.4. 2016.)

*® http://arhiva.nacional.hr/clanak/43074/igor-zidic-devetnaest-opasnih-godina-karizmaticnog-modernista
(posjeceno 14. 7. 2016.)

*! http://www.hfs.hr/nakladnistvo_zapis_detail.aspx?sif_clanci=32592#.VwUil_mLTIU (posje¢eno 6.4. 2016.)
? http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=4310 (posjeceno 6.4. 2016.)
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medijsku umjetnost u Kélnu u sklopu Svijetskog festivala animiranog filma — Animafesta.?®
Ovaj put je otvorena kao galerijski prostor zagrebacke Akademije likovnih umjetnosti, u

kojem ¢e se odrzavati prve samostalne izlozbe studenata Akademije.

Dominique Juri¢ iznosi podatak da je 1990. godine u zagrebackoj opéini Centar bilo Sest
registriranih radnji koje su se bavile galerijskom djelatnoS¢u, a od toga su samo dvije
funkcionirale kao privatna poduzeca, dok su se ostale Cetiri sluzbeno vodile kao radnje za
uokvirivanje slika. U to vrijeme su zakonske odredbe definirale dva nacina za obavljanje
galerijske djelatnosti: otvaranje obrta koji ¢e se baviti uramljivanjem slika ili trgovine
umjetnickim djelima. Galeristi su se ¢eS¢e odlucivali za prvu opciju zbog manjih poreznih
obaveza zanatske djelatnosti u odnosu na trgovacku. Juri¢ navodi da se upravo zbog tadasnjih
zakonskih regulativa, koje nisu poticale ekonomski prosperitet privatnih galerija, u razdoblju
od 1945. do 1989. godine velik dio trgovine umjetninama odvijao na nelegalan nagin.?*
Nazalost, ista se konstatacija moze primijeniti i na danaSnju situaciju u polju privatne

galerijske djelatnosti.

3. Obiljezja i razvoj trziSta umjetnina u Hrvatskoj

Svako uredeno trziSte umjetnina karakterizira transparentnost te pravna i porezna regulacija.
Te znacajke nedostaju umjetnickom trzistu u Hrvatskoj, koje je obiljezeno Citavim nizom
problema. Primjerice, ne vode se statisticki podaci o ponudi i1 kretanju cijena na trzistu, Sto je
ve¢ nekoliko desetljeca standardna praksa u inozemstvu. Upravo u ovoj ¢injenici treba traziti
razlog §to je dosad objavljeno vrlo malo istraZivanja na temu umjetni¢kog trZista. S obzirom
na to da se veliki broj kupoprodajnih procesa odvija u ,,sivoj zoni“ teSko je doci do bilo
kakvih podataka, pa su potencijalni istraziva¢i suoCeni s prilicno nejasnom i1 kaoticnom
situacijom. Daniela Jelingi¢ i Ana Zuvela su 2012. godine u zborniku Zapadni Balkan:
regionalno umjetnicko trziste, a ne fikcija? objavile podatke iz svog istrazivanja o

umjetni¢kom trzistu u Hrvatskoj. To izdanje je koriSteno kao literatura za ovaj diplomski rad,

% http://www.tportal.hr/kultura/kulturmiks/431421/Slavna-Galerija-Schira-u-Zagrebu-opet-otvorila-svoja-
vrata.html (posjeceno 10. 7. 2016.)

** Dominique Juri¢, Privatna galerijska djelatnost — s posebnim osvrtom na grad Zagreb: diplomski rad,
Filozofski fakultet u Zagrebu, 1990., 23-24, 43
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kao i nedavno publicirani zbornik sa skupa pod nazivom Vrednovanje umjetnickih djela u
kontekstu trzisne ekonomije: prilog razvoju trzista umjetnina u Hrvatskoj odrzanog 2014.

godine na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu.

Pocetkom 1990-ih godina u Hrvatskoj prakticki nije postojalo trziSte umjetnina, kao ni jasna
regulacija kupoprodajnih aktivnosti na ovom podrucju. Postojale su samo generalne zakonske
odredbe koje su se odnosile na sve tipove trgovacke djelatnosti, unato¢ tome $to galerijska
prodaja umjetnina predstavlja vrlo specifi¢an tip trgovine.?® Izrazito je zabrinjavajuée $to se
isto moze ustvrditi i danas, jer se promet umjetnickim djelima i dalje odvija prema
regulativama koje se opc¢enito odnose na postupke trgovanja (Zakon o trgovini, N.N. 87/08.;
Zakon o porezu na dohodak N.N. 148/13 i Zakon o zastiti potroSaca N.N. 41/ 14.).26 Jos$ uvijek
nisu doneseni posebni zakonski propisi vezani uz djelatnost trgovine umjetninama, a u
sluzbenim dokumentima kojima se definira kulturna politika RH nisu utvrdene posebne

stavke koje bi se odnosile na umjetnicko trziste.

U razdoblju prije 1990. godine u Hrvatskoj je, zbog tadasnjih politi¢ko-ideoloskih nazora,
situacija s umjetnickim trziStem bila jo§ nepovoljnija, pa se moze utvrditi da je otada ipak
postignuta veca sloboda u trgovanju umjetninama, no to je jo$ uvijek priliéno daleko od
reguliranih umjetnickih trziSta kakva postoje u zapadnim zemljama. Moze se detektirati
nekoliko temeljnih uzroka takvog stanja: ve¢ spomenuto nepostojanje pravne regulacije na
podrucju kupoprodaje umjetnickih djela, ali i raSirena odbojnost mnogih aktera likovne scene
prema bilo kakvom povezivanju trzi$nih principa s umjetni¢kom djelatno$¢u. Sami umjetnici,
kao 1 Sira hrvatska javnost, jo§S uvijek nisu naviknuti na ideju da su komercijalni aspekti
neodvojivi od uvjeta u dana$njoj kulturnoj industriji.?” Mnogi autori smatraju kako je
socijalisticko razdoblje ostavilo velik utjecaj na pristup vrednovanju umjetnosti kod hrvatske
javnosti. Za razliku od kapitalistickih zemalja u kojima postoji duga tradicija veze izmedu
umjetnosti 1 privatnog kapitala, u nasoj sredini su se zadrZala shvacanja o potrebi drzavne
administrativne regulacije na podru&ju trgovine umjetnickim djelima.?® Primjerice, Ana Munk
zakljucuje da negativan stav hrvatske javnosti prema trgovcima umjetnina potjece iz razdoblja

socijalistiCkog sustava, kada su osobe koje su se bavile tom djelatnoscu bile prinudene raditi u

** Ibid., 26-27

*® Novina, Vrednovanje umjetnickih djela, 67

*" Vera Turkovié, Trgovina umjetninama unutar trzisnog konteksta i izvan njega u Hrvatskoj, U Umjetnost i
trziste: Vrednovanje umjetnickih djela u trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 18-
19

?® Meho Causevi¢, Specificnosti triita umjetnina u Republici Hrvatskoj, U Umjetnost i trziste: Vrednovanje
umjetnickih djela u trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 178
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,,$1v0j zoni““ s obzirom da nije bilo mogu¢nosti za djelovanje privatnih gale:rija.29 U dana$njim
ekonomskim uvjetima trgovanje umjetnoS¢u je neizbjezno, iako ono Cesto ne predstavlja
objektivan nacin vrednovanja umjetnickih djela. No, potrebno je istaknuti da se i na razini
globalnog umjetnickog trziSta mjestimi¢no zadrzala percepcija umjetnickog djela iskljucivo
kao izraza autenti¢nih kreativnih impulsa autora.® Sve to svjedo¢i o iznimnoj kompleksnosti
pitanja koja se ticu kupoprodaje umjetnina kao specificne vrste robe koja se ne moze
usporedivati s ostalim proizvodima na trziStu. Kristina Miki¢ navodi da je vrijednost
umjetnickog djela ,,subjektivna kategorija koja kroz odredene sustave potvrdivanja postaje
drustveno prihvacéena vrij ednost.«* Umjetnicka djela, za razliku od ostale robe, istovremeno
posjeduju duhovnu i novCanu vrijednost. U razli¢itim prilikama neka od njih moze
prevagnuti, pa tako primjerice u galerijskoj i aukcijskoj prodaji primat stjece financijski
aspekt vrednovanja umjetnina. Isto tako, postoje trgovci umjetninama i kolekcionari koji na
kupnju umjetnickih djela prvenstveno gledaju kao na dobru investiciju, ali i oni kojima su
subjektivni kriteriji ukusa na prvome mjestu. Dakle, trziSna vrijednost umjetnine se nikada ne
moze utvrditi na potpuno objektivan nacin jer se velikim dijelom temelji na subjektivnoj zelji

za uzivanjem u estetskom dozivljaju.

Trgovanje umjetninama u Hrvatskoj ve¢inom se odvija na ,,crnom® ili ,,sivom* trzistu, dakle
u umjetni¢kim ateljeima ili putem preprodavaca (tzv. art dealera), dok je vrlo mali broj onih
koji kupuju umjetnic¢ka djela u privatnim galerijama uz izdani racun. U posljednje spadaju
prvenstveno tvrtke koje su po zakonu duZne transparentno voditi svoje financije, pa za njih u
obzir dolazi samo javna nabava umjetnina. Tu se radi, primjerice, o aukcijskoj ku¢i Kontura
ili nekom od poznatih korporativnih kolekcionara, poput Erste banke ili T-coma.®* Upravo
zbog Cinjenice da se kupoprodaja umjetnina u Hrvatskoj odvija nesluzbenim kanalima nisu
dostupni nikakvi statisticki podaci o cijenama koje pojedina djela postizu na trzistu. Kod nas
ne postoje stranice poput Artprice-a koje bi objavljivale godisnja izvjeSc¢a o transakcijama na
trziStu umjetnina, Sto je jedan od osnovnih preduvjeta da kupci steknu vece povjerenje u Citav

sustav kupoprodaje umjetnickih djela.

*® Ana Munk, Likovna umjetnost i slobodno trziste: americki pogledi, U Umjetnost i trZiste: Vrednovanje
umjetnickih djela u trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 106

*® Turkovi¢, Trgovina umjetninama, 35

*! Kristina Miki¢, Ekonomski profil trista umetnosti i njegovi savremeni razvojni trendovi, U Zapadni Balkan:
regionalno umetnicko trziste, a ne fikcija? (ur. Gojko Rikalovi¢), Beograd: Anonymous, 2012., 10-11

*2 Enes Quien, Kolekcionari, privatne zbirke i utjecaj na triste, U Umjetnost i triste: Vrednovanje umjetnickih
djela u trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 136
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3.1. Definiranje aktera — uloga privatnih galerija na umjetni¢kom trzistu

Ariana Novina navodi da se na trzi§tu umjetnickim djelima u Hrvatskoj pojavljuje Sest
tipova ,,sudionika“: privatne galerije, aukcijske kuce, trgovci umjetninama, javne institucije i
sajmovi umjetnina, te privatni i korporativni kolekcionari.*®* Na reguliranom umjetni¢kom
trziStu galerije predstavljaju vrlo znacajnog aktera koji ispunjava nekoliko vaznih zadataka:
uvode na trziSte mlade neafirmirane umjetnike i preuzimaju obvezu njihove daljnje
promocije, te se bave otkupom i prodajom onog tipa umjetnina za koji kupci pokazuju najveci
interes. Iz ovoga je vidljivo zbog Cega upravo galerije Cesto definiraju trendove na trziStu
umjetni¢kim djelima. Nazalost, galerije koje djeluju na hrvatskom trziStu umjetnina nemaju

toliko znacajnu ulogu poput poznatih svjetskih galerija.

Jo§ jednog vaznog aktera na umjetniCkom trziStu predstavljaju trgovci umjetninama koji
kupuju umjetnine za svoj racun, a zatim ih preprodaju daljnjim kupcima. U razvijenim
zemljama oni su nerijetko prva karika u lancu kupoprodaje umjetnina, osobito na podrucju
suvremene umjetnosti, s obzirom da upravo oni otkrivaju perspektivne mlade umjetnike i
direktno s njima pregovaraju o cijeni radova.** Etablirani trgovci umjetninama sami uvelike
utjeCu na formiranje ukusa i utvrdivanje cijena na trziStu umjetnina, te redovito imaju
galerijske prostore u kojima izlazu ,,svoje‘ autore 1 prodaju njihova djela. Oni Cesto putuju po
svijetu u potrazi za talentiranim umjetnicima koje ¢e moci dobro prodati u svojim galerijama
uz visoke provizije, na koje mladi neafirmirani umjetnici uglavnom pristaju iz nuzde. Trgovci
umjetninama odrzavaju odnose s bogatim kolekcionarima 1 muzejima te im nude djela
,»Svojih*“ umjetnika, a nakon $to se ona jednom nadu u zbirci poznatog kolekcionara ili
muzejske institucije cijena im dodatno vrtoglavo raste.*® S druge strane, u Hrvatskoj se pojam
trgovca umjetninama ponajprije veZe uz osobe koje se u javnosti prezentiraju kao poznavaoci
umjetnosti, dok u stvarnosti ne posjeduju ni najosnovnija strucna znanja ili profesionalne
kriterije. No, potrebno je istaknuti da i u Hrvatskoj veéina trgovaca umjetnina ipak nastoji
zadrzati visoke standarde poslovanja pa je tako 2000. godine osnovano Udruzenje hrvatskih
trgovaca umjetnina i starina.*® Zbog nepostojanja adekvatne zakonske regulative na podrugju

kupoprodaje umjetnickih djela trgovci umjetninama u Hrvatskoj imaju priliéno ogranic¢ene

** Novina, Vrednovanje umjetnickih djela, 65

* Ibid., 69

* https://en.wikipedia.org/wiki/Art_dealer (posje¢eno 4. 4. 2016.)
*® Novina, Vrednovanje umjemickih djela, 69
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mogucnosti za kvalitetno 1 uspjesno poslovanje. Takoder, zbog lose slike o trgovcima
umjetnina kakvu su u medijima stvorili pojedinci poput Zorana Krivi¢a, veéina kupaca je
izgubila povjerenje i u prave trgovce umjetnina. Oni trgovci koji su otvorili svoje galerije u
Hrvatskoj jako tesko opstaju jer na malom trzistu nedostaje kupaca.®” Enes Quien navodi da
trenutno u Hrvatskoj djeluje tek nekolicina ,,dealera” umjetnina, Koji prodaju sve manje i po
sve nizim cijenama.® Sto se ti¢e sudjelovanja muzejskih institucija na trzi$tu umjetnina,
ravnateljica Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu, Snjezana Pintari¢, navodi da ,,muzeji
kupuju umjetnicka djela direktno od umjetnika, putem galerija, a vrlo malim dijelom i preko
aukcijskih ku¢a u Hrvatskoj 1 inozemstvu.“*® O ulozi aukcijskih kuca, sajmova umjetnina 1
privatnih kolekcionara na umjetnickom trzistu i u odnosu s privatnim galerijama bit ¢e vise

rijeci u kasnijim poglavljima.

U drzavama s razvijenim trziStem umjetnina galeristi, trgovci umjetnina i aukcijske kuce
kao ovlasteni posrednici na legalan nacin obavljaju prodaju umjetnic¢kih djela.40 U takvoj
situaciji su kupci navikli kupovati preko posrednika, a ne od samih autora. Praksa naruc¢ivanja
djela od umjetnika u tim sredinama je iznimno rijetka, za razliku od Hrvatske u kojoj je jos
uvijek iznimno prisutna kupovina u ateljeu umjetnika. Kao posrednici na hrvatskom trzistu
umjetnina djeluju privatne galerije, antikvarijati te aukcijska kuca Kontura. No, upravo
¢injenica kako postoji vrlo mali broj navedenih posrednika ukazuje na to da je naSe trziSte na
vrlo niskom stupnju uredenosti. Na reguliranom umjetnickom trzistu kupci vjeruju stru¢noj
procjeni posrednika o vrijednosti umjetnine, pa je pregovaranje o cijeni djela direktno s
autorom njihov posao. Ipak, treba naglasiti da uglavnom samo afirmirani i od strane trzista
ve¢ potvrdeni autori mogu ispregovarati visoke cijene za svoja djela, dok su mladi umjetnici
Cesto u situaciji da prvom zainteresiranom kupcu moraju prodati svoje radove i po vrlo niskim
cijenama, sve do onog trenutka dok se na trziStu ne pojavi nadmetanje veceg broja kupaca za
njihova djela. Kako bi se to ostvarilo nuzno je da mlade perspektivne umjetnike jo§ na
pocetku njihove karijere prepoznaju ugledni kriticari 1 galeristi te im pruZe podr§ku putem
promocije i prodaje njihovih djela. Tako i sami umjetnici, koji su sudjelovali u anketnom
istrazivanju studenata ALU u Zagrebu, kao glavni ¢imbenik koji moze doprinijeti
pravednijem formiranju cijena na umjetnickom trziStu navode veéi broj profesionalnih

galerista koji bi kao menadzeri zastupali umjetnike te istovremeno educirali kupce o

*” Frano Dulibi¢, Legalizacija i pokretanje trzista umjetnina u Hrvatskoj, U Umjetnost i trZiste: Vrednovanje
umjetnickih djela u trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 78

*® Quien, Kolekcionari, 138

* Pintari¢, Muzeji i triiste umjetnina, 114

“ Dulibi¢. Legalizacija i pokretanje triita umjetnina, 76
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vrijednom umjetnickom stvaralastvu. * Nakon §to umjetnici postanu trazeni na trzistu,
galeristi na razliCite na¢ine nastoje privuéi $to veci broj kupaca kako bi cijena njihovih radova
porasla. Tada dolazi do nadmetanja kupaca koje moze u nekim slucajevima odvesti cijene
umjetnickih djela u nebo, s obzirom da se iznosi mogu stalno povecavati dokle god postoji

interes.

Vera Turkovi¢ u svom radu donosi rezultate spomenutog anketnog istrazivanja 0 Stanju na
trziStu umjetnina koje su studenti Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu proveli medu
hrvatskim likovnim umjetnicima. Tako gotovo stopostotan broj ispitanika zakljucuje da u
Hrvatskoj ne postoji razvijeno i zakonom regulirano trziSte umjetnina. Zanimljivo je da
umjetnici smatraju kako je za takvu situaciju u vec¢oj mjeri zasluzan nedostatak kulturne
politike u drzavi, negoli izostanak pravne legislative. To pokazuje da je preduvjet uvodenju
bilo kakvih zakonskih promjena na ovom podrucju postizanje konsenzusa oko temeljnih
ciljeva u sektoru kulture. U ovom istraZivanju je potvrdena dobro poznata ¢injenica da se na
hrvatskom trziStu umjetnina ponajvise kupuje u ateljeima umjetnika, pa tako na pitanje o
nacinima prodaje svojih radova vec¢ina umjetnika (vise od 60%) tvrdi da sami o tome vode
racuna, dok ih tek manji broj ostvaruje prodaju putem umjetnickih institucija ili uz pomo¢
razli¢itih posrednika.*? U situaciji u kojoj se umjetni¢ka djela kupuju direktno od umjetnika u
njihovom ateljeu uloga galerije kao posrednika izmedu umjetnika i1 kupca postaje prakticki
suviSna, $to ima i niz nedostataka za same umjetnike. Oni uz umjetnicki rad, te povremenu
prodaju svojih djela, nemaju dovoljno vremena kako bi se na kvalitetan nacin posvetili
promociji vlastite umjetnosti, a upravo je to jedan od uobiCajenih zadataka galerista u

zemljama u kojima postoje regulirani odnosi medu pojedinim akterima na trziStu umjetnina.

3.2. Problem velike rasirenosti falsifikata i otudenih umjetnina na trzistu

Kao S§to je ranije istaknuto, izostanak zakonskih odredbi koje bi regulirale trziSte umjetnina
u Hrvatskoj doveo je do toga da se veci dio prometa umjetnickim djelima odvija na ,,sivom
trziStu“, koje predstavlja ,,oblik razmjene roba kroz razliCite kanale distribucije Kkoji nisu

zakonski regulirani, a podrazumijeva placanje ,,ispod stola® bez placanja poreza, najcesce

* Turkovi¢, Trgovina umjetninama, 14-15, 17, 30, 35
“ Ibid., 23-24, 27
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izravnom kupovinom umjetnickih djela od umjetnika u atelieru po preporuci prijatelja,
znanaca ili nekog drugog*. U Hrvatskoj se ne objavljuju sluzbeni podaci o kretanju cijena na
umjetnic¢kom trzistu, a javnost o aktivnostima vezanima uz kupoprodaju umjetnina saznaje
uglavnom iz novinskih ¢lanaka koji se bave problemati¢nim slucajevima poput preprodaje
krivotvorina.*® Tako brojni struénjaci i galeristi procjenjuju da na ,,crnom trzi§tu®, na kojem
se distribuiraju ukradene umjetnine i falsifikati, kruzi vise od 70% krivotvorina, dok je na
legalnom trZi$tu njihov broj tek nesto manji, oko 50%.** Veliku rasirenost posljednjeg tipa
trgovanja umjetninama omogucila je upravo sustavna nebriga drzavnih vlasti za pitanje
uredenosti umjetnickog trzista. Tako ni policijski sluzbenici nemaju dovoljne ovlasti kojima
bi mogli procesuirati sudionike u brojnim otkrivenim slucajevima prodaje na ,,crnom trzistu*.
Takva situacija je iznimno zabrinjavaju¢a, a mnogo utjehe ne pruza ni Cinjenica da je u
Ministarstvu unutarnjih poslova osnovan odjel za otkrivanje krivotvorina, s obzirom da
njegovo efikasno djelovanje onemogucéava lobiranje skupina kojima je u interesu da se zadrzi
takvo kaoti¢no stanje. Cesto su se sami policijski sluzbenici, koji su istrazivali kriminalne
radnje na ovom podrucju, suocavali s prijetnjama i neugodnim situacijama, $to svjedoCi o
visokom stupnju tolerancije za takav tip nelegalnih djelatnosti u naSem druStvu. Dobar primjer
za to je slu€aj policijskog inspektora specijaliziranog za umjetnine, Josipa Vrbica, koji je
dobio i sudsku presudu zbog neovlastenog iznosenja informacija u javnost u vezi izvlacenja
novca iz HGK.* Osim kolanja velikog broja krivotvorina, na hrvatskom umjetni¢kom trzistu
se u poratnom razdoblju pojavilo i mnogo ukradenih umjetnina pa se otada vrlo ¢esto mogu
¢uti upozorenja o potrebi izdavanja certifikata za svaku prodanu umjetninu. Tijekom 1990-ih
godina novopeceni bogatasi u Hrvatskoj su kupovali umjetnicka djela neprovjerene kvalitete i
porijekla, nastoje¢i u $to kra¢em roku potvrditi svoj druStveni status posjedovanjem bogate
kolekcije umjetnina. U meduvremenu su mnogi od njih zapali u financijske poteskoce te su
bili prisiljeni prodavati umjetnine iz svojih zbirki. U vezi s tim nekadasnji policijski inspektor
Josip Vrbi¢ tvrdi da ,,na trziSte ponovo dolaze ta djela 1 prilikom provjeravanja njihove
vjerodostojnosti ukljucuje se 1 policija u sve vecem broju slucajeva. Mi smo na naSoj web
stranici ponudili svim ljubiteljima umjetnosti i poStenim trgovcima da mogu poslati

fotografiju onog Sto zele kupiti i da se mogu informirati da li je to umjetnicko djelo ukradeno 1

* Ibid., 19

* Novina. Vrednovanje umjemickih djela, 72

* http://www.vecernji.hr/hrvatska/josip-vrbic-kriv-za-raspacavanje-fotografija-iz-vidoseviceva-bunkera-965381
(posjeceno 6. 7.2016.)
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da 1i se nalazi u potraznim evidencijama.““® Na sluzbenim stranicama Ministarstva unutarnjih
poslova RH moze se nai¢i na podatak da je u periodu od 1995. do 2008. godine pocinjeno 1
165 kaznenih djela u kojima je predmet istrage bilo 3 930 umjetnina. Takoder se navodi kako
je ,,pravi fenomen kod nas tolika pojava krivotvorina nasih domacih autora, te tiskanje tzv.
,offset grafika®, bez znanja ili uz dopustenje samog autora. To otvara pitanje samog morala
pojedinih trgovaca, koji u svojim galerijama i putem aukcija javno prodaju krivotvorine i
djela sumnjive atribucije. Ipak postoje i pozitivni primjeri (...) koji pokazuju da na trzistu
djeluju galeristi (...) koji u svom reklamnom materijalu navode kako u ponudi ne prodaju
,offset grafike* 1 €iji certifikati se izdaju po standardima najpoznatijih svjetskih galerija. Ovaj
primjer govori kako struka, tj. trgovci umjetninama mogu, uz malo dobre volje i
samoorganiziranja, puno toga rijesiti i bez uplitanja drzavnih institucija.” Na istom mjestu se
istice da je potrebna veéa suradnja policijskih snaga sa svim akterima na trziStu umjetnina
kako bi se rijeSio problem kolanja velikog broja krivotvorenih i ukradenih umjetnickih djela,
ali u stvarnosti se ne poduzima mnogo aktivnosti na tom planu. Primjerice, moze se procitati:
,Danas je u svijetu sasvim uobiajeno da se o saznanjima o kradama, krijumcarenju,
krivotvorenjima 1 nezakonitoj trgovini umjetninama redovito izvjeS¢uju galerije, muzeji,
aukcijske kuce, koje, radi ocuvanja vlastitog ugleda, ne zele u svom posjedu imati predmete
koji se potrazuju, a isto tako, u suradnji s policijskim sluzbama sve aktivnije suraduju na

utvrdivanju podrijetla i vlasnitva sumnjivih umjetnina.«?’

No, MUP unato¢ opetovanim
zahtjevima stru¢ne javnosti nikada nije objavio sluzbeni popis ukradenih umjetnina koji bi bio
od velike Koristi galeristima i potencijalnim kupcima, te bi mogao bitno doprinijeti vecoj
transparentnosti na umjetnickom trzistu u Hrvatskoj. U takvoj situaciji prodajne galerije ne
mogu ispuniti svoju ulogu u procesu borbe protiv krivotvorenja i ilegalne trgovine
umjetninama. Drzave s dobro definiranim zakonodavnim okvirom predvidaju stroge sankcije
za sve navedene oblike kaznenih djela. Kako bi se postigao zadovoljavajuéi stupanj
prevencije 1 procesuiranja poc€initelja tih djela potrebno je ustanoviti preciznu bazu podataka

na nacionalnoj razini s popisom ukradenih djela. Na taj nadin bi se znatno olakSao posao

brojnim akterima umjetnickog trzista koji nastoje na posten nacin voditi svoje poslovanje.

Jo§ jedan nacin suzbijanja trgovine ukradenim i krivotvorenim umjetnickim djelima je
uvodenje veéeg poreznog nadzora na podruc¢ju kupoprodaje umjetnina, na temelju kojeg bi se

jednostavnije mogle pratiti promjene vlasniStva nad djelom.

*® http://www.slobodnaevropa.org/a/kriza-oborila-vrijednost-umjetnina-i-u-hrvatskoj/24983144.html (posje¢eno
2.7.2016.)
*” http://www.mup.hr/62.aspx (posjeceno 12. 7. 2016.)
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3.3. NuZnost utvrdivanja jasne porezne politike na planu trgovine

umjetninama

Na svakom reguliranom trziStu umjetnina podrazumijeva se placanje provizije
posrednicima, kao i pladanje poreza drzavi, a upravo izostanak spomenuta dva obiljezja
predstavlja jedan od najvaznijih razloga za kaoti¢no stanje na hrvatskom umjetnickom trzistu.
S obzirom da u Hrvatskoj ne postoje nikakve porezne regulacije na ovom podrucju kupci u
vecini slucajeva ne dobivaju racun nakon kupnje umjetnickog djela, a Cesto nisu osigurani ni
certifikati o vjerodostojnosti. U takvoj situaciji kupac ne posjeduje nikakvu sluzbenu
garanciju o autenti¢nosti umjetnickog rada, ve¢ se jedino moze osloniti na moralnost trgovca
umjetninama. Izdavanje rac¢una bi kupcima pruzilo vecu pravnu sigurnost u slucaju prevare, a
drzava bi mogla ubirati porez na podru¢ju na kojem se Cesto razmjenjuju nemali nov€ani
iznosi. Isto tako, na temelju racuna bi se moglo ostvarivati i pravo sljedenja, odnosno isplata
postotka od prodaje autoru i njegovim nasljednicima. Nazalost, do danas nismo bili svjedoci
inicijative koja bi dosla od drzavnih organa vlasti da se navedena zakonska poboljSanja

uistinu provedu.

Na hrvatskom trziStu umjetnina znacajan problem predstavlja i nepostojanje drzavnih
poreznih poticaja za privatne projekte u sektoru kulture. Razli¢ite porezne olaksice za privatne
inicijative uobicajene su na uredenim trziStima umjetnina gdje je prisutno shvacanje da se na
taj nacin $iri broj aktera na trZiStu, ¢ime se direktno utjece na njegovu razvijenost. Osim toga,
vazan je podatak kako su u vrlo dinami¢nim okolnostima kakve danas vladaju na trZiStu
umjetnina, posebice na polju suvremene umjetnosti, privatne galerije i muzeji u prednosti
pred javnim ustanovama zbog slobodnije i fleksibilnije politike poslovanja.*® U Hrvatskoj nije
rijetkost da galerist uputi klijenta na kupovinu umjetnine direktno od autora ili njegovih
nasljednika jer se ne isplati kupovati djela uz racun, s obzirom da u Hrvatskoj kupnja
umjetnine nije porezno priznat rashod ni za fizicke, ni za pravne osobe. U zapadnim zemljama
mnogi imuéni biznismeni pocinju sakupljati umjetnine upravo zbog poreznih olaksica, a osim
toga, na temelju stru¢ne procjene vrijednosti umjetnicke zbirke u banci se moze dobiti i

kredit.*® Nazalost, upravo zbog nepostojanja poreznih olaksica na investiranje u umjetnost

* Tamindzija, Uloga privatne kolekcije, 48, 52
* http://liderpress.hr/tvrtke-i-trzista/trziste-kapitala/u-sto-ulagati-dok-su-kamate-blizu-nule/?display=mobile
(12.5. 2016.)
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rijetki su imuéni pojedinci i tvrtke u Hrvatskoj koji su zainteresirani za kupnju umjetnickih

djela u privatnim galerijama.

3.4. Utvrdivanje trendova koji obiljeZavaju hrvatsko trziSte umjetnina

Vecina informacija o trgovini umjetnickim djelima u Hrvatskoj dostupna je putem medija,
pa se tako, primjerice, iz intervjua s istaknutim galeristima moze saznati koji umjetnici
najbolje kotiraju na trzitu i u kojim okvirima se krecu cijene njihovih djela. Hrvatski kupci
ponajvise kupuju djela tzv. ,klasika* hrvatskog modernizma §to je cesto posljedica emotivne
komponente u vrednovanju umjetnickih djela, koja je izrazito subjektivna i potvrduje
¢injenicu da se trziSna vrijednost umjetnosti ne moze nikada do kraja racionalno utvrditi.
Tako se najbolje prodaju djela autora koji su djelovali krajem 19. i u prvoj polovici 20.
stoljeca, poput Vlahe Bukovca, Emanuela Vidovica, Miroslava Kraljevica, Josipa Raci¢a i dr.
Djela ovih umjetnika mogu se kupiti po cijeni od 10 do 80 tisu¢a eura, ovisno o formatu,
tehnici i motivu.>® Sto se ti¢e najstarijih Zivu¢ih umjetnika najbolje se prodaju Puro Seder i
Josip Vanista.>! Trendovi na globalnom trzistu umjetni¢kim djelima su u stalnoj promjeni, a
to se u odredenoj mjeri odnosi 1 na hrvatsko trziSte. Osim stalne potraznje za autorima koji su
djelovali u razdoblju prije Drugog svjetskog rata, tijekom vremena se mogu zamijetiti i
odredene promjene u prevladavaju¢em ukusu kupaca. Galerist Ivo Jeri¢ je, zahvaljuju¢i svom
dugogodisnjem iskustvu u kupoprodaji umjetnina, jedan od najboljih poznavatelja razvojnih
trendova na hrvatskom trziStu umjetnina. On navodi da su u socijalisticCkom razdoblju kupci
likovnih djela uglavnom dolazili iz viSe srednje klase, primjerice, odvjetnici, lijecnici ili
biznismeni koji su bili dobro upucéeni u umjetnost i likovnu scenu grada, te su najvise
kupovali autore poput Ede Murti¢a ili Otona Glihe.® Moze se nai¢i i na podatak da je u
razdoblju od 1975. do 1985. bila prisutna velika potraznja za djelima hrvatske ,,naivne*
umjetnosti. Zatim su osamdesetih godina na trziStu znacajnu popularnost stekla neka nova
imena poput Mersada Berbera, Dimitrija Popovica ili Vasilija Jordana.>® U ratnom razdoblju
dolazi do promjene u strukturi kupaca koji sada dolaze ponajprije iz redova politicara i

tajkuna, ali isto tako i u dominantnom ukusu na trzistu. Tijekom 1990-ih godina autori poput

*® Turkovi¢, Trgovina umjetninama, 21
> Quien, Kolekcionari, 139
>? http://arhiva.nacional.hr/clanak/13633/najskuplji-hrvatski-slikar-je-zvonimir-mihanovic (12. 6. 2016.)
53 1 . e . . Vv . .
Dulibi¢, Legalizacija i pokretanje trzista umjetnina, 80
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ranije spomenutih, koji su se dobro prodavali u prethodnom periodu, prilicno gube na cijeni, a
interes kupaca se okreée domac¢im autorima koji su djelovali u vrijeme hrvatske moderne,
posebice onima ¢ije stvaralaStvo obuhvaca odredene nacionalne ili zaviajne motive i
simboliku. Naposljetku, tijekom poslijeratne faze novopeceni bogatasi prvenstveno kupuju
poznata domaca imena koja su ve¢ stekla afirmaciju u kanonu hrvatske povijesti umjetnosti,
poput Miljenka Stanci¢a, Josipa Racic¢a ili Miroslava Kraljevica, te dolazi do iznimnog
porasta u cijeni njihovih djela.>* Zanimljivo je da tijekom posljednjih petnaestak godina
znacajan dio kupaca, obi¢no mladi poslovni ljudi, pokazuje interes i za umjetnike Kkoji su
djelovali pedesetih i Sezdesetih godina 20. stoljeca, ¢lanove grupa Exat 51 1 Gorgone, poput
Aleksandra Srneca, Julija Knifera ili Ivana Picelja. Tijekom posljednjih nekoliko godina ovim
autorima je porasla cijena na trzistu, a njihovi radovi se sve ¢e$¢e prodaju po dobroj cijeni i na
inozemnim aukcijama. Nikola Albaneze navodi primjer Knifera kao umjetnika ¢ija se trzi$na
vrijednost tijekom vremena mijenjala. Jo§ do nedavno njegova djela su bila cijenjena
isklju¢ivo u uskom krugu stru¢ne javnosti, dok je izostajala trziSna potvrda njihove
vrijednosti. Tijekom zadnja dva desetljeca cijena Kniferovih radova se visestruko povecala,
§to je prvenstveno rezultat medunarodnog interesa za njegovu umjetnost koji se odrazio i na
domace trziste umjetnina.> Enes Quien smatra da je na vecu prodaju avangardnih umjetnika
iz pedesetih i1 Sezdesetih godina presudno utjecala organizacija njihovih retrospektivnih
izlozbi u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu. *® Sto se tice hrvatske suvremene
umjetnosti, nju kupuju pojedini privatni kolekcionari poput Tomislava Kli¢ka te mlada
generacija ljubitelja umjetnosti koju ¢ine menadzeri i financijski analiti¢ari u tridesetim
godinama, a koji pokazuju vecu otvorenost za umjetnicka promisljanja svojih suvremenika.
Isto tako, djela suvremenih umjetnika za svoje kolekcije putem otkupnih nagrada nabavljaju
banke 1 korporacije, koje na taj nafin grade svoj imidZ prema potencijalnim poslovnim
partnerima, ali i §iroj javnosti.”” Naposljetku, suvremenu umjetnost otkupljuju i muzejske
institucije, no zbog dugotrajne recesije drzava u posljednje vrijeme izdvaja sve manje novca

za potrebe u kulturi.

Unatoc¢ detekciji odredenih trendova u trgovanju umjetninama uvijek treba imati na umu da
recepcija i vrednovanje pojedinih autora i umjetnickih djela ovise o trenutnom ukusu

odredene kulturne sredine. Tako je u povijesti umjetnosti zabiljeZzen niz slucajeva kada su

>* http://arhiva.nacional.hr/clanak/13633/najskuplji-hrvatski-slikar-je-zvonimir-mihanovic (12. 6. 2016.)

> Nikola Albaneze, O vrijednostima umjetnickoga djela, U Umjetnost i trziste: Vrednovanje umjemickih djela u
trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 125-126

*® Quien, Kolekcionari, 139

*” Turkovi¢. Trgovina umjetninama, 21

21



djela odredenih umjetnika tek nekoliko stolje¢a nakon svog nastanka prepoznata kao vrhunska
ostvarenja. U danasnje vrijeme trendovi na umjetnickoj sceni se mijenjaju iznimno velikom
brzinom pa nije neobi¢no da neki umjetnik u jednom trenutku postize visoke cijene na trzistu,
a da vrlo brzo nakon toga nestane bez traga. Za razliku od medunarodnog trziSta umjetnina, na
kojem prodaja suvremene umjetnosti ima sve vec¢i udio, u Hrvatskoj 1 dalje dominira
trgovanje umjetni¢kim djelima nastalima u razdoblju prije Drugog svjetskog rata. Razlog za
to treba traziti u osiromasenju srednje klase koja je tradicionalno imala bolje likovno
obrazovanje 1 bila otvorenija prema umjetnickom stvaralastvu svojih suvremenika. Osim toga,
takvo stanje je uzrokovano malim brojem ozbiljnih privatnih galerija koje bi, poput onih u
inozemstvu, zastupale mlade umjetnike i radile na njihovoj promociji putem organiziranja
izlozbi 1 tiskanja kataloga. Takva praksa se pokazala uspjeSnom jer omogucava umjetniku da
vrijeme u potpunosti posveti svom stvaralaStvu, dok galerist preuzima sve poslove vezane uz
marketing i prodaju njegovih djela. No, kao §to je ve¢ spomenuto, u Hrvatskoj se sve do danas
zadrzao obiCaj da umjetnici sami brinu o prodaji svojih radova i uspostavljanju kontakta s

potencijalnim kupcima.

Sto se ti¢e kretanja cijena umjetni¢kih djela trgovci umjetnina ¢esto navode da su tijekom
osamdesetih godina cijene bile najviSe, da bi nakon toga kontinuirano opadale sve dok nije
doslo do stagnacije u posljednjih desetak godina kada je trziSte umjetnina gotovo u potpunosti
zamrlo.”® U intervjuu sa zagrebadkim galeristima 2006. 0 situaciji s kupoprodajom umjetnina
u Zagrebu, izneseni su zanimljivi podaci o najprodavanijim autorima i cijenama koje su
njihova djela postizala u to pretkrizno vrijeme. Tada su se najskuplje prodavali radovi lvana
Rabuzina i to po cijeni od desetak tisuca eura, dok je na visokom drugom mjestu bio Puro
Pulitika zahvaljujuéi ¢injenici da se zbog autorove bolesti smanjio broj njegovih djela na
trZiStu, a potraznja je 1 dalje bila velika pa su cijene za njegove radove dosezale 1 sedam tisuca
eura. U to vrijeme su se po dobroj cijeni, od oko pet tisu¢a eura, prodavala 1 djela Nikole
Reisera, a §to se tice suvremenih umjetnika za dvije do Cetiri tisuce eura su se mogla nabaviti
djela Lovre Artukoviéa, Zeljka Kipkea ili Vatroslava Kuli$a. Galerist Damir Grubi¢ navodi da
posljednja tri autora najviSe kupuju mladi poslovni ljudi, dok ranije spomenuta imena ceSce
je poslije 2010. godine zbog daljnjeg produbljivanja ekonomske krize, ali i negativne slike o

kolekcionarima koja se uspostavila u javnosti nakon pokretanja sudskih postupaka protiv

58 1 . e . . vy . .

Dulibi¢, Legalizacija i pokretanje trZista umjetnina, 84
> http://www.jutarnji.hr/zagrebacki-galeristi--svi-traze-pulitiku--vrijeme-artukovica-tek-dolazi/17106/ (5.5.
2016.)
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politi¢ara i kolekcionara Ive Sanadera i Nadana Vidosevi¢a. Spomenutim padom cijena na
vrijednosti su najviSe izgubila manje kvalitetna djela (¢ak do 70%), dok su vrhunska
ostvarenja zadrzala manje-vise istu cijenu.®® Enes Quien navodi podatak da je sveukupna
prodaja umjetnickih djela pala za 90%, dok su cijene mnogih umjetnina nize i do 50%.°%
Zanimljiva je tvrdnja direktora Aukcijske kuce Kontura, Zdravka Mihoc¢ineca, koji naglasava
da se nestanak srednjeg gradanskog sloja jasno preslikao na cijene umjetnina na trzistu. Tako
se, primjerice, najées¢e prodaju najjeftiniji umjetnicki radovi u vrijednosti do tisucu eura ili
oni skuplji od 10.000 eura i viSe, dok se umjetni¢ka djela ¢ije se cijene krecu oko dvije do
cetiri tisuce eura iznimno rijetko prodaju.62 Na trziStu umjetnina u Hrvatskoj nisu definirani
opCevazeci kriteriji procjene vrijednosti umjetnickog djela, pa s jedne strane postoje autori
koji drze previsoke cijene za svoje radove, dok, s druge strane, mnogi umjetnici potcjenjuju
vrijednost svog stvaralaStva. Galeristi nemaju mnogo utjecaja na politiku cijena na slabom 1
nerazvijenom trziStu u Hrvatskoj jer kupci znaju da mogu radove kupiti po niskoj cijeni u
ateljeu umjetnika. Zbog djelovanja nekvalificiranih art dilera cijene umjetnina na trzistu su
nerealne jer se ne temelje na jasnim kriterijima vrednovanja. Moguce rjeSenje na ovom
podrucju predstavlja organiziranje posebnih specijalistickih studija na kojima bi se stjecala

stru¢na znanja potrebna za kvalificiranu procjenu trzisne vrijednosti umjetnina.

Jedna od znacajki nerazvijenog trziSta umjetnina u Hrvatskoj je i ¢injenica da kolekcionari
dosad nisu pokazivali nikakav interes za kupovinu djela stranih autora, a isto tako ni hrvatski
umjetnici nisu previse zastupljeni na inozemnom trzistu. Quien spominje da je Tomislav
Kli¢ko u Berlinu, u kojem Zivi 1 radi jedan od najzastupljenijih umjetnika iz njegove zbirke,
Lovro Artukovi¢, pokuSao otvoriti galeriju u kojoj ¢e izlagati hrvatske umjetnike, no taj
pokusaj nije nai§ao na plodno tlo.* Isto tako, zanimljivo se osvrnuti na tvrdnje poznatog
hrvatskog umjetnika srednje generacije Zeljka Kipkea kako je on ,,imao nekoliko prilika da
potpiSe ekskluzivni ugovor s nekim svjetskim galerijama, ali nije se odlu¢io na taj korak.
Naime, svaki svjetski galerist ofekuje da mu se vrati uloZeni novac i zato maksimalno
ekploatira umjetnika.” Zahtjevni uvjeti rada na globalnom umjetnickom trzistu su posljedica
iznimno velike konkurencije, posebice tijekom posljednja dva desetljeca kada se pojavilo
mnoS$tvo umjetnika iz Kine 1 africkih zemalja. Zbog toga niti mnogo vece cijene koje za svoja

djela mogu posti¢i u inozemstvu, nekim naSim umjetnicima nisu dovoljan poticaj da se

% Dulibi¢, Legalizacija i pokretanje trzista umjetnina, 84

®! Quien, Kolekcionari, 139

®2 http://www.slobodnaevropa.org/a/kriza-oborila-vrijednost-umjetnina-i-u-hrvatskoj/24983144.html (posje¢eno
2.7.2016.)

® Quien, Kolekcionari, 137
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okusaju na svjetskom trzigtu.® Znacajan problem predstavlja izostanak kvalitetne prezentacije
hrvatskih umjetnika u inozemstvu, oko ¢ega drzava do sada uopce nije brinula, pa su tako
iznimno rijetko dodjeljivani poticaji domac¢im galeristima za projekte predstavljanja mladih
autora na globalnom trzistu umjetnina. Moze se reci da su pojedini hrvatski umjetnici ostvarili
medunarodno priznanje prvenstveno zahvaljuju¢i vlastitom trudu i odredenim sretnim
okolnostima. Kao pozitivhu promjenu, koja se javila u posljednje vrijeme, Branko Franceschi
spominje sve veéi broj mladih hrvatskih autora koje na medunarodnom umjetni¢kom trzistu
zastupaju strani galeristi, mnogo iskusniji u tom poslu od domacih privatnih galerija.65 Sto se
tice hrvatskih umjetnika koji su se uspjeli probiti na inozemnom trzistu treba istaknuti Davida
Maljkovic¢a kojeg zastupa Annet Gelink Gallery iz Amsterdama, te Gorana Trbuljaka cija
djela prodaje Galerija Gregora Podnara koja djeluje u Ljubljani i Berlinu.®® Nuzno je poraditi
na ispravljanju dosadasnje situacije kako bi se uspostavili kanali redovite razmjene izmedu
Hrvatske 1 inozemstva na ovom podru¢ju. To ¢e imati pozitivan ucinak 1 na realnije
utvrdivanje vrijednosnih kriterija, koje je dosad bilo ograni¢eno zbog prevelike zatvorenosti

trziSta umjetnina u nacionalne granice.

3.5. Procjenjivanje umjetnina — problemi i moguca rjesenja

Jo§ jedan vazan problem koji obiljezava hrvatsko umjetni¢ko trziSte je nepostojanje
zakonski definiranih kriterija kod utvrdivanja ovlastenih vrSitelja procjene umjetnina. Kad se
govori o procjeni umjetnina misli se na utvrdivanje autenti¢nosti i1 trziSne vrijednosti
odredenog umjetni¢kog djela. U Hrvatskoj su za procjenu autenti¢nosti umjetnickih djela
uglavnom zaduZeni povjesniCari umjetnosti zaposleni u relevantnim kulturnim ustanovama
koji na zahtjev muzeja, komercijalnih galerija ili privatnih vlasnika izdaju certifikat o
vjerodostojnosti umjetnickog djela.®” Iva Korbler u ¢lanku objavljenom u Nacionalu 2004.
navodi da je u krugovima galerista i kolekcionara poznato koji struénjaci slove kao autoriteti

za pojedina stilska razdoblja. Sto se ti¢e umjetnosti iz razdoblja ,hrvatske moderne najvise

* http://arhiva.nacional.hr/clanak/13633/najskuplji-hrvatski-slikar-je-zvonimir-mihanovic (posjeéeno 8. 7.
2016.)

® http://www.hdlu.hr/2010/05/45-zagrebacki-salon/ (posjeceno 11.5. 2016.)

® http://www.academia.edu/17663315/Reifikacija_umjetnosti_45. zagreba%C4%8DKki_salon_2010 (posje¢eno
11.5. 2016.)

* Novina, Vrednovanje umjemickih djela, 72
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se cijeni miSljenje Igora Zidi¢a, Darka Schneidera, Vere Kruzi¢-Uchityl te Mikija
GaSparovi¢a. Najve¢im poznavateljima suvremenog slikarstva smatraju se Zvonko Makovi¢,
Zelimir Ko3¢evié i Vera Horvat-Pintari¢. Naposljetku, na podru¢ju skulpture je najveéi
autoritet Ivo Simat Banov, dok se za grafiku najvise isplati obratiti stru¢njacima iz Kabineta
grafike HAZU te Mikici Mastrovi¢ u Grafickoj zbirci Nacionalne 1 sveuciliSne knjiZnice.68
Znacajan problem predstavlja Cinjenica da se autenticnost umjetnina u vecini slu¢ajeva ne
utvrduje temeljitim stru¢nim analizama, ve¢ se procjena Svodi na vizualnu ocjenu djela.
Iznimno rijetko se koriste forenzicke metode koje su mnogo pouzdanije kod utvrdivanja
izvornosti umjetnina, a kod nas su za ovaj dio procjene uglavnom zaduzeni kemicari s
Instituta Ruder Boskovi¢. Na hrvatskom trzistu umjetnina nerijetko dolazi i do slucajeva kada
odredeni umjetnicki rad posjeduje certifikat izdan od strane pojedinog povjesnicara
umjetnosti, a da u ostatku strucne javnosti nije postignuta suglasnost s tom procjenom.69 S
druge strane, trzi$nu vrijednost umjetnine utvrduje registrirani sudski vjestak, i to na temelju
kretanja cijena na domadem i svjetskom trZistu umjetnickih djela.”® No, treba naglasiti da u
Hrvatskoj ne postoji mnogo sudskih vjestaka koji su zaduzeni za procjenjivanje umjetnickih
djela.” Cijena za oba navedena postupka krece se u rasponu od 900 — 1500 kn, ovisno o
potrebi koriStenja posebnih metoda prilikom procjenjivanja. 2 Procjenu trziSne vrijednosti
umjetnine, prema Mehi Causeviéu, ponekad obavljaju i vlasnici privatnih galerija zahvaljujuéi
svom iskustvu u prodaji umjetnina, te pojedini povjesnicari umjetnosti koji su bolje upuceni u
kretanja cijena na trzistu.”® No, problem je §to se u tom slucaju procjene uglavnom donose bez
jasno utvrdenih kriterija oko kojih bi postojao konsenzus cjelokupne stru¢ne javnosti. Nije
rijetkost da mediji prenose procjene tih strucnjaka kao neosporne ¢injenice, Sto ima negativan
utjecaj na galerijsko poslovanje jer kupci nemaju realnu sliku o cijenama na trzistu. “u
Hrvatskoj su, nazalost, poznati i brojni slucajevi u kojima su pojedini povjesnic¢ari umjetnosti
u svrhu zarade zanemarili osnovne profesionalne kriterije te su izdavali lazne certifikate o
vjerodostojnosti umjetni¢kog djela. Lakovjerni kupac bi povjerovao u certifikat koji je izdao
strucnjak zaposlen u nekoj poznatoj muzejskoj ustanovi ili galeriji, a u stvari se radilo o laznoj

potvrdi autenticnosti za djelo koje je krivotvorina. Tako se 1 na sluzbenim stranicama MUP-a

® http://arhiva.nacional.hr/clanak/13776/svaka-druga-slika-u-hrvatskoj-lazna (posje¢eno3. 6. 2016.)

% Causevi¢, Specificnosti trZista umjetnina, 174

7 Novina, Vrednovanje umjetnickih djela, 73

' Maro Grbi¢, Vrednovanje reprodukcija kipova: Postupci izrade, izvornost, legislativa i regulacija, U
Umjetnost i trziste: Vrednovanje umjetnickih djela u trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti,
2015., 166

72 Novina, Vrednovanje umjemickih djela, 73

7 Causevi¢, Specificnosti trista umjemina, 177

7 Munk, Likovna umjetnost i slobodno trZiste, 107
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govori o problemu ,,stru¢nih* osoba koje ,.koriste¢i svoj polozaj u institucijama u kojima rade,
izraduju na obrascima galerije ili muzeja, »certifikate o vjerodostojnosti«, nerijetko i bez da
su vidjeli umjetninu ili utvrdili identitet narugitelja certifikata“.” To je moguce upravo zbog
toga Sto javnost nije upoznata s informacijom imaju li pojedinci koji obavljaju procjenjivanje
drzavni certifikat za takve poslove. U takvoj situaciji kupac tesko moze biti siguran da osoba
koja izdaje certifikat o vjerodostojnosti umjetnickog djela doista posjeduje potrebno stru¢no
znanje. Kao §to je spomenuto, postoji tek nekoliko stru¢njaka koji slove kao poznavaoci
opusa pojedinih umjetnika, no to nije dovoljno da se zadovolje potrebe Citavog trzista. Moze
se zakljuciti kako je nedovoljan broj kvalificiranih stru¢njaka za procjenjivanje umjetnina u
Hrvatskoj posljedica malog i nerazvijenog umjetnickog trzista, te slabe motiviranosti za
bavljenje ovim poslom. Jedno od moguéih rjeSenja je osnivanje licencirane procjeniteljske
kuce u kojoj bi bili zaposleni povjesnic¢ari umjetnosti, stru¢njaci za pojedina razdoblja i opuse,
a koja bi garantirala vjerodostojnost procjene vrijednosti umjetnine. Drugo rjeSenje moglo bi
biti formiranje srediSnje agencije na drzavnoj razini koja bi posjedovala i odgovarajuc¢u
opremu i dovoljan broj licenciranih stru¢njaka za obavljanje detaljne analize autenti¢nosti
umjetnina. Na taj nacin bi kupci imali garanciju o vjerodostojnosti postupka procjene.76 Sve
dok se ne uvedu neka od spomenutih rjeSenja kupci na hrvatskom trziStu umjetnina ¢e ostati
nezasticeni po pitanju jasnog definiranja porijekla umjetnine, a upravo je to i dovelo do

procvata trgovine falsifikatima.

3.6. Znacajke reguliranog umjetnickog trzista

Zanimljivo je usporediti domaca iskustva s onima iz razvijenih kapitalisti¢kih zemalja te
ustanoviti na koji na¢in je tamo formirano trziSte umjetnina. S obzirom da se radi o velikim
trziStima s imu¢nom klijentelom, principi prema kojima funkcionira kupoprodaja umjetnina
su znatno drugaciji nego u Hrvatskoj. Privatne galerije nastoje sklopiti eksluzivni ugovor o
zastupanju s nekoliko umjetnika, ne vise od petnaestak, kojima vode marketing i plasiraju ih
na trziste, ali isto tako uzimaju velike provizije koje se uglavnom kre¢u oko 50% prodajne

cijene djela. U vecini slucajeva provizija se oduzima od iznosa koji ostane nakon odbijanja

7 http://www.mup.hr/62.aspx (posjeceno 12. 7. 2016.)
’® Daniela Angelina Jelin¢i¢, Ana Zuvela, Umjetnicko trziste u Hrvatskoj, U Umjetnost i triste: Vrednovanje
umjetnickih djela u trzisnoj ekonomiji, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., 38
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poreza. No, s obzirom da se u razvijenim zemljama na Zapadu kod kupoprodaje umjetnickih
djela radi o velikim nov¢anim iznosima, dio koji ostane umjetniku je uglavnom dovoljan za
pokrivanje egzistencijalnih troskova. Ponekad umjetnicima treba novcana pomo¢ i prilikom
same produkcije djela, Sto onda pokriva galerist ili, u sluaju da njemu nedostaje sredstava,
stalni Kklijenti, privatni kolekcionari koji unaprijed kupe umjetnicko djelo.”” Kada galerija i
umjetnik sklope ekskluzivan ugovor o zastupanju podrazumijeva se da ¢e umjetnik prodavati
svoja djela samo putem te galerije, te da ¢e galerija dobivati svoju proviziju ¢ak 1 u
slutajevima kada autor prodaje radove u svom ateljeu.”® U SAD-u i zapadnoeuropskim
zemljama vecina kupoprodaje na primarnom trziStu umjetnina, dakle onom gdje se umjetnine
kupuju direktno od umjetnika, odvija se preko privatnih galerija jer postoji povjerenje svih
aktera u sustav, a i samim umjetnicima je jednostavnije da netko drugi brine o plasiranju
njihovih djela na trziSte 1 kvalitetnoj promociji koja moze rezultirati znacajnim porastom
cijene. U takvom sustavu komercijalne galerije predstavljaju klju¢nog aktera na trzistu
umjetnina jer upravo one definiraju trendove i dinamiku cijena. Sto se ti¢e aktivnosti na
sekundarnom trziStu umjetnina, gdje se umjetnicka djela nabavljaju od prethodnog vlasnika,
one se uglavnom odvijaju putem aukcijskih prodaja. No, komercijalne galerije i na ovom
podrucju imaju znacajan utjecaj jer nije rijetkost da galeristi na aukciji licitiraju za djela onih
umjetnika koje sami zastupaju kako bi kontrolirali njihovu trzi$nu cijenu.”® Zanimljivo je
glediSte Dure Vandure o tome na koji na€in funkcionira razvijeno trZiSte umjetnina, pa tako
on navodi: ,,Ako neSto prodajete, odlazite u aukcijsku kucéu, ne gubite vrijeme traze¢i bolju
ponudu. To ¢e drugi za vas uciniti. Ako nesto kupujete, idete kod prodavaca jasno profilirane
ponude, jer znate Sto ¢ete kod njega moci birati.“® Sto se tice uloge drzave na podrucju trzista
umjetnina u zapadnim zemljama ona takoder nema neku jacu regulatornu ulogu, no utjece na
definiranje op¢ih pravila trZiSnog ponaSanja. Takoder, bitno je da na razini drzave postoje
utvrdeni kriteriji procjenjivanja umjetnickih djela.** Ana Munk navodi da je u SAD-u situacija
takva da svi akteri na trziStu Zele da se zadrzi princip po kojem se trziSte samo regulira na
temelju ponude 1 potraznje. Isto tako, ne postoje posebni propisi o stru¢nim kvalifikacijama

koje treba imati galerist, kao ni granice unutar kojih se moraju kretati provizije prilikom

77 http://www.artnet.com/magazineus/news/corbett/jeffrey-deitch-on-private-museum-threat-6-18-12.asp
(posjeceno 23. 3. 2016.)

7 http:/Ivisualartists.ie/the-manual-a-survival-guide-for-visual-artists/the-trinity-of-the-artist-the-gallery-the-
curator/artists-commercial-galleries-the-international-art-market/ (posjec¢eno 4.4. 2016.)

7 http://qz.com/103091/high-end-art-is-one-of-the-most-manipulated-markets-in-the-world/ (posjeceno 23. 3.
2016.)

¥ Puro Vandura, ,,Ni burze ni aukcijskih ku¢a“, Kontura: &asopis za umjetnost i kulturu, Zagreb: Kontura d.o.o.,
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prodaje umjetnickog djela. Ono §to je vazno za uspjeSno funkcioniranje trzista umjetnina je da
komercijalne galerije prijavljuju svoje stvarne prihode, te da kriteriji utvrdivanja cijena u
svakom trenutku budu transparentni.?? U takvoj situaciji ¢e i umjetnici i kupci imati veéu

sigurnost te ¢e biti u mogucnosti viSe doprinositi djelovanju Citavog trzista.

3.7. Inicijative za unapredenjem hrvatskog trziSta umjetni¢kim djelima

Dosad se u Hrvatskoj iz redova stru¢ne javnosti javilo nekoliko rijetkih pokusaja
promisljanja sloZene situacije na trziStu umjetnina. Tako je u listopadu 2000. godine u Muzeju
Mimara odrzana Osnivacka skup$tina Hrvatskog udruzenja galerista (HUG) na kojoj je
sudjelovalo osamnaest galerija iz ¢itave Hrvatske. Na funkciju predsjednika je izabran poznati
galerist Radovan Beck, a za tajnika je imenovan direktor Aukcijske ku¢e Kontura Zdravko
Miho¢inec (koji ¢e kasnije postati predsjednikom). U Statutu HUG-a je naveden temeljni cilj
njegova djelovanja, a to je ,,zaStita, prouCavanje, razvitak i promicanje etickih, ekonomskih,
socijalnih i1 kulturnih interesa profesije koju zastupa.“ Dakle, radilo se o inicijativi samih
galerista u smjeru postavljanja viSih standarda u galeristickom poslovanju kako bi se u
javnosti pokuSala promijeniti negativna slika o toj profesiji. Tijekom prva dva mjeseca
njegova djelovanja HUG-u je pristupilo 11 novih galerija iz cijele Hrvatske, no potrebno je
naglasiti da su svi ¢lanovi HUG-a morali biti registrirani kao trgovacko drustvo ili kao
obrtnik, te posjedovati galerijski prostor otvoren za javnost.®* Na taj nadin je Hrvatsko
udruzenje galerista zeljelo pridonijeti borbi protiv nelegalne trgovine umjetninama. Daljnji
pokusSaji poticanja rasprave na temu trziSta umjetnina su nastavljeni 2004. kada je u sklopu
ZagrebaCkog Art Fair-a organiziran okrugli stol pod nazivom ,,Hrvatsko trziSte umjetnina
danas“, a sudionici su bili galeristi, povjesni¢ari umjetnosti 1 kolekcionari. 8 zatim je
pocetkom svibnja 2010. organiziran 45. zagrebacki salon posvecen temi trziSta umjetnina, a
kao teoretska nadopuna spomenutoj manifestaciji krajem istog mjeseca je u zagrebackom
Muzeju suvremene umjetnosti odrzan i seminar pod nazivom ,,TrZiSte umjetnina: francusko-

hrvatski susreti* u organizaciji Ministarstva kulture, Veleposlanstva Francuske te Francuskog

82 Munk, Likovna umjetnost i slobodno trZiste, 99, 106

# Zdravko Miho¢inec, ,,0snovano Hrvatsko udruzenje galerista (HUG)*, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura
d.o.o., Br. 64/65 God. X (jesen 2000.), 111

# Nikola Albaneze, ,,Sarolikost hrvatskoga trzista umjetnina®, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br.
83 God. X1V (prosinac 2004.), 82-83
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instituta. U lipnju je uslijedio 30. salon mladih koji se takoder nadovezao na istu temu i
koncepciju zagrebackog salona. Spomenuti salon mladih je prvi put bio prodajnog karaktera
kako bi se u naSoj sredini pokusalo prezentirati funkcioniranje sajma umjetnina na kojem se
odvija prodaja djela suvremene umjetnosti. Naglasak je stavljen i na problem procjene
vrijednosti umjetnic¢kih djela, pa su tako umjetnici mogli sami istaknuti cijene svojih radova.
Raznolikost u cijenama djela, od kojih su neke bile ironi¢no previsoke ili preniske, svjedoci o
tome da se na hrvatskom trziStu umjetnina cijene formiraju provizorno pa onda ni sami
umjetnici nemaju realnu sliku o tome koliko koje djelo vrijedi. Radove pedesetak umjetnika
koji su se nasli na prodajnoj izlozbi izabrao je stru¢ni Ziri u ¢ijem su sastavu bili galeristi iz
New Yorka Marc i Livia Strauss, umjetnik Ivica Mal¢ié, suvlasnik Galerije B.O.P. Mislav
Ante Omazi¢ te povjesni¢arka umjetnosti Marta Kis. Potrebno je istaknuti da je program 30.
salona mladih prvi put u svoju koncepciju ukljucio i privatne galerije, u kojima su izlagali oni
umjetnici koji nisu prosli selekciju za glavnu izlozbu, a neke od galerija koje su sudjelovale u
ovom programu su bile Galerija Mala i Galerija Marisall. Na taj na¢in se pokusalo dati poticaj
ozivljavanju umjetnickog trzista u Hrvatskoj, a posebice kupovini djela mlade generacije
umjetnika.® Ovaj salon je strudnoj i Siroj javnosti u Hrvatskoj trebao ukazati na prednosti
uredenog trziSta umjetnina, primjerice, prodaju umjetnickih djela putem galerija 1 na
umjetnickim sajmovima, a ne po ateljeima i stanovima kao §to je sludaj u nasoj sredini.®®
Privatne galerije su bile ukljucene 1 u program 45. zagrebackog salona, pa su u Galeriji Bacva
(HDLU) izlagale svoj postav, a medu njima je bila i zagrebacka Galerija Laval Nugent.87
Povjesni¢ar umjetnosti Branko Franceschi je kao kustos 45. zagrebackog salona zasluZan za
njegovu inovativnu koncepciju koja je po prvi put ukljucila privatni galerijski sektor, te je
spojila klasi¢nu izloZzbu i sajam umjetnosti.88 Tako je manifestacija 45. zagrebackog salona u
svojoj srzi imala edukativan karakter jer je pokuSala stru¢noj i Siroj javnosti prezentirati

model prema kojem funkcionira uredeno trziSte umjetnina.

Neka od mogucih rjeSenja za unapredenje umjetnickog trziSta u Hrvatskoj su uvodenje
javno dostupnog informacijskog sustava koji bi na jednom mjestu sakupljao relevantne
informacije o stanju na podruc¢ju trgovine umjetninama, te ulaganje vecih napora od strane
galerista 1 umjetnika u smjeru pokretanja sajmova umjetnina. Kako bi se u Hrvatskoj povecao

broj osoba koje ¢e biti adekvatno osposobljene za procjenjivanje autenti¢nosti umjetnickih

® http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/tema-trzista-umjetnina-aktualna-je-na-30-salonu-mladih-154331
(11.5. 2016.)

# http://www.hdlu.hr/2010/03/30-salon-mladih-natjecaj/ (11.5. 2016.)

¥ http://www.matica.hr/vijenac/425/Proljetna%20salonizacija%20hdlu-a/ (11.5. 2016.)

® http://www.hdlu.hr/2010/05/45-zagrebacki-salon/ (11.5. 2016.)
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djela ili kvalitetno bavljenje galerijskom djelatno$¢u, nuzno je pokrenuti specijalizirane
studije na kojima ¢e se stjecati znanja direktno povezana s trzistem umjetnina.® Posljednjih
nekoliko godina u Zagrebu se u sklopu privatnih veleuciliSta otvorio niz specijalistickih
studija s podrucja kulturnog menadzmenta, koji ¢e mozda u buduénosti ponuditi neka rjesenja

za ranije spomenute probleme.

4. Kronologija osnivanja pojedinih privatnih galerija u Zagrebu

Galerija Deci

U Radi¢evoj ulici u samom centru Zagreba djeluje nekoliko privatnih galerija, a
najdugovjeénija od njih je Galerija Degi, koju vode Zarko De¢i i njegova kéer Ana. Otvorena
je jos pocetkom 1980-ih godina, te tako predstavlja jednu od najstarijih aktivnih galerija u
Zagrebu.®® Vlasnici galerije iznimno drze do slike kakva se ostavlja medu potencijalnim
kupcima, ali i u $iroj javnosti, o emu svjedodi stav Zarka Decija kako je ,,drzanje galerije
prije svega gospodski posao i kao takav mora uspostavljati povjerenje izmedu kupaca i svoje

kuge.“%!

Galerija Kaptol

Zagrebacki Kaptol je joS jedna lokacija u srediStu grada koja je iznimno atraktivna za
otvaranje privatnih galerija. Tamo je smjeStena Galerija Kaptol, koja se moze pohvaliti
gotovo tridesetogodi$njom tradicijom djelovanja. Osnovana je jo§ 1987. godine, a njezin
vlasnik je Ivo Jeri¢ koji je tijekom spomenutog razdoblja stekao ugled jednog od poznatijih
zagrebaCkih galerista. Na web stranici galerije naglaSava se da je ,,Galerija Kaptol d.o.o.
profitna organizacija koja se bavi izlagaCkom djelatnos¢u umjetnika svih generacija,
posredovanjem 1 trgovinom umjetniCkim predmetima®. Galerija Kaptol se takoder bavi
izdavanjem grafickih mapa, pa su tako tijekom godina objavili viSe grafickih listova

umjetnika poput Pure Pulitike, Bane Milenkovi¢a i Stipe Nobila. Takoder je zanimljiv

% Causevi¢, Specificnosti trista umjetnina, 178-179
*® http://galerijadeci.hr/o-nama/ (posjeceno 8.3. 2016.)
*! http://www.poslovni.hr/after5/umjetnost-kao-isplativa-investicija-78433# (posjeéeno 22. 3. 2016.)
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podatak da je Galerija Kaptol neko¢ imala i svoje filijale u drugim hrvatskim gradovima, i to
krajem 1980-ih u Rovinju (1988.-1990.), zatim u dva navrata u Dubrovniku (1988.-1991.,
1997.-2001.), te nakratko u Splitu (2004.).%

Galerija Mala

Jedna od poznatijih zagrebackih privatnih galerija je Galerija Mala smjeStena u samom centru
grada, na Trgu bana Jelaci¢a. Njezina vlasnica je Mirna Hromadko Reiser, kéi poznatog
slikara Nikole Reisera, koja ve¢ dugi niz godina predano radi na promociji hrvatske likovne
umjetnosti. Galeriju Mala je prvotno osnovala izdava¢ka kuc¢a Mladost 1989. godine, no
Mirni Hromadko Reiser je ovaj prostor odmah zapeo za oko te je ve¢ iduce godine dosla na
mjesto voditeljice galerije. Naposljetku je, nakon stecaja tvrtke Mladost, dosla i u njeno
vlasni$tvo. Uz prodajnu 1 izloZbenu djelatnost Galerija Mala, kao 1 mnoge druge zagrebacke
galerije, nudi i uslugu savjetovanja prilikom opremanja interijera. Kako vlasnica navodi
,hajc¢esée su narucitelji luksuzni hoteli na Jadranu koji u svojim prostorijama zele imati slike
domacih autora.“%® Zanimljiv je podatak da s galeristicom Mirnom Reiser suraduje nas
najskuplji umjetnik Zvonimir Mihanovi¢, te za nju navodi da je ,,izvrsna, beskompromisna

selektorica, u rangu s najveéim galeristima svijeta.“**

Galerija-antikvarijat Itea

Na zagrebackom Gornjem gradu nalazi se jo§ jedna privatna galerija s dugogodiSnjom
tradicijom, a radi se o Galeriji-antikvarijat Itea koju vode Vesna i Teo Bulai¢. Ova galerija je
otvorena jo$ pocetkom 1990-ih godina, a jedno vrijeme nije imala stalan prostor u kojem bi
mogla prezentirati djela iz svog fundusa, no to se uskoro promijenilo te se Galerija Itea
smjestila na adresi Pavla Rittera Vitezovica 6. Na web stranici galerije u prosincu prosle
godine je objavljeno da se izlozbeno-prodajni prostor Galerije Itea uskoro planira preseliti na
adresu Radic¢eva 44 gdje je donedavno djelovala Galerija Grubi¢. Uz prodaju umjetni¢kih
djela, Galerija Itea se bavi i restauracijom umjetnina i antikviteta te savjetovanjem prilikom

o [ 95
opremanja zivotnog ili poslovnog prostora.

*2 http://www.galerijakaptol.hr/hr/galerija/ (posjeceno 10. 3. 2016.)

* http://budiin.24sata.hr/interijeri/doza-umjetnosti-u-srcu-zagreba-5685 (posjeéeno 15. 3. 2016.)

** http://arhiva.nacional.hr/clanak/13633/najskuplji-hrvatski-slikar-je-zvonimir-mihanovic (posjeéeno 8. 7.
2016.)

* http://www.galerija-itea.com/zagreb/info-kontakt/o-nama/ (posje¢eno 10. 3. 2016.)
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Galerija Beck

Pocetkom 1990-ih godina, nakon S$to je u Hrvatskoj uveden model trzisne privrede, u Zagrebu
se osniva niz komercijalnih galerija. Na Gornjem gradu se nalazi i Galerija Beck koju je 1992.
godine na adresi Habdeli¢eva 2 osnovao Radovan Beck, koji je s viemenom postao cijenjeni
galerist specijaliziran za podrucje suvremene umjetnosti. Kao poticaj mu je zasigurno
posluzilo bogato iskustvo njegova oca Boze Becka, dugogodisnjeg ravnatelja Galerije
suvremene umjetnosti u Zagrebu i jednog od osnivaga pokreta Novih tendencija.” Galerija
Beck je prva privatna galerija u Hrvatskoj koja se specijalizirala za prodaju i izlaganje
suvremene umjetnosti, pocevsi od umjetnika srednje generacije, poput Duje Jurica ili Edite
Schubert, sve do etabliranih umjetnika koji su se proslavili jo§ tijekom pedesetih 1 Sezdesetih
godina. U vrijeme kad je Radovan Beck otvorio svoju galeriju bilo je financijski neisplativo
fokusirati se na recentno umjetni¢ko stvaralastvo, no upravo je tad nastala suradnja Radovana
Becka i Tomislava Klicka.®” Klicko je svoja prva djela kupovao upravo preko Galerije Beck
te je tako direktno omogucio njezino ekonomsko prezivljavanje u iznimno teSkim prilikama

kakve su u Hrvatskoj vladale devedesetih.
Galerija Grubi¢

U Zagrebu je dugi niz godina djelovala Galerija Grubi¢, no nedavno je zatvorena nakon §to je
preminuo njezin vlasnik, poznati galerist Damir Grubié¢. Otvorena je 1997. na adresi Pavla
Radi¢a 44, a uz Damira Grubic¢a vodila ju je njegova supruga Jasna Mrakov¢i¢ Grubi¢. U
vrijeme kada je otvorena bila je jedna od prvih privatnih galerija u Zagrebu. Kao i mnoge
druge zagrebacke privatne galerije, Galerija Grubi¢ je uz prodajno-izloZbene aktivnosti
pruzala i usluge opremanja poslovnih i privatnih prostora.*® Treba istaknuti da je Damir

Grubic¢ bio na funkciji predsjednika UdruZenja hrvatskih trgovaca umjetninama i starinama.
Galerija Zona

Jedna od rijetkih zagrebackih galerija koja se specijalizirala za prezentaciju suvremenog
umjetnickog stvaralaStva u Hrvatskoj je Galerija Zona. Nju je 1999. godine na adresi
Berislaviceva 20 otvorio Ranko Murti¢, sin poznatog hrvatskog umjetnika Ede Murtica o ¢ijoj

likovnoj ostavstini danas skrbi. Uz prodajne aktivnosti i bogatu izlagacku djelatnost Galerija

* https://sh.wikipedia.org/wiki/Bo%C5%BEo_Bek (posjeceno 19. 6. 2016.)

%7 Zdravko Miho¢inec, Razgovor s Radovanom Beckom, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.0., Br. 67/68
God. XI (jesen 2001.), 123-124

* http://www.galerija-grubic.com/autori/ (posjeéeno 7.3. 2016.)

32



Zona je nudila i svoja idejna rjeSenja u uredenju interijera, koja su primijenjena prilikom
opremanja niza poslovnih i turistickih objekata u Hrvatskoj, primjerice, Hotela Dubrovnik
Palace (2003.) ili Hotela Istra u Rovinju (2006.). Djelovanje Zona galerije je 2008. godine
obogaceno otvaranjem Zona art agencije, a one su otad zajedno djelovale na adresi
Hebrangova 4, sve do 2013. kada prestaje njihov rad. Otvaranje art agencije je trebalo
osigurati profesionalniji pristup kod dogovaranja suradnje s klijentima i samim umjetnicima,
te opsezniji rad na promociji domaéih autora u inozemstvu. Kao §to je uobicajeno kod svih
uspjesnih privatnih galerija u zapadnim zemljama, Zona galerija je njegovala stalnu suradnju s
nekoliko umjetnika, poput Duje Juri¢a ili Zlatana Vehabovica, te je intenzivno radila na
njihovoj promidzbi na domaéem i medunarodnom trzi§tu umijetnina.*® Ranko Murti¢ se
odlucio na predstavljanje isklju¢ivo zivih umjetnika, prvenstveno zbog moguénosti potpunog
uvida u njihov rad $to pruza vecu sigurnost za galerista, kao i za potencijalne klijente.loo
Zanimljivo je njegovo glediste o trgovanju umjetnickim djelima u Hrvatskoj, pa je tako u
jednom intervjuu istaknuo kako u ,,Hrvatskoj joS ne postoji pravo trziSte umjetnina, a galeristi
su viSe preprodavaci nego li oni koji predstavljaju mlade umjetnike ili brinu o kolekcijama

renomiranih slikara.*

Galerija Mona Lisa

Na adresi Tkalci¢eva 77 Zlatko Henc je 2002. otvorio Galeriju Mona Lisa u prostoru koji
zauzima dva nivoa, te je iznimno pogodan za odrZavanje izlozbenih dogadanja. Tako se
Galerija Mona Lisa upravo po svom bogatom i dinami¢nom izlaga¢kom programu posebno
istaknula medu zagrebackim privatnim galerij ama.'® Zlatko Henc se od pocetka dobro snasao
u ulozi galerista jer je i prije otvaranja galerije stekao bogato iskustvo kao dugogodis$nji
menadzer svoje supruge, slikarice Katarine Henc. Sam Zlatko Henc navodi da mu prodaja
umjetnina nije bila primaran motiv za otvaranje galerije, ve¢ su to bili raznorodni popratni
sadrzaji koji obiljeZavaju galeristi¢ku djelatnost, poput medusobnog druZenja i uspostavljanja

kontakata medu autorima, stru¢njacima i ljubiteljima umjetnosti.m?’ Uz izlozbeno-prodajnu

% http://www.artexchange.com.hr/hrv/index.php?page=izlagaci&subpage=galerije&detail=zona (posje¢eno
13.3.2016.)

1% http://arhiva.nacional.hr/clanak/13776/svaka-druga-slika-u-hrvatskoj-lazna (posjeceno 22.3.2016.)

1% hitp://www.slobodnaevropa.org/a/kriza-oborila-vrijednost-umjetnina-i-u-hrvatskoj/24983144.html (posjeéeno
3.3.2016.)

1% http://www.poslovni.hr/after5/umjetnost-kao-isplativa-investicija-78433 (posje¢eno 3.3.2016.)

1% Branka Hlevnjak, ,,Mona Lisa iz Pariza usred Zagreba“, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br.
72/73 God. XII (jesen 2002.), 129
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djelatnost Galerija Mona Lisa se bavi 1 izradom okvira za slike, §to jo§ od vremena pojave

prvih privatnih galerija predstavlja jednu od osnovnih djelatnosti u njihovoj ponudi.
Galerija Kontura

Zdravko Mihocinec u svibnju 2004. godine na adresi Nova cesta 83 otvara galerijski prostor
pod imenom ,,Kontura®, ¢ija je primarna namjena bila odrzavanje poslijeaukcijske prodaje
umjetnina. Tako se i na Konturinim sluzbenim stranicama navodi da ,,Galerija Kontura svojim
radom dopunjuje ponudu Aukcijske kuce, odnosno pruza usluge u meduaukcijskim
intervalima.® Tu se prvenstveno radi o situacijama kada kupac daje poslijeaukcijsku ponudu
za neku umjetninu koja nije izlicitirana na aukciji. U poslovanju aukcijske kué¢e Kontura takvi
sluc¢ajevi su dosta Cesti jer mnogi kupci pokazuju rezerviranost prilikom licitacije na samoj
aukciji. Galerija Kontura se takoder bavi uobicajenim kupoprodajnim aktivnostima na
podruc¢ju umjetnina i antikviteta, te organizacijom izlozbi domacih autora, posebice onih koji

pripadaju mladoj generaciji.'®*

Galerija Marisall

Tijekom vremenskog razdoblja koje problematizira ovaj diplomski rad u Zagrebu se pojavilo
mnogo privatnih galerija koje su imale kratak vijek trajanja, Sto nije neobi¢no s obzirom na
¢injenicu da je hrvatsko trziste umjetnina malo i zatvoreno u nacionalne granice, te su rijetki
oni galeristi koji uspijevaju djelovati dugi niz godina u takvim uvjetima. Uz ve¢ spomenutu
Galeriju Zona, jedna od zagrebackih galerija koja nije uspjela zadrzati aktivan angaZzman na
likovnoj sceni u dugotrajnijem razdoblju je i Galerija Marisall. Nju je 2005. na adresi
Mesnicka 5 otvorila dizajnerica Kristina MariCi¢, a galerija je ubrzo postala zapazena u
struénoj javnosti zahvaljujuéi svojoj koncepciji prezentiranja ponajprije mlade generacije
hrvatskih umjetnika, za razliku od vecine ostalih galerija koje su odabrale ,,igrati na sigurno*
pa izlazu djela samo renomiranih autora.’® Galerija Marisall je djelovala do 2013. godine

kada je zatvorena.
Art galerija Makek

Na Trgu kralja Tomislava nalazi se Art galerija Makek, koju je 2006. osnovao poznati rapski

ugostitelj Zlatko Makek. Ona predstavlja zagrebacku inacicu Galerije Paradiso koju je Makek

104

http://kontura.com.hr/index.php/o-nama/ (posje¢eno 3.3. 2016.)
http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/zagrebacka-galerija-marisall-uspjesno-se-predstavila-u-berlinu-
204782 (posjeceno 12. 4. 2016.)
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otvorio u Rabu 2000. kako bi omogucio prezentaciju umjetnina nastalih na Likovnoj koloniji
Paradiso. Njezin stalni postav funkcionira kao prodajna izlozba radova suvremenih umjetnika
starije i mlade generacije iz Hrvatske i inozemstva, koji su sudjelovali na spomenutoj koloniji.
Na sluzbenim stranicama galerije navedene su njezine osnovne djelatnosti, pa se tako osim
izlozbeno-prodajnih aktivnosti i organizacije Art kolonije Paradiso, galerija bavi i
iznajmljivanjem umjetnina iz svoje zbirke. Stru¢ni tim galerije pruza savjetodavne usluge
svima koji ne Zele ili nisu u moguénosti kupiti umjetninu, a ipak Zele svoj privatni ili poslovni

prostor opremiti umjetni¢kim djelima.'%

Galerija Badrov

Galerija Badrov je bila jedina privatna galerija u Zagrebu isklju¢ivo posveéena mediju
fotografije. Otvorila ju je Nikica Badrov 2003., a galerija je uz prodajnu djelatnost, svake
godine organizirala i desetak monografskih ili skupnih izlozbi na kojima su predstavljani
radovi domacih i1 inozemnih fotografa. Galerija Badrov je otvorena izlozbom fotografija
Marije Braut pod nazivom ,,Zagreb i Zagrep¢ani, a u suradnji s Veleposlanstvom Republike
galerije bili su dostupni radovi niza renomiranih hrvatskih fotografa, poput Stanka AbadZi¢a,
Mije Vesovica, Josipa Klarice i1 dr. Galerija Badrov je u predblagdansko vrijeme tradicionalno
odrzavala i aukcije fotografija. Krajem 2008. posljednjom aukcijom se zatvara Galerija

Badrov zbog sve manjeg broja kupaca na osiromasenom trzistu umjetnina u Hrvatskoj.107
Galerija Kranjcar

Na zagrebaCkom Kaptolu se nalazi Galerija Kranjéar koja ove godine obiljezava
desetogodiS$njicu svog otvaranja. Ona se medu ostalim zagrebaCkim privatnim galerijama
istaknula po tome Sto njeguje vrlo specifian oblik galerijskog djelovanja. Tako je na
sluzbenoj stranici galerije navedeno da se ,,ne radi o 'galeriji' u uvrijezenom obliku, nego se
nastoji trziSno-gospodarstvenu orijentaciju jednog poduzetniStva vezati uz umjetnicko

stvaralagtvo, 1%

Naime, vlasnica galerije Elvira Kranjcar navodi da se gotovo slu¢ajno pocela
baviti galerijskom djelatnos¢u, zahvaljuju¢i atraktivnosti prostora Kkoji joj je trebao
prvenstveno sluziti kao ured i skladiste dok je vodila poduzetnistvo KRANJCAR. Radi se o

kaptolskoj kuriji unajmljenoj od mons. dr. Vlade Kosic¢a, koja je vlasnicu odmah inspirirala da

1% http://www.galerija-makek.com/o-nama/ (posjec¢eno 3.3. 2016.)

http://www.galerijabadrov.com/home.html (posjeceno 3. 8. 2016.)
http://www.kranjcar.hr/ogaleriji.php (posjeceno 9.3. 2016.)
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proSiri svoje uobiCajene poslovne aktivnosti 1 na promociju hrvatskog umjetnickog
stvaralastva. '® Od vremena svog otvaranja 2006. godine Galerija Kranjéar je postala
referentno mjesto za upoznavanje sa suvremenom likovnom produkcijom u Hrvatskoj, te je do
danas nastavila provoditi niz aktivnosti na tom planu, $to je postalo osobito znac¢ajno nakon
zatvaranja Galerije Zona.''® Upravo su te dvije galerije bile medu rijetkima u Zagrebu koje su

se iskljucivo posvetile prezentaciji 1 afirmaciji mlade generacije umjetnika.
Galerija B.O.P.

Kada se govori o pokusSajima pokretanja galerijske djelatnosti koji nisu bili dugog vijeka
trajanja, treba spomenuti i Galeriju B.O.P. koju su 2007. na adresi Ribnjak 3a otvorili trojica
prijatelja Vladimir Bosiljevac, Mislav Ante Omazi¢ i Jurica Pevec. Radi se o poslovnim
ljudima mlade generacije koji dolaze iz korporativnhog sektora, a posjeduju interes za
suvremenu umjetnost pa su pokusali na inovativan nacin povezati privredne i umjetnicke
aspekte trziSta umjetnina. Njihova je namjera bila stimulirati poduzeca da grade imidz
drustveno odgovornih tvrtki te na tom tragu po¢nu kupovati umjetnicka djela i formirati
korporativne kolekcije umjetnina. To bi imalo izniman utjecaj na razvoj suvremene likovne
scene u Hrvatskoj jer bi umjetnici porastom kupovine umjetnickih djela imali osiguranu
egzistenciju te bi se mogli u potpunosti posvetiti umjetnickom radu. Odlucili su u svojoj
galeriji promovirati stvaralastvo umjetnika koji pripadaju njihovoj generaciji, pa je tako
Galerija B.O.P. zastupala nekolicinu mladih hrvatskih umjetnika kojima je zajednicko to $to
su studirali na Akademiji u Dusseldorfu: Ivanu Franke, Tinu Gverovi¢, Igora Kirina, Lalu
jici 11 Takoder je
potrebno istaknuti da je Galerija B.O.P. otpocetka inzistirala na profesionalnosti u odnosu s
umjetnicima, pa su tako autori s kojima je suradivala potpisivali ugovor koji je jamcio

112 Galerija B.O.P. je nakon samo nekoliko godina svog djelovanja zatvorena,

transparentnost.
Sto 1 nije toliko iznenadujuce kada se zna da je iznimno tesko uspjesno poslovati na malom 1

nerazvijenom trzistu umjetnina u Hrvatskoj.

1% http://damir-vrdoljak-mandeta.com/index.php/novinar/intervjui/105-elvira-kranjcar#.VuCQ6PnhDIU
(posjeceno 9.3. 2016.)

19 http://www.jutarnji.hr/galerija-za-nepomirljive/202333/ (posjeceno 9.3. 2016.)

Y http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=13967 (posjeéeno 16. 3. 2016.)

2 http://arhiva.dalje.com/hr-scena/otvara-se-galerija-suvremene-umjetnosti/32134 (posje¢eno 11.5. 2016.)
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Galerija Laval Nugent

Medu brojnim ve¢ spomenutim galerijskim prostorima koji su smjesteni na Gornjem gradu,
istice se Galerija Laval Nugent. Nju je 2009. u Opatickoj 2 otvorio mladi povjesnicar
umjetnosti i kolekcionar Robert Kavazovi¢. Na spomenutoj adresi, osim galerije, nalazi se i
numizmaticki kabinet te sjediSte tvrtke Artes Classicae d.o.o., a Citav projekt je dobio ime
prema vojskovodi i pokrovitelju umjetnosti Lavalu Nugentu, ¢iji je sin grof Artur Nugent bio
vlasnik zgrade koja se danas nalazi na popisu zastiéene kulturne bastine.**® Kao dio projekta
Laval Nugent otvoren je i istoimeni Salon na adresi Vodnikova 4, koji je isprva funkcionirao
kao izlozbeni salon antiknog namjestaja i predmeta, no s vremenom je prerastao u prostor
prvenstveno namijenjen izlaganju djela mlade generacije hrvatskih umjetnika, kojima galerija

114

nudi usluge promocije i zastupanja.”" Uz prodajnu i izloZzbenu djelatnost Galerija Laval

Nugent se bavi i izradom okvira za slike, restauracijom umjetnina te procjenjivanjem

.y . . . . . . . . 115
autenti¢nosti umjetnina uz izdavanje ovjerenih certifikata.

Lauba — kuca za ljude i umjetnost

predstavlja otvaranje Laube — kuce za ljude i umjetnost. U prostoru obnovljene austrougarske
jahaonice uspostavljen je suzivot poslovnih djelatnosti tvrtke Filip Trade i umjetnickog
djelovanja Zbirke Filip Trade te udruge Lauba. Likovne aktivnosti Laube nalaze se negdje na
razmedi privatnog muzeja i umjetnicke galerije. Osim prezentacije umjetnina iz zbirke, Lauba
organizira i radionice za djecu te program staZiranja za studente.*'® Laubu je u lipnju 2011. na
adresi Prilaz baruna Filipovic¢a 23 otvorio Tomislav Kli¢ko, kako bi u atraktivnom prostoru

prezentirao umjetnicka djela iz najvece kolekcije suvremene umjetnosti u Hrvatskoj.117

Galerija Futura — Galerija 3.14

U srediStu grada, na adresi Masarykova 24, neko vrijeme je djelovala Galerija Futura ¢iji je
vlasnik bio Branko Spaji¢ poznat kao idejni zaetnik sajma antikviteta na Britancu.

Najzapazeniji izloZbeni projekt u ovoj galeriji bilo je predstavljanje radova ruskih umjetnika s

' http://www.galerija-lavalnugent.com/galerija-o-nama (posje¢eno 5.5. 2016.)

' http://www.tportal.hr/fotoprica?Galleryld=15288 (posjeéeno 5.5. 2016.)

5 http://www.zagrebancija.com/hr-scena/otvorena-galerija-laval-nugent-na-gornjem-gradu_283763 (posjec¢eno
5.5.2016.)

Y1® http://arhiva.nacional.hr/clanak/13828/suvremeni-slikari-su-jeftini-jer-kod-nas-svi-kupuju-mrtvace (posje¢eno
21.3.2016.)

7 http://www.port.hr/lauba/pls/w/organization.organization_page?i_organization_id=10006088&i_area_id=4
(posjeceno 23. 3. 2016.)
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pocetka 20. stolje¢a na izlozbi pod nazivom ,,Ruska avangarda“ 2013., a Galerija Futura je
takoder bila jedan od sudionika umjetnickog projekta ,,LN 360° pa je tako 2012. u sklopu

izlozbe “360° — tijelo koje se mijenja” prezentirala radove mladih hrvatskih autora.'*®

Galerija
Futura se nakon vrlo kratkog razdoblja djelovanja zatvara 2013., no Branko Spaji¢ krajem
2015. godine otvara novi galerijski prostor na adresi Marti¢eva 31a, gdje se donedavno
nalazio salon za uramljivanje nasljednika poznate obitelji Ullrich, pod imenom Galerija 3.14.
Ova galerija je specijalizirana za umjetnike koji pripadaju suvremenoj konceptualnoj
umjetnosti u Hrvatskoj, pa je tako prilikom otvaranja najavljeno da ¢e se predstaviti autori

poput Brace Dimitrijevica, Vlade Marteka i Mladena Stilinovi¢a. Galerija je otvorena

izlozbom Gorana Trbuljaka, a uslijedila je prezentacija radova Dubravke Rakoci.™®
Radnicka galerija

Prve privatne galerije koje su se pocetkom devedesetih godina otvarale u Zagrebu redovito su
se nalazile na Gornjem gradu, no u novije vrijeme sve je vise onih galerija koje su smjeStene
izvan samog centra grada. Najpoznatiji primjer je zasigurno ve¢ spomenuta Lauba — kuca za
ljude i umjetnost koja se nalazi na Crnomercu, no zanimljiv slu¢aj predstavlja i Radni¢ka
galerija koja je dobila ime upravo po tome §to je otvorena na adresi Radnicka cesta 22 u dijelu
grada koji je posljednjih godina postao elitno poslovno srediste s predstavniStvima brojnih
tvrtki te hotelima i restoranima. RadniCku galeriju je otvorio poznati odvjetnik Marijan
Hanzekovi¢ 2012. godine u prizemlju zgrade u kojoj smjeSten i njegov odvjetnicki ured.
Galerijski prostor od 150 kvadratnih metara namijenjen je izlaganju suvremenih autora
srednje i mlade generacije iz Hrvatske i inozemstva, te povremenom predstavljanju dijelova
bogate Hanzekovi¢eve zbirke umjetnina. 120 preteca osnivanju galerije bilo je ustupanje
prostora na istoj adresi sedmero mladih umjetnika za njihove ateljee, prema ideji
Hanzekoviceva prijatelja, poznatog slikara i profesora na zagrebackoj Akademiji likovnih
umjetnosti Zlatka Kauzlarica Ataca. Krajem 2013. u Radnickoj galeriji je odrZana izlozba ,,1z
ateljea Radnicke galerije — Figuracija kao zrcalo intime* na kojoj su predstavljeni radovi
mladih umjetnika koji djeluju u spomenutim ateljeima, a to su Jelena Copak, Iva Gluhinic,
Marija Koruga, Leda Lebari¢, Alisa Rami¢, Valentina Supanz i David Mohamad Shreim.'?!

Tako je Zagreb nakon Laube dobio jo$ jedan izlozbeni prostor u vlasniStvu privatnog

8 http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/umjetnicki-projekt-kao-pomoc-mladima-za-probitak-na-trzistu-
403533 (posjeceno 6.5. 2016.)

19 http://mojzagreb.info/zagreb/hrvatska/galerija-3.14-u-marticevoj-31-a (posje¢eno 6.5. 2016.)
http://www.jutarnji.hr/u-hanzekovicevoj-zbirci-od-300-djela-su-i-nepoznati-aktovi-umjetnika-
moderne/1037275/ (posjeceno 25. 3. 2016.)

2! http://perceiveart.com/iz-atelijera-radnicke-galerije-figuracija-kao-zrcalo-intime/ (posjeceno 12. 7. 2016.)
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kolekcionara koji je, po uzoru na uobi¢ajenu praksu privatnih galerija u zapadnim zemljama,

primarno okrenut promociji mladih talentiranih umjetnika.
Galerija Juraj

U Radi¢evoj ulici se nalazi viSe zagrebaCkih privatnih galerija, a medu njima je i
novootvorena Galerija Juraj, ¢iji je vlasnik poduzetnik iz Frankfurta Tihomir Mami¢. Na
sluzbenoj stranici galerije navodi se da je ,,u staroj pala¢i Demetrovi¢evoj, u kojoj je nekad
zivio Ljudevit Gaj, a svoje sjediste neko vrijeme imala i Matica Hrvatska, utemeljena 2014., a
djelatna od 2015., Galerija Juraj“.** Galerija je sluzbeno otvorena u studenom 2015., a tom
prilikom je odrzana izlozba na kojoj su prezentirana djela iz buduéeg postava galerije u kojem

se mogu naéi djela renomiranih hrvatskih umjetnika svih generacija i stilskih izri¢aja.'?®

Galerija Contra

Tijekom posljednjih godinu dana u Zagrebu je otvoreno nekoliko novih privatnih galerija, $to
je donekle iznenadujuca pojava s obzirom na to da prema opéim pokazateljima nije doSlo do
nekog veceg oporavka u gospodarskim kretanjima. Jedna od njih je i Galerija Contra koja je
na adresi Frankopanska 22 otvorena pocetkom 2015. godine. Njezin vlasnik je Mladen
Bosanac koji inace drzi privatnu galeriju u Kopru, a otvaranjem zagrebacke galerije zeli se
okusati i na hrvatskom trZistu umjetnina."?* Galerija Contra je unijela i jednu posebnost na
zagrebacku likovnu scenu, a to je predstavljanje suvremenih mladih umjetnika iz inozemstva.
Ovaj potez moze predstavljati znacajan iskorak u procesu povezivanja hrvatskog trZiSta

umjetnina s medunarodnom likovnom scenom.
Art salon Zagreb

Medu novootvorene galerijske prostore u Zagrebu spada i Art salon Zagreb koji se nalazi na
adresi Ilica 12. Otvorili su ga supruznici Snjezana 1 Vlado Muzar koji ve¢ dugi niz godina
zive i rade u Svicarskoj, a ina¢e su strastveni kolekcionari umjetnosti. Na funkciji voditeljice
galerije nalazi se Jasna Mrakovc¢i¢, koja je prethodno vodila Galeriju Grubi¢ zajedno s
pokojnim muzem Damirom Grubi¢em. Prostor u kojem je smjeSten Art salon Zagreb ima

zanimljivu povijest. Zgrada je sagradena 1879. godine prema projektu arhitekta Franje Kleina,

22 hitp://www.galerija-juraj.com/journal.html (posjeéeno 9.3. 2016.)

http://www.buro247.hr/kultura/umjetnost/pogledajte-kako-izgleda-nova-umjetnicka-galerija-u-centru-
zagreba.html (posjeceno 9.3. 2016.)

** http://www.jutarnji.hr/kultura/art/galerijski-boom-neobicna-pojava-u-krizi-otvara-se-niz-novih-
galerija/176320/ (posjeceno 7.7.2016.)
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a sredinom 1930-ih godina kupio ju je Ivan Mestrovi¢ koji je otvorio salon i u njemu izlagao
svoja umjetnicka djela. U razdoblju nakon 1945. u zgradi se nalazio najprije britanski
konzulat, a kasnije British Council sve do nedavno kada je ulaganjem obitelji Muzar otvoren
Art Salon Zagreb. Izlozbena djelatnost je zapocela predstavljanjem radova Ive DulCica, a
nakon toga je uslijedila izlozba fotografija Stanka Abadzi¢a. Vlasnici su predvidjeli da se u
ovom galerijskom prostoru osim izlozbi odrzavaju i drugi vidovi kulturnih aktivnosti, poput

predstavljanja knjiga, manjih koncerata, modnih dogadanja i sl.*®

Art Salon Zagreb se bavi i
procjenom umjetnina te njihovim otkupom, pa tako na svojoj web stranici navode da
potraZuju umjetnicka djela brojnih domacih autora.*?® Prilikom otvaranja ovog prostora Jasha
MrakovCi¢ je istaknula da ¢e Art Salon Zagreb s vremenom organizirati i aukcije

umjetnina*?’

, ¢ime ona ponovno aktualizira inicijativu za pokretanjem aukcijske djelatnosti na
cemu je radila 1 bivSa Galerija Grubi¢, a o ¢emu ¢e biti neSto viSe rijeci u kasnijim

poglavljima.
Galerija Vugrinec

Medu galerijama koje su se nedavno otvorile u Zagrebu zasigurno treba istaknuti Galeriju
Vugrinec u vlasniStvu poznatog kolekcionara hrvatske moderne umjetnosti Davora
Vugrineca. Galerija Vugrinec svojim klijentima nudi moguénost obavljanja ekspertize u
suradnji sa struénjacima te izdavanje certifikata.*?® Potrebno je istaknuti da Galerija Vugrinec
izlaze isklju¢ivo one umjetnine koje je potvrdio tim stru¢njaka koje je okupio vlasnik

galerije.**®

%5 http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=70159 (posjeéeno 5.5. 2016.)

'® http://www.artsalonzagreb.com/hr/ (posjeéeno 8.7.2016.)

7 http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=70159 (posjeéeno 5.5. 2016.)
https://galerijavugrinec.hr/o-nama-galerija (posjec¢eno 12.7.2016.)
http://www.jutarnji.hr/galerijski-boom--neobicna-pojava-u-krizi/1438659/ (posjec¢eno 24.3.2016.)
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5. Uloga privatnih galerija u odnosu s umjetnicima — oblici utvrdivanja

medusobnih prava i obaveza

Likovni umjetnici u Hrvatskoj na temelju postojeCeg legislativnog okvira ne uzivaju
znacajniju pravnu zaStitu. Jedna od rijetkih zakonskih odredbi koja se doti¢e podrucja
likovnih umjetnosti je Zakon o pravima samostalnih umjetnika kojim je utvrdeno da umjetnik
dobiva status slobodnog, tj. samostalnog umjetnika kada na temelju svog umjetnickog rada
ostvari pravo da mu se iz drzavnog proracuna uplacuju doprinosi za mirovinsko i zdravstveno

osiguranje.**

Podru¢jem likovnih umjetnosti se jednim dijelom bavi i Zakon o autorskom
pravu i srodnim djelatnostima na temelju kojeg se umjetnicima za originalna autorska djela
ispla¢uju tzv. autorski honorari. ! Kako bi dokazao da ima pravo na ostvarivanje te
mogucnosti umjetnik treba posjedovati potvrdu nadlezne udruge (npr. Hrvatske zajednice
samostalnih umijetnika) da profesionalno obavlja samostalnu umjetni¢ku djelatnost. **2
Autorski honorar se, prema zakonu, ugovara u bruto iznosu s poslodavcem, tj. kupcem
autorskog djela. Pitanje autorskih prava na podrucju likovnih umjetnosti je slozenije nego kod
ostalih vrsta umjetnosti zbog toga $to je originalno likovno djelo vezano za materijalni
medij.’*® Ariana Novina istiGe da ,.slika shvacena kao autorsko djelo ne mozZe biti objekt
klasi¢nog vlasniStva ve¢ autorskog prava kao prava intelektualnog vlasnistva.«“™** Tako i
nakon prodaje svog rada umjetnik prema zakonu zadrzava autorska prava nad njim, poput
prava pristupa ili prava na informaciju. S druge strane, kupac moze ste¢i vlasniStvo jedino nad
medijem na kojem se nalazi umjetni¢ko djelo. Zbog toga dolazi do isprepletanja autorskog i
vlasni¢kog prava $to se u zapadnim zemljama ve¢ dugi niz godina rjeSava poStivanjem prava
slijedenja. Tajana Tomi¢ navodi da se kod prava slijedenja radi o ,,neotudivom pravu autora
na udio u cijeni koja se postigne kod svake preprodaje izvornika bez obzira na to da li je djelo
postiglo povecanje vrijednosti ili nije.”“ Na taj nain se umjetniku i njegovim nasljednicima

omogucava da sudjeluju u povecanju vrijednosti autorskog djela prilikom promjene u

3% Zakon o pravima samostalnih umjetnika i poticanju kulturnog i umjetni¢kog stvaralastva, NN 43/96, 44/96

(na snazi od 17.5.1996.) - http://www.zakon.hr/z/698/Zakon-o-pravima-samostalnih-umjetnika-i-poticanju-
kulturnog-i-umjetni%C4%8Dkog-stvarala%C5%Altva (posjeceno 16. 6. 2016.)

131 Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima, NN 167/03, 79/07, 80/11, 125/11, 141/13, 127/14 (na snazi od
29.10.2014.) - http://www.zakon.hr/z/106/Zakon-0-autorskom-pravu-i-srodnim-pravima (posje¢eno 16.6.2016.)
32 http://www.pokreniposao.hr/honorari-djelo-autorsko-djelo-i-umjetnicko-djelo/ (posjeéeno 16. 6. 2016.)
Tajana Tomié, ,,0 autorskom pravu likovnih umjetnika®, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br.
69 God. XII (veljac¢a/ozujak 2002.), 81

** Novina, Vrednovanje umjetnickih djela, 71
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njegovom vlasnistvu.™** U Hrvatskoj je pravo slijedenja definirano u Zakonu o autorskom
pravu i srodnim pravima, pa se tako u ¢l. 34. navodi: ,,ako se izvornik likovnog djela
preprodaje, autor ima pravo na odgovarajué¢i udio od prodajne cijene ostvarene svakom
preprodajom toga izvornika koja uslijedi nakon njegova prvog otudenja od strane autora.*
Takoder je propisano da autoru prilikom preprodaje pripada 5% od prodajne cijene za iznose
do 50.000 eura, 3% za iznose do 200.000 eura, 1% za iznose do 350.000 eura, 0,5% za iznose
do 500.000 eura te 0.25% za iznose koji su veéi od 500.000 eura. No, u Hrvatskoj se pravo
slijedenja iznimno rijetko provodi u praksi $to je posljedica nelogi¢no formuliranih zakonskih
propisa na ovom podrucju. Naime, u ¢l. 38. spomenutog zakona navedeno je da ,,autor ima
pravo zahtijevati od prodavatelja bilo koju informaciju koja mu je potrebna za osiguranje
naplate iznosa koji mu pripada od preprodaje.“** 1z navedenoga nije jasno kako sam autor
moze znati da je doSlo do preprodaje djela ako ga prodavatelj nema obavezu informirati o
tome, osim na zahtjev samog autora. Osim toga, stvarno postivanje prava slijedenja nece biti
moguce dok se jasno ne definira porezna politika na podrugju prometa umjetnickim djelima*®’
Naposljetku, za djelotvorno provodenje prava slijedenja potrebno je osigurati i sporazum
izmedu dviju zainteresiranih strana na ovom podrucju, prodavatelja i samih autora, za §to je
neophodno ustrojavanje utjecajnih autorskih organizacija koje ¢e moci efikasno zastupati

interese svojih ¢lanova.

Potrebno je naglasiti kako je u Hrvatskoj status umjetnika reguliran na prilicno neadekvatan
nacin, pa se tako slobodne umjetnike na temelju njihova dohotka tretira kao poduzetnike i u
skladu s time oni moraju podmirivati iste porezne obaveze kao i svi ostali privrednici. To,
dakako, ne moze biti odgovarajuce rjeSenje jer se proizvodnja i prodaja autorskih umjetnickih
radova ipak ne moze usporedivati s ostalom robom na trzistu. Tako, primjerice, likovni
umjetnici od donoSenja Zakona o fiskalizaciji 2013. viSe ne mogu sudjelovati na umjetnickim
sajmovima s obzirom na to da ih drzava tretira kao i sve ostale obrtnike pa moraju osnovati

obrt ili kuénu radinost kako bi mogli legalno prodavati umjetnine na sajmu.

S obzirom da u Zakonu o autorskim pravima nisu konkretno definirana medusobna prava i
duZnosti umjetnika i galerista, dogovaranje uvjeta suradnje ovisi isklju¢ivo o tome koji je od
dvaju aktera snalazljiviji. Zanimljivo se osvrnuti na ¢lanak u kojem se prenose razliCita

misljenja likovnih umjetnika o nacinima uspostavljanja 1 odrzavanja poslovnih veza s

3 Tomi¢, ,,0 autorskom pravu<, 82

13¢ Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima, NN 167/03, 79/07, 80/11, 125/11, 141/13, 127/14 (na snazi od
29.10.2014.) - http://www.zakon.hr/z/106/Zakon-o0-autorskom-pravu-i-srodnim-pravima (posjeéeno 16.6.2016.)
Y7 Causevi¢, Specificnosti triista umjetnina, 175
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galeristima, a koji je objavljen u travnju 1993. godine u art magazinu ,,Kontura“. Tako slikar
Vlado Jakeli¢ tvrdi: ,,Osobno nemam stalnog galeristu, a ne bih ga zelio ni imati. (...) viSe
volim potpuno slobodan i dogovoran nacdin prodaje djela, bilo galeristi ili potencijalnom
kupcu. Nisam za fiksne aranzmane s galeristom kojima bih bio vezan.“. Za razliku od toga
umjetnica Ljerka Njer$ smatra: ,,Svaki bi umjetnik zelio imati svog galeristu koji bi se brinuo
o raznim administrativnim poslovima i prezentaciji njegova stvaralastva. No, danas postoje
galerije koje traze umjetnicka djela, a ona uglavnom posluze samo kao ukras galerije, ¢esto
ostanu neprodana, te se autorima vrate oStec¢ena.*. Isto tako, slikar Munir Vejzovi¢ navodi:
»dan svakog slikara je da ima svog osobnog galeristu. No, mislim da je galeristicki posao u
cjelini vrlo odgovoran i nema mnogo onih koji su spremni prihvatiti tu odgovornost. Po mom
misljenju svaki galerist bi morao imati svoj imidz i nacin rada U svakom slucaju jesam za
privatne galeriste koji bi bili posrednici izmedu kupca i umjetnika i dobro obavljali posao.«38
Slikar Nenad Vorih tvrdi ,.kako bi se u svakom slucaju lakSe bavio slikarskom profesijom
kada bi imao stalne galeriste, ali mu je drago kada kupci dodu u atelier. Smatra da kod nas
galerije nisu na takvom nivou da bi mogle izlagati njegove slike, jer nemamo nijednu privatnu

.. . . 139
galeriju suvremene umjetnosti.*

Poznati umjetnik Zvonimir Mihanovi¢ smatra da je u
Hrvatskoj ,,problem $to nema dovoljno profesionalnih galerista koji bi ulagali u slikare,
pripremali njihove izlozbe i kataloge, te educirali kupce, kao §to je uobi¢ajeno na inozemnom
trziStu. Umjetnik mora imati svog galerista ili agenta jer je nepristojno da se sam bavi
prodajom slika kao §to se to &esto radi u Hrvatskoj.“** Potrebno je istaknuti da u Hrvatskoj ne
postoji primjer ekskluzivnog ugovora izmedu privatne galerije i pojedinog umjetnika, koji je
uobicajen nacin poslovanja inozemnih galerija. Takvim tipom ugovora se galerija obavezuje

voditi raCuna o promociji autorove umjetnosti, dok se on obavezuje da ¢e svoja djela

prodavati jedino 1 isklju¢ivo putem te privatne galerije.

U danaSnje vrijeme su se zadrzali manje-viSe sli¢ni principi dogovaranja suradnje izmedu
galerista 1 umjetnika kao 1 na pocetku devedesetih godina. Jo§ uvijek se pretezno radi o
komisionom obliku prodaje umjetnina, dok se sklapanje ugovorne obveze redovito izbjegava
jer obje strane vide viSe koristi u fleksibilnijem tipu odnosa. No, ponekad je prisutan dogovor
izmedu umjetnika i njegovog zastupnika, u ovom slucaju kolekcionara, koji je konkretnije i

trajnije naravi. Primjer za to je suradnja izmedu Laube, odnosno kolekcionara Tomislava

138 oy .y . . . . . .« . v . .
Misela Radenovi¢, ,,Galerist, san svakog slikara?: likovni umjetnici govore o trzistu umjetnina®, Kontura: art

magazin, Zagreb: Kontura d.o.0., Br. 16 God. Il1 (travanj 1993.), 58-60

% Misela Radenovié, ,,Anketa: Galerist — san svakog slikara®, Kontura: art magazin. Zagreb: Kontura d.o.o., Br.
17/18 God. I11 (ljeto 1993.), 92

“? http://arhiva.nacional.hr/clanak/13633/najskuplji-hrvatski-slikar-je-zvonimir-mihanovic (6. 7. 2016.)
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Klicka, 1 umjetnika Lovre Artukovica, koja je uobiCajena u inozemnim okvirima, no u nasoj
sredini predstavlja iznimno rijedak slucaj. Umjetnik dobiva mjesecnu naknadu u visini place
kakvu je primao na Likovnoj akademiji, te se moZe u potpunosti posvetiti umjetnickom
stvaralaStvu, s obzirom da je Klicko preuzeo sve poslove vezane uz promociju i prodaju
Artukovicevih djela. Prema dogovoru prilikom svake prodaje Klicko dobiva odredeni
postotak od postignute cijene. *** U ovom odnosu kolekcionar ima ulogu pokrovitelja
umjetnika, te je u povlaStenom polozaju u odnosu na ostale potencijalne kupce prilikom

prodaje umjetnikovih djela.

U Hrvatskoj zna¢ajan problem u odnosu umjetnik-galerija predstavljaju iznimno visoke
provizije koje galeristi traze prilikom dogovaranja prodaje s umjetnicima. To je posebno
obeshrabruju¢e za mlade umjetnike koji tek trebaju steéi reputaciju na trziStu, pa oni nisu
skloni sklapati financijski nepovoljne ugovore s galerijama. Umjesto toga radije prodaju
umjetnine direktno u svojim ateljeima, a na taj nacin se izbjegava i placanje poreza. To nije
nimalo neobic¢no s obzirom na ¢injenicu da Hrvatska ne provodi politiku poreznih olakS$ica na
kupnju umjetnina. Mladi umjetnici u Hrvatskoj uglavnhom se ne mogu osloniti na likovne
menadzere jer su oni iznimno rijetki, a za brigu o vlastitoj promociji nemaju dovoljno znanja
ni vremena. Vrlo je mali broj onih koji imaju svoje web stranice, pa se moze zakljuditi da je
promocija umjetnika, kao vazan segment trziSta suvremene umjetnosti, kod nas gotovo

potpuno nepokrivena.*?

No, potrebno je istaknuti da generacija mladih umjetnika u Hrvatskoj
Cesto ima idealisticki pristup umjetnickom stvaralastvu, koji a priori odbija bilo kakvu
povezanost umjetnosti i trziSta. Mnogi strucnjaci navode kako mladi umjetnici rijetko nude
svoje radove putem galerija, te nemaju potrebu prodavati po manjoj cijeni s obzirom da su
svoju egzistenciju osigurali zaposlenjem na nekom drugom radnom mjestu. No, ako se stvari
pokusaju sagledati iz perspektive umjetnika moze se do¢i do zakljucka da su oni na neki nacin
bili prinudeni potraziti drugi posao uz umjetnicki rad s obzirom na to da su se vrlo tesko
mogli probiti na trziStu. Razlog za to su spomenute visoke provizije koje galeristi traze od
umjetnika, ali i1 slab interes kolekcionara za suvremenu umjetnost. U svakom slucaju,

potrebna je suradnja svih aktera na trziStu umjetnina kako bi se ovakva situacija pokusala Sto

prije ispraviti.

Zabrinjava podatak iznesen u anketnom istrazivanju studenata ALU u Zagrebu medu

hrvatskim likovnim umjetnicima prema kojem gotovo polovica njih navodi da im je

! Tamindzija, Uloga privatne kolekcije, 48, 52-53
"2 Novina, Vrednovanje umjetnickih djela, 73
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materijalan polozaj jako loS, odnosno da ,jedva spajaju kraj s krajem®. % To se moze
objasniti ¢injenicom da na hrvatskom trziStu umjetnina suvremeni umjetnici ne prolaze
osobito dobro jer se vec¢ina kupaca vodi konzervativnom taktikom i kupuje djela ,,klasika* ¢ija
je cijena ve¢ potvrdena na trziStu. Nazalost, isti principi su u veéini slu¢ajeva prisutni i u
poslovanju privatnih galerija koje izborom umjetnina u svom repertoaru zadovoljavaju
potraznju publike, dok su pokusaji da se promoviraju mladi neafirmirani umjetnici prilicno
rijetki. Isto tako, vedina ispitanika je navela da je upoznata sa sluc¢ajevima ,,trampe* likovnih
djela, tj. koristenja vlastitih radova kao plateznog sredstva. To je iznimno porazavajuci
podatak koji svjedoci o krajnje loSem materijalnom statusu likovnih umjetnika u Hrvatsko;j.
Zabrinjava 1 podatak, koji iznosi umjetnica KreSimira Gojanovi¢, kako mnoge prodajne
galerije u Zagrebu kasne s isplatama honorara umjetnicima za njihova prodana djela.***
Takoder je zanimljivo da na pitanje o izvorima njihovih primanja veéina umjetnika (69%)
tvrdi da imaju stalan posao u instituciji, dok samo ¢etvrtina ispitanika tvrdi da prodaja
likovnih radova predstavlja izvor nekakve zarade. Upravo posljednji podatak ukazuje na
razlog zbog kojeg je doslo do smanjivanja broja slobodnih umjetnika u Hrvatskoj. Naime,
likovni umjetnici se u situaciji znacajnog pada prodaje na trziStu umjetnina okrecu sigurnijim
na¢inima privredivanja sredstava za Zivot.'* Iz navedenih podataka se moZe zakljugiti kako
su mladi umjetnici u Hrvatskoj u iznimno teSkom polozaju, kako zbog nereguliranosti
autorskih prava, tako i zbog nedovoljnog interesa medu ljubiteljima umjetnosti i

kolekcionarima za ovaj vid umjetnickog stvaralastva.

Neki autori, poput Mara Grbica, smatraju da i sami umjetnici u odredenoj mjeri snose
odgovornost za nedefiniranost pitanja koja se ti¢u likovnih umjetnosti u Zakonu o autorskim
pravima jer nisu iskazivali dovoljan interes za to podrugje.’*® Osim toga, za nepostojanje
posebnog Zakona o likovnim umjetnicima krivnju zasigurno snose i strukovne likovne udruge
koje dosad nisu poduzele konkretnu inicijativu kako bi se jasnije regulirao polozaj

umjetnika. 1’

Prva inicijativa od strane samih umjetnickih udruga po pitanju reguliranja
autorskih prava na podrucju vizualnih umjetnosti javila se pocetkom 2010. kada je u Klubu

HDLU-a organizirana stru¢na tribina o primjeni Zakona o autorskom pravu i srodnim

3 Turkovi¢, Trgovina umjetninama, 25-26

“* https://likumzg.wordpress.com/2015/07/31/0-polozaju-profesionalnih-likovnih-umjetnika-placaj-da-bi-
mogao-izlagati/ (13. 4. 2016.)

> Turkovi¢, Trgovina umjetninama, 31-32

Grbi¢, Vrednovanje reprodukcija kipova, 161
https://likumzg.wordpress.com/2015/07/31/0-polozaju-profesionalnih-likovnih-umjetnika-placaj-da-bi-
mogao-izlagati/ (posjeceno 13. 4. 2016.)
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pravima. Njezin glavni cilj je bilo utvrdivanje najvaznijih postavki na kojima je trebalo
osmisliti buduée dopune zakonskih propisa na podrudju zastite autorskih prava.**® U
Hrvatskoj se autorska prava $tite jedino zahvaljujuci osobnim naporima samih umjetnika, koji
uz pomo¢ odvjetnika ili na temelju direktnog dogovora s kupcem mogu osigurati pogodne
uvjete za sebe.*® S obzirom na sve navedeno nuzno je da sve zainteresirane strane daju svoj
doprinos kako bi se na Sto efikasniji nacin zaStitila prava autora prilikom kupoprodaje
umjetnickih djela, Sto nije jednostavan zadatak u situaciji nepostojanja institucionalnih

posrednika i uredene trzisSne strukture.

6. Prodajna djelatnost u galerijama s obzirom na ponudu umjetnickih djela

— specijalizacija ili diktat potraznje

Privatne galerije se u svom poslovanju rukovode dvama razli¢itim principima. S jedne
strane, dio galerista kao svoj osnovni cilj vidi ostvarenje Sto vece zarade prodajom
umjetnickih djela, pa u svom repertoaru prvenstveno nude onaj tip umjetnina za koji postoji
najveci interes medu kupcima. S druge strane postoje 1 oni galeristi koji svojom ponudom
nastoje doprinijeti kvaliteti na trziStu umjetnina. Takvi galeristi se fokusiraju na prezentaciju
autora koji pripadaju odredenom umjetni¢kom pravcu ili na promoviranje talentiranih mladih
umjetnika koji jo§ nisu stekli afirmaciju na umjetnickom trziStu. Prema Dominique Juri¢,
privatne galerije dolaze do umjetnina na dva nacina: s autorom se dogovara cijena po kojoj ¢e
se djelo otkupiti, te galerist dalje njime slobodno raspolaze, ili se, §to je mnogo Cesce, s
umjetnikom dogovori komisiona prodaja djela. Kod ovog tipa prodaje autor odredi fiksnu
cijenu djela na koju galerist jo§ dodaje marzu u odredenoj visini, te umjetnik dobiva novac
ako i kada se umjetnina proda. Pocetkom devedesetih godina galeristi su obi¢no dodavali jo§
35% od iznosa cijene koju je odredio umjetnik, a slicna situacija je i danas u zagrebackim

150

privatnim galerijama. ™ No, potrebno je istaknuti kako se galerije ne drZe istog iznosa

148 . & . . . . e . .
Iva Korbler, ,,Sto nam donosi zakon o autorskom pravu i srodnim pravima za podrucje vizualnih

umjetnosti?*, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 108 God. XX (lipanj 2010.), 9

' Daniela Angelina Jelingi¢, Ana Zuvela, Umetnicko trziste u Hrvatskoj, U Zapadni Balkan: regionalno
umetnicko trziste, a ne fikcija? (ur. Gojko Rikalovi¢), Beograd: Anonymous, 2012., 67

9 Juri¢, Privatna galerijska djelatnost, 22-23
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provizije kod prodaje umjetnina razli¢itih autora, ve¢ sa svakim od njih pojedina¢no
dogovaraju uvjete komisione prodaje. U danaSnje vrijeme veéina privatnih galerija u Zagrebu
odlucuje se za komisionu prodaju jer ne posjeduju dovoljno vlastitog kapitala kojim bi mogli
otkupljivati umjetnicka djela. Komisiona prodaja funkcionira na nacin da komisionar, u ovom
slucaju galerist, kao posrednik radi u svoje ime ali za racun komitenta, koji moze biti umjetnik
ili vlasnik umjetnine. Prilikom obavljanja prodaje privatna galerija zadrzava galerijsku

proviziju kao naknadu.'®

Uobicajeno je da se za ovakav tip poslovnog dogovora sklapa
Ugovor o komisiji, koji je definiran u Zakonu o obveznim odnosima, pa tako u ¢l. 785.
spomenutog Zakona stoji: ,,Ugovorom o komisiji obvezuje se komisionar obaviti uz proviziju
jedan ili vise poslova u svoje ime i za radun komitenta.™ No, u zagrebackim galerijama se
ovaj vid poslovanja ve¢inom dogovara usmenim putem, te se izbjegava sklapanje bilo kakvih
ugovora u pisanom obliku, $to odgovara i samim umjetnicima koji na malom i nestabilnom

trziStu umjetnina u Hrvatskoj ne Zele biti vezani ugovornom obavezom za samo jednog

galerista.

Sto se ti¢e strukture kupaca umjetnina u Hrvatskoj, zanimljivo se osvrnuti na veé spomenuto
anketno istrazivanje studenata ALU u Zagrebu medu likovnim umjetnicima. U njemu se
navodi kako su najce$¢i kupci umjetnickih djela ljubitelji umjetnosti koji posjeduju visok
stupanj obrazovanosti na ovom podrucju, a slijede ih politicari i tajkuni koji jedan dio svog
novostecenog bogatstva odlucuju potroSiti na kupovinu umjetnina kako bi povecali svoj
drustveni ugled. Kolekcionari su na tre¢em mjestu, dok je samo 19% umjetnika navelo da se
kao kupci njihovih djela javljaju i trgovci umjetninama. Navedeni podaci se odnose na
izravnu prodaju djela u ateljeima umjetnika, no sli¢na situacija sa strukturom kupaca je i u
privatnim galerijama. Zanimljivo je da manje od polovice anketiranih umjetnika smatra da je
u novim trziSnim okolnostima izravna prodaja radova u ateljeima neodrziva. Iz toga se moze
zakljuciti da umjetnici vide 1 znacajne prednosti u ovom nacinu prodaje radova, s obzirom da
mogu imati bolji uvid u daljnju sudbinu svojih djela.®® O¢ito je da ¢e do promjene u stavu
samih umjetnika prema ovom pitanju do¢i u onom trenutku kad u zakonskim propisima budu

temeljito definirana njihova autorska prava.

Prodajna ponuda u zagrebackim privatnim galerijama je u vecini slucajeva heterogena i

temelji se na potraznji kupaca za odredenim imenima. Tako je, primjerice, iz repertoara

% http://limun.hr/main.aspx?id=10082&Page=2 (posje¢eno 12.3.2016.)

152 Zakon o obveznim odnosima, NN 35/05, 41/08, 125/11, 78/15 (na snazi od 01.08.2015.) -
http://www.zakon.hr/z/75/Zakon-0-obveznim-odnosima (posjeéeno 16.6.2016.)

>3 Turkovié, Trgovina umjetninama, 28-29, 31
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umjetnina koje su ponudene na prodaju u Galeriji Deci vidljivo da se ona specijalizirala za
umjetnike hrvatske moderne, pa tako njezin stalni prodajni postav nosi naziv ,,od Bukovca do
Murtiéa.“™* Osim klasi¢nih imena koja pripadaju spomenutom razdoblju hrvatske umjetnosti,
u galeriji se mogu nac¢i i djela najpoznatijih predstavnika hrvatske naivne umjetnosti, poput
Ivana Generali¢a i Ivana Rabuzina."® Potrebno je naglasiti da Galerija Deci nastoji zadrzati
visoku kvalitetu u svom poslovanju kako bi stekla povjerenje Kupaca i stru¢ne javnosti, te
izgradila ime na likovnoj sceni grada. Tako Ana Deci navodi da ,,problema s prodajom
nemaju jer iza njihova poslovanja ne stoji nikakva afera, a sve njihove slike su provjerene i
zirirane*. Zahvaljuju¢i ugledu koji je stekla tijekom svog dugogodiSnjeg djelovanja, galerija
ima i odredeni broj stalnih kupaca, a upravo je to cilj kojem teZi svaka privatna galerija.'®
Medu zagrebackim privatnim galerijama mnogo je onih koje u svom postavu pretezno nude
djela iz razdoblja hrvatske moderne, ali su u njima zastupljena i poznata imena suvremene
hrvatske umjetnosti. Primjerice, stalni prodajni postav Galerije Laval Nugent fokusiran je na
renomirane autore koji su djelovali u spomenutom razdoblju, poput Emanuela Vidoviéa,
Ivana Mestrovica ili Celestina Medovi¢a, no u ponudi su i suvremeni umjetnici svih

generacija od Dusana DZamonje do mladog kipara Igora Rufa.™’

Takoder, u prodajnom
postavu nedavno otvorene Galerije Juraj nude se djela hrvatskih ,klasika® iz prve polovine
20. stoljeca, poput Jerolima Misea ili Milivoja Uzelca, ali i etabliranih umjetnika koji su
djelovali sredinom 1 u drugoj polovici 20. stoljeca, primjerice, Ivana Picelja, Ede Murtica ili
Zlatka Price.™® Isto se moze konstatirati i za prodajni postav novootvorenog Art salona
Zagreb koji se temelji na renomiranim hrvatskim umjetnicima razliite generacijske 1 stilske
pripadnosti, a s najviSe radova su zastupljeni Stanko AbadZzi¢, Vlado Martek 1 Marijan
Trep§6.159 Prodajna ponuda jo$ jednog novog galerijskog prostora, Galerije Vugrinec, takoder
se temelji na radovima renomiranih hrvatskih umjetnika koji su djelovali krajem 19. i u prvoj
polovici 20. stoljeca, primjerice, Roberta Auera, Mirka Rackog i Miljenka Stanci¢a, no mogu

se nabaviti 1 djela afirmiranih suvremenih umjetnika, poput Ivana Kozari¢a, Vojina Bakica ili

> http://galerijadeci.hr/o-nama/ (posjeéeno 8.3. 2016.)

5 http://www.mikrostat.net/WebForm3.aspx?1D=155579 (posjeéeno 9.3. 2016.)

% http://www.poslovni.hr/after5/umjetnost-kao-isplativa-investicija-78433# (posje¢eno 22. 3. 2016.)

7 http://www.zagrebancija.com/hr-scena/otvorena-galerija-laval-nugent-na-gornjem-gradu_283763 (posjec¢eno
5.5.2016.)

% http://www.buro247.hr/kultura/umjetnost/pogledajte-kako-izgleda-nova-umjetnicka-galerija-u-centru-
zagreba.html (posjeceno 9.3. 2016.)

9 http://www.artsalonzagreb.com/hr/ (posjeéeno 8. 7. 2016.)
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Borisa Buc¢ana.*® Potrebno je istaknuti da se Galerija Vugrinec, za razliku od vecine ostalih

privatnih galerija u Zagrebu, bavi iskljuc¢ivo otkupom umjetnina.

Kao $to je vec istaknuto, u Zagrebu je malo profiliranih galerija koje su se u svojoj
prodajnoj ponudi specijalizirale za odredeni umjetnicki pravac ili pojedine autore. Tako i
prodajni fundus galerije Kaptol karakterizira izrazita heterogenost jer obuhvaca radove
renomiranih hrvatskih autora svih generacija, a s najvise djela su zastupljeni umjetnici Edo
Murti¢, Ivan Rabuzin, Josip VaniSta i Puro Pulitika, s kojim je u posljednjim godinama
njegova rada galerija imala ekskluzivan ugovor.'®* Konstatacija o generacijskoj i stilskoj
raznolikosti prodajnog postava veéine zagrebackih galerija moze se primijeniti i na prodajnu
djelatnost galerije Mala jer se ona temelji na raznovrsnoj ponudi umjetnina domacih autora,
pa su tako dostupna djela mnogih ve¢ afirmiranih umjetnika, poput Nikole Reisera i Vasilija
Jordana, ali i radovi srednje generacije umjetnika, primjerice Zoltana Novaka i Bane
Milenkovica.'®? Isto tako, Galerija-antikvarijat Itea na svojoj sluZbenoj web stranici istide da
su oni bili prvi koji su u svom prodajnom repertoaru objedinili autore iz razdoblja moderne i
suvremene umjetnosti. Tako se u Galeriji Itea, osim radova suvremenih umjetnika starije i
srednje generacije poput Pure Sedera ili Nenada Voriha, mogu nadi i djela mlade generacije
umjetnika kojoj pripada, primjerice, Nikolina Ivezié. Sto se ti¢e principa na kojima pociva
prodajna djelatnost Galerije Itea treba istaknuti da se ona istovremeno bavi otkupom

umijetnina, ali ih i uzima u komisionu prodaju.*®®

Medu komercijalne galerije s heterogenom
ponudom umjetnina pripadala je i Galerija Grubi¢ koja je u svom repertoaru nudila afirmirane

hrvatske umjetnike svih generacija i stilskih opredjeljenja.

Ponuda umjetnina u Galeriji Mona Lisa je, kao 1 u ve€ini ostalih galerija, fokusirana na
klasi¢no moderno slikarstvo, a uspostavljena je 1 stalna suradnja s pojedinim autorima, poput
Vasilija Jordana, Dragice Cvek-Jordan ili Mladena Veze. No, s obzirom na to da hrvatski
kupci pokazuju stalan interes za domace autore koji su djelovali krajem 19. 1 pocetkom 20.
stolje¢a, u ponudi se mogu naéi i djela Slave Ragkaj, Jerolima Misea ili Marijana Trep$ea. Sto
se tice strukture kupaca u galeriji, uglavnom se radi 0 kolekcionarima i velikim tvrtkama, no
nije rijetkost da umjetni¢ko djelo kupi i poneki manje imuéan ljubitelj umjetnosti.'** Vlasnik

galerije Zlatko Henc je ve¢ prilikom otvaranja istaknuo da se umjetnine nece uzimati u

1% https://galerijavugrinec.hr/o-nama-galerija (posjeceno 12. 7. 2016.)

1! hitp://www.galerijakaptol.hr/hr/galerija/ (posje¢eno 10. 3. 2016.)
http://www.galerijamala.hr/About.htm (posjeceno 15. 3. 2016.)
http://www.galerija-itea.com/zagreb/info-kontakt/o-nama/ (posjeéeno 10. 3. 2016.)
http://www.poslovni.hr/after5/umjetnost-kao-isplativa-investicija-78433 (posjeceno 3.3. 2016.)
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komisionu prodaju, veé¢ ée se iskljucivo otkupljivati.'® Tako su zapravo sva djela koja se
mogu vidjeti prilikom posjeta galeriji u njihovu vlasniStvu. Takoder, izlozba grafika
Salvadora Dalija organizirana u travnju 2008. je bila prodajnog karaktera, a svi izlozeni
radovi su bili u vlasnistvu galerije.’®® Kao $to je ve¢ spomenuto, takav nadin poslovanja nije
toliko uobicajen medu privatnim galerijama u Zagrebu, prvenstveno zbog nedostatnih

financija.

Medu zagrebackim komercijalnim galerijama ipak ima i rijetkih primjera galerija koje su se
specijalizirale u svojoj ponudi. Primjerice, Galerija Beck se tijekom ¢itavog razdoblja svog
djelovanja bavi isklju¢ivo prodajom radova suvremenih hrvatskih umjetnika razlicite
generacijske pripadnosti. Potrebno je istaknuti kako se Galerija Beck uglavnom bavi
komisionom prodajom umjetnina, jer, kao i vecina ostalih galerija u Zagrebu, ne posjeduje
dovoljno sredstava za otkup viSe umjetnickih djela ili za sklapanje eksluzivnog ugovora o

zastupanju s pojedinim umjetnikom. *’

Medu profilirane privatne galerije u Zagrebu je
spadala 1 Galerija Zona koja se, osim po iznimno aktivnom angazmanu na promociji mladih
hrvatskih umjetnika, razlikovala od ostalih privatnih galerija u Zagrebu i po neuobicajenoj
odluci kako prilikom prodaje umjetnina nece uzimati galeristicku marzu, pa su cijene
umjetnina u galeriji bile jednake onima u ateljeima umjetnika. Vlasnik galerije Ranko Murti¢
je na taj nacin zelio potaknuti razvijanje navike da se umjetni¢ka djela kupuju u galeriji, a
mnogi umjetnici su zbog nepostojanja marze odabrali upravo Galeriju Zona za svog
zastupnika, primjerice, Zlatan Vrkljan, Zeljko Kipke ili Igor Ronéevi¢. Potrebno je dodati da
su se u Galeriji Zona ekskluzivno mogla nabaviti 1 djela Ede Murti¢a po neSto niZim cijenama
nego u ostalim galerijama. *®® Iz navedenih podataka je evidentno kako su principi
funkcioniranja privatnog galerijskog sustava u Hrvatskoj daleko od uobicajene inozemne
prakse. U zemljama s razvijenim trziStem umjetnina galerijski sektor ima vaznu ulogu na
planu promocije mladih autora, pa se njihova prodajna ponuda temelji upravo na suvremenom
umjetnickom stvaralastvu. U Hrvatskoj se ne moZe ocekivati sli¢an razvoj situacije sve dok se
ne postigne veca uredenost trziSta na kojem c¢e biti jasno definirani zadaci svakog od

sudionika.

1% Hlevnjak, ,,Mona Lisa iz Pariza“, 128

http://www.poslovni.hr/after5/umjetnost-kao-isplativa-investicija-78433 (posjeceno 3.3. 2016.)

'*” Miho¢inec, ,,Razgovor s Radovanom Beckom*, 125

'8 http://arhiva.nacional.hr/clanak/13633/najskuplji-hrvatski-slikar-je-zvonimir-mihanovic (posje¢eno 3. 7.
2016.)
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7. I1zlozbena politika privatnih galerija kao ¢imbenik njihova pozicioniranja

na likovnoj sceni grada

Vecina privatnih galerija koje trenutno djeluju u gradu Zagrebu ne moze se pohvaliti
kvalitetnim angazmanom na planu izlozbene djelatnosti. Mnoge od njih tek povremeno
organiziraju izlozbu nekog priznatog autora, dok je rad na promociji umjetnika mlade
generacije iznimno rijedak slucaj. Na razvijenim umjetnickim trziStima tradicionalni zadatak
galerista je rad na otkrivanju novih talentiranih umjetnika te izlaganje njihovih djela u svojim
galerijskim prostorima. Potom na scenu stupaju likovni kriticari koji su zaduzeni za teoretsku
afirmaciju umjetnika, $to je dodatni korak u definiranju cijene njihovih radova. U tako
uredenim uvjetima sami kupci imaju daleko veéi osjecaj sigurnosti pa su spremniji uloziti

svoja novc¢ana sredstva u kupnju radova mladih autora.

Konstatacija da privatne galerije ne posvecuju dovoljno paznje kvaliteti svog izlozbenog
programa, osobito se odnosi na brojne manje komercijalne galerije koje su isklju¢ivo
fokusirane na prodajnu djelatnost, pa nerijetko u svojoj ponudi imaju predmete bez vece
umjetni¢ke vrijednosti. Zbog teskih financijskih prilika mnoge privatne galerije u Zagrebu
prakticki nemaju izloZbene programe, a nerijetko i zatvaraju svoje prostore te nastavljaju
djelovati kao posrednici u kupoprodaji umjetnina van oka javnosti.*®® No, postoje i iznimke u
vidu pojedinih galerista koji su shvatili da je za uspjesno profiliranje galerije na Siroj likovnoj
sceni nuzno osmisliti 1 provoditi visokokvalitetnu izlozbenu djelatnost. One galerije koje na
profesionalan nacin pristupaju izloZzbenoj djelatnosti redovito imaju Umjetnicki savjet ili

suraduju s pojedinim stru¢njacima s podrucja likovnih umjetnosti.

Dobar primjer predstavlja Galerija Mona Lisa koja je od pocetka svog rada ambiciozno
krenula u posao kvalitetnog nadopunjavanja likovne ponude grada. Galerija je ubrzo medu
kriticarima 1 Sirom kulturnom publikom postala prepoznatljiva po strucno postavljenim
izlozbama klasi¢nih imena iz razdoblja hrvatskog modernog slikarstva. Za to je zasluzna
vizija vlasnika galerije Zlatka Henca koji je odlucio okupiti niz povjesni¢ara umjetnosti iz
Hrvatske i1 inozemstva (Tonko Maroevi¢, Darko Schneider, Zvonko Makovi¢, Nikola
Albaneze, Branka Arh, Daina Glavoci¢, Giorgio Segato), kako bi svojim stru¢nim znanjem

pridonijeli ozbiljnosti likovnog programa galerije. Upravo su oni sudjelovali u postavljanju

1% http://www.hdlu.hr/2010/05/45-zagrebacki-salon/ (posjeéeno 11.5. 2016.)
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izlozbi niza umjetnika, ¢ije su opuse takoder obradili u katalozima i monografijama u izdanju
Galerije Mona Lisa. Jedan od ¢imbenika koji su utjecali na dobar ugled galerije svakako je i
izdavacka djelatnost zahvaljujuci kojoj su mnogi umjetnici, poput Vilima Sve¢njaka, kona¢no
dobili svoju dugoocekivanu monografsku obradu. Kao $to je ve¢ istaknuto, vlasnik Zlatko
Henc je otpocCetka imao jasnu zamisao o programu galerije, koji se trebao temeljiti na
prezentaciji novih aspekata u sagledavanju opusa afirmiranih umjetnika, te evaluaciji
pojedinih zanemarenih faza njihova umjetnickog rada. Henc se doista uspjesno snasao u ulozi
galerista, a u tome mu je zasigurno pomoglo dobro poznavanje likovne scene koje je stekao
kao promotor slikarstva svoje supruge Katarine Henc, te odrzavanje prijateljskih veza s
veéinom umijetnika koje je predstavljao u svojoj galeriji.!”® Djelovanje galerije Mona Lisa je
zapocelo izdavanjem monografije Mladena Veze, te organizacijom serije izlozbi na kojima je
predstavljen njegov cjelokupan opus. Kustos ovog ciklusa izlozbi je bio Stanko Spoljari¢, a
velik broj izloZenih djela galerija je posudila od privatnih kolekcionara. To je uobicajena
praksa jer je i samim kolekcionarima u interesu da djela koja posjeduju u svojoj zbirci $to
¢eS¢e budu javno prezentirana u sklopu relevantnih izlozbi, s obzirom da to moze znacajno

pridonijeti porastu njihove cijene.!"™

Iz bogatog popisa respektabilnih izlozbenih zbivanja u
Galeriji Mona Lisa mogu se izdvojiti i neke zanimljivosti, poput predstavljanja osamdesetak
unikatnih grafika Friedensreicha Hundertwassera 2005. ili izlaganja grafika Salvadora Dalija
2008. Posljednja izlozba je privukla dotad najvecu pozornost javnosti za djelovanje Galerije
Mona Lisa, a publika je imala priliku vidjeti Dalijevih 40 grafika i Sest malih bron¢anih
skulptura multipla. Ovu izlozbu je posjetilo nekoliko desetaka tisuca ljudi, §to je zaista velika
brojka kojom se ne moZe pohvaliti niti jedna druga zagrebacka privatna galerija. Iznimno je
znacajno naglasiti kako je spomenuta izloZba organizirana isklju¢ivo zahvaljujuéi osobnim

172

naporima vlasnika galerije.”"* Medu zapazenijima je bila i izlozba ,Hrvatsko slikarstvo od

Sulentiéa do Stan&i¢a® 2004., &iji je autor bio Stanko Spoljarié, poznati likovni kriticar i
kustos Umjetnickog paviljona. Navedena izlozba predstavlja pocetak projekta u sklopu kojeg
je Galerija Mona Lisa organizirala niz retrospektivnih izlozbi, uz izdavanje pripadajuce
monografije, etabliranih hrvatskih autora starije generacije (ne rodenih nakon 1940.), poput

h.173

Zlatka Price, Ljudevita Sesti¢a, Nikole Reisera i drugi Medu izlozbama koje su tijekom

7% Stanko Spoljari¢, Galerija Mona Lisa Zagreb: 5 godina: rujan 2002. — rujan 2007, Zagreb: Galerija Mona
Lisa, 2007., 6, 8, 52

! Hlevnjak, ,,Mona Lisa iz Pariza“, 128

'”2 Darko Glavan, ,,Dalijev zagrebacki paradoks*, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 97 God.
XVIII (lipanj 2008.), 111

17 Stanko Spoljarié, ,,U zagrebackoj Galeriji ,,Mona Lisa* — ,,0d Sulenti¢a do Stan¢i¢a“, Kontura: art magazin,
Zagreb: Kontura d.o.o0., Br. 80 God. XIV (ozujak 2004.), 96
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posljednjih nekoliko godina odrzane u Galeriji Mona Lisa istie se izlozba grafika Victora

Vasarelyja 2012., te izlozba radova Otona Glihe u rujnu 201417

Ozbiljnim izlozbenim programom moze se pohvaliti i Galerija Mala, na ¢ijoj se sluzbenoj
web stranici navodi: ,,GodiSnje nastojimo realizirati Sest izlozbi, te uvijek tiskamo i katalog —
pozivnicu u boji sa nekoliko reprodukcija, popisom djela, predgovorom i biografijom
autora.“'"® Osim toga, vlasnica ve¢ dugi niz godina njeguje tradiciju da se izlozbe uvijek
otvaraju subotom u podne kako bi se privukla publika koja u to vrijeme ima naviku obilaska

: . . 176
susjedne trznice Dolac.

Neke od izlozbi odrzanih u ovoj galeriji su, primjerice,
,,Harmonije“177 Dimitrija Popovic¢a u lipnju 2012., ,,ZatoCena nezauzdana“*"® Nives Kavuri¢
Kurtovi¢ u listopadu 2014. ili izlozba crteza i grafika Jagode Bui¢'® u sjjecnju 2016. Osim
spomenutih imena koja spadaju u ve¢ renomirane umjetnike, u Galeriji Mala su 2015.
organizirane i izlozbe suvremenih autora, prvenstveno onih srednje generacije, poput Zoltana

. S . ., 180
Novaka, Bane Milenkovica i Pauline Jazvic.

Veliku paznju kvalitetnoj izlozbenoj djelatnosti posvecuje i Galerija Kontura, pa se tako
Cesto organiziraju skupne ili monografske izlozbe na kojima se prezentiraju pojedini
zanemareni opusi, ali i radovi generacije najmladih hrvatskih umjetnika.’® Tako je tijekom
2008. u dva dijela odrzana Retrospektivna izlozba Bogumila Cara, kao jednog od nedovoljno

afirmiranih hrvatskih umjetnika.*®

Treba odati priznanje Zdravku Mihocinecu koji i na ovom
planu nastoji prenijeti pozitivna iskustva sa Zapada u naSu sredinu, pa tako u svom
galerijskom prostoru osobito njeguje izlaganje i promoviranje mladih talentiranih autora.
Primjerice, tijekom jeseni 2012. odrzane su izlozbe dva slikara koji predstavljaju najmladu

generaciju hrvatskih umjetnika, Stipana Tadi¢a i Stjepana Sandrka.

Art galerija Makek se takoder bavi izlozbenom djelatnoSéu te organizira grupne i
samostalne autorske izloZbe. Tako se posebno istice 2012. godina kada je galerija u brojnim

europskim gradovima organizirala izlozbene aktivnosti, pa je tako u Krakovu i Bratislavi

"* http://www.galerija-mona-lisa.com/ (posjeceno 3.3.2016.)

http://www.galerijamala.hr/About.htm (posjeceno 15. 3. 2016.)
http://budiin.24sata.hr/interijeri/doza-umjetnosti-u-srcu-zagreba-5685 (posjeceno 15.3.2016.)

Y7 http://www.dimitrijepopovic.from.hr/ (posjeéeno 17.7.2016.)

'8 http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/najnoviji-radovi-pod-nazivom-zatocena-nezauzdana-nives-
kavuric-kurtovic-u-galeriji-mala-968894 (posje¢eno 17. 7. 2016.)

7% http://www.akademija-art.hr/art/izlobe/34880-izlozba-crteza-jagode-buic-uz-noc-muzeja-2016 (posje¢eno
17.7.2016.)

%9 http://gkd.hr/izlozba/bozic-starog-zagreba-advent-u-klovicevim-dvorima/ (posje¢eno 19. 7. 2016.)
http://kontura.com.hr/index.php/o-nama/ (posjeceno 3.3. 2016.)

182 Kontura: art magazin. Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 96 God. XVIII (ozujak 2008.)
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predstavljena kolekcija Makek-Paradiso, dok je u Passau odrzana izlozba ,Europa u
Hrvatskoj“. Na svojim sluzbenim stranicama Galerija Makek istice kako joj je namjera
svojom ,,izlagaCkom djelatnoséu apostrofirati europsko kulturolosko jedinstvo i vaznost
umjetnosti u promociji vlastite zemlje.“183 Prva izlozba u Art Galeriji Makek odrzana je u
prosincu 2010. godine pod nazivom ,,Razli¢ito o istom* na kojoj su izlagani radovi vise od 30
umjetnika iz nekoliko europskih zemalja.'®* Kao selektorica likovnog programa galerije od
2006. radi povjesnicarka umjetnosti Sanda Stanaéev Bajzek, koja je od 2008. i na funkciji

umjetnicke voditeljice Art kolonije Paradiso.'®

Niz izlozbenih dogadanja bio je organiziran i u danas zatvorenoj Galeriji Grubi¢, od
prezentacije radova renomiranih umjetnika koji djeluju od sredine 20. stoljeca, poput Ede
Murti¢a ili Miroslava Suteja, sve do predstavnika generacije suvremenih autora, primjerice
Bane Milenkovi¢a i Matka Vekic¢a.'® Nerijetko su se u galeriji prezentirala i manje poznata
djela naSih najznacajnijih predstavnika moderne umjetnosti, poput Milivoja Uzelca ili
Miroslava Kraljevi¢a, koje su vlasnici galerije pronasli na aukcijama umjetnina u

inozemstvu.*®’

Galerija Deci na planu izloZbene djelatnosti mozda nije toliko aktivna kao neke druge
zagrebacke galerije, no sve izlozbe koje su dosad organizirane odlikuju se stru¢nim odabirom
i koncepcijom. Tako su, primjerice, u svibnju 2014. predstavljeni dotad neizlagani crtezi
Antuna Motike'®® dok je desetak slika istog autora prezentirano na izlozbi®® odrZanoj u
veljaci 2012. godine. Jo$ jedan znacajan podatak vezan uz djelovanje Galerije Deci je svakako
objavljivanje monografije ,,Hrvatsko moderno slikarstvo 1880. - 1945. u privatnim zbirkama*
2006. godine, za koju je tekst napisao Igor Zidi¢. Ovo izdanje sadrzi mnostvo reprodukcija na
kojima su prikazana manje poznata djela klasika iz razdoblja hrvatske moderne, te predstavlja
dosad najve¢i doprinos proucavanju povijesti privatnog kolekcioniranja na podrucju

Hrvatske.® Objavljivanje spomenute monografije je bilo povod odrzavanju istoimene izlozbe

'8 http://www.galerija-makek.com/o-nama/ (posjec¢eno 3.3. 2016.)

http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/izlozba-razlicito-o-istom-otvara-novu-zagrebacku-galeriju-makek-
226713 (posjeceno 3.3. 2016.)

'8 http://www.ulupuh.hr/hr/straniceclanova.asp?idsekcije=15&idclana=1199 (posjeceno 6. 7. 2016.)

'8 http://www.galerija-grubic.com/autori/ (posje¢eno 7.3. 2016.)

87 http://www.jutarnji.hr/preminuo-damir-grubic-prvi-je-promovirao-mnoge-danas-vazne-umjetnike/1203254/
(posjeceno 7.3. 2016.)

'8 http://www.jutarnji.hr/kultura/art/nepoznata-djela-velikog-majstora-ove-je-crteze-antuna-motike-hvalio-
veliki-pablo-picasso/1284633/ (posjeceno 12. 4. 2016.)

¥ http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/deset-vrhunskih-slika-antuna-motike-380423 (posje¢eno 12. 4.
2016.)

% http://galerijadeci.hr/knjiga-2/ (posjeéeno 16. 4. 2016.)
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u Galeriji Klovic¢evi dvori krajem 2006. godine, koju je na povod Galerije Deci osmislio Igor

Zidi¢.*®! Upravo ova izlozba predstavlja najveéi izlagacki pothvat Galerije Degi.

Galerija Kaptol njeguje uobicajen pristup izlozbenim aktivnostima, $to znaci da se nastoje
prezentirati radovi umjetnika svih generacija. Tako je dosad organiziran niz samostalnih
izlozbi renomiranih hrvatskih umjetnika koji su djelovali od pocetka 20. stolje¢a do danas,
primjerice Antuna Motike, Ive Dulci¢a, Vaska Lipovca, Zlatka Price ili Pure Pulitike.* Za
razliku od toga, Galerija Beck je bila medu prvim privatnim galerijama u Zagrebu koja se od
pocetka svog djelovanja opredijelila za prezentaciju stvaralaStva suvremenih hrvatskih
umjetnika. Tako je 1993., u razdoblju neposredno nakon otvaranja, Galerija Beck organizirala
izlozbu autora koji su obiljezili pokret Novih tendencija pod nazivom ,,Picelj — Srnec —
Richter“.*® U kasnijim godinama je odrzano mnogo zanimljivih izlozbenih dogadanja, medu
kojima se izdvaja nekoliko samostalnih izlozbi Ivana Kozariéa' i Pure Sedera'®, a
pocetkom dvijetisucitih u Galeriji Beck su organizirane izlozbe mnogih perspektivnih mladih
umjetnika u kojima je Radovan Beck prepoznao kvalitetu, primjerice, izlozba Lovre
Artukoviéa iz 2001. ,,Vidim slike koje gleda netko drugi“*® te izloZba Matka Vekica iz 2003.

. . . . 197
,Ovce koje se nisu izgubile“®

. Poc¢etkom 2003. godine odrzana je izlozba ,,Profili 13:
Suvremeni hrvatski umjetnici na kojoj su predstavljena djela umjetnika srednje generacije,
poput Nine Ivan¢i¢, Duje Juri¢a i Zeljka Kipkea.*® Tijekom posljednjih desetak godina nisu

zabiljezene neke znacajnije izlozbene aktivnosti u Galeriji Beck

Galerija Kranj¢ar njeguje vrlo inovativnu koncepciju izlozbene djelatnosti, o ¢emu svjedoci
angaZziranje razliCitih stru¢njaka kao kustosa pojedinih izloZbenih ciklusa, te otvorenost za sve
vrste umjetni¢kih pristupa prilikom postavljanja izlozbi. Primjerice, tijekom 2010. i 2011.
godine kustoski par Branko Kostelnik i Vanja Babi¢ je pripremio nekoliko umjetnickih

ciklusa (,,Nepomirljivi“) u okviru kojih su zagrebackoj publici predstavljeni radovi niza

' http://www.culturenet.hr/default2.aspx?id=12183 (posjeceno 16. 4. 2016.)
%2 http://www.galerijakaptol.hr/hr/galerija/ (posjeéeno 10. 3. 2016.)

% https://hr.wikipedia.org/wiki/Aleksandar_Srnec (posje¢eno 4. 7. 2016.)

194
http://info.hazu.hr/hr/clanovi_akademije/osobne_stranice/ivan_kozaric/ivan_kozaric_bibliografija/samostalne-
izlozbe/ (posje¢eno 4. 7.2016.)

% http://www.give-me-art.com/duro-seder/ (posje¢eno 4. 7. 2016.)

¢ http://lauba.hr/hr/kalendar-9/lauba-najavljuje-izlozba-lovre-artukovica-uprizorenja-1437/ (posjeéeno 4. 7.
2016.)

7 http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=2157 (posjeceno 4. 7. 2016.)

Kontura: art magazin. Zagreb: Kontura d.o.o0., Br. 74 God. XIII (veljaca 2003.)
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mladih suvremenih umjetnika, poput Ines Krasi¢, Tomislava Buntaka i Kristiana Kozula.'*°

Isto tako, od ozujka do srpnja 2015. u Galeriji Kranjcar se odrzavao ciklus izlozbi ,,Mentalni
sklop* tijekom kojeg je odrzano deset samostalnih izlozbi suvremenih hrvatskih autora, s
ciljem prezentacije sli¢nosti u likovnim promisljanjima izmedu dvoje/ice autora. Tako je na
prvoj izlozbi iz ciklusa predstavljen odnos stilske podudarnosti izmedu dva najpoznatija
predstavnika ,,enformela u Hrvatskoj, Eugena Fellera i Ive Gattina. Koncepciju spomenutog
izlagackog projekta je osmislila vlasnica galerije Elvira Kranj¢ar, a razradili su je Mladen
Luci¢, muzejski savjetnik Muzeja suvremene umjetnosti Istre 1 Leila Mehuli¢, kustosica
Muzeja Mimara.’® S obzirom na odlidan prijem koji je ovaj izlozbeni ciklus polucio kod
kritike 1 Sire publike, njegova provedba je nastavljena i tijekom ove godine. Zanimljiv je
podatak da je krajem 2015. u Galeriji Kranjc¢ar odrzana i prodajna izlozba ,,Have a heart™ na
kojoj su svoje radove predstavili suvremeni autori koji su proteklih godina ve¢ izlagali u
galeriji, poput Tomislava Buntaka, Martine Grli¢ i Pauline Jazvié.*™* Potrebno je istaknuti da
je izlozbeni program u Galeriji Kranjéar vrlo dinamican, pa se tako u pravilu svakog mjeseca
nastoje organizirati jedna do dvije izlozbe ili predstavljanja umjetnickih projekata. O
inovativnosti i interdisciplinarnosti u pristupu galerijskoj djelatnosti koju njeguje Elvira
Kranjcar svjedoCi 1 organizacija serije izvedbenih 1 plesnih dogadanja pod nazivom
,Suvremene izvedbene umjetnosti, CIKLUS 1 u prostoru galerije tijekom 2008. i 20009.
godine.?® Ova serija predstavlja dobar primjer povezivanja razli¢itih umjetnickih medija i
izri¢aja, s obzirom da je dio plesnih izvedbi bio doveden u korelaciju s pojedinim likovnim
djelima koja su tom prilikom izlozena u galeriji. Pojam interdisciplinarnosti posebice
obiljezava izlozbenu djelatnost Galerije KranjCar, $to je posve razumljivo s obzirom da se
ponajvise prezentiraju umjetnici mlade generacije za Cije je stvaralaStvo tipi¢no isprepletanje

razli¢itih medija i poetika.

Galerija Zona se od samog pocetka svoje djelatnosti istaknula kvalitetnim 1 dobro
osmi$ljenim programom izlaganja, Sto se temelji na Cinjenici da su u njegovu selekciju
redovito bili ukljuceni stru¢njaci s podru¢ja vizualnih umjetnosti. Uz prezentaciju vec

etabliranih imena suvremene hrvatske umjetnosti, Galerija Zona je nastojala pruziti Sansu za

%9 Gaga Pavkovi¢, ,,Gordana Baki¢®, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 114/115 God. XXI

(studeni 2011.), 127

%% http://www.buro247.hr/dogadanja/galerije/zagrebacka-galerija-kranjcar-zapocela-zanimljiv-ciklus-izlozbi-
1.html (posjeceno 10. 7. 2016.)

%% http://www.story.hr/zanimljiva-izlozba-u-galeriji-kranjcar-233427 (posjeéeno 6. 7. 2016.)
http://www.plesnascena.hr/index.php?p=article&id=313 (posjec¢eno 6.7.2016.)

202

56



afirmaciju i generaciji najmladih hrvatskih umjetnika. ®® Na temelju tih postavki u
galerijskom prostoru je organizirano nekoliko zapazenih izlozbenih dogadanja, primjerice,
predstavljanje radova Igora Rondeviéa ®** 2002., Zlatana Vrkljana ?® 2004. ili Alema
Korkuta?®® 2005. Kao i Galeriju Kranjc¢ar, ovu galeriju takoder obiljezava inovativan izlagacki
program, koji je nadopunjen realizacijom niza umjetnic¢kih projekata u suradnji s umjetnicima,
kulturnim institucijama i drugim galerijama, kao i poslovnim subjektima. Dobar primjer
jednog takvog umjetni¢kog projekta predstavlja izlozba ,,Go global — Siemens young artists
competition® koju su 2006. u Galeriji Klovicevi dvori zajednicki organizirali Siemens
Corporations, Galerija Zona i tadasnji ravnatelj Muzeja moderne 1 suvremene umjetnosti u
Rijeci Branko Franceschi. Posebice treba istaknuti napore koje je galerija poduzimala na
planu medunarodnog predstavljanja hrvatske suvremene umjetnosti. Tako je, primjerice,
Galerija Zona publiku na medunarodnom sajmu umjetnosti Art Moscow u svibnju 2005.
upoznala s radovima Brace Dimitrijevi¢a putem izlozbe ,,Thin edge of history*. Takoder,
zahvaljuju¢i zalaganju Galerije Zona priliku za sudjelovanje na pozivnoj izlozbi Premio
Lizone u Milanu 2004. godine imalo je nekoliko hrvatskih umjetnika (Boris Guina, Matko
Veki¢, Lovro Artukovi¢, Damir Stojni¢). Potrebno je istaknuti i prezentaciju umjetnickog
projekta Zeljka Kipkea na sajmu umjetnina Arte Fieri u Bologni u sklopu izlozbe ,,Balkan's
Crossroad to the Future® 2004. za Ciju je selekciju bio zaduzen poznati kustos Harald
Szeemann.?”’ Galerija Zona je nastojala postavljati izlozbe mlade generacije umjetnika barem
dva puta godisnje, a posebno je zanimljiva inicijativa za pokretanjem suradnje i
razmjenjivanjem programa medu razli¢itim umjetnickim galerijama u Hrvatskoj.208 Neki od
autora koje je zastupala Galerija Zona su: Nina Ivangié, Duje Juri¢, Zeljko Kipke, Damir

Soki¢, Dean Jokanovi¢-Toumin i dr.

Uz Galeriju Kranjc¢ar 1 Galeriju Zona u Zagrebu je djelovala jo$ jedna privatna galerija koja
se prvenstveno fokusirala na prezentaciju radova suvremenih hrvatskih umjetnika mlade
generacije. Radi se o Galeriji Marisall, koja je uz spomenuti rad na afirmaciji mladih

talentiranih umjetnika, za jedan od temeljnih ciljeva svog djelovanja postavila i promociju

%% http://www.artexchange.com.hr/hrv/index.php?page=izlagaci&subpage=galerije&detail=zona (posje¢eno 13.

3.2016.)

*% https://hr.wikipedia.org/wiki/Dodatak:1z10%C5%BEbe_Igora_Ron%C4%8Devi%C4%87a (posjeéeno 8. 7.
2016.)

2% http://www.culturenet.hr/default2.aspx?id=4400 (posje¢eno 8. 7. 2016.)

2% http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=6902 (posjeceno 8. 7. 2016.)

%7 http://www.artexchange.com.hr/hrv/index.php?page=izlagaci&subpage=galerije&detail=zona (posje¢eno 13.
3.2016.)

%% http://arhiva.nacional.hr/clanak/13633/najskuplji-hrvatski-slikar-je-zvonimir-mihanovic (posje¢eno 3. 7.
2016.)
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hrvatskih umjetnika na medunarodnoj likovnoj sceni, kako bi njihova djela u buduénosti
postala dio globalno znacajnih privatnih zbirki i fundacija. Prvotna koncepcija Galerije
Marisall bilo je izlaganje inozemnih autora, pa je tako galerija otvorena prezentacijom radova
umjetnice iz Dominikanske Republike Iris Perez.?®® No, ubrzo se izlagacka politika galerije
fokusirala na predstavljanje mladih domacih autora u Hrvatskoj i inozemstvu. Tako je 2010.
Galerija Marisall sudjelovala na Medunarodnom sajmu suvremene umjetnosti Berlin Preview
— The Emerging art fair, koji je bio posebno usredotoCen na izlagace iz jugoisto¢ne Europe, pa
se tako medu 60 izabranih galerija nasla 1 jedna zagrebacka. Tom prilikom su medunarodnoj
publici predstavljena djela nekolicine mladih hrvatskih autora c¢ija se djela nalaze u
prodajnom postavu galerije, poput Matka Veki¢a, Tomislava Buntaka i Zlatana
Vehabovica. ?!? Sto se ti¢e izloZbenog programa koji je obiljezavao djelovanje Galerije
Marisall, on se temeljio na promociji i afirmiranju novih imena na hrvatskoj likovnoj sceni.
Najvedi broj izlozbi odrzan je tijekom 2011. godine, primjerice, izlozba osam suvremenih

sc211, Zatlm

hrvatskih fotografa (Ana Opali¢, Mio Vesovi¢) pod nazivom ,,Otvoreno polje
samostalna izlozba mladog slikara Sebastijana Draci¢a®?, te skupna izlozba ,,Mali formati
12t koja je ukljucila niz autora poput Grgura Akrapa, Tatjane Politeo i Tisje Kljakovi¢. O
kvaliteti izlagackog programa Galerije Marisall svjedo€i 1 Cinjenica da je tijekom svog
djelovanja ona imala Umjetnicki savjet ¢iji su ¢lanovi bili pojedini povjesnic¢ari umjetnosti,
poput Ive Korbler. 214 Galerija Marisall je takoder sudjelovala i u nekim zanimljivim
umjetnickim projektima poput suradnje s Multimedijalnim centrom u Rovinju na prezentaciji
niza mladih umjetnika. Naime, zahvaljuju¢i ovom projektu studenti zagrebacke Akademije
likovnih umjetnosti Jelena Bando, SiniSa Bovcon 1 Nebojsa Vukovi¢, koji su prethodno imali
samostalne izlozbe u Galeriji Marisall, dobili su priliku izlagati 1 na skupnoj izlozbi u Rovinju
2011. godine.?*® Preduvijet za realizaciju ovog projekta zasigurno predstavlja visegodisnje
sudjelovanje Galerije Marisall na Istarskom sajmu umjetnosti Artexchange Rovinj, o kojem
¢e biti vise rije¢i u kasnijem poglavlju. Potrebno je istaknuti da je Galerija Marisall 2010.

sudjelovala na ve¢ spomenutom 30. salonu mladih koji je kao svoju temu odabrao trziSte

%% Branka Hlevnjak, ,,Otvorena galerija Marisall“, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 86 God.
XV (listopad 2005.), 83

*1 http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/zagrebacka-galerija-marisall-uspjesno-se-predstavila-u-berlinu-
204782 (posjeceno 12. 4. 2016.)

*' http://www.kulturpunkt.hr/content/otvoreno-polje (posje¢eno 12. 4. 2016.)
http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/pocetak-i-kraj-svijeta-izlozba-sebastijana-dracica-284063
(posjeceno 12. 4. 2016.)

*"3 http://www.kulturpunkt.hr/content/mali-formati-ii (posje¢eno 12. 4. 2016.)
http://www.ulupuh.hr/hr/straniceclanova.asp?idsekcije=15&idclana=1101 (posjeceno 12. 4. 2016.)
http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/mlade-umjetnicke-snage-i-krhotine-nase-stvarnosti-254750
(posjeceno 12. 4. 2016.)
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umjetnina, pa je kao popratni program organizirano predstavljanje mladih autora u
zagrebackim prodajnim galerijama koje su okrenute suvremenom stvaralastvu. Tom prilikom
su u Galeriji Marisall predstavljeni radovi nekoliko mladih umjetnika, poput Vedrana

Klemena, Vojina Hraste i Petre Grozaj.**®

Galerija Laval Nugent je takoder sudjelovala u nizu umjetnickih projekata koji su imali za
cilj pruzanje podrSke mladim talentiranim umjetnicima putem organizacije izlozbi i
uspostavljanja snaznije povezanosti s likovnim kriti¢arima. Primjerice, u sklopu projekta ,,LN
360°“ 2012. su u Salonu Laval Nugent u Vodnikovoj 4 izlozena djela dvadeset mladih
umjetnika te su ponudena na prodaju. 21 Spomenuti projekt, ¢ija je 0snovna namjera
promovirati mlade hrvatske umjetnike na domacoj i medunarodnoj likovnoj sceni, pokrenula
je tvrtka Artes Classicae d.0.0. u suradnji s agencijom za zastupanje likovnih umjetnika
Lanser d.o.0. U ovom projektu su sudjelovale i druge zagrebacke galerije, poput Galerije
Futura, kako bi se zajednickim snagama potaknulo oZivljavanje suvremene likovne scene, kao
1 kupovina djela mladih umjetnika. Tako je u sklopu ovog projekta jednom godisnje bila
organizirana skupna izlozba mladih autora u vise zagrebackih galerija, a tijekom godine su u
Galeriji Laval Nugent bile organizirane i njihove samostalne izlozbe. Pokretaci projekta su
predvidjeli da ¢e se u buducnosti, nakon §to suvremena umjetnost u Hrvatskoj dobije polet,
domacdi umjetnici, ali 1 privatne galerije otisnuti na inozemno trziSte, putem sudjelovanja na
velikim sajmovima umjetnosti ili ostvarujuéi suradnju s privatnim galerijama u europskim
metropolama. NaZalost, ti planovi nikada nisu ostvareni zbog nedostatka financijskih
sredstava, a skupna izlozba projekta ,LN 360°“ odrzana je jo§ samo 2013. godine.”*® Potrebno
je istaknuti kako ni Galerija Futura, ni Galerija Laval Nugent, prilikom prodaje umjetnic¢kih
djela nisu uzimale galerijsku proviziju kako bi se u Sto ve€oj mjeri potaknuo razvoj trzista
suvremene umijetnosti u Hrvatskoj.?® Sto se tice izlozbene djelatnosti same Galerije Laval
Nugent u Opatickoj 2 moze se spomenuti predstavljanje djela Matka Trebotica 2012. ili
Eugena Fellera 2011. Posebno treba istaknuti izlozbu prigodom otvorenja Galerije Laval

Nugent na kojoj je predstavljen izbor djela iz kolekcije poduzetnika Branka Roglic’a.220

?'® http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/u-zagrebckoj-galeriji-marisall-radovi-u-sklopu-30-salona-mladih-
156741 (posjeceno 13. 4. 2016.)

' http://www.tportal.hr/fotoprica?Galleryld=15288 (posjeéeno 5.5. 2016.)

?'8 http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=47719 (posjeéeno 6.5. 2016.)
http://www.vecernji.hr/vizualna-umjetnost/umjetnicki-projekt-kao-pomoc-mladima-za-probitak-na-trzistu-
403533 (posjeceno 6.5. 2016.)

#2° http://www.galerija-lavalnugent.com/ (posjeéeno 3. 7. 2016.)
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Zanimljiv primjer u povijesti privatne galerijske djelatnosti u Zagrebu predstavlja
kratkotrajan rad Galerije B.O.P. koja je u javnosti htjela potaknuti budenje svijesti o potrebi
podrzavanja suvremene umjetnosti uopée. Jedan od nacina da se to i ostvari svakako je
organiziranje izlozbi i rad na promociji mladih perspektivnih umjetnika cemu je Galerija
B.O.P. bila u potpunosti posvecena. Redovito su organizirane izlozbe osmero umjetnika koje
je galerija zastupala (Ivana Franke, Tina Gverovi¢, Igor Kirin, Lala Rasc¢i¢, Lina Franko,
prodaju. Prilikom otvaranja galerije, vlasnici su izrazili Zelju da u buduénosti hrvatskoj
publici prezentiraju i stvaralastvo medunarodno priznatih umjetnika, no do ostvarenja tih
planova nikada nije doslo jer je galerija u meduvremenu zatvorena.’”* Galerija B.O.P. je
otvorena grupnom izlozbom osmero spomenutih umjetnika za ¢iju je koncepciju bila zasluzna

umjetni¢ka voditeljica galerije, povjesniCarka umjetnosti Marta Kis. 222

Prva godisnjica
djelovanja galerije obiljezena je skupnom izlozbom pod nazivom ,,Umjetnici II* na kojoj su
predstavljeni dotad neizlagani radovi autora koji su tijekom prethodne godine imali i svoje
samostalne izlozbe (Frelih, Gverovié, Kirin i Ras¢i¢). Ovu izlozbu su osmislile Tea Rihtar

kao voditeljica galerije, te Marta Ki$ u funkciji struéne suradnice Galerije B.0.P.?#

Lauba — kuc¢a za ljude i umjetnost je na zagrebackoj likovnoj sceni poznata po iznimno
dinami¢nom 1 kvalitetnom izlagaCkom programu, a medu mnoStvom izlozbi na kojima su
prezentirani radovi mladih umjetnika iz Zbirke suvremene umjetnosti Filip Trade kao posebno
zanimljiv se istaknuo jedan umjetnicki projekt koji je za cilj imao prezentaciju suvremenih
hrvatskih autora u inozemstvu. Naime, u razdoblju od studenog 2007. do ozujka 2008. u
galerijskom prostoru na adresi Linienstrasse 113 u Berlinu, prema koncepciji tadasnje
kustosice u Laubi Vanje Zanko, organizirane su Cetiri izlozbe mladih hrvatskih umjetnika

ji¢i 224 Nazalost, ova

hvalevrijedna inicijativa nije potaknula neke od ostalih aktera hrvatskog trzista umjetnina na

slican pokusaj.

Prije nekoliko godina u Zagrebu je, uz Laubu, otvoren jo§ jedan izlozbeni prostor u
vlasnis$tvu privatnog kolekcionara koji je posvecen predstavljanju i afirmaciji suvremenih
hrvatskih umjetnika mlade generacije. RijeC je o Radnickoj galeriji koja je takoder otvorena

prezentaciji stvaralaStva suvremenih umjetnika iz inozemstva. Tako je prilikom otvorenja

221

http://arhiva.dalje.com/hr-scena/sveano-otvorena-galerija-bop/33168 (posjeceno 11.5. 2016.)
http://arhiva.nacional.hr/clanak/33252/galerija-za-mlade (posjec¢eno 11.5. 2016.)

?2 http://arhiva.dalje.com/hr-zagreb/izlozbe---19-svibnja-2008/149492 (posjeéeno 11.5. 2016.)
#** Mihaela Richter, ,,Suvremeni hrvatski umjetnici u Berlinu®, Zarez, Br. 220 (2007), 21
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«“22% suvremenog britanskog kipara Anthonyja

galerije postavljena izlozba ,,44.4 sekunde
Slessora. Kao estetska savjetnica galerije zaposlena je Leila Mechuli¢, kustosica Muzeja
Mimara, koja je zaduZena za osmisljavanje izlozbenog programa.??® U Radni¢koj galeriji su

organizirane samostalne izlozbe niza suvremenih hrvatskih umjetnika poput Slavena Tolja227,

Zlatana Vrkljana®?® 229

, te grupna izlozba“"" ,Euros: Jugoistocni vjetar 2013. na kojoj su
predstavljeni radovi hrvatskih fotografa (Mio Vesovi¢, Ana Opali¢, Ivan Posavac) i
suvremenih umjetnika (Zlatan Vrkljan, Goran Trbuljak). Takoder, 2013. je organizirana

“20 na kojima je prikazan poznati

izlozba fotografija Mije Vesovi¢a ,,Zagreb, volim te
performans Tomislava Gotovca iz 1981. Trenutno je u Radnickoj galeriji otvorena izlozba
,»lTangram* mlade umjetnice Lidije Matulin, dok je prije toga bila organizirana izlozba

,Petrichor — miris zemlje poslije kise*?*! Lidije Seler.

Nedavno otvorena Galerija Contra je specificna po tome §to ima drugaciji izlagacki koncept
od ostalih privatnih galerija u Zagrebu, a on se temelji primarno na prezentaciji medunarodne
suvremene produkcije. Tako ¢e se predstaviti poznati strani umjetnici poput Gerharda
Richtera 1 Ulricha Wulffa, no, nece biti zanemareni ni domaci autori, poglavito oni koji su se

pojavljivali i na likovnoj sceni u inozemstvu.?*

Prva izlozba u Galeriji Contra otvorena je
krajem ozujka 2015. godine, a na njoj su predstavljeni radovi suvremenog njemackog
umjetnika Tjorga Douglasa Beera. Sto se tite domaéih umijetnika, u rujnu 2015. je
organizirana izlozba Deana Jokanovi¢a Toumina i Jadranka Runji¢a. Posebnu zanimljivost
predstavlja odrzavanje izlozbe mladog kineskog umjetnika Cheng Yuzhenga u studenom
2015., kao 1 prezentacija fotografija poznatog pjevaca Davida Byrnea u ozujku 2016. godine.

U svibnju ove godine odrzana je i1 izlozba spomenutog njemackog umjetnika Ulricha

Wulffa.?*

Sto se ti¢e tiskanja kataloga prilikom odrzavanja izlozbi, niti jedna privatna galerija u
Zagrebu, nazalost, ne posjeduje dovoljno financijskih sredstava kako bi uz svaku izlozbu

objavila kvalitetno opremljen katalog. To znaci izdanje veceg formata, s barem dvadesetak
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http://budiin.24sata.hr/dolce-vita/otvorena-radnicka-galerija-raga-924 (posjeceno 12. 7. 2016.)
http://www.tportal.hr/kultura/kulturmiks/201499/Odvjetnik-Hanzekovic-otvorio-galeriju.html (posjeéeno 25.
3.2016.)

%27 http://www.kulturpunkt.hr/content/ahilova-peta (posje¢eno 12. 7. 2016.)

?2% http://mojzagreb.info/zagreb/hrvatska/radnicka-galerija-izlozba-zlatana-vrkljana (posje¢eno 12. 7. 2016.)
?2 http://www.kulturpunkt.hr/content/euros-jugoistocni-vjetar (posjeceno 12. 7. 2016.)

2 hitp://sportnedjeljom.hr/zagreb-radnicka-galerija-izlozba-zagreb-volim-te/ (posjeéeno 12. 7. 2016.)

! hitp://www.jutarnji.hr/kultura/brojni-uglednici-ispunili-radnicku-galeriju-izlozba-lidije-seler-uz-zvukove-
samanskog-bubnja/4120131/ (posjeceno 12. 7. 2016.)

%32 http://metro-portal.rtl.hr/otvara-se-izlozba-davida-byrnea-u-galeriji-contra/96864 (posje¢eno 9.3. 2016.)
https://likumzg.wordpress.com/tag/galerija-contra/ (posjec¢eno 7. 7. 2016.)
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stranica 1 viSe od deset kolor reprodukcija. S obzirom da vecina privatnih galerija ne uspijeva
uspjesno poslovati na hrvatskom trziStu umjetnina, drzava bi trebala uvesti odredene poticaje
onima koje nastoje zadrzati kvalitetu u svom izlagaCkom programu. Primjerice, mogle bi se
osnovati drzavne stru¢ne komisije koje ¢e utvrdivati kvalitetu umjetnickih programa galerija,
te bi na temelju toga odredene galerije dobivale beneficije poput jefitinijeg najma poslovnog
prostora, manjih troskova prilikom tiskanja publikacija i sl. No, preduvjet za uvodenje takvih
oblika drzavnih poticaja je reguliranje porezne politike na podru¢ju trgovine umjetninama

koje bi osiguralo i slijevanje vecih koli¢ina novca u drzavnu blagajnu.

8. Privatno kolekcionarstvo u Hrvatskoj

Nakon $to je Hrvatska pocetkom devedesetih godina u potpunosti presla na trzi$ni sustav
privrede ponovno se pocinju javno eksponirati privatni kolekcionari, koji se u razdoblju
socijalistickog sustava nisu Zeljeli previse isticati iz straha da ne ostanu bez imovine. S
obzirom da je sakupljanje umjetnina uvijek podrazumijevalo posjedovanje znacajnog
privatnog kapitala, na ovu praksu se u jugoslavenskom drustvu gledalo s velikom dozom
sumnje. Zbog toga u nasoj sredini postoji dugogodisnje nasljede negativnog odnosa prema
kolekcionarima umjetnosti, koji se kroz razli¢ite politicke sustave zadrzao sve do nasih dana,
a u posljednje vrijeme je dodatno ojaan aferama povezanima s umjetnickim zbirkama
posrnulih politicara. Uzimajuci u bozir sve navedeno ne ¢udi da se kolekcionari u Hrvatskoj
tradicionalno odlucuju za diskretan pristup te se ne Zele javno eksponirati, §to je zapravo u
suprotnosti s inozemnom praksom. Naime, u zapadnim zemljama sakupljanje umjetnina
predstavlja dodatnu kvalitetu koja pridonosi ugledu imuénih pojedinaca, §to oni i danas
obilato koriste u vidu osobne druStvene promocije putem otvaranja privatnih muzeja za svoje

bogate kolekcije umjetnina.

O iznimnom znacaju privatnog kolekcionarstva u kontekstu kulturne ostavstine pojedinog
grada ili drzave svjedo¢i i Cinjenica da je niz privatnih kolekcionara u razdoblju od kraja
Drugog svjetskog rata darovao Gradu Zagrebu svoje zbirke. Veljko Mihali¢ navodi da je ,,u

gradu Zagrebu je prije i neposredno nakon Drugoga svjetskog rata postojao veliki broj
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privatnih zbirki raznovrsnog sadrzaja.“ S vremenom se njihov broj prili¢no smanjio, ponajvise
zbog razdjeljivanja predmeta medu nasljednicima, ali i zahvaljujué¢i doniranju zbirki gradu
Zagrebu. Medu zbirkama umjetnina koje su donirali privatni kolekcionari posebno se isti¢u
Zbirka dr. Josipa Kovaci¢a ,,Hrvatske slikarice rodene u 19. stolje¢u®, Zbirka Magjer, Zbirka

Nade Mirjevi¢ te Zbirka Marije Tomljenovié-Vale¢ié.?

Medu privatnim kolekcionarima koji su se javili tijekom druge polovice 20. stoljeca
najpoznatiji je Bozo BiSkupié, bivsi ministar kulture i poznati kolekcionar. Njegova zbirka se
pocela formirati krajem Sezdesetih godina pa tako pretezno ukljucuje autore koji su djelovali u
to vrijeme. Josip Depolo navodi da je Zbirka Biskupi¢ obuhvacala i galerijsku te izdavacku
djelatnost, zahvaljuju¢i kojima je Citav niz umjetnika stekao afirmaciju na hrvatskoj likovnoj
sceni.?®® Zbog svog iznimnog znacaja Zbirka Biskupi¢ je dobila posebno mjesto na izlozbi
»Zagrebacki kolekcionari“ koja je odrzana 1992. u Muzeju Mimara s ciljem javne
prezentacije dijelova najznacajnijih privatnih kolekcija umjetnina.236 Zvonko Makovi¢ navodi
da se veci broj kolekcionara u Hrvatskoj poceo javljati od sredine osamdesetih godina, kada
dolazi do znacajne liberalizacije drustveno-ekonomskog sustava koja je pridonijela porastu
ekonomskog standarda i ponovnom budenju gradanske kulture. Devedesetih se javljaju brojni
uspjeSni poduzetnici koji svoj materijalan status nastoje potvrditi posjedovanjem bogate
zbirke umjetnina, no, one su nerijetko izrazito heterogene, pa sadrzavaju raznorodne autore i
umjetni¢ke pravee. *" Tijekom devedesetin godina privatni kolekcionari su nabavljali
umjetnine mnogo ceS¢e od javnih kulturnih institucija, pa se tako danas u privatnim
kolekcijama nalaze mnoga vrijedna djela bez kojih je nemoguée napraviti kvalitetne

monografske i1 skupne izlozbe u samim muzejskim ustanovama.

Unato¢ spomenutoj negativnoj slici prema kolekcioniranju umjetnina, tijekom posljednjih
desetak godina u hrvatskoj javnosti se sve ¢eS¢e moze ¢uti za pojedine privatne kolekcionare i
njihove zbirke umjetnina, primjerice Tomislava Klicka, Marinka Sudca, Marijana
Hanzekovi¢a i Veljka Martona. Njihove kolekcije su se pocele ozbiljnije formirati krajem

devedesetih i pocetkom dvijetisucitih godina.?*® Neki autori smatraju kako su privatni

4 Veljko Mihali¢, Privatne zbirke darovane gradu Zagrebu i njihova uloga u kulturnom razvoju grada,

Muzeologija, Zagreb: Muzejsko dokumentacijski centar, Br. 45. (2008.), 9, 14, 135

23 Josip Depolo, ,,Sudbinska povezanost®, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 11/12
(studeni/prosinac 1992.), 48

236 Mirjana Sigir, ,, Interview: Bozo Biskupi¢*, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 11/12
(studeni/prosinac 1992.), 49

%37 Zvonko Makovié, Predgovor kataloga Zbirka suvremene umjetnosti Filip Trade: izlozba u Galérie Mdnes
(Prag 9.-29. srpnja 2002.), Zagreb: Filip Trade d.o.0., 2002., nema paginacije

® Novina, Vrednovanje umjetnickih djela, 70
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kolekcionari u posljednje vrijeme postali vazan ¢imbenik koji utjeCe na povecani interes
medija za likovnu scenu, a time i na moguéi veéi interes publike.?*® U dnevnim tiskovinama
¢esto se donose intervjul S ranije spomenutim kolekcionarima koji posjeduju bogate zbirke
umjetnina, Sto ne iznenaduje s obzirom na to da u javnosti kontinuirano postoji fascinacija

osobama koje pasionirano sakupljaju umjetnicka djela.

Najeksponiraniji privatni kolekcionar u Hrvatskoj je Tomislav Kli¢ko, ¢iji projekt Laube —
kuc¢e za ljude i umjetnost svjedo¢i o vaznosti spajanja privatnog poduzetnistva i kulturnih
aktivnosti. Pocetak Kli¢kove kolekcije seze u 1991. godinu kada je od poznatog galerista
Radovana Becka kupio svoju prvu sliku, ,,Gromace* Otona Glihe. Zbirka Filip Trade je u
meduvremenu narasla na vise od 500 djela, a danas se izlaZe u prostoru bivse austrougarske
jahaonice koja je rekonstruirana i otvorena 2011. pod imenom Lauba — kuéa za ljude i

umjetnost.?*

Ova zbhirka je postala poznata po tome §to je fokusirana na djela suvremenih
hrvatskih umjetnika svih generacija, a Makovi¢ ju istie kao rijedak primjer izrazite
sustavnosti u sakupljanju umjetnina, s obzirom da vecéina ostalih kolekcionara u Hrvatskoj
umjetnine bira isklju¢ivo prema renomiranosti autora ili uopée ne posjeduje strategiju

sakupljanja.?**

Tako je Klicko medu prvima poceo sakupljati djela avangardnih hrvatskih
umjetnika koji su djelovali sredinom 20. stoljeca, a koji u danaSnje vrijeme postizu sve vece
Cijene na umjetnickom trziStu. Isto tako, prije Klicka u Hrvatskoj nisu postojali veliki
kolekcionari koji su sustavno otkupljivali radove najmlade generacije umjetnika.242 Ne treba
posebno isticati ulogu koju zastupljenost u renomiranoj privatnoj zbirci moze imati za
afirmaciju mladog umjetnika. Dobar primjer takvih sluajeva u Hrvatskoj predstavlja upravo
investiranje Tomislava Klicka u umjetnike ¢ije vrijeme tek dolazi te ukljucivanje njihovih
djela u vlastitu zbirku, nakon ¢ega su se mnogi od njih nasli i u fundusima poznatih muzejskih
institucija.?*®* U inozemstvu je uobitajeno da kolekcionari financijski podupiru suvremene
umjetnike sudjelujuéi u organizaciji izlozbi 1 tiskanju publikacija, a nerijetko osnivaju 1
posebne nagrade za mlade umjetnike. Tako nagrada ,Filip Trade“ namijenjena mladim
autorima predstavlja rijedak primjer takve prakse podupiranja umjetnika u Hrvatskoj.
Potrebno je istaknuti da je Lauba u relativno kratkom razdoblju svog djelovanja ve¢ uspjela

etablirati ¢itav niz mladih talentiranih umjetnika.

%% Quien, Kolekcionari, 129

Tamindzija, Uloga privatne kolekcije, 7

Makovi¢, Predgovor kataloga Zbirka suvremene umjetnosti Filip Trade, 11
*2 Tamindzija, Uloga privatne kolekcije, 51

** Quien, Kolekcionari, 130
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Kroz povijest su upravo privatni kolekcionari tradicionalno bili otvoreniji za pruzanje
podrske suvremenim umjetnicima od samih muzeja i galerija. Osim toga, javni muzeji i
galerije su u danas$njim ekonomskim uvjetima budzetski ograniceni te se ne mogu natjecati s
imuénim kolekcionarima prilikom kupnje djela Zzivuéih umjetnika koji su ve¢ stekli
reputaciju. No, ipak treba imati na umu da se privatni kolekcionari u sakupljanju umjetnina
cesto vode ponajprije vlastitim ukusom i preferencijama, pa njihove zbirke ponekad mogu
odavati izostanak stru¢ne procjene. Medutim, nije rijetkost da kolekcionari angaziraju
povjesniCare umjetnosti kao savjetnike prilikom formiranja svojih zbirki, pa se tako iznimna
kvaliteta Zbirke Filip Trade temelji na Klickovoj strategiji suradnje s nekoliko iznimnih
struénih savjetnika i oslanjanja na sposobne mlade kustose koji su dobro upuceni u aktualna
zbivanja na likovnoj sceni. Medu stru¢nim savjetnicima s kojima je Klicko suradivao isticu se
povjesni¢ar umjetnosti Zvonko Makovi¢ i galerist Radovan Beck. Naposljetku, ne treba
zaboraviti da sakupljanje umjetnina za vecéinu privatnih kolekcionara ima 1 snaZznu
emocionalnu komponentu pa oni sami ¢esto posve¢uju mnogo vremena prou¢avanju strucne
literature s podrucja povijesti umjetnosti. Zahvaljuju¢i tome, ali i dugogodisnjem sakupljanju
umjetnina, pojedini privatni kolekcionari mogu postati i pravi stru¢njaci u procjenjivanju

autenti¢nosti i kvalitete umjetni¢kog rada.

Za razliku od spomenutog primjera Tomislava Kli¢ka, ve¢ina hrvatskih kolekcionara ima
konzervativan ukus i nisu skloni kupnji djela suvremene umjetnosti, s obzirom da njihova
vrijednost jo§ nije ¢vrsto definirana u kanonu hrvatske povijesti umjetnosti. Tako niti
znacajno niZe cijene djela suvremenih umjetnika, u odnosu na autore s pocetka 20. stoljeca,
nisu dovoljan poticaj kolekcionarima da se odluce na nesto riskantniji model investiranja u
umjetnost. Zanimljivo je da Kli¢ko u situaciji slabe potraznje za djelima suvremene
umjetnosti vidi odli¢nu priliku za njihovu povoljniju nabavu, te ,,smatra da su imali srecu $to
su vrijednost suvremene umjetnosti prepoznali prije ostalih®. No, prema njemu postoje 1
odredeni nedostaci pri kupnji radova mladih umjetnika koji su povezani s manjkom takve
ponude na trziStu. S obzirom da u Hrvatskoj ne postoji uhodani sustav galerijske prezentacije i
prodaje radova mladih neafirmiranih umjetnika, oni se sami bave tim poslom Sto cesto
rezultira postavljanjem nerealnih cijena. Kako navodi Klicko, to je posljedica toga §to ,,mladi
umjetnici u Hrvatskoj ne Zive samo od umjetnosti, ve¢ i od pomo¢nih poslova, pa ne Zele

prodati djelo za niZu cijenu jer im to nije potrebno.*“***

** Tamindzija, Uloga privatne kolekcije, 68-69
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Jedan od nekolicine vecih kolekcionara umjetnosti u Hrvatskoj je i Marinko Sudac koji
posjeduje najvecu zbirku avangardne umjetnosti iz prve polovice 20. stolje¢a s podrucja bivse
SFRJ. Sudac sakuplja i radove hrvatskih suvremenih umjetnika te suraduje s Muzejem
suvremene umjetnosti na organizaciji izlozbi te pohranjivanju pojedinih umjetnina iz svoje
kolekcije.?* Ova suradnja je dobar primjer kako bi kolekcionari trebali pristupati sudbini
svoje zbirke u buduénosti. Igor Zidi¢ smatra da svaki istinski kolekcionar umjetnosti uvijek
tezi sacuvati cjelovitost svoje kolekcije, a to se najbolje moze ostvariti upravo suradujuéi s

javnim muzejskim institucijama.?*°

Tijekom posljednjeg desetlje¢a u inozemstvu se pojavio pravi val osnivanja privatnih
muzeja u kojima bogati biznismeni izlazu svoje respektabilne zbirke umjetnina. U nasoj
sredini zasad jo§ nema mnogo primjera takvih inicijativa. Osim Laube, koja funkcionira kao
privatni muzej za prezentaciju djela iz kolekcije Filip Trade, 2002. je osnovan i Muzej Marton
u kojem se izlazu djela primijenjene umjetnosti 18. i 19. stoljeca iz kolekcije Veljka Martona.
Otvaranje privatnih muzeja moze imati povoljan utjecaj na trZiSte jer povecanje konkurencije
Gesto rezultira podizanjem razine kvalitete.?*’ Mozda se u buduénosti mogu o&ekivati neke
nove inicijative za otvaranjem privatnih muzeja, s obzirom da ekonomska kriza nije toliko
pogodila najimu¢nije slojeve drustva, pa je tako broj velikih kolekcionara u Hrvatskoj ostao
manje-vise isti. S druge strane, drasticno se smanjio broj malih privatnih kolekcionara i
ljubitelja umjetnosti, pa tako svi akteri trziSta umjetnina stalno isti¢u nestajanje bogatog
srednjeg sloja gradanstva kao jedan od vaznijih razloga za opadanje prodaje umjetnickih

djela.

Sto se ti¢e utjecaja na formiranje trzi$nih cijena umjetnina, javne institucije mogu utjecati na
porast cijene za djela odredenog umjetnika zahvaljuju¢i otkupu njegovih radova za svoju
zbirku ili organizaciji zapazene retrospektivne izlozbe. Za razliku od toga, privatni
kolekcionari imaju direktan utjecaj na prodaju, a Cesto i sami sudjeluju kao posrednici u
prodaji umjetnina. No, u Hrvatskoj to nije u tolikoj mjeri izrazeno jer kolekcionara opc¢enito
ima malo i uglavnom u prometu umjetninama sudjeluju samo kao kupci.?*® Jedini primjer
utjecaja kolekcionara na razvojne trendove na trzistu, kod nas predstavlja Kli¢ko i Lauba —

kuca za ljude 1 umjetnost.

%> Quien, Kolekcionari, 136-137
2% 1gor Zidi¢, Hrvatsko moderno slikarstvo 1880 — 1945. u privatnim zbirkama, Zagreb: Galerija Deci, 2006., 13
Dulibi¢, Legalizacija i pokretanje trzista umjetnina, 80

8 1bid., 79
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U Hrvatskoj ne postoje poticaji od strane drzave koji bi doveli do toga da se veci broj
imu¢nih pojedinaca okrene kolekcionarskoj djelatnosti, pa ne iznenaduje ¢injenica da u naSoj
sredini jo§ uvijek ima malo privatnih kolekcionara. Enes Quien smatra da bi u Hrvatskoj
mogao porasti broj privatnih kolekcionara kada bi ve¢i broj imuénih poduzetnika, menadzera
ili bankara uvidio da se kupovina umjetnina moze shvatiti i kao dobra investicija, a ne samo
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kao skup hobi.”™ No, prije toga bi trebalo do¢i do niza promjena na samom trzistu umjetnina.

9. Obiljezja aukcijske djelatnosti

Kupoprodaja umjetnina putem aukcijskih kucéa predstavlja jednu od bitnijih razlika izmedu
onih zemalja u kojima postoje regulacije na umjetni¢kom trzistu i onih, poput Hrvatske, koje
ne poduzimaju vece korake kako bi se uvelo reda u ,,sivu zonu“ trgovine umjetninama. Kao
posljedica takvog stanja aukcijska prodaja umjetnickih djela u Hrvatskoj jos uvijek

predstavlja rijetkost.

Pojam aukcija odnosi se na prodaju umjetnina i antikviteta putem javnog nadmetanja, na
nacin da kupci licitiraju za pojedino djelo te onaj tko da najve¢u ponudu dolazi u njegov
posjed. Najpoznatije svjetske aukcijske kuce su Dorotheum u Becu, te Sotheby's i Christie's u
Londonu, koje povremeno odrzavaju aukcije 1 u drugim gradovima, poput New Yorka.?*®
Prodaja umjetnickih djela putem aukcijskih kuca je prvenstveno vezana uz sekundarno trZiSte
umjetnina, s obzirom da se radi o djelima koja su se ve¢ ranije pojavila na primarnom trzistu,
gdje su glavni akteri trgovci umjetninama i komercijalne galerije. Aukcijska prodaja
funkcionira na nacin da bilo tko moze ponuditi umjetninu na drazbu, te pritom sam predlaze
cijenu za koju smatra da je djelo moze posti¢i. Zatim stru¢njaci zaposleni u aukcijskoj kuéi
daju svoju procjenu o vrijednosti umjetnickog djela, te umjetnina na kraju s tom cijenom

izlazi na drazbu.®* Aukcija se smatra uspje$nom u slucajevima kada se proda 70 do 80 posto

ponudenih umjetnina, dok su aukcije na kojima se proda manje od 50 posto umjetnickih djela

** Quien, Kolekcionari, 141

#%0 Zdravko Mihoginec, ,,Interview: Miljenko T. Busi¢“, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 20
God. 11 (listopad 1993.), 52
! Quien, Kolekcionari, 140
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ocijenjene kao neuspjeéne.252 Poznate aukcijske kuce vode racuna o preciznom utvrdivanju
porijekla umjetnine, pa prodavatelji trebaju imati dokumente iz kojih je vidljiva povijest
promjena vlasnistva. Isto tako, u slucajevima razli¢itog misljenja strucnjaka o autorstvu djela
to mora biti jasno istaknuto u predaukcijskom katalogu. Upravo zbog toga se smatra da
postoji prilicno jamstvo autenti¢nosti za umjetnicka djela koja se prodaju na aukciji, pa su
kupci skloniji tom obliku nabave umjetnina, za razliku od kupnje u galeriji ili na umjetni¢kim
sajmovima.”>® Osim zbog veée transparentnosti oko utvrdivanja cijena, kupci su skloniji
kupnji na aukcijama i1 zbog toga Sto su tamo cijene umjetnina uvijek od 20 do 30 posto nize

nego u galerijama.”®*

Tijekom devedesetih godina u Hrvatskoj su se nerijetko odrzavale ,,aukcije” humanitarnog
karaktera na kojima, dakako, nisu vrijedila uobicajena pravila aukcijske prodaje prisutna u
zemljama s uredenim umjetnickim trziStem. Zdravko Mihocinec navodi slucajeve
»dobrotvornih* aukcija na kojima se postavljaju nerealne cijene za umjetnine, naj¢eS¢e manje
kvalitetna djela za kojima ne postoji velika potraznja na trziStu, a kupnja je zapravo fiktivna
jer se cijena za prodano djelo nikada ni ne isplati.”>® Na njima su se Cesto pojavljivala
umjetnicka djela sumnjivog porijekla, a, isto tako, sami organizatori tih priredbi nisu
posjedovali licencu za obavljanje aukcijske djelatnosti. S obzirom na sve navedeno, ne ¢udi
podatak da upravo sredinom devedesetih godina dolazi do procvata crnog trziSta umjetnina u
Hrvatskoj, a o tome svjedoCe i brojne afere s krivotvorinama koje su tih godina punile

novinske stupce.

9.1. Odjek zapadnih iskustava u domacoj sredini — djelovanje aukcijske

kuce Kontura

Prva tvrtka koja je 2003. godine dobila sluZzbenu dopusnicu Ministarstva kulture Republike
Hrvatske za odrzavanje javnih aukcija umjetnina je aukcijska kuca ,,Kontura d.o.o0.“. U

listopadu 2002. osnovao ju je Zdravko Mihocinec, koji je zajedno s povjesni¢arom umjetnosti

2 http://www.akademija-art.hr/pano/komentar/17952-darko-stareina-o-cijenama-slika-hrvatskih-

slikara?ygstart=126 (posjeceno 3. 7. 2016.)

3 Novina, Vrednovanje umjetnickih djela, 68
http://arhiva.nacional.hr/clanak/24568/rat-za-najskuplji-hrvatski-akt (posjeceno 14.4. 2016.)
%> Mihoginec, ,,Osnovano Hrvatsko udruZenje galerista®, 111
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Nikolom Albanezeom pokusao u nasu sredinu prenijeti model funkcioniranja poznatih
svjetskih aukcijskih kuca. Slijedom toga, aukcijska ku¢a Kontura se, osim samom prodajom,
bavi i stru¢nom procjenom umjetnina, a njezini strunjaci prema potrebi provode ekspertize
autenti¢nosti umjetnickih djela. Zahvaljujuéi licenci za poslove trgovine kulturnim dobrima
aukcijska ku¢a Kontura predstavlja jedino mjesto u Hrvatskoj gdje se zaSti¢ena kulturna dobra
(umjetnine i1 antikviteti) legalno mogu ponuditi na javnoj aukciji. Sam naziv ,,Kontura®, osim
aukcijske kucée, obuhvaca i galeriju, art magazin te izdavacku djelatnost, u sklopu koje je
objavljen niz monografija hrvatskih umjetnika, poput Marije Ujevi¢ Galetovi¢, Nikole Reisera
ili Nikole Koydla.?®® Prilikom osnivanja aukcijske kuée Kontura, njezin direktor Zdravko
Mihocinec je istaknuo nacela transparentnosti kojima ¢e se Kontura voditi u svom poslovanju:
»Svaka aukcija u organizaciji Aukcijske ku¢e Kontura bit ¢e najavljena u javnim medijima,
organizirat ¢e se predaukcijske izlozbe s prate¢im katalogom na kojima se svi potencijalni
sudionici aukcije (...) mogu upoznati s umjetninama koje se nude na aktualnoj drazbi.”
Takoder, nakon odrzavanja svake drazbe javno su objavljivane sve postignute cijene, §to je
trebalo posluziti kao temelj formiranja baze podataka o cijenama odredenih umjetnika i
pojedinih umjetnickih djela. 27 Aukcijska kuéa Kontura u svakom aukcijskom katalogu
objavljuje svoje Uvjete poslovanja. U njima je primjerice navedeno da ,predprodajne
procjene sluze kao orijentacijski vodi¢ za potencijalne kupce®. Licitacija zapocinje isklicnom
cijenom koja obi¢no iznosi polovicu nize predprodajne cijene (predprodajna cijena se izraZzava
u rasponu od-do). Uz sudjelovanje na samoj drazbi, Kontura omoguéava i davanje ponuda
preko zastupnika, te davanje ponuda u odsutnosti (kada u kupcevo ime ponude daje Kontura).
U Op¢im uvjetima poslovanja aukcijske kuc¢e Kontura je navedeno kako su kupci ,,duzni
platiti osim postignute cijene 1 kupcevu proviziju u iznosu od 20% na iznose do 20 000 kuna
od postignute cijene te 15% na iznose od 20 000 do 100 000 kuna i 10% na iznose Koji
prelaze 100 000 kuna.“ Osim toga, na kupéevu proviziju se naplacuje i PDV, koji se ponekad
plaéa i na postignutu cijenu. Sto se ti¢e obaveza prodavatelja prema Konturi oni su za uslugu

procjene 1 unosa u katalog duzni platiti 1% od nize procijenjene vrijednosti umj etnine.?*®

Kontura je u razdoblju od svog osnivanja do 2012. godine odrzavala aukcije Cetiri puta
godisnje, 1 to: Proljetnu u ozujku, Ljetnu u lipnju, Jesensku u listopadu te Zimsku u prosincu.

Prve tri Konturine aukcije odrzane su tijekom prve polovice 2003. godine, te su bile tematski

%® http://kontura.com.hr/index.php/o-nama/ (posjeceno 23. 4. 2016.)

*7 Nikola Albaneze, ,,Kontura: Aukcijska ku¢a“, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 74 God. XIII
(veljaca 2003.), 87

%8 Konturin vodi¢ za kupce i prodavatelje, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.0., Br. 84 God. XV
(ozujak 2005.), 92
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podijeljene. Tako je u velja¢i odrzana Zimska aukcija posvecena Slikarstvu 20. stoljeca, zatim
su se na Proljetnoj aukciji u travnju prodavale umjetnine i antikviteti, a na lipanjskoj Ljetnoj
aukciji se mogla nabaviti Suvremena hrvatska umjetnost.”® Na Zimskoj aukciji je od 70
ponudenih djela izlicitirano tek njih Sesnaest, unato¢ tome Sto je na drazbi bilo mnogo
posjetitelja. Ve¢ iz ovog podatka je vidljivo kako trziSte umjetnina u Hrvatskoj obiljezava
mali broj kupaca. Tijekom poslijeaukcijskog perioda u slucaju sve tri spomenute drazbe,
kupci su u velikoj mjeri davali ponude za umjetnine koje nisu izlicitirane. Osim toga,
Albaneze istiCe da su na samim aukcijama prodane uglavnom jeftinije umjetnine, dok se
kupovina skupljih djela redovito obavlja u poslijeaukcijskom razdoblju. ?*® Potrebno je
istaknuti da se u poslijeaukcijskom periodu cijene umjetnina koje nisu izlicitirane u pravilu

ponovno vrac¢aju u vrijednost nize predprodajne procjene.

Vazno je uzeti u obzir kako je aukcijska ku¢a Kontura zapocela sa svojom djelatnoscéu u
vrijeme dok su cijene na trziStu umjetnina bile na vrhuncu, no tijekom posljednih pet godina
prodaja umjetnina je drasti¢no pala uslijed dugogodisnje recesije 1 sve nize kupovne moci
gradana. S obzirom na to ne iznenaduje podatak da je Kontura najprije odlucila smanjiti broj
aukcija na dvije godiSnje, a zatim nekoliko godina nije odrzana niti jedna aukcija. Nakon te
pauze ponovno je u prosincu prosle godine organizirana Zimska aukcija, a u svibnju ove
godine je odrzana Proljetna aukcija, kao 47. po redu. Sto se ti¢e mjesta odrzavanja, Konturine
aukcije su bile organizirane na nekoliko razlic¢itih lokacija u Zagrebu (Atrij muzeja Mimara,
Zagrebacki velesajam, Galerija Kontura), te povremeno i u drugim hrvatskim gradovima
(Dubrovnik, Rovinj). Za svaku aukciju tiskan je katalog u kojem su navedena sva djela koja
¢e biti na prodaji te su istaknute njihove iskli¢ne (pocetne) cijene.?®! Treba naglasiti da je

iskli¢na cijena na samoj drazbi redovito za tre¢inu niza od procijenjene vrijednosti umjetnine.

Statisticki podaci o drazbama aukcijske ku¢e Kontura dobar su pokazatelj ukusa hrvatskih
kupaca koji naj¢esce izdvajaju novac za poznate autore ili se odlucuju za kupnju djela manje
poznatog umjetnika u slucaju da im se svidio motiv ili zanr. S obzirom na tu Cinjenicu,
ponuda umjetnickih djela na Konturinim aukcijama je redovito fokusirana na radove ,,klasika“
nastale u razdoblju od Hrvatskog salona krajem 19. stolje¢a do Drugog svjetskog rata jer
upravo za njima vlada najveéa potraznja medu kupcima. U ,klasike” spadaju autori poput

Vlahe Bukovca, Emanuela Vidovica, Josipa Raci¢a, Miroslava Kraljevica, Vladimira Becica i
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Kontura: art magazin. Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 74 God. XIII (veljaca 2003.)

%0 Nikola Albaneze, ,,Zimska i proljetna aukcija — prve dvije aukcije Aukcijske kuée Kontura, Kontura: art
magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 75 God. XIII (travanj 2003.), 80

?*! Quien, Kolekcionari, 139
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drugih. Na Konturinim aukcijama redovito se pojavi pet do sedam radova autora iz tog
razdoblja, koji iznimno rijetko ostanu neprodani. Strani autori se rijetko pojavljuju, a slabije
su zastupljeni i suvremeni hrvatski umjetnici ¢iju vrijednost publika jo$ nije u dovoljnoj mjeri
prepoznala. Tako je na Konturinim aukcijama uvijek samo manji dio repertoara bio posvecen
suvremenoj umijetnosti. Sto se ti¢e kupoprodaje kiparskih djela opée je poznato da je ona
posebno riskantna, s obzirom da na trziStu kola mnostvo neautoriziranih odljeva koje je vrlo
teSko kontrolirati. Zbog toga je Kontura donijela odluku da ¢e na prodaju nuditi samo one
skulpture koje su starije od 25 godina, §to znaci da ih vlasnici ve¢ duze vrijeme imaju u svojoj
zbirci. Mihoc¢inec u intervjuu Nacionalu navodi da se ,,na aukcijama obi¢no proda izmedu 25 i
30 posto ponudenih radova, u postaukcijom razdoblju jos od deset do 20 posto umjetnina, a na
neto cijenu zaracunava se jo§ porez i PDV u iznosu od 25 posto.* Mihoc¢inec naglasava da se
na trziStu najviSe nude osrednji autori ili djela osrednje kvalitete umjetnika koji pripadaju
starijoj generaciji. U sluCajevima prodaje takvih djela Cesto dolazi do znacajnog spustanja
cijene koju je postavio prodavatelj jer kupci nisu spremni dati viSe novca za umjetnine koje ne
smatraju pretjerano kvalitetnima. Sto se ti¢e strukture prodavatelja na aukcijama polovicu
¢ine pripadnici srednjeg gradanskog sloja, intelektualci starije Zivotne dobi koji su zbog
financijskih poteskoca prisiljeni prodavati umjetnine iz svojih obiteljskih zbirki. U oko 20 do
30 posto slucajeva radi se o profesionalnim trgovcima umjetnina koji radove nabavljaju
izravno od autora ili vlasnika djela, te naposljetku, 20 posto ¢ine mladi umjetnici koji putem
aukcija pokuSavaju nac¢i kupce za svoja djela. Kao kupci na aukcijama se uglavnom pojavljuju
poznati kolekcionari, imuéni poduzetnici, bankari, odvjetnici 1 lijecnici. Veliki kolekcionari
cesto ne Zele osobno sudjelovati u drazbovnoj licitaciji, pa kao svoje predstavnike Salju
galeriste ili povjesniare umjetnosti. Cak su se javljali sluajevi u kojima su ,,0bi¢ni“ ljudi
trgovali na aukcijama u ime poznatih galerista ili kolekcionara. Najimuéniji kupci redovito
kupuju djela u poslijeaukcijskom periodu, unato¢ tome §to su tada cijene umjetnina ponovno
na razini onih u galerijama. Razlog za takav pristup treba traziti u Zelji da se izbjegne
prevelika eksponiranost, s obzirom da medijski napisi o kupovini i kolekcioniranju umjetnina
u Hrvatskoj nerijetko imaju negativan prizvuk. Sto se ti¢e poznatijih imena koja su se mogla
susresti na Konturinim predaukcijskim izlozbama, ali i na samoj drazbi, spominju se bivsi
ministar kulture i poznati kolekcionar Bozo BiSkupié, te veliki kolekcionari poput Veljka
Martona, Marinka Sudca, Josipa Kovaci¢a 1 Tomislava Kli¢ka. Na aukcijama se mogu zatec¢i 1

predstavnici javnih muzeja i galerija koji su u nekoliko situacija iskoristili pravo prvokupa
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koje im pripada po zakonu kako bi za svoje zbirke nabavili umjetnine od nacionalnog
znataja.”®® AlbaneZe isti¢e da na razvijenim trzi§tima umjetnina galeristi i trgovci (dealeri)
oko 70 do 80% svoje robe nabavljaju na aukcijama, §to kod nas nije slu¢aj.?®® U Hrvatskoj se
galeristi pretezno bave komisionom prodajom, umjesto trenutnim otkupom, jer na taj nacin

mnogo manje riskiraju.

Treba istaknuti kako ve¢ Cetrnaest godina djelovanja aukcijske kuc¢e Kontura predstavlja
znacajan doprinos uvodenju vece transparentnosti i reda na hrvatsko trziSte umjetnina,
ponajvise zahvaljuju¢i tome Sto su se redovito publicirale procijenjene i postignute cijene
umjetnina.’®* Nazalost, mora se ustanoviti kako ostali akteri na ovom polju ne slijede njihov
primjer, pa upravo zbog toga treba odati posebno priznanje direktoru Konture Zdravku
Mihoc¢inecu, koji unato¢ loSim uvjetima za poslovanje jos uvijek ne odustaje od aukcijske
djelatnosti jer vjeruje da ¢e se situacija na hrvatskom trzistu umjetnina s vremenom ipak

poboljsati.

Osim same Konture, u Hrvatskoj se pojavilo jo§ nekoliko inicijativa za organiziranjem
aukcija, no ti pokuSaji su bili kratkog vijeka trajanja. U organizaciji aukcijske prodaje
umjetnina okusali su se 1 vlasnici Galerije Grubi¢, Damir Grubi¢ i Jasna Mrakov¢i¢ Grubié,
pa je tako u ozujku 2008. u Muzeju Mimara odrzana Prva aukcija umjetnina Galerije Grubié.
Na njoj je od 60 ponudenih umjetnina prodano tek njih pet, no Damir Grubi¢ navodi da se ni
na medunarodnim drazbama cesto ne proda vise od 20 posto ponudenih djela, a kod nas to
nije niSta neocekivano s obzirom da ne postoji publika koja ima naviku kupnje umjetnina na
aukciji. Uz djela koja su izlicitirana na samoj drazbi, medu kojima su bile slike Otona Glihe 1
Mirka Rackog, u postaukcijskom razdoblju je prodano jo$ 13 umjetnina, Sto je u skladu sa
sklono$¢u hrvatskih kolekcionara da izbjegavaju direktnu eksponiranost na javnim aukcijama.
Takoder je zanimljiv podatak da je na prodaju bilo ponudeno i devet umjetnina koje imaju
status kulturne bastine, a za tri od njih je Gradski zavod za zasStitu spomenika poslao dopis s

vetom na prodaju.”®®

Iduca, zimska aukcija Galerije Grubi¢ odrzana je 4. prosinca 2008. u
Muzeju za umjetnost i obrt, a taj put je bilo ponudeno 55 radova domacih autora medu kojima
se posebno isticala slika ,,Citatica® Vlahe Bukovca koja je od strane galerije procijenjena na

izmedu 320.000 1 350.000 kuna. Od renomiranih umjetnika koji su djelovali u prvoj polovici
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20. stolje¢a u ponudi su bili Emanuel Vidovi¢, Ljubo Babi¢ i Milivoj Uzelac, a bili su
zastupljeni i radovi nekih suvremenih umjetnika, poput Lovre Lapuha.?® Osim pokusaja
Galerije Grubi¢, na planu aukcijske prodaje umjetnina se okusala i Galerija Laval Nugent koja
je 2010. osnovala Aukcijsku ku¢u Laval Nugent, no odrzane su samo dvije aukcijske prodaje

antikviteta i umjetnina.

Slabi rezultati aukcijske prodaje u Hrvatskoj posljedica su ustaljenosti preprodavackih
kanala na sivom i crnom trzi$tu umjetnina, pa je vecina sudionika trzista nesklona promjeni.
Osim toga, sami kupci nisu uspjeli stvoriti naviku kupovine umjetnina putem aukcija, a tome

nije pridonijelo ni medijsko senzacionalisticko izvjeStavanje o identitetu kupaca.

10. Vaznost umjetnickih sajmova za promociju privatnih galerija

Relativhu novost na hrvatskom trzi§tu umjetnina predstavljaju umjetnicki sajmovi, na
kojima pojedine galerije prezentiraju svoju ponudu, obi¢no uz jeftinije cijene nego u samoj
galeriji. Takvi sajmovi su ve¢ dugi niz godina uobicajena pojava u europskim gradovima,
primjerice Viennafair u Becu ili Arte Fiera u Bologni. Na velikim svjetskim sajmovima
umjetnosti jasno dolaze do izraZaja dominantni trendovi u ukusu kupaca, a utjecajni galeristi
upravo na ovim manifestacijama obavljaju vec¢i dio svoje godi$nje prodaje. Na njima se
uspostavljaju kontakti izmedu trgovaca umjetnina i kolekcionara, te dolazi do ugovaranja
buduée poslovne suradnje. Osim velikih izlozbi u najrelevantnijim muzejsko-galerijskim
institucijama, na popularnost i1 trziSno vrednovanje pojedinih umjetnika presudno utjecu
upravo rezultati prodaje na umjetnickim sajmovima. U razdoblju od 1990. do danas u
Hrvatskoj se pojavilo nekoliko inicijativa za odrZavanjem umjetnickih sajmova, no one nisu

bile osobito dugotrajne niti uspjesne.

Pocetkom devedesetih godina javljaju se prva nastojanja za pokretanjem sajma umjetnina u

Hrvatskoj, pa je tako 1991. godine odrZzan prvi Zagrebacki sajam umjetnosti — Zagreb art fair
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u sklopu Jesenskog Zagrebackog Velesajma.267 ZAF se odrzavao svake godine do 1995., a na
njemu je redovito sudjelovalo oko 30-ak izlagata.”®® Ovaj sajam je osmisljen kao platforma za
prezentaciju hrvatskih umjetnika, i to podjednako onih ve¢ etabliranih i onih koji tek trebaju
potvrditi svoju vrijednost. Organizator je na Cetvrtom ZAF-u koji je odrzan u jesen 1994.
uspio okupiti 1 pojedine inozemne galeriste, Sto je svakako bio znacajn iskorak u povezivanju
domace 1 medunarodne umjetnicke scene. Nazalost, ve¢ iduc¢e godine nije se uspjelo privuci
strane izlagaCe zbog ratnih okolnosti koje su svih godina odrzavanja ZAF-a bila uzrokom
njegove nedovoljne posjecenosti. Zanimljivo je da su umjetnici iznosili prigovore kako im je
cijena od 600 DEM za zakup izlagackog prostora previsoka, no, s vremenom su ipak
zakljucili kako je to realna cijena s obzirom na to da su cijene izlaganja na medunarodnim
umjetnickim sajmovima viSestrukovo veée od spomenute. U sklopu ZAF-a 1995. godine je
odrzana i aukcija umjetnina, no konacna ocjena je bila kako Zagreb Art Fair nije dostigao
7eljene financijske rezultate.”®® U listopadu 2004. ponovno je organiziran Zagreb Art Fair na
inicijativu Hrvatskog udruzenja galerista koje je bilo svjesno kako je organizacija sajma
umjetnina od iznimnog znacaja za domace privatne galerije. Njima se na taj nacin pruza
moguénost da Sirem krugu potencijalnih kupaca i publike prezentiraju umjetnine iz svog
fundusa, te da uspostave kontakte s kolegama iz Hrvatske i inozemstva. Na sajmu je
sudjelovalo devet izlagaca, veCinom zagrebackih privatnih galerija, medu kojima su bile
Galerija Beck, Galerija Grubi¢, Galerija-antikvarijat Itea i Galerija Kontura. Osim same
prodaje umjetnina, sajam je publici ponudio i niz popratnih dogadanja. Tako su dvije galerije
odrZale samostalne izloZbe: Galerija Beck je izloZila instalaciju Nikole RaZova, a Galerija
Kontura je predstavila radove Stjepana Lahovskog. Uz izlozbe, kao dodatni sadrzaj sajma je
organizirano 1 predavanje o galeristickoj sceni u Brooklynu, zatim javna aukcija Aukcijske
kuc¢e Kontura te okrugli stol na temu hrvatskog trzista umjetnina. Osim toga, organizirana je i
izlozba suvremene newyorske umjetnosti ,Zatvoreni svjetovi/Closed universes —

(19

Williamsburg, New York*“ na kojoj je publika imala priliku vidjeti radove 10 ameri¢kih
umjetnika. Ovaj projekt je ostvaren uz financijsku potporu brojnih sponzora, medu kojima su

bili Gradski ured za kulturu grada Zagreba, Veleposlanstvo SAD-a, Veleposlanstvo

?*” Sanda Stanacev, ,,ZAF '93, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 20 God. III (listopad 1993.),
54

268 Zagrebacki Art Fair*, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 39/40 God. V (rujan/listopad 1995.),
68
%9 Sanda Stanacev, ,,ZAF — Zagreba&ki sajam umjetnina®, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br.

37/38 God. V (ljeto 1995.), 62

74



Kraljevine Nizozemske, Muzej suvremene umijetnosti i dr.?’® Zagrebacki sajam umjetnina je
organiziran i 2005., a tom prigodom je u sklopu ZAF-a odrzana izlozba pod nazivom ,,Novija
hrvatska umjetnost* na kojoj su galerije predstavile radove umjetnika iz svog fundusa. Tako
je Galerija-antikvarijat Itea izlozila radove nekolicine umjetnika, poput Tatjane Politeo, Pure
Sedera ili Tihomira LoncCara, a Galerija Kontura je prezentirala radove mlade generacije
umjetnika, primjerice, Tomislava Buntaka, Ivana Fijoli¢a i Damira Stojnic¢a. Popratni program
Zagreb Art Fair-a 2005. je ukljucivao i izlozbu ,Insert: Retrospektiva hrvatske video
umjetnosti“ koju je organizirao MSU Zagreb u suradnji s MM centrom SC i net.kulturnim
klubom mama, a prema koncepciji kustoskog tima ¢iji su clanovi bili Branko Franceschi,
Silva Kal¢i¢, Antonia Maja¢a i Tihomir Milovac.?’* Zagrebacki sajam umjetnina je 2005. i

2006. odrzavan u sklopu sajma Ambijente — sajma namjestaja na Zagrebackom velesajmu.

Tijekom devedesetih godina pojavilo se jos nekoliko pokuSaja u pravcu organiziranja sajma
umjetnina, pa treba spomenuti Prvi zagrebacki salon umjetnina 1 antikviteta odrzan 1996. u
Muzeju Mimara, a u ¢ijoj su organizaciji sudjelovali 1 neki poznati zagrebacki galeristi poput
Damira Grubi¢a. Spomenuti sajam se idu¢ih godina odrzavao u Hotelu Westin (tadasnjem
hotelu Intercontinental), a u razdoblju od 2000. do 2005. u Galeriji Klovi¢evi dvori.?"
Zanimljivo je spomenuti i inicijativu za odrZzavanjem sajma posvefenog suvremenom
umjetni¢kom stvaralastvu, koju je sredinom devedesetih godina pokrenuo poznati koprivnicki
galerist Marijan Spoljar. Tako je u Galeriji grada Koprivnice od 6. do 9. lipnja 1996. odrzan 1.
sajam suvremene umjetnosti, koji je okupio nekoliko privatnih galerija iz okolice (Varazdin,
Krizevci, Cakovec), a od zagrebackih galerija je sudjelovala Galerija Beck koja je u svojoj
prodajno-izlozbenoj djelatnosti fokusirana upravo na suvremenu umjetnost. Organizator je
odlucio pozvati iskljucivo one galerije koje se bave recentnom umjetnos¢u i koje nastoje
zadrzati visoke kriterije u svom poslovanju. Ovaj sajam se trebao razlikovati od ranije
spomenutog ZAF-a upravo po strogoj selekciji izlagaca, koja se na ZAF-u temeljila jedino na
tome tko posjeduje dovoljno financijskih sredstava kako bi zakupio prostor na Zagrebackom

velesajmu. Spoljar je planirao idu¢ih godina preseliti sajam u neki veéi prostor koji bi

?’% Lea Linac, ,,Zagreba&ki sajam umjetnina“, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.o., Br. 83 God. XIV

(prosinac 2004.), 78-80
#’! Kontura: art magazin. Zagreb: Kontura d.o.o0., Br. 86 God. XV (listopad 2005.)

2 Dulibi¢, Legalizacija i pokretanje trista umjetnina, 78-79

75



omogucio sudjelovanje veceg broja privatnih galerija, no ova inicijativa, nazalost, nije bila

dugog vijeka.?"

Najuspjesnijim pokusajem odrzavanja sajma umjetnina u Hrvatskoj pokazao se
Artexchange — istarski sajam umjetnina koji se osam godina zaredom odrzavao u
Multimedijalnom centru u Rovinju, a ove godine prvi put nije organiziran. Po uzoru na
inozemne sajmove umjetnina Artexchange je pozivnog karaktera, $to pridonosi njegovom
jasnom profiliranju i provedbi zami$ljene koncepcije. U razgovoru sa Zdravkom
Mihoc¢inecom operativna organizatorica Artexchange-a Dubravka Svetli¢i¢ je istaknula kako
su temelj sajma upravo kvalitetni izlagaci, a zanimljiv je podatak kako su prve godine

odrZavanja sajma sve galerije ostvarile dobit.?"

Prvi Artexchange je odrzan u svibnju 2008., a
na njemu je sudjelovalo 12 privatnih galerija iz Hrvatske, Slovenije i BiH. Od zagrebackih
galerija radove umjetnika iz svog fundusa su prezentirale Galerija Kranjcar i Galerija Zona.?”
Na II istarskom sajmu umjetnina 2009. sudjelovao je dvostruko veci broj privatnih galerija
nego prethodne godine. Osim same prodaje i izlaganja umjetnina, na Artexchange-u su se
odrzavale i promocije likovnih izdanja pojedinih nakladni¢kih kuca.?’® Takoder, 2008. i 2009.
Aukcijska kuc¢a Kontura je odrzala aukcijsku prodaju umjetnina u sklopu ovog sajma
umjetnina. Marijan Spoljar isti¢e da nije neobi¢no §to je dosad najdugovjeéniji umjetnicki
sajam u Hrvatskoj organiziran u Istri s obzirom na tamosnju tradiciju kvalitetnih likovnih
programa, te stabilnu potporu lokalnih organa vlasti (Istarska Zupanija, Grad Rovinj) i
sponzora (Tvornica duhana Rovinj).?”" Svetlici¢ je iznijela podatak kako su prve godine
Artexchange-a svi izlagac¢i imali besplatan izloZbeni prostor, kako bi se na pocetku razvijanja
jednog takvog projekta potaknulo galerijski sektor na suradnju.?’® Sto se ti¢e sudjelovanja
zagrebackih privatnih galerija na istarskom sajmu umjetnina Galerija Marisall je u nekoliko
navrata prezentirala mlade autore iz svog fundusa, pa je tako, primjerice, na 6. Artexchange-u
2013. izlozila radove nekolicine umjetnika mlade generacije, poput Marka Zemana, Zeljke

Cupek i i Mitra Mati¢a.?” Galerija Laval Nugent je na Artexchange-u sudjelovala 2011. i

2 Olga Vujovié, ,,Koprivnica: Prvi sajam suvremene umjetnosti“, Kontura: art magazin, Zagreb: Kontura d.o.0.,
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2012. kada je predstavila radove nekih od autora koji su zastupljeni u njenoj ponudi, poput

Miroslava Kraljevi¢a, Frana KrSini¢a ili Mencija Clementa Crn¢ica.

Potrebno je istaknuti da zagrebacke prodajne galerije redovito sudjeluju na tradicionalnim
bozi¢énim sajmovima 1 aukcijama umjetnina koje se svake godine organiziraju u
predblagdanskom periodu. Tako je, primjerice, tijekom prosinca 2005. u Galeriji Klovi¢evi
dvori odrzana Bozi¢na izlozba umjetnina i1 antikviteta, u organizaciji Hrvatskog udruzenja
galerista 1 Udruzenja hrvatskih trgovaca umjetninama i starinama. Na ovom sajmu umjetnina
jedanaest galerista i antikvara je prezentiralo svoju ponudu, a medu njima su bili 1 Galerija-
antikvarijat Itea, Galerija Grubi¢, Galerija Beck, Galerija Kaptol, te Aukcijska ku¢a Kontura.
Dodatna zanimljivost ovog sajma je bilo odrzavanje ¢ak dviju aukcijskih prodaja, i to Zimske
aukcije Aukcijske ku¢e Kontura te BoZiéne aukcije izlagata.’® U prosincu prosle godine
Galerija Klovicevi dvori je ugostila jo$ jednu izlozbu galerista i antikvara, a tom prigodom su
umjetnine iz svog fundusa izlozili Galerija-antikvarijat Itea, Aukcijska ku¢a Kontura, Galerija

Deci, Galerija Juraj, Galerija Mala i ostali.?

Dobar pokazatelj kako predstavnici politicke nomenklature u Hrvatskoj nemaju
razumijevanja za osnovne principe funkcioniranja umjetni¢kog trzista je izostanak bilo kakve
drzavne potpore i inicijative za pokretanjem sajma umjetnina. Tako vecéina spomenutih
inicijativa nije dugo potrajala upravo zbog izostanka zakonskih preduvjeta koji bi omogudili
pokretanje trZiSta umjetnina, poput poreznih olakSica na kupnju umjetnickih djela Sto je
uobicajeno u svim uredenim drustvima. Zanimljiv je podatak koji navodi Mladen Luci¢,
muzejski savjetnik u Muzeju suvremene umjetnosti Istre (koji sudjeluje u organizaciji
Istarskog sajma umjetnina Artexchange), kako je Udruga galerista Artexchange od
Ministarstva kulture zatrazila minimalna sredstva u svrhu predstavljanja hrvatskih umjetnika
na nekom od inozemnih sajmova umjetnosti, no nisu naisli na razumijevanje.282 Upravo ova
situacija svjedo¢i o nepostojanju konkretne drzavne strategije na podru¢ju likovnih
umjetnosti, koja je osnovni preduvjet za uvodenje reda na neuregulirano trziSte umjetnina u

Hrvatskoj.

?%9 http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=8523 (posje¢eno 4. 7. 2016.)
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Zakljucéak

Na slabljenje uloge galerija u prometu umjetnickim djelima u Hrvatskoj ponajvise je
utjecalo osiromasenje drustva koje je dovelo do drasticnog pada vrijednosti umjetnina. U
takvoj situaciji znatan dio prodaje umjetnina odvija se mimo galerija, isklju¢ivo na temelju
medusobnih poznanstava. Sami umjetnici su se u potpunosti okrenuli prodaji u ateljeima i
izbjegavanju galerija kao posrednika, pa se doima kako su privatne galerije prakticki
nepotreban sudionik umjetnickog trzista. Zbog velike rasirenosti crnog trzista privatne galerije
jako tesko posluju pa same nemaju dovoljno sredstava kako bi adekvatno radile na afirmaciji
mladih perspektivnih umjetnika. Tako u naSoj sredini nije zazivjela uobifajena inozemna
praksa da privatne galerije vode ra¢una o promociji ,,svojih“ umjetnika tako da odrZzavaju
kontakte s kolekcionarima, brinu o oglasavanju u medijima, te nastoje osigurati pozitivne
osvrte likovnih kritiara. S druge strane, relativno uspjeS$no poslovanje nekolicine domacih
privatnih galerija temelji se na samoizolaciji hrvatskog trzista umjetnina koje je u potpunosti
okrenuto domacim autorima te funkcionira prema vrijednosnim kriterijima koji su relevantni
samo unutar nacionalnih okvira. U Hrvatskoj su iznimno rijetke one privatne galerije koje su
se specijalizirale za odredena stilska razdoblja ili autore, a njihova ponuda se uglavhom
temelji na trziSnim ocekivanjima, pa Cesto imaju i potpuno heterogen repertoar bez jasnih
kriterija u selekciji umjetnika. Takvo stanje ¢e, dakako, uvijek biti opravdavano malim
trziStem 1 financijskom neisplativo§¢u. Naravno, to su Cinjenice u trenuta¢noj ekonomskoj
situaciji kakva vlada u Hrvatskoj, a one su se, nazalost, ¢esto pokazale nepokolebljivima u
brojnim slucajevima kratkotrajnog djelovanja pojedinih privatnih galerija s ambicioznijim
planovima. Zbog toga bi one privatne galerije koje rade na afirmaciji mladih umjetnika i na
uspostavljanju mostova medunarodne suradnje trebale dobiti vecu potporu od drzavnih vlasti,

u vidu financijske podrske 1 uvodenja poreznih olaksica.

MozZe se konstatirati kako privatne inicijative u galerijskom sektoru obiljezava nestalnost te
nedovoljna promisljenost na planu poduzetnickih aktivnosti. Galeristi bi trebali voditi racuna
o marketingu kako bi privukli sponzore, te bi na taj nac¢in mogli osigurati sredstva za ozbiljniji
izlagacki program koji je u trenutacnoj situaciji u znacajnoj mjeri zanemaren. No, takve
inicijative nece nai¢i na plodno tlo sve dok se ne suzbije neuredenost umjetnickog trzista koja
destimulira privatna ulaganja na ovom podru¢ju. Osim toga, jedan od najvaznijih zadataka

svakog galerista je edukacija kolekcionara koji ¢e postati njegovi stalni klijenti jer je to
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zapravo jedina garancija kontinuiranog financijskog prosperiteta galerije. Posljednjih desetak
godina u Hrvatskoj se povecao broj privatnih kolekcionara, ali i poslovnih subjekata koji su
spremni ulagati u umjetnost, $to daje barem neku nadu da bi u buduénosti moglo do¢i do
konsolidacije umjetni¢kog trzista. Sto se ti¢e uloge privatnih galerija u tom procesu nuzno je

njihovo jasnije profiliranje, kako u sadrzajnom tako i u vrijednosnom usmjerenju.

Oporavljanju galerijskog sektora ponajvise bi moglo pridonijeti uvodenje posebnog zakona
kojim ¢e se regulirati kupoprodaja umjetnina po uzoru na razvijene zemlje. Tu se prvenstveno
radi o zakonskoj obavezi izdavanja rac¢una prilikom prodaje, te utvrdivanju sankcija za krSenje
spomenutog propisa. Dakle, iznimno je vazno provoditi poreznu inspekciju u svim oblicima
kupoprodaje umjetnina. Tada bi se zasigurno i sami umjetnici prije odlucili na prodaju preko
galerista, umjesto da sami troSe vrijeme i energiju na marketinske i prodajne aktivnosti. U
nereguliranim uvjetima kakvi danas vladaju na trzi$tu umjetnina u Hrvatskoj svaki od aktera
se snalazi na svoj nacin u pokusaju prezivljavanja, pa tako galeristi velik dio prodaje
umjetnina obavljaju ,,ispod stola*“ gdje kupac placa gotovinom. Tada ne postoji trag promjena

u vlasnistvu pojedine umjetnine, pa se na taj nacin izbjegava placanje poreza.

Naposljetku, kako bi u buduénosti doslo do razvoja galeristi¢ke scene u Hrvatskoj nuzno je
ostvariti nekoliko preduvjeta: u §to ve¢oj mjeri suzbiti sivo i crno trziSte umjetnina, osigurati
veéu medijsku zastupljenost tema vezanih uz umjetnicka dogadanja, potaknuti galerije na
¢vrsce profiliranje svog programa, te raditi na Sirenju ideje da su privatne galerije iznimno
vazan sudionik u trgovini umjetninama bez kojeg sami umjetnici ne mogu dobiti kvalitetnu

promociju koja ¢e im jamciti dobar plasman na trZistu.
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