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NA RUBU PONORA

» What the fuck is wrong with Europe?“

Pitanje jednog americkog novinara na vrhuncu krize eura

Dugo odgadani trenutak istine za Europu

Ovo je stolje¢e trebalo biti stoljeCe Europske unije. No proslo je tek jedno desetljece, a
Europa ve¢ izgleda krajnje turobno. Europska je unija zapala u krizu i ¢ini se da se ne moze
izvu¢i iz nje. Gospodarstvo napreduje teSkom mukom, oslabljenu valutu treba stalno
nadzirati, a medu zemljama ¢lanicama vlada napetost. U europskom je susjedstvu situacija
uzarena. EU se s mukom prebacuje s jednog politickog problema na drugi i pritom je
neprestano na rubu ponora. TeSko se moze razabrati kamo takav put zapravo vodi. Mozda ni
nema cilja, ili ih je pak previSe. Europljani viSe ne razumiju svoju Europsku uniju, a ono

nezamislivo sada se moze zamisliti — Europska bi unija mogla propasti.

Europska duznic¢ka kriza ve¢ duze vrijeme prijeti uniStenjem sna o sve vise Europe i sve
manje nacionalnih drzava. Kraj Unije viSe se ne smatra nemogucim. Veliki projekt
ujedinjenja Starog Kontinenta stoji na klimavim nogama, a umjesto da Europska unija kroji
svjetsku sudbinu kao velesila, ona se bori za opstanak. Europa mora pokrenuti sve resurse ako

ne zeli doZivjeti poraz. No koji su joj resursi preostali i za §to mogu posluziti?

Tijekom svoje jo§ kratke povijesti Europska je unija dozivjela pokoji neuspjeh i1 prozivjela
pokoje razdoblje slabosti. Takve potesko¢e nikad dosad nisu ozbiljno ugrozile projekt
europskog ujedinjenja, no to se promijenilo. Mnogo toga ukazuje na €injenicu da 21. stoljece
nece obiljeziti uspon, nego upravo propast Europe. Stanje u Uniji tako je loSe da cCelnici
drzava i vlada drzava c¢lanica EU-a moraju sve ¢eSce sudjelovati u dubljem oblikovanju

politike Unije kako bi sprijecili da taj zajednicki pothvat krene potpuno nizbrdo. Prije pocetka



duznicke krize sastajali su se Cetiri puta godisnje, a na samome vrhuncu krize gotovo svaka

Cetiri tjedna.

Tijekom jednog takvog sastanka na vrhu mi novinari opet smo iz sata u sat ¢ekali nesto
konkretno u konferencijskoj dvorani zgrade Vije¢a u Bruxellesu. No¢ se ve¢ blizila kraju, a
nije bilo jasno Sto se dogada. Kruzile su glasine, ali niSta konkretno. Jedan dio ,,dobro
obavijeStenih krugova®, kako se obi¢no nazivaju svite ¢elnika drzava i vlada drzava ¢lanica,
bespomoc¢no je slijegao ramenima, dok drugog dijela uopée nije bilo na vidiku. U gluho doba
noc¢i jedan me americki kolega povukao na stranu i upitao: ,,What the fuck is wrong with
Europe?* (,,Sto se, dovraga, zbiva s Europom?*). To je dobro pitanje, ali tesko je odgovoriti

na njega.

Da smo poput Obelixa, bio bi nam dovoljan saZet zakljucak: ,,Bas su ludi ovi Europljani!*“ No,
nazalost, stvar nije tako jednostavna. Europska unija ima dublje i sloZenije probleme nego $to
si to neki dobri Europljani u Bruxellesu zele priznati, a oni se nece rijesiti ako se zatvaraju oci
pred njima. Ova je kriza koju su uzrokovale americke banke jedan ve¢ dugo odgadani
trenutak istine za Europu. Nacin na koji ¢e se Unija suoditi s tom krizom odlucit ¢e o njezinim
izgledima za buduénost. Medutim, ne treba polagati previSe nade u to. Uzroci nastanka krize
nastoje se objasniti jo§ od njezina pocetka 2008. godine. Jedni smatraju da je ekonomska i
monetarna unija loSe zamisljena, da se Pakt o stabilnosti 1 rastu grubo krSio, da se novac
rasipao na besmislene projekte, a drugi da se plasljivi politicari nisu usudivali pripremiti svoje
zemlje za globalizaciju ili pak da se bankama nisu postavljale granice. Krive Wall Street, ili
investicijske fondove rizi¢nog kapitala €iji je jedini cilj ostvariti maksimalnu dobit, ili balon
cijena nekretnina, ili drugorazredne hipotekarne kredite, ili sve to zajedno. U svakome
objaSnjenju ima zrnce istine, a sva ta objasnjenja zajedno poprili¢no to¢no upucéuju na ono §to
se doista dogodilo. No kako je moglo do¢i do tih pogreSaka i zaSto nitko nije na vrijeme

upozorio na opasnost i reagirao?
NEMA JAMSTVA DA CE EU TRAJATI VJECNO

Budu¢i da na celu zemalja €lanica i europskih institucija u pravilu nisu glupi ljudi, uzroke
zajedni¢kog neuspjeha treba traziti u strukturi EU-a 1 medu samim Europljanima. Nitko se
rado ne suocava s vlastitim neuspjehom, stoga je razumljivo da Europska unija izbjegava ta
pitanja koliko moze. Ipak bi se duboko u temeljima europske konstrukcije mogle otkriti istine

koje bi djelomic¢no poljuljale ideju o europskom ujedinjenju i zbog kojih bi gradani Unije



morali znatno smanjiti visoka ocekivanja kakva su imali od europskog projekta nakon

zavrsetka hladnog rata.

Europska ¢e se unija izvuéi iz krize u koju je duboko zaglibila samo ako postane iskrena
prema sebi, a to zna¢i da Unija mora shvatiti i prihvatiti kako nema jamstva da ¢e trajati
vjecno. Europska je unija jedan od najvecih eksperimenata u novijoj povijesti covjeCanstva,
no taj eksperiment moze i1 propasti. Postoji alternativa za svaku politiku 1 vara se onaj tko je

uvjeren u to da ¢e europski model na ovaj ili onaj nacin prevladati.

Tabuizirati pitanja koja se postavljaju Europi nije ni pametno ni u europskom duhu. Jedna je
od slabosti Europske unije i ta da vrlo teSko podnosi kritiku. No Europu nece spasiti politicka
korektnost. Uniji ne pomaze ako se u intelektualnim i politickim krugovima po¢ne sumnjati u
onoga koji se pita ima li europska konstrukcija smisla. Takvog odmabh trpaju u jedan koS pa ga
pitaju je li on to postao euroskeptikom u Bruxellesu. U prilog pobornika Europske unije ne
ide to Sto rije¢ skeptik rabe kao uvredu. Skeptici nekome mozda idu na Zivce, ali jedno
slobodno i demokratsko drustvo ih treba. Sumnja osnazuje argumente. Za europski projekt

jedan skeptik vrijedi viSe od sto pobornika.

Istraziti uzroke nastanka krize u Europi znaci 1 vratiti se natrag u duboku povijest europskog
ujedinjenja i europskih ugovora. To nije uvijek uzbudljivo, ali gotovo je uvijek poucno.
Nakon Drugog svjetskog rata nad kolijevkom europskog ujedinjenja stajala su dva kuma. S
jedne se strane nalazio veliki europski idealizam koji je poivao na starim snovima o
ujedinjenom kontinentu. S druge je pak strane stajao slozen geostrateski plan o ravnotezi sila
u Europi razorenoj ratom u kojoj se Njemacka trebala dovesti pod kontrolu, dok je zapadni
dio europskog kontinenta trebao zauzeti polozaj u nadolaze¢em hladnom ratu. Idealizam i
pragmatizam mo¢i 1 danas utje€u na nacin na koji se europske zemlje odnose jedna prema
drugoj te na koji Europsku uniju vide njezini susjedi i svjetski partneri ili protivnici.
Objasnjenje za oStre, ponekad i zlobne reakcije na njemacku prevlast u organizaciji
spaSavanja eura ne lezi samo u tome da njemacka ideologija o uravnotezenom prorac¢unu ide
na zivce ostalim zemljama ¢lanicama EU-a, nego je stvar i u tome da je Europu sustigao jedan

stari problem: strah od premo¢ne Njemacke i pitanje kako je ukrotiti.

Kako bismo shvatili $to polazi po krivu u Europi, ne trebamo samo pratiti Sto se radi u
Bruxellesu i analizirati upravljanje krizom nacionalnih vlada, nego trebamo i osluhnuti
narode. No to nije jednostavno u jednoj uniji od 28 drzava u kojoj se osim regionalnih

dijalekata govore dvadeset Cetiri jezika te susreCu razne kulture, od Finaca na krajnjem
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sjeveru pa sve do Ciprana koji zive gotovo nadomak egipatskih piramida. Medutim, ankete
provedene medu Europljanima i analize izbornih rezultata daju zanimljiv uvid u razlicita
stajaliSta u zemljama Clanicama. Na temelju njih odreduje se koliko je Unija stabilna u srzi —

medu gradanima.

Onaj tko Zeli ste¢i dojam o tome koliko su ¢vrsti europski temelji ne smije zanemariti pitanje
o0 ulozi nacija. Europljane povezuje $tosta. Dijele isti kontinent, cijene prednosti zajednickog
vodenja gospodarstva, odnose se miroljubivo jedni prema drugima, a ljudska i gradanska
prava zajednicke su im temeljne vrijednosti. No mnogo toga ih i razdvaja — jezik, kultura,
povijest i1 obicaji. Radnika u Finskoj ne povezuje nikakvo zajednicko povijesno ili kulturno
iskustvo sa seljakom na Cipru. Nizozemski kalvinist nema niSta zajedni¢ko s pravoslavnim
Grkom. Iako su sve zemlje ¢lanice EU-a demokracije, njihove se politicke kulture ipak
uvelike razlikuju. Vazno je s vremena na vrijeme osvijestiti ono §to im je zajednicko, ali

opasno je podcjenjivati ili preSucivati ono Sto ih razdvaja.

Kako bismo shvatili polozaj Europske unije sredinom drugog desetlje¢a 21. stoljeca, trebamo
sagledati i stanje izvan europskih granica. Cijeli svijet promatra Europu i pita se koliko su joj
ozbiljni planovi. Ugledni americki institut za istrazivanje javnog miS$ljenja Pew Research
Center koji svake godine analizira stanje u Europi, Europsku je uniju 2013. godine prozvao
»europskim bolesnikom®. Zar je ona Europska unija koja je nastala kao odgovor na
nekadas$nje europske probleme i koja je trebala biti odgovor na globalizacijske izazove sada i
sama postala europski problem? Zavrsila su velika vremena Starog Kontinenta u kojima je on
oblikovao svjetsku politiku, gospodarstvo i kulturu. Globalne pretenzije samosvjesno
pokazuju 1 Azija, Juzna Amerika 1 Afrika. Europa je kontinent obiljeZen stoljetnim krvavim i
oruzanim sukobima u potrazi za novom, boljom budu¢no$¢u. Neki su vjerovali da su je ve¢
pronasli, no krizne godine pokazuju da bi to mogla biti iluzija. Potresi na svjetskim
financijskim trziStima uzdrmali su Europsku uniju do temelja. Situaciju je pogorsao
moskovski autokrat VIadimir Putin pripojenjem gruzijskog drzavnog teritorija 2008. i
ukrajinskog Krima 2014. godine te vojnom destabilizacijom Ukrajine. Koncept Europe liSene

ratova nije se ostvario.
GOMILA PITANJA

Europska unija nije tako jaka kao Sto misli — ni izvana ni iznutra. Politicari i znanstvenici
spore se o pravome smjeru za Europu. Treba li se konacno odrediti teritorijalni i politicki

oblik EU-a ili Europska unija treba ostati otvoreni projekt? Je li vaznije zadrzati sve ¢lanice
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na okupu ili barem za nekoliko njih ostvariti veliki europski san? Treba li Europa postati
klasi¢nom velesilom kao i ostali ili je njezina misija da svijetu pokaze kako bolje i slobodnije
organizirati velike regije i kontinente? Sluzi li Europa kao uzor za izgradnju boljeg svijeta i
Sto ustvari znaci kad kazemo da zelimo viSe Europe? Stoje li iza toga uopce Europljani? Je li

se Europa naposljetku mozda preopteretila?

Ova se knjiga bavi pitanjem zasto se Europa nasla u ovoj opasnoj situaciji. Pritom su vaznija
pitanja o povezanosti gradana s Europskom unijom i snazi ideje o sve ¢vrSéem ujedinjenju
europskih naroda od propusta u europskim ugovorima i nemarnog ponasanja pojedinih
zemalja. Europa je dosla do tocke kad bi si trebala trezveno pogledati u lice i biti otvorena za
ponovno osmisljavanje same sebe. Tocno pet godina nakon bezuvjetne kapitulacije Njemacke
i sloma Trec¢eg Reicha zapocinje povijest Europske unije. Robert Mischlich prijavljuje se na
porti kancelarovog ureda u Bonnu oko podneva 8. svibnja 1950. godine s molbom da vidi
njemackog saveznog kancelara Konrada Adenauera jer prenosi povjerljivu poruku iz Pariza.
Mischlich, sudac iz pokrajine Alsace te bliski suradnik i prijatelj francuskog ministra vanjskih
poslova Roberta Schumana, kancelaru jo§ mlade savezne republike pod savezniCkim
nadzorom predaje dopis koji ¢e u europsku povijest u¢i kao Schumanov plan. Francuska
predlaze Njemackoj stavljanje industrije ugljena, Zeljeza i ¢elika obiju zemalja pod zajednicku
upravu visokog tijela. Adenauer prihvaca prijedlog. U€injen je prvi korak prema Europskoj

uniji.

Od Schumanova plana Europa je nekoliko puta mijenjala oblik, svaki put pod novim imenom.
Kad je 1951. godine Sest zemalja osnivacica (Francuska, Njemacka, Italija, Nizozemska,
Belgija 1 Luksemburg) Schumanov plan pretocilo u ugovor, toj su kooperaciji nadjenuli ime
Europska zajednica za ugljen i ¢elik (EZUC). Nakon toga se taj projekt ujedinjenja zvao
Europska ekonomska zajednica (EEZ), potom Europske zajednice (EZ) i na koncu Europska
unija (EU). Kako bih olaksSao ¢itanje, za razdoblje europskog ujedinjenja nakon 1950. godine
uglavnom rabim pojmove Europska unija, EU ili Europa, osim u pojedinim slu¢ajevima u
kojima se moram drzati Cinjenica. Nadam se da drzave koje ne pripadaju EU-u poput
Norveske, Svicarske, Ukrajine ili Bjelorusije ne¢e zamijeriti §to za Europsku uniju rabim naziv
Europa. Kad pisem o Europljanima, mislim na gradane zemalja ¢lanica EU-a, a pod
Bruxellesom u pravilu ne mislim na belgijski glavni grad, nego na sve institucije Europske

zajednice, ponajprije na Europsku komisiju i Europski parlament.
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GODINE UZASA

wEuropsko vijeée utvrdilo je prve naznake stabilizacije gospodarske situacije (...).“

Iz izjave Celnika drzava i vlada drzava ¢lanica EU-a u prosincu 2009. godine, nekoliko

tjedana prije pocetka europske duznicke krize

Umjesto uspjeha egzistencijalna kriza

Europa to nije oCekivala. Nije mogla ni zamisliti ono §to ju je ¢ekalo pred vratima. Globalni
financijsko-politicki tsunami pogodio ju je 2010. godine upravo takvom zestinom jer ga nije
naslu¢ivala. Bankarska kriza koju je uzrokovao SAD ve¢ je 2008. godine Europi nanijela
Stetu, no tek su dvije godine nakon toga Celnici europskih institucija i nacionalnih vlada
shvatili da ne treba samo voditi brigu o rizicima u knjigama velikih banaka. Ve¢ se dugo nisu
temeljito pregledale knjige zemalja €lanica u potrazi za opasnostima. Nije se pretpostavilo
kako ¢e se nervoza svjetskih financijskih trziSta odraziti na proracune zemalja ¢lanica 1 na
zajednicku valutu. Europa je znala da stanje privatnog financijskog sektora nije bilo povoljno
nakon bankrota banke Lehman Brothers u New Yorku, no viSe od toga isprva nije

primjecivala.

Kako bi i mogla kad je jos 2008. godine promatrala svijet puna vjere u vlastitu snagu i
uvjerena u to da ¢e kao najmocnije trziste na svijetu ve¢ ovladati njime. Posvuda su se morale
izdvajati brojne milijarde iz poreznih prihoda za spasavanje banaka, $to je znatno opteretilo
javne proracune i uzrokovalo pad gospodarske aktivnosti. Unato¢ tomu euro je postao
valutom koja se cijeni u svijetu. Europa je Zivjela u uvjerenju da joj pripada buduénost i da

stanje u Uniji moze i¢i samo nabolje.

To se potpuno pozitivnho ozracje stvorilo ve¢ na prijelazu tisu¢ljeca. Tada je proSirenje
Europske unije bilo nadohvat ruke i euro je bio pusten u optjecaj. Europljani su prozivjeli

uspjesne godine, a Cinilo se da zlatne godine tek dolaze. 2010. je godina trebala biti osobito



znacajna za Europsku uniju. Imala je veliki plan. Naime, te je godine namjeravala biti medu
vodeéim suvremenim industrijskim drzavama kao najnaprednije gospodarstvo na svijetu koje
se temelji na znanju — s najboljim znanstvenicima, najvjestijim tehnicarima, najinovativnijim
poduzecima te najboljim radnicima i obrtnicima. Europa je namjeravala pokazati svijetu kako
povezati kapitalizam, blagostanje za sve i socijalnu sigurnost te unato¢ tomu pobijediti u

natjecanju s predatorskim kapitalistickim sustavima poput kineskog.

Europska je unija jedno od najbogatijih trzista na svijetu s 500 milijuna stanovnika i bruto
domacdim proizvodom koji je gotovo jednak americkom. Europa je kontinent sa stoljetnom
industrijskom tradicijom, kvalificiranim stru¢njacima, gustom sveuciliSnom mrezom te
privatnim i javnim istrazivanjima svjetskog ranga. Ukratko, ima velik potencijal. Ako ta
Europa udruzi svoje resurse, onda je nitko neée moci presti¢i. Onaj tko ima snazno
gospodarstvo, ima velik politicki utjecaj i oblikovat ¢ée svjetsku politiku. Tako se barem

smatralo.

Europa se zeli prosiriti na istok i jug te stvoriti krug prijatelja i partnera oko sebe. Taj krug
trebao bi sezati od Bjelorusije preko Rusije, Ukrajine, Kavkaza, Bliskog i Srednjeg istoka,
Egipta, Libije, Tunisa, AlZira pa sve do Maroka te Uniji osigurati sigurno susjedstvo s kojim
moze trgovati 1 kojemu moze pomoc¢i da gospodarstvo, demokraciju i1 pravnu drzavu podigne
na noge. To bi trebala biti jedna Europa koja je iza sebe ostavila kolonijalnu proslost i1 koja je
otporna na iskuSenja hladnoratovske geopolitike. Nikada se viSe ne smije voditi rat za mo¢ 1
teritorije ili nasilno preuzeti vlast nad drugim drzavama. Ta ¢e Europa voditi potpuno novu
vanjsku 1 sigurnosnu politiku. Ona ¢e sudjelovati u stvaranju novog svijeta 1 vodit ¢e glavnu

rije¢ u suodlucivanju.

To je bio lijep plan. No onda je nastupila 2010. godina. Po svoj prilici ona je bila annus
horribilis za Europsku uniju, a nakon te godine uzasa uslijedile su i druge. Umjesto da slavi
pobjede u natjecanju velesila, Europa zapada u egzistencijalnu krizu. Nova je valuta ugrozena,
a Europska se unija nalazi pred poraznim gospodarskim rezultatima. Naime, jaz u
konkurentnosti izmedu zemalja &lanica postaje zabrinjavajuce velik. Cak i Francuska koja ima
sredi$nju ulogu u Europskoj uniji drasti¢no zaostaje te postaje gospodarski problem, sto u
europskoj stvarnosti ujedno znaci i politi¢ki problem. Italija i Spanjolska teturaju na rubu

ponora.



NAZNAKE RASPADA

Dva razloga koja se medusobno upotpunjuju prouzrocila su previranja u Europi. S jedne su
strane pojedine vlade nemarno baratale novcem. Privukle su ih povoljne kamatne stope na
drzavne obveznice nakon uvodenja eura, stoga su se zaduzile daleko iznad svojih financijskih
mogucnosti. Pojedine su pak zemlje upale u dugove jer su morale spasavati banke koje su se
preracunale. S druge se strane razvoj duzniCke krize ubrzao jer se tijekom financijske krize u
svijetu postupno pocelo shvacati da Europa ima jednu klju¢nu slabost koja ugrozava
jedinstveno monetarno podrucje. Naime, jaz u konkurentnosti izmedu zemalja ¢lanica EU-a
zabrinjavajuce je velik, a postaje i sve veci. Slabije zemlje imaju sve manji utjecaj u EU-u, ali
i U svijetu. Te su zemlje prespavale globalizaciju ili se nisu usudile provesti one strukturne
reforme bez kojih se globalizacija ne moze svladati. Europa moze biti zadovoljna ako 2010.
godine ne propusti prikljucivanje digitalnoj revoluciji. Ostatak je svijeta nekoliko godina s
divljenjem promatrao Europsku uniju, no odjednom je postao skeptican prema njoj.
Europljani su zbunjeni, prestraSeni i sve vise sumnjaju u to da su veliki zahtjevi Europske

unije dobra zamisao. Europa se ne zblizava, nego sve vise udaljava.

Situacija nije bolja ni u vanjskoj i sigurnosnoj politici EU-a. Oko Europe se ne nalazi krug
prijatelja, nego krizna ZzariSta. Britanski list The Economist pise o takozvanom vatrenom
krugu (Ring of Fire). Europa je zbunjena i politi¢ki podijeljena zbog arapskog proljeca koje je
pocelo u prosincu 2010. godine. Stanje u sjevernoj Africi danas je nesigurnije no ikad. Na
jugu i istoku EU-a pojavila su se opasna zari$ta nemira u kojima napreduje jos i terorizam koji
izravno ugrozava Europu. Atentat na francuski satiri¢ni ¢asopis Charlie Hebdo i na jedan
zidovski ducan u Parizu u sije¢nju 2015. godine pokazao je da islamsko fundamentalisti¢ko

nasilje neposredno ugrozava Europu.

Europa i dalje nema nikakav vidljiv utjecaj na trajni palestinsko-izraelski sukob, a odnos s
Rusijom, jedan od najvaznijih geostrateskih problema Europske unije, postaje sve hladniji.
Bruxelles i Moskva godinama vode pregovore o novom i moderniziranom sporazumu 0
partnerstvu, no to ne vodi nikamo. Europljani su prisiljeni zbunjeno 1 bespomo¢no promatrati
kako Rusija pripaja dijelove Gruzije 2008. te Krim 2014. godine. Pripojenje kao sredstvo
politike nacionalnih interesa vratilo se u Europu. Rat je ponovno postao mogué. Zapeo je
pokusaj da Turska postane mostom Unije prema islamskom svijetu. Malo je vjerojatno da ¢e

se ikad zavrsiti pregovori izmedu Bruxellesa i Ankare o ulasku Turske u Europsku uniju. U
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Siriji i Iraku nastaju teroristi¢ke skupine koje svoje borce novace i u Europi te tako postaju

izravna prijetnja unutarnjoj sigurnosti EU-a.

Europska je unija 2009. godine uspostavila vlastitu diplomatsku sluzbu i prosirila ovlasti
visokog predstavnika Unije za vanjske poslove i sigurnosnu politiku. Unato¢ tomu ne moze se
reci da postoji jedinstvena europska vanjska i sigurnosna politika. Europska je unija izgradila
jedinstven sustav medusobno povezanog civilnog i vojnog odgovora na krizu, no tim se
sustavom vrlo rijetko koristi jer vrlo rijetko zajednicki djeluje. Slabost na podru¢ju vanjske i
sigurnosne politike EU-a zasigurno se ne moze smatrati uzrokom prekomjernih proracunskih
deficita i razlika u konkurentnosti, no zbog toga se u Europi i ostatku svijeta Siri miSljenje da

nesto u Europskoj uniji ne funkcionira kako treba.

Kako se ¢ini u jeku krize izmedu 2010. 1 2014. godine, Europa je na izmaku, odnosno
pokazuje jasne naznake raspada. Ono S§to u dobrim vremenima nije bilo vazno, pretvorilo se
tijekom krize u problem. Naime, Europska se unija nije ukorijenila u politickoj kulturi
Europljana kao $to se to misli u Bruxellesu. Ankete i uobicajeno slab odaziv na izbore za
Europski parlament pokazuju da Europljani imaju ¢udan odnos prema svojoj Uniji. Europska
im unija nije osobito bliska, ali ne osjecaju ni odbojnost prema njoj. Sad je vole, sad je psuju,
ali sve u svemu naviknuli su se na nju. Na neki je na¢in oduvijek bila prisutna, barem medu
mladim generacijama koje se ne sjecaju Drugog svjetskog rata i poslijeratnog razdoblja. Ima
ona i svojih prednosti — rat je zamijenilo zajednicko trziSte, zakleta su neprijateljstva
zamijenile otvorene granice i slobodno kretanje, a rascjepkanost na nacionalne drzave
zamijenila je suradnja. Oni koji su usprkos brojnim preprekama desetlje¢ima radili na
europskome ujedinjenju postigli su najveéi uspjeh time Sto je vecina Europljana, osim
nekoliko manjina, na razne naine i razliCitim intenzitetom sve u svemu zadovoljna
Europskom unijom. Tomu je uvelike pripomogla ¢injenica da je ideja ujedinjenja gotovo svim

ukljucenima donosila gospodarsku prednost.
SLABE TOCKE U EUROPSKOJ KONSTRUKCIJI

No to iznenada prestaje s krizom. EU odjednom traZi Zrtve. Iz unije u kojoj se lagodno zivi
pretvara se u uniju izlozenu riziku. Cak i kad bi Europska unija jednog dana uspjela rijesiti
gr¢ki problem, to i dalje ne znaci da je prevladala sve poteskoce. Najvece rizike u krizi nakon
2010. godine zasigurno su rijeSili mehanizmi za pruzanje financijske pomoc¢i drzavama
Clanicama, strozi Pakt o stabilnosti i rastu, fiskalni pakt, bankovna unija te amerikanizacija

monetarne politike koju je provela Europska sredisnja banka. No kriza nije zavrsila i joS ¢e
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dugo pratiti Europu jer je dalekoseznija i dublja nego Sto se misli. Dvostruka kriza globalne
recesije i javnog duga ukazala je na osjetljiva mjesta u konstrukciji ekonomske i monetarne
unije, ali i na slabe tocke u cjelokupnoj europskoj konstrukciji. Pocetkom drugog desetljeca
21. stoljeca, koje su neki ve¢ slavili kao ,,europsko® stoljece, stvarnost u Europi izgleda
ovako. Naime, umjesto da Europska unija napreduje uspravno i energi¢no, katkad se
izgubljena i izmucéena povremenim naglim napadima slabosti vuce kroz svijet u raspadu. Nisu

se ispunila velika o¢ekivanja s kojima su Europljani usli u 21. stoljece.

Dio je dogme zagovornika europskog ujedinjenja uvjerenje da je Europska unija iz svake
krize ucila te da je iz svake izaSla jo§ jaca. Povijesno gledano, to je smiona tvrdnja i mozda je
to¢na za neke krize kroz koje je Unija Cesto prolazila tijekom svoje povijesti. No to sigurno ne
vrijedi za ovu veliku krizu u koju je Europa zapala nakon S$to je puknuo balon cijena
nekretnina u SAD-u. Kad se financijska i bankarska kriza 2010. godine razvila u krizu
drzavnih proracuna u EU-u, zemlje €lanice 1 narodi nisu se zbliZili nego udaljili. One
nacionalne drzave za koje se jo§ pocetkom ovog stoljeca sa sigurnos¢u tvrdilo da ¢e propasti,

ponovno su dobile na vaznosti u odnosu na institucije Europske zajednice u Bruxellesu.

To nije bila renacionalizacija europske politike, na §to su se mnogo puta Zalili u Bruxellesu.
No te prituzbe na vracanje vaznosti nacionalnih drzava govore kako se u Bruxellesu
samouvjereno pretpostavljalo da ¢e europsko sjediste stjecati sve vise moci. PonaSanje drzava
Clanica odrazavalo je samo stvarno stanje situacije. Naime, u ovoj su krizi samo drzave
¢lanice mogle prikupiti novac potreban za spaSavanje eura i — $to je jo$ vaznije — pridobiti
narod da podrzi bolne mjere spasavanja. Bruxelles nije imao ni materijalna sredstva ni
politicku legitimnost da bi od gradana mogao traziti sve ono §to su morali trpjeti u jeku krize

izmedu 2010. 1 2014. godine.

U tim se teSkim vremenima Europska unija nije priblizila gradanima. Naprotiv, gradani su
prema njoj sve kriti¢niji, stoga se Uniji namece pitanje koje je kljucno za njezino daljnje
postojanje: Zasto ideja o zajednickom europskom djelovanju nije mogla uvjeriti gradane
tijekom krize? ZaSto je Bruxelles za vec¢inu 1 dalje mjesto od drugorazredne politicke
vaznosti? Ako je pak to¢no da je sudbina svih zemalja Clanica izravno povezana Sa sudbinom
Europske unije, zasto onda kriza nije nagnala gradane da u velikom broju izadu na izbore za
Europski parlament 2014. godine? Zasto protivnici Europske unije postaju sve mo¢niji? Ishod
izbora za Europski parlament porazan je za Uniju — ima sve manje pristasa, a sve vise

protivnika.
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Europska unija doista nije u dobrom stanju. Tako glasi dijagnoza na zavrSetku vrhunca krize.
Onaj tko ne zeli da mu se ponovi ovakva ili slicna kriza, mora temeljito istraziti uzroke
njezina nastanka. Ne¢e pomoc¢i ako Europski parlament nakon izbora bude Sokiran zbog
uspjeha protivnika Europske unije, a onda se nakon nekoliko dana vrati u staru, samodopadnu
kolote¢inu. Uzroci nastanka europskih problema necée se otkriti ni medusobnim
prebacivanjem krivnje izmedu Bruxellesa i nacionalnih vlada jer je nitko od ukljucenih nije
predvidio. Rjesavanju problema ne¢e pomoci ni raspravljanje o tome je li za Europu bolje ako
vlade drzava ¢lanica odlucuju izravno medu sobom (meduvladina metoda) ili ako odlucujucu

inicijativu imaju Europska komisija i Europski parlament (metoda Zajednice).

Vecina zemalja ¢lanica povjerava mnogo toga Bruxellesu. No kad se radi o egzistencijalnim
pitanjima njihovih naroda u gospodarskoj i socijalnoj politici ili u vanjskoj i sigurnosnoj
politici, onda uzde radije zele drzati u svojim rukama. Tada se ponajprije Celnici velikih
drzava i vlada drzava Clanica medusobno dogovaraju izravno, dok Bruxelles ostaje po strani.
To nije iz zle namjere, nego za to obi¢no postoji mnogo dobrih razloga kojima se trebamo
pozabaviti ako Zelimo shvatiti dimenzije krize i njezin u¢inak na Uniju u buduénosti. Jedno je
od najnevjerojatnijih saznanja koje smo naucili iz krize da su europske institucije potrosile
viSe snage na to kako bi zadobile prevlast u Uniji nego kako bi istraZile uzroke nastanka

njezinih problema.

Ipak je Europska unija oduvijek pribjegavala institucionalnim sukobima kako bi izbjegla
politi¢ke probleme. Na primjer, pitanje o posljedicama prosirenja EU-a na istok odgovorilo se
na institucionalnoj, a ne na politi¢koj razini tako $to su se postrozile procedure te se uveo novi
nacin ponderiranja glasova. Europa se inace koristi brojnim tehnikama izbjegavanja pitanja
ima li europska konstrukcija neku znacajnu pogresku. Te tehnike ukljucuju i tezu da je sve
viSe Europe uvijek bolje za sve. Dirati u tu tezu znaci krsiti tabue, barem u zemljama
osnivacicama europskog ujedinjenja. Pritom kriza 1 njezini ucinci na stanje u Europi gotovo
namecu pitanje je li Europska unija, koja se stolje¢ima gradila te je naposljetku stekla pravnu
osobnost Lisabonskim ugovorom, uopée dovoljno ¢vrsta da izdrzi sva ta ocekivanja, projekte,
zelje 1 vizije koje opterecuju ideju o europskom ujedinjenju. Razumljivo je da se to pitanje

nerado spominje, no to ne znaci da ¢e tako 1 nestati.
NESTABILNI TEMELJI

Nakon zavrSetka hladnog rata Europska je unija imala predodzbu o sebi kao buducoj velesili.

Sve svoje resurse usmjerila je u nastojanja da to i postane. No zakazala je kad je prilikom
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izbijanja krize 2010. godine morala pokazati koliko je doista snazna. Sto je jo§ gore, zbog
krize su na vidjelo izasli sukobi unutar Europe. Europa se ne zblizava nego se suocava s
najvecim opterecenjem otkad je Francuska 1950. pruzila ruku Njemackoj. Brojni simptomi u
ovoj krizi ukazuju na to da se Europska unija preopteretila. Preslabi su temelji na kojima se

treba izgraditi europska velesila.

Tijekom financijske 1 duznicke se krize mnogo i1 potpuno samokriticki raspravljalo o
tehnickim pogreskama ekonomske i monetarne unije. No nije tako vazno razjasniti koje su to
pogreske jer to ne¢e pomoc¢i odgovoriti na kljucno pitanje: Zasto su se te pogreske dogodile,
zbog nepaznje ili nepromisljenosti? Jesu li se narodi preopteretili? Odgovori na pitanja o
buduénosti Europe ne nalaze se u institucionalnim raspravama, nego u politickoj, povijesnoj i

meduljudskoj povezanosti europskih zemalja i naroda:

« Sto gradani misle o europskom ujedinjenju? Zele li svoju nacionalnu drzavu zamijeniti

europskom?

* Kakvu predodzbu o Europi imaju narodi i nacije? Je li ona jednaka ili je pak vrlo razli¢ita?
* Koliko daleko sezu nepovjerenje 1 predrasude koje su nastajale stolje¢ima?

* Nestaju li interesi nacija u zajedni¢kom europskom projektu?

« Sto ustvari znadi europska demokracija i kakvu legitimnost ona pruza?

To su teska pitanja, a odgovori na njih mogu biti neugodni. Ne radi se o velikim planovima za
europski kontinent nego o ¢injenicama koje ga obiljeZavaju. Zasigurno je tocno da Europa
treba viziju. To¢no je 1 da Unija vjerojatno ne bi ni postojala da u prva dva desetljeca
europskog ujedinjenja nekoliko hrabrih politi¢ara s vizijom nije povremeno donosilo odluke i
bez znanja gradana. Adenauer, Schuman i Monnet mnogo su postigli jer nisu o svemu
isprazno razglabali, nego su jednostavno djelovali. Ponekad politi¢ari moraju tako postupati
kako bi se neSto pokrenulo, a uspjeh je osniva¢ima pokazao da su donijeli dobru odluku. No
danasnja Europska unija viSe nije Europska ekonomska zajednica Sezdesetih godina kad se
nekoliko zapadnoeuropskih zemalja pod zastitom Sjevernoatlantskog saveza moglo posvetiti

izgradnji stabilnog susjedstva i ostvarivanju gospodarskih interesa.

Tada se bez mnogo smetnji mogao slijediti veliki povijesni cilj europskog ujedinjenja jer su
gradani od toga imali koristi. Naime, za njih je Europa znacila gospodarski napredak,

blagostanje, a poslije 1 slobodno kretanje, no Europska unija 21. stoljeCa nema gotovo nista
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zajednicko s time. Ona je sloZena politicka organizacija puna izazova koje prije nije
naslucivala, organizacija koja za svoje gradane viSe ne predstavlja samo gospodarsku
dobrociniteljicu nego i silu koja trazi zrtve — od financijskog spasavanja zemalja u bankrotu
do vojne intervencije. Ona je jedna unija s velikim istokom i jugoistokom koji se i dalje nisu
politicki integrirali niti gospodarski ujednacili, unija koja se nakon postupnog povlacenja
SAD-a mora viSe brinuti za vlastitu sigurnost te koja se natjece za raspodjelu globalne moci.
Ta je Europa izloZena brojnim opasnostima, a moZze propasti zbog nesposobnosti iznutra kao 1
zbog preoptere¢enosti izvana. Europa ¢e dobiti priliku za napredak tek onda kad dobro
procijeni svoju snagu. Iz duznicke 1 monetarne krize izmedu 2010. 1 2014. godine moglo se
nauciti mnogo toga, ali ipak ne sve. U toj su krizi na vidjelo izaSle brojne pogreske i problemi

koji leze duboko u povijesti ideja i razvoja Europske unije.

POSEZANJE ZA ZVIJEZDAMA

wEuropska je unija pozvana postati jednim od kljucnih arhitekata u bududloj izgradnji

svjetskog poretka.

Jacques Delors, predsjednik Europske komisije od 1985. do 1995. godine, u listopadu 2001.

godine

Ciljevi EU-a visoki, moZda i previsoki

Nece biti jednostavno, znala je to Angela Merkel kad je 1. sijecnja 2007. godine preuzela
predsjedanje Europskom unijom na Sest mjeseci. Buduci da je bila Celnica vlade gospodarski
najsnaznije zemlje ¢lanice EU-a, njezina je rije¢ doduse bila iznimno vazna u Uniji, ali pred
njom je bio zadatak na kojemu joj nitko nije zavidio. Trebala je pridobiti zemlje Unije za

pokretanje pregovora o novom ugovoru. Naime, jedna je konvencija izradila Ugovor o Ustavu
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za Europu, no on je bio odbacen na referendumima u Francuskoj i Nizozemskoj 2005. godine.

To je bilo prvo upozorenje da su planovi EU-a preambiciozni.

Situacija je bila Skakljiva. S jedne su se strane trebala uskladiti oprec¢na stajalista u Uniji, a
pristupanjem deset zemalja srednje i istocne Europe postalo je sve teze imati uvid u njih. S
druge se strane trebalo osigurati da novi ugovor prode na referendumu. Kad bi Europa
dozivjela jo$ jednu sramotu kao onda u Francuskoj, dospjela bi u veliku nevolju. Pregovori s
pojedinim zemljama Clanicama trajali su zabrinjavaju¢e dugo. Merkel i njezini suradnici
ubrzo su shvatili da trebaju neko politicko rjesenje koje ¢e im dati vjetar u leda. Slucajno im
je pogodovalo upravo vrijeme. To¢no na pola mandata njemackog predsjedanja EU-om
slavila se 50. obljetnica potpisivanja Ugovora iz Rima kad je Ugovor o oshivanju Europske
ekonomske zajednice (EEZ) potpisalo Sest zemalja osnivacica EU-a: Njemacka, Francuska,
Italija, Belgija, Nizozemska i Luksemburg. To je bio klju¢an korak prema Sirokoj
gospodarskoj i — kako su se nadali — politickoj integraciji Europe nakon Schumanova plana iz
1951. godine usmjerenom samo na teSku industriju. Neki upravo Rimske ugovore smatraju

dokumentom kojim su udareni temelji Europske unije.

Tim je povodom Angela Merkel priredila veliku, pomno osmisljenu proslavu 24. 1 25. oZujka
u Berlinu. Gosti su bili potpuno opijeni atmosferom europskog sklada. Veliko primanje,
svecana vecera 1 gala koncert u Berlinskoj filharmoniji. Tijekom izvodenja Beethovenove
,Ode radosti® gosti su na sve€anosti ustali. No poljskome predsjedniku Lechu Kaczynskom
o€ito nije bilo po volji to Sto je Njemacka preuzela vodecu ulogu u rjeSavanju pitanja ugovora.
Unato¢ takvim napetostima 1 tomu §to se trebao prona¢i kompromis za brojne pojedinacne
probleme, ostvario se plan Angele Merkel. Nitko nije htio propustiti to svetkovanje europskog
jedinstva, slobode i demokracije. Svih 27 ¢elnika vlada zemalja ¢lanica potpisalo je Berlinsku
deklaraciju koju je Angela Merkel u narednim tjednima mogla izvuéi iz rukava u slucaju
poteSko¢a na pregovorima opominju¢i ih da se visoki ciljevi na koje su se obvezali

naposljetku moraju pretociti u ugovor.

Da je ta deklaracija samo privremeno sluzila kao instrument za stjecanje moc¢i, onda bi se lako
mogla zaboraviti. No ona pruza detaljan uvid u tadasnje stanje svijesti ¢elnika vlada zemalja
¢lanica i europskih institucija. Nju se najbolje moze sazeti engleskom izrekom: The sky is the
limit (Samo nebo je granica). Taj je dokument klju¢an za razumijevanje sadasnjih europskih
problema. Europa si je u Berlinu zadala visoke, mozda i previsoke ciljeve. Mozda to nitko

nije zaustavljao jer nitko od gostiju na svecanosti pod osun¢anim proljetnim nebom u Berlinu
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nije mogao slutiti da se u riznicama banki nesto opasno kuha. Osim toga, ambiciozni ciljevi
koji su bili objavljeni u Berlinu nisu tek tako pali s neba. Berlinska deklaracija proizasla je iz
viSegodiSnjih politickih debata o novoj ulozi Europske unije u svijetu nakon zavrSetka

hladnog rata.

Osim neizbjeznog europskog zanosa u takvim prilikama Berlinska deklaracija sadrzi i tri
kljucne tocke: objavljuje se jedinstvo europskog kontinenta, isti¢e se da se njegova
,heprirodna podjela“ okoncala raspadom blokova i poziva se na zajednistvo jer je to jedini
nacin na koji Europa moze osigurati svoj ,,ideal europskog drustva“. No Europa pokazuje i
hegemonisticke pretenzije, naime Zzeli oblikovati svijet po uzoru na sebe. U klju¢nom
odlomku deklaracije stoji: ,,Samo zajedno moZemo i dalje Cuvati na$ ideal europskog drustva
na dobrobit svih gradanki i gradana Europske unije. Ovaj europski model objedinjuje
gospodarski uspjeh i socijalnu odgovornost. Zajednicko trziste i euro ¢ine nas jakima. Stoga
mozemo u skladu s naSim vrijednostima oblikovati sve ¢vr§¢u gospodarsku povezanost i sve

jacu konkurenciju na svjetskim trzistima.*

Zemlje ¢lanice EU-a, Komisija i Europski parlament time odreduju sljedeca tri cilja EU-a, kao

i obecanja Europljanima:

1. Europska je unija i dalje otvorena za sve europske drzave. Onaj tko proglasi kraj
,heprirodne podjele” ne moze 1 ne namjerava nijednoj zemlji onemoguciti pristup EU-u.
Nakon $to je vec¢ina zemalja srednje i istoéne Europe ve¢ pristupila Uniji, od zemalja
nekada$njeg Isto¢nog bloka — osim Rusije koja uopée ne pokazuje zanimanje za pristupanjem
— preostale su jo§ Bjelorusija, Ukrajina, Moldavija i Gruzija, zatim balkanske drzave

nekadasnje Jugoslavije, a medu kandidatima se nalazi 1 Turska.

2. Europska unija Europljanima obecava zaStitu njihovog ideala drustva od napada
globalizacije. No u zamjenu za to trazi zajedniStvo. Nijedna Clanica viSe ne moZe sama

pridonositi gospodarskom uspjehu i socijalnim pogodnostima.

3. Europa ¢e aktivno sudjelovati u oblikovanju svjetske gospodarske i financijske politike u
skladu s idejama i vrijednostima Europljana. No pritom se ne misli samo na pravila robne i
novcéane razmjene ili pravednu svjetsku konkurenciju. U Berlinskoj deklaraciji stoji da ideal
europskog drustva, kakav bi trebao biti u cijelome svijetu, ¢ine jo$ mir i sloboda, demokracija
1 vladavina prava, poStovanje i odgovornost, blagostanje i sigurnost, tolerancija i1 sudjelovanje

te pravda i solidarnost. Europa si je u Berlinu zadala i moralnu misiju.
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UJEDINJENI RADI CIJE SRECE?

U Berlinu se tada nisu okupili sanjari, ali njihov je pogled na stvari ipak bio pod snaznim
utjecajem zapadnjackog osjec¢aja nadmoci. Nakon politicke i ideoloske pobjede nad Istocnim
blokom i komunizmom bili su uvjereni u to da ¢e ideal europskog drustva prevladati. Po
njihovu misljenju nije bilo bolje ponude na politickom trzistu. Unato¢ tomu morali su slutiti
da ne¢e moci tako jednostavno ostvariti ciljeve niti tako brzo ispuniti obecanja. ProSirenje na
istok uvelike je opteretilo Europsku uniju, a ni situacija u svijetu nije bila povoljna za

europske zahtjeve.

Europa je bila suoCena s dva problema. Naime, nakon zavrSetka hladnog rata europski se
model temeljito proucavao diljem svijeta i provjeravalo se bi li mogao posluziti kao uzor u
Aziji, Africi ili Juznoj Americi. Ispostavilo se da bi to bilo, ako se paZzljivije promotri, malo
vjerojatno jer je europsko ujedinjenje ipak svojstveno Europi. Osim toga, Europa se natjece sa
sustavima koje ne treba podcjenjivati. Narodna Republika Kina na putu je da pokaze kako se i
bez demokracije, pravne drzave i osobnih sloboda moze postic¢i gospodarski uspjeh. U Kini se
razvio model suprotan od onih u Europi i SAD-u, ali primamljiv za gospodarstva u nastajanju
s autokratskim rezimima. Iako europska trzisna mo¢ jo$ uvijek pokazuje svoj politicki utjecaj,
ta se mo¢ smanjuje u usporedbi s Kinom i Indijom koje se udaljavaju od uloge gospodarstava
u koja se selila proizvodnja drugih zemalja te razvijaju u moderne industrijske zemlje.

Zapadnjacka politicka kultura viSe se ne smatra nadmo¢nom nad svima.

Gospodarski pokazatelji EU-a u odnosu na Kinu i SAT

EU Ukupno svjetsko
Too (507,42 pul ) k! stanovmisSivo ELT
".llI T.320 milijards 1= &5 Ostatak swijata
k — = o
SAD = l.lllI £8.4 %o

4,4% (319 il )

Broj SADY
. . stanovnika 11,9 %% Svjetska robna
Il:maa.?'“r‘i] 2014 razimjemna

2013

(1.3675 mlrd } Kinz =
13,7 %%
EU
15.4 %%
SAD
S s 19,24 %%
statak
swijeta
46,3 % )
Eina
16,06 %

Izvor: Statista, Europska komisija
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No mnogo toga u Europskoj uniji nije iS§lo po planu. Nakon Sto je 2004. godine Uniji
pristupilo ¢ak deset zemalja, postalo je jo§ teze pronaci politicki konsenzus. To je dovelo do
politi¢ke paralize i kompromisa koji najcesce nisu bili kompromisi u pravom smislu te rijeci.
Sporilo se o tome treba li biti vise ili manje Europe ili je pak ima sasvim dovoljno. Angela
Merkel dobro se upoznala s tim poteskocama tijekom brojnih pregovora o ugovoru s
kolegama iz vlada drugih zemalja Clanica. Stoga je u Berlinsku deklaraciju uvrstila sljede¢u
recenicu koja je trebala sprijeciti njihove sitnicave prepirke i skrenuti pozornost na srz svega:
,»Mi, gradanke i1 gradani Europske unije, ujedinili smo se kako bismo bili sretni.” Ta recenica
iz Berlinske deklaracije pruza drukéiju perspektivu europskim malodusnicima i donosi onaj
djeli¢ zanosa bez kojeg Europa, koja ima tako malo zajednickih simbola, jednostavno ne
moze. No ta reCenica ima i pomalo prijeteéi prizvuk. Samo zajedno mozemo biti sretni, a onaj
tko sumnja u to dovodi u opasnost svoju dobrobit i dobrobit europskog kontinenta i, ako se

uzme u obzir europska povijest, riskira povratak sukobima i ratu.

Taj je prizvuk ondje s razlogom. Angela Merkel nije mogla biti sigurna da ¢e joj misija uspjeti
jer su pregovori vezani uz ugovor, koji ¢e naziv dobiti po portugalskom glavnom gradu
Lisabonu, bili obiljeZeni potesko¢ama 1 otporom protiv Njemacke. U jednom joj se trenutku
¢inilo da s VarSavom viSe ne moze posti¢i nijedan dogovor, pa je poznatog Celnika vlade
jedne zemlje clanice zamolila da tijekom iduceg posjeta poljskom predsjedniku Lechu
Kaczynskom sazna bi li se Poljska ipak htjela sloZiti s njemackim prijedlozima. Poljski je
predsjednik pola sata strpljivo slusao svog gosta, dugo ga gledao u tiSini, a zatim ga je upitao
zaSto se toliko zauzima za Berlin, ipak je Njemacka ,napala i njegovu zemlju“. Poljska u
konacnici nije sprijeCila donoSenje ugovora, no ne toliko zbog sve veceg europskog duha
koliko zbog previsoke cijene politicke izolacije u Europskoj uniji. Za Angelu Merkel
Berlinska deklaracija nije bila samo jedan od instrumenata kojima je mogla pokrenuti
rjeSavanje vecih poteskoca vezanih uz ugovor. Ta je deklaracija bila mnogo vise od toga. Ona
je bila posljednji dokaz vjere Europske unije u vlastitu snagu uoci krize koju nitko u Berlinu

nije slutio.

Ako se uzmu u obzir iskustva s europskom duzni¢kom krizom prije nekoliko godina, onda se
nacela 1 ciljevi iz Berlina ¢ine apsurdnima. No taj se dokument ne moZe samo tako odbaciti.
Berlinska deklaracija nije samo odraz jednog trenutka, ona sazima sve Zelje, nadanja i snove
Europljana pocetkom devedesetih godina 20. stoljeca. Tad se urusio svijet kakav su poznavali
i voljeli, stoga su morali razmisliti o svojem polozaju u novom svjetskom poretku. Srz tih

razmiSljanja moze se nac¢i u Berlinskoj deklaraciji. Jasna je tendencija prema velikim
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planovima, no jasno je i da uzroci brojnih problema koji danas opterecuju Europsku uniju

potjecu iz devedesetih godina. Tragovi nas vode sve do zavrSetka hladnog rata.
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Europas lang gezogene
Stunde der Wahrheit

Doch kaum ist ein Jahrzehnt ins Land gegangen, da gibt

Europa ein beklagenswertes Bild ab. Die Europdische
Union ist in einen Krisenmodus geraten, in dem sie festzustecken
scheint. Die Wirtschaft schleppt sich mihsam voran, die krin-
kelnde Wiahrung bedarf permanenter Aufmerksamkeit und die
Stimmung unter den europiischen Partnern ist gereizt. In Euro-
pas Nachbarschaft brennt es. Die Europiische Union hangelt sich
miihsam von einem politischen Problem zum nichsten. Immer nah
am Abgrund. Wohin genau die Reize geht, ist schwer zu erkennen.
Vielleicht gibt es ja auch kein Ziel. Oder es gibt zu viele. Die Europ#-
er verstehen ihre Europdische Union nicht mehr. Das Undenkba-
re ist denkbar geworden: Die Europiische Union kfnnte scheitern.

D ieses Jahrhundert hitte das europiische werden sollen.

Der Traum von immer mehr Europa und immer weniger Natio-
nalstaat ist 1ingst dabei, an der harten Realitit der europiischen
Schuldenkrise zu zerplatzen. Ein Ende der Union ist nicht mehr
ausgeschlossen. Das grofie Projekt der Vereinigung des alten Kon-
tinents steht auf ténernen Fifien. Anstatt die Geschicke der Welt
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als eine grofie Macht zu lenken, kimpft Europa ums Uberleben. Es
muss all seine Krifte mobilizieren, wenn es nicht verlieren will.
Aber welche Krifte hat Europa noch und wofiir reichen sie?

Die EU hat im Laufe ihrer noch jungen Geschichte manch einen
Riickschlag erlitten und manche Schwichephase durchlebt. Bis-
lang war das Werk der europiischen Einigung durch solche Pro-
bleme aber nie ernsthaft in Gefahr geraten. Das hat sich gefindert.
Vieles spricht dafiir, dass das 21. Jahrhundert nicht Zeuge des Auf-
stiegs Europas, sondern dessen Niedergangs wird. Die Lage der
Union ist g0 schlecht, dass die europiischen Staats- und Regie-
rungschefs selbst in immer kiirzeren Abstinden und immer tiefer
in die europiische Politik eingreifen missen, um das gemeinsa-
me Unternehmen nicht ganz aus den Fugen geraten zu lassen. Vor
der Schuldenkrise trafen sie sich viermalim Jahr. Aufihrem Hhe-
punkt tagten die Gipfel im Vier-Wochen-Takt.

Auf einem dieser Gipfel hatten wir Journalisten im Pressesaal des
Ratsgebiudes in Briizsel wieder einmal Stunde um Stunde auf ir-
gendetwas Greifbares gewartet. Die Nacht war schon halb vorbei,
die Lage uniibersichtlich. Ez gab Geriichte, aber nichts Greifbares.
Jene Damen und Herren aus der Entourage der Staats- und Regie-
rungschefs, die gemeinhin als ,,gut unterrichtete Kreise* zitiert
werden, liefien sich entweder gar nicht mehr blicken oder zuckten
hilflos mit den Schultern. Tief in der Nacht nahm mich ein ameri-
kanischer Kollege beiseite: ,What the fuck is wrong with Europe?*
Gute Frage. Schwer zu beantworten.

Wire man Obelix, wiirde man sich mit der knappen Feststellung
begniigen: ,Die spinnen, die Europier!” Nur, so einfach ist die Sa-
che leider nicht. Die europiischen Schwierigkeiten reichen tiefer
und sind vielschichtiger, als manch guter Europier in Briissel es
wahrhaben will. Die Augen vor ihnen zu verschliefien ist aber kei-
ne Lisung. Diese Krise, die von amerikanischen Banken ausgelist
wurde, ist Europas, sehr lang gezogene, Stunde der Wahrheit. Wie
die Europdische Union sich ihr stellt, entscheidet dariiber, ob sie
eine Zukunft hat. Anlass zu grofien Hoffnungen gibt es allerdings
kaum. Seit dem Beginn der Krise im Jahr 2008 wird versucht, sie
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zu erkliren: Die Wirtschafts- und Wahrungsunion sei falsch kon-
struiert, der StabilitAtspakt sei mit Fiifien getreten worden, Geld
gei fir unsinnige Projekte verschleudert worden. Feige Politi-
ker hitten sich nicht getraut, ihre Linder globalizierungstauglich
zu machen. Den Banken seien keine Grenzen gesetzt worden. Die
Wall Street sei schuld. Oder die Heuschrecken. Oder die Immobi-
lienblase. Oder die faulen Kreditbriefe. Oder alles zusammen. In
allen Erklirungen steckt ein Stiickchen Wahrheit und zusammen
ergeben sie ein annihernd zuverliissiges Bild dessen, was passiert
izt. Aber warum konnten diese Fehler gemacht werden und war-
um hat niemand rechtzeitig Alarm geschlagen und eingegriffen?

KEINE EWIGKEITSGARANTIE FUR EUROPA

Da weder in den Mitgliedsliindern der EU noch in Briissel im Re-
gelfall dumme Menschen am Ruder sind, miissen sich die Griin-
de fiir das kollektive Versagen in der Struktur Europas und bei den
Europiern selbst finden. Niemand stellt sich gerne dem eigenen
Verszagen, weshalb ez verstindlich ist, dass die Europiische Uni-
on diesen Fragen mdglichst ausweicht. Schliefilich knnten tief
unten im Fundament des europiischen Hauses Wahrheiten zuta-
ge kommen, die der Idee der europiischen Vereinigung einen Teil
ihres Bodens entziehen. Wahrheiten, die dazu zwingen, das euro-
paische Projekt auf ein Mafi deutlich unterhalb der grofien Erwar-
tungen herunterzuschrauben, denen die Europier sich nach dem
Ende des Kalten Krieges hingegeben hatten.

Ausihrem Krisensumpf wird die Europ&ische Union aber nur her-
auskommen, wenn sie beginnt, ehrlich zu sich selbst zu werden.
Das aber setzt voraus, dass die EU begreift und akzeptiert, dass es
fiir zie keine Ewigkeitsgarantie gibt. Das europiische Experiment
izt eines der ganz grofien in der neueren Geschichte der Mensch-
heit. Aber ez kann auch scheitern. Zu jeder Politik gibt es eine Al-
ternative. Es geht in die Irre, wer das europiische Modell fir so
zwingend hilt, dass es sich s0 oder so durchsetzen wird.

Fragen an Europa zu tabuisieren ist unklug und antieuropiisch.

Zu den Schwichen der Europiischen Union gehért, dass sie Kri-
tik nur schwer ertrigt. Europa wird aber nicht durch political
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25



AM ABGRUND

correctness gerettet. Es hilft der Union nicht, wenn in intellektu-
ellen und politischen Kreizen derjenige in Verdacht ger&t, der sich
fragt, ob die europiische Konstruktion sinnwvoll ist. Die Schubla-
deist schnell aufgezogen, in die man dann gesteckt wird, begleitet
von der Frage, ob man denn in Briizgel zum Euroskeptiker gewor-
den sei. Ez spricht nicht fiir die iberzeugten Europier, dass sie das
Wort Skeptiker als Schimpfwort benutzen. Zweifler kiinnen einem
auf die Nerven gehen, aber eine freie und demokratische Gesell-
schaft braucht sie. Am Zweifel schirfen sich die Argumente. Ein
Zweifler dient der européiischen Sache mehr als hundert Glaubige.

Dem Krisenfall Europa auf den Grund zu gehen heifit auch, in die
Tiefen der Geschichte der europiizschen Einigung und der europi-
ischen Vertrige hinabzusteigen. Das ist nicht immer aufregend,
aber fast immer lehrreich. An der Wiege der europiischen Eini-
gung standen nach dem Zweiten Weltkrieg zwei Paten. Auf der ei-
nen Seite gab es einen grofien europiischen Idealismus, der sich
aus den alten Triumen von einem geeinten Kontinent speiste. Auf
der anderen Seite stand ein komplexer, geostrategischer Plan der
Machtbalance in einem von Krieg zerschundenen Europa, in dem
Deutachland unter Kontrolle und der westliche Teil des Kontinents
zugleich im heraufziehenden Kalten Krieg in Position gebracht
werden sollten. Idealismus und Machtpragmatizmus beeinflussen
bis heute, wie sich die europiischen Linder untereinander verhal-
ten und wie die Europiische Union von ihren Nachbarn und ihren
weltweiten Partnern oder Kontrahenten betrachtet wird. Die har-
schen, streckenweise bdsartigen Reaktionen auf die deutsche Do-
minanz bei der Organisierung der Euro-Rettung lassen sich nicht
allein damit erkliren, dass den anderen EU-LAndern die deutache
Ideologie von der schwarzen Null im Haushalt auf die Nerven geht.
Nein, Europa ist von einem seiner alten Probleme eingeholt wor-
den: Der Furcht vor dem zu machtigen Deutachland und der Frage,
wie ez gezihmt werden kann.

Um zu verstehen was schiefgeht in Europa, sollte man nicht nur
nach Briissel schauen und das Krisenmanagement der Regierun-
gen analysieren, sondern man muss auch in die Vilker hinein-
hiren. Das ist nicht leicht in einer Union aus 28 Staaten, in der,
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abgesehen von regionalen Dialekten, zwei Dutzend Sprachen ge-
sprochen werden und Kulturen aufeinandertreffen, die von den
Finnen im hohen Norden bis zu den Zyprioten reicht, die fast in
Sichtweite der Pyramiden Agyptens leben. Dennoch geben Um-
fragenunter den Europiern und die Analyse von Wahlergebnizzen
interessante Einblicke in die sehr unterschiedlichen europiischen
Befindlichkeiten. An denen bemisst sich, wie stabil die EU an der
Basis, bei den Menschen ist.

Wer einen Eindruck von der Stirke des europiischen Fundaments
bekommen will, der darf die Frage nach der Rolle der Nation nicht
beiseiteschieben. Es gibt einiges, was die Europder miteinander
verbindet. Sie teilen sich den Kontinent, sie schitzen die Vortei-
le gemeinsamen Wirtschaftens, sie gehen friedlich miteinander
um und die Menschen- und Biirgerrechte sind ihre gemeinsame
Wertebasis. Es gibt aber auch vieles, was sie trennt. Ihre Sprache,
ihre Kultur, ihre Geschichte und ihre Traditionen. Den Arbeiter in
Finnland verbindet keine gemeinsame geschichtliche oder kultu-
relle Erfahrung mit dem Bauern auf Zypern. Der hollindische Cal-
vinist hat mit dem orthodoxen Griechen nichts gemein. Und auch
wenn alle EU-Linder Demokratien sind, 50 unterscheiden sich
ihre politischen Kulturen doch sehr stark. Es ist wichtig, sich das
Gemeinsame immer wieder bewusst zu machen, aber es ist ge-
fédhrlich, das Trennende kleinzureden oder zu verschweigen.

Um die Lage der Europiischen Union in der Mitte der zweiten De-
kade des 21. Jahrhunderts zu begreifen, muss der Blick auch tiber
Europas Tellerrand hinausgehen. Die Welt schaut auf Europa und
fragt sich, wie serifs all dezssen Pléne sind. Das renommierte US-
amerikanische Umfrage- und Politikforschungsinstitut PEW, das
jedes Jahr Europa analysiert, erklirte die Europiische Union im
Jahre 2013 zum ,kranken Mann Europas®. Die Europiische Union,
die als Antwort auf die europidischen Probleme der Vergangenheit
gegriindet worden war und die die Antwort auf die Herausforde-
rung der Globalisierung sein sollte, ist nun selber ein Problem Euro-
pas? Die grofien Zeiten des alten Kontinents, in denen er politisch,
wirtschaftlich und kulturell die Welt prigte, sind vorbei. Asien,
Siidamerika und Afrika melden selbsthewusst ebenfalls globale
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Anspriiche an. Europa ist ein Kontinent, der iiber die Jahrhunder-
te hinweg von blutigen und kriegerischen Auseinandersetzungen
gezeichnet wurde und der eine neue, eine bessere Zukunft sucht.
Manche glaubten, sie schon gefunden zu haben. Doch die Krisen-
jahre lehren, dass dies eine [llusion sein kinnte. Das Beben der in-
ternationalen Finanzméirkte hat die Europiische Union in ihren
Grundfesten erschiittert. Ein Effekt, den der Moskauer Autokrat
Wladimir Putin mit der Einverleibung georgischen Staatsgebie-
tes 2008 und der Annektierung der ukrainischen Krim 2014 sowie
seiner militArisch betriebenen Destabilisierung der Ukraine ver-
stirkt hat. Das Konzept eines kriegsfreien Europa geht nicht auf.

EIN GESTRUPP VON FRAGEN

Die Europiische Union ist nicht so stark, wie sie zu sein glaubt -
weder nachinnen noch nach aufien. Unter Politikern und Wissen-
schaftlern wird {iber den richtigen Kurs fiir Europa gestritten.
Soll Europas territoriale und politische Form endgiiltig festgelegt
werden oder soll die EU ein offenes Projekt bleiben? Ist es wich-
tiger, alle Mitglieder beieinander zu halten, oder wenigstens fir
einen Teil von ihnen den grofien europiischen Traum zu verwirk-
lichen? Soll Europa eine traditionelle Grofimacht wie andere auch
werden, oder ist ez seine Mission, der Welt ein Beispiel zu geben,
wie man grofie Regionen und Kontinente besser und freier or-
ganisiert? Europa als Blaupause fiir eine beszere Welt? Und was
heifit das eigentlich, wenn wir uns mehr Europa wiinschen? Ste-
hen die Europier iiberhaupt dahinter? Und: Hat Europa sich viel-
leicht Gbernommen?

Der Frage, warum Europa an diesen gefihrlichen Punkt gekom-
men ist, geht dieses Buch nach. Wichtiger als die Mingel im eu-
ropiischen Vertragswerk und das Fehlverhalten einzelner Linder
sind dabei die Fragen nach der Bindung der Menschen an die Eu-
ropiische Union und nach der Kraft des Gedankens, die europii-
schen Vilker immer stirker miteinander zu vereinigen. Europaist
an einen Punkt gekommen, an dem ez gich niichtern betrachten
und offen dafiir sein sollte, sich neu zu denken. Die Geschichte der
Europiischen Union beginnt auf den Tag genau fiinf Jahre nach
der bedingungslosen Kapitulation Deutschlands und dem Zusam-

13

28



AM ABGRUND

menbruch des Dritten Reiches. Am 8.Mai 1950 meldet sich gegen
Mittag Robert Mischlich an der Pforte des Kanzleramtes in Bonn.
Er begehre den deutschen Bundeskanzler Konrad Adenauer zu se-
hen, denn er fithre eine vertrauliche Botschaft aus Paris mit sich.
Miszchlich, ein Richter aus dem Elsass, ist ein enger Mitarbeiter
und Freund des franzdsischen Aufienministers Robert Schuman.
Er iibergibt dem Kanzler der noch jungen und unter alliierter Auf-
sicht stehenden Bundesrepublik ein Schreiben, das in die euro-
piizsche Geschichte als Schuman-Plan eingehen wird. Frankreich
schligt Deutschland vor, die Kohle-, Eisen- und Stahlindustrie
beider Linder einer gemeinsamen hohen Behfrde zu unterstellen.
Adenauer greift zu. Der erste Schritt zur Europiischen Union ist
getan.

Seit dem Schuman-Plan hat Europa seine Form mehrfach verdn-
dert und das unter immer neuen Namen. Als die sechs Griinder-
lAnder (Frankreich, Deutschland, Italien, die Niederlande, Belgien
und Luxemburg) den Schuman-Plan 1951 zum Vertrag machten,
gaben sie der Kooperation den Namen Europiische Gemeinschaft
fiir Kohle und Stahl (EGES). Danach hiefs das Einigungswerk erst
Europiische Wirtschaftsgemeinschaft (EWG), dann Europiische
Gemeinschaften (EG) und schliefslich Européische Union (EU). Um
das Lesen leichter zu machen, verwende ich — von sachlich zwin-
genden Ausnahmen abgesehen — durchgehend fiir die Zeit der eu-
ropdischen Einigung seit 1950 die Begriffe Europiische Union. EU,
oder Europa. Staaten wie Norwegen, die Schweiz oder die Ukraine
und Weifirussland, die nicht der EU angehtren, werden die Inan-
spruchnahme dez Namens Europa fir die Europiische Union hof-
fentlich verzeihen. Wo ich von Européern schreibe, sind die Blirger
der Mitgliedstaaten der EU gemeint. Unter Briissel ist in der Regel
nicht die belgische Hauptstadt zu verstehen, sondern die Gesamt-
heit der europiischen Gemeinschaftsinstitutionen, vor allem die
EU-Kommission und das Europdische Parlament.
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Statt Erfolge einzufahren
stiirzt die EU in
eine existentielle Krise

arauf war Europa nicht gefasst. Was sich vor seinen Kiis-
D ten zusammenbraute, lag jenseits dessen, was die Eu-

ropier sich vorstellen konnten. Die Wucht des globalen
finanzpolitischen Tsunamiim Jahr 2010 traf sie unvorbereitet und
deshalb besonders stark. Die von den USA ausgelfste Bankenkri-
se hatte Europa zwar schon 2008 in Mitleidenschaft gezogen. Aber
erst zwei Jahre spiter ddmmerte es den Verantwortlichen in Briis-
sel und in den nationalen Hauptstfiidten, dass es nicht reichte, sich
nur um die Risiken in den Biichern der Grofbanken zu kiitmmern.
Zu lange hatte man vergessen, auch die Biicher der EU-Mitglieds-
linder auf Gefahren hin zu durchforsten. Die Folgen der Nervositit
der internationalen Finanzmirkte fiir die Haushalte der EU-L&n-
der und fiir die gemeinsame Wihrung wurden nicht durchgespielt.
Europa wusste, dass die Lage der privaten Finanzwirtachaft nach
dem Bankrott des Bankhauses Lehman Brothers in New York nicht
angenehm war. Mehr aber sah man anfangs nicht.

Wie auch? Der europiische Blick auf die Welt war 2008 noch ge-
prigt vom Glauben an die eigene Stirke — und davon, sie als der
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michtigste Markt der Welt schon in den Griff zu bekommen. Dass
rechts und links Banken fiir unglaubliche Milliardensummen aus
Steuermitteln gerettet werden mussten, belastete die Sffentli-
chen Haushalte zwar extrem und dimpfte die Konjunktur. Aber
der Euro hatte sich als eine international geachtete Wahrung eta-
bliert. Europa lebte in dem Gefiihl, dass die Zukunft ihm gehére
und es mit der Union nur aufwirtz gehen kdnne.

Diese durch und durch positive Stimmung hatte sich schon zur
Jahrtausendwende gebildet. Damalz war die Erweiterung der Eu-
ropdischen Union zum Greifen nahe und der Euro war auf den
Weg gebracht. Hinter den Europiern lagen erfolgreiche Jahre. Die
kommenden versprachen goldene zu werden. Die EU hatte sich das
Jahr 2010 im Kalender rot angestrichen. Sie hatte einen grofien
Plan: In diesem Jahr will sie an der Spitze der modernen Indust-
rienationen stehen. Sie will die fortschrittlichste, wissensgeleitete
Wirtschaft der Welt zein. Mit den besten Forschern, den geschick-
testen Technikern, den innovativsten Unternehmen und den bes-
ten Arbeitern und Handwerkern. Europa will der Welt zeigen, wie
man Kapitalismus, Wohlstand fiir alle und soziale Sicherheit mit-
einander verkniipft und trotzdem im Wettbewerb mit raubtierka-
pitalistischen Systemen wie dem chinesischen obsiegt.

Mit 500 Millionen Einwohnern und einem annihernd so grofien
Bruttoinlandsproduktwiedie USA, istdie EUeinerderwohlhabends-
ten Mérkte der Welt. Europa ist ein Kontinent mit einer jahrhunder-
tealten industriellen Tradition und gut ausgebildeten Fachkriften,
einem dichten Netz von Universititen, mit privater und dffentlicher
Forschung von Weltrang, kurz ein Kontinent mit grofiem Potential.
Wenn dieses Europa seine Krifte biindelt, dann kommt keiner an
ihm vorbei. Wer wirtschaftlich stark ist, verfiigt auch iiber grofien
politischen Einfluss und will Weltpolitik machen. Dachte man.

Europa will sich nach Osten und Siiden ausdehnen und zugleich
einen Ring aus Freunden und Partnern um sich herumlegen. Der
sollvon Weifirussland diber Russland, die Ukraine, den Kaukasus,
den Nahen und Mittleren Osten, Agypten, Libyen, Tunesien, Alge-
rien bis nach Marokko reichen und der EU eine sichere Nachbar-
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schaft garantieren. Eine, mit der man Handel treibt und der man
wirtschaftlich, demokratisch und rechtsstaatlich auf die Beine
hilft. Es soll ein Europa sein, das seine koloniale Vergangenheit
hinter sich gelassen hat und gegen die Versuchungen kalter Geo-
politik gefeit ist. Nie wieder soll um Macht und Territorien Krieg
gefithrt oder auf andere Staaten mit Gewalt Einfluss genommen
werden. Dieses Europa wird eine ganz neue Aufien- und Sicher-
heitspolitik betreiben. Es wird die neue Welt mitgestalten und ein
ausschlaggebendes Wort mitzusprechen haben.

Ein schiner Plan. Bis das Jahr 2010 anbricht. Es soll Zum annus
horribilisder Europdischen Union werden. Diesem Schreckensjahr
folgen weitere. Statt Triumphe im Wettstreit der grofien Michte zu
feiern, stiirzt Europain eine existentielle Krise. Die neue Wihrung
ist in Gefahr und wirtschaftlich steht die EU vor einem Scherben-
haufen: Das Wettbewerbsgefille zwischen ihren Mitgliedslindern
ist gefihrlich grofs geworden. Selbst Frankreich, das so zentral fiir
das Funktionieren der Europdischen Union ist, fAllt dramatisch
zurick und wird zum Gkonomischen, und das heifit in der euro-
paischen Wirklichkeit eben auch immer politischen, Problemfall.
Italien und Spanien wanken am Rande des Abgrunds.

ANZEICHEN VON ZERFALL

Der Sturm, der iiber Europa fegt, wird von zwei Kriften ange-
trieben, die sich gegenseitig verstirken: Zum einen sind einige
Regierungen nachlissig mit Geld umgegangen. Verfiithrt durch
zinsginstige Staatsanleihen nach Einfiihrung des Euro, haben sie
sich wirtschaftlich weit iiber ihre Mdglichkeiten verschuldet. An-
dere Linder wiederum mussten Banken retten, die sich verspeku-
liert hatten und gerieten dadurch in die Schuldenfalle. Der andere
Faktor, der die Krise beschleunigte, war die im Zuge der Finanz-
marktkrise weltweit wachsende Erkenntnis, dass Europa unter
einer entscheidenden, und fiir ein einheitliches Wihrungsgebiet
gefidhrlichen, Schwiche leidet: Das Gefille zwischen den EU-L&n-
dern ist bei der Wettbewerbsfihigkeit bedenklich grofi, und es
wird immer grifier. Die schwachen Linder verlieren nicht nur in
der EU, sondern auch international an Boden. Sie haben die Glo-
balisierung entweder verschlafen oder sich nicht an jene Struk-
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turreformen herangetraut, chne die eine Globalizierung nicht zu
bewiltigenist. 2010 kann Europa froh sein, wenn es den Anschluss
an die digitale Revolution nicht verpasst. Der Rest der Welt, der ei-
nige Jahre bewundernd auf diese Europiische Union geschaut hat,
beurteilt sie pldtzlich skeptisch. Die Europier sind verwirrt, ver-
Angstigt und zunehmend unsicher, ob die grofien Anspriiche der
Europdischen Union insgesamt eine so gute Idee sind. Europa
riackt nicht niher zusammen, sondern spiirbar auseinander.

In der Aufien- und Sicherheitspolitik geht ez den Europiern nicht
besser. Um sie herum ist kein Kranz von Freunden, sondern einer
von Brandherden. Der britische Economist spricht von einem Ring
of Fire. Der arabische Friihling, der im Dezember 2010 beginnt,
l14sst sie ratlos und politisch uneins zuriick. Die Lage in Nordafrika
ist heute unsicherer denn je. Im Siiden und Osten sind der EU ge-
fahrliche Unruheherde erwachsen, in denen auch noch jener Ter-
rorismus gedeiht, der Europa direkt bedroht. Der Mordanschlag
auf die franzfisische Satirezeitschrift Charlie Hebdo und auf einen
jidischen Supermarkt in Pariz im Januar 2015 rAumte die letzten
Zweifel dariiber aus, dass die fundamentalistische Gewalt aus der
muslimischen Welt Europa unmittelbar bedroht.

Auf den palédstinensisch-israelischen Dauverkonflikt haben die Eu-
ropier weiterhin keinen spiirbaren Einfluss. Und das Verhiltnis zu
Russland, das zu den geostrategisch wichtigsten Problemen der
Europdischen Union gehdirt, friert zunehmend ein. Briissel und
Mozskau verhandeln jahrelang iiber einen neuen, modernisierten
Partnerschaftsvertrag. Das fiihrt nirgendwo hin. Rat- und hilflos
miissen die Europier zuschauen, wie sich Russland 2008 Teile Ge-
orgiens und 2014 die Krim einverleibt. Die Annektierung als Mit-
tel der nationalen Interessenspolitik ist Zurtick in Europa. Krieg
ist wieder mdglich. Der Versuch, sich die Tiirkei als Briicke in die
muslimische Welt einzuverleiben, ist ins Stocken geraten. Dass die
Gespriche zwischen Briizzel und Ankara iiber einen tiirkizschen
Beitritt zur EU jemals abgeschlossen werden, ist unwahrschein-
lich. In Syrienundim Irak entstehen terroristische Krifte, dieihre
Eimpfer auch in Europa rekrutieren und die damit zu einer un-
mittelbaren Gefahr fiir die innere Sicherheit der EU werden.
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Die EU hat sich 2009 zwar einen eigenen diplomatischen Dienst
zugelegt und die Position des Hohen Vertreters fiir die Aufien- und
Sicherheitspolitik aufgewertet. Aber von einer originir europi-
ischen Aufien- und Sicherheitspolitik 14sst sich kaum sprechen.
Das von ihr aufgebaute und weltweit einzigartige System einer
miteinander verzahnten zivilen und militdrischen Krisenreaktion
nutzt die EU nur selten, weil sie eben selten gemeinsam handelt.
Die aufien- und sicherheitspolitische Schwiche Europas lizst sich
gewiss nicht fir dbermifige Haushaltsdefizite und eine ausein-
anderstrebende Wettbewerbsfihigkeit verantwortlich machen.
Abersie verstirkt den Eindruck innerhalb wie aufierhalb Europas,
dassin der Europdischen Union irgendetwas gewaltig schiefliuft.

Europa, so scheint es wihrend der Hochphase der Krise zwischen
2010 und 2014, ist am Ende, zumindest zeigt es deutliche Anzei-
chen von Zerfall. Was in guten Zeiten keine Rolle gespielt hat, ent-
wickelt gich im Verlauf der Krise zum Problem: Europa ist bei den
Europiern politisch nicht so verankert, wie Briiszel das glaubt. Die
Europfer haben ein merkwiirdiges Verhfltnis zu ihrer Union, wie
Umfragen und die immer wieder geringe Beteiligung bei den Eu-
ropawahlen zeigen. Die EU ist ihnen nicht besonders nah, aber sie
sind ihr auch nicht abgeneigt. Mal m&gen sie sie, mal schimpfen sie
iiber sie, aberallesin allem haben sie sich an sie gewihnt. Irgendwie
war sie — zumindest fir die jingeren Generationen, die keine eige-
ne Erinnerung an Kriegs- und Nachkriegszeit mehr haben — immer
schon da. Und sie ist ja auch angenehm: Statt Krieg gemeinsamer
Markt, statt Erbfeindschaften offene Grenzen und freies Reisen,
statt nationalistischer Kleinstaaterei Kooperation. Der griifite Er-
folg derer, die die europiische Einigung {iber die Jahrzehnte hin-
weg gegen viele Widerstinde betrieben haben ist, dass, abgesehen
von einigen Minderheiten, die meisten Europier die EU in der ei-
nen oder anderen Weise und in unterschiedlicher Intensitit insge-
samt gesehen gut finden. Dabei hat sehr geholfen, dass die [dee der
Einigung mit wirtschaftlichem Vorteil fiir fast alle verbunden war.

KONSTRUKTIVE SCHWACHSTELLEN

Dem setzt die Krise ein abruptes Ende. Die Europiische Union ver-
langt plétzlich Opfer. Sie verwandelt sich von einer Wohlfiihl- in
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eine Risikounion. Auch wenn sie das Problem Griechenland ir-
gendwann in den Griff bekommen sollte, ihre Turbulenzen hat
die Europiische Union noch lange nicht dberwunden. Die Ret-
tungsschirme fiir den Euro, der strengere Stabilititspakt und der
Fiskalpakt, die Bankenunion und die Amerikanisierung der Wih-
rungspolitik durch die Europiische Zentralbank haben der Krise
in den Jahren nach 2010 gewiss die gréfiten Risiken genommen.
Doch vorbei ist die Krise nicht und weil sie weiter und tiefer reicht
als geglaubt, wird sie Europa noch lange begleiten. Denn die Dop-
pelkrise aus globaler Rezession und nationaler Verschuldung hat
nicht nur die anfélligen Stellen in der Statik der Wirtschafts- und
Wiahrungsunion, sondern auch die Schwachpunkte in der gesam-
ten europdischen Konstruktion offengelegt. Die Realitdt Europas
sieht mit Beginn der zweiten Dekade des 21. Jahrhunderts, das
manche schon als das ,europiische® gefeiert hatten, so aus: An-
statt aufrecht und dynamisch voranzuschreiten, schleppt sich die
Europiische Union, von periodischen Schwicheanfillen geplagt
und gelegentlich orientierungslos, durch eine Welt im Umbruch.
Keine der grofien Hoffnungen hat sich erfiillt, mit denen die Euro-
pierindas 21. Jahrhundert gestartet waren.

Zu den Glaubenzsfitzen der Verfechter der europiischen Einigung
gehirt die Formel, dass die EU an ihren Krisen wichst und noch
aus jeder gestirkt hervorgegangen ist. Historisch ist das ein muti-
ger Anspruch und er mag sogar auf die eine oder andere Krise zu-
treffen, durch die die Union in ihrer Geschichte immer mal wieder
gegangen ist. Mit Sicherheit gilt das aber nicht fir die Megakri-
ge, in die die Europfer nach dem Platzen der US-amerikanizchen
Immobilienblase geraten waren. Als gich die Finanz- und Banken-
krise 2010 zu einer der Sffentlichen Haushalte in der EU weiter-
entwickelte, schweifite das die europiischen Staaten und Vilker
nicht etwa zusammen, im Gegenteil. Die Nationalstaaten, deren
Absterben noch zu Beginn des Jahrhunderts als unvermeidlich be-
schworen worden war, gewannen gegeniiber den Gemeinschafts-
institutionen in Briizsel wieder an Bedeutung und Gewicht.

Das war zwar keine Renationalisierung der europiischen Politik,
wie vielfach in Briissel beklagt wurde. Aber dass fiberhaupt {iiber
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einen Riickfall ins Nationale lamentiert wurde, sagt einiges da-
ritber aus, wie selbzstbewusst Brizsel davon ausging, dass immer
mehr Macht in die europiische Zentrale fliefsen wiirde. Tatsich-
lich spiegelte das Verhalten der Mitgliedstaaten nur die niichter-
nenVerhiltnisse wider: Sie allein warenin dieser Krise inder Lage,
einerseits das notwendige Geld zur Rettung des Euro aufzubrin-
gen und andererseitzs — wichtiger noch - die politische Zustim-
mung der Vilker zu den fiir sie schmerzhaften Rettungsaktionen
zu organisieren. Briissel hatte weder die materiellen Mittel noch
die politische Legitimation, den Menschen all das zuzumuten, was
sie in der Hochphase der Krize zwischen 2010 und 2014 ertragen
mussten.

In diesen Zeiten der Not ist die Europiische Union den Menschen
nicht nfiher gekommen. Im Gegenteil — sie treten ihr immer kriti-
scher gegentiber und das stellt die Union vor eine fir ihre zukinftige
Existenz entscheidende Frage: Wieso hat die Idee des gemeinsamen
europiischen Handelns die Menschen in der Krise nicht iiberzeu-
gen kiinnen? Wieso bleibt Briissel fiir die Mehrheit ein Ort von po-
litisch zweitrangiger Bedeutung? Und wenn es denn stimmt, dass
das Schicksal jedes europiischen Staates unmittelbar mit dem Ge-
schick der Europiischen Union verbunden ist, warum hat die Kri-
se dann die Blrger bei der Europawahl 2014 nicht in Scharen an die
Wahlurnen getrieben? Warum gewinnen Antieuropier so sehr an
Boden? Die Bilanz der Europawahl ist fiir die EU desastrds: ihre An-
hingerschaft ist geschwicht, ihre Gegner sind gestirkt.

Die Europdische Union ist wahrhaftig in keinem guten Zustand.
Das ist die Diagnose am Ende der heifien Phase der Krise. Wer
solch eine Krise oder eine vergleichbare nicht noch einmal Gber
sich kommen lassen will, der muss sorgfiltig nach ihren Griin-
den forschen. Es wird nicht reichen, sich, wie das Europaparla-
ment nach der Wahl, einige Tage iiber den Erfolg der Antieuropier
schockiert zu geben um dann wieder in den alten, selbstgefilli-
gen Trott zu verfallen. Um den europiischen Problemen auf den
Grund zu gehen, ist es nicht damit getan, wenn sich Briissel und
die Nationalstaaten gegenseitig die Schuld an der Mizere zuschie-
ben. Keiner der Beteiligten hat sie kommen sehen. Und der Streit
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dariiber ob es Europa mehr niitzt, wenn die Regierungen der Mit-
gliedstaaten Entscheidungen direkt untereinander treffen (inter-
gouvernementale Methode) oder wenn die EU-Kommission und
das Europaparlament die entscheidenden Impulsgeber sind (Ge-
meinschaftsmethode) trigt ebenfalls nicht zur Lésung bei.

Nicht alle, aber doch die meisten Mitgliedslinder vertrauen Briissel
vieles an. Aber wenn es um existentielle Fragen ihrer Vilker in der
Wirtschafts- und Sozialpolitik oder in der Aufien- und Sicherheits-
politik geht, dann wollen sie das Heft lieber in den eigenen Hinden
behalten. Dann verstindigen sich die Staats- und Regierungschefs,
vor allem die der grofien Linder, auf dem kurzen Dienstweg unterei-
nander — Briissel bleibt aufien vor. Das ist kein boser Wille, sondern
dafiir gibt es meist ein Biindel guter Griinde, denen man nachgehen
muss, wenn man die Dimensionen der Krize und ihre Auswirkung
auf die zukinftige EU begreifen will. Es gehdrt deshalb zu den er-
staunlichsten Erkenntnissen, die wir aus der Krise ziehen, dass vor
allem die europiischen Institutionen mehr Kraft dabei verschlissen
haben, die Vormacht in der EU zu erlangen, als dabei, den Proble-
men der EU auf den Grund zu gehen.

Nun gehdirt die Flucht in institutionelle Konflikte seit jeher zu den
bewihrien Methoden der EU, politischen Problemen auszuwei-
chen. So wurde etwa die Frage nach den Folgen der Osterweite-
rung nicht politisch, sondern institutionell beantwortet, indem
Verfahren gestrafft und die Gewichtung von Stimmen neu ausba-
lanciert wurden. Die Europier verfiigen tiberhaupt iiber ein gro-
fies Arsenal an Techniken, der Frage aus dem Weg zu gehen, ob
diese ganze europiische Konstruktion nicht doch den einen oder
anderen gewichtigen Fehler hat. Zu diesen Techniken gehiirt die
These, dass immer mehr Europa auch fiir alle immer besser ist.
Anihr zu rihren gilt, zumindest in den Kernlindern der europé-
izchen Einigung, als Tabubruch. Dabei dringt die Krize und ihre
Auswirkungen auf den Zustand Europas geradezu die Frage auf,
ob das iiber Jahrzehnte gemauerte und mit dem Lissabon-Ver-
trag in eine rechtliche Form gegossene Fundament der Europ3i-
schen Union eigentlich stark genug ist, all die vielen Anspriiche,
Projekte, Wiinsche und Visionen zu tragen, die der europiischen
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Idee aufgeladen worden sind. Diese Frage wird verstindlicherwei-
se ungerne behandelt — nur damit verschwindet sie nicht.

INSTABILE FUNDAMENTE

Die Europiische Union sieht sich seit dem Ende des Kalten Krieges
auf dem Weg eine Weltmacht zu werden. Darauf konzentriert sie all
ihre Krifte. Aber als sie beim Ausbruch der Krise 2010 Weltmacht-
format hfitte zeigen miissen, da versagt sie. Aber schlimmer noch:
Die Krise l&sst innereuropfische Konflikte aufbrechen. Europa
wichst nicht zusammen, sondern sieht sich der grifiten Zerreifipro-
be ausgesetzt, seit Frankreich Deutschland 1950 die Hand reichte.
In dieser Krizse offenbaren sich viele Symptome, die darauf hinwei-
sen, dass die Europdische Union sich dbernommen hat. Die Funda-
mente, auf denen die Weltmacht Europa aufgebaut werden soll, sind
zu schwach.

Wihrend der Finanz- und Schuldenkrise ist viel und durchaus
selbstkritisch diber die technischen Fehler der Wirtschafts- und
Wihrungsunion diskutiert worden. So wichtig es ist, das Was zu
kldren, so wenig trigt es zur Beantwortung der entscheidenden
Frage bei: Warum hat es diese Fehler gegeben? Waren es Unacht-
samkeit oder Leichtfertigkeit? Hat man die VBlker iiberfordert? Die
Antworten auf die Frage nach der Zukunft Europas finden sich nicht
in institutionellen Debatten, sondern im politischen, historischen
und menschlichen Geflecht der europiischen Staaten und Vilker:

= Wie stehen die Menschen zur europiischen Einigung? Wollen sie
ihren Nationalstaat gegen einen europiischen eintauschen?

= Welches Bild haben die Volker und Nationen von Europa? Ein ge-
meinsames oder doch sehr unterschiedliche?

= Wie weit wirken Misstrauen und Vorurteile fort, die dber Jahr-
hunderte entstanden sind?

= Lisen sich die Interessen der Nationen in der gemeinsamen eu-
ropiischen Sache auf?

= Was heifit eigentlich europiische Demokratie und welche Legi-
timitt schafft sie?

Das sind schwierige Fragen und die Antworten kfnnen unange-
nehm sein. Es geht nicht um grofie Entwiirfe fiir den Kontinent,
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sondern um die Realititen, die ihn prigen. Es ist gewiss richtig,
dass Europa eine Vision braucht. Und es stimmt, dass es die EU
wahrscheinlich gar nicht gibe, wenn mutige und visionire Poli-
tiker in den ersten zwei Jahrzehnten der europiischen Einigung
Entscheidungen nicht gelegentlich auch iiber die Kopfe der Men-
schen hinweg getroffen hitten. Dass Adenauer, Schuman und
Monnet nicht alles zerredet, sondern einfach gehandelt haben, ist
ihr grofies Verdienst. Manchmal muss die Politik so vorgehen, um
etwas zu bewegen. Und der Erfolg gab den Griindern ja Recht. Aber
die Europdische Union der Gegenwart ist nun einmal nicht mehr
die EWG der 1960er-Jahre, in der sich ein paar westeuropiische
Linder unter dem Schutz der Nordatlantischen Allianz dem Auf-
bau guter Nachbarschaft und dem Verfolgen ihrer wirtschaftli-
chen Interessen hingeben konnten.

Das grofie historische Ziel der europiischen Einigung konn-
te damals relativ stirungsfrei angestrebt werden, weil es fiir die
Menschen als ein gutes Geschift daher kam: Europa hiefd wirt-
schaftlicher Aufschwung, Wohlstand und spéter dann auch frei-
es Reisen. Die Europiische Union des 21. Jahrhunderts hat damit
kaum noch etwas gemein. Sie ist eine komplexe, von frither nicht
einmal erahnten Herausforderungen umgebene, politische Ver-
anstaltung, die ihren Birgern nicht mehr nur als wirtschaftli-
che Wohltiterin gegeniibertritt, sondern auch als eine Macht, die
Opfer abverlangt: von der finanziellen Rettung von Pleitestaa-
ten bis hin zum Einsatz von Soldaten. Es ist eine EU, die einen
grofien, politisch noch lange nicht integrierten und wirtschaft-
lich absorbierten Osten und Sidosten hat. Eine EU, die sich nach
dem schrittweisen Riickzug der USA mehr um ihre eigene Sicher-
heit kimmern muss. Und es ist eine EU, die im Wettbewerb um die
globale Machtverteilung steht. Dieses Europa ist vielen Gefahren
ausgesetzt. Es kann genauso gut an innerer Unfihigkeit wie an
Uberforderung von aufien scheitern. Europa wird nur dann eine
Chance haben, wenn es seine Krifte realistisch einschitzt. Die
Schulden- und Wihrungskrise, durch die die Europier zwischen
2010 und 2014 gegangen sind, lehrt einiges, aber nicht alles. Viele
der Fehler und Probleme, die in der Krise offenbar geworden sind,
wurzeln tief in der Ideen- und Entwicklungsgeschichte der Union.
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Europa setzt sich grofie Ziele,
vielleicht zu grofde

als sie am 1. Januar 2007 fiir sechs Monate den Vorsitz in

der Europiischen Union Gbernahm. Als Regierungsche-
fin des wirtschaftlich stiirksten EU-Landes hatte ihr Wort in der
Union zwar grofies Gewicht, aber vor ihr lag eine Aufgabe, um die
sie keiner beneidete. Sie sollte die Unionslinder auf eine neue Ver-
tragslinie bringen. Zwei Jahre zuvor war der von einem Konvent
erarbeitete Kuropaische Verfassungsvertrag bei Volksabstimmun-
gen in Frankreich und in den Niederlanden gescheitert. Das war
die erste Warnung vor allzu hoch fliegenden Plinen.

l : s wilrde nicht einfach werden. Das wusste Angela Merkel,

Die Lage war kniffelig, Zum einen mussten die divergierenden
Pasitionen in der Union, die durch deren Erweiterung um zehn
mittel- und osteurcpiische Staaten zunehmend uniibersicht-
lich geworden waren, zusammengebracht werden. Zum anderen
musste das Vertragswerk referendumssicher sein. Noch so eine
Blamage wie in Frankreich und Europa wiirde in sehr schwere
Gewiisser geraten. Die Gespriache mit den anderen Hauptstidten
zogen sich in einigen Fillen gefahrlich in die Lange. Merkel und
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ihren Mitarbeitern war bald klar, dass sie einen politischen Tiir-
#ffner brauchen. Und den verschaffte ihnen der Zufall des Kalen-
ders. Genau in die Halbzeit der deutschen EU-Prisidentschaft fiel
der 50. Jahrestag der Unterzeichnung der Vertrige von Rom. Dort
hatten die sechs Griinderstaaten Deutschland, Frankreich, Itali-
en, Belgien, die Niederlande und Luxemburg die Grundungsakte
der Europaischen Wirtschaftsgemeinschaft EWG unterzeichnet.
Nach dem Schuman-Plan von 1951, der sich nur auf die Schwer-
industrie bezog, war das der entscheidende Schritt zu einer breiten
wirtschaftlichen und - so hoffte man - politischen Integration Eu-
ropas. Manchen gelten die Romischen Vertrage als die eigentliche
Geburtsurkunde der Européischen Union.

Merkel nutzte die Gelegenheit zu einer grofien, sorgfaltig orches-
trierten Feier am 24. und 25. Marz in Berlin. Die Gaste wurden in ei-
nen Kokon européischer Harmonie eingewoben. Grofier Empfang,
festliches Dinner und Gala-Konzert in der Berliner Philharmonie,
Zu Beethovens ,,Ode an die Freude” erhob sich die Festgemeinde.
Auch wenn Spannungen uniibersehbar waren - dem polnischen
prisidenten Lech Kaczinsky war offensichtlich unwohl, dass
Deutschland die Fithrung in der Vertragsfrage ibernommen hatte
- und noch etliche Einzelprobleme der Suche nach einem Kompro-
miss harrten, ging Merkels Plan auf. Diesem Hochamt der europi-
ischen Einheit, der Freiheit und der Demokratie mochte sich keiner
entzichen. Die von allen 27 Regierungschefs unterzeichnete Berli-
ner Erklarung, konnte die deutsche Kanzlerin in den kommenden
Wochen bei schwierigen Vertragsgesprachen nun mit dem Hin-
weis aus der Tasche ziehen, dass die hohen Ziele, zu denen man sich
verpflichtet hatte, schlie8lich auch in eine Vertragsform gegossen
werden miissten,

Wire diese Erklarung nur ein kurzzeitig nutzbares Machtinstru-
ment gewesen, dann konnte man sie getrost vergessen, Doch sie
erlaubt einen tiefen Einblick in die damalige Gemitsverfassung
der europiischen Regierungen und der européischen Instituti-
onen. Die ldsst sich kurz gefasst am besten britisch ausdriicken:
The sky is the limit. Die Erkldrung ist ein Schliisseldokument zum
Verstindnis der gegenwirtigen europaischen Probleme. In Berlin
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setzte sich Europa grofie Ziele, vielleicht zu grofie. Dass niemand
auf die Bremse trat, mag einerseits daran gelegen haben, dass bei
den Felern unter einem sonnenmilden Frihlingshimmel in Berlin
keiner der Festgiste ahnen konnte, was sich gerade an gefahrli-
chem Gift in den Tresoren der Banken ansammelte. Andererseits
waren die ehrpgeizigen, in Berlin proklamierten Ziele nicht vom
Himmel gefallen. Die Berliner Erklirung war das politische Kon-
densat jahrelanger Debatten, die die Europiische Union nach dem
Ende des Kalten Krieges iber ihre neue Rolle in der Welt gefiihrt
hatte.

Jenseits des unter Europfern bei solchen Gelegenheiten unver-
meidlichen Pathos finden sich in der Berliner Erklirung drei
aufachlussreiche Punkte: Es wird die Einheit dea Kontinents pro-
klamiert. Das Ende der Blicke habe desszen unnatiirliche Tei-
lung* iberwunden. Die Gemeinsamkeit wird als einzig moglicher
Weg fiir Europa beschworen, weil der Kontinent nur so sein ,eu-
ropdisches Gesellschaftsideal” sichern kiinne. Und Europa erhebt
einen hegemonialen Anspruch: Ez will die Welt nach seinem Vor-
bild gestalten. In dem entscheidenden Absatz heifit es: ,,Nur ge-
meinsam kinnen wir unser europiisches Gesellschaftsideal auch
in Zukunft bewahren zum Wohl aller Blirgerinnen und Burger
der Europiischen Union. Dieses europiische Modell vereint wirt-
schaftlichen Erfolg und soziale Verantwortung. Der gemeinsame
Markt und der Euro machen uns stark. So kinnen wir die zuneh-
mende Verflechtung der Wirtschaft und immer weiter wachsen-
den Wettbewerb auf den internationalen Mirkten nach unseren
Wertvorstellungen gestalten.

Die Mitgliedsliander, die Kommission und das Buropiiische Parla-
ment setzen Europa damit drei Ziele, die zugleich Versprechen an
die Europier sind: :

1. Die Europdische Union steht weiterhin allen europiischen
Staaten offen. Wer das Ende der ,unnatiirlichen Teilung® er-
klart, der kann und der will keinem europiischen Land den Zu-
tritt zur EU verweigern. Nachdem die Mehrzahl der mittel- und
osteuropiischen Staaten bereits aufgenommen ist, bleiben aus
dem ehemaligen Ostblock — abgesehen von Russland, das an ei-
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ner Mitgliedschaft kein Interesse zeigt - Weifirussland, die Uk-
raine, Moldawien und Georgien {ibrig. Dazu kommen die Staaten
des Balkans, die aus dem ehemaligen Jugoslawien hervorgegan-
gen sind. Auch die Tiirkei steht auf der Beitrittsliste.

2. Die Europdische Union verspricht den Europidern den Schutz
ihres Gesellschaftsideals vor den Angriffen durch die Globalisie-
rung. Dafiir fordert sie Gemeinsamkeit ein. Verantwortung fiir
wirtschaftlichen Erfolg kombiniert mit sozialpolitischen Wohlta-
ten kénne kein Land alleine mehr tragen.

3. Europa wird sich aktiv in die internationale Wirtschafts- und
Finanzpolitik einmischen, um sie nach den Vorstellungen und den
Werten der Europier zu gestalten. Dabei geht es aber nicht nur um
Regeln fiir den Handel mit Waren und Geld oder um eine faire, in-
ternationale Konkurrenz. Zum europiischen Gesellschaftsideal,
das Giber die Welt verbreitet werden soll, gehoren laut Berliner Kr-
klarung auch Frieden und Freiheit, Demokratie und Rechtsstaat-
lichkeit, Respekt und Verantwortung, Wohlstand und Sicherheit,
Toleranz und Teilhabe, Gerechtigkeit und Solidaritidt. Europa hat
sich in Berlin auch eine moralische Mission gegeben.

ZUM GLUCK VEREINT, ABER ZU WELCHEM?

Nun hatten sich in Berlin keine Triumer versammelt. Aber ihre
Sicht auf die Dinge war doch sehr stark von einem westlichen
Uberlegenheitsgefiihl gepriigt. Nach dem politischen und ideologi-
schen Triumph (iber den Ostblock und den Kommunismus waren
sie davon iiberzeugt, dass sich das européische Gesellschaftside-
al durchsetzen miisse. Es gab in ihren Augen nichts Attraktiveres
auf dem Markt der politischen Angebote. Gleichwohl mussten sie
ahnen, dass sich ihre Ziele nicht so einfach erreichen und ihre Ver-
sprechen nicht so schnell einlésen lassen wiirden. Die Folgen der
Osterweiterung lasteten schwer auf der EU und die internationa-
le Lage war fur die européischen Anspriiche nicht gerade giinstig.

Es gab zwei Probleme: Zum einen wurde das europidische Modell
nach dem Ende des Kalten Krieges zwar rund um den Globus in-
tensiv studiert und darauf abgeklopft, ob es als Blaupause in Asi-
en, Afrikaoder Siidamerika dienen kénnte. Aber abgesehen davon,
dass sich dies bei genauerem Hinsehen als ziemlich schwierig he-
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Kennzahlen der Europaischen Union im Vergleich
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rausstellte, weil die europaische Einigung eben doch sehr euro-
paisch ist, wurde Europa mit einer nicht zu unterschitzenden
System-Konkurrenz konfrontiert. Die Volksrepublik China ist auf
dem besten Wege zu demonstrieren, dass wirtschaftlicher Erfolg
auch ohne Demokratie, Rechtsstaat und personliche Freiheit mog-
lich sein kann. In China ist den Européaern und auch den USA ein
Gegenmodell erwachsen, das flir autokratisch regierte Schwellen-
lander attraktiv ist. Europédische Marktmacht zeigt zwar immer
noch ihre politische Wirkung. Aber in dem Mafie, in dem sich Chi-
na und Indien von der Rolle der verlingerten Werkbank lésen und
sich selber zu modernen Industrieliindern entwickeln, wird die-
se Macht weniger. Die westliche politische Kultur gilt nicht mehr
uberall als iiberlegen.

Zum anderen: In der Europiischen Union lief vieles nicht rund.

Durch den Massenbeitritt von zehn Lindern im Jahre 2004 war
die Suche nach einem politischen Konsens noch schwieriger ge-
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worden. Die Folge waren politische Lahmung und Kompromisse,
die ihren Namen meist nicht verdienten. Es war umstritten, ob es
mehr Europa geben sollte oder weniger oder ob der erreichle Stand
gerade recht war. Merkel, die wahrend vieler Vertragsgespriche
mit ihren Kollegen in den anderen Hauptstiddten die Brilche sehr
genau kennengelernt hatte, die sich durch die Union zogen, brach-
te in der Berliner Erklarung einen Satz unter, der die Beteiligten
vor kleinlichem Streit bewahren sollte. Sie wollte den Blick auf
das Grofie und Ganze richten: ,Wir Biirgerinnen und Biirger der
Europidischen Union sind zu unserem Gliick vereint.” Dieser Satz
der Berliner Erkidrung riickt europiéiischen Kleingeistern die Per-
spektive zurecht. Und er liefert jenes Quantum Pathos, ohne das
dieses an gemeinsamen Symbolen so arme Europa nun einmal
nicht auskommt. Dieser Satz hat aber auch einen leicht drohen-
den Unterton. Das Glick ist uns nur gemeinsam moglich. Wer dar-
an zweifelt, der riskiert sein und das Wohlergehen des Kontinents
und, in Anbetracht der europiischen Geschichte, einen Rilckfall in
Streit und Krieg.

Dieser Unterton hatte seinen Grund. Die Gesprache tiber den Ver-
trag, der spater nach der portugiesischen Hauptstadt Lissabon be-
nannt werden sollte, waren so schwierig und teilweise von solch
antideutschen Ressentiments belastet, dass Merkel ein Scheitern
ihrer Mission nicht ausschlieffen konnte. Einmal, als mit War-
schau gar nichts mehr zu gehen schien, bat sie einen ihr gut be-
kannten Regierungschef eines anderen EU-Landes, wihrend
seines bevorstehenden Besuches in Polen bei dessen Prasidenten
Lech Kazcinsky auszuloten, ob die Polen sich nicht vielleicht doch
mit den deutschen Vorschldgen anfreunden kénnten. Polens Pri-
sident hdrte dem Besucher eine halbe Stunde lang geduldig zu,
schaute ihn lange schweigend an und wollte dann wissen, warum
er sich so fiir Berlin ins Zeug lege. Die Deutschen ,,haben doch auch
ihr Land Gberfallen®. Dass Polen den Vertrag letztlich nicht schei-
tern lie®, war weniger einem wachsenden europiischen Geist ge-
schuldet, sondern der Erkenntnis, dass der Preis der politischen
Isolation in der EU zu hoch sein wiirde. Die Berliner Erkldrung war
fiir Merkel nicht nur einer der Hebel, mit denen sie schwerere Ver-
tragsprobleme bewegen konnte. Sie war mehr, Sie war die letzte
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europiische Selbstvergewisserung am Vorabend einer Krise, von
der in Berlin noch niemand etwas ahnte.

In der Riickschau weniger Jahre und im Lichte der Erfahrungen
mit der enropiischen Schuldenkrise erscheinen die in Berlin for-
mulierten Grundséitze und Ziele irrwitzig. Dennoch lisst sich das
Dokument nicht so einfach abtun, Denn die Berliner Evkldrung
ist keine Momentaufnahme, sondern die Kurzfassung aller Wiin-
sgche, Triume und Hoffnungen, die die Europlier seit Beginn der
go0er-Jahre des 20. Jahrhunderts umgetrieben haben. Als ihnen
damals die vertraute und auch lieb gewordene Welt zusammenge-
brochen war, sahen sie sich pezwungen, iiber ihren Platz in einer
neuen Weltordnung nachzudenken. Die Substanz dieses Nachden-
kens findet sich in der Berliner Erklirung wieder. Der Zug zu gro-
fien Entwirfen izt unverkennbar. Unverkennbat aber auch, dass
in den 1990er-Jahren die Saat zu vielen Problemen gelegt wurde,
die die Europiische Union heute belasten. Die Spurensuche fiihrt
guriick zum Ende des Kalten Krieges.

KALT ERWISCHT — EUROPA UND DAS ENDE DER BLOCKE

Der Europiédischen Union erging es 1989/90 wie dem Rest der Welt:
Sie wurde vom Zusammenbruch des Ostblocks und der Sowjetuni-
on iiberrascht, fiihlte sich als Sieger, war aber auf diese neue Welt
nicht vorbereitet. Die Eurcpiier rechneten so wenig mit dem Ende
des Ost-West-Konfliktes wie die Deutschen mit der Vereinigung
ihres Landes. IMe Europiische Union hatte sich in der verlissli-
chen Weltordnung des Kalten Krieges eingerichtet.

Fiir den britischen Historiker Tony Judt hing die (west)europiische
Einigung sogar entscheidend von der Fortdauer dieser Teilung des
Kontinentes ab. Je sicherer diese sei, desto leichter falle es, ,eine
immer engere und immer wohlhabendere Union von Nationen
westlich der Trennungslinie” zu entwerten, schrieb 1 19596 in A
Grand Illusion”. Westeuropa florierte in den iiber vierzig Jahren,
in denen sich der Eiserne Vorhang von Nord nach Siid durch den
Kontinent zog, wie selten zuvor in seiner Geschichte, Die Idee Jean
Monnets, Robert Schumans und Konrad Adenauers, die ehemali-
gen Kriegsgegner im Westen des Kontinents durch gemeinsame
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Prijevod s hrvatskog na njemacki

Ubersetzung aus dem Kroatischen ins Deutsche

Weber, Zdenka (2013): Slava preko Atlantika, u: Weber, Zdenka (ur.). Milka Trnina:
150 godina. Kriz: Op¢ina Kriz, str. 116-126.
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MILKA TRNINA

DIE VEREINIGTEN STAATEN VON AMERIKA

Ruhm jenseits des Atlantiks

Zdenka Weber

Bis zum Jahr 1896, als sich Milka Ternina im Januar zu ihrem ersten Gastspiel in den
USA begab, erzielte sie schon beachtliche Erfolge auf deutschen Biihnen in Leipzig und
Bremen. Thren Aufstieg zu der Opernspitze Deutschlands bestétigte vor allem das
Engagement an der Miinchner Hofoper 1890." Mit Terninas Miinchner Zeit befasst sich zwar
ein anderer Beitrag? in dieser Monografie, aber an dieser Stelle mochte ich kurz auf die
besondere Anerkennung hinweisen, die Ternina durch die Einladung zur Mitwirkung am
Konzert anlésslich der Kronung des russischen Zaren Nikolaus II. erwiesen wurde. Wie Mato
Grkovi¢ in Terninas Biografie anﬁihrt,3 »engagierte der deutsche Kaiser Wilhelm 11. die
renommiertesten Opernkiinstler fiir ein Konzert vor dem russischen Zarenpaar, um die
Kronungsfeierlichkeiten zu verherrlichen und vor allem um seiner Cousine, der Zarin
Alexandra, eine Freude zu bereiten. Auf ausdriicklichen Wunsch der Zarin wurde Milka

Ternina ausgewdhlt, um Isoldes Liebestod zu singen“.4

Diese Einladung stellte eine grofle Anerkennung fiir Ternina, die sich zunehmender
Beliebtheit erfreute, dar. Der Auftritt fand am 24. Mai 1894 statt. Durch ihren Gesang rief sie

Begeisterung hervor, was den Zaren dazu veranlasste, ,ihr eine grofle, sternformige,

! Schon nach einem sechsmonatigen Engagement an der Miinchner Hofoper wurde sie vom Prinzregenten
Luitpold mit dem Ehrentitel Kammersiangerin ausgezeichnet. Dieser Status verschaffte ihr Ansehen und weitere
Auftritte.
2 Mirnik, Ivan. Miinchen je prepoznao Ternininu velicinu (Miinchen erkannte Terninas Grofe), S. 68—98.
® Grkovié, M. (1966): Milka Trnina. Zagreb: Znanje. Diese Biografie ist eine wesentliche Quelle von
biografischen Angaben und Angaben zur Kunstrezeption Terninas. Der angesehene Zagreber Schauspieler Mato
Grkovi¢ war mit Ternina personlich befreundet, und sie selbst erzéhlte ithm, wie ihre Gastspiele verliefen. Im
Kroatischen Staatsarchiv (kroatisch: Hrvatski drzavni arhiv, HDA) in Zagreb werden zwei Biicherkisten mit
‘Iliritiken und verschiedenen Dokumenten aufbewahrt, die Grkovi¢ als Verméchtnis hinterlief3.

Ebd., S. 98.
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brillanten- und rubinbesetzte Brosche zu schenken. Die Zarin schenkte ihr eine
Brillanthalskette. Aulerdem zog eine Hofdame einen mit einem grofen Saphir und Brillanten
besetzten Ring von ihrem Finger ab und bat Ternina, ihn als Zeichen ihrer Dankbarkeit fiir
dieses bezaubernde Erlebnis von Isoldes Liebestod anzunehmen.«® Solche Einladungen an
Ternina bestétigten ihre zunehmende Geltung. Es verbreitete sich das Wort {iber ihre Kunst in

der ganzen damaligen Kulturszene Europas.®

Im Hinblick auf den Ruhm, den Ternina erlangte, und den Wunsch der Organisatoren
des US-amerikanischen Musiklebens, sie ebenfalls der US-amerikanischen Kulturszene
vorzustellen, erwies sich die Einladung zum Gastspiel in den USA 1896 als berechtigt. Die
Aufgabe, die in der Verwirklichung dieses Wunsches bestand, iibernahm der US-
amerikanische Dirigent und Komponist deutscher Herkunft Walter Damrosch.” Als grofier
Verfechter von Wagners Musik begann er 1895 mit der Eroberung von Konzertbiihnen und
Opernhdusern der USA durch Wagner-Auffithrungen. Dabei erzielte er viel Erfolg. Richard
Wagner, ein herausragender Vertreter der deutschen Opernkunst der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts, gewann schnell Anhédnger und Liebhaber auch in den USA, vor allem an der
Ostkiiste. Die auf den deutschen Biihnen etablierten Wagner-Sianger und Solisten Rosa
Sucher, Marie Brema und Max Alvary traten in der ersten Saison auf. Da Walter Damrosch
1896 die Erfolge seiner Operntruppe aus der ersten Saison tibertreffen wollte, engagierte er
einige Kiinstler aus 1895 wie die Sopranistin Johanna Gadsky und den Tenor Max Alvary.
Zudem lud er Katharina Klafsky, die dramatische Sopranistin vom Hamburger Theater und
Terninas Vorgingerin in Bremen, Milka Ternina, die auch als dramatische Sopranistin
engagiert wurde, den Tenor Wilhelm Griining vom Stadttheater in Hamburg und den Bariton

Demeter Popovici vom Prager Theater ein.?

Die ersten Berichte iiber die Ankunft von Milka Ternina in den Vereinigten Staaten
findet man in den New Yorker Zeitungen. Sie kam mit dem Schiff Aller in New York an und

wurde im Hotel Waldorf, natiirlich mit ihrem Tantchen Laura, untergebracht. Eine der ersten

°Ebd., S. 99.

® Ebd., S. 101., Barbieri, Marija. Covent Garden slavio je Terninu (Ternina in Covent Garden gefeiert), S.
104-114.

"Walter Johannes Damrosch (1862-1950) zog 1871 mit seinen Eltern nach New York um, wo er seine
Musikausbildung fortsetzte. Als sein Vater 1884 die deutsche Opernsaison in New York erdffnete, war Walter
als sein Assistent titig. Am 11. Februar 1885 gab er sein Debiit an der Metropolitan Opera als Dirigent von
Tannhduser. In diesem Haus blieb er bis 1891. Im Jahr 1895 griindete er in New York die Operntruppe
Damrosch Opera Company, mit der er bis 1899 Auffithrungen von deutschen Opern, vor allem Wagner-Opern,
in New York und anderen bedeutenden Stadten der USA leitete.

8 Grkovi¢ (1966), S. 100.
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Zeitungen, die iiber Terninas Ankunft berichtet, ist The New York Tribune vom 17. Januar
1896.7 Um Terninas Bedeutung zu unterstreichen, schreibt der Verfasser dieses Artikels, dass
fiir ihre Abwesenheit von der Miinchner Hofoper, an der sie sechs Jahre lang gesungen habe,
die Erlaubnis des bayerischen Prinzregenten notwendig gewesen sei. Dies ist einer der
wenigen Artikel, in denen es steht, dass Milka Ternina ,,a native of Croatra® (1) sei. Um sie
vorzustellen, wird angefiihrt, dass sie bei Gansbacher in Wien studiert, zuerst in ,,Leipsig™ (!)
die Partie der Elisabeth im Tannhduser und danach in Bremen gesungen habe. Dort sei sie

zum ersten Mal als Briinnhilde in Die Walkiire unter der Leitung von Anton Seidl aufgetreten.

Das erste Interview, das Ternina in New York gab, wurde in der Zeitung The Sun
verdffentlicht. Der Journalist beschreibt sie als eine hiibsche, braunhaarige Frau mit einem
dunklen Teint und ebenméBigen Gesichtsziigen. Dazu schreibt er, dass sie grof3 und heroisch
genug sei, um Wagners Heldinnen verkorpern zu konnen. Er betont, dass sie so aussehe, als
ob sie nicht einmal dreiflig wére, obwohl sie vor neun Jahren in ,,Leipsig™ (!) als Elisabeth im
Tannhduser debiitiert habe. Auf die Frage, was ihre Lieblingspartie sei, antwortete Ternina,
dass sie Sieglinde, Elsa, Briinnhilde und Leonore gleich gern habe. Die Partie der Isolde habe
sie nur einmal in Miinchen gesungen, weil sie mit anderen Partien beschéftigt gewesen seli.
Danach wechselte der Journalist zum Thema Bayreuth, wozu Ternina Folgendes sagte:
,»Selbstverstiandlich gilt Bayreuth immer noch als die fithrende Opernbiihne Deutschlands,
doch seit dem Tode des Meisters schwindet allmahlich sein Einfluss. Das Auftreten von
Sangern, die offensichtlich nicht dank ihrer Fahigkeiten, sondern aus anderen Griinden
dorthin anlangten, fallt am meisten auf. Das geschieht gewiss unter dem Einfluss von
bestimmten Personen, die es zu Wagners Lebzeiten nie geschafft hitten, solche Séanger auf die
Bayreuther Biihne zu bringen. Bei der letzten Auffiihrung sang ein junger Tenor namens
Zoltan Dohme im Parsifal. Das Publikum wunderte sich dariiber, wie er auf einer so
anspruchsvollen Biihne wie der Bayreuther iiberhaupt auftreten konnte. Es gibt noch andere
Beispiele, die genauso schwer zu verstehen sind. Dies fiihrte zum Prestigeverlust, den die

Auffiihrungen der Bayreuther Festspiele erlitten. ™

°In diesem Beitrag wurden Original-Zeitungsausschnitte, die Grkovié¢ im Kroatischen Staatsarchiv (HDA) in
Zagreb als Verméchtnis hinterlie, verwendet und iibersetzt. Da ich Originaltexte liefern wollte, verwendete ich
nur die Ausschnitte, bei denen sowohl das Datum der Veroffentlichung als auch der genaue Name der Zeitung,
in der die jeweilige Kritik verdffentlicht wurde, stehen. Die Angaben und deren Reihenfolge unterscheiden sich
bei Grkovi¢ und mir. Ich ergénzte einige von ihnen, die bis heute noch unbekannt waren. Nur in einzelnen Féllen
verwendete ich die Ubersetzungen von Grkovi¢.

YHDA, The Sun, 17. Januar 1896. Hier gebe ich eine wortgetreuere Ubersetzung an. Das Zitat gibt es auch in:
Grkovié (1966), S. 103-104.
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Den Angaben von Grkovi¢ zufolge hielt sich Ternina drei Tage lang in New York auf
und besuchte die Metropolitan Opera, um sich Gounods Faust mit Jean de Reszke und Nellie
Melba anzuhdren. Sicherlich wollte sie das angesehenste Opernhaus der USA kennenlernen.

Sie glaubte, dass sie auch selbst eines Tages dort auftreten wird.™

1 Grkovié (1966), S. 102-103.
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1896 — Boston

Die erste Stadt, in der Ternina mit Damroschs Elite-Opernensemble auftreten sollte,
war Boston.'? In der Zeitung The Boston Herald vom 26. Januar 1896 wird iiber Terninas
Ankunft in Boston unter der Uberschrift Milka Ternina in Town ausfiihrlich berichtet. Bei der
Ankiindigung ihres Bostoner Debiits als Briinnhilde in Die Walkiire am 4. Februar 1896
macht der Journalist eine Reihe von interessanten Bemerkungen, um die Sangerin, die
,bereits in Leipsig (!), Bremen und Miinchen sang“, dem Publikum vorzustellen. Der erste
Satz in diesem Artikel lautet: ,, The first harbinger of the German opera is with us* (,,Der erste
Bote der deutschen Oper ist bei uns). Danach wird der genaue Tag und die genaue Uhrzeit
von Terninas Ankunft im Bostoner Hotel Brunswick genannt. AuBlerdem wird erwéhnt, dass
sie wiahrend der Fahrt iiber den Atlantik sehr krank und hochstwahrscheinlich zutiefst
erschrocken gewesen sei. Es folgt eine Beschreibung ihres Aussehens: ,,Fraulein Ternina ist
eine sehr attraktive Frau. Sie ist grof und imposant, wie es der Fall mit den meisten
bedeutenden deutschen Sangerinnen (!) ist. AuBlerdem ist sie korpulent, aber wirkt nicht
tibergewichtig. Hinter dieser edlen Gestalt steckt eine immer noch junge Frau. Man sieht
einen lebendigen Ausdruck in ihrem starken, fiir das Theater geeigneten Gesicht, das mit
breiten, aber feinen Ziigen freundlich, eigentlich liebenswiirdig wirkt. Wéhrend sie spricht,
erscheint und verschwindet die Farbe auf ihrer hellen Haut. Ihr dunkles lockiges Haar ist aus
dem vollen, ehrlichen Gesicht ungescheitelt zuriickgekammt. Ihr Verhalten ist charmant,
locker und ohne jene Affektiertheit oder Uberheblichkeit. Sie verfiigt iiber eine sehr
musikalische Sprechstimme.** Weiterhin schreibt der Journalist, dass Ternina auf die Frage
nach ihrer Lieblingspartie ohne Zégern Fidelio geantwortet habe. Dadurch lésst er bereits in
diesem Artikel den moglichen Antagonismus und die Rivalitdt mit Katharina Klafsky, der
anderen Sopranistin aus der Truppe, andeuten, denn die Partie des Fidelio in Beethovens Oper
sollte nicht Ternina, sondern Klafsky singen. Aullerdem werden potenzielle Besucher mit
folgenden Sétzen angelockt: ,,Die Konzeption von Fraulein Ternina soll sich grundlegend von
der Konzeption der édlteren Séngerin unterscheiden. Tatséchlich scheint es so, als ob es
zwischen den beiden Sangerinnen eine gutmiitige Rivalitit gébe, was gut fiir sie und

interessant fiir das Publikum sein kénnte. '

2 Da es hier um Milka Ternina geht, werde ich nur dann iiber andere Singer schreiben, wenn ihre Auftritte
direkt mit Terninas Auftritten verbunden sind, wie es der Fall mit Katharina Klafsky sein wird.
HDA, The Boston Herald, 26. Januar 1896., Grkovi¢ (1966), S. 104.
14
Ebd.
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Tristan und Isolde — Ternina als Isolde

Die umfassendste Kritik nach Terninas Debiit am Bostoner Theater, bei dem sie am 4.
Februar 1896 die Partic der Briinnhilde in Wagners Oper Die Walkiire sang, wurde in der
Boston Saturday Evening Gazette verdffentlicht.® Der Verfasser dieses Artikels beschreibt
zuerst die ganze Oper als einen einzigen Haufen von unangenehmen, deprimierenden
Momenten und betont teilweise scherzhaft die Langeweile, aus der sich der Zuhorer das
Erscheinen einer billigen Drehorgel oder irgendeiner beliebten Melodie wiinschen konnte,
denn ,,Wotan ist, abgesehen von der ausgezeichneten Schlussszene im Drama, schlimmer als

die schlimmsten Albtrdume, die man sich vorstellen kann. ES war eine Qual, sich Fricka

> Das wird bei Grkovi¢ nicht angefiihrt.
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ansehen und anhoren zu missen. Im Vergleich dazu ist der Tod durch Pfihlen ein wahrer
Segen.* Es folgt ein Absatz zu Ternina: ,,Als Fraulen Ternina erschien, setzte sie der Quélerei
ein Ende und brachte Gliick und Zufriedenheit dank ihrer aulergewohnlichen Kunst. Fraulein
Ternina verfligt iiber eine siiBe und gut ausgebildete Stimme, der es etwas an Kraft fehlt.
Trotzdem ist ihre Stimme nicht nur vorziiglich und erstaunlich ausgewogen, sondern auch
fahig, ein breites Spektrum von Gefiihlen erfolgreich auszudriicken. Sie singt mit Warme und
anmutiger Leichtigkeit, sich den Kanons der hohen Kunst hingebend, die nicht genug gelobt
werden konnen. Es gibt keinen Vortduschungsversuch. Alles, was die Musik sucht, stellt sie
mit groBter Schlichtheit, Leichtigkeit und ohne vulgére Neugier oder Bewunderung dar. Stets
gehort ihr Gesang zum Bereich der wahren Kunst und bestitigt guten Geschmack und
Intelligenz. Fréulein Ternina ist ebenfalls eine bewundernswerte Schauspielerin, obwohl man
sich die Frage stellen konnte, ob ihre Konzeption der Briinnhilde Wagners Vorstellungen
genau entspricht. Aus ihrer Sicht jedoch war das eine raffinierte und &duBerst konsequente
Interpretation. ™ Auch weiter im Artikel wird die Art und Weise bewundert, auf die sie diese
Figur darstellte, und zwar jede Situation und das Verhalten zu anderen Figuren wie Wotan
und Siegmund von Szene zu Szene ausfithrlich beschreibend.'” Der begeisterte Bostoner
Kritiker stellt schlieBlich fest: ,,Fraulein Terninas Triumpf, so gro3 wie er war, erreichte nicht
die Hohe ihrer Darbietungen. Sie war eine der ersten Uberraschungen, die uns Herr Damrosch

in dieser Saison bereitete.«!

Im Kroatischen Staatsarchiv wird auch folgende Kritik aufbewahrt, die Mato Grkovié
in Terninas Biografie nicht anfiihrt. Man kann jedoch nicht feststellen, aus welcher Zeitung
die Kritik stammt, weil es sich um einen Ausschnitt handelt. Dort beschreibt der Kritiker Die
Walkiire als eine Oper, ,,die Gdhnen und Geistesmiidigkeit bei denjenigen hervorruft, die
nicht an einer schweren Form von Wagneritis leiden“. AuBlerdem schreibt er, ,,dass dieses
ganze Werk eine deprimierende und monotone Veranschaulichung der musikalischen
Hysterie in ihrer &uBlerst erschopfenden Entwicklung ist.“ Fir Ternina hat er jedoch nur
lobende Worte: ,Fraulein Ternina eroberte das Publikum. Ihre Biihnenprisenz und
Korperhaltung sind beeindruckend. Thr Gesicht ist nicht hiibsch, aber es strahlt Intelligenz aus
und gibt sich jeder Nuance des Ausdrucks bereitwillig hin. Sie hort in keinem Moment damit
auf, die Briinnhilde mitfiihlend und ausdrucksvoll darzustellen. lhre Bewegungen sind frei,

anmutig und immer angemessen. Es gibt keine Spur von schablonenhaften Konventionen

' HDA, Boston Saturday Evening Gazette, 5. Februar 1896.
7 Grkovi¢ (1966), S. 109-110.
' HDA, Boston Saturday Evening Gazette, 5. Februar 1896.
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einer oberflachlichen Primadonna. Thre raffinierte schauspielerische Darstellung hinterldsst
jederzeit einen spontanen Eindruck. Ihre warme, reine und angenehme Stimme ist nicht stark,
aber sie hat sowohl eine bewundernswerte Tragkraft als auch eine ausgezeichnete Intonation.
Sie singt mit Umfang, Freiheit und Leichtigkeit. In der Szene mit Wotan im letzten Akt sind
ihre Bemiihungen in den Sprech- und Singteilen raffiniert und beeindruckend kiinstlerisch.
Sie zeichnen sich sowohl durch eine aufrichtige Leidenschaft als auch durch einen wahren
und ergreifenden Pathos aus. Wenn man Terninas interessante und ergreifende Interpretation
der Briinnhilde betrachtet, so hinterldsst sic den Eindruck einer begabten und flexiblen
Kiinstlerin im besten Sinne des Wortes. Mit Recht wurde sie bei jedem sehr wichtigen Teil
ihrer wirklich brillanten Darbietung mit einem groen und wohlverdienten Applaus
ausgezeichnet. *® AuBerdem erwihnt der Kritiker, dass die Rolle des Siegmund Barron
Berthald, der einen groen Applaus fiir seine ausdrucksvolle Darstellung und
leidenschaftliche Deklamation erhalten habe, anvertraut worden sei. In der Rolle der Sieglinde
trat Louise Mulder auf, deren Stimme als rein, voll, angenehm und deren Gesang als
erfrischend und stillvoll hervorragend geschult bezeichnet wird. Im Artikel steht auch, dass
Emil Fischer, der als Wotan zu sehen war, seinen Erfolg wiederholt habe. Das Orchester unter
Damroschs Leitung habe jedoch nicht beeindruckt, und das Publikum habe sehr gezielt

applaudiert. Mehrmals hitten sich die Sdnger wieder auf die Biihne zuriickrufen lassen.

Als Nichstes trat Milka Ternina am 6. Februar 1896 in Boston mit Siegfried auf,
wobei sie wieder in der Rolle der Briinnhilde zu sehen war. Uber ihre groBen Erfolge
berichteten die Zeitungen Boston Daily Advertiser und Boston Herald, aber diese Ausschnitte
werden in der Sammlung des Kroatischen Staatsarchivs in Zagreb nicht aufbewahrt. In seinem
Buch gibt Grkovi¢ Zitate aus Kritiken wieder, die Terninas hiibsches Aussehen, ihre schone
Stimme, ausdrucksvolle Darstellung und ihren noblen musikalischen Ausdruck preisen.
Daraus ldsst sich schlieflen, dass sie durch diesen Auftritt einen starken Eindruck hinterlief3.
Man erféhrt auch, dass sie mit dem freundlichen Empfang in Boston zufrieden war, weswegen

ihr das Bostoner Publikum ans Herz wuchs.?

Die Rezeption von Terninas Kreation ihrer sonst beliebtesten Figur Elisabeth im
Tannhaiiser ist gut belegt. Die Auffiihrung, die am 13. Februar 1896 stattfand, zéhlte zu ihrem

weiteren Erfolg in Boston. Trotz des schlechten Wetters zog diese Auffiihrung das bislang

Y In seinem Buch fiihrt Mato Grkovié noch einige stets lobende Kritiken an, die iiber Terninas Kreation der
Briinnhilde bei der Bostoner Auffithrung vom 4. Februar 1896 berichten. Hier werden jedoch nur die
Ubersetzungen derjenigen Artikel angegeben, die im Kroatischen Staatsarchiv in Zagreb aufbewahrt werden.

2 Grkovié (1966), S. 112-113.
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grofite Publikum an, das die Auffithrungen der Damrosch-Gastspieltruppe begleitete. Das
Publikum spendete auBBerdem einen groBBen Applaus, und dafiir ,,ist es durchaus moglich, dass
bei diesem wiinschenswerten Erfolg die personliche Anziechungskraft eine entscheidende
Rolle spielte. Als grofiter Publikumsliebling in dieser deutschen Opernsaison erwies sich
gerade Fraulein Ternina. Sie war die wahre Elisabeth. Bei dieser Gelegenheit bestitigte sie,
wie grof} ein Erfolg sein kann, wenn die beabsichtigte Hohe erreicht wird. Die Arie Dich,
teure Halle, griif3‘ ich wieder war schon gesungen, aber das Gebet im letzten Akt stellte den
Hohepunkt ihrer kiinstlerischen Darbietung dar. Der einzige Fehler war zuweilen ein nasaler
Ton in den unteren Lagen, aber er konnte nur einem duflerst anspruchsvollen Kritiker
auffallen. Fraulein Ternina brachte diese Rolle zur Perfektion. Thre wiirdige schauspielerische
Darstellung im zweiten und ihr ergreifender Stil im dritten Akt geniigten, um Begeisterung
hervorzurufen.«** Der angesehene Bostoner Kritiker Louis Charles Elson beschreibt am 14.
Februar 1896 diese Auffiihrung in einem Artikel unter der Uberschrift Tannhaeuser Drew a
Splendid Audience, the Largest of the Season (Tannhduser zieht das grofste Publikum in
dieser Saison an), der in der Zeitung Boston Daily Advertiser verdffentlicht wurde.?? Da lobt
der Kritiker Damroschs raffiniertes und enthusiastisches Dirigat und vor allem Wagners
ehrliche Komposition des Pilgerchors. Fiir eine hochdramatische Darstellung der Partie des
Tannh&user, vor allem im dritten Akt, wo er auf dem Weg nach Rom ist, erhélt auch Wilhelm

Griining Lob. Louise Mulder begeisterte den Kritiker als Venus.?

An demselben Tag erschien in der Zeitung Boston Evening Transcript ein Artikel, der
Terninas Kreation noch ausfiihrlicher beschreibt. In diesem Artikel werden auch die
vorgenommenen Kiirzungen bis ins kleinste Detail geschildert, was selbstverstindlich auf die
Vertrautheit mit der Originalpartitur der Oper hindeutet. AuBlerdem wird diese Tannhduser-
Auffiihrung als die beste Auffiihrung, die es jemals in Boston gegeben habe, bezeichnet:
,Fraulein Terninas Elisabeth war einfach ausgezeichnet. Alles, was wir zu ihren fritheren
Auftritten als Briinnhilde in Die Walkiire und Siegfried sagten, konnte hier wiederholt
werden. Sie schrie kein einziges Mal. Ihre Phrasierung war stets melodisch, und sie sang mit
einem duferst ergreifenden Ausdruck. Nur ab und zu brachte sie einen etwas niedrigen Ton in
den Mezza-voce-Passagen hervor. Sie lieferte eine wirklich bemerkenswerte
schauspielerische Darstellung. Um gewisse Szenen auf diese Art und Weise iiberhaupt

darstellen zu konnen, muss jemandem Talent angeboren werden, denn SO was kann nicht

’ Ebd., S. 114-115.
2 HDA, Boston Daily Advertiser, 14. Februar 1896.
23
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erworben werden. Durch ihre komplette Erscheinung und die Mischung aus einer frischen,
stifen und jugendlichen, aber zugleich wiirdevollen Erscheinung und Kdorperhaltung stellte sie
diese Figur am besten dar. Das Schonste dabei war die reine und unschuldige Weise, auf die
sie Tannhdusers Liedern bei dem Gesangswettbewerb zuhorte. Erst als ihr Geliebter den
Namen Venus — einen Namen, den das junge Madchen vermutlich mit Entsetzen wahrnahm —
erwdhnte, wurde ihre jugendliche Reinheit durch die Lieder beleidigt. Ihr wundervolles
Lécheln sah nach jedem Lied barmherzig und zustimmend aus. Sie hatte eine vornehme
Wiirde und war geiibt in der Hofetikette, weshalb sie keine Uberraschung wihrend der
Grabesstille zeigte, die nach Tannhaiisers Liedern herrschte. Man konnte jedoch irgendwie
spiiren, dass sie die Lieder iiberraschten und verletzten. Im Ganzen war Terninas Darstellung
dieser Figur eine Reihe von sehr zarten Szenen. Noch nie sahen wir eine so treue Elisabeth-
Verkorperung.“* In dieser Kritik wird die Rolle des Walther von der Vogelweide besonders
betont, in der Anton Walther, einer der musikalischsten Sanger in der ganzen Besetzung,
aufgetreten sei. Vor allem wird seine reine Intonation, die die ganze Auffiihrung auf ein sehr
hohes Niveau gebracht habe, hervorgehoben. Aullerdem steht da, dass Conrad Behrens die
Rolle des Landgrafen von Thiiringen Hermann ausgezeichnet dargestellt habe. Dirigent
Damrosch habe stets ein vorbildliches Tempo vorgegeben. Deshalb rief der Kritiker

begeistert: ,,Bravo, Mr. Damrosch! %

Ferner wird Milka Terninas Auftritt als Elisabeth in einem anderen Artikel bewundert, der
von dem renommierten Kritiker Philip Hale stammt und am 14. Februar 1896, einen Tag nach
der Auffiihrung, in der Zeitung Boston Journal erschien. Die Artikeliiberschrift lautet: Milka
Ternina ‘s Triumph As Elisabeth. Im Artikel steht Folgendes: ,,.Der glanzvolle Hohepunkt der
Auffilhrung war Fraulein Terninas Auftritt als Elisabeth. lhre Kreation eines zarten,
jungfraulichen Madchens galt ebenfalls als der Hohepunkt dieser deutschen Opernsaison.
Obwohl Fraulein Ternina eine gebiirtige Kroatin ist, wird sie im Spielplan als deutsche
Sangerin angefiihrt, aber sie ist keine deutsche Séngerin im eigentlichen Sinne des Wortes.
Allerdings wire sie eine Bereicherung fiir die Opernbiihne jeder Nation. Ternina ist eine
Séngerin von hohem Rang, die nicht nur singen kann, sondern die ihre Fahigkeiten in vollem
Umfang entfaltet. Die Art und Weise, auf die sie Tone erzeugt, atmet, Klangfarben geschickt
verwendet, um einen bestimmten Satz im Text auszudehnen oder zu charakterisieren,

phrasiert und ihre Vokalkunst entfaltet, ist einzigartig. Gestern Abend versuchte sie kein

* HDA, Boston Evening Transcript, 14. Februar 1896., Grkovi¢ (1966), S. 115.
25
Ebd.
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einziges Mal, den Ton zu zwingen. Kein einziges Mal gab sie einen Schrei von sich oder

deutete entweder einen Schrei oder die Furcht vor dem Schreien an.

Die Walkiire — Ternina als Briinnhilde

? HDA, Boston Journal, 14. Februar 1896., Grkovi¢ (1966), S. 116. Hier gibt es deutliche Unterschiede in der
Ubersetzung und Linge des Zitats.
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In seiner Schilderung lobt Hale Terninas gut ausgebildete Stimme, Intelligenz und
kritische Selbsteinschatzung. Hale zufolge ermdgliche ihr dies, eine dramatische Figur zu
charakterisieren und sie individualisiert zu gestalten. Wie der Kritiker betont, stelle Ternina
wirklich jede Figur in ihrer passenden Stimmung dar und gestalte sie auf eine atemberaubende
Art und Weise. AuBBerdem ist er von ihrem Gesprach mit Tannhduser, ihrer zarten Darstellung
in dem Moment, als sie seine Siinde entdeckt habe, und der Reinheit, mit der sie Elisabeths
Gebet gesungen habe, begeistert. Fiir Hale sei das die beste Kreation, die es in den letzten
zwanzig Jahren auf der Bostoner Opernbiihne gegeben habe. Deswegen driickt er die
Hoffnung aus, die Kiinstlerin auch in Fidelio zu sehen. AuBerdem schreibt er, dass er die
Partien, in denen sie zu sehen gewesen sei, in schoner Erinnerung behalten werde. Die
anderen Sanger, diec am Anfang der Kritik aufgezéhlt werden, erhalten von Hale gute Kritik,
aber ihre Kreationen beschreibt er nicht so ausfiihrlich. Zum Orchester schreibt er, dass es
offensichtlich gut unter Kontrolle gewesen sei, und Damroschs Darbietung bezeichnet er als

hervorragend.?’

Im Kroatischen Staatsarchiv wird eine weitere Kritik tiber die Tannhduser- Auffithrung
aufbewahrt, die Mato Grkovi¢ in Terninas Biografie nicht angibt, aber die fiir ihre Kreation
viele lobende Worte hat. Schon in der Artikeliiberschrift unterstreicht der Musikkritiker in der
Zeitung The Boston Daily Globe vom 14. Februar 1896 Terninas groBen Erfolg als Elisabeth.
Im Artikel wird bestitigt, dass dies die meistbesuchte Auffithrung der deutschen Opernsaison
am Bostoner Theater sei. Das liege wahrscheinlich auch an der Oper selbst, denn der Meinung
des Artikelverfassers nach sei Tannhduser die beliebteste und melodischste Oper Wagners.
Etwas ironisch betont der Kritiker, dass jeder die Melodien gern habe, sogar derjenige, der
hoffnungslos an Wagneritis leide, auch wenn er es nicht zugeben wolle. Weiterhin lobt der
Kritiker die wunderschone Ouvertiire, den gro3en Marsch und den Pilgerchor. Zu Ternina
liest man Folgendes: ,,Der Glanzpunkt dieser Auffiihrung war Milka Terninas Auftritt in der
Partie der Elisabeth. Ihr Erfolg wurde besonders hervorgehoben, und sie erhielt tosenden
Beifall. Es ist unklar, warum Herr Damrosch dieser groBartigen Kiinstlerin nicht 6fter Rollen
anvertraute. Zweifellos ist sie die beste Sangerin in seiner Truppe. In diesem Land horten wir
nicht viele deutsche Primadonnen, die anscheinend wie Ternina den Unterschied zwischen
Gesang und Geschrei verstehen und die Anweisungen, nie von der Tonhohe abzuweichen,
befolgen. lhre Stimme klingt wirklich hervorragend, und Ternina setzt sie frei und sicher wie

eine vollendete Kiinstlerin ein. Sie singt schon, klangvoll, klar und ausgeglichen in allen

21 Epq.
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Lagen. Ihre Stimme ist flexibel genug, um Tonfarben auf eine duBerst feine Art und Weise zu
nuancieren. Das Duett im zweiten Akt klang prachtig und ausdrucksvoll. Wiahrend der ganzen
langen Séngerfest-Szene war ihre Vokalkunst atemberaubend. Die schone Arie Allmdchtige
Jungfrau sang sie duBerst geschmackvoll und die wahre Stimmung dieser ernsten, aber
schonen Melodie ausdriickend. Ihre schauspielerische Darstellung war ein bisschen zu heftig
fiir eine sanfte Prinzessin, aber sie verkorperte die Figur so gut, dass man die wenigen Fehler
einfach iibersehen kann.”® Gute Kritik und Lob erhalten auch die anderen Darsteller, unter
anderem der heftige und melodramatische Wilhelm Griining als Tannhduser, der gesanglich
und schauspielerisch duBerst interessante Wilhelm Mertens als Wolfram, der wiirdevolle und
beeindruckende Conrad Behrens als der Landgraf und schlielich Louise Mulder in der Rolle
der Venus, die dem Kritiker zufolge angenehm und erstaunlich gut gesungen habe. Herr
Damrosch sei auch lobenswert gewesen. Nur der Chor wird etwas kritisiert, vor allem das

Sextett im ersten Akt, dessen Intonation offensichtlich nicht sicher genug gewesen sei.?

Im letztgenannten Artikel wird die Auffilhrung von Tristan und Isolde am
Samstagabend, den 15. Februar 1896, angekiindigt. Das war die letzte Auffiihrung der
deutschen Operntruppe in Boston. Milka Ternina sollte nicht in der Rolle der Isolde auftreten,
aber Katharina Klafsky, die diese Rolle sonst darstellte, war nicht bei Stimme. Damrosch bat
deswegen Ternina, diese Aufgabe zu libernehmen. Ternina sang zwar Isolde 1890 in Bremen,
aber sie fand es unmdglich, fiir Klafsky in einer so kurzen Zeit einzuspringen, also lehnte sie
das Angebot zuerst ab.*® Erst nach viel Uberredung nahm sie es schlieBlich an — und erzielte
groBen Erfolg. Es gibt zwei Kritiken tiber diese Auffithrung von Tristan und Isolde, und in
beiden wird Terninas hervorragende Kreation hervorgehoben. Grkovi¢ gibt die Kritik aus der
Zeitung Boston Herald vom 16. Februar 1896 wieder, die Terninas Triumph, die Begeisterung
des Publikums und die Blumen, mit denen sie reich beschenkt war, beschreiben.! Im
Kroatischen Staatsarchiv wird auch eine Kritik aus der Zeitung Boston Globe aufbewahrt, die
eine ausfiihrlichere Beschreibung von Terninas Erfolg liefert: ,,Das war das erste Mal in den
USA, dass sie in dieser Rolle auftrat, und man kann ehrlich sagen, dass sie alle Erwartungen
uibertraf. Schauspielerisch und gesanglich gesehen verkorperte sie die Figur bemerkenswert.
Dies mag sogar als die beste Verkorperung dieser duBerst aufregenden Rolle, die wir hier je

horten, eingestuft werden. Sie sang stets faszinierend, mit einer klaren Reinheit und einem

% HDA, The Boston Daily Globe, 14. Februar 1896.
29
Ebd.
¥ Grkovi¢ (1966), S. 117-118.
%' Ebd., S. 118.
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warmen Ton, einer makellosen Darstellung und einem schonen kiinstlerischen Ausdruck. Die
Forte-Passagen sang sie mit groBBter Leichtigkeit, nie schreiend, und ungeachtet der tosenden
Orchesterharmonie immer hérbar.”*? Auch weiter in der Kritik lobt der Artikelverfasser
Ternina und ihren schonen Gesang, vor allem in der Schlussszene, die sie auf eine so
musikalische Art und Weise dargestellt habe, die man in Boston noch nie gehort habe.
Ternina wird auerdem als eine grofle Kiinstlerin bezeichnet, und es wird betont, dass man
ihre spiteren Gastspiele in Boston mit groBer Spannung erwarte. In dieser Kritik werden
andere Sdnger wie Alvary als der Tristan, Fischer als der Konig, Popovici als der Kurwenal
und Mulder als die Brangéne nur erwdhnt. Der junge Dirigent wird fiir den grofen Erfolg

seiner Operntruppe gelobt.®

Alle Angaben zeigen, dass Ternina das Bostoner Publikum mit groBem Erfolg
eroberte. Fiir jeden Auftritt erhielt sie von den Bostoner Musikkritikern viel Lob. Vor allem
sollte man ihre Entscheidung bewundern, schlieBlich in der Rolle der Isolde aufzutreten. Auf
diese Weise bestitigte sie ihre Bereitschaft, sich sogar den groiten Herausforderungen, die
auf sie zukommen, zu stellen. Terninas Fahigkeit, ihre groBe gesangliche und
schauspielerische Qualitdt in einer unerwarteten Situation zu entfalten, wird besonders durch
die Tatsache hervorgehoben, dass ihre Isolde als der ,,Saison-Hohepunkt“** bezeichnet wird.
Nach einem lang anhaltenden Applaus, der nur deshalb unterbrochen wurde, weil es schon
spat in der Nacht war, nahmen die Gastspiele der Damrosch-Truppe in Boston ein Ende.
Danach folgte eine Lohengrin-Auffiihrung am Opernhaus Harmanus Bleecker Hall in der
Stadt Albany.

1896 — Albany

Es werden drei Zeitungsartikel aus Albany aufbewahrt, die Terninas Erfolge bei ihrer ersten
US-Tournee bestétigen. Hier wurde sie als Elsa im Lohengrin gefeiert. Grkovié¢ berichtet nicht
von der Auffithrung, die am 18. Februar 1896 stattfand, sondern gibt nur einen kurzen Auszug
aus einem Interview mit Ternina, das in der Zeitung Albany Evening Journal veroffentlicht
wurde, an.* Unter der Uberschrift Lohengrin at the Hall, One of the Grandest Performances
of Opera Ever Given in Albany (Lohengrin auf der Biihne in Albany: Eine der bisher besten

32 HDA, Boston Globe, 16. Februar 1896.
¥ Ebd.

% HDA, Boston Herald, 16. Februar 1896.
% Grkovi¢ (1966), S. 119.
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Opernauffiihrungen) schildert der Kritiker in der Zeitung The Argus vom 19. Februar 1896
dieses einzigartige Opernereignis und den begeisterten Applaus, den das Publikum am Ende
der Auffiihrung fiir Damroschs Dirigat spendete. Zu Milka Terninas Auftritt als Elsa liest man
Folgendes: ,,Ternina stellte die Elsa exzellent dar. Sie ist eindeutig eine groe Kiinstlerin. Ihr
Gesang war die Verkorperung hoher Kunst. % AuBerdem steht im Artikel, dass Riza
Eibenschiitz eine sehr gute Darstellung der Ortrud geliefert habe. Durch seine Interpretation
des Konigs Heinrich habe Conrad Behrens einen guten Eindruck hinterlassen. Die Partie des
Heerrufers sang Wilhelm Mertens, den man in Albany bereits kannte, weil er dort mit der
Tavary Opera Company gastierte. Im Artikel wird betont, dass man die lobenden Worte fiir
sein fritheres Gastspiel hier einfach wiederholen konnte. Demeter Popovici bekommt gute
Kritik fiir seine gesanglich und schauspielerisch gelungene Interpretation der anspruchsvollen
Partie des Telramund. Viel Lob erhalten sowohl der Dirigent Damrosch fiir die
ausgezeichnete Orchesterleitung als auch der Chorleiter Elliot Schenck fiir die reine

Intonation des Chors.%’

Viel umfangreicher ist die Kritik aus der Zeitung Albany Express vom 19. Februar
1896, in der der Kritiker Begeisterung tiber die grole Besetzung ausdriickt. Der Artikel tragt
die Uberschrift: A Magnificent Performance Was That of Lohengrin by the Damrosch
Company. Fully up to Expectations. There were in All at Least Two Hundred Performers.
(Glinzende Lohengrin-Auffiihrung der Damrosch-Truppe. Alle Erwartungen erfiillt. ES gab
mindestens zweihundert Darsteller.). Die Auffiihrung der Damrosch-Truppe wird als die beste
Opernauffithrung bezeichnet, die es je in Albany gegeben habe. Dem Kritiker zufolge habe sie
das Publikum offensichtlich genossen und daher viel Applaus gespendet. Auflerdem wird
betont, dass der Dirigent ein groBer Wagner-Experte sei. Wilhelm Griining in der Rolle des
Lohengrin beeindruckte den Kritiker nicht ganz, weil er zu steif und theatralisch gewesen sei.
Zu Ternina steht, dass ihre Stimme fir die Rolle eines vertraumten und verliebten Méadchens
zu reif gewirkt habe, obwohl sie ihren schonen und reinen Sopran gut unter Kontrolle gehabt
habe. Der Kritiker lobt zwar ihre schauspielerische Darstellung, aber seiner Meinung nach

erweise sie sich nicht als spontan sondern eher als geschult.®

% HDA, Albany, The Argus, 19. Februar 1896.
¥ Ebd.
% HDA, Albany Express, 19. Februar 1896.
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Die Walkiire — Ternina als Sieglinde

Ternina weckte die Aufmerksamkeit eines anderen Journalisten in Albany, der nach
der Lohengrin-Auffiihrung ein Interview mit ihr in der Zeitung Albany Evening Journal
veroffentlichte. Aus diesem Interview geht hervor, dass sie Englisch beherrschte, obwohl sie
von sich selbst sagte: ,,I speak not English very well.“ In der Einleitung dieses Artikels wird
ebenfalls ihre Gefihrtin und Tante, ,,eine Dame mittleren Alters mit einem netten Gesicht, die
eine treue Verehrerin ihrer renommierten Nichte ist, erwdhnt. Da der Journalist mehr iiber
das Leben dieser Primadonna erfahren wollte, erzdhlte sie ihm, wie ihre Ausbildung verlief.
Sie sagte auch, dass sie nie Angst vor viel Arbeit gehabt habe. Aulerdem zihlte sie alle
Stationen ihres bisherigen Werdegangs auf. Auf die Frage, ob ihr die Vereinigten Staaten
gefielen, antwortete sie: ,,Oh ja, sehr. Viele sagen, dass die US-Amerikaner den guten Gesang

nicht richtig zu schitzen wissen, aber das stimmt tiberhaupt nicht. Ich erlebte noch nie so viel
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Begeisterung wie in Boston, wo wir vor der Ankunft hierhin gastierten.* Danach bat sie der
Journalist, etwas Personliches tiber sich selbst zu sagen, und Ternina erzéhlte, dass ihre Tante
sie immer auf Reisen begleite, weswegen sie weniger unter Heimweh leide. Aus diesem
Interview stammt auch der spater oft zitierte Satz: ,,If ever I come to earth a second time |
want to be a singer.” (,,Wenn ich noch einmal auf die Welt kdme, wire ich wieder
Sangerin.“). Am Ende des Artikels wird bei der Beschreibung von Ternina hervorgehoben,
dass sie wie ein sechzehnjdhriges Madchen wirke, obwohl sie etwa siebenundzwanzig oder

achtundzwanzig sei. Eigentlich war sie zweiunddreil?)ig.39

1896 — Philadelphia

Terninas Zeitgenosse und Freund Mato Grkovi¢ beschreibt ausfiihrlich, wie sie sich auf
Veranstaltungen und Auffithrungen, an denen sie teilnahm, verhielt. Als Anstof} fiir eine
solche Beschreibung erwies sich unter anderem ihre erste US-Tournee. Nach Boston und
Albany folgte ein Gastspiel in Philadelphia, wo am 21. Februar 1896 nach einer Auffiihrung
von Tristan und Isolde die Oper Die Walkiire an der Academy of Music auf die Biihne
gebracht wurde. Dabei trat Ternina als Briinnhilde auf, und Katharina Klafsky sang die Isolde.
Kritiker hatten also einen Anlass, die beiden Primadonnen aus der Damrosch-Truppe
miteinander zu vergleichen. Grkovi¢ schreibt, dass man eine Gespaltenheit sogar im
Ensemble gespiirt habe, weil einige Ensemblemitglieder Katharina Klafsky, die als Isolde
grofen Erfolg erzielt habe, bevorzugt hitten. Da in einem Artikel betont wurde, dass Ternina
,eine grofle Kiinstlerin und in vielerlei Hinsicht viel bessere Sangerin als Klafsky ist“, und da
einige andere Sanger nicht gerade gute Kritik bekamen, entstand in der Truppe Ressentiment
gegeniiber Ternina. Grkovi¢ zufolge habe sie das sehr ruhig ertragen, denn sie habe auch
sonst nicht oft an gréBeren Versammlungen oder Treffen mit Kollegen teilgenommen. Beli
Grkovi¢ liest man: ,,Sie geht nicht in Lokale aus, weil sie iiber eigene Krifte verniinftig
verfiigen muss. Wahrscheinlich braucht sie mehr Ruhe als die meisten anderen Kollegen.
Manchmal wiirde sie sich auch gern dem Vergniigen frei hingeben konnen, aber ihr Verstand
lasst ihr das nicht zu. Einst hatte sie Tanzen, Ausfliige, Baden und Schwimmen gern oder
verbrachte gern die Zeit in einer angenehmen Gesellschaft, ohne auf die Uhr zu sehen. Das
anderte sich eben. Wenn sie in ihrem Beruf hohe Leistungen erbringen will, dann muss sie

sich an die Grenzen halten, die ihr ihre physische und psychische Konstitution setzte. Und,

¥ HDA, Albany Evening Journal, 19. Februar 1896., Grkovi¢ (1966), S. 119.
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ehrlich gesagt, da hat sie keine Schwierigkeiten. Die Freude und Zufriedenheit, die sie nach
einer gelungenen Probe oder Auffiihrung fiihlt, kompensieren das, worauf sie verzichten

muss «40

In demselben Artikel, in dem Ternina als eine bessere Sangerin als Katharina Klafsky
bezeichnet wird, wird darauf hingewiesen, dass Terninas Stimme vielleicht kein so grof3es
Volumen wie die Stimme der Sopranistin Klafsky habe, ,,doch im Unterschied zu K. Klafsky
ist ihre schauspielerische Darstellung nicht affektiert. Terninas Stimme hat einen groflen
Umfang und sie ist sowohl siif als auch natiirlich. Ternina hat sie gut unter Kontrolle und
vermeidet Explosivitit. Aulerdem ist sie nicht so kriftig gebaut wie eine durchschnittliche
deutsche Primadonna. Deswegen hat sie eine raffiniertere Bithnenprédsenz und wirkt weniger
iibergewichtig als die Sdngerin, die die Schauspiel- und Gesangstechnik der deutschen Schule
befolgt.“** In der Rolle der Sieglinde beeindruckte Louise Mulder den Kritiker nicht ganz,
weil sie einige unangenehme Tone erzeugte, im Unterschied zu Barron Berthald, der der
Meinung des Kritikers nach den Siegmund mit einem sehr angenehmen Tenor gesungen habe.
Emil Fischer als Wotan habe durch seinen schonen Gesang einen guten Eindruck hinterlassen.
Aullerdem habe Marie Maurer eine sehr iiberzeugende Fricka und Julius von Putlitz einen

lauten Hunding gegeben.*?

Am 22. Februar 1896 veréffentlichte die Zeitung The Times aus Philadelphia eine
Kritik tiber die Auffithrung Die Walkiire unter dem Haupttitel Wagner Music Drama. Schon
im Untertitel wird angekiindigt, dass dies der erste Auftritt von Milka Ternina an der
Academy of Music sei: ,,Die ganze Auffiihrung hatte eine entsprechende Wiirde. Einen
besonderen Reiz erhielt sie durch das Auftreten von Fraulein Ternina als Briinnhilde. Sie ist
eine Kiinstlerin vom Feinsten. Im Unterschied zu den tiblichen deutschen Primadonnen ist sie
schlank, beweglich und in der Lage, der Walkiire einen jugendlichen Eindruck zu verleihen.
Ihre Briinnhilde hat eine eigene Neugier und ein aulergewohnlich intelligentes Gespiir.* Als
der Verfasser des Artikels das Betreten der Biithne von Wotan und Briinnhilde im zweiten Akt
beschreibt, weist er darauf hin, dass es unmoglich sei, Terninas Kunst nach einem Auftritt zu
beurteilen. Er betont jedoch den guten Eindruck, den sie durch ihre raffinierte, zurtickhaltende

und natiirliche Darstellung hinterlassen habe: ,,Wie dem auch sei, sie sang die Briinnhilde in

0 Grkovié (1966), S. 121.

* HDA, ein Artikel unter der Uberschrift ,,Die Walkiire well done vom 22. Februar 1896. Man kann jedoch
nicht feststellen, aus welcher Zeitung er stammt.

“2 Ebd.
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der richtigen Tonh6he und gewann die Aufmerksamkeit des Hauses.“*®

Wenn man die Dokumentation einsieht, die sich im Kroatischen Staatsarchiv in
Zagreb befindet, findet man noch zwei Kritiken, in denen Terninas Briinnhilde als eine
erfolgreiche Kreation bezeichnet wird. Im Artikel aus der Zeitung The North American vom
22. Februar 1896 erwidhnt der Kritiker den guten Ruf, der Ternina seit ihren friiheren
Auftritten, bereits vor ihrem Gastspiel in Philadelphia, begleitet. Er schlieBt sich den
Kommentaren zu ihrer korperlichen Erscheinung an, die als nicht so imposant wie bei anderen
deutschen Primadonnen bezeichnet wird. Auerdem beschreibt er Terninas Verkorperung der
Briinnhilde als die eindrucksvollste Darstellung in dieser Auffiihrung und iiberschiittet sie mit
Lob: ,,...sie ist eine erstklassige Schauspielerin und Séngerin. Sie hat eine anmutige
Biihnenprédsenz und beherrscht die Biihnenkunst meisterhaft. Ihre vornehme und schone

Stimme beeindruckt sowohl mit Resonanz als auch mit Umfang.“**

Terninas Stimme fasziniert auch den Kiritiker in der Zeitung The Philadelphia
Inquierer: ,,Ihre warme und reine Stimme hat eine bewundernswerte Tragkraft. Sie singt mit
Breite, Freiheit und Leichtigkeit.“* In der Zeitung The Philadelphia Record vergleicht sie der
Kritiker mit Katharina Klafsky. Offensichtlich geféllt ihm Terninas lyrischer Glanz mehr,
obwohl er ihre Biihnenkunst als tibertrieben bezeichnet. Er findet Ternina entziickend naiv,

betont aber auch, dass sie in der mittleren Stimmlage viel Kunst und Gefiihl entfalte.*®

Die bisherigen Kenntnisse iiber Terninas Gastspiel in Philadelphia werden noch durch
andere Kritiken ergénzt, die liber ihren Auftritt vom 24. Februar 1896 an der Academy of
Music mit dem Boston Symphony Orchestra unter der Leitung von Emil Paur berichten. Zum
Spielplan gehorten Richard Strauss® sinfonische Dichtung Till Eulenspiegels lustige Streiche,
Beethovens Pastorale und die Orchestersuite Nr. 1 aus der Oper Jocelyn von Benjamin
Godard. Mit Begleitung des Orchesters sang Ternina die Arie Ozean, du Ungeheuer aus der
Oper Oberon, J. 306 und Agathes Gebet Leise, leise, fromme Weise aus der Oper Der
Freischiitz von Carl Maria von Weber. Fiir eine eventuelle Studie zur Rezeption von Strauss*
sinfonischen Dichtungen in den USA wire es interessant zu zitieren, mit wieviel
Missvergniigen und offener Ablehnung die Kritiker aus Philadelphia diese Auffiihrung

beschreiben. Unter anderem bezeichnen sie sie sogar als ,nonsense” (,,Unsinn“) und ,,an

** HDA, Philadelphia, The Times, 22. Februar 1896.
“HDA, The North American, 22. Februar 1896.

** HDA, The Philadelphia Inquierer, 22. Februar 1896.
“ HDA, The Philadelphia Record, 22. Februar 1896.
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unexpected case of musical delirium tremens (,,einen unerwarteten Fall eines musikalischen
Delirium tremens®)! Uns interessiert natiirlich mehr die Rezeption von Terninas gesanglicher
Darbietung, die mit ihrer Darstellung der Briinnhilde verglichen wird. Dabei wird die
Aufmerksamkeit auf die groBen Anstrengungen bei dem Singen dieser Rolle gerichtet.
Deshalb schreibt der Kritiker in der Zeitung The Philadelphia Record, dass man in ihrer
Stimme ,,hoarseness® (,,Rauheit®) spiirte. AuBBerdem steht im Artikel, dass ,,ihre Attacke vor
allem zu Beginn der anspruchsvollen Ozean-Arie unsicher war. Ihre Stimme ist jedoch zu
sicher in den oberen Lagen und zu ausdrucksstark in den mittleren Lagen, um ihre Kraft auch
in solch einem ungliicklichen Zustand nicht zu demonstrieren. Man belohnte sie mit viel

Applaus.“

In der Zeitung The Philadelphia Press gibt es wieder einen Vergleich mit der
Darstellung der Briinnhilde und Katharina Klafsky: ,,Fraulein Melka (!) Ternina, die
hervorragende Briinnhilde vom vergangenen Freitagabend, trat als Solistin auf und erhielt
stirmischen Beifall. Die Soli sang sie unterschiedlich. Das Solo aus Oberon hatte eine
explosive und kreischende Qualitit der gezwungenen deutschen Gesangstechnik. Friulein
Ternina gab das Freischiitz-Solo jedoch entziickend wieder und entfaltete ihre feine Stimme
in vollem Umfang. Sie ist in der Tat eine groe Kiinstlerin und wére sicherlich eine vornehme
Elisabeth, weil ihre Stimme, solange sie nicht gezwungen wird, viel mitfiihlender klingt als

die Stimme von Klafsky.“48

Im Kroatischen Staatsarchiv in Zagreb werden noch vier weitere Zeitungskritiken aus
Philadelphia aufbewahrt, die {iber Terninas Auftritt mit Begleitung des Boston Symphony
Orchestra berichten. In der Zeitung The North American vom 25. Februar 1896 steht
Folgendes: ,,Friaulein Milka Ternina trat als Solistin auf. Die Auswahl von zwei so vom
Charakter her dhnlichen Arien wie Ozean, du Ungeheuer aus Oberon und Leise, leise, fromme
Weise aus Der Freischiitz war vielleicht nicht gut durchdacht. Eine groBartige Breite, kraftige
Darbietung und intelligente Phrasierung ermoglichten ihr jedoch, trotz des schlechten
Zustandes ihrer Stimme diese schwierige Aufgabe mit groem Erfolg zu erledigen. Sie erhielt
viel Applaus, aber lehnte zahlreiche, nicht gerade riicksichtsvolle Aufforderungen zu einer
Zugabe ab.*

“" HDA, The Philadelphia Record, 25. Februar 1896.
* HDA, The Philadelphia Press, 25. Februar 1896.
“ HDA, The North American, 25. Februar 1896.
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Tristan und Isolde — Ternina als Isolde

In einer Kritik aus der Zeitung Public Ledger-Philadelphia vom 25. Februar wird
betont, dass Ternina sowohl eine fiir lyrische Szenen geeignete als auch natiirliche Stimme
habe und besonders schone hohe Toéne erzeuge. Der Kritiker aus der Zeitung The
Philadelphia Times findet, dass sie die Arie aus Oberon iibertrieben und gezwungen gesungen
habe, wihrend sie die Arie aus Der Freischiitz sowohl mit einem erstaunlich reinen,
gefithlvollen und melodischen Ton als auch mit einem starken und wiirdevollen Stil
wiedergegeben habe. Auch in der Zeitung The Philadelphia Inquierer wird erwihnt, dass sie
an diesem Abend erkiltet gewesen sei, aber dem Kritiker zufolge sei ihr Gesang trotzdem

bewundernswert gewesen.*°

% HDA, The Philadelphia Inquierer, 26. Februar 1896.
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* Vot nakon samo dest meseci djelovanja u
Minchenu potastio v je kral) Leopold nasto-

2 MIRNIK, van, Mnchen Je prepoznao
Ternininu velitinu, 86 - 98.

) GaxovI¢, Mato, Milke Trmina, Znanje,
Zagrob 1966. Grikovideva je biografya nezao-
bilazni lzvor biografskih podataka | recepcie
umjotnosti Milke Tarnine, bududi da je t3
uglodni zagrebalhi glumac bio Terninin
osobnl prijatel | ona mu je sama pridala o
vojim gostowanjima. Mrvatsis driavni arhiv u
Zagrebu duva dvije kutije s kritikama | drugm
dokumentima, £10 je ostalo kao Grkovideva
ostavitina.

A lbid., 98,
« thid., 99.

£ ibid,, Y01 mARBIEN), Marfa, Covent Garden
slavio jo Tersing, 104 - g

1 Walter Johannes Damvosch (1862. - 1850.)
se 5 roditelfima 1871, godine presolio u New
York gdje je nastavio glazben: studij. xada
e 1884. godine njegov otac zapodeo sezony
Njemathe opers u New Yorky, Walter je bio
njegoy asistent. Debitirao je u Metropolitang
. veljade 1885 godine dirigirajudi Tonnadu-
sera | ostao je u tof kuéi do vigr. godine.
Goding 1895 je utemaeljio Damrosch Opera
Company u New Yorku 3 kojom je do 1894,
godine u New Yorky | drugim vadnim amerid-
Eim gradovima ravnao vedbama njemadih
opara, poglavito Wagnerovih.

I arxovié, 100.

# & Griovidewe ostavitine u Mrvatskom
drdawnom artivy U Zagrebu (HOA) U Ovom s
radu koridtend | prevodeni irvorni zresci i
novina. Naime, Seljela sam donijeti izvorme
tekstove, pa sam 7a ovaj napis koristila samo
one isjetke ko imaju todan naziv lista o
kojemu su kritie bile objavijene, kao | datum
objavijivanja. Time so moji navodi i njihov
redoslijed raziiagu od Grikovidevih, nadope-
nila sam neke navode kofi su do danas biti
nepoznatl, te tek u pojedinim stulsjevima
koristila Griovideve prijevode

Slava preko Atlantika 7_

Zdenka Weber

|
Do 1896. godine, kada se Milka Ternina u sijeénju uputila na prvo gostovanje u SAD, ostvarila je veé
dalekoseZne uspjehe na njemaékim pozornicama, u Leipzigu i Bremenu, a pogotovo je angaimanom
1890. godine u Dvorskoj operi u Miinchenu bio potvrden njezin uspon na sam vrh operne reproduktive
u Njemackoj." iz minhenskog razdoblja, koje je u ovoj monografiji obradeno u drugom prilogu,” na J
ovom mjestu Zelim tek spomenuti posebno priznanje koje je Ternini bilo ukazano pozivom na sudje:
lovanje na koncertu u prigodi krunidbe ruskog cara Nikolaja Il. Naime, kako u biografiji navodi Mato
M.’Wklwﬂllmlldablwdléoobunldb«mmdnmlpmbmdablobmdovaom
rodakinju, caricu Aleksandru, angaZirao je najistaknutife operne umjetnike za koncert pred ruskim
carskim parom, Na izri¢itu cariéinu Zelju bila je odabrana Trnina da pjeva ‘Isoldinu ljubavnu smrt'*

Taj je poziv bio veliko priznanje koje je povecalo njezinu popularnost, a nastup je bio odrian 24.
svibnja 1894. godine. Odusevijenje koje je Ternina izazvala svojim pjevanjem ponukalo je cara da ju
daruje velikim broSem u formi zvijezde sloZene od briljanata i rubina, carica briljantnom ogriicom,
a jedna gospoda iz cariCine svite skinula je s prsta prsten s velikim safirom i briljantima { zamolila
Je da ga primi kao znak zahvalnosti za éudesan doZivijaj ‘Isoldine ljubavne smrti’.* Sve je to govo-
filo 0 pozivima upucenima Ternini, bududi da se glas o njezinom umijecu Sirio cijelom tadadnjom
kulturnom Europom.*

Poziv 2a gostovanje u SAD 1896. godine bio je stoga logidan rezultat postignute slave | Zelje orga-
nizatora americkog glazbenog Zivota da Terninu predstave | amerigkoj kulturnoj javnosti, Tu je Zelju,
mudwwljcmmmnm.pmmwaldmlmlaawnhmmw
Walter Damrosch.’ Damrosch je, kao veliki zagovornik Wagnerove glazbe, nnjmnuijansklpdnd
na americke koncertne podije i u operne kuce intenzivirao 1895. godine i u tome je bio vrlo uspjesan,
a Wagner, taj simbol njematke operne umjetnosti druge polovice 19. stoljeta, vrlo)obmm
pobornike | ljubitelje i u SAD-u, osobito u regijama Istoéne obale. Solisti Rosa Sucher, Marie Brema

angatirao uspjeéne umjetnike iz 1895. godine, sopranisticu Johannu Gadsky | tenora Maxa Alvaryja,
adodatno je pozvao Katharinu Klafsky, dramsku sopranisticu iz Hamburga, Ternininu prethodnicu u
Bremenu, Milku Terninu, takoder kao dramsku sopranisticu, tenora Wilhelma Grueninga iz Hamburga:
te baritona Demetera Popovicija iz Praga.*

0 dolasku Milke Ternine u Ameriku prva izvje$¢a nalazimo u njujorskim novinama, bududi da je ona
u New York stigla brodom Aller, a bila je smjestena, dakako s teticom Laurom, u hotelu Waldorf. The
New York Tribune od 17. sijeénja 1896. medu prvima je izvijestio o Ternininom dolasku.” Kako bi pod-
crtao Ternininu vaZnost autor Elanka pide i da je za njezinu odsutnost iz Kraljevske opere u Miinc
gdje pjeva ve¢ Sest godina, bilo potrebno doputenje bavarskoga regenta, a to je i jedan od rijetkih
napisa u kojemu stoji da je gospodica Ternina a native of Croatra (1). Za njezino je predstavijanje na-
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intervju koji je Ternina dala u New Yorku bio je
u listu The Sun. Novinar ju opisuje kao zgod-

n, tamne koZe | smede kose, s pravilnim crtama
£a. Pide da je visoka i dovoljno herojska u liku da mote

B Bdeset gocina, akoje prije devet godina debitinaa
psigu” (!) kao Elizabeta u Tannhduseru. Ali, upitana

du, Elzu, Brinnhildu i Leonoru, te da je ulogu Izolde
nchenu pjevala tek samo jedanput, jer je bila zauzeta
ugim ulogama. Dalje je reporter lista bio zainteresiran
a Bayreuth, na §to je Ternina odgovorila: Bayreuth, ra-
je se, jos uvijek dri prvo mjesto medu opernim po-
cama Njemacke, ali je njegov utjecaj oslabio poslije
ajstorove smrti. Najvise se primjecuje pojava pjevata
oji su tamo stigli zbog nekih drugih razloga, a ne prema
vojim sposobnostima. Mora da su na djelu neki utjeca-
ji koji ne bi nikada uspjeli za vrijeme Wagnerova Zivota
da takve osobe dospiju na pozornicu. Na postjednjim
je predstavama u “Parsifalu” pjevao neki miadi tenor s
imenom Zoltan Doehme, a ljudi su se éudili kako se on
0gao pojaviti na pozornici takvih pretenzija kakve ima

euth. Postoje i drugi slucajevi koje je jednako tesko
rumjeti, a to je odgovorno za gubitak prestiZa od cega
pate predstave festivala.*

Ternina se, prema Grkovi¢evom navodu, u New Yorku
Zadriala tri dana, pa je posjetila | Metropolitan da cuje Go-
unodovog Fausta s Jeanom de Reszkeom | Nellie Melbom.
Zacijelo je Feljela upoznati najugledniju ameridku opernu
wéy, 2a koju je vierovala da ¢e | sama u njoj jednoga dana
W‘."

1896. godina - Boston

Prvi grad u kojemu je Ternina trebala nastupiti s Damroschovom elitnom pjevatkom ekipom bio je
Boston.” Bostonske su se novine The Boston Herald, od 26. sijeénja 1896., opsirno raspisale o Ter-
nininom dolasku pod nastovom ,Milka Ternina u gradu™ (Milka Ternina in Town), Najavijujuéi da ce
Milka Ternina, kao prvu ulogu u Bostonskom kazalistu 4. veljate 1896. godine predstaviti Briinnhildu
(Die Walkiire), novinar iznosi niz zanimljivih opaZaja kojima je publiku trebalo upoznati s pjevaticom
koja je ve¢ pjevala u Leipsigu (1), Bremenu i Miinchenu. Zapoéinjuéi Elanak re€enicom prvi glasnik
‘ematke opere je s nama (.the first harbinger of the German opera is with us™), autor élanka navodi
toéan dan i sat kada je Ternina stigla u bostonski hotel Brunswick, te kako je za vrijeme puta preko
Atlantika bila vrlo bolesna | najvjerojatnije zapladena do srii. Slijedi opis umjetnice: Gospodica
Ternina fe vrio atraktivna Zena. Visoka [ dominantna, kao §to je to sluéaj kod svih velikih njemackih
pjevaca (1), punasna je, a ne pokazuje teinu, i njezina plemenita figura otkriva jos uvijek miadu
| denu. Njezino jako lice, sa Sirokim ali profinjenim oblikom, ivo je u izraZajnosti, ljubazno, u stvari
? dobroéudno i izrazito dobro pogodno za kazaliste. Na njezinoj se svijetloj kodi javija i nestaje boja
| dok govori. Tamna joj je kovréava kosa nepodijeljeno zacesljana unazad s njezinog punog, iskrenog

lica. vrlo je $armantna u ponasanju i pokazuje slobodu potpuno lifenu afektacije ili samosvijesti,
| a glas joj je vrio muzikalan.” Navodeéi dalje kako je Ternina na pitanje koja joj je najdraZa uloga
bez oklijevanja odgovorila da je to Fidelio, novinar ve¢ u ovom prvom Elanku uvodi moguéi anta-
gonizam | rivalstvo s drugom sopranisticom u druZini, Katharinom Klafsky. Naime, Ternina nije bila

10 uoA, The Sun, 7. sjetnja 1895, Moj je
prijevod doslovaii. Citat doncsi | cxovic,
103-104,

1 aaxovid, 102103,

12 Kako je ovdje rijed o Milki Ternini, na
ostale se pjovade necu osvrtati, osim u
slutajevima kada se njihovi nastupi posebno
poveruju § njezinima, kao to ée to bitl slula)
s Katarinom Klafsky,

11 woa, The Boston Merald, 26. sfelnja 1896,
aaxonié, 104,
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Nije navedeno kod Grhowica

HOA, Boston Saturday Evening Gazetre,
5. voljade 1ine

Gaxovic, 09 - 1o

HDA. Soston Saturday Evening Garette,
35 veljale 1S

-

predvidena za ulogu u Beethovenovoj operi, veé je u
Fideliju trebala pjevati Katharina Klafsky. Ali novinar
unosi i svojevrsni mamac za potencijalne posjetitelje
predstava kada pise: Za koncepciju gospodice Terni-
ne se govori da se radikaino razlikuje od one starije
pjevacice. Doista, Cini se da ée biti dobronamjernoga
rivaliteta izmedu dviju pjevaéica, a to ée biti dobro za
njih i zanimljivo za publiku.™

Najopseznija kritika nakon prve predstave u kojoj
je Ternina nastupila u Bostonskom kazaliStu, Wagne-
rove Walkiire,u kojoj je 4. veljace 1896. godine pjevala
ulogu Briinnhilde, bila je objavijena u Boston Satur-
day Evening Gazette." Autor Elanka prvo pise o samoj
operi kao zbiru neugodnih, tjeskobnih momenata |
polusaljivo isti¢e dosadu zbog koje bi sluSatelj mo-
gao poZeljeti pojavu jeftinoga vergla i neke popularne
melodije, jer je Wotan, osim u izvrsnoj sceni finala
u drami uZas iznad svih vrsta nocnih mora koje je
moguée zamisliti; a kazna za onoga koji je prisilfen
gledati i sludati Fricku je agonija prema kojoj je smrt
nabijanjem na kolac pravi blagoslov. Slijedi odlomak
o0 Ternini: Gospedica Ternina pojavila se usred tih mu-
éenja i donijela srecu | zadovoljstvo zahvaljujuci svojoj
rijetkoj umjetnosti. Gospodica Ternina ima sladak {
dobro $kolovan glas, kojemu ponesto nedostaje snage,
ali je izvrstan u svojoj kvaliteti, zadivijujuce ujednaden
i sposoban uspjedno izraziti cijelu ljestvicu osjeéaja.
Ona pjeva s toplinom i ljupkom neusiljenoééu i s pre-
danjem visokim kanonima umjetnosti koje nije mo-
guce dovoljno nahvaliti. Nema pokusaja pretvaranja;
sve Sto glazba traZi ucinjeno je s najvecom jednostav-
no$cu i lakocom; nema traZenja vulgarne znatizelje ili
divifenja; pjevanje uvifek ostaje na podrudju istinske
umjetnosti { uvijek daje dokaze o dobrom ukusu i in-
teligenciji. Gospodica Ternina jednako zadivijuje i kao
glumica, iako bi se moglo postaviti pitanje je li njezina
koncepcija Briinnhilde upravo takva kakvu je Wagner
zamisljao; ali, sudeéi prema njezinoj toéci gledista,
bila je to profinjena i najdosljednija interpretacija.” | u daljnjem je tekstu izrazeno divijenje pred
poimanjem lika kako ga je Ternina predodila i to detaljno, iz prizora u prizor i s opisima svake situacije
i odnosa s drugim likovima (Wotanom i Siegmundom).” OduSevijeni bostonski kriti¢ar zakljuéuje:
Trijumf gospodice Ternine, velik kakav je bio, nije dosegao visine njezinih zasluga; ona je na prvom
mjestu medu iznenadenjima koja nam je gospodin Damrosch dao u ovoj sezoni. ™

U Hrvatskom drZavnom arhivu je sacuvana i sljedeca kritika koju Terninin biograf Mato Grkovié ne
navodi. Nije moguce odrediti iz kojih je novina jer se radi o isjeku. Medutim, kriticar, koji za Walkiire
kao operu piSe da izaziva zijevanje i zamor duha kod onih koji nisu zaraZeni wagneritisom u najveéem
obliku, te da je djelo kao cjelina depresivno i monotono u svojoj dugackoj egzemplifikaciji glazbene
histerije u njezinom najiscrpljujuéem razvoju, za Terninu ima najpohvalnije rijeéi: Gospodica Terni-
na u potpunosti je osvojila publiku. Njezina je scenska prisutnost oduSevijavajuca i dojmljiva. Lice
Joj nije lijepo, ali zraéi inteligencijom i spremno se podaje svakoj nijansi izraza, te u svom svojem
poimanju Brunhilde nikada ne posustaje u suosjecajnoj glumi s izraZenim osjecajima. Pokreti su joj
siobodni, puni umilnosti i uvijek prikladni. Nema u njima niéega od ustaljenih konvencija nadmoéne
primadonne. Gluma joj je produhovljena i u svakom trenutku sa sobom donosi dojam spontanosti,
Glas joj nije velik, ali njegova je nosiva snaga prekrasna a kvaliteta topla, éista | ugodna. Intonacija
Jjoj je odliéna, pjeva na dahu, sa slobodom i lakoéom. Jednako u govoru i pjevu njezini su napori
u sceni s Wotanom u posljednjem éinu profinjeno | dojmijivo umjetnicki. Njihova je strast iskrena |
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Clanak je naslovijen s Trijumf Milke Ternine kao Elisabeth” (Milka Ternina's Triumph As Elisabeth),
a u njemu Citamo: Posebnost izvedbe koju ¢emo pamtiti bila je Elisabeth gospodice Ternina, &ija je
kreacija lika njeZne, neokaljane djevojke bila posebnost sezone Njemacke opere. lako Hrvatica rodom,
gospodica Milka Ternina je u programu oznaéena kao njemaéka pjevacica; samo u programu, ali
ne i u stvarnom znacenju; fer ona bi oplemenila opernu pozornicu bilo koje nacije. Ona je pjevadica
visokoga ranga, pjevadica koja ne samo da moZe pjevati, ona pjeva. Nacin na koji proizvodi ton,
njezino disanje, njezino znanje koristenja tonske boje kako bi povecala ili karakterizirala pojedinu
reCenicu teksta, njezino fraziranje, njezino vokalno umijece, sve je to velebno i veliko je utivanje. Niti |
Jjednom prosle veCeri nije forsirala ton; niti jednom nije vikala ili dala dojam ili bojazan vikanja.”

Doista, cijeli Haleov prikaz ispunjen je pohvalama Terninina dobro Skolovana glasa, njezine inte-
ligencije | krititkog samoispitivanja koji joj pomatu da liku dade dramatsku karakterizaciju | indivi-
dualnost, jer, kao 3to istice krititar, Ternina doista svakom liku daje potrebnu atmosferu i oblikuje
ga na zadivijujuci nacin. Kriti¢ar je bio oduSevljen njezinim razgovorom s Tannhduserom, njezinom
delikatnom glumom kada je otkrila njegov grijeh, kao i &istoéom Elizabetine molitve. Za Halea je to
u posljednjih dvadeset godina bila najbolja kreacija na opernoj pozornici pa je poZelio da ima priliku
vidjeti ju u Fideliju, iako ¢e ju | u doZivijenim ulogama pamtiti kao dragocjeno iskustvo. Svi ostali
pjevati, navedeni na potetku kritike, prodli su kod Halea dobro, ali bez veceg udubljivanja u njihove
kreacije, a i orkestar je oito bio dobro kontroliran | Damroschov je rad ocijenjen kao odlidan.®

U Hrvatskom drzavnom arhivu pohranjen je jos jedan osvrt na izvedbu Tannhdusera koji Terninin
biograf Mato Grkovi¢ ne navodi, a izrazito je pohvalan za njezinu kreaciju. Glazbeni kritiéar lista The
Boston Daily Globe, s nadnevkom od 14, veljate 1896. godine, vec u naslovu svojega priloga istice
izvrsni uspjeh Ternine u ulozi Elizabete. U daljnjem tekstu nalazimo potvrdu da je to bio najbrojniji
posjet publike u Bostonskom kazali$tu koji je ostvarila sezona Njemacke opere, a to je bilo zacijelo
| zahvaljujuéi samome djelu, jer je Tannhduser prema miSljenju pisca teksta najpopularnija i naj-|
melodioznija Wagnerova opera. Kritiar pomalo ironiéno navodi kako svatko voli melodiju, &ak i
beznadne Zrtve wagneritisa, tak i kada to ne Zele priznati. Kriti¢ar nadalje hvali prelijepu uvertiru,
veliku koraénicu | zbor hodogasnika. O Ternini ¢itamo sljedece: Osobito svijetla pojava u izvedbi
bila je interpretacija gospodice Ternine u ulozi Elisabeth. Njezin je uspjeh bio naglaen i njoj se
plieskalo s najdivijijim odudevijenjem. Zadto g. Damrosch nije toj izvrsnoj umjetnici dao da éedée
pieva je misterj. Ona je bez dvojbe najsposobnija pjevatica u njegovoj organizaciji. Ona je jedna
od rijetkih njemackih primadona koje smo u ovoj zemiji éuli koja, &ini se, razumije razliku izmedu
pjevanja i vikanja i cijeni preporuku da se nikada ne odvaja od visine tona. Njezin je glas pozitivno
briljantan u tonu { ona ga koristi sa slobodom i sigurnodéu potpunoga glazbenika. To je prekrasan
2vuéni glas, Cist i ujednacen u svim registrima { u fleksibilnosti sposoban za najdelikatnije sjenéanje
tonskih boja. Pjevala je duet u drugom ¢inu sa sjajnim duhom i izraZajem, a kroz cijelu dugu scenu
pjevacke svecanosti njezino je vokalno umijece bilo odusevijavajuce. Pievala je lijepu ariju .0, bla-
goslovijena djevice” (0, Allméchtge Jungfrau) s izrazitim ukusom i iskrenim izraZajem u osje¢aju
te ozbiljne ali lijepe melodije. Njezina je gluma mjestimice bila previie burna za blagu princezu, all
Je utjelovijenje lika bilo tako izvrsno da je lako mogude previdjeti nekoliko pogresaka.™ | svi ostali
sudionici u izvedbi dobro su prodli i dobili pohvale, tako olujni i melodramatski Wilhelm Griining kao
Tannhiuser, melodijski i glumacki vrlo atraktivni Wilhelm Mertens kao Wolfram, Conrad Behrens je
bio dostojanstven i impresivni grof, a glas Louise Mulder u ulozi Venus bio je vrlo ugodan | zadivijujué
u kvaliteti. Dirigent Damrosch zaslutio je svaku pohvalu od srca. Samo je zbor bio donekle pokuden,
osobito sekstet u drugom &inu koji oéito intonacijski nije bio pouzdan,”

U navedenom je Elanku | najava izvedbe Tristana i lzolde za subotnju veder, 15. veljate 1896, go-
dine, koja je bila i oprostajna izvedba Njemacke operne druZine u Bostonu. Milka Ternina nije bila
predvidena za izvodenje izolde, ali bududi da je Katharina Klafsky, koja se predstavijala u toj ulozi,
bila glasovno indisponirana, Damrosch je zamolio Terninu da se prihvati tog zadatka. Ternina je
pjevala Izoldu u Bremenu 1890. godine, ali uskogiti u tako kratkom roku Einilo joj se nemogudim, te
je prvo odbila ponudu.” Pristala je tek nakon daljnjih nagovaranja - i uspjeh je bio velik. Satuvane
su dvije kritike o izvedbi Tristana i fzolde | u objema je isticana Terninina sjajna kreacija. Grikovié
citira kritiku objavijenu u listu Boston Herald od 16. veljate 1896. godine u kojoj je opisan Terninin
trijumf | entuzijazam publike, te mnodtvo cvijeéa kojim je bila nagradena.” Medutim, u Hrvatskom
driavnom arhivu satuvana je | kritika objavijena u listu Boston Globe, u kojoj je detaljniji opis Terni-
nina uspjeha: Bilo je to prvi put da smo ju u Americi &uli u tof ulozi i samo je blaga tvrdnja reéi da je
nadisla sva oéekivanja. Bilo je to izvanredno utjelovijenje lika, dramski kao i vokalno, i moguée ga
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Je rangirati kao najbolji portret te najuzbudijivije uloge koji smo ovdje ikada &uli. Njezino je pjevanje
uvijek bilo ofaravajuce, jasno u Eistodi i toplini tona, briljantno i bez greske u izvedbi i Sarmantno
umjetnicki u izraZajnosti. Najsnaznije ulomke je pjevala s najve¢om lakodom, nikada ne viéudi, ali
uvijek éujno iznad olujnih harmonija orkestra. | nastavak kritike su samo pohvale upuéene Ternini,
njezinom lijepom pjevanju, osobito u zavrinom prizoru, koji je portretirala s osjeéajem za glazbu na
nacin koji u Bostonu jos nisu ¢uli. Tako je Ternina oznadena kao velika umjetnica, a svako njezino
novo gostovanje u Bostonu bit e ofekivano s velikim uzbudenjem. U takvom su osvrtu drugi pjevadi,
Alvary kao Tristan, Fischer kao kralj, Popovici kao Kurvenal i Mulder kao Brangiina tek navedeni, a
miadi dirigent pohvaljen za velik uspjeh njegove druine

Iz svih je navoda vidijivo kako je Ternina trijumfalno osvojila Boston i s koliko su sjajnih pohvala
bostonski glazbeni kriti¢ari popratili svaki njezin nastup. Osobito valja cijeniti njezinu odluku da
ipak nastupi i u ulozi Izolde, jer je time potvrdila spremnost da se uhvati u kostac i s najveéim izazo-
vima koji su pred nju bili postavijeni. A &injenica da je njezina 1zolda ocijenjena kao trijumf sezone®
posebno istice Terninine sposobnosti da u neoCekivanoj situaciji pokaze svoju visoku pjevagku i
glumacku vrsnost. Nakon dugotrajnog pljeska, koji je bio prekinut samo zato jer je veé bila kasna
no¢, gostovanje Damroschove druZine u Bostonu bilo je zavrieno. Slijedila je izvedba Lohengrina 4
Harmanus Blecker Hallu u gradu Albany.

1896. godina - Albany

Satuvana su tri napisa iz novina u Albanyju koja potvrduju Terninine uspjehe na njezinoj prvoj ame-
ri¢koj turneji, ovom prigodom s ulogom Elze u Lohengrinu (predstava je bila odrZana 18. veljate
1896. godine, a Grkovic ju ne dokumentira, ve¢ samo navodi kraéi ulomak iz intervjua umjetnice
koji je dala listu Albany Evening Journal).” Pod
naslovom ,Lohengrin u Hallu" i s podnaslovima
«Jedna od najveéih opernih izvedbi ikada danih u
Albanyju” (Lohengrin at the Hall, One of the Gran-
dest Performances of Opera Ever Given in Albany)
kriticar lista The Argus je 19. veljade 1896. godi-
ne izvijestio svoje Citatelje o izuzetnom opernom
dogadaju i velikom odudevijenju publike koja je
ispratila Damroschovo dirigiranje. O Milki Terni-
ni kao Elzi ¢itamo: Ternina je kao Elsa bila vise
nego odli¢na. Potpuno je odito da je ona velika
umjetnica. Njezino je pjevanje bilo personifikacija
visoke umjetnosti.” Ortrud je vrlo dobro predsta-
vila gdica Eilberschuetz, kral] Henry u interpre-
taciji Conrada Behrensa ostavio je dobar dojam,
Williama Mertensa, koji je pjevao ulogu Glasnika u
Albanyju su vec poznavali, jer je gostovao s Tavary
Opera Company, te je trebalo samo ponoviti po-
hvale koje je ve¢ primio, a Demeter Popovici kao
Telramund je ocijenjen pozitivno za svoju pjevacki
I glumacki uspjelu interpretaciju zahtjevnoga lika.
Dirigent Damrosch imao je orkestar pod odli¢nom
kontrolom, a i dirigent zbora Elliot Schenck ocije-
njen je vrlo pohvalno, jer se zbor iskazao distom
intonacijom.”

Mnogo je opsirniji u osvrtu kriti¢ar lista Albany
Express (19. veljate 1896.) koji je bio impresioni-
ran brojem sudionika izvedbe i objavio jeé tekst pod
naslovom ,Veli¢anstvena izvedba bila je ‘Lohen-
grin" Damroschove drutine. Potpuno prema oe-
kivanjima. Ukupno je bilo najmanje dvije stotine
izvodaca.” (A Magnificent Performance Was That
of ‘Lohengrin’ by the Damrosch Company. Fully
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up to Expectations. There were in All at Least Two Hundred Performers.). lzvedbu Damroschove
drugine kritiéar ocjenjuje kao najbolju opernu izvedbu koja je ikada bila davana u Albanyju, a publika
je bila vrlo izdasna u pljesku i odito je uZivala u predstavi. Takoder je istaknut i dirigent kao vrstan
poznavatelj Wagnerove glazbe, ali William Gruening kao Lohengrin nije u potpunosti oduevio kriti-
¢ara, jer je bio previSe ukoden i teatralan. O Ternini je zapisao da, iako ima lijep, Cisti sopranski glas,
dobro kontroliran, taj glas djeluje isuvise zrelo a da bi odgovarao zanesenoj, zaljubljenoj djevojci.
Pa ipak hvali njezinu glumu, koja je, prema miSljenju autora kritike, ipak viSe rezultat studija nego
umjetnicke spontanosti.®

U Albanyju je Ternina privukla pazornost novinara pa je s njom nakon izvedbe Lohengrina list Al-
bany Evening Journal objavio | intervju, iz &ega je razvidno da je Ternina viadala i engleskim jezikom,
iako je sama rekla: | speak not English very well." U uvodnom dijelu teksta spomenuta je i njezina
drufica, njezina teta, sredovjeéna dama slatkoga lica, koja je predana oboZavateljica svoje ugledne
neakinje. Kako je novinar 2elio nedto vide saznati o Zivotu primadone, ona je pricala o svom Sko-
lovanju, o tome kako se nikada nije bojala raditi, a navela je i sve postaje svoje dotadasnje karijere.
Na pitanje kako joj se svida Amerika, Ternina je odgovorila: 0, dobro, vrio dobro. Mnogi ljudi kazu
da Amerikanci ne znaju pravilno cijeniti dobro pjevanje, ali krivo fe to reéi. U Bostonu, gdje smo bili
prije nego §to smo dosli ovamo, dozivjela sam odusevijenje kao nikada prije. Upitana da kaZe nesto
-0 sebi 0sobno, Ternina je navela kako njezina teta uvijek s njom putuje pa tako i nema osjecaj uda-
jenosti od doma, a iz tog intervjua je i kasnije mnogo citirana reZenica: ,Ako jod jednom na svijet
dodem, opet 2elim biti pjevatica.” (If ever | come to earth a second time | want to be a singer). Na
kraju razgovora je i opis Ternine, s napomenom da djeluje kao djevojcica od Sesnaest godina, iako
je stara oko dvadeset i sedam ili dvadeset i osam godina. istinu su joj bile trideset i dvije godine.**

1896. godina - Philadelphia

Terninin suvremenik i prijatelj Mato Grkovi¢ detaljan je u opisivanju njezina ponasanja i njezinih re-
akcija na dogadaje i predstave u kojima je sudjelovala. Za takav se opis, medu ostalim prigodama,
poticajnom pokazala i prva ameriéka turneja. Nakon Bostona i Albanyja slijedio je boravak u Phila-
delphiji, gdje je u Muzi¢koj akademiji (Academy of Music), nakon izvedbe Tristana { izolde, 21. veljate
1896. godine izvedena opera Die Walkiire u kojoj je kao Briinnhilda nastupila Ternina. lzoldu je pjevala
Katharina Klafsky | kriti¢ari su imali povod za usporedivanje tih dviju zvijezda u Damroschovoj druini.
Grkovié navodi kako se | u samom pjevadkom ansamblu osjecala podvojenost njegovih &lanova, jer
su neki bili na strani Katharine Klafsky, koja je kao lzolda imala velik uspjeh. Naime, buduci da je
kritidar zapisao kako je Ternina velika umjetnica | na mnogo na¢ina mnogo ugodnija pjevacica od
Klafskyjeve, a i neki su drugi pjevadi bili nepovoljnije ocijenjeni, u druini se pojavilo neraspoloZenje
prema Ternini. Ona je, prema Grkovi¢u, sve to podnosila vrlo smireno, a | kao osoba nije bila sklona
vecem druenju | izlascima s kolegama. Tako kod Grkovi¢a &itamo: Ne izlazi u lokale zato $to mora
razborito raspolagati svojim snagama. Potrebno joj je, vierojatno, vise odmora nego vecini kolega.
Voljela bi i ona da se moZe koji put prepustiti slobodnoj zabavi, ali razbor joj to ne dopusta. Nekada

Jo voljel pls, rete, kuparje i ivanje, volajo provesti ke vece  veselu Bruftv e gledajuci
kako odmiée sat, ali, eto, postalo je drukéije. Ako Zeli biti na visini u svom zvanju, mora postivati
granice koje joj je postavila fizicka i psthicka konstitucija. A, iskreno receno, nije joj to ni teSko. Ra-
dost i zadovoljstvo koje osjeéa poslije neke uspjele probe ili predstave bogato joj nadoknaduje ono
éega se mora odricati.”

% yistom tekstu u kojemu se Terninu ocjenjuje ugodnijom pjevaticom od Katharine Klafsky napo-
menuto je da Terninin glas mozda nema volumen kakav ima glas sopranistice Klafsky, medutim, ona
je slobodna od scenskih manirizama koji previadavaju u glumi K. Kiafsky, a njezin je glas, velikoga
raspona, sladak i istinit i ona ga ima dobro pod kontrolom i izbjegava sve eksplozivne efekte. Takoder,
wnijembmdmgndemhopmsjebnnjenméhpﬁmodawlzbogmgajem‘ezimmkn
prisutnost rafiniranija i pokazuje manje teZine od one koja prati glumu i pjevanje njemacke Skole.*
Louise Muler je nastupila u ulozi Sieglinde | nije oduevila kriti¢ara, jer je imala neke neugodne tonove,
a Siegmunda je pjevao Barron Berthald, &iji je tenor zvuéao vrio ugodno. U ulozi Wotana lijepim se
pjevanjem predstavio Emil Fischer, dok je Marie Maurer dala vrlo snaZnu Fricku, a Julius von Putlitz
glasnoga Hundinga.*

Philadelphijski list The Times od 22. veljade 1896. objavio je sljedei osvrt na predstavu Die
Walkiire, stavijajuci ve¢ u podnaslov &lanka .Wagner Music Drama” najavu da je to prva pojava Milke

1 mon, Albany Express, 19. veljade \ip6.

< moa, Albany Eveaing Journal.
saxowit, 119,

4 onxovié, .
41 moA, Hanak pod naslovom  Die

walkiire" wall done”, 0d 22, veljale 1896.
godine, ali nije mogude utwrdits iz kojih je
novina.

0 ibid.
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44 o, Philadeiphia, The Times,
22 weljate Y898,

41 MDA, The North Americon,
22. veljate 1096,

11 WOA, The Philadelphia Inquierer,

33 veljate 1096

47 wBa, The Philodeiphio Record,
23 veljate 1836

<+ woa, The Philadeiphia Record,
5. woljale 196

. wow, The Philadeiphia Press,
25. veljate 1896,

< woA, The North American,
25. veljate 1836

.Ocean" arije. Medutim, njezin je glas previse pouzdan u visokom registru i preizraZajan u sredn

Ternine na Akademiji: Predstava kao cjelina imala fe potrebno dostojanstvo, a posebnu je priviaénost
dobila pojavom gospode Ternine kao Briinnhilde. Ona je umjetnica dobre kvalitete. Za raziku od
uobiéajenih njemackih primadona, ona je mriava i pokretna i sposobna je Valkyri dati sugestiju
miadosti, a njezina Briinnhilda ima osobnu zanimljivost | neuobi¢ajeno inteligentan osjecaj. Opisujuéi
ulazak Wotana i Briinnhilde u drugom &inu, autor teksta istide da je nemogude ocijeniti Ternininu
umjetnost samo na temelju jedne vederi, ali isti€e njezin pozitivan dojam u glumi koja je profinjena
iintrovertirana, a nije egzaltirana u karakteru. Bilo kako bilo, njezina je Briinnhilda postavijena u
pravom klju¢u i osvojila je pozornost kude. +

Uvidom u dokumentaciju u Hrvatskom drZavnom arhivu u Zagrebu pronadene su jo3 dvije kritike u
kojima autori tekstova isti¢u Ternininu Briinnhildu kao uspje3nu kreaciju. U élanku objavijenom u The
North American od 22. veljale 1896. godine kriticar spominje dobar glas koji prati pojavu Ternine u
prijasnjim izvedbama, a prije dolaska u Phildelphiju, | pridruluje se ocjenama njezina fiziékog izgleda
koji nije tako impozantan kao kod drugih njemaékih primadona. Kako Terninino utjelovijenje Briinn-
hilde ocjenjuje kao previadavajucu pojavu u izvedbi, o njezinoj izvedbi ima najpohvalnije midljenjes’

... ona fe glumica | pjevacica apsolutna autoriteta. Na pozornici djeluje graciozno, majstorski viada
mmmm.ammmwlwmimqmjmmwmmp

Ternininom glasu se divi | kriti¢ar u The Philadelphia Inquiereru kada pise: Nosiva snaga njezina
glasa je zadivijujuca, topla i Gista u kvaliteti i ona pjeva s dahom, slobodom I lakodom,* Usporedby
s Katharinom Klafsky donosi kriti€ar u listu The Philadelphia Record, ogito skloniji njezinoj lirskoj
raskosi, lako spominje | pretjerani scenski nacin. Za njega je Ternina Sarmantno naivna, a u srednjem
registru glasa pokazuje izrazito umjetnitka i proZivijena svojstva.”

Nadopuna dosadanjim spoznajama o Terninom boravku u Philadelphiji su | kritike koje dokumen-
tiraju njezin nastup 24. veljate 1896. godine s Bostonskim simfonijskim orkestrom (Boston Symphony {
Orchestra) pod ravnanjem Emila Paura u dvorani Muzicke akademije (Academy of Music). Na progra-
mu su bile simfonijska pjesma Richarda Straussa Tiil Eulenspiegel's lustige Streiche (Till Eulenspiegel's
merry pranks), Beethovenova Pastoralna simfonija i Orkestraina suita br. 1 iz opere Jocelyn Benjamina
Godarda, a Ternina je uz orkestar izvela ariju Ozean, du Ungeheuer (Ocean, thou Mighty Monster) iz
opere Oberon, J. 306 i Agatinu molitvu Leise, leise iz opere Strijelac vilenjak (Der Freischitz) Casta
Marie von Webera. Za neku mogucu studiju o recepciji Straussove simfonijske pjesme u Americl
bilo bi zanimljivo citirati s koliko su negodovanja i otvorenoga odbijanja filadelfijski kritidari opldﬂl
izvedbu, navodedi ju, medu ostalim i kao besmisao® (nonsense) i kao ,neotekivani sluéaj glazbenog
delirijuma tremensa" (an unexpected case of musical delirium tremens)! Nas, dakako, vide z
prijem Terninina pjevanja, a ono je bilo usporedivano s izvedbom Brilnnhilde, u éemu je istican -
liki napor kod pjevanja te uloge. Stoga kritiéar u listu The Philadelphia Record navodi da se u ast
osjecala promuklost (hoarseness) i da je njezina attacca bila nesigurna, posebno na poetku ok

tonovima a da ne bi demonstrirac svoju snagu, ¢ak i pod takvim nesretnim okolnostima, te je & a
bogato nagradena pljeskom.* '
1 u listu The Philadelphia Press nalazimo usporedbu s ulogom Briinnhilde i ponovno spominjanje
Katharine Klafsky: Gospodica Melka (1) Ternina, odliéna .Brunnhilde* od vederi prodioga petka, bil
Jesolistica | dobila ovacije. Sola je nejednako pjevala, ono iz .Oberona” je imalo eksplozivnu | kridave
kvalitetu forsirane njemacke metode pjevanja dramatske glazbe. Medutim, glazba za . Freischuetag®
Je bila prikazana na ljepsi natin, i gospodica je prikazala svoj lijepi glas u punoj mjeri. Ona je doista
sposobna umjetnica i sigurno bi bila profinjena .Elisabeth”, jer je njezin glas mnogo suosjeéajnij
glasa Klafsky, tako dugo dok ga ne forsira.* A
U Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu satuvane su jos Zetiri kritike iz filadelfijskih novina koje
dokumentiraju Terninin nastup uz Bostonski simfonijski orkestar. List The North American od 2. veli
£e1896. zapisao je: Gospodica Milka Ternina bila e solistica. Jedva da je bila kritiéna u odabiru dvijs
arija tako sliéaih u karakteru kao $to su to ,Ocean, Thou Mighty Monster” iz .Oberona”™ | molitven
prizor .Leise, leise" iz .Der Freischutza”, ali sjajan dah i snaga njezina donosa i inteligencija njezin
fraziranja omogudili su joj da, iako pri dobrome glasu, taj tefak zadatak obavi s punim uspjely
Mnogo Joj je plieskano, ali je odbila uporno tradenje dodatka.*
Kriticar lista Public Ledger-Philadelphia s istim nadnevkom isti¢e dobru prirodnu kvalitetu Ter
nina glasa i njegovu primjerenost za lirske prizore, kao i posebno lijepe visoke tonove. Kritigar list
The Philadelphia Times nalazi da je ariju iz Oberona pjevala prenaglaseno i forsirajuéi glas, ali daj
u ariji iz Strijelca vilenjaka bilo zadivijujuée istode, osjecaja i glazbenoga efekta, kao | snage | 8
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. MOA, The Philadelphia Inguierer,
26. veljade 1836..

1 MDA, Baltimore Amenican,
36. veljade 1896,

.1 MDA, The Sun, baltimore,
77, veljate shgb.

4 oRROWIE, 123,
11 1bid, 123
1 MDA Nesdentificirano.

7 MDA, New York Herald,
+. otupka 1896

stojanstva u stilu. Da je te veceri Ternina bila prehladena, spominje i kriticar lista The Philadelphia
Inquierer, ali da je usprkos tome pjevala na odudevijavajuéi nadin.*

1896, godina - Baltimore

Zahvaljujuéi uvidu u novinske isjecke s glazbenim kritikama koji su pohranjeni u Hrvatskom drzavnom
arhivu u Zagrebu, bilo je moguce rekonstruirati | program nastupa Milke Ternine u Baltimorey, po-
sljednjoj postaji gostovanja s Bostonskim simfonijskim orkestrom, Koncert je bio odrZan 26. veljade
1896. godine u Music Hallu, a krititke su osvrte objavile novine Baltimore American i The Sun, Bal-
timore 27. veljate. Pod ravnanjem Emila Paura bila je na podetku koncerta izvedena Sesta simfonija
P. 1. Cajkovskog, a u nastavku je Ternina otpjevala Weberove arije LOcean, Du Ungeheuer” iz opere
Oberon, te Leise, leise" iz Strijelca vilenjaka. Oba su objavljena kriticka osvrta izrazito pohvalna. U
listu Baltimore American Ternina je predstavijena kao dobro poznata | visoko cijenjena pjevadica u
viastitoj zemlji, Njemakoj, a jedna je od primadona Damroschove Njemacke operne druine. Rijetko
Je kada priroda jednu osobu obdarila sa svim atributima umjetnice kao $to je to gospodicu Terninu,
Plemenit glas, bez greske postavijen i emitiran; savrSena dikcija i objava, velika dramatska snaga,
odliéna umjetnicka inteligencija, ujedinjeni u osobnosti vrlo dostojanstvenoj i atraktivnoj. Sve u svemu,
izvrsna pjevatica, Ginjenica koju je njezina publika odmah prepoznala. ... njezina sola i pjevanje
obiju arija bili su izvan kritike, umjetnicki i dovrieni u svakoj frazi. Ona je nadisla sva odekivanja
koja je njezina pojava cbedavala.”

Zanimljivo je otkriti da | kriti€ar u listu The Sun, Baltimore isti¢e Ternininu pjevatku inteligenciju:
Fraulein Ternina je sigurno jedna od najinteligentnijih i odusevijavajucih pjevacica koje su posjetile
Ameriku u proflih deset godina. Njezin je glas herojskih dimenzija, neobiéno lijepe kvalitete i pod
dobrom kontrolom. Najistaknutija znaajka njezina pjevanja je odliéan stil i veliki glazbeni tempe-
rament koji dominira njezinom izvedbom.®

1z svih je navedenih osvrta vidijivo da je Ternina oduSevila sluatelje na svim svojim nastupima,
bilo u scenskim izvedbama, bilo na koncertnim podijima. Nakon Baltimorea slijedilo je gostovanje
u New Yorku, americkom megapolisu u kojemu se Ternina tek trebala potvrditi, buduéi da je uspjeh
mogao donijeti | angaZman u najznatajnijoj ameri¢koj opernoj kuéi, Metropolitanu, ito je nedvojbeno
i bio jedan od njezinih ciljeva.

1896. godina - New York

Dotaskom u New York pocetkom oZujka 1896. godine zapocela su tri posljednja tjedna turneje Nje-
matke operne druZine Waltera Damroscha u Americi te godine. Novine su ve¢ najavijivale kako ée o
prihodima u New Yorku ovisiti hoce li ta sezona dosedi brojke kakve je Damroschova trupa ostvarila |
u prethodnoj godini. Na programu za izvedbe u njujorskoj Muzickoj akademiji (Academy of Music)
bile su, uz izvedbu Damroschove opere The Scarlet Letter, Wagnerove opere Tristan und Isolde, Die ‘
Walkilre, Siegfried, Die Gotterddmmerung, Tannhluser, Lohengrin | Die Meistersinger. ¥
Jos prije prve operne predstave njujorske su novine donosile najave u kojima su iscrpno bile
opisane Damroschove primadone, napose Katharina Lohse-Klafsky. U tim su predobjavama upravo
Klafsky | Ternina predstavijane kao ,primadone-rivalke™, a bilo je otito | da su njujorki novinari sa
Wemwaﬁllmkn}eoé%mahnmhmmbﬂop&ammwﬁa&nﬁmgn&mh-i
iako su zadrZali rezervniran stav u pogledu mjerodavnosti tih izvjestaja.™ Jedan od neidentificiranit |
novinskih isjetaka pohranjenih u Hrvatskom driavriom arhivu donosi | opis Ternine: Gospodica Ter-
nina, druga primadona kompanije, priliéno je plaha mlada djevojka u privatnom Zivotu, sa Sirokim
ramenima i svijetiom koZom, s licem priliéno atraktivnim u otvorenom, iskrenom izrazu, vise nego
neke pravilne ljepote. S njom je sjedokosa teta s kapicom od ipke, koja je njezina pratilja.**
Pomalo ironi¢an tekst objavio je New York Herald 1. oZujka 1896.: Dmgupjevoacaodkojaoda-{
kujemo {zvanredna ostvarenja je gospodica Ternina, miljenica Milnchena i - Bostona! O njoj se
govori da posjeduje vibrantnu osobnost, da glas koristi s osobitim umijecem | da je odliéna glumica.
vamdajeuébﬂauspomwumm.oammkogauyommpmduju.ﬁmbdm
tome da Calvé nazovemo pjevajucom Duse. Nakon §to smo talijansku glumicu ponovno vdjeli kao
Santuzzu prosli tjedan, nikome od nas nije palo na pamet da ju nazove dramskom Calvé.” iz tih
rijeci Grkovi¢ i€itava i nepovjerenje njujorskih kriticara prema pohvalama koje je Ternina doziviela u
Bostonu, kao i ofitu potrebu da se jos snainije dokaZe u New Yorku, jer se tamosnja kritika smatrala
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