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U radu autorica se bavi pitanjem integracije imigranata te predispozicijama muzeja
kao mjesta kulturne razmjene da bude jedan od provoditelja integracije zastupajuci jednakost
kulturnih razlicitosti. U tom kotekstu promislja i mogucnosti hrvatskih muzeja i njihove
nadgradnje ka vecoj ukljucivosti.

The paper discusses possibilities of imigrant integration and the museum's abilities to
be the space of cultural sharing and dialog. The reserch focuses on museum's potential of
integration representatory, while putting multiculturalism and equality in balance. In this
context the author explores possibilites of Croatian museums to improve their work towards

the idea of inclusive museum.

Klju¢ne rijeéi: muzej, integracija, uklju¢ivi muzej, muzej migracija, kulturne razlicitosti

Uvod

Pojam migracije odnosi se na promjenu mjesta Zivljenja, tj. seljenje te opcenito na
prostornu pokretljivost. U 21. stolje¢u prostorna pokretljivost uvelike je olakSana u usporedbi
s prvim migracijama i seobama naroda. Za migracije mozemo rec¢i da postoje od ¢ovjekovih
pocetaka, od prvih ¢ovjekovih migracija u potrazi za hranom, do uvijek prisutnih prisilnih
migracija izazvanih ratovima i nesigurnos¢u do putovanja i migracija iz neke osobne Zelje i
ljubavi prema avanturi. ,,Razlikujemo ih prema prostornom odredenju — smjeru kretanja, vrsti
granice koje se prelazi, udaljenosti, broju sudionika u procesu, prema vremenu trajanja i
nacinu kako se odvija te prema temeljnu razlogu §to potice seljenje. Tako se smjer seobe iz
kakva prostora naziva emigracijom, a ulazak u kakav prostor imigracijom.“ (HerSak
1998:142-143). Za migracije u 21. stoljeéu mozemo re¢i da su jedna od globalizacijskih
tekovina, svijet postaje globalno selo Sto znaci i to da je kretanje po svijetu povecano i
ubrzano. Kako zbog osobnih razloga poput poslovne prilike, studija, Zelje za novim
iskustvom, promjenom okoline i mnogih drugih, tako i zbog prisilnih razloga koji naj¢esc¢e na
migraciju prisiljavaju veci broj ljudi. Prisilni razlozi su najée$c¢e ratovi, prirodne katastrofe ili
bilo koja vrsta agresije. Neovisno o njihovim razlozima migracije uzrokuju vece mjesanje
kulturnih obiljezja i nastanak multikulturalnih drustava. Kako bi se izbjegla medukulturalno

nerazumijevanje i netrpeljivost zbog razlicitosti kultura imigranata i drusStva primitka bitno je
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da pojedinac ili cjelokupna zajednica (kako imigranata tako i drustva prihvata) produ kroz
obostrani proces prilagodbe, tj. kroz proces integracije. Taj proces primarno podrazumijeva
uklapanje imigranata u novu sredinu, uc¢enjem jezika i prilagodavanjem na osnovna pravila
zivota u novoj zajednici. Medutim proces integracije ostaje nepotpun bez prilagodbe drustva
prihvata na imigrante i njihove obicaje koje donose sa sobom. Ako se integracijom imigranata
primarno bave imigracijske institucije, na drugom mjestu njihovom integracijom, izmedu
ostalih, mogu se baviti muzejske ustanove kao kulturne institucije. Medutim senzibilizacijom
drustva primitka ne bave se imigracijske institucije pa u tome sluéaju uloga muzeja kao
kulturnog medijatora potencijalno dolazi na prvo mjesto. U radu se tako bavim prouc¢avanjem
muzeja kao moguceg mjesta medukulturnog dijaloga te kao pomo¢nim sredstvom u procesu
integracije migranata. Za temu rada odlucila sam se potaknuta suvremenim izbjeglickim
valom 1ili popularno zvanom europskom migrantskom krizom koja zapocinje 2015. godine u
kojoj se preko Sredozemnog mora i jugoisto¢ne Europe prema zemljama Europske unije
kretao i dalje se krece velik broj izbjeglica. Izbjeglice ve¢inom dolaze iz ratom zahvaéenih
zemalja poput Sirije, Iraka i Afganistana, ali i iz drugih zemalja. Na svom putu prolaska
jugoisto¢nom Europom prolaze takozvanom balkanskom rutom koja prolazi i kroz Hrvatsku.
Prolazak kroz Hrvatsku poceo je u rujnu 2015. godine nakon S§to je Madarska migrantima
zatvorila svoju granicu sa Srbijom, a prolazak traje do travnja 2016. godine kada cijela
Europska unija, pa tako i Hrvatska, zatvara svoje granice za prolazak migranata. U tom
razdoblju medijska popracenost situacije je iznimno velika, a prestaje sa zatvaranjem granica
nakon ¢ega se o migrantima u medijima ne mozZe ¢uti gotovo nista. Za cjelokupno dogadanje
iznimno je zanimljivo da se u medijima, kada se govorilo o integraciji i integracijskim
politikama, govorilo isklju¢ivo u kontekstu Njemacke i ostalih velikih zapadno-europskih
zemalja. Sto je sukladno i injenici da je Hrvatska u ovom migrantskom ili izbjegli¢kom valu
bila samo ruta prolaska. Medutim, bila Hrvatska trenutno samo zemlja prolaska ili ne trebala
bi, sukladno situaciji, u pripravnosti imati neku integracijsku politiku. Ta njezina
nepripravnost vidi se i u slabim integracijskim politikama koje provodi u radu s malim brojem
postoje¢ih imigranata u Hrvatskoj kojima je odobren azil. Potaknuta time odlucila sam
promotriti temu integracije u vlastitom podrucju interesa, kroz muzej kao moguce sredstvo
integracije. Kroz rad sam zeljela prouciti mogucnosti muzeja kao javne ustanove u sluzbi

drustva da stvori drustveni prostor usmjeren ka suvremenim problemima tog drustva.



Slika 1. Volonteri Crvenog kriza do¢ekuju izbjeglice u prihvatnom centu Slavonski Brod.
EE A

Slika 2. Izbjeglice stizu u prihvatni centar Slavonski Brod.

Kako bih se usmjerila na temu integracije imigranata u istrazivanju sam krenula od
ideje ukljuc¢ivog muzeja, koju vidim kao ideju muzejske organizacije Cije su ideje najblize
proucavanju problematike integracije kroz muzej. Ideja uklju¢ivog muzeja primjenjiva je na
sve vrste muzeja te tako daje viSestruko primjenjiv model koji se moze koristiti kako bi
muzeje ucinila aktivnim mjestima medukulturalnog dijaloga. Druga polazisna postavka ovog
istrazivanja je muzej migracija koji bi se, iako ne postoji u Hrvatskoj, direktnije trebao baviti
pitanjima migranata, njihovom reprezentacijom i problematikom integracije. Muzej migracija
kao specijalizirani tip muzeja za bavljenje ovom tematikom vidim kao prvi integratorski

agens s podruc¢ja kulture ili, barem, kao primjer moguénosti kroz koju se muzeji mogu



uhvatiti u kostac po pitanju rjeSavanja ovog suvremenog izazova. Muzej je, osobito zbog
svojeg edukativno—rekreacijskog karaktera, potencijalno jedno od najboljih mjesta drustvene
intereakcije i medukulturalnog ucenja te samim time i odlicno mjesto za integraciju. Kako bih
ispitala tu tezu i prikazala kako i na koji na¢in moguénost integracijskog pristupa u muzeju
moze biti jedna od bitnih stavki njegove funkcije komuniciranja odlucila sam se na nekoliko
pristupa proucavajuci raznu literaturu. U istrazivanje muzeja kao sredstva integracije krenula
sam prvo propitujuci njegovu povijesnu ulogu reprezentatora iz pozicije dominantne Kulture.
Zeljela sam istraziti kako se muzej u suvremenom svijetu izmice iz svoje prosle uloge te se
ukljuéuje u kriticko promisljanje samoga sebe kako bi bio spreman za izazove koje mu
postavlja suvremeno drustvo. Dvije bitne polazisne tocke koje su mi pomogle u daljnjem
istrazivanju moguénosti muzeja kao sredstva integracije bile su ideja ukljucivog muzeja te
muzej migracija kao vrsta muzeja koja je usmjerena na reprezentaciju migracijske
problematike. Kako bih dosla do samog pitanja integracije pokusala sam prouciti na koji
nadin se u muzejima pristupa samom pitanju migracije te pitanju identiteta. U istrazivanju
sam se vodila proucavajué¢i nekoliko autora koji se bave tim temama. Tako su mi radovi
Joachima Baura ,II museo dell'immigrazione* (2010) i ,La rappresentazione della
migrazione“ (2010) u kojima se bavi prouc¢avanjem muzeja migracija, dali §iroku osnovu
znanja o pristupu u promisljanju problematike muzeja migracija. Na njegov rad o muzeju
migracije osvrée se Anna Chiara Cimoli u svome radu ,,Migration Museums in Europe*
(2013) te prosiruje promisljanje muzeja migracija proucavanjem europskih muzeja. Na taj
nacin dolazi i do nekih novih zakljucaka koji su pridonjeli i mojem istrazivanju u kojem
muzeje migracija Zelim stavit u jednu Siru idejnu perspektivu s definiranim ciljem. Rad lana
Chambersa ,,The Museum of Migrating Modernities* (2012) propituje razlike i sli¢nosti
muzeja nekada i danas, osvréuéi se na muzej kao heterotopiju prema Michelu Foucaultu, ali
pokusavajué¢i muzej gledati kroz njegov neprestani proces nadgradnje. Na taj nacin i Beth
Lord u svom radu ,,Foucault’s museum: difference, representation, and genealogy* (2006)
proucava muzej, odmicuci ga od pocetne negativnosti koja mu se pripisuje kroz Foucaultovu
heterotopiju, proucavaju¢i muzej kao samokriticnu instituciju koja prerasta svoje pocetne
funkcije te uci iz svoje proslosti te se okrec¢e sadasnjosti. U promisljanju muzeja kao sredstva
integracije bilo je bitno prouciti i njegove uloge u radu na identitetu koje ima kroz povijest. U
tome su mi pomogli radovi Joachima Baura ,,Museum and Nation*“ (2013) i rad Sharon J.
MacDonald pod naslovom ,,Museums, national, postnational and transcultural identities*
(2003) koji proucavaju povijesnu ulogu muzeja kao stvaratelja nacionalnog identiteta osvréuéi

se na rad Benedicta Andersona ,,Imagined Communities” (1991). U promisljanju same
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integracije vodila sam se radom lvane Brstilo i Zeljke Jelavi¢ ,,Kultura kao prostor
mogucénosti: muzej kao ¢imbenik drustvene integracije” (2010) te strateskim polaziStima za
pitanja integracije u Hrvatskoj Instituta za migracije i narodnosti iz 2016. Koristec¢i se tom, ali
i mnogom drugom literaturom, Zeljela sam do¢i do nekih svojih zakljucaka kako muzej danas
moze poticati stvaranje identiteta, otvarati prostor za suzivot razli¢itih identiteta te poticati

medusobno prihvacanje unutar kulturno raznolikih drustava.

Slika 3. Donacije odjeée u prihvatnom centru Opatovac.

Muzej kao kriti¢ki prostor

Koja je uloga muzeja i koji su mehanizmi njegova djelovanja u drustvu na pocetku
treceg tisuclje¢a? Moze li se muzej koji je nastao kao sredstvo reprezentacije Zapada i
njegove kolonijalne proslosti izmaknuti iz svoje uloge reprezentatora vlastite kulture te
reprezentatora kulture ,,drugoga® iz vlastite (zapadnjacke) pozicije te postati sredstvo
medukulturalne komunikacije? Moze li se udaljiti od vlastite sklonosti pristupanja kulturnoj
razli¢itosti iz pozicije dominantnih Kultura te se uspjeti postaviti u neutralnu poziciju pristupa
i kako? U svom tekstu ,,The Museum of Migrating Modernities” (2012) lan Chambers
pokusava pribliziti viSeslojnost osjecaja pripadanja koje nam je omoguceno ostvariti kroz
sjecanje te kroz stabilnost i homogenost uspostavljenu na lokalnosti i povijesti dok se
suvremenost nalazi u heterogenijem i mobilnom (te kriticnom) prostoru. Taj prostor moze biti
I prostor muzeja gdje su glavni koncepti: sjeanje, lokalnost, pripadanje, identitet, povijest i
suvremenost koja nas okruzuje. Kroz te koncepte treba pokusati shvatiti suvremeni muzej kao
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mjesto promoviranja kulturne razlicitosti i uspostavljana dijaloga usredoto¢enog na jednakost
te na heterogenost prikaza muzejskih objekata koji se interpretiraju u muzeju. Chambers
postavlja pitanja: Zasto muzej? Kojim druStvenim i povijesnim potrebama muzej treba
odgovarati? Gdje se nalazi njegova vaznost u svemu tome? Odgovor na ta pitanja on trazi
kritickim proucavanjem elemenata koji sacCinjavaju konceptualni prostor, a to su: sjecanje,
povijest, identitet, reprezentacija i znanje. ,,Za promisljanje muzeja nuzno je promisljanje tih
pojmova kroz postkolonijalni pogled. Postkolonijalnost, kao radikalno promisljanje i re-
evaluacija Zapadne suvremenosti kroz pogled subalternih povijesti, kultura, tijela koje su bile
potlacene i istisnute (kako iz povijesti, tako i iz muzejske interpretacije). Danasnji muzej vise
nije u moguénosti izdvajati se od tog pogleda. Kako je naznacio Foucault, postavljanje pitanja
0 povijesnosti objekta proucavanja je postavljanje naSeg odnosa datom diskurzivnom rezimu i
konfiguraciji moéi.“ (Chambers 2012:18)' Poziciju moéi u muzeju ima onaj tko na temelju
istrazivanja muzealija interpretira gradu i time posjetitelju predstavlja muzealije i znanje koje
oblikuje sukladno vlastitim stajaliStima ili stajali§tima kulture iz koje dolazi. Tu problematiku
muzeji bi trebali nadi¢i novim pristupom ukljucivanja, odnosno visestranim pristupom
interpretaciji. A to mogu ostvariti uvijek iznova propitujuéi stajalista dominantnih kultura iz
kojih kre¢u u interpretaciju. Ali i promisljaju¢i postojanje razlicitih istina upisanih u jedan
muzejski predmet, u jedno sjecanje, u jednu povijest. Propitivanje uvijek treba biti vodeno
¢injenicom da je suvremenost uvijek ta koja interpretira proSlost pa je na taj nacin proslost
prikazana i u muzeju. To nam moZze pomoc¢i i u promisljanju samog muzeja gdje je on kroz
svoj vijek postojanja bivao orude tadasnje sadasnjosti pa ga kao takvo orude trebamo gledati i
sada. To nam daje ,,mo¢* da muzej izmaknemo iz njegove prosle uloge i dodijelimo mu novu
ulogu. Ulogu koja ¢e bivajuci svjesna nadgradnje ¢ovjekove misli koja tezi jednakosti i muzej
i njegovu interpretaciju podrediti suvremenom napretku. Muzej na taj nacin promislja autorica
Beth Lord koja se u svom radu ,,Foucault's museum: difference, representation and
genealogy“ suprotstavlja ideju muzeja kao institucije prosvjetiteljstva, kojem je svrha da
podupire snagu drzave, postmodernom muzeju, koji propituje vlastite narative. Smatra da
,muzej moze biti postmoderan prostor jer stoji u odnosu na svoju stalnu kritiku proslosti zbog
sudjelovanja u prosvjetiteljskim vrijednostima od kojih zapo€inje svoju kriticku praksu.
Muzej je progesivan jer odmice od prosvijetiteljskih ideja univerzalne istine upravo zbog toga
Sto je sposoban kriticki promisljati te vrijednosti, istovremeno se oslanjaju¢i na njih. Muzej

time naglaSava dobro poznatu kompleksnu tenziju iz Foucaultovih radova izmedu odricanja

! Sve citate s engleskog prevela autorica diplomskog rada.



od prosvijetiteljskih vrijednosti istine, razuma i subjektiviteta te spoznaje da je nemoguce
promovirati pravdu, slobodu i napredak bez oslanjanja na te vrijednosti.“ (Lord 206:3).
Autorica smatra da su institucije poput muzeja najpogodnije za samokritiku i izdizanje iz
fiksnih struktura proslosti. Sposobnost samokritike koja je nasljede prosvijetiteljstva vidi kao
sredstvo postmodernosti. Za nju ona nije jednonamjensko sredstvo napretka ve¢ konstantan
pokreta¢ napretka. Jedna od mogucih primjera za to jest ideja uklju¢ivog muzeja (inclusive
museum) gdje mozemo vidjeti da su muzej i muzeologija u konStantnom meduodnosu i u
neprekidnoj potrazi za napretkom i prilagodbom vremenu u kojem se trenutno nalaze i iz
kojeg tumace sve ostalo. Tako ideja uklju¢ivog muzeja jest jedan od primjera na koji nacin se
preokrecu stvari u svijetu muzeja, pokusavajuéi se izmaknuti iz svoje pozicije kulturne moéi,
krecuci u interpretaciju i komunikaciju, pokusavaju¢i objasniti da ne postoje univerzalne

istine, briSu¢i postojanje pozicije drugoga, teze¢i kulturnoj jednakosti i ravnopravnosti.

Ukljucivi muzej

Muzej je oduvijek drustveni prostor, medutim nije oduvijek bio namijenjen svima niti
je predstavljao, a ni ukljucivao sve. Moze li se muzej danas gledati kao namijenjen svima?
Kako se muzej moze izmaknuti iz svoje pozicije eurocentrizma i kolonizatorske proslosti koja
uvjetuje nejednakost? Rjesenje problematike pozicije moc¢i u muzeju i jednostranog pristupa
interpretaciji od strane ICOM-a predstavljeno je kroz ideju uklju¢ivog muzeja (incusive
museum) gdje se muzej razvija kao drustveni prostor za sve, bez obzira na podrijetlo, nasljede
1 baStinu istiCu¢i internacionalnost, interdisciplinarnost, uklju¢ivanje 1 interakciju kao
imperative muzejskog djelovanja. ICOM o toj temi govori i u svojoj Povelji o kulturnoj
razli¢itosti iz 2010. (nadopunjujuci okvire politike kulturne razlicitosti iz 1998.) gdje navodi
upute za odnos muzeja i kulturne te bioloSke razliCitosti, stavljajué¢i naglasak na razvoj
pristupa uklju¢ivanja kroz interkulturalnost i integracijski dijalog u muzejima. Prema tome,
ideja ukljucivog muzeja odgovor je na njegovu problemati¢nu proslost. Jedino preostalo
pitanje je kako ideje pretociti u stvarnost i potaknuti sve muzeje da funkcioniraju ukljucivo. Iz
tog razloga ideja uklju¢ivog muzeja (inclusive museum) kao zajednice znanja podrazumijeva
tri glavne teme kojima se bavi muzej, a to su posjetitelj, zbirka i prikaz. Drugim rije¢ima tu
govorimo o odnosu muzeja i njegovih korisnika, o praksi i procesu prikupljanja, oCuvanju
zbirke te muzeju kao repozitoriju i na kraju o muzeju kao komunikatoru kulture i znanja.

Tako treba istaknuti i neke od stavki koje ukljucivi muzej smatra vaznima unutar tih
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kategorija, a vazne su za pristup razli¢itosti i jednakosti u suvremenim muzejima. Ukljucivi
muzej po pitanju teme posjetitelja tezi raznolikosti posjetitelja; politika bastine trebala bi
zastupati sve identitete: nacionalne, regionalne, etnicke, dijasporske i one prvih nacija; zeli
ostvariti prisutnost viSejezi¢nosti te omogucavanje jednakog pristupa malim jezi¢nim
skupinama i kulturama, zastupljenost razli¢ite rodne i spolne orijentacije te se koristiti
pedagoskim prikazom i dijalogom u muzeju, tj. na¢inom na koji se muzej postavlja prema
posjetitelju. Kada razmatra zbirke, ideja bastine mijenja svoje poglede na ono S$to je bitno
ocuvati, autenticnost ide ka dekontekstualizaciji i rekontekstualizaciji objekata koji se
prikazuju, a etnografski i antropoloski pristup zahtjeva i uklju¢ivanje 'drugih' tradicija. Prikaz
U muzejima kao stvarateljima znanja i1 kreatorima kulture treba teziti neutralnosti,
ujednadenosti i objektivnosti.” Upravo iz tih razloga, ideja ukljugivog muzeja jedan je od
nac¢ina na koji muzeji mogu postati mjesto kulturne integracije 1 promoviranja kulturne

razli¢itosti.

Muzej migracije

Pitanje ljudske migracije zanimljiva je tema istrazivanja za muzeje od pocetaka
njihova nastanka. Medutim, temi se nekada pristupalo iz nesto drugacije perspektive nego li
danas. Danas se pitanje migracije promatra kao jedan od fenomena globalizacije, ali i kao
izvor spoznaja o kulturnoj raznolikosti te kulturnom napretku. ,,Muzealizacija fenomena
migracije jedna je od najaktualnijih tema po pitanju svjetskih muzeja danasnjice te je sve veci
broj muzeja koji se u svojim postavima dodatno osvréu i na pitanje migracija i njezine uloge.
Nastaje 1 nova vrsta muzeja, muzej migracija ¢ija je glavna tema proucavanje migracija,
njezinih uzroka i posljedica te utjecaja migracija na kulturno nasljede.“ (Baur 2010:2).° U
danasnjem svijetu globalizacije, brzog i jednostavnog kretanja nuzno je govoriti 0
migracijama, ali i osvrnuti se na proslost migracija te se posvetiti njihovoj reinterpretaciji
krecuéi s novih polazi$nih tocaka proucavanja migracije kao slojevitog fenomena, obracajuci
pozornost na razlicite uzroke i posljedice te uzimajuéi u obzir sve smjerove migracija i njihov
utjecaj na stvaranje kulturne raznolikosti. U analizi muzeja migracija Joachim Baur se koristi
primjerima SAD-a, Kanade i Australije ¢iji muzeji (Ellis Island Immigration Museum, New

York City; The Canadian Museum of Immigration Pier 21, Halifax; Immigration Museum

2 Usp. sa zapisnikom 8. internacionalne konferencije o Uklju&ivim muzejima, 7. — 9. kolovoza 2015.
® Sve citate s talijanskog prevela autorica diplomskog rada.



Melbourne) nastaju ne$to ranije od muzeja migracije u Europi. Ideja koju slijedi je da u tim
drzavama stvaranje samostalnih muzeja migracije dolazi kao reakcija na krizu u muzejskim
narativima gdje nedostaje rad na osjecaju zajedniStva i raznolikosti kulturnih identiteta. ,,U
prikazu imigracije kao jedinstvenog druStvenog iskustva, muzeji Kkonstruiraju narative
migracije i na taj nacin rade na izmjenama zamisljenih zajednica — nacije. Kao poticaj za unos
promisljanja nacije, esencijalno transnacionalni fenomen migracije u muzeju migracije
postaje osnova za stvaranje vlastitog narativa. Polazi$na tocka jest problematika koju John
Tunbridge i Gregory Ashworth (2013) definiraju izrazom 'disonanca bastine’ koja 0znacava
neslaganje u interpretaciji, tj. postojanje vise interpretacija za jedno mjesto ili jedan predmet
bastine. U tom slucaju istinitost interpretacija ne dovodi se u pitanje, ve¢ se usmjerava na
viSeznacnost jednog predmeta ili mjesta bastine. Oni prikazuju i rastu¢e probleme u drustvu
povezane s konstruiranjem nacionalnog identiteta povezanog s povijescu kulturnog nasljeda.
Temeljni problem ovdje je fragmentiranost identiteta bastine u kojem se suprotstavljaju
drustvene grupe, koje i same po sebi nisu homogene. S jedne strane imamo takozvane
utemeljitelje, koji dominiraju nacionalnim narativom i koji postavljaju izvorne mitove. U
posljednje vrijeme oni se dijele na dvije fronte: s jedne strane je autohtono stanovnistvo koje
zeli prepoznavanje njihove vizije kolonizacije zemlje, kolonizatorskih zlocina i1 materijalnu
nadoknadu; a s druge strane tu su imigranti idu¢eg razdoblja koji zele da se postuje kulturno
nasljede 1 narativ njihovih predaka.

Institucija novog muzeja migracije moze biti predstavljena kao odgovor na tu situacju i kao
pokusaj izgladivanja situacije. Kako se zeli predstaviti, glavna karakteristika takvog muzeja je
predstavljanje povijesti imigracije kao globalne rasprave sa svrhom stvaranja prostora
gdje 1 kolonizatori postaju dio pri¢e o imigrantima, a na taj nac¢in muzej postaje platforma za
harmoniziranje disonantne bastine.” (Baur 2010:2) Ovdje Bauer zapocinje problematizaciju
identiteta bastine koji objasnjava upravo kroz kolonizaciju na kojoj se najbolje moze uociti
troslojnost bastinskog narativa zemalja bivSih kolonija. BasStinski narativ izlomljen je
razli¢itoS¢u  gdje  autohtono  stanovniStvo  njeguje  jedan identitet  bastine.
Kolonizatori/imigranti (i njihovi potomci) koji ¢ine vecinu stanovnistva i koji dominiraju
nacionalnim narativom njeguju drugi identitet bastine i na kraju novi imigranti koji ne spadaju
u nacionalni narativ iako su imigranti na jednak nac¢in na koji su nekad bili i kolonizatori koji

danas pripadaju dominantnom stanovniStvu njeguju (ili barem Zele njegovati) treci identitet.

10



Problema novih imigranata doti¢e se Ana Chiara Cimoli u svom radu ,,Migration
Museums in Europe® (2013) u kojem se osvrée na rad Joachima Baura te ga nadopunjuje
europskim primjerima muzeja migracije navode¢i kako ,,migracija nije uvijek popularan
subjekt zbog njezine stroge uvjetovanosti politickom situacijom datog vremena pa je tako i
politi¢ki i kulturalno europskim muzejima trebalo duze vremena da se prihvate tog sadrzaja
zajedno s povec¢anim multikulturalizmom.* (usp. 2013:314). Usporeduje Baurove radove o ne
europskim muzejima migracije s onim europskim te navodi da spoznaje do kojih je dosao on
mogu biti primijenjene i na europske muzeje, objasnjavajuc¢i da ,,muzeji migracije zapocinju s
radom tijekom muzejskog buma 1980ih te da muzejska popularnost ide ruku pod ruku s
,muzealizacijom popularnog®, a sto je posljedica ekspanzije podrucja drustvenih studija koji
po¢inju 70ih i 80ih godina. Tada se dogada i pomak s jednostranog prikaza (u
anglosaksonskim drzavama to bi bio onaj ,,pobjednika“, kolonizatora i tek kasnije onaj
autohtonih nacija) na viSestrani, pluralisti¢ni pristup koji otvara prostor propitivanju.* (usp.
ibid. 2013:317). Takav slijed razvoja muzejskog pristupa predstavljanju teme migracije otvara
nove moguénosti problematizacije teme i izmicanje iz etnocentri¢nog pogleda na kulture i
povijesne dogadaje, ali 1 suvremena dogadanja. Unato¢ tom pomaku, analizom veceg broja
muzeja migracija u Europi, Cimoli ustvrduje da je tek manji broj njih koncentriran na pitanje
imigracije u Europu te da su oni jo§ uvijek fokusirani na teme izmjeStanja, mobilnosti i
dijaspore. Navodi neke primjere europskih muzeja poput The International Slavery Museum u
Liverpoolu, Le Bois du Cazier u Marcinelleu ili Humanity House u Hagueu te ustanovljuje da
oni Cesto tematski naginju antropoloskim i gradskim muzejima koji se temom migracije bave
u svrhu isticanja interakcije drustva i znanosti, poput ovih muzeja: Musée des Confluences u
Lyonu 1 Musée des Civilisatios de I'Europe et de la Méditerranée u Marseilleu gdje su
europski imigranti opet u drugom planu, ako ih se uopce i spominje. (usp. Cimoli 2013:320).
Medutim, neosporno je da i ti drugi tipovi muzeja slijede ideju ukljuc¢ivog muzeja. Iako
mozda nisu tematski isti, bliski su si konceptom i1 naCinom izlaganja te samim time S$to

pokusavaju u srediSte svoga interesa staviti medusobno prihvacanje 1 komunikaciju.

Muzej migracije, naravno, nije jedina vrsta muzeja koja svojim sadrzajem i
usmjerenjem moze raditi na druStvenim promjenama i napretku te djelovati s ciljem
integracije. Ovdje se bavi muzejima migracije samo zbog njihove orijentacije koja je vec
primarno usmjerena na rad s migrantima. Sve vrste muzeja koje se vode idejom ukljucivog
muzeja mogu djelovati kao integratori. Ostvarivanje te mogucnosti ovisi vise o njihovom

pristupu temi, a manje o samoj temi kojom se muzej bavi. Na primjer, tematski antropoloski,
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povijesni ili gradski muzej u teoriji moze biti tematski blizi problematizaciji teme integracije,
ali njegov pristup moZe biti nimalo integracijski. Cak suprotno tome, on moze velidati
nacionalna ili religijska obiljezja jedne zajednice te time joS vise produbljivati podjele nekog
drustva. Muzej lijepih umjetnosti mozda na prvu ne odiSe problematizacijom integracije,
medutim kroz svoj pristup umjetnosti on moze isticati razliita porijekla autora umjetnina
koje izlaze i na taj na¢in naglasavati ljepotu zajedniStva u razlicitosti. Muzej migracije u ovom
radu uzet je samo kao primjer zbog svoje primarne odredenosti, medutim on ne ogranicava

Sirinu promisljanja koja se moze razviti iz jednog primjera.

Muzej kao sredstvo stvaranja zajednickog identiteta

Baur i Cimoli doticu se teme identiteta baStine te njegove osobine viSestruke
podijeljenosti ili razlomljenosti. Ta visestrukost normalna je pojava, kako za identitet jedne
osobe tako i za pojam identiteta bastine koja je uvjetovana razli¢itim videnjima osoba, t].
njihovih drustvenih skupina. Kako je identitet osobe uvjetovan kontekstom u kojem se ona
promatra (pa tako ista osoba moze biti i majka i kéi i supruga, ali istovremeno je i uciteljica,
mentorica, kolegica....) tako je 1 identitet bastine uvjetovan kontekstom, odnosno grupom ljudi
koja tu bastinu tumaci. Upravo zbog toga dolazi i do disonance bastine ili neslaganja u
njezinom tumacenju. Isti predmeti bastine za jednu skupinu ljudi mogu predstavljati nesto
potpuno suprotno od onoga $to predstavljaju drugoj skupini ljudi. Pitanje koje se tu otvara je
kako muzeji s obzirom na to mogu djelovati kao konektori tih postojecih razlicitosti te kako
mogu pomoci U stvaranju nekog zajednic¢kog identiteta?

Baur i Cimoli razmatraju ulogu muzeja kao stvaratelja zajednickog nacionalnog
identiteta razmatrajuc¢i muzej kroz djelo Benedicta Andersona Imagined Communities (1991).
Glavni pojam kojim se bavi Anderson jest pojam nacije koji on objasnjava kao zamis$ljenu
zajednicu. Glavni nacini koje navodi kako bi se unutar takve zajednice stvorio osjecaj
zajedniStva 1 pojacala kohezija grupe su zajednicka povijest, obicaji i jezik. I Baur i Cimoli u
tome prepoznaju muzej i njegovu povijesnu ulogu osnazivaca tih stavki. Pa tako Baur navodi
da su muzeji ,,od svojeg rodenja kao javne institucije u 18.stolje¢u, kroz njegov razvoj u 19.
stoljecu, uvijek bili usko povezani sa stabilizacijom, ujedinjavanjem i kulturnom
legitimacijom koncepata nacionalnog i nacionalne drzave.”“ (Baur 2013:331). To tvrdi
naglaSavaju¢i Andersonov zakljuc¢ak da su tri efektivna instrumenta politicke moci: cenzus,

karta teritorija i muzej. Cenzus zbog toga Sto daje informacije o ljudima nad kojim se
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dominira, karta koja oznacava teritorij nad kojim se dominira te muzej zbog svoje funkcije
uvjeravanja drzave o njezinom porijeklu i legitimitetu.” (Baur 2013:332). Na koji nac¢in muze;j
to postize? Najbolji primjer toga SU povijesni i nacionalni muzeji. Baur objasnjava da
,moderna drzava organizira nacionalno jedinstvo uspostavljanjem posebnog odnosa izmedu
vremena i prostora, izmedu povijesti i drzavnog teritorija. To je najbolje prikazano u
fenomenu dualnosti historizacije teritorija i teritorijalizaciji povijesti. U tom procesu povijesni
muzeji 1 povijesna mjesta dobijaju posebno znacenje u neposrednoj blizini politicke kulture
drzave i drzavnog autoriteta nad drzavnim institucijama. Upravo zbog toga i u muzejima,
nacionalna proslost nije dokument ve¢ je ona tvorevina. Muzeji su mjesta gdje su mitovi o
porijeklu stvarani u sadaSnjosti i projektirani na proslost stvarajuci tako nacionalne narative,
spajajuéi individualne povijesti s nacionalnima.* (Baur 2013:333). Kroz to Baur Zeli pojasniti
da ako muzej ima cilj stvaranja kohezije unutar nacionalne zajednice onda on tu koheziju
ostvaruje interpretiraju¢i proslost razmisljaju¢i o tom cilju. Interpretacija proslosti uvijek se
odvija u sadasnjosti i zbog toga u proslost unosi djeli¢ te sadasnjosti. Pa ako nam je tako u
datom trenutku bitno istaknuti slavnu nacionalnu povijest iz te viSedimenzionalne proslosti
izvla€imo 1 prezentiramo trenutke koji to potkrepljuju. Upravo zbog toga Baur naglasava da je
,»klasi€no postavljanje nacionalnog muzeja bazirano na klju¢nim principima stvaranja i
artikulacije zajednicke proSlosti i kulture, a razlozi tome su druStvena harmonizacija i
smirivanje druStvenih konflikata te Zelja za stvaranjem specifiéne kulture s ciljem

minimiziranja kulturne heterogenosti.“ (Baur 2013:333-334).

Medutim, zasto smo kod pitanja disonance baStine skrenuli u smjeru muzeja kao
osnazitelja nacionalnog identiteta? Upravo zbog toga da bismo vidjeli kako su muzeji
djelovali u stvaranju identiteta i kako su djelovali ako su svoju orijentaciju usmijerili ka
nacionalnom. Cimoli se osvrée i na drugu stranu, koja, postavljena usporednom s
nacionalnom, otvara razmatranje disonance bastine. Pa ako muzeji nastaju kako bi ojacali
ideju nacije istovremeno u njezinim fizickim i simboli¢kim granicama, evidentno je da i
prikazivanje mobilnosti u muzejima otvara nova pitanja. Ona o prirodi, zamagljenoj
geografiji, vjetno mijenjaju¢im politiCkim panoramama 1 neprestano redefinirajuéim
individualnim i socijalnim identitetima. Pa se tako u tome promisljanju otvara prostor raspravi
o tome da tamo gdje je koncept nacije 1 nacionalnog identiteta povijesno jaci (kao u vecini
europskih drzava), postoji i potreba za harmonizacijom bastine iako ona mozda i nije prioritet
kulturnog programa te zemlje. (usp. Cimoli 2013:315-316). U 21. stolje¢u u kojem je

mobilnost na najvi$oj razini, a migracije se dogadaju svakodnevno, bile one individualne ili
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masovne, kratkoro¢ne ili dugoro¢ne, prisilne ili dobrovoljne, harmonizacija bastine postaje
sve bitnija. Zbog veée mobilnosti, mijeSanja kulturnih utjecaja i nacionalnih identiteta
stvaranje osjecCaja zajedniStva, prihvacanja i razumijevanja postaje imperativ suvremenih
drustava. Prema tome identitetima bastine potrebno je pristupati na prikladan nacin jer zbog
istih razloga sve ¢es¢e dolazi do susretanja s problemati¢cnom bastinom koja potencijalno
moze dovesti do sukoba unutar zajednice. Cimoli tako naglasava da upravo kroz
razumijevanje problemati¢ne bastine mozemo shvatiti kompleksnost s kojom se u
interpretaciji 1 komunikaciji susre¢u danaSnji muzeji. Postavljaju¢i pitanja: koga treba
predstavljati, koje metode izlaganja su prikladne za predstavljanje neéije pri¢e na atraktivan
nacin bez zrtvovanja istine, $to treba naglasiti oku promatraca. Dok se kao klju¢na pitanja
namecu: kada je nacija, teritorij, zajednica, spremna predstaviti svoje iskustvo migracije te
zasto sada? (usp. Cimoli 2013:317). Mozda je dio odgovora na to pitanje Baurova misao iz
njegovog ranijeg teksta u kojem navodi da su muzeji mjesta koja neovisno o razlikama u
podrijetlu, mjestu, statusu, tematskom fokusu i politickom naglasku pomazu u konstruiranju i
prikazivanje zajedni¢kog dijeljenog iskustva migracija koji takoder potpomaze konstrukciji
zajednickog nacionalnog identiteta (usp. Baur 2010:4). Kroz pojam muzeja kao mjesta susreta
i komunikacije koji sluzi kao stvaratelj osjecaja zajednistva dolazimo i do identiteta koji se
konstruira i rekonstruira kako u svim komunikacijama, tako i u muzejskoj komunikaciji. U
svom radu ,,Museums, national, postnational and transcultural identities” (2012) Sharon J.
Macdonald osvrée se na temu identiteta i ulogu muzeja u njihovom stvaranju. Prije svega
treba objasniti Sto su to identiteti, a to objaSnjava Stuart Hall kao jedan od najznacajnijih
suvremenih teoreti¢ara koji se bave temom identiteta, u svom djelu ,,Who needs 'identity'?*
(2010) navodi: ,Identiteti se stvaraju unutar diskursa, ne izvan njega, zbog toga ih trebamo
shvacati kao proizvedene u odredenom povijesnom i institucionalnom mjestu unutar
odredenih diskurzivnih formacija i praksi. Stovie oni nastaju unutar meduodnosa odredenih
modaliteta moci 1 time su viSe produkt obiljezavanja razlika i iznimki nego S§to su znak
identi¢nih, prirodno ostvarenih zajedniStava. Prije svega identiteti su konstruirani kroz
razli¢itosti. (Hall 2000:17). U tonu definicije identiteta Stuarta Halla svoj tekst nastavlja i
Macdonald gdje suprotstavlja muzeje 19. stoljeca, ¢ija ideja je osnazivanja nacionalnih
identiteta, suvremenim muzejima koji bi trebali teziti nadnacionalnom pogledu. ,,Nacionalni
identitet izgraden je na temelju vlastitih razli¢itosti naspram drugih nacija i etni¢kih skupina —
slika novog svijeta bila je diskretno, prostorno odredena, omedena razlikama, §to se pokazalo
izrazito tesko za one koji su, prema toj slici, bili 'izvan mjesta' (poput migranata) ili onih cije

su kulturne vrijednosti bile videne kao manje napredne ili moralno nedorasle onima vlastite

14



skupine.“ (Macdonald 2012:2). Temom nacionalnog identiteta muzeji se bave od svojih
pocetaka postojanja, tj. od rodenja nacija. Medutim, ruSeci velike narative i propitujuci
probleme proslosti, muzeji danasnjice trebaju se posvetiti i onim temama koje su bile 'izvan
mjesta’; mjesta muzeja, mjesta interesa, mjesta nacije, tj. onima izmedu narativa i izvan
pozicija moéi. Sljedeée pitanje koje si postavlja Macdonald je: ,,Sto je to §to je muzeje uéinilo
prikladnim sredstvom za oblikovanje javnosti i usmjeravanje razmisljanja ka nacionalnoj
drzavi?* (Macdonald 2012:2). A odgovor i ona pronalazi proucavajuéi sam fenomen nacije
kao imaginarne konstrukcije Benedicta Andersona, koja, kako bi se ostvarila i osigurala svoje
postojanje, ima potrebu za posrednicima koji ¢e joj pomagati u njezinom samoostvarenju, a za
to joj izmedu ostaloga sluzi i institucija muzeja. ,,Kao Sto je istaknuo Benedict Anderson,
razmiSljati o sebi kao ¢lanu nacionalne drzave stavlja nas u poziciju razmis$ljanja o sebi kao
dijelu zamiSljene zajednice ¢iji se ¢lanovi nikad ne ¢e upoznati. Muzeji su ukljuéeni u
stvaranje osjecaja pripadanja toj zamisljenoj nacionalnoj zajednici prezentirajuéi zajednicke
nositelje drustvenih odnosa koji ne postoje bez zajednicke kulture, dijeljenih znanja i praksi,
rituala i simbola unutar kojih pojedinci vide sebe kao aktivne nositelje te kulture. Muzeji su,
zajedno s ostalim javnim ustanovama, bili jedni od glavnih agenata Sirenja osjecaja
nacionalnog pripadanja (naravno s razlikama u pristupima razli¢itih muzeja). Kako navodi 1
antropolog Richard Handler (1988) ideja ,imanja kulture postala je glavno pitanje
nacionalnih i politiziranih etnickih rasprava. Ne samo ideja da je svaka nacija razlicita od
druge, ve¢ i da je ta razliCitost duboko ukorijenjena i da treba bit iskazana. Tako na tom
temelju iskazivanja nacionalne razli¢itosti muzeji koji su ve¢ sakupljali raznolike objekte
kulture bivaju videni kao mjesta prezentacije 1 uenja o nacionalnom identitetu, zajednickoj
povijesti 1 kulturi kroz isticanje kulture kao posebne i razli¢ite od neke druge.” (Macdonald
2012:2-3). Pitanje kojim se bavimo danas je kako osjecanje pripadanja koje se stvara u
muzeju otvoriti na koristenje, ne nacionalnim zajednicama, ve¢ cjelokupnom covjecanstvu
kao mjestu na kojem se na istoj razini prezentiraju sve kulture i njihovo nasljede kao
zajednicko nasljede i dijeljeno znanje. Ako su ,,javni muzeji od svojih pocetaka ukljuceni u
kulturalizaciju javnosti i pospjesivanje osjecaja pripadanja nacionalnoj drzavi kroz prizivanje
na poimanje osjecaja nacionalne i rasne razli¢itosti spram drugih te na dozivljavanje vlastitog
svijeta kao relativno uredenog, stabilnog i progresivnog.“ (usp. Macdonald 2012:5). Onda bi
se drugacijim pristupom muzeju i kulturalizaciji kroz muzejske izlozbe moglo pozivati i na
medusobno razumijevanje te prihvacanje kulturnih razli¢itosti kao osobina koje obogacuju
covjeCanstvo te na taj nain pristupiti i integraciji razli¢itih kulturnih identiteta u jedno

drustvo. Kako naglasava u svom zakljucku i Macdonald: ,,Muzeji, upravo zbog toga sto su od
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svojih pocetaka bili umijeSani u rad na identitetima i zbog njihovih specifi¢ne artikulacije s
vrstama identiteta, znacajna su mjesta u kojima je moguce promatrati tvrdnje o promjenama
pristupima stvaranja identiteta.” (Macdonald 2012:6). Tako u kontekstu Europske unije dolazi
do stvaranja novog zajednickog europskog identiteta kao nadnacionalne zajednice koja
poku$ava stvoriti jednu novu zajednicu koristeéi se ,,jedinstvom u razli¢itosti“. Medutim, iz
tog europskog nadnacionalnog konteksta i dalje su iskljuceni oni 'izvan mjesta’ tj. migranti.
Migracije se ceS¢e naglasavaju kada je rije¢ o emigraCijama europskog stanovniStva u
Sjedinjene Americke Drzave, ali nerijetko se u prici o jednoj nadnacionalnoj zajednici Europe
zaboravlja istaknuti vaznost i glas imigranata koji su u Europu donijeli sa sobom neke
drugacije kulturne prakse koje su danas dio europske kulture. Promatrajuci utjecaj migracija
na globalnoj razini te ukljucujuéi ubrzani protok informacija koji nam donosi tehnoloski
napredak i globalizacija moguée je govoriti i 0 svim tim utjecajima kao globalnoj kulturi.
Medutim, novo pitanje koje se otvara je moze li pojam globalne kulture potaknuti i osjecaj
zajedniStva i pripadanja. Takoder je pitanje kako predstaviti globalnu kulturu u muzeju i
predstavljaju li se time svi jer kulturni utjecaji na stvaranje globalne kulture nisu jednaki. I u

njima mozemo pronaci neravnopravnosti koje mogu proizlaziti iz nacionalnih nejednakosti.

Predstavljanje migracije u muzejima

Svoj tekst Joachim Baur zapocinje pri¢om o berberu Idrisu koji ha svom proputovanju
odlazi u etnografski muzej te se susrece s fotografijama koje prikazuju berbersku kulturu i na
jednoj od njih uocava sebe. Dogadaj koji opisuje odli¢no oslikava raznoliku problematiku
muzealizacije kulture. Time naglaSava probleme prezentacije u muzeju, osobito prezentacije
kulture 'drugoga’. Postavlja pitanja: Tko je taj tko predstavlja i koga predstavlja? Koji su
odnosi izmedu predstavljaca i predstavljanog te kome se predstavlja? Smatra da su ta pitanja
iznimno bitna u muzejskom prikazu migracije (usp. Baur 2010: 27). Pitanja djeluju relativno
laka za odgovoriti ako znamo o kojoj izlozbi je rije¢, jer tada znamo i tko ju radi i za koga, za
koju publiku, s kojim ciljem. Svi ti odgovori naci ¢e se prakticki ve¢ u samoj najavi izlozbe.
Medutim, ono na Sto tim pitanjima cilja Baur skriveno je puno dublje u izlozbi. Za odgovoriti
na ta pitanja nisu nam dovoljni faktografski podatci i ciljevi navedeni u organizaciji. Njega u
tim pitanjima zanimaju drustveni i politicki odnosi koji se kriju u izlozbi, sredstvu

komunikacije muzeja kao institucije i njegovih korisnika, a osobito ga zanimaju ti odnosi u
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predstavljanju tema migracije u kojoj je neupitno vazan povijesni odnos onog koji predstavlja

I predstavljanog.

Kada govorimo o temi migracije u muzejima vazno je jo§ jedno pitanje koje nam se
namece, a to je kako prikazati migraciju u muzejskoj izlozbi kao vizualnoj interpretaciji.
Jedna od prvih tema je koncept samih granica koje migranti prelaze na svojem putovanju koja
se u muzejskoj izlozbi moze prikazati kroz putovnice, pravnu dokumentaciju, predmete
vezane uz grani¢nu policiju te pravnu dokumentaciju vezanu uz moguénosti i zabrane kretanja
u odredenim povijesnim trenutcima. Druga tema je samo putovanje koje je glavno obiljezje
migracije, Cesto predstavljeno brodovima na kojima migranti putuju ili drugim prijevoznim
sredstvima. Medutim, sama tema putovanja se sagledava i kroz njeno metafori¢no svojstvo
putovanja kao obreda prelaska, promjena (zivota, identiteta). Treca tema koja se pojavljuje
kao naj¢esci objekt je putna torba, odnosno stvari koje migranti odluc¢uju ponijeti sa sobom u
,»hovi zivot™. U tom objektu istovremeno se otkriva osobnost pojedinca koji te stvari odabire,
ono §to on vidi bitnim za vlastiti zivot, a ujedno govori nesto i 0 kulturi iz koje dolazi jer i
svaka pojedina stvar iz putne torbe krije cijelu pricu iza sebe. S druge strane, ta putna torba
govori 1 neSto o o€ekivanjima 1 pretpostavkama koje migrant ima o zemlji u koju dolazi,
odabiru¢i stvari koje vidi kao potrebne u stvaranju novog Zzivota i snalazenju u novim

situacijama (usp. Baur 2010:32-33).

T The State Lino Stesm-8hip Gampany, Limited.
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, © 1 Slika 4. Popis putnik pristalih u luci Ellis Island.
U svim tim primjerima vidimo muzejske predmete koji su izvori informacija i svjedoci
dogadaja Ciju pricu prenose. Predmeti su ti oko kojih se razvija prica, oni su simboli koji nam
tu pricu prenose. A kako bi se prica prenijela, tj. kako bi se ostvarila komunikacija/dijalog
izmedu muzejskih struénjaka, muzejskog predmeta i korisnika potrebno je predmet
kontekstualizirati. Koja je svrha predmeta u muzeju migracija i zasto je kontekstualizacija
predmeta iznimno bitna? ,,Muzeji migracije su mjesta dijaloga izmedu kultura i mjesta
medusobnog razumijevanja medu generacijama ljudi, komuniciraju¢i medu njima osjecaj

pripadanja. Mjesta sjecanja, pri¢e pojedinaca i grupna sjeCanja muzej koristi kao sredstva
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zblizavanja 1 upoznavanja dominantnog drustva i migranta kroz prikaze mjesta iz kojih
dolaze, razloga zbog kojih dolaze, radeci i na dekonstrukciji stereotipa. Muzeji migracije
vazni su i za drugu (trecu, Cetvrtu...) generaciju imigranata, jer prezentiraju kulturu njihovih
predaka kroz koju doprinose osnazivanju njihovog identiteta” (Baur 2010:31). U muzejima
migracije prelazak predmeta iz primarnog konteksta u muzeoloski kontekst dogada se s ciljem
priblizavanja fenomena migracije, zbog dekonstrukcije predrasuda i stereotipa, zbog
povezivanja muzejskih korisnika s migrantima. Muzeji kroz prelazak predmeta iz njihovog

primarnog konteksta u muzejski postaju mjesta sjecanja.

Mijesta sjecanja (lieu de mémoire) su koncept koji pripada drustvenom sjecanju koje
moze biti bilo koja znacajna pojava, materijalna ili nematerijalna po prirodi, koja je ljudskom
voljom ili uéinkom vremena postala simbolickom sastavnicom nasljeda sje¢anja u nekoj
zajednici (Nora 1996:XVII). Drustveno sjec¢anje su predodzbe o proslosti koje se mijenjaju
sukladno aktualnim zbivanjima, a koncept drustvenog sjecanja poucava nas da povijesni
dogadaji nikad nisu egzaktni ve¢ su odraz sadasnjosti. Upravo kao i muzeji - i izloZbe,
povijest je konstrukt jer je sastavljena od individualnih paméenja razli¢itih osoba koje ¢ine
drustvo, a izgraduje se kroz njihovo sudjelovanje u komunikacijskim procesima. Jan Assmann
u svom radu Kultura sjecanja sazima misli Mauricea Halbwachsa, jednog od prvih istrazivaca
drustvenog sjec¢anja koji smatra da ne postoji pamcenje izvan onog druStveno relacijskog
okvira kojim se u drustvu koriste Zivi da bi fiksirali i ponovno pronasli svoja sjecanja. U tom
osvrtu mozemo vidjeti zasto muzej promatramo jednim od stupova koji drze konstrukt
drustvenog sjecanja. ,,Pojedinac koji bi rastao u potpunoj samoc¢i ne bi imao pamcenje.
Covjek stjete paméenje tek u procesu socijalizacije. Uvijek je pojedinac taj koji "ima"
pamcenje, ali to je pamcenje kolektivno odredeno. Stoga pricu o "kolektivnom paméenju" ne
treba shvacati metaforicki. Kolektivi doduse "nemaju" pamcenje, ali odreduju pamcdenje
svojih ¢lanova. Uspomene, ¢ak 1 najosobnije, nastaju samo kroz komunikaciju i interakciju u
okviru drustvenih grupa. Ne sjeCamo se samo onoga $to smo saznali od dugih, ve¢ i onoga
Sto nam drugi ispric¢aju, $to nam drugi potvrde i vrate kao vazno. Iznad svega, na$ je dozivljaj
ve¢ uvjetovan odnosom prema drugima, kontekstom drustveno zadanih okvira vaznosti. Jer
"ne postoji sje¢anje bez percepcije".” (usp. Assmann 2006:52). Muzeji su ti koji nam na
institucionalnoj razini pomazu u komunikaciji sje¢anja, a osobito dobro to mozemo primijetiti
kod muzeja migracija koji kroz predmete prenose individualna sje¢anja na migrantsko
putovanje, trazeci od korisnika muzeja ili prisje¢anje na vlastitu slicnu Zivotnu pricu ili trazeéi

slican sentiment u njegovoj individualnoj proslosti i na taj nacin uvodeéi te dvije strane u
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medusobnu komunikaciju. Na isti na¢in, kako u drustvenom sje¢anju tako i u muzeju, stvaraju
se predodzbe o proslosti koje se konstruiraju u sadasnjosti, proslost vidimo kroz prizmu
sadaSnjosti i pomocu toga Se ostvaruje kohezija unutar zajednice. Upravo iz tog razloga
muzeji su snazne figure u oblikovanju nacionalnih identiteta, u stvaranju osje¢aja zajednistva
kroz isticanje zajednicke proslosti. Tu svoju snaznu drustvenu ulogu muzeji mogu itekako
usmjeriti 1 na ostvarivanje dijaloga i osjecaja zajedniStva i prihva¢anja unutar svoje
kontekstualizacije, spajajuci razlic¢ite kulture i nacije te stvarajuéi osjecaj povezanosti i
medusobne potrebe za kulturnom razli¢itos¢u. Na taj nacin muzej moze postati sredstvo
kulturne integracije migranata, bivaju¢i kulturnim medijatorom, osvjeScujuéi sli¢nosti

imigranata i emigranata u nekoj zajednici.

Ako muzeji, a osobito muzeji migracije mogu postati mjesta razmjene kulturnih znanja
u svrhu integracije migranata, oni svoj rad moraju obogatiti novim spoznajama. To je
ostvarivo u suradnji s migracijskim ustanovama koje su prvi korak na putu necije integracije.
Kako navodi Cimoli u radu ,,Migration Museums in Europe® problematika muzeja tada je i
skepticizam migracijskih ustanova koji propitkuje sposobnost muzeja migracije i njihovu
sposobnost bivanja mjestom za uklju¢ivanje migranata u druStvo. NajceS¢e migracijske
ustanove smatraju da bi muzeji trebali samo iznositi price imigranata, a rad s njima zatim
prepustiti drugima da dalje djeluju na kulturnoj razini. Ona smatra da iako bi muzeji migracija
trebali poticati stvaranje dijaloga, istina je da paradoksalno muzeji migracije mogu postojati
kao takvi bez ulazenja u subjekt identiteta uopée. Smatra da muzeji mogu jednostavno
prenositi price o imigraciji ili emigraciji bez doticanja problemati¢ne teme reprezentacije
drugoga, viseslojnosti identiteta ili svih promjena u drustvu koje su se dogodile zahvaljujuci
mijesanju razli¢itih kultura, navika, jezika i tradicija. Zakljucuje kako je opasnost upravo u
tome da muzej migracije sam po sebi ne mora promovirati dijalog niti medusobno
razumijevanje, ali da moze evocirati folklor i nostalgiju, odmicati se od pri¢e o siromastvu i
prikazivati pri¢e uspjeha migranata. Moze potpuno odvojiti pri¢u migranata proslosti od price
migranata danas i time proizvoditi dvosmislene poruke. MoZe se pretvarati da prenosi
objektivni narativ baziran na dokumentima, pismima, putovnicama i brojevima, a istovremeno
krojiti narativ koji otvara prostora za podjele i neprihvacanja. Pa tako muzeji migracije, koji
bi na neki nacin trebali biti prvi koji se bave temama multikulturalizma i interkulturalnog
dijaloga mogu voditi upravo suprotnome. Iz toga razloga je iznimno bitno proucavati ih i
pratiti njihov razvoj. (usp. Cimoli 2013:322) Razvoj muzeja iznimno je bitno pratiti u svakom

pogledu, a muzeje migracije potrebno je promatrati i pratiti sukladno suvremenim

19



migracijskim dogadanjima te politickim i kulturnim dogadanjima u zemlji primitka. To je
bitno, kako navodi Cimoli, iz razloga $to muzeji nikada ne mogu biti neutralni, ali su bitni
upravo zbog svoje moguénosti otvaranja dijaloga. Prema tome, moguce je dalje propitivati
muzej kao mjesto promoviranja interkulturalnog dijaloga u svrhu integracije, a sljedece

pitanje je kako to postici.

Muzej kao sredstvo integracije

Moze 1i muzej biti sredstvo koje pojedinca ili skupinu uklapa u novu sredinu te uci
lokalno stanovni$tvo prihvaéanju, moze li muzej biti mjesto medukulturne razmjene znanja
koje ¢e onda rezultirati obostranom prilagodbom ako se muzej na prvom mjestu bavi
kulturom? Odgovore na ta pitanja u svome radu ,,Kultura kao prostor moguénosti: muzej kao
¢imbenik dru$tvene integracije” pokusavaju pronaé¢i Ivana Brstilo i Zeljka Jelavié koje se
bave drustveno iskljuenim grupama i mogucnostima muzeja kao njihovog integratora. lako
se bave razli¢itim drustveno isklju¢enim osobama i grupama u istrazivanju se koncentriraju na
kulturne znacajke. Smatraju da je ,kultura kontekst razumijevanja izbora, akcija ili nacina
zivota pojedinca i grupe. Stoga je vazno postivati kulturna iskustva, makar ih, zbog vlastite
kulturne zahvacenosti, ne moramo (ili ne mozemo) u potpunosti shvatiti. Situacija je donekle
bliska i onim drustvenim grupama koje, iako su dio iste kulture, vode posve razli¢it nacin
zivota i medusobno se ne prepoznaju. Odredene kulturne inacice, kao Sto su muzeji, upravo
naglaSavaju vaznost medukulturnoga i medugrupnoga dijaloga, promicu suradnju i zastupaju
politike jednakovrijednosti svih kulturnih i grupnih doprinosa. U svjetlu tih nastojanja
produbljuje se suradnja drustveno-kulturne, grupne i pojedinaéne vizije zivota u kojoj muzeji
pruzaju strukturiranu platformu za interakciju izmedu kultura $§to ih ¢ini idealnim
ambasadorima interkulturne komunikacije platformi® (Brstilo, Jelavi¢ 2010:148). Muzeji su
institucije koje poti¢u svjesnost o vlastitoj kulturi te medukulturnu komunikaciju, a u tome se
krije i njihova moguénost edukacije i kulturne senzibilizacije. U radu se istice kako je ,,bitno
naglasiti znacaj i moguénosti kulture, a posebice muzeja i to u procesu drustvene integracije,
sugerirajuc¢i visedimenzionalnost drustvene iskljucenosti. Utoliko je problem iskljucenih jos§
razloga ne smijemo eliminirati ulogu kulture tj. muzeja u procesu ukljuc¢ivanja. U suprotnome,

produbljujemo socijalnu ekskluziju.« (Brstilo, Jelavi¢ 2014:148-149).
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Muzeji su mjesta ucenja, a ciljevi suvremenih muzeja u ukljucivanju raznolikije
publike te priblizavanja kulture razli¢itim korisnicima primjer su ukljucivanja razlicitih
drustvenih grupa kulturnom sadrzaju. Otvaranje prostora inkluzije razli¢itih dobnih skupina,
socijalnih statusa, rodnih i spolnih profila te stupnjeva obrazovanja primjer je rada muzeja na
razvijanju interesa domaceg stanovnistva za vlastitu kulturu. Sljede¢i korak koji muzeji mogu
poduzeti u svojem poslanju kulturne edukacije jest korak prema kulturnoj integraciji. Bila to
kulturna integracija iskljucenih ¢lanova zajednice vlastite kulture poput beskucnika i prosjaka
ili novih Clanova zajednice poput imigranata mozemo im jednako pristupati kao pravno,
ekonomski i socijalno ugrozenim skupinama ljudi. Kulturna integracija drustvenih skupina od
iznimne je vaznosti za muzeje jer oni nisu samo skladista ljudskog nasljeda vec i suvremeni
drustveni prostori interakcije. Ako se suvremeno drustvo susree s novim druStvenim i
kulturnim problemom, problemom integracije, kao posljedicom globalne mobilnosti, uloga
suvremenih muzeja je aktivno sudjelovanje u pomoéi pri rjeSavanju toga problema. Kako bi
odgovorili na pitanja koja je uloga muzeja u integraciji migranata i kulturnih razli¢itosti i
kako muzeji mogu ispuniti tu svoju ulogu prije svega trebamo se posvetiti razjasnjenju pojma
integracije. Prema Istitutu za migracije i narodnost u Zagrebu integracija imigranata je
viSedimenzionalan proces koji je teSko jednoznacno odrediti zbog toga $to izvire iz procesa
neprestanih druStvenih promjena. U uvodnom dijelu strateskih polaziSta Instituta za migracije
i narodnost o integraciji migranata u Europskoj uniji s osvrtom na Hrvatsku pojasnjeno je da
se termin integracija Cesto MijeSa s terminima kao §to su inkorporacija, ukljucivanje,
adaptacija, akulturacija i prilagodavanje, a ponekad i asimilacija. Medutim, smatraju da oni
teSko mogu nadomjestiti termin integracija, ¢ije je znacenje uvijek povezano s idealnom
vizijom (nacionalnog) drustva sagledanoga kroz cjelinu. Kao razlog tome navode da to
znaenje ujedno implicira povijesne, politi¢ke 1 druStvene procese povezane s nastankom
nacije-drzave i s nacionalnim samorazumijevanjem koji utjeCu na percepciju imigranata, pa
tako i na mogucénosti njihove integracije. Sam pojam integracije definiraju kao proces
uklju€ivanja i1 prihvacanja imigranata u glavne institucije, odnose i1 poloZaje u druStvu
primitka, ali i kao posljedicu racionalnih odgovora aktera na druStveno okruzenje. U
integraciji vide dvosmjerni proces prilagodbe izmedu imigranta i drustva primitka, iako
najnoviji pristupi predlazu da se u integracijski proces ukljuci i zemlju porijekla migranta kao
treCu stranu, pa integracija postaje trosmjerni proces. Smatraju da je vazno istaknuti da
integraciju valja promatrati i istrazivati u odnosu na druStvo i njegova obiljezja (usp. s.a.
2016:1-2). Ukljucivanje i zemlje porijekla bitno je u integracijskim procesima jer Sirenjem

smjerova djelovanja i polazista koja nas tom djelovanju uce osigurava se uspjesnost
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djelovanja integracije, dok se istovremeno Siri podrucje djelovanja. Takav nacin razmisljanja i
djelovanja proces integracije vidi kao S$iri pojam od samo jednosmjerne prilagodbe.
Razumijevanje pojma integracije, kao i same problematike njezinog provodenja, bitno je za
bilo kakav daljnji rad na tome. Osobito unutar institucija muzeja kojima je jedna od glavnih
uloga istrazivanje. Kako provoditi integraciju problem je s kojim se susre¢u sva druStva. Ona
se sama od sebe dogada iznimno rijetko te je njezino ostvarenje zahtjeva rad i druStva
primitka i osoba ili grupa ljudi koje dolaze u novu sredinu. Postoje tri dimenzije integracije:
pravnopoliticka, drustveno-ekonomska i kulturno-religijska. Ponekad se uz te tri osnovne
dimenzije navode jos i interakcijska i identifikacijska integracija. ,,U interakcijskoj dimenziji
naglaSene su institucionalna i normativna dimenzija, a u identifikacijskoj dimenziji je
naglasak na imigrantu i njegovoj percepciji, tj. subjektivizaciji integracijskog procesa. No,
oba slucaja polaze od iste pretpostavke prema kojoj imigranti tek fragmentarno sudjeluju u
razli¢itim drusStvenim podruc¢jima koja su medusobno nezavisna i relativno autonomna. Takvo
shvacanje predstavlja zaokret od holistiCkog pristupa, koji integraciju smjesta u okvire
nacionalne zajednice i njene dominantne kulture, k pristupu koji je ras¢lanjuje i fragmentira.*
(s.a. 2016:2). Iako se mozda ¢ini da rad muzeja na integraciji najprije spada pod kulturno-
religijsku dimenziju integracije, kao mjesto na kojem migranti mogu prakticirati i
predstavljati svoje kulturno nasljede, muzej se kao sredstvo integracije moze baviti i svim
ostalim dimenzijama integracije kroz svoje funkcije istrazivanja i informiranja. U pravno-
politickom smislu muzeji u integraciji mogu pomo¢i informirajuci svoje korisnike o pravima
imigranata te nacinima i moguénostima ostvarivanja tih prava, istovremeno senzibiliziraju¢i
domace stanovnistvo. Kroz dijalog o pravnom sistemu i kako on djeluje u doticaju s drugima
mogu ukazati i na nedostatke koji se nalaze u zakonskim odredbama te stvarati prostor za

djelovanje domaceg stanovnistva u smjeru pomoci i solidarizacije.

Drustveno-ekonomska dimenzija otvara Siroku temu trziSta rada koje je u centru
interesa i domaceg stanovniStva i imigranata jer je i jedan od najcescih izvor problema i
sukoba izmedu njih. Muzej kao sredstvo integracije za jednu od glavnih interesnih tocaka
informiranja i komunikacije treba postaviti temu rada koja je jedan od primarnih razloga zasto
se migracije dogadaju. AKo prvo mjesto zauzimaju politicke migracije, najces¢e povezane sa
bijegom pred ratovima tj. to su osobe izvan vlastite drzave koje nisu u mogucnosti ili se ne
zele vratiti zbog straha od progona, na drugom su mjestu ekonomske migracije gdje ljudi

vlastitu zemlju napustaju zbog loseg ekonomskih standarda, trazeci bolje prilike zaposlenja i

.....
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za integraciju vazno potaknuti dijalog koji ¢e se oko sporne teme nositi sa $to manje
predrasuda, poput onih da migranti oduzimaju poslove domac¢em stanovnistvu, prikazujuéi
realne probleme trzista i probleme domacih radnika i radnika migranata. Ako muzeji mogu
postati mjesta koja druStvo uce medusobnom razumijevanju kroz priblizavanje razli¢itih
pravnih, politickih i ekonomskih pogodnosti koje kao ¢lanovi zajednice posjedujemo, na
od svojih ciljeva privlacenja novih korisnika. Mogli bi postati i viSefunkcionalna drustveno
korisna institucija, time ne gubeci svoje primarne interesne teme ve¢ ih proSirujuéi, a time
prosirujudi i spektar stalnih korisnika muzeja. Osim te dvije dimenzije, uvijek je prisutna ona
prva kulturno-religijska dimenzija koju bismo i primarno dodijelili muzejima gdje se muzeji
bave prikazom kulturnih praksi, kulturnih sli¢nosti i razlika te poucavaju i imigrante i drustvo
primitka medusobnom suZivotu i1 postivanju razli¢itih tradicija s pokuSajem stvaranja novih 1
zajednickih praksi. Proucavajuéi i poducavajuéi kulturnoj i religijskoj bastini ¢ovjeka, muzeji
ne bogate samo znanje drustva ve¢ stvaraju i teren za nove spoznaje i prihvacanje razlicitosti.
Proucavaju¢i te tri dimenzije integracije 1 primjenjujuéi ih na muzeje, vazno je napomenuti i
¢injenicu da unato¢ svemu tome ,,nijedna drzava ne posjeduje u potpunosti koherentni model
ukljuéivanja imigranata u druStvo. Na drzavnoj razini najées¢e se donosi vrlo fragmentiran
okvir integracije/uklju¢ivanja imigranata u drustvo, a dinamika njegova donoSenja 1 provedbe
je neujednacena. Premda je ukljufivanje Iimigranata u drustvo primitka rezultat
medudjelovanja institucionalnih struktura i samih migranata, ishod integracijskog procesa,
¢ini se, ipak u vecoj mjeri ovisi o institucionalnoj strukturi i odnosu ¢lanova drustva primitka
prema imigrantima nego obratno. U modernim pluralnim druStvima integracija imigranata
nije utemeljena na zajednickim vrijednostima koje dijele svi pripadnici drustva, nego vise
podrazumijeva usvajanje jedne 'zajednicke orijentacije’, a u zapadnim demokratskim
drustvima to se odnosi na liberalna gradanska prava.” (s.a. 2016:3). Upravo tu se nalazi i
muzej kao jedno od sredstava kojima drustvo moze stvoriti zajedni¢ku orijentaciju bivajuéi
mjesto dijaloga i razmjene znanja izmedu kultura §to je preduvjet za prihvacanje zajednicke
orijentacije. Kulture nisu homogene strukture koje povlace granice ve¢ disperzivna svojstva
ljudi koja u meduodnosu kreiraju nove prakse i na taj nacin rastu zajedno s ¢ovjekom od
njegovih pocetaka. Upravo zato integracija nije nekakav apstraktan i nedostizan pojam ve¢

nesto na ¢emu treba radit.

Prvo proucavajué¢i moguénosti integracije i nacina njezinog provodenja u teoriji kako

bismo bili spremni primijeniti to u praksi. Pa su tako integracijske politike klasificirane na
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politiku potpune iskljucenosti, diferencijalne isklju¢enosti, asimilacije i pluralizma. Ti modeli
utemeljeni su na pripadnosti drzavi, tj. naciji, na temelju tri Kkriterija: etni¢nosti, politicke
zajednice i imigracije; a razlikujemo cetiri modela. Prvi se naziva politika potpune
isklju¢enosti koja je prisutnija u teoriji nego u stvarnosti. ,,Njome se uglavnom spre¢ava
ulazak migrantima u neku zemlju, $to je vrlo teSko posti¢i zbog globalizacijskih procesa koji
poticu i olaksavaju migracije. U tom konceptu (i)migrant je definiran kao stranac, onaj koji toj
zemlji/zajednici ne pripada. Oblici i instrumenti politike zasnovane na ovom konceptu
uglavnom su ,,ad hoc odgovori na konkretan problem*, pa utoliko ovdje nije rije¢ o politici,
nego o njezinu izostanku.“ Drugi model je politika diferencijalne isklju¢enosti ,.koja polazi od
shvacanja da su (i)migranti privremeni fenomen, a u zemlju su se uselili zbog potreba trzista
rada. Nakon §to u toj zemlji prestane potreba za stranom radnom snagom, oni ¢e se iz nje
iseliti.“ Tre¢i model je politika diferencijalne iskljucenosti koja ,,migrantima omogucuje
sudjelovanje u pojedinim segmentima drustva (primjerice na trziStu rada), ali im se
istovremeno onemogucuje sudjelovanje u ostalima (politicka participacija, stjecanje
drzavljanstva, pristup obrazovanju, socijalna pomo¢ i dr.). Takva politika provodi se
restriktivnim kvotama kod izdavanja boravi$nih i radnih dozvola, sprecavanjem spajanja
migrantskih obitelji, strogim zakonima stjecanja drzavljanstva i sl. Imigranti u drustvu tako
postaju manjina koja u njemu tek djelomi¢no participira. Uloga imigranata uglavnom je
svedena na ekonomsku, pri ¢emu ih se percipira kao radnike i potrosace, dok ih se iskljucuje
iz sudjelovanja u kulturnome, politickom i drus$tvenom Zzivotu sredine u koju su se doselili.
Takva politika najtipi¢nija je za zapadnoeuropske zemlje sredinom i u drugoj polovini 20.
stolje¢a: Njemacku, Svicarsku, Austriju i Belgiju, koje su u tom razdoblju provodile politiku
»gostuju¢ih radnika®. Takvu su politiku djelomi¢no provodili 1 Francuska te SAD.*“ Tre¢i
model je politika asimilacije koja ,,najée$¢e podrazumijeva ukljucivanje imigranata u drustvo
primitka jednostranim procesom ,,adaptacije”. Od imigranata se ne ocekuje isticanje kulturne,
jezicne 1 vjerske pripadnosti, tj. porijekla, kako bi ih se Sto lakSe stopilo s vecinskim
stanovniStvom. U tom procesu drzava ima ulogu stvaranja $to boljih uvjeta prijenosa
dominantne kulture i vrijednosti vec¢inskoga druStva na imigrante. Glavno je sredstvo toga
,»prijenosa‘“ sluzbeni jezik i obrazovni sustav, tj. njegov Skolski program obvezan i za djecu
migrantskog porijekla. Asimilacijski model prevladavao je kao politika u SAD-u pocetkom
20. stolje¢a, a od europskih zemalja najvise je bio zastupljen u Francuskoj. Taj je model u
odredenoj mjeri primjenjivan u svim visokorazvijenim imigracijskim zemljama te su ga nakon
Drugoga svjetskog rata provodile Velika Britanija, Kanada i Australija. No, kako nije polucio

zeljeni cilj, tj. stapanje imigrantskih skupina s dominantnom kulturom, postupno ga se napusta
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1 zamjenjuje pluralistickim modelom. U praksi se asimilacijski model najceS¢e kombinira s
drugim modelima tako da svaki regulira odredena podrugja integracijske politike. Cetvrti
model je pluralisticki model u kojem se ,,migrantske skupine shvaca kao etnicke zajednice
koje se od vecinske populacije razlikuju jezikom, kulturom, obiCajima i1 nekim drugim
obiljezjima. Prema ovome modelu, pripadnici imigrantskih skupina trebali bi prihvatiti
temeljne drustvene vrijednosti, ali istovremeno zadrzati pravo na razli¢itost. Njih se zakonski
u svim podru¢jima drustvenoga zivota izjednacuje s domacim stanovniStvom. Taj model ima
dvije inacice. Prva se odnosi na laissez-faire pristup, koji tolerira razlicitost, ali je s drzavne
razine ne podupire. Tipi¢ni primjer takve politike nalazimo u SAD-u. U drugoj inacici rije¢ je
o multikulturnim politikama koje se temelje na institucionalnom podupiranju i prihvaéanju
kulturnih razli¢itosti. Takve politike prisutne su u Kanadi, Australiji i Svedskoj, premda ih
primjenjuju i druge migracijske zemlje kako bi regulirale pojedina podruéja integracijskih
politika. U vecini europskih imigracijskih zemalja integracijske politike kombinacija su
asimilacijskih i pluralistickih modela. Posljednja se dva desetljeca integracijske politike sve
viSe pokuSava smjestiti izvan nacionalnih okvira, a njihovo Kkreiranje i razvoj prebacuje se na
regionalnu i lokalnu razinu. Veliki broj europskih gradova posljednjih je desetljeca suocen s
porastom migrantske populacije, pa se donosenje integracijskih politika namece kao nuznost.
lako se medusobno razlikuju, veéina tih politika temelji se na multikulturnome modelu
premda u nekim slu¢ajevima i dalje dominira asimilacijski model. Lokalne vlasti ¢esto su
prepustene samima sebi u donoSenju integracijskih politika, ispravljajuéi ili ublaZavajuci
neuspjehe politika na nacionalnoj razini. No, neujednacenost praksi njihovo je glavno
obiljezje. Njihovoj neucdinkovitosti pridonosi i tzv. strukturna institucionalna diskriminacija
drzavnih sluzbenika u provodenju integracijskih politika i mjera prema imigrantima na

lokalnoj, regionalnoj i nacionalnoj razini.” (s.a. 2016:4-5).

Djelovanje muzeja u procesu integracije trebalo bi se u svakome sluc¢aju osvrnuti na
ova Cetiri modela te na probleme koji se javljaju u svakome od njih, tj. muzej kroz svoje
djelovanje moZe obuhvatiti Siroko i apstraktnije pitanje zaSto model asimilacije i pluralisticki
model ne funkcioniraju u potpunosti. U tome mogu otvoriti prostor za razgovor, ali i dati rije¢
imigrantima ¢iji glas mozda moze pridonijeti novim spoznajama i boljem buduc¢em
funkcioniranju. Muzej moze djelovati kao posrednik u komunikaciji koji svojom
institucionalnom vazno$¢u moze jo§ dodatno naglasiti vaznost bavljenja ovim pitanjem.
Njihov rad na ovoj temi ne mora nuzno rezultirati novim spoznajama, zaklju¢cima i rjeSenjem

pitanja integracije. Upravo suprotno, muzej je u procesima integracije bitan kao konstantni
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podsjetnik na pitanje integracije. Samim time Sto osvjeStava drustvo na problematiku
integracije te stvaranjem prostora za komunikaciju muzej ve¢ djelomi¢no ispunjava svoj cilj.
Podsjeca nas da je integracija dinami¢an i dvosmjeran proces uzajamne prilagodbe imigranata
i domaceg stanovnistva, osvjeStava potrebe imigranata za znanjem jezika, obrazovanjem,
zapoSljavanjem, poznavanjem pravnog sustava zemlje u koju su dosli. Takoder treba poticati
interkulturalni dijalog ucestalom interakcijom imigranata i drzavljana u zemljama primitka jer

bez svega toga nije moguce poboljsati zivotne uvjete imigranata, ali ni domaceg stanovnistva.

Hrvatski muzeji i pitanje migracija

Kontekst europskih muzeja migracija drugaciji je od onih sjeverne i juzne Amerike te
Australije. Europski muzeji migracija su gotovo iskljuéivo muzeji iseljenistva koji prate
iseljavanje europskog stanovniStva ve¢inom u zemlje Sjeverne 1 Juzne Amerike te U
Australiju. S druge strane muzeji Sjeverne i Juzne Amerike i Australije bave se pitanjem
imigracije i to takozvane prve imigracije ili naseljavanjem kontinenata europskim
stanovni$tvom. Kao §to sam ranije u radu spomenula analizirajuc¢i radove Joachima Baura i
Anne Chiare Cimoli svi ti muzeji slabo se bave pitanjem suvremenog useljeni$tva, tj.
imigranata iz svih dijelova svijeta (u europskom kontekstu prvenstveno pitanjem useljavanja
stanovniStva iz bivs§ih kolonija europskih kolonijalnih sila). Po pitanju muzeja migracija
Hrvatska se jo§ nije odlucila za pokretanje takvog projekta. Iako ona nema kolonijalnu
povijest, a njezin broj imigranata znacajno je manji od broja imigranata u ostalim europskim
drzavama, njezina proslost itekako je ispunjena migracijama kako kroz povijest, tako i danas.
Upravo zbog toga postojale su i postoje neke ideje o stvaranju prvog hrvatskog muzeja
iseljenistva Cija se ideja djelomi¢no osnazuje otvaranjem izlozbe ,,Merika — Iseljavanje iz
srednje Europe u Ameriku od 1880. do 1914.* u Muzeju grada Rijeke 2008. godine. 1zlozba
donosi pri¢u o pocetcima masovnog iseljavanja u Ameriku na kraju 19. i pocetkom 20.
stoljec¢a koje je zahvatilo i hrvatske krajeve. Tako izlozba smjesta rijeCku luku u kontekst
drugih europskih luka iz kojih krece iseljavanje na nove kontinente, ali ujedno donosi i
cjelokupnu pricu o pocetcima iseljavanja s ovih prostora od kraja 19. stoljea. U

Etnografskom muzeju Istre 2009. godine otvorena je izlozba ,,Valize i Destini: Istra izvan
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Istre”” koja donosi price iseljenika iz Istre u 20. stoljecu prikazujuéi kako osobne price, isto

tako dajuci neki opcCeniti primjer iseljavanja s tog podrucja.

Slika 5. lzlozba Merika u Muzeju grada Rijeke.
Slika 6. Prikaz organizacije iseljavanja na izlozbi
Merika.

Slika 7. Izlozba Merika, postav organizacije iseljavanja.

4 http://www.emi.hr/index.php?grupa=2&nivol=1&lid=22&stranica=6&Istranica=521&jezik=hr
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Slika 8. 1zlozba Merika u Muzeju grada Rijeke.

Slika 9. Izlozba Merika — prikaz sudbina iseljenika. Slika 10. Izlozba Merika — prikaz sudbina iseljenika.

Te dvije izlozbe samo su primjer dijela onoga $to bi mogao donositi buduéi muzej hrvatskog
iseljenistva ili hrvatski muzej migracija. Nazalost, ideja otvaranja takvog muzeja u Hrvatskoj
ostala je u povojima ¢ekajuci neko bolje vrijeme za takvu investiciju. Proucavajuci pitanje
otvaranja takvog muzeja u Hrvatskoj naiSla sam na rasprave je li takav muzej Hrvatskoj uopée
potreban?” Pa sam se i sama zapitala §to bi takav muzej znalio za Hrvatsku, njezine
stanovnike, iseljenike i useljenike? Hrvatska ima velik broj iseljenika, to u svom ¢lanku
,,Zasto Hrvatska jo$ uvijek nema iseljenicki muzej?“ naglasava i Tuga Tarle koja se sustavno
zalaze za otvaranje takvog muzeja®, a o toj ideji pise i u Susackoj reviji iz 2009. godine. Ona
se zalaze za njegovo otvaranje te izmedu ostalih razloga navodi i to da smatra kako hrvatsko
iseljenistvo ,,zasluzuje* jedan takav muzej odnosno da Hrvatska svojim iseljenicima ,,duguje‘
takav muzej. Sekcija komentara koja ispod navedenog ¢lanka omoguéuje ¢itateljima da na tu
temu ostave svoje misljenje odgovara joj potpuno suprotstavljenim misljenjem i

negodovanjem na prijedlog. Ovaj ¢lanak i komentari jedan su razgovor o temi na koji sam

® Tuga Tarle 2016. Ve&ernji list
® http://www.hic.hr/english/403/dom08.htm
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nai$la istrazujuci ovu temu i ne prikazuju opée misljenje niti javnosti niti struke, ali su otvorili
prostor razmis$ljanju i primjeni steCenih spoznaja o samoj temi. Zasto je u ovom slucaju taj
¢lanak prouzroc¢io negodovanje Citatelja koji smatraju da je takav muzej nepotreban, pa cak i
losa ideja? Bi li on svojim otvaranjem dodatno produbio postoje¢e podijeljenosti unutar
hrvatskog drustva? Bi li takav muzej u ovom obliku kakav navodi autorica Clanka viSe tezio
osnazivanju nacionalnog identiteta iseljenika i time otvarao pitanja problemati¢ne povijest
hrvatskog stanovnistva i zasto? Takva pitanja ovdje se namecu, ali ne bez razloga. Zasto
muzej koji bi trebao biti u moguénosti otvoriti pozitivnu raspravu o migracijama i kulturnim
razmjenama pri samoj ideji potie na neslaganje? Citajuéi taj ¢lanak i komentare koje je
izazvao dosla sam do zakljucka da je razlog tome u ovom slu¢aju upravo to $to autorica
Clanka u svojoj ideji muzeja preuzima njegovu ulogu osnazitelja nacionalnog identiteta Sto je,
kako sam ranije u radu navela, dio njegovog prosvijetiteljskog nasljeda iz ¢ije uloge se muzej
u 21. stoljeéu treba izmaknuti. Clanak je ispunjen gordinom, pristrano$¢u i napadacki je
usmjeren dok govori 0 muzeju koji bi kod svojih posjetitelja, kao i ovaj ¢lanak kod Citatelja,
trebao izazivati potpuno suprotne osjecaje. Stvaranje muzeje iseljenistva temeljeno na takvim
razmi$ljanjima 1 osje¢ajima vraca muzej stolje¢a unazad u glorificiranje 1 pristranost. Puno
suvremeniji pristup vidljiv je u izlozbi Merika autora Ervina Dubrovica koja migracijama
pristupa kao zajedni¢kom obiljezju svih kultura i naroda te govori o hrvatskim iseljenicima u
kontekstu svih europskih iseljenika tog perioda. Budu¢i muzej iseljeni$tva temi bi trebao
pristupiti na takav nacin, kao ne¢emu $to obiljezava sve te je konstantan proces zivota. Takav
ili slican pristup muzej bi trebao slijediti i ako bi odlazio korak dalje prema stvarnoj
realizaciji. Ono $to bi takav muzej trebao poduzeti je usporedba iseljenistva vlastite zemlje s
njezinim useljenicima, povlaceci time paralelu izmedu emigranata i imigranata jedne zemlje i
time stvarajuci prostor za medukulturni dijalog. Hrvatska sa svojom burnom povijes¢u koja je
donijela razli¢ite kulturne utjecaje treba nauciti isticati znacaj toga u stvaranju onoga §to
danas zovemo hrvatskom kulturom 1 tradicijom. Kako bi se doSlo do toga 1 Hrvatska i njezine
kulturne ustanove trebaju preispitati pojam tradicije te uvidjeti njezinu nestalnost i
promjenjivost njezinog znacCenja, a time i prihvatiti sve mijene koje su se u tradicijskim
znaCenjima dogadale. Pod time mislim da Hrvatska, a jednako tako i druge zemlje, trebaju
prestati sa strahom prilaziti svojoj samoidentifikaciji, traze¢i u njoj vlastitu unikatnost i
razliitost spram drugih jer ju je nemoguce naci. Kultura 1 njezine znacajke unikatne su
upravo u svojoj proZetosti jedne drugima i nemoguce ih je odvojiti od utjecaja njihovog
medudjelovanja i suzivota. Pa tako iako Hrvatska trenutno nema velik broj vaneuropskih

useljenika, to ne znaci da joj ne treba prostor za medukulturalni dijalog i integraciju. Dovoljno
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joj je tek da se osvrne na vlastitu proslost. Za ostvarivanje takvog prostora nije nuzan muzej
migracija, jer kao Sto sam zakljucila na primjeru same rasprave o njegovom stvaranju on
samim svojim postojanjem ne mora nuzno biti otvoren takvom dijalogu. Ono $to je prije
svega potrebno jest promisljanje kako nadograditi postoje¢e muzeje u Hrvatskoj, kako bi oni
mogli postati ukljucivi i kako bi svojim radom mogli djelovati na porast vrijednosti vlastitog
drustva. Nadgradnja drustva moze krenuti i kroz drustveno-kulturne institucije poput muzeja,
a one prije svega trebaju biti spremne na suocavanje s problematicnom bastinom Koje u
Hrvatskoj ima mnogo. A to suofavanje moguce je jedino Sirenjem pogleda i prihvacanjem
viSeznanosti te bastine i osvjeStavanjem njezine fragmentiranosti. Problemati¢na bastina
specificna je za svako drustvo, ona nikad nije univerzalna jer krece iz konteksta i1 proslosti
odredenog drustva. Tako se Hrvatska prvo treba suoditi sa svojom postojecom
problematicnom bastinom koju nosi iz proslosti kako bi u nekom nadolaze¢em vremenu bila

spremna za nove disonance u interpretaciji koje donosi buduénost.

Hrvatska je zemlja s malim postotkom manjinskog stanovniStva (prema popisu
stanovnistva iz 2011. godine ¢ak manje od 10%)’, s time da su manjinske grupe gotovo u
potpunosti iz europskih zemalja. Sukladno tome hrvatsko drustvo postalo je kulturno dosta
homogeno i daleko od multikulturne zajednice kojoj je medukulturni dijalog imperativ za
skladan suzivot. No, unato¢ tome Hrvatska ne smije zanemariti svoje manjine i njihov
kulturni doprinos Kkoji je, bez obzira na njihov malen broj, znacajan. Pa tako hrvatski muzeji
kre¢u od prikaza kulturnih utjecaja koje su u drustvo donijele te manjine, dok bi im iduéi
korak mogao biti daljnje prosirivanje djelovanja muzeja ka novim imigrantima Kkoji u
Hrvatsku stizu suvremenim izbjeglickim putevima iz zemalja poput Sirije, Iraka i Afganistana
te drugih zemalja. Zbog malog broja osoba koje zele ostati u Hrvatskoj i osoba kojima je
odobren azil njihova prisutnost u hrvatskom druStvu veéini stanovnika jo§ je dosta
neprimjetna. Medutim, upravo tu neprimjetnost treba promijeniti djelovanje muzeja. Muzeji
ovdje mogu djelovati i na mikro razini ciljajuci prvo prostore i domace zajednice koje su prve
u doticaju s imigrantima te ih pozivati na sudjelovanje u kulturnim dogadajima otvarajuci

prostor susreta i jednima i drugima.

Susretljivost muzeja prema njegovim korisnicima ovdje moze biti vidljiva i kroz sam

prostor muzeja koji stvara atmosferu prihvacanja i dijaloga. Tako na primjer sli¢nu suradnju s

7 http://www.dzs.hr/Hrv/censuses/census2011/results/htm/HO1 01 06/h01 01 06 RH.html
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muzejima u Hrvatskoj pokrece kolektiv Okus doma koji pomaze izbjeglicama u integraciji u
hrvatsko drustvo. Kroz njihov primjer mozemo vidjeti kako moze zapoceti suradnja
integracijskih udruga i muzejskih ustanova. Kolektiv Okus doma u suradnji s Muzejom
suvremene umjetnosti organizirao donatorsku vecéer kroz prezentaciju kulinarskih specijaliteta
iz razli¢itih dijelova svijeta, koje su kuhale izbjeglice uz pomo¢ volontera.® Njihova druga
suradnja bila je sa Zivim Ateljeom DK gdje su organizirali vederi ucenja arapskog jezika.’
Ova dva primjera tek su pocetak onoga sto muzej kao institucija kroz svoj prostor i rad moze

ponuditi i pomoc¢i pri integraciji i senzibilizaciji drustva.

Slika 11. Izlozba slika u MSU na donatorskoj veceri u organizaciji kolektiva Okus doma.

8 http://zdrawi-kutak.com/odrzana-donatorska-vecer-okus-doma-okus-svijeta-msu/
® www.okus-doma.hr/hr
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Slika 12. Prikaz tradicionalne pripreme i posluZivanja kave na donatorskoj ve¢eri u MSU u organizaciji
kolektiva Okus doma.
\

S
<‘§
.;\“

R
41N

Slika 13. Degustacija tradicionalnih jela na donatorskoj veceri u MSU koje su pripremili ¢lanovi

kolektiva Okus doma.

Rad muzeja moZe se usmjeriti 1 na razliite mikrorazine sli¢ne ovim primjerima te se U
djelovanje moze ukljuciti puno $irim spektrom svojih mogucénosti od samog prostornog
kapaciteta. Organizirajuci radionice i izlozbe za ciljane skupine, pozivajuci ih na suradnju,
djelujuéi kroz lokalne muzeje, galerije ili knjiZnice. Taj rad i napredak onda se moze
objediniti i prikazati na nekoj Sire vidljivoj razini poput razli¢itih izlozbi, izlaganja ili
putujucih izlozbi koje su dostupne svima i imaju veéi utjecaj kao interpretatori i prenositelji
novih znanja i spoznaja, Sire¢i na taj nacin ideju medusobnog prihvacanja. Idealno orude i
potencijal za takav nacin rada nalazi se u muzeju kao kulturnoj instituciji. Muzej je u
mogucénosti djelovati na mikrorazini, izvlace¢i iz nje materijale koje moZze prikazati na makro
razini. Tako kroz radionice s razli¢itim marginalnim skupinama muzej moze djelovati na
mikrorazini ukljucujuéi ih u kulturna dogadanja zajednice te povezujuci razli¢ite skupine. Taj
rad s mikrorazina moguce je objediniti na viSoj razini prezentirajuci svoj rad, a ujedno
prikazujuéi ono $to su grupe svojim radom na takvim radionicama Zeljele prikazati te se kroz
to prezentirati. Takvim pristupom, koji krece kroz suradnju i kojem je cilj drustvena suradnja i
povezivanje moguce je pribliziti se integracijskoj dimenziji muzeja, bavila se ona migrantima

ili drugim marginalnim skupinama zajednice.
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Slika 14. Izlozba Valize i Destini: Istra izvan Istre. Slika 15. Izlozba Valize i Destini: Istra izvan Istre.

Zakljucak

Danasnjem muzeju otvorena je mogucnost promisljati svoju ulogu na drugaciji nacin
od onoga kako je on nekad proucavao i izlagao. Suvremeni muzej tezi izmicanju iz svojih
proslih odredenja, od sluZenja osnazivanju slavnih kolonizatorskih proslosti, prikazu uspjeha
europskog bijelog ¢ovjeka i osnazivanju nacionalne svijesti. Muzej je danas mnogo vise od
toga. On tezi svojoj identifikaciji u kojoj ga se vidi kao mjesto kritickog promisljanja,
medukulturalnog dijaloga i stvaratelja novih nadnacionalnih identiteta. Zbog toga muzej
danas moze postati mjesto Sirenja tolerancije, prihvacanja razli¢itosti, ukljuéivanja u kulturne
dijaloge te kao mjesto integracije jer muzeji nisu samo mjesta proslosti ve¢ i mjesta
sadasnjosti. Unato¢ mnogim problemima s kojima se muzej kao institucija susrece on je u
mogucénosti napredovati, ali samo 1 isklju¢ivo ako prihvati suociti se s vlastitim problemima
koje nosi iz proslosti. Muzeji teze razvoju i nadgradnji zahvaljujuci svojoj orijentiranosti
istrazivanju 1 komunikaciji koje rezultiraju uCenjem na vlastitoj proslosti te kritickim
promisljanjem vlastite pozicije i nafina rada. Tako muzej svjestan Cinjenice da se
interpretacija proslosti uvijek odvija u sadasnjosti (te da se zbog toga u proslost unosi i djeli¢
te sadasnjosti) krece u propitivanje vlastite uloge stvaratelja identiteta. Kako bi u sadaSnjosti
postao funkcionalan kulturni medijator te relevantan stvaratelj osjecaja zajednistva u sluzbi
stvaranja nadnacionalnog identiteta, on mora propitati i svoju proslost. Moguc¢nost muzeja da
bude jedan od glavnih stvaratelja nacionalnog identiteta gledana iz perspektive suvremenosti
daje naslutiti njegov potencijal u rjesavanju danaSnjih problema koji dolaze zajedno sa
povecanim utjecajem globalizacije i njezinog nasljeda kao Sto su lakSa pokretljivost, brz
protok informacija, neogranicenost kulturnog Sirenja, globalna ekonomija... Na taj nacin,

preispitujuci vlastitu ulogu u proslosti i u¢e¢i na njoj, muzej pronalazi svoj potencijal te je
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sposoban uloziti ga u vlastiti razvoj sukladno potrebama suvremenog svijeta. Muzeji tako
mogu postati mjesta integracije koja postaje jedan od primarnih problema suvremenih
zajednica, a njegova nova uloga naglasava viSestranost u prikupljanju i interpretaciji kao
izrazitu kvalitetu u medukulturalnoj komunikaciji. Sukladno tim moguénostima suvremenih
muzeja oni trebaju preispitati svoj rad i usmjeriti ga ka potrebama dana$njeg drustva. Nije
nuzno da se muzej tematski bavi temom integracije i poticanjem medukulturnog dijaloga kako
bi bio ukljuciv. To je primjenjivo i na hrvatske muzeje. lako ne postoji muzej migracije u
Hrvatskoj i 1ako hrvatskom drustvu mozda takav muzej trenutno nije potreban, to ne znaci da
hrvatski muzeji ne mogu djelovati integratorski. Svaki muzej moZe postati ukljucivi muzej,
moze svojim radom poticati na dijalog i toleranciju te utjecati na uspostavljanje pozitivnih

vrijednosti u drustvu u kojem djeluje.
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