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KRIMINALISTICKA KNJIZEVNOST OD
PRETPOVIJESTI DO POCETKA KLASICNE
ETAPE | ARTHURA CONANA DOYLEA



UvOD

Kriminalisticki zanr kontradiktoran je fenomen, jer dok se s jedne strane svrstava u tzv. nisku
ili trivijalnu knjizevnost, s druge je privukao pisce i mislioce koji s tom kategorijom nisu
samo nepovezivi, vec su joj i opre¢ni. Neki, kao primjerice Jean-Paul Sartre samo su uzivali
Citajuci takvo Stivo, drugi poput Edgara Allana Poea, Gilberta Keitha Chestertona i Jorgea
Luisa Borgesa svojim su mu perima doprinijeli. Osim osobne sklonosti spomenutom zanru, na
odabir teme ovog rada naveo me upravo posljednji spomenuti, izuzetno mi drag pisac, majstor
intertekstualnosti i pseudocitatnosti kojom je prozeta i kriminalisticka proza koju je upravo
Borges nazvao ,,jednim od malobrojnih knjiZzevnih izuma naseg vremena“! te hvalevrijednom
iznimkom u literaturi koja ,,naginje haosu*?, nastaloj u jednako takvo doba. Naime, u
kriminalistickom zanru vladaju jasna pravila kojih se treba pridrzavati svako djelo koje mu
pripada i za koja Citatelji o¢ekuju da budu isposStovana, a iako se upravo ta konvencionalnost
nerijetko uzima kao glavna zamjerka takvoj vrsti literature te razlog zbog kojeg ona nuzno
mora biti okarakterizirana kao trivijalna, a time i liSena umjetnicke vrijednosti, smatram da je
takav stav neutemeljen te da bezvremena privlacnost (kvalitetne) kriminalisti¢ke knjizevnosti
lezi upravo u strogo odredenoj strukturi i konvencijama koje pred pisce stavljaju izazov $to ga
uspjesno savladavaju samo oni ponajbolji, uspijevajuci u okviru zadanih pravila napraviti i
inovativan iskorak. Kao drugu vrlinu kriminalisti¢ke proze istakla bi njenu intelektualnu
narav povezanu sa sposobnoscu da Citatelja potakne na aktivno sudjelovanje i umnu
djelatnost, sto je znacajka koju je do potpunog izrazaja prvi doveo Arthur Conan Doyle, autor
s kojim ¢u zbog ograni¢enog prostora zavrsiti svoje izlaganje. Ono ¢e zapoceti pregledom
osnovnih znacajki Zanra, a zatim otic¢i daleko u povijest, u samo praskozorje civilizacije i
doba najranije knjizevnosti, s obzirom da zelim pokazati kako kriminalisti¢ki zanr nije
novovjeka kreacija ve¢ nastavak duge, kontinuirane i bogate tradicije ¢iji korijeni sezu do

pocetaka usmene knjiZevnosti.

1.1. Napomene uz tekst

Brojne teoretske rasprave o definiciji, zacetku i podjeli kriminalistickog zanra, manjoj ili
vecoj prikladnosti odredenih naziva te razlikama izmedu termina kao $to su detektivska (eng.
detective, Spanj. detectivesca), kriminalisti¢ka (eng. crime), detekcijska (eng. detection) i
,policijska* (Spanj. policial, franc. policier) knjizevnost, ostavit ¢u po strani, kao i teze koje

osporavaju dominantna gledista. Radi se o posebnom i slozenom pitanju koje zahtijeva



podrobnu analizu i kao takvo izlazi iz okvira ovog diplomskog rada, budu¢i da bi
predstavljalo preveliko odstupanje od njegove osnovne teme. Vezano uz spomenute termine
smatram potrebnim napomenuti samo da ¢u literatura policial/detectivesca kao op¢i naziv
prigodom navodenja izvora sa $panjolskog jezika uglavnom prevoditi kao kriminalisticka
knjizevnost, jednako kao i engleski crime, detection i detective fiction, osim ako zbog
konteksta ne bude potrebno ostaviti doslovan prijevod ili posegnuti za nekim adekvatnijim. S
tim u vezi nije naodmet dodati da se barem kod Rzepke pojam detection fiction odnosi na
djela koja sadrze ne samo element detekcije inherentan kriminalisticCkom zanru, ve¢ i glavninu
njegovih ostalih obiljezja, u prvom redu sposobnost poticanja Citatelja na samostalnu istragu u
kojoj ima (prividne) izglede uspjeti prije istrazitelja, dok kod pojma detective/crime fiction
moze ali ne mora biti tako. Pokaze 1i kontekst da se radi o potonjem sluc¢aju, ta dva pojma
necu ni prevoditi kao kriminalisti¢ka knjiZevnost odnosno Zanr jer mu strogo uzevsi ni ne
pripadaju.

Sto se literature pisane na srpskom jeziku tie, citirani éu tekst ostaviti u izvornom obliku, uz
napomenu da Milutinovi¢ rabi pojmove ,,detektivika“ i ,,krimi* razlikujuéi ta dva zanra. lako
je u oba prisutan tajanstveni zlo¢in, dok je u prvom naglasak na razotkrivanju zlo¢inca
odnosno istrazi koju provodi ,,detektiv (istrazitelj), ujedno i kljucni lik, kod drugog su u
zarisStu priprema, izvrSenje i po€initelj kriminalnog djela. Ukratko, detektivika je manje prica
o samom zloCinu, a viSe o istraZznom procesu koji vodi do njegove rekonstrukcije i poCinitelja,
krimi je usredotoéen na sam zlo¢in, njegovu izvedbu i osobu koja iza toga stoji®. Prema tome,
Milutinoviceva detektivika je zapravo ono o ¢emu u ovom radu govorim kao o

kriminalistiCkom zanru.

2. Osnovna obiljezja kriminalistiCkog Zanra

Svaki se Zanr, pa tako 1 kriminalisticki, odlikuje samosvojnim znac¢ajkama 1 pravilima zbog
kojih Citatelj zna ¢emu se u nekom zanrovskom djelu moze nadati, a koja Charles J. Rzepka u
Detective Fiction objedinjuje pojmom ,,formula“ objasnjavajuéi ,,... 'Formula' je nalik
receptu: ona opisuje specificne vrste likova, okolinu i scenarije koje su Citatelji navikli
o&ekivati u svom omiljenom popularnom zanru.**

Ostavivsi po strani druge zanrove, proSirit ¢u Rzepkinu definiciju i dodati da u slucaju
kriminalisti¢ke proze ta ,,formula“ osim tematske obuhvaca i strukturnu odnosno
kompozicijsku razinu, a nije zgorega napomenuti ni to da se radi o vrlo strogom Zanru koji ne

prasta krSenje pravila, narocito kad je o njegovoj klasi¢noj varijanti rije¢. Na samom pocetku



,Poetike kriminalistickog romana‘ Stanko Lasi¢ o tome piSe: ,,Nema vjerojatno nijednog
pisca kriminalistickog romana koji se u jednom trenutku nije pobunio, na ovaj ili onaj nacin,
protiv strogosti inherentne tom tipu romana. Isto je tako medutim istina i to da se pisac
kriminalistickog romana vrac¢a uvijek — da li pognute glave, ironi¢no ili kiselo, nije vazno —
izvornoj strukturi svog pri¢anja. Naime, svakome tko prihvati tu specifi¢nu igru kakva je
kriminalisti¢ki roman vrlo brzo postaje jasno da su pravila tog svijeta prilino nesmiljena i da
nekako c¢udno nalikuju onom zivotu §to ga taj roman opisuje: tko ne posStuje pravila igre, biva
tesko kaznjen®, zakljucuje osvréuéi se na kratki esej Twenty rules for writing detective
stories S. S. Van Dinea® ¢ijih dvadeset pravila ne bez razloga usporeduje s Deset zapovijedi.
Opisana zanrovska strogost tek je jedna od znacajki kriminalisticke knjizevnosti za koju
Marta Castellino u eseju Borges y la narrativa policial ukratko kaze da se ,,...barem u svojoj
najklasi¢nijoj verziji anglosaksonskog korijena definira kao metodi¢no, postupno i
racionalnim sredstvima provedeno razotkrivanje nekog kriminalnog ili barem misterioznog
djela, razotkrivanje koje se temelji na trojstvu likova: zlo¢incu-detektivu-zrtvi. Prema tome,
zanr po¢iva na onom §to Alberto Del Monte’, jedan od klasi¢nih povjesni¢ara
kriminalistickog modela, naziva detekcijom, odnosno induktivnom razmisljanju koje se
temelji na promatranju i utjelovljeno je u liku genericki zvanom detektiv*®, zakljuéuje
Castellinova upozoravajuc¢i da osim odredene ideje o knjizevnosti kriminalisticki Zanr
ukljucuje i sljedece elemente koje Del Monte spominje u Breve historia de la novela
policiaca (,,Kratka povijest kriminalistikog romana*, Taurus, Madrid, 1962.)°:

-, Tradiciju tema, sadrzaja ili motiva: prvo mjesto na tom popisu zauzima tajna
zatvorene sobe, a tu su i racionalizirana tajna te motiv bijeg-potjera.

- Tradiciju psiholoskih tipova: odreden repertoar likova koji se vrti oko figure detektiva
obdarenog nizom tipi¢nih znacajki koje su oblikovali majstori zanra ( Poe, tvorac C.
Auguste Dupina; Sir Arthur Conan Doyle, otac Sherlocka Holmesa, da spomenemo
samo dva primjera).

- Strukturalne 1 formalne oblike: specifi¢énu tehniku kompozicije koju moZzemo definirati
kao obrnutu radnju, odnosno retrospektivnu konstrukciju radnje u sluzbi kona¢nog
raspleta. Osim toga, kako isti¢e Todorov'?, postoji struktura karakteristiéna za
kriminalisti¢ku pri¢u koja podrazumijeva dva plana: pricu o zlocinu Koja govori o
'onome $to se uistinu dogodilo', dok prica o istrazi objasnjava 'kako ¢itatelj (ili
pripovjedac) dobiva saznanja o dogadajima'!.

- Ideolosku, kulturnu i dr. pozadinu: u tom je smislu znakovito poimanje grada kao

"dzungle na asfaltu", "labirinta od kamena i zeljeza" u kojem Covjek tumara izmedu



opasnosti 1 zamki. Ili pak osnovna zamisao koja se provlaci kroz cijeli zanr: laznost
pojavnog stanja stvari, uvjerenje da su ljudi maske i da onkraj toboznjeg znacenja
neke rijeéi ili postupka treba znati otkriti njihovu istinsku vrijednost.*2

Iako ne ukljucuje sve elemente karakteristicne za klasi¢nu kriminalisti¢ku knjizevnost, taj
prikaz navodim jer u kratkim crtama iznosi neke od njenih temeljnih znacajki vezanih uz
tematsku i strukturalnu razinu oko kojih se teoreti¢ari manje-vise slazu. To su likovi Zrtve,
pocinitelja i onaj najvazniji - istrazitelja (detektiva), protagonista koji se od samih pocetaka
zanra prikazuje kao svojevrsni osobenjak izuzetnih intelektualnih, poglavito analitickih
sposobnosti koji je ¢esto u drustvu manje nadarenog prijatelja-suradnika. Potom su tu
zagonetka odnosno tajanstveni zloCin ¢ije rjeSenje mora biti racionalno objasnjivo, motiv
potrage (potjere) za nepoznatim pociniteljem (koji bjezi od razotkrivanja, a ne u fizicCkom
smislu), povratna kompozicija radnje sastavljena od dvije price - one o zlo€inu (siZe) i one o
istrazi (fabula, v.11), ¢itatelju donekle poznat milje u kojem se odvija radnja (ne nuzno samo
onaj koji je prezentirao Del Monte), odnos istine i privida, te nezaobilazna tajna zatvorene
(zakljucane) sobe, karakteristika koja ¢e se na¢i u svakoj relevantnoj definiciji
kriminalisti¢kog Zanra i koju neki teoreticari smatraju njegovim podzanrom organiziranim
oko pitanja ,,kako je to ué¢injeno*, razlikujuci ga od podzanra whodunit kod kojeg je, kao §to i
sam naziv kaZe, bitno pitanje ,,tko je to u¢inio* 3.

Ne ulaze¢i u to je li rije€ od podZanrovima ili ne, napomenut ¢u da ,.,tajna zatvorene sobe* i
whodunit modeli zapleta predstavljaju jo§ dva klju¢na obiljezja klasi¢ne kriminalisticke
knjizevnosti, te da su pitanja ,,tko?* i ,,kako?* u mnogim, ako ne i ve¢ini slucajeva Citatelju
podjednako zanimljiva tako da ¢ak 1 onda kad jedno biva naglaSenije, drugo nije iskljuceno.
Dodala bih i da se pitanje ,,kako je to u¢injeno* uglavnom ne odnosi na sredstvo kojim je
zlo¢in, a rijec je najcesce o ubojstvu, poinjen, ve¢ na nacin na koji ga je zlo€inac uspio
izvr8iti 1 pro¢i neopaZzeno. Na temelju procitane literature mogu slobodno ustvrditi da ¢ak 1
onda kad jedno od njih, ,,tko?* ili ,,kako?*, jace zagolica mastu, drugo pitanje ne prestaje
pobudivati zanimanje. Ukratko, prisutna su oba, bez obzira na to koje je u pojedinom slucaju
Citatelju intrigantnije, §to varira od djela do djela.

Kao primjer za navedeno spomenut ¢u dvije pric¢e - Poeova ,,Umorstva u Rue Morgue* i
Chestertonovog ,,Nevidljivog Covjeka®. U prvoj je tajna zatvorene sobe, odnosno pitanje
,kako?* uistinu ono koje prvo privlaci pozornost, jer na koji se na¢in brutalno dvostruko
ubojstvo moglo pociniti u prostoriji iz koje je normalnom covjeku potom bilo nemoguce izaci
bez nasilnog otvaranja vrata kojem nije bilo traga. Da zagonetka bude veca, zloCinac se nije

nalazio ni u prostoriji, iako su svjedoci koji su provalili u kucu ¢uli glas koji je za svakog od



njih govorio drugim jezikom. Pitanje ,.kako?* ovdje tek naizgled i nakratko ima primat jer za
sobom nuzno povlaci pitanje ,,tko?*, s obzirom da o osobi normalne grade i snage ocito nije
bila rije¢. Fokus se prirodno stavlja na pitanje tko, jer ono, pokazuje Dupin, u sebi krije
odgovor na kako — orangutanu je sasvim lako izvedivo ono $to ¢ovjeku nije. S druge strane,
buduci da je zrtva u Chestertonovoj pri¢i zivjela okruzena mehani¢kim lutkama-robotima, u
zariSte odmah dolazi pitanje ,,tko?*, tim vise Sto spomenute lutke cijelom slucaju daju
nadnaravni predznak sugerirajuci i takvo rjesenje, za koje u kriminalistickom Zanru nema
mjesta. Pozornost se u tom trenutku ipak poc¢inje usmjeravati na pitanje ,,kako?* jer ako je
nadnaravno rjeSenje iskljuceno, nije jasno kako je zloCincu poslo za rukom neopazeno proci
pored ¢uvara. To ,,kako?* oca Browna dovodi i do odgovora na pitanje ,,tko?*, buduci da na
listonosu koji onuda prolazi svaki dan nitko ne obraca paznju. To ga ¢ini ,,nevidljivim
covjekom®, a u istoimenoj prici i ubojicom.

Dakako, ,,zatvorenu sobu‘ ne treba shvatiti u doslovnom smislu, jer taj se pojam podjednako
odnosi i na vlak, ladanjsku vilu ili dvorac, manji hotel, mirno zabaceno mjestasce u koje
stranci dolaze rijetko i uvijek bivaju zapazeni te sli¢ne, ukljucujuci urbane lokacije. Jednom
rijecju, radi se o prostorom ograni¢enom mjestu radnje u kojem se nalazi ,,od pocetka
zatvoren krug sumnjivaca“!* kako pise Rzepka nadovezujuéi se na Van Dineovo pravilo 10
koje glasi: ,,krivac mora biti osoba koja je igrala vise-manje istaknutu ulogu u pric¢i, odnosno
osoba koju ¢itatelj poznaje i koja mu je pobudila zanimanje*!°.

Sad kad sam se ponovno dotakla ,,Dvadeset pravila®, vrijeme je da navedem jo$ jednu bitnu 1
neupitnu znacajku kriminalistickog Zanra, a to je njegova intelektualnost na koju Van Dine
ukazuje prvom rec¢enicom svog eseja koja glasi: ,,Detektivska prica je vrsta intelektualne

“18 Na tu se znacajku prirodno nastavljaju i druge dvije, odnosno induktivno logi¢ko

igre
zakljucivanje koje dovodi do ranije spomenutog racionalnog rjesenja te ,,element zagonetke*
(eng. puzzle element) koji Rzepka opisuje rije¢ima ,,predstavljanje tajne kao stalno prisutnog
problema koji ¢itatelj treba rijesiti, te njena moé da mu ukljuéi sposobnost rasudivanja“’. Na
ista obiljezja kriminalistiCkog Zzanra - intelektualnost, induktivni pristup i element zagonetke
odnosno krizaljke aludira 1 Milutinovi¢: ,,Detektivski roman ne potpada toliko pod uobicajeni
pojam knjizevnosti, koliko predstavlja zagonetku: u sustini, u pitanju je komplikovana i velika
zagonetka-slagalica predstavljena u literarnoj formi. Struktura i mehanizam enigme (cross-
world puzzle) 1 ovog zanra su identi¢ni. Oba pocivaju na problemu koji treba resiti; do reSenja
se dolazi razmiSljanjem, analizom i uskladivanjem naizgled neuklopljivih delova, u skladu sa
iskustvom, znanjem, ali i pogadanjem; serije tragova u oba oblika vode onoga ko resava i

kada se uklope gde pripadaju otvaraju put ka daljem napredovanju*®,



Kad je o subjektu koji rjeSava zagonetku rije¢, valja napomenuti da taj pojam osim lika
istrazitelja ukljucuje i ¢itatelja koji je, iako vanjski, takoder jedan od elemenata
kriminalisti¢kog Zanra, tim vise §to se radi o posebnom tipu ¢itatelja, buducéi da je to Citatelj
koji, izmedu ostalog, tekstu pristupa sa sumnjom znajuc¢i da ga u njemu ¢eka zagonetka
(zlo¢in) koju istrazitelj treba odgonetnuti pravilnim izborom izmedu viSe tragova od kojih
jedni odvode na krivi, a drugi na pravi put do rjeSenja. Ta zagonetka (zlocin) kod ¢itatelja
budi znatizelju i Zelju za samostalnim pronalaZzenjem odgovora, navodec¢i ga na nadmetanje s
istraziteljem. S tom bitnom osobinom kriminalisticke proze povezana je zakonitost koje se
pisac treba pridrzavati — postena igra ili ,,fair play*. ,,Citatelj i detektiv moraju imati jednaku
mogucénost za rjeSavanje tajne. Svi kljucevi koji tome vode moraju biti jasno izneseni i
opisani*!®kaze prvo Van Dineovo pravilo na koje se nadovezuje i drugo: ,,Na Gitatelja se ne
mogu primijeniti nikakve namjerne smicalice ili prijevare koje zlo¢inac nije podvalio samom
detektivu“?,

Nacelo postene igre koje detektivu i Citatelju barem naizgled pruza jednaku priliku za
rjeSavanje zagonetnog zlocina, jer izgledi im najcescée ipak nisu potpuno izjednaceni, ukazuje
na specificnu, aktivnu ulogu koju potonji igra u kriminalisti¢koj knjizevnosti, buduc¢i da je
upravo on ,,0soba koja je ¢itanjem revno ozivljava“?, kako konstatira americki sveuéilisni
profesor komparativne knjizevnosti Peter Brooks.

S citateljem dolazim do posljednje dvije, strukturalne znacajke kriminalisticke proze o kojima
je vec bilo rijeci. Naime, on se stalno nalazi izmedu dvije price - pri¢e koju ¢ita 1 preko koje
se upoznaje s dogadajima, te pri¢e o onome $to se zapravo dogodilo, pokusavajuéi na temelju
prve odgonetnuti drugu. Lasi¢ prvu naziva fabulom, a drugu siZeom, ovako ih definirajuci:
,,fabulom zovem slijed dogadaja jednog romana predocenih onako kako su se oni u tom
romanu dogodili...sizeom zovem kronoloski i logic¢ki slijed dogadaja nekog romana bez
obzira na to kojim su redom ti dogadaji u romanu ispricani...“*?. Buduéi da je ova definicija
obrnuta od one koju nalazimo kod ranije spomenutog Todorova, ruskih formalista i autora
koji se njima priklanjaju, jer za sve njih je fabula ono §to se uistinu desilo (Lasicev size), a
size nacin (redoslijed) na koji je to u odredenom djelu prikazano (Lasi¢eva fabula), smatram
da ovo valja istaknuti i ukazati na razliku izmedu razli¢itih definicija tih pojmova kako bih
izbjegla eventualne nejasnoce, buduci da se u tekstu drzim Lasi¢eve definicije. On sam u
svojoj ,,Poetici kriminalistiCkog romana“ takoder upozorava na ovu razliku pozivajuéi se na
»tradiciju hrvatske znanstvene terminologije koja je u ovom slucaju razlic¢ita od one ruskih

formalista®®.



Dvije price o istom dogadaju koje imaju drugaciji redoslijed vode i do posljednjeg bitnog
obiljezja kriminalisticCkog zanra: De Monteove ,,obrnute radnje* ili kako je Lasi¢ zove
,linearno-povratne naracije, kompozicije koja istovremeno vodi i u buduénost i u proslost,
jer Sto viSe Citatelj doznaje iz fabule koja se krece od sadasnjosti prema buduc¢nosti, to mu
jasnija biva proslost odnosno size. Drugim, toc¢nije Lasi¢evim rijeCima: ,,linearno kretanje
naprijed zapravo je povratno kretanje natrag. To je osnovni zakon ove kompozicije, to ¢e biti
ishodi$ni princip kriminalistickog romana uopce. Zato taj tip romana i zovemo romanom
linearno-povratne naracije. Taj je paradoks glavni razlog stroge kompozicije kriminalistickog
romana: sve je u njemu uvijek rasporedeno tako da ,,gleda* i prema pocetku i1 prema kraju.
Tocnije, kraj je podetak, a pocetak kraj*?*,

Da rezimiram dosad rec¢eno pred kraj izlaganja o osnovnim obiljezjima kriminalistickog
zanra. Rije€ je o intelektualnom Zanru u kojem se do rjeSenja misterioznog no racionalno
objasnjivog zlo¢ina koji pobuduje Citateljevu znatizelju i potice ga na aktivno sudjelovanje
dolazi analitickim pristupom i induktivnim zaklju¢ivanjem zahvaljujuéi kojem dijelovi
zagonetke-slagalice dolaze na svoje mjesto. Uvijek prisutni motivi su tajna zaklju¢ane sobe i
whodunit, odnosno pitanja ,,kako je po¢injen zlo¢in“ i ,,tko je to ucinio®. Traganje za
odgovorom na oba pitanja odvija se unutar jasno zadanih granica koje se po pitanju mjesta
radnje odnose na prostor, a u pogledu likova (moguéih sumnjivaca) na njihov broj. Kad je o
likovima rijec, tu su Zrtva, zlo€inac 1 istrazitelj (detektiv) razvijenog intelekta, nerijetko
osobenjak kojeg ponekad prati konvencionalniji prijatelj-suradnik ¢ija je inteligencija niza od
njegove. Sve se treba zbivati u Citatelju barem kulturoloski poznatom okruzju, a on je uz
istrazitelja drugi djelatan akter u odgonetanju zagonetke, akter prema kojem autor treba ,,igrati
poSteno* 1 dati mu jednake ili barem prividno jednake moguénosti da do rjeSenja dode prvi.
Citatelj to nastoji uéiniti prateéi priéu kojom su mu dogadaji prikazani (fabulu) te istovremeno
nastoje¢i odgonetnuti $to se 1 kojim redom zbilo (siZe), a kako napreduje ka buduénosti, tako
ga linearno-povratna kompozicija price priblizava proslosti u kojoj se krije trazeno rjesenje.
Na samom bih kraju navela jo$ jednu znac¢ajku kriminalistickog Zanra na koju upozorava
Milutinovi€. Rije€ je o citatnosti odnosno intertekstualnosti koju Milutinovi¢, uz zagonetku i

potjeru, smatra jednom od ,,tri dominantne karakteristike detektivskog narativa“?>

proizaslu iz
sklonosti kriminalisti¢ke knjizevnosti da se priblizi onoj faktografskoj?® iz koje je, kako ¢u

pokazati u nastavku teksta, dijelom 1 proizasla.
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3. Pretpovijest, prethodnici i po¢eci kriminalisticCkog Zanra

Godinom rodenja kriminalistickog zanra smatra se 1841. kada je u Philadelphiji u “Graham's
Magazinu“ objavljena Poeova prica ,,Umorstva u Rue Morgue* (Murders in the Rue Morgue)
koja je po prvi put na jednom mjestu objedinila sve njegove temeljne znacajke — od glavnog
junaka, privatnog istrazitelja Augustea C. Dupina koji zagonetni zlo¢in rjeSava oslanjajuéi se
iskljuc¢ivo na racionalni, analiticki pristup i induktivhu metodu pa konacan, op¢i zakljucak
donosi na osnovu proucenih pojedinosti, do ,,tajne zatvorene sobe*, whodunit modela i
linearno-povratne kompozicije (obrnute radnje). Doduse, dio kriticara pocetke
kriminalisti¢kog Zanra povezuje i s nekim ranijim djelima, od kojih se pogotovo u kontekstu
engleske knjiZevnosti najées¢e spominju ,,Pustolovine Caleba Williamsa* (1794.) Williama
Goldwina i nekolicina gotskih romana Ann Radcliffe?”, no iako se u tim djelima mogu naéi
pojedini elementi tipi¢ni za doti¢ni zanr, oni sami po sebi nisu dovoljni da bi o njemu mogla
biti rije¢. Naime, upozorava Milutinovi¢, ,,izolovani elementi nisu Zanr po sebi jer on
»predstavlja jedinstvo sintaksickih, semantickih i pragmati¢nih osobina, te se na osnovu
prisustva jedne karakteristike ne moze govoriti i o postojanju zanra...“?8, Budu¢i da su tek
,Umorstva u Rue Morgue* obuhvatila sve klju¢ne elemente kriminalistickog zanra formiravsi
ih u prepoznatljiv sustav, Poea se kao prvog pisca ,,koji je postavio i objedinio distinktivna
obelezja detektivike* i ,,pricama o Dipenu uveo odredene postupke kasnije kanonizovane u

osnove zanra“?

opravdano moze nazvati njegovim zacetnikom. Doduse, trebalo je pro¢i neko
vrijeme da se zanr u potpunosti konstituira 1 kao takav postane prepoznatljiv, ¢ime je
zaokruzen dugotrajan proces razvoja odredenih tendencija o kojima ¢e u nastavku biti rijeci.
Naime, ¢injenica da se, kako upozorava Milutinovi¢, kriminalisti¢ki Zanr nije pojavio kao
»creatio ab nihilo “, buduéi da su za njega karakteristi¢ni elementi postojali i prije

,,Umorstava u Rue Morgue* te ,,nisu bili Poova invencija“®

, potakla me da ga prikazem kao
plod razvoja i usustavljivanja ranije prisutnih motiva i postupaka od kojih su se neki pojavili u
vrlo davnoj proslosti. Zbog toga ¢u, prije no Sto se pozabavim prethodnicima i pocecima
kriminalistiCkog zanra, dati kratak osvrt na njegovu pretpovijest, krenuvsi od tragova koji se

mogu naci ve¢ u najranijoj knjizevnosti.
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3.1. Pretpovijest kriminalistickog Zanra — od drevne usmene

knjizevnosti do 17. stoljeca

Motiv enigme koju valja rijesiti logickim razmisljanjem u knjizevnosti je, kao i onaj potrage
(potjere) prisutan od samih pocetaka, pa ne ¢udi Sto dio kriti¢ara pradavne korijene
kriminalistickog zanra povezuje sa zagonetkama i lovackim pri¢ama, drevnim oblicima
usmene predaje. Na to se osvrée i Milutinovi¢ navodeci kako je ,kritika do sedamdesetih
godina proslog veka zastupala tezu da se detektivski zanr razvio narativizacijom
zagonetke/rebusa, na taj nacin Sto su postavljeno pitanje i o¢ekivani odgovor prerasli u sizejnu
formu zasnovanu na inicijalnom zlocinu, kojim se postavlja problem, i detektivu, preko koga
se prikazuje postupak otkrivanja odgovora na pitanje ko je poc¢inilac (whodunit),” u nastavku
ipak napominjucéi kako je doti¢na teza ,,prihvatljiva za klasi¢nu skolu*, dok se kao ,,najstariji
oblik iz kojeg se oblikovao hard-boiled...podzanr koji mnogo viSe insistira na akciji nego na
logici...navode drevne pri¢e lovaca.* 3! Buduéi da su se njihovi protagonisti opisujuéi svoj
pothvat doticali 1 nacina na koji su ¢itanjem tragova rekonstruirali ponasanje lovine, odnosno
iz materijalnih dokaza izvlacili zaklju¢ke o dogadajima kojima nisu prisustvovali dolazeéi do
njih induktivnom metodom, korijeni kriminalistickog zanra, bez obzira o kojoj skoli bila rijec,
mogu se povezati i sa zagonetkama i s lovackim pri¢ama. Stoga Milutinovi¢ s pravom isti¢e
da razlika izmedu klasi¢ne i hard-bolied skole nije u tome $to neka od njih iskljucuje bilo
intelektualni proces rekonstrukcije zlo¢ina koji vodi do njegova pocinitelja, bilo potjeru za
potonjim, ve¢ se ona ,,ti¢e stepena naglasavanja ovih motiva, a nikako potpunog brisanja
jednog od njih. Klasi¢na detektivska $kola mahom insistira na razotkrivanju zagonetke,
ostavljajuci poteru po strani, tj. svodeci je na intelektualnu ,,aktivnost®, narocito u sluc¢ajevima
armchair detektiva (detektiva u naslonjacu), dok je u hard-boiledu zagonetka motivacioni
agens potere 2,

lako zagonetka i potraga (potjera), kao i motivi o kojima ¢u uskoro govoriti, nisu
karakteristi¢ni samo za kriminalisti¢ki Zanr, o€ito je da se ¢ak i u drevnoj usmenoj
knjizevnosti mogu pronaci elementi ¢iji je kasniji specifican razvojni put pridonio njegovu
nastanku.

Motiv zlocina, slu€ajevi u kojima upravo on predstavlja zagonetku 1 ranije spomenuto trojstvo
zloc¢inac-istraZitelj-Zrtva prisutni su i u ranoj pisanoj knjiZzevnosti, pa daleke pretke
kriminalistickog Zanra, kako navodi Milutinovié¢ u poglavlju ,,Prapodeci detektivike**3, dio

kritiCara osim u zagonetci 1 lovackoj prici pronalazi 1 u mitovima, biblijskim pri¢ama te nizu
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drugih starovjekovnih i srednjevjekovnih djela koja sadrze element detekcije utjelovljen u liku
mudrog junaka koji zahvaljujuéi inteligenciji i logickom zaklju¢ivanju uspijeva rijesiti
slozene prijevare i tajanstvene zlocine, $to ga u neku ruku ¢ini bliskim istrazitelju
(detektivu)®*. Kao glavni primjeri u tom se smislu najéesée navode price o Suzani te Belu i
zmaju iz starozavjetne Danijelove knjige koje osim Milutinoviéa spominje i Rzepka®,
Sofoklova tragedija ,,Kralj Edip* te pripovijesti ,,Sultan i njegova tri sina“ i ,,Tri jabuke* iz

,» T1sucu 1 jedne noc¢i“. Osim samog protagonista, Milutinovi¢ istice jo§ dvije znacajke zbog
kojih se ti i drugi ,,sizei 0 mudrim junacima‘® mogu smatrati dalekim prete¢ama
kriminalisticke knjizevnosti, a to su nerijetka serijalnost likova koja upucuje na
intertekstualnost®®, te didakticka (moralisti¢ka) funkcija®’ takvih tekstova prisutna i kod
prethodnika zanra o kojima ¢e tek biti rijeci.

Sto se srednjeg vijeka ti¢e, na njemu se neéu zadrzavati, ve¢ re¢i samo da daleke korijene
kriminalisti¢kog Zanra neki kriticari osim u spomenutim pri¢ama iz ,, Tisucu i1 jedne no¢i*
nalaze i u onima iz drugih zbirki poput Geste Romanorum u kojima se pojavljuje motiv
,,mudrog razotkrivanja prevare,“*® za razliku od pojedinih autora koji ih pogresno traze u
tekstovima u kojima je prisutan motiv zlo¢ina, no ne i element detekcije. Na ¢injenicu da
takva djela, s naglaskom na ona iz pikarske knjizevnosti, ne predstavljaju pravo ishodiste
zanra upozoravaju i Milutinovi¢ i Rzepka, prvi spominjuéi pri¢u o provali iz zbornika Pallace
of Pleasure (1566.) Williama Paintera® i isti¢u¢i da su ,,mnogo konkretniju ulogu u
modifikovanju detektivike imali zbornici (kalendari) koji su prenosili istinite pri¢e o ¢uvenim

“40 3 drugi osvréuci se na rogue tales, englesku ina¢icu pikarskih

sudskim procesima,
pripovijetki zbog koje podcrtava razliku izmedu price o zlo¢inu (crime story) i
kriminalisti¢kog zanra (detective fiction),*! napominju¢i da je potonji ,,vise plod popularnih
balada o zlo¢incima, 'ispovijesti' s vjeSala i navodnih 'posljedn;jih rijeci' osudenih kriminalaca
poznatih pod zajedni¢kim nazivom The Newgate Callendar-*2,

Buduc¢i da je iz navedenog vidljivo kako korijene kriminalistickog Zanra od renesanse nadalje
treba traziti u faktografiji bliskim djelima, to¢nije zbirkama pric¢a o stvarnim zlo¢inima
(zlo¢incima) i sudenjima zbog istih, njima ¢u se pozabaviti u nastavku ostavivsi ¢istu fikciju
nakratko po strani.

Tiskana 1650. u Hamburgu, Der grosse Schau-Platz jammerlicher Mordgeschichte
njemackog odvjetnika i pjesnika Georga Phillipa Harsdorffera (1607-1658) prva je takva
zbirka prica o istinitim zlo¢inima, posebice zanimljiva po tome $to je, kako navodi

Milutinovi¢, ,,autor stravi¢nim ubojstvima koja su delovala nadstvarno pristupao sa nau¢ne

strane, pronalazio dokaze i otkrivao pocinioce u doba kada se istraga bazirala na izvlacenju
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priznanja mudenjem*““®, Pet godina kasnije Harsdorfferov je austrijski kolega Matthias Abele
von un zu Lilienberg u Nirnbergu objavio zbirku Metamorphosis telae judiciairae; das ist
seltzame Gerichtshandel napisanu na temelju grade iz arhiva francuskog parlamentarnog
suda, o kojoj Milutinovi¢ otkriva da je ,,0stvarila pravi komercijalni uspeh, bila prevedena na
vise jezika, a pet nastavaka koja su se pojavila do 1670. doZivela su vise izdanja*44. U to se
doba, doduse, jos uvijek radilo o ne bas toliko velikom broju ¢itatelja, no on ¢e zahvaljujuci

slicnim djelima znatnije porasti u stolje¢u koje slijedi.

3.2. Prethodnici i pocetci kriminalistickog Zanra

Ova Ce cjelina biti podijeljena na dva osnovna dijela odnosno vremenska razdoblja, buduéi da
18. stolje¢e donosi pojavu odredenih tendencija bitnih za nastanak kriminalisticke
knjizevnosti, a ono idu¢e njihovo sazrijevanje i ispunjavanje zadnjih preduvjeta za rodenje
samog Zanra: rastu¢eg zanimanja Citateljstva za temu zlo€ina, sve veceg broja publikacija
namijenjenih takvoj publici te osnutka policije i uvodenja pravosudnog sustava utemeljenog
na istraznom procesu koji ukljucuje prikupljanje materijalnih dokaza i usporedbu iskaza

svjedoka.

3.2.1. Osamnaesto stoljece

Razvoj gradanskog drustva 1 prirodnih znanosti do kojeg je doslo u 18. stoljecu stvorio je
plodno tlo za procvat prosvjetiteljstva, kulturnog pokreta koji je u skladu s humanistickom
tradicijom promicao vjeru u ljudski razum i njegovu sposobnost pronalazenja objasnjenja za
sve prirodne 1 drustvene pojave, isti¢u¢i vaznost ¢ovjeka (pojedinca). Takav antropocentri¢an
nazor koji je zagovarao racionalan odnosno znanstveni pristup s jedne je strane bio reakcija na
dotad prevladavajuci crkveni dogmatizam i teocentrizam, dok je s druge doveo do pojave
struja okrenutih iracionalnosti, senzacionalizmu i sentimentalizmu koje su u konacnici
iznjedrile romantizam. Taj se ,,kulturoloski paradoks*, kako ga naziva Milutinovi¢, odrazio i
na knjizevnost 18. stoljeca, a narocito njegove druge polovice kad su istovremeno postojali
,»francuski enciklopedizam i gotska knjizevnost, kao i Kantov intelektualni idealizam i Sturm
und Drang““®. Doti¢na se dihotomija odnosi i na djela koja su utjecala na nastanak
kriminalistiCkog zanra pa se medu njih ubrajaju kako ,,stati¢ni, racionalni i filozofski, tj.
naucno-istoriografski oblici®, dakle faktografska djela, tako i ,,avanturistic¢ki, atmosferi¢ni i

sentimentalni vidovi romanse** koji pripadaju fikciji. Iz tog ¢u razloga i ovu cjelinu podijeliti
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na dva dijela te ¢e u prvom biti rije¢i o faktografskoj, a u drugom o fikcijskoj knjizevnosti,

iako zelim naglasiti da se dihotomija na koju sam netom ukazala moze opaziti u obje.

3.2.1.1 Faktografska knjiZevnost

Zanimanje koje su djela o stvarnim zlo¢inima pocela buditi u drugoj polovici 17. stolje¢a u
sljedecem je prili¢no naraslo pa ,,faktografski oblici kao $to su: izvestaji o zloCinima,
biografije poznatih kriminalaca, ispovesti dZelata i zapisi o sudskim postupcima“*’ postupno
postaju trazeniji od dotad vrlo popularne pikarske knjizevnosti. Radilo se o zbirkama pri¢a o
stvarnim ljudima i dogadajima objavljivanim u biltenima, zbornicima te sli¢nim periodi¢nim i
povremenim izdanjima medu kojima su vjerojatno najpoznatija ve¢ spomenuti The Newgate
Calendar i Causes célébres et intéressantes, avec les jugemens qui les ont décidées pariskog
odvjetnika Francoisa Gayota de Pitavala.

Nazvan po zloglasnom londonskom zatvoru, The Newgate Calendar je, pise Rzepka, na
listovima velikog formata prvi poceo objavljivati tamosnji kapelan Paul Lorraine koji je u
sluzbi bio od 1698. do 1719. Kako se njegova tiskovina s navodno istinitim pricama o
osudenim zlo¢incima iz Newgatea dobro prodavala, ubrzo su pod istim imenom pocele izlaziti
razne piratske publikacije®®, dok je izvornik nakon nekog vremena dobio uvezano izdanje.
Milutinovi¢ navodi kako je prvo objavljeno 1734., najpopularnija su bila cetiri toma koja su
izmedu 1824. 1 1828. uredivali odvjetnici Andrew Knapp 1 William Baldwin, a zbornik je
nastavio izlaziti sve do 20. stolje¢a®®. lako su Knapp i Baldwin u predgovoru izdanju iz 1824-
5. napisali kako bi The Newgate Calendar, da parafraziram Rzepku, trebao biti jako dobro
primljen kod Citatelja razli¢itog drustvenog poloZaja i obrazovanja, budu¢i da pokazuje kako
za zlo¢inom uvijek slijedi kazna®, ispostavilo se da moralno-didakti¢ka funkcija ipak nije bila
glavni razlog sjajne prodavanosti tog u osnovi populistickog djela. Osim §to su neki od
zloCinaca dovitljivoSc¢u 1 vjeStinama u ljudima izazivali ono Sto Rzepka naziva ,,nastrano
divljenje !, privlagile su ih i same napete price koje su, mada utemeljene u stvarnosti, ,,bile
izrazito romantizirane, prepune brutalnih i senzacionalisti¢kih scena ubistava i neverojatnih
avantura. Takva priroda kalendara nesumnjivo je podilazila publici i njenoj potrebi za
senzacijom, ali oni na najbolji nacin svedo¢e o promenjenom odnosu prema kriminalu i
osamnaestovekovnom spajanju stvarnih dogadaja sa iracionalnim, fantasti¢nim 1 straSnim*,
piSe Milutinovi¢ dodajudi da se promjena stava prema zlo€incu oc€ituje i u sve ve¢em
zanimanju ,,za mraéne psiholoske elemente*®2, Na sli¢ne znacdajke ukazuje i u slu¢aju Causes

ceélebres et intéressantes, avec les jugements qui les ont décidées, ne misle¢i samo na izvorna
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Pitavalova izdanja objavljivana izmedu 1734. 1 1743, ve¢ 1 istoimeni serijal njegovog kolege
Francgoisa Richera koji je izlazio od 1773. do 1789. Potonji je ,,u uvodu svojih zbirki napisao
kako se starao da organizuje gradu tako da Citalac ne moze odmah primetiti na koji ¢e nacin
slucaj zavrsiti 1 biti obelodanjen. On ¢e ostati u stanju neizvesnosti tokom razvijanja dogadaja
stranice biti radoznao da sazna Sta ¢e se desiti“, otkriva i nastavlja: ,,Ovaj Riserov iskaz
znacajan je ne samo jer predstavlja ,,recept™ sastavljanja detektivskih prica, ve¢ i zato Sto
naglaSava bitnu promenu odnosa prema zlo¢inu. Prestupi u XVIII veku, u zbornicima istinitih
dogadaja (koji su se prema francuskom uzoru ¢esto nazivali Pitavalima, op. a.), sve vise
naginju ka fikciji i imaju funkciju ne toliko moralne i didakti¢ke prirode, koliko nastoje da

53 Oni ¢e pak,

zabave. Takva promena bi¢e neophodna za pojavljivanje detektivskih tekstova
poglavito u klasi¢nom razdoblju, pokazivati sklonost tome da izmisljenim pri¢ama i junacima
na razne nacine, primjerice navodenjem takoder izmis$ljenih novinskih ¢lanaka ili pozivanjem

na ranije slucajeve, daju predznak stvarnog, Sto ¢e biti vidljivo ve¢ kod Poea.

3.2.1.2. Fikcijska knjiZevnost

Kao i u slucaju faktografskih djela, supostojanje prosvjetiteljske racionalnosti i teznje
vjerodostojnosti s jedne, te naginjanja iracionalnim, senzacionalisti¢kim, sentimentalnim 1
avanturistickim elementima s druge strane, bit ¢e prisutno 1 u osamnaestostoljetnoj fikcijskoj
knjizevnosti, u kojoj se kao najraniji prethodnici kriminalistickog Zanra uglavnom navode
Voltaireov ,,Zadig*, gotska knjizevnost i ranije spomenute ,,Pustolovine Caleba Williamsa“.
Objavljen 1747., ,,Zadig® se u literaturi spominje zato Sto dio kriti¢ara u njegovu istoimenu
junaku koji ,,0slanjajuéi se samo na fizicke tragove*>*... uspeva da na osnovu logi¢kog
zakljucivanja opise konja i ku¢ku koje nije ni video**®, prepoznaje svojevrsnog
,»protodetektiva“ znacajnog zbog donosenja induktivnog zakljucka na temelju materijalnih
dokaza, §to je karakteristi¢no za kasnije knjizevne istraZitelje 1 posebice izraZzeno kod
Sherlocka Holmsa. Poznat po vjestini Citanja tragova, on primjerice u ,,Grimiznoj niti* asocira
na Zadiga kad iz njih uspijeva doznati da je kola ,,vukao kon; s tri stare potkove i jednom
novom na prednjem desnom kopitu“®, ali i oti¢i korak dalje te dati okviran no to¢an opis
ubojice.

Kad je o gotskoj knjizevnosti koja se pocela javljati u drugoj polovici 18. stoljeca rijec, kao
prva djela u kojima se pojavljuju neki elementi tipi¢ni za kriminalisticki zanr uglavnom se
navode romani Ann Radcliffe na koje se osvréu i Rzepka®’ i Milutinovi¢®, pri éemu obojica

spominju The Mysteries of Udolpho (1794.) ¢ija je junakinja rudimentarni prethodnik lika
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istrazitelja-amatera, te kao jedan od razloga zbog kojeg u gotskom romanu mnogi vide
zametak kriminalistiCkog Zanra isticu napetost (neizvjesnost) i motiv naizgled natprirodne
tajne (zlocina) za koju se na kraju ipak pronalazi logicko, vjerodostojno objasnjenje. Osim
toga, tu su i fragmentarna organizacija, intertekstualnost koja poja¢ava dojam autenti¢nosti i
motiv gotskog zamka kao varijante zakljuane sobe®. Nije naodmet spomenuti ni to da je
gotska knjizevnost prili¢no utjecala na Poeova djela $to je vidljivo i po tajanstvenoj, napetoj i
jezovitoj atmosferi koja u njima vlada, nerijetko asocirajué¢i na prisutnost nadnaravnih sila. To
specifi¢no ozracje koje doprinosi neizvjesnosti prirodenoj i kriminalistickom Zanru jedan je
od znacCajnijih elemenata koje je on bastinio od gotske knjizevnosti te se, izrazeno 1
modificirano u vecoj ili manjoj mjeri, moze uociti i kod , klasika* poput Doylea.

U ,,Pustolovinama Caleba Williamsa“ objavljenima iste godine kad i The Mysteries of
Udolpho, William Goldwin iskljucio je nadnaravni prizvuk i za razliku od Radcliffove
napetost postigao tako $to je umjesto za srednjevjekovnim praznovjericama i egzoti¢nim
okruzjem posegnuo za gradom iz The Newgate Calendara®, istice Rzepka te uz efekt
napetosti jo$ nekoliko tipi¢nih gotskih elementa poput ,,strahote i tajanstvenosti zlo¢ina“ i

,,opsesivne prirode sumnje*

navodi medu jednim dijelom znacajki zbog kojih se doticno
djelo moZe smatrati preteCom kriminalistiCkog zanra. Onaj drugi pak ¢ine obiljezja proizasla
iz utjecaja faktografske literature o zlo¢inima koji je osim na tematskoj razini, nadahnutoj
slucajevima iz spomenutog zbornika, vidljiv i po sklonosti ,,pazljivom prikazivanju
faktografskih dokaza* koju Milutinovi¢ zajedno s motivima ,,tajanstvenog ubistva, njegovog
razotkrivanja, osude nevinog i potere za pravim ubicom®, ¢injenice da zbog ,,detekcije koju
sprovodi* 1 ,,radoznalosti koja ga pokrece* glavni junak ,,podsec¢a na privatnog detektiva“ te
retrospektivne naracije koja pokazuje ,,prvo posledicu, pa tek onda uzrok* %2 isti¢e kao
poveznicu izmedu Godwinovog romana i kriminalistickog Zanra.

Iz navedenog je vidljivo da su kombinacija faktografskih i fikcijskih elemenata te protagonist
koji do rjeSenja dolazi induktivnhom metodom, dakle dvije bitne znacajke koje ¢e naslijediti
kriminalisti¢ki zanr, bile prisutne ve¢ u 18. stolje¢u u kojem je, kod pisaca ali 1 niSta manje
bitne Citateljske publike, pocela sazrijevati karakteristicna percepcija tekstova o razotkrivanju

zloCina nuzna za njegov nastanak, bas kao 1 promjene koje su uslijedile.
3.2.2. Devetnaesto stoljece

Prvu od tih promjena predstavlja osnutak sluzbene policije koja se, iako je i ranije bilo

odredenih snaga reda 1 zakona, u europskim zemljama pojavila tek u 19. stoljecu (u
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Francuskoj je utemeljena 1800., u Velikoj Britaniji 1829., a u SAD je proces njenog osnivanja
po saveznim drzavama zapoceo 1838.), kada se ,,i uvodi moderan pravosudni sistem zasnovan
na sudskom procesu i posrednom dokaznom postupku, a ne na mucenju kao sredstvu
dokazivanja krivice*®®. Ono je, kako otkriva Rzepka, u Velikoj Britaniji bilo uobi¢ajena
praksa sve do sredine 18. stolje¢a kad se postupno poéelo uvoditi sudenje na osnovu dokaza%
koji su se, kad zlo¢inac ne bi bio uhvacen na licu mjesta ili igrom slucaja, uglavnom sastojali
od usmenih svjedocanstava Sto su ih vrlo ¢esto davali potkazivaci iz kriminalnog miljea.
Istraga utemeljena na detekciji kojom se pribavljaju i materijalni dokazi uvedena je tek
kasnije, bas kao i odjeli policijskih detektiva koji su u Velikoj Britaniji i SAD osnovani 1840-
tih godina. To je bilo vrlo zna¢ajno za nastanak kriminalistickog zanra u kojem istraga koja
ukljucuje induktivno izvlacenje zakljucaka iz materijalnih dokaza igra bitnu ulogu.

Osim toga, jeftina periodi¢na izdanja koja su nizim klasama ranije pruzala korisne informacije
u devetnaestom se stolje¢u pretvaraju u zabavni medij®®, a , knjizevne tradicije namenjene
razonodi... postaju znacajnim delom «zabavne industrije» sa izgradenom infrastrukturom.
Detektivika se u tom kontekstu odreduje kao zanr koji je iskoristio i prilagodio sebi ve¢
postojece okolnosti u pogledu specijalizovanih izdanja, publike, kao i tradicije gotske, krimi i
feljtonske knjizevnosti®, a ,,formira se 1 nova ciljna grupa Citalaca — zaposleni muskarac iz
srednjeg sloja*®® kojeg privlaci tema zlo¢ina i u ¢itanju pronalazi jeftinu zabavu. Rastuéi broj
publikacija koje je nude i ¢itatelja koji ih kupuju jo$ je jedan ¢imbenik koji je pogodovao
razvoju kriminalisticke knjiZevnosti.

Kad je o njenim prethodnicima iz 19. stoljeca rijec, valja naglasiti da dvije struje, faktografska
i fikcijska, nastavljaju supostojati tako da se ,,na jednoj strani nalazi tradicija povezana sa
faktografskom, tacnije pseudomemoarskom knjizevnoScu, kao §to su newgate romani (djela
¢iju okosnicu ¢ine prikazi Zivota stvarnih ali 1 njima nadahnutih izmisljenih zlo¢inaca, op. a.),
tekstovi o cuvenim slucajevima i ispovesti poznatih policajaca“, dok se ,,druga linija
nadovezuje na objasnjeni gotik®’ i prikazuje ne stvarne, policijske detektive, ve¢ one
izmiS$ljene. Obe linije su uslovne, jer koketiraju gotovo u istoj meri sa faktima i fikcijom...
Memoaristi nastoje da fikcionalizuju fakte, a oni koji piSu o izmisljenim detektivima

pokusavaju ih prikazati kao fakti¢ke pre svega pozivanjem na druge fiktivne detektive6®

pise
Milutinovi¢ isticuci da su te dvije struje ,,u peru E. A. Poea dozivele objedinjavanje i postale

osnova detektivskog zanra®. Isprepletenost Cinjenica i fikcije ¢e od Poea nadalje postati tolika
da ¢e dvije struje iz kojih je kriminalisticki Zanr proizasSao prestati biti oCite, a on Ce ,,nastojati

da faktografise fiktivna desavanja“®®.
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Dakako, nakon Poea ¢e trebati pro¢i neko vrijeme da se sam Zanr u potpunosti formira,
postane prepoznatljiv ne samo piscima vec i Citateljstvu te ude u zrelu fazu, sto ¢e se dogoditi
tek u klasicnom razdoblju kriminalisticke knjizevnosti koje zapo€inje pedesetak godina nakon
objavljivanja ,,Umorstava u Rue Morgue®. U tih ¢e pola stoljeca jednim dijelom nastajati 1
djela koja ¢e pokazivati mnoga no ne i sva obiljezja Zanra, kao $to je bio slucaj i s nekima
koja su prethodila Poevoj prici i kojima ¢u se u nastavku pozabaviti kronoloskim redom. Tom
¢u se prigodom osim na anglosaksonsku osvrnuti i na francusku knjizevnost, tocnije djela

koja su zbog svog utjecaja nezaobilazna za prikaz rane povijesti kriminalisticke knjiZzevnosti.

3.2.2.1. Od Richmonda i Vidocqa do ,,Umorstava u Rue Morgue*

Prije utemeljenja londonske policije, za zakon i red u engleskoj prijestolnici skrbili su tzv.
Bow Street Runners, odred sluzbenih ,,redara-istrazitelja“ koji je 1748. osnovao pisac i
mirovni sudac Henry Fielding, a placala vlada. 1z njihovih redova, otkriva Rzepka, dolazi i
Thomas Richmond, prvi profesionalni detektiv u engleskoj knjizevnosti koji je u romanu
Richmond; or, Scenes in the Life of a Bow Street Officer: Drawn Up from His Private
Memoranda i glavni junak i pripovjeda¢’® svojih dogodovitina, iako se to pseudomemoarsko
djelo objavljeno 1827. ne pripisuje bivsem pripadniku redarstvenog odreda ve¢ piscima
Thomasu Skinneru Surru i Thomasu Gaspeyu. Mada je bio prva od zbirki navodno istinitih
pri¢a o engleskim sluzbenim detektivima, Richmond ¢e slavu ste¢i tek godinama kasnije jer

je, opaza Rzepka, ,,u mnogo pogleda bio ispred svog vremena“’?

, ukljucujuci 1 paznju koju je
poklanjao razotkrivanju zloginca induktivnim zakljuéivanjem’?. Osim toga, djela &iji su glavni
junaci policijski detektivi u Velikoj ¢e Britaniji postati popularna dva-tri desetlje¢a nakon
prvog izdanja Richmonda, za $to ¢e u velikoj mjeri biti zasluzno jedno francusko djelo koje je
steklo medunarodnu slavu.

Rije¢ je o Memoarima Eugénea-Francoisa Vidocqa (1775-1857) objavljenima 1828. godine,

za koje Rzepka kaze da su od ,,sredi$njeg zna¢aja za povijest kriminalisticke knjizevnosti<’3,

«74 medu

S njim se slaze 1 Milutinovi¢ koji smatra da ,,zauzimaju primarnu poziciju
Richmondu sli¢nim pseudomemoarskim djelima sa sje¢anjima navodno stvarnih policijskih
istrazitelja kakva su u ve¢em broju pocela nastajati od polovice stoljeca, postupno postajuci
popularnija od zbirki s ispovijestima zlo¢inaca i zapisima sa sudenja.

Sam Vidocq u mladosti je bio s one strane zakona, a nakon $to se odlucio ostaviti takvog
zivota 1809. je za pariSku policiju poceo raditi kao potkazivac i dvostruki agent te nakon
nekog vremena ,,predloZio osnivanje odreda posebnih agenata koji ¢e pratiti bivSe osudenike,

loviti odbjegle zatvorenike i bjegunce, a osumnji¢ene zlo¢ince hvatati u zamku*". Odred je
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pod imenom Brigade de la SQreté osnovan 1812., a na ¢elo mu je postavljen Vidocq. Iako je
postigao velik uspjeh u borbi protiv kriminala, zbog zavisti i podmetanja takmaca iz ,,obi¢ne*
policije bio je prisiljen dati ostavku 1827., nakon ¢ega je uz pomo¢ dva pisca iz sjene sastavio
svoje Memoare. Izvorno naslovljeni Mémoires de Vidocq, chef de la police de SOrete,
jusqu'en 1827 odmah su ,,doziveli ogroman uspeh iako su bili puni preterivanja i razmetanja‘
pise Milutinovi¢ dodajuéi da su ,,u njima do detalja opisani postupci istrage i hvatanja
kriminalaca kroz uzbudljive i jednostavno ispripovedane sizee.’”® ’” Vidocgovi Memoari
izvrsili su velik utjecaj ne samo na njegove zemljake i suvremenike, za¢etnike francuskog
,,policijskog® romana (roman policier), ve¢ i autore iz drugih zemalja i kasnijih desetljeca,
odigravsi vaznu ulogu u razvoju kriminalistiCkog zanra izmedu ostalog i uvodenjem motiva
nadmetanja medu kolegama’®. Dok se kod Vidocga radilo o onima iz dviju razli¢itih
policijskih sluzbi, ve¢ ¢e se kod Poea to nadmetanje odnositi na profesionalce i amatere
odnosno policijske i privatne detektive, Sto ¢e postati gotovo nezaobilazan motiv u kasnijim
kriminalisti¢kim djelima u kojima ¢e do izrazaja do¢i i rivalstvo izmedu knjizevnog
istrazitelja i Citatelja.

Ostavi li se po strani tematska razina i utjecaj na druge pisce, jo§ jedan znacajan doprinos koji
su Vidocgovi Memoari dali nastanku kriminalisti¢kog Zanra bio je sjajan odaziv Citateljske
publike koji je pak ,,uslovio pojavljivanje &itavog niza tekstova nalik*’® njima, pise
Milutinovi¢ koji medu tim djelima izdvaja Les Mystéres de Paris Eugenea Suea, roman u
nastavcima koji je od lipnja 1842. do listopada 1843. izlazio u dnevnom listu Journal des
débats prilicno mu podigavsi prodaju. Vezano uz Sueovo djelo bitno je napomenuti da se
tema zloCina 1 junaka koji se protiv njega bore dijelom zahvaljuju¢i 1 istraziteljskim
sposobnostima pokazala vrlo zahvalnom za tzv. feljtonske romane (feuilletons) ¢ije su brojne
epizode tijekom 1830-tih pocele izlaziti u francuskim novinama podilaze¢i masovnom ukusu
publike Zeljne senzacionalizma. Nije trebalo pro¢i dugo vremena da se moda romana u
nastavcima preseli u Veliku Britaniju gdje su 40-tih i 50-tih godina 19. stoljeca
pseudomemoari fiktivnih ili fikcionaliziranih policijskih detektiva pisani po uzoru na
Vidocqove stekli prilicnu popularnost. Medu najpoznatijima od njih su Recollections of a
Detective Police-Officer Thomasa Watersa (pseudonim Williama Rusella) koji je 1849. poceo
izlaziti u tjedniku Chambers's Edinburgh Journal te ,,Sumorna kuéa“ (Bleak House) Charlesa
Dickensa izvorno objavljivana izmedu ozujka 1852. 1 rujna 1853. kao samostalno mjesecno
izdanje, a ,,slicne su «istinite ispovijesti» 1 «sjecanja» policijskih sluzbenika®, piSe Rzepka,

,hastavila izlaziti sljede¢ih deset ili vise godina“°.
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Sva se ta djela s jedne strane nadovezuju na faktografsku tradiciju 1 nekadasnje zbornike o
stvarnim zloc¢incima i njihovim zlo¢inima budu¢i da, kako primjecuje Milutinovi¢,
,hastavljaju tradiciju prica o istinitim dogadajima®, iako su ,,sada u prvom planu policajci, a
ne kriminalci,* dok je s druge strane u njima prisutno 1 fikcijsko nasljede usko vezano uz
gotsku knjiZzevnost na koju podsjec¢aju ,,misterije koje prenose svojom atmosferom i
senzacionalizmom®®L. Ipak, buduéi da ukljuéuju samo dio elemenata karakteristi¢nih za
kriminalisti¢ki Zanr, ti se pseudomemoari ne mogu smatrati njegovim predstavnicima u
punom smislu rije¢i. Kao $to sam ranije spomenula, prvi i neko vrijeme jedini koji ih je sve

objedinio na jednom mjestu bio je Edgar Allan Poe (1809-1849).

3.2.2.2. Poeov doprinos

Pisci i Citateljska publika u SAD pratili su europske knjizevne tokove, a tamosSnjim je
izdavacima u 19. stoljecu ,,bilo lakSe prodati popularne strane nego domace autore®, otkriva
Rzepka dodajuci da su americki pisci ,,knjizevne uzore nalazili u inozemstvu®, poglavito u
Velikoj Britaniji, a Poe je ,,0sim toga pratio knjizevna i znanstvena dostignuca u
Francuskoj“®, zemlji u koju je smjestio radnju svojih djela s C. Augusteom Dupinom, prvim
fikcionalnim privatnim detektivom koji je debitirao u ,,Umorstvima u Rue Morgue*.
Objavljena 1841. u filadelfijskom Casopisu Graham's Magazine, ta je pri¢a oznacila rodenje
kriminalistickog zanra ¢ije su osnove ve¢ postavile ,,tradicije, Zanrovi i1 tekstovi starog
kontinenta®, iako ,,evropski autori prve polovine XIX veka nisu uspeli da postojece prosedee
objedine u prepoznatljiv detektivski narativ*, opaza Milutinovi¢ dodaju¢i da je to ucinio
upravo Amerikanac ,,Edgar Alan Po, autor najzasluzniji za formiranje dva moderna Zanra —

horora i detektivike*®®

. U oba je slucaja vaznu ulogu odigrala Poeova sklonost gotskoj
knjizevnosti odnosno jezivosti 1 misterioznosti, pa je u ,,Umorstvima u Rue Morgue* prva
prisutna u vidu ozracja, a druga kao zagonetka na koju logi¢kim zaklju¢ivanjem treba naci
racionalni odgovor s kojim nestaje i tajne 1 njome izazvane jeze te trijumfira analiticki um.
Taj ,,rasplet koji je donosio reSenje misterija nesumnjivo je dobio primarno mesto u Poeovim
tekstovima* nastavlja Milutinovi¢ isticu¢i da je ,,neocekivani i iznenadujuci objasidbeni kraj
za detektiviku najznacajnije naslede koje je Po preuzeo od svojih gotskih prethodnika.*8*
Bastinivsi od njih ali i pseudomemoarske knjizevnosti, posebice Vidocga bez kojeg prema
misljenju mnogih kriti¢ara ,,ne bi stvorio svog detektiva“®® Dupina koji se na slavnog
Francuza u ,,Umorstvima u Rue Morgue* i osvrée®, aludirajuéi na razliku izmedu njegovog

umijeca pogadanja i vlastitih analitickih sposobnosti, Poe je kao zacetnik zanra kasnijim

piscima u nasljede ostavio osnovni model kriminalistickog narativa sa svim bitnim
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znacajkama koje on ukljucuje. To su u prvom redu tajna zakljucane sobe i Whodunit, odnosno
pitanja kako je i tko to napravio, nerijeseni zlo¢in kao zagonetka koju valja rijesiti analizom
postojecéih saznanja i materijalnih dokaza na temelju kojih se induktivnom metodom donosi
konacan, racionalni zakljucak, intelektualna priroda Zanra te barem prividni fair-play u kojem
se znatizeljnom citatelju daje dovoljno podataka da ga se potakne na samostalno pronalazenje
odgovora prije detektiva s kojim se u tom pogledu nadmece, iako su ¢esto, pa tako i kod Poea,
oni nedostatni da bi u tome i uspio. Nadalje, tu su konkurentski odnos izmedu amatera Dupina
i policijskog prefekta G-a, sam lik intelektualno superiornog istrazitelja ¢iji je koncept prema
Milutinovi¢u Poeova ,,najveca inovacija® nastala ,,kao romanticarska modifikacija mudrog
junaka koji razotkriva zlo¢ine*®’, linearno-povratna naracija, intertekstualnost (spominjanje
Vidocqa, citati iz drugih djela i fiktivnih novinskih ¢lanaka) te s njom ¢esto povezano
kombiniranje ¢injenica i fikcije, ukratko sve temeljne znacajke Zanra o kojima sam govorila u
drugoj cjelini ovog rada. Ipak, trebalo je pro¢i vremena da i drugi pisci u potpunosti preuzmu
zanrovski model koji je Poe osim ,,Umorstvima u Rue Morgue* postavio i drugim dvjema
pricama 0 Dupinu — ,,Zagonetnim slu¢ajem Marie Roget (1842.) i ,,Ukradenim pismom*
(1844.), a prema dijelu kriti¢ara i nekima u kojima se on ne pojavljuje - ,,Covjekom svjetine*
(1840.), ,,Zlatnim skarabejem* (1843.) 1,,Ti si taj* (1844.) koje spominju i Milutinovi¢ 1
Rzepka, mada se u prve dvije ne deSava nikakav zlo¢in. U svakom slucaju, Poeove su
,»(detektivske) pri¢e odmah po objavljivanju dozivele velik uspeh i bile rado ¢itane®, a ,,iako
¢e proci gotovo pola veka do uspostavljanja detektivskih zanrovskih konvencija®, njegovi
tekstovi nesumnjivo su najzasluzniji za to* ® pige Milutinovi¢ misleéi na one s Dupinom u
glavnoj ulozi.

Kao razlog zbog kojeg ,,Umorstva u Rue Morgue* nisu ,,odmah utjecala na kriminalisticku
knjizevnost... barem u Sjedinjenim Drzavama i Velikoj Britaniji,* Rzepka navodi ¢injenicu
da ondje ,,1840-te i 1850-te nisu pripadale ekscentri¢nim amaterskim detektivima poput
Dupina, ve¢ novom sluzbenom policijskom istrazitelju“®, liku koji je, kao §to sam veé

spomenula, u tom razdoblju poc¢eo dominirati pseudomemoarskom kriminalistickom prozom.

3.2.2.3. Od Poea do klasi¢nog razdoblja

Ta je dominacija do izraZaja dosla prvo u Velikoj Britaniji, a neSto kasnije 1 u Sjedinjenim
Drzavama gdje je 1863. objavljena zbirka prica Strange Stories of a Detective; or, Curiosities
of Crime, by a Retired Member of the Detective Police® kao &iji se autor, $to je vidljivo iz
naslova, navodi anonimni umirovljeni policijski detektiv. Za tim su djelom pisanim po uzoru

na Recollections of a Detective Police-Officer uslijedile i druge americke imitacije britanskog
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izvornika, no u njima je rjeSenje zagonetke, za razliku od Poeovih prica, ,,bilo pitanje
sluc¢ajnosti jednako Cesto kao i promisljene pretpostavke utemeljene na pazljivo povezanim
tragovima i probranim svjedodanstvima,*%! upozorava Rzepka. Jos je jedna bitna razlika
izmedu Poeova kriminalistickog opusa i tih pseudomemoarskih djela bila u tome $to su
njihovi protagonisti ,,mnogo vise paznje poklanjali aktivnoj nego li intelektualnoj istrazi“%?,
isti¢e Milutinovi¢ koji svoju tezu prosiruje i na britanske senzacionalisticke romane S temom
detektivske istrage iz 60-tih i 70-tih godina 19. stoljeca.

Naime, osim §to su zazivjeli u ,,policijskim 'sje¢anjima’' i 'memoarima' iz 1850-tih i 1860-tih,
kriminalisti¢ki su romani i pri¢e sve do zapanjujuceg uspjeha A. C. Doyleovih pustolovina
Sherlocka Holmesa koncem stolje¢a u velikoj mjeri ostali utkani u druge vrste viktorijanske
knjizevnosti, poput Newgate romana, povijesnog romana i gotske price*® te
senzacionalistickog romana koji se nesto kasnije pridruzio tim, prema Rzepki ,,joS uvijek
dominantnim zanrovima“®*. Dok je pseudomemoarska kriminalisti¢ka knjizevnost nastala po
uzoru na Vidocqove ,,Memoare*, senzacionalisticki su romani ,,pocivali na konvencijama
gotske romanse koje su bile prilagodene novim uslovima®, a to je ,,prilagodavanje izvrSeno
uvodenjem postupaka iz krimi (newgate) i detektivske (vidokovske literature)® pise
Milutinovi¢ napominjuci da u tim ,,romanima s tajnom*®, kako ih je definirala stru¢njakinja za
viktorijansku knjizevnost Kathleen Tillotson, ,,zapleti obi¢no poc¢ivaju na zaverama,
skrivenim tajnama, zlo€inima 1 zlim planovima“ te predstavljaju ,,devetnaestovekovnu
interpretaciju objasnjenog gotika*“ u kojoj su ,,detektivski elementi, kao i u prethodniku, samo
jedan od delova, ili fabularnih linija kompleksne kompozicije.“® Za razliku od
pseudomemoara €iji su junaci bili policijski detektivi, u senzacionalistickim su romanima
,»ceS¢i bili likovi amaterskih nego sluzbenih istrazitelja®, opaza Rzepka napominjuéi da su u
obje struje, od kojih se prva vise oslanjala na faktografsku a druga na fikcijsku tradiciju,
autori ,,radije prikazivali indukciju 1 izvodenje zaklju€aka nego poticali €itatelje na ¢injenje
istog*¥’.

Osim takvih djela, 1 dalje se ¢itaju 1 objavljuju ona o poznatim istinitim sluajevima koja u
devetnaestostoljetnoj varijanti ,,objedinjuju postupke pseudomemoarske i literature o
zlo¢inima. Od prvih preuzimaju naraciju u obliku ispovesti od strane detektiva koja pociva na
prikazivanju analize i tehnika istrage. Literatura o zloCinima prisutna je u vidu prikazivanja
Cuvenih zamrSenih prestupa koji bivaju reseni. Kako bi se potvrdila faktografi¢nost ovih
tekstova, koriste se nebeletristicki ,,citati”, od izveStaja svedoka, do mapa mesta zloCina 1 lista
sa svim bitnijim informacijama“®®, pise Milutinovi¢ te kao najpoznatije takvo djelo navodi

The Mysteries of the Court of London Georgea W. M. Reynoldsa, roman u nastavcima koji je
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od 1848. do 1855. izlazio kao jeftino tjedno izdanje (penny dreadful) stekavsi veliku
popularnost, bas kao i njegov prethodnik The Mysteries of London (1844-46). Oba su nastala
pod utjecajem ranije spomenutog Sueovog djela Les Mystéres de Paris koje je Reynolds
procitao.

Kao autore koji su odigrali znac¢ajniju ulogu u formiranju kriminalisti¢kog Zanra izmedu
1850-tih i 1890-tih, to¢nije 1887. kad je Doyleova ,,Grimizna nit* (A study in Scarlet) najavila
pocetak klasi¢ne epohe, Rzepka i Milutinovi¢ isticu Charlesa Dickensa i Wilkieja Collinsa te
Francuza Emilea Gaboriaua i Amerikanku Annu Katherine Green, s tim da Milutinovi¢
smatra kako su potonji odigrali ,,daleko znacajniju ulogu ne samo u modifikovanju, ve¢ 1

kodifikovanju detektivskih postupaka*®® od prve dvojice.

3.2.2.3.1. Charles Dickens

Nakon osnutka Scotland Yarda, rad tog istraZiteljskog odjela promoviran je nizom ¢lanaka
koje je Charles Dickens (1812-1870) objavljivao u svom ¢asopisu Household Words opisujuci
djelovanje ,,Yardovaca“ u zloglasnim londonskim ¢etvrtima. Dvojicu od njih, Jonathana
Whichera 1 Charlesa Fielda osobno je pratio tijekom ,,njihovih svakono¢nih istraga te
inspektora Fielda kasnije upotrijebio kao model za inspektora Bucketa u Sumornoj kuci*®,
pise Rzepka, dok Milutinovi¢ istic¢e kako je taj lik postavio ,,neke od bitnih konvencija
literarnih detektiva, pre svega u pogledu dvostrukog druStvenog statusa jer se nalazi na
razmedi uglednih gradana i kriminalaca. Poput Dipena, Dikensov inspektor je spoj svemoci i
samopouzdanja koje dolazi do izrazaja u njegovom sukobu sa nadredenim® isti¢e aludirajuci
na profesionalno suparniStvo karakteristi¢no za kriminalisticki Zanr, no u nastavku upozorava
kako za razliku od Poea Dickens ,,ne insistira na apstraktnom zaklju¢ivanju (abdukciji),*
budu¢i da Bucket slucaj ubojstva rjeSava ,,na terenu, akcijom, zahvaljuju¢i svom poznavanju
londonskog podzemlja.“1%! Tako ukazuje na to da je ,,Sumorna ku¢a“ u osnovi ,,roman naravi
(novel of manners)“, Milutinovi¢ joj pripisuje bitnu ulogu ,,u formiranju detektivike u
Engleskoj* dodaju¢i da se ona ,,ne tice toliko narativnih tehnika koliko popularizacije policije
i negativnog odnosa prema kriminalu.“'2 Usprkos tom romanu i ranije spomenutim
pseudomemoarskim djelima, likovi policijskih istrazitelja ipak nisu stekli potpunu prevlast u
kriminalisti¢ki intoniranoj popularnoj prozi, budu¢i da je Citateljska publika rado posezala i za
djelima ¢iji su protagonisti detektivi-amateri, poglavito onima koja su joj zadovoljavala
sklonost senzacionalizmu. Njime obojen knjiZzevni trend, koji sadrzi i pojedine elemente
karakteristi¢ne za kriminalisti¢ki Zanr, Dickens je ,,Sumornom ku¢om tek najavio, dok ga je

u britansku knjizevnost uveo njegov bliski prijatelj kojim ¢u se pozabaviti u nastavku.
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3.2.2.3.2. Wilkie Collins
Rijec je o Wilkieju Collinsu (1824-1889), ,,ocu‘ senzacionalistickog romana ali i autoru kojeg

103 3to je vidljivo ne samo na

,,SVi uzimaju kao jednu od vaznijih pojava za detektiviku
primjeru netom citiranog Milutinovica, ve¢ i Rzepke. Ranije navedenu utkanost
kriminalistiCkog u druge popularne viktorijanske zanrove, u Collinsovu slu¢aju
senzacionalisticki, dobro ocrtavaju The Woman in White (1860) i The Moonstone (1868), dva
za njegov opus vrlo znacajna djela koja su prije prvih britanskih izdanja u za to doba
uobicajena tri sveska'® izvorno objavljivana u nastavcima u Dickensovom &asopisu All the
Year Round'®. Tako oba sadrze elemente karakteristi¢ne za ,,punokrvnu‘* kriminalisti¢ku
prozu, oni su zastupljeni u prili¢no razli¢itoj mjeri, pa Milutinovi¢ The Woman in White ne
bez razloga naziva Collinsovim djelom s ,,najmanje detektivskih osobina.“}%® S druge strane,
taj prvi senzacionalisticki roman nadahnut je osamnaestostoljetnim istinitim slucajem otete i
greskom zatoéene Zene o kojem je Collins Citao u Recueil des Causes Celebres Mauricea

Mejana (3esti svezak, Pariz, 1809.)1%

, iskoristivsi ga kao okosnicu slozenog zapleta u kojem
ucitelj crtanja zaljubljen u Zrtvu i njena polusestra postaju svojevrsni detektivi-amateri koji
razotkrivaju tajnu odnosno zavjeru povezanu s nezakonitim aktivnostima, tada ve¢ poznat
motiv koji je senzacionalisticka knjizevnost bastinila od gotske. Ipak, u kontekstu razvoja
kriminalistickog zanra ta je znacajka daleko manje bitna od pripovjedne tehnike, buduci da je

108 na $to ukazuju i

rije¢ o romanu koji je ,,ispripovedan iz viSe razli¢itih perspektiva
Milutinovi¢ 1 Rzepka koji navodi da se ti ,,neovisni prikazi... ¢itaju kao niz svjedoCanstava
danih pod prisegom i dokumenata predanih kao dokazni materijal na sudenju.“!% Istu ée
tehniku Collins rabiti i u buduc¢im djelima ukljuc¢ujuc¢i The Moonstone, za koji i Rzepka i
Milutinovié¢ napominju da ga je ,,Eliot!° odredio kao prvi, najduzi i najbolji engleski
detektivski roman.“*! Rzepka doduse dodaje da je ,,strogo uzevsi, tvrdnja o prvenstvu

netocna, osim ako je ne preinacimo u 'engleski roman detekcije', buduci da je element

zagonetke kroz cijelu Collinsovu knjigu naglasen na nacin dotad nepoznat u kriminalisti¢koj
«112

166

knjizevnosti,“**“ a dovodi u pitanje i ono ,,najveéi jer ,,Collins ne 'igra fer"* s obzirom da

rjeSenje ovisi o ,,temeljitom poznavanju (navodnog) djelovanja opijuma na svijest i volju,!*®
dakle informacijama za koje je pisac znao da su nepoznate velikom broju Citatelja. Ne ulazeci
toliko u pojedinosti, Milutinovi¢ o doti¢nom djelu kaze kako ,,detektivskih osobina ima

“114 od The Woman in White, izmedu ostalog navode¢i motiv zaklju¢ane sobe,

znatno vise
ogranic¢eni broj mogucih pocinitelja, krivog osumnji¢enika i najmanje sumnjivog pravog

krivca koji je istovremeno i glavni istrazitelj, za razliku od kojeg onaj sluzbeni, inace
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nadahnut likom kod Dickensa spomenutog inspektora Whichera, igra sporednu ulogu i ne
uspijeva rijesiti osnovni slucaj, iako mu polazi za rukom otkriti tko je krajnji kradljivac.
Zanimljivo je da i u kasnijem romanu, The Law and the Lady (1875), amateri uspijevaju
,onde gde profesionalci omanu* §to Milutinovi¢ uz izvjestaje ,,sa sudenja i unakrsnih
ispitivanja“ navodi kao ,,zna¢ajne postupke*'*® koje sadrzi to djelo. Ono ujedno odrazava i
promjenu javnog mnijenja o ,,Jondonskoj policiji u ¢iju se kompetenciju, pa ¢ak i integritet
nakon 1870. sve vise pocelo sumnjati“!!® otkriva Rzepka navodeéi niz nerijesenih, a medijski
dobro popracenih ubojstava i veliki korupcijski skandal kao neke od razloga. To je utjecalo i
na britansku kriminalisticku knjizevnost u kojoj su vode¢u ulogu od likova profesionalaca
preuzeli amaterski odnosno privatni istrazitelji koji su je ve¢ godinama prije imali u domovini
sljedeéeg autora kojim ¢u se pozabaviti. Prije toga, dodala bih da je, uz to §to je pokrenuo

,Citavu jednu ,,struju u viktorijanskoj knjizevnosti,“*” Collinsov opus u odnosu na

prethodnike ucinio korak naprijed ka klasi¢nom razdoblju.

3.2.2.3.3. Emile Gaboriau

Za razliku od Velike Britanije i SAD gdje su polovicom 19. stoljeca bili popularni likovi
sluzbenih detektiva, tadaSnja francuska javnost nije ba$ bila naklonjena policiji. Stoga ne ¢udi
Sto je amater Dupin, kako otkriva Rzepka, u to doba ondje ,,stekao puno vise obozavatelja
nego li u domovini svog tvorca®, a ,,jedan od njih bio je i mladi novinar Emile Gaboriau'8
(1832-1873), otac francuskog kriminalistickog odnosno ,,policijskog romana“ (le roman
policier). On je 1863. poceo objavljivati roman u nastavcima L'Affaire Lerouge o kojem
Milutinovi€ piSe da se ,,uzima za najvazniju pojavu detektivskog Zanra nakon Poovih pri¢a*
dodajuci da ,,u njemu francuski autor uvodi dva detektiva: privatnog, Perea Tabarea (Pere
Tabaret), i policijskog, po kome ¢e postati poznat, gospodina Lekoka (Monsieur Lecoq).**®
Doduse, potonji u tom djelu igra sporednu ulogu jer je policijski protagonist njegov
nadredeni, a naglasak je, isti¢e Rzepka, stavljen na kontrast izmedu ,,induktivne inteligencije
nadarenog amatera® Tabareta i ,,neinventivnih, prakti¢nih metoda policijskog nacelnika,
'glasovitog Gevrola“1?° . Dok odvazno$éu podsjeéa na Vidocga, Gevrol je s druge strane
poput Dupinovog antipoda prefekta G-a, ,,sposoban ¢ovjek...sklon tome da ga zaslijepi
nevjerojatna svojeglavost*!?! kad je o na¢inu provodenja istrage rije¢. Te sli¢nosti nisu nimalo
sluc¢ajne, bas kao ni ona izmedu Dupina 1 Tabareta koji poput svog prethodnika istragu
dozivljava kao vrstu intelektualne igre 1 u njoj se sluzi znanstvenim spoznajama i otkri¢ima, a
«122

,»identitet kriminalca otkriva podjednako na osnovu prikupljenih dokaza i njihove analize

opaza Milutinovi¢, dok Rzepka upozorava da, ,,rjeSenje slu¢aja manje ovisi o Tabaretovoj
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hvaljenoj induktivnoj metodi...negoli o nekoliko koincidencija.“*?® Vie paznje induktivnom
zakljucivanju Gaboriau posvecuje u kasnijim djelima ¢iji je protagonist Lecoq: Le Crime
d'Orcival (1867), Le Dossier 113, te romanu Monsieur Lecocq podijeljenom u dvije knjige,
L'enquéte (1868) i L ’Honneur du nom (1869), u kojem se pojavljuje i Tabaret u ulozi
Lecogova savjetnika, budu¢i da je ,,zariste detektivskog rivalstva u meduvremenu pomaknuto
na odnos izmedu tog inteligentnog, ambicioznog mladca i staromodnog policijskog
veterana“'?* Gevrola, isti¢e Rzepka. Kao prototipove za Lecoqov lik Milutinovié¢ navodi
Vidocqa, Lecoqa iz serije romana Les Habits Noirs Paula Févala i Dupina, naglasavajuci da je
Gaboriauov junak od Poeovog preuzeo ,,analiticku i sposobnost ¢itanja proslosti iz predmeta
otkrivenih na mestu zlo¢ina* iako je od njega ,,daleko usmereniji na aktivnu istragu,
prikupljanje tragova i ispitivanje lica mesta.*!?® Prema njegovu misljenju, ,,Lekok privodi
kraju tipologizaciju detektiva kao junaka zapocetu kod Poea. Nasuprot Dipenu koji je amater i
umetnik, Lekok je profesionalac i nauénik...prvi koji je izlio otisak stopala kako bi ga
upotrebio za dokaz...i prvi koji je na osnovu zaustavljenog sata zaklju¢io o vremenu izvrsenja
zlo¢ina.“ 1?® Rzepka po pitanju likova takoder isti¢e da je Gaboriau ,,uobli¢io dva genericka
prototipa buducih detektivskih protagonista: ekscentricnog, dokonog i entuzijastiénog amatera
te mladog, ambicioznog i suvremenog profesionalca,“*?” dodajuéi da je njihovom
kombinacijom Doyle kasnije stvorio svog Holmesa. Od francuskog je autora u ,,Grimiznoj
niti* preuzeo i model ,,nezgodno prekinute narativne strukture“?® podijeljene u dva
vremenski prilicno udaljena dijela (knjige), pri€u o zlo¢inu i njegovu pretpovijest,
,.kompoziciju koja karakterise gotovo sve Gaboriove romane* 1# ali prema Rzepki predstavlja
1,,postupak neprikladan za punokrvnu kriminalisti¢ku pri¢u u kojoj nije bitno samo $to duze
odgadati rjeSenje, nego 1 neprekidno davati tragove 1 dokazni materijal koji ¢e potaknuti
nastanak razli¢itih scenarija u ¢itateljevoj masti.“**° lako po tom pitanju Rzepka francuskom
piscu zamjera §to pruza ,,malo moguénosti za primjenu Citateljeve sposobnosti induktivnog

zakljuéivanja, 3!

zbog Cega isti, bas kao ni u slu¢aju ranije spomenutog Collinsovog romana
The Moonstone, ne moze ravnopravno sudjelovati u rjeSavanju slu¢aja, u zasluge mu pripisuje
to §to induktivna metoda, vaganje dokaza i element zagonetke (puzzle element) u njegovim
djelima igraju vecu ulogu nego ikada prije, zbog ¢ega ,,ona predstavljaju etapu u razvoju

detekcije,* 132

odnosno kriminalistickog Zanra. Tome u prilog govori i Milutinovi¢eva opaska
da ,,kako bi stvorio iluziju slu¢aja koji opisuje, Gaborio koristi ne samo nebelestristicke citate,
vec 1jasno datiranje 1 imenovanje mesta bitnih za istragu* dodajuc¢i da ,,to posebno vazi za

«133

navodenje listi svih bitnih informacija do kojih detektiv dolazi,“** postupak ranije ,,uobicajen

u pseudomemoarskoj knjizevnosti koji je u kriminalisti¢ki Zanr ,,uveo Gaborio 1 koji ¢e
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postati prepoznatljivo obeleZje kasnijih, posebno klasi¢nih detektivskih tekstova.<!3* Ovaj
primjer dobro ocrtava ulogu Gaboriauova djela kao etape na razvojnom putu novog Zanra koja
postojeée knjizevno nasljede povezuje s njegovom zrelom, klasi¢cnom epohom, a s druge ¢esto
skre¢e u povijesni odnosno senzacionalisticki roman Sto, kako smo vidjeli 1 kod Collinsa, za

to doba nije neobi¢no.

3.2.2.3.4. Anna Katherine Green

Iako sam se nakon Poea usredotocila na europske pisce, njegova se domovina ne moze
zaobici u cjelovitom pregledu razvojne etape kriminalistickog zanra koja je prethodila
klasi¢noj epohi. U tom su smislu odredenu ulogu odigrali i dime novels (petparacki romani),
americka inacica engleskih penny dreadfulsa u kojoj su se kombinirali ,,avanturisticki i
detektivski zanr.“% U jednom od ranijih se 1872. pojavio Old Sleuth, prvi lik detektiva ije
su pustolovine izlazile u nastavcima, a dvije godine kasnije, izasao je "The Expressman and
the Detective", prvo od (pseudo)memoarskih djela koje je, ,,nadovezujuci se na modele

«136

petparackih romana, napisao pisac iz sjene Sto ga je glasoviti detektiv Allan Pinkerton

unajmio kako bi njegove pustolovine opisao u ,,nizu navodno istinitih detektivskih
romana,“**” svojevrsnom prekooceanskom pandanu Vidocgovim memoarima. Kako se u tim i

po uzoru na njih nastalim djelima ,,detektivi...udaljavaju od ,,mislec¢eg™ tipa svodeéi svoje

postupke na akciju,* Pinkerton se ,,uzima za predlozak hard-boiled junaka.*%®

Ipak, najveéi doprinos sazrijevanju zanra u SAD dala je ,,majka kriminalisti¢ke proze*'*°

Anna Katherine Green, spisateljica koja je ,,prva upotrebila odrednicu detektiv i ¢iji romani
prema Milutinovicu predstavljaju ,,najvazniju pojavu u Americi za kanonizovanje
detektivskog zanra.* Kao kéer poznatog odvjetnika bila je ,,blisko upoznata sa pravnim i
policijskim procedurama* 149 §to je vidljivo i u njenim kriminalistickim pripovijetkama i
romanima od kojih je prvi i svakako jedan od znacajnijih, "The Leavenworth Case", izasao
1878. kao jednosvescano izdanje te prema Rzepki dokazao to¢nost tvrdnje povjesnicarke
kriminalisti¢ke knjizevnosti Alme Murch koja je za Greenovu napisala da ,,ni kod jednog
ranijeg romanopisca 'tema kriminalisticke istrage ne zaokuplja Citateljevu pozornost u tako
potpunoj mjeri“**!. Osim toga, tu su i manje-vise svi bitni motivi i niz elemenata
karakteristi¢nih za klasi¢nu kriminalisticku knjizevnost, izmedu ostalog zatvorena soba,

zagonetka-slagalica (puzzle), ,,obilje materijalnih indicija®, ukljucujuéi ,,balisticke dokaze i

«143

iskaze stru¢njaka“ te ¢ak 1 ,,tlocrt mjesta ubojstva,“** navodi Rzepka. U ulozi istrazitelja

cey e
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amater, Gryceov pomo¢nik Mr. Raymond, no medu njima nema nadmetanja ve¢ kao 1
Gaboriauovi Tabaret i Lecoq ,,rade zajedno s podjednakim uspehom.*'** Vezano uz "The
Leavenworth Case", Milutinovi¢ takoder napominje da taj ,,roman postavlja ¢itav niz
postupaka koji ¢e u klasi¢noj Skoli postati konvencije: ubistvo bogatasa neposredno pre no $to
uspe da promeni testament, detektiv koji se zaljubljuje u svoju Kklijentkinju, jednu od
osumnjicenih, les u biblioteci, nacrt mesta zloc¢ina, batlera kao krivca® u nastavku dodajuéi da
su ,,gotovo svi detektivski romani ove spisateljice zasnovani na istom modelu‘ prema kojem
tijekom noc¢nog susreta ,,dolazi do razbuktavanja snaznih strasti ¢ije otimanje kontroli dovodi
do ubistva. Tada na scenu stupa detektiv/inspektor* koji istrazujuci slucaj ,,uspeva da otkrije
prikrivene tragove koji povezuju proslost mnogih likova. Da bi se ta veza prikazala koriste se
retrospekcije, odnosno flesbekovi...1 upravo to prikazivanje razlicitih isecaka proslosti kao
bitnih segmenata istrage jeste prepoznatljiva osobina Greenove*“!* koja je primjerice prisutna
i u kratkim pri¢ama kod nas objavljenim u ,,Skrinjici od ametista, izboru iz zbirke "Room
Number 3 and Other Detective stories™ objavljene 1905. Za razliku od Gaboriaua, kod nje
nema prekinute narativne strukture podijeljene u dvije knjige, ve¢ retrospekcije inkorporirane
u jedinstvenu cjelinu vremenski pomicu radnju naprijed ka trazenom rjeSenju. Greenova je
napisala Cetrdesetak kriminalisti¢kih djela, a njen je bogat opus izmedu ostalog utjecao i na
Agathu Christie koja ga je ,,¢itala i voljela od mladih dana.*146

Prije negoli se posvetim klasi¢nom razdoblju kriminalisticke knjizevnosti u kojem su
primarnu ulogu odigrali britanski autori, smatram potrebnim ukazati na formalnu znacajku
koja ih razlikuje od ,,jednosvescane* Amerikanke Greenove, a dala se naslutiti ve¢ i u
Collinsovu slucaju odnosno drugacijim izdanjima njegovih djela tiskanih u pis¢evoj domovini
i SADY 109 Rijed je 0 ,,trazenoj duzini veéine devetnaestostoljetnih romana, bilo
objavljivanih u nastavcima ili potpunom, trosves¢anom izdanju* koja je ,.kriminalisti¢koj
prozi pisanoj u stilu "The Moonstonea" otezala postizanje uspjeha“!#’ kakav je polucio taj
roman, buduc¢i da su od kraja 1870-tih u Velikoj Britaniji sve traZenije postale kratke price. Ta
je pojava djelomicno povezana i s rastu¢im postotkom urbanog stanovnistva koje je
svakodnevno putovalo na posao, pa Rzepka ,,dio razloga za porast popularnosti kratkih prica“
vidi u ,,Sirenju britanske gradske zeljeznice zbog kojeg se pocelo stvarati trziSte za krace
zabavne sadrzaje tijekom voZznje. S gradnjom radnickih naselja u predgradima Londona i
drugih veéih gradova tijekom 1880-tih i 1890-tih, pripovijetke prikladne za duzinu putovanja
do grada i iz njega pocele su istiskivati romane u nastavcima iz tjednih Casopisa stvorivsi
plodno tlo za kriminalisti¢ku pri¢u.“**® Koncem 19. stolje¢a na zalasku su bila i trosves¢ana

izdanja, budu¢i da su se zbog bolje isplativosti britanski izdavaci poveli za primjerom
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americkih kolega i poceli zahtijevati romane manjeg opsega, a Rzepka otkriva kako se onaj
,Jednosvescanog formata prvi put pojavio u Engleskoj s "The Dark House" Georgea
Manvillea Fenna 1885.“!49 Dvije godine kasnije u istom je formatu izasla i ,,Grimizna nit*
Arthura Conana Doylea kojom se ,,zavrSava viSevekovni proces modifikovanja i izdvajanja

detektivskog u odnosu na druge Zanrove i po¢inje doba kanonizovanosti, takozvana klasi¢na

$kola detektivike. 0

4. Pocetak klasi¢nog razdoblja i Arthur Conan Doyle

,,U Klasi¢noj skoli postupci kristalisani tokom prethodnih razdoblja dobivaju status

normi kojih svi ucesnici knjizevne komunikacije, od autora, preko tekstova i izdavackih kucéa,
do ¢italaca i kritike, postaju svesni insistirajuéi na njihovom strogom pridrzavanju,“**! opaza
Milutinovi¢ nesto kasnije dodajuci da se ,,osnovna obelezja ove §kole uglavnom vezuju za dve
osobine: prepoznatljivu formulu i velikog detektiva“ te da ,,klasi¢na detektivska pri¢a pociva
na misteriji i prestupu, naglasavajuéi potragu za resenjem* °2 u kojoj, barem teoretski i
prividno, Citatelj i detektiv imaju izjednacene izglede za uspjeh jer pisac mora ,,igrati poSteno*
i prvom otkriti sve podatke do kojih dolazi i drugi, iako zapravo ,,stvar nije u tome da se®,
kako primjecuje Rzepka, ,,Citatelju zajamci kako ¢e sam uvijek do¢i do pravog rjesenja, veé
da ga se potakne da pokusa.“*>® To je prema mom misljenju odli¢no zapazanje o pravilu
postene igre za koje drZzim da je u biti relativne naravi jer Citateljeve i detektivove Sanse za
rjeSavanje zlo¢ina nikad nisu potpuno jednake, na $to sam se osvrnula u drugoj cjelini ovog
rada i ¢ega ¢u se ponovno dotaknuti obradujuéi pocetak klasi¢nog razdoblja (8kole) koje je
trajalo od posljednjeg desetljeca 19. do 40-tih godina 20. stolje¢a. Buduci da je ,,re¢ o
relativno dugom periodu, neretko se govori o dve etape kroz koje je ova Skola prosla“ pise
Milutinovi¢ dodaju¢i da je ,,rana faza vezana za vreme 1890-1918, dok se zlatni vek tice
meduratnog doba.“!>* S obzirom na opseznost grade koja bi obuhvatila cijelo klasi¢no
razdoblje, zadrzat ¢u se samo na ranoj fazi odnosno njenom zacetniku.

Ipak, prije negoli se posvetim spomenutoj temi, osvrnula bih se na formalnu razliku izmedu
rane faze i zlatnog doba koju i Milutinovi¢ i Rzepka spominju na pocetku svojih izlaganja o
klasi¢noj etapi kriminalisti¢ke knjizevnosti, ukazujuéi na to da u njenom pocetnom razdoblju
prevladavaju kraci, a u onom koje slijedi duzi knjizevni oblici.

Milutinovi¢ tako navodi da je u ranoj fazi ,,prica bila dominantan medij prenosenja
detektivskih tekstova“ koji su se pojavljivali ,,u magazinima i periodici, od kojih je najvazniji

Strand Magazine kroz ¢ije ¢e korice proéi svi zna¢ajniji autori ove (klasi¢ne, op.a.) §kole,**>
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dok Rzepka isti¢e kako je upravo taj britanski Casopis ,,koji je odbijao objavljivati tekstove u
nastavcima... nametnuo format kratke price ¢ija je struktura ,Citateljevu pozornost drzala
usredotoéenu na tajnu i brzo donosila rjesenje.“**® Doduse, djelo koje je oznagilo pocetak
klasi¢nog razdoblja nije bilo napisano u tom obliku i izaslo je u drugom casopisu. Njime i

njegovim autorom pozabavit ¢u se u nastavku.

4.1. Arthur Conan Doyle

Rijec je o vise puta spomenutom kratkom romanu ,,Grimizna nit“ ( A Study in Scarlet )
Arthura Conana Doylea (1859-1930) nastajalom 1886. dok je taj pisanoj rijeci sklon lije¢nik,
,.,od mladih dana ljubitelj Edgara Allana Poea, Emilea Gaboriaua i Wilkieja Collinsa“ %7,
kratio vrijeme ¢ekajuci pacijente u svojoj uglavnom praznoj ordinaciji. Prvi put objavljena na
stranicama godi$njaka Beeton's Christmas Annual u studenom 1887. kao cjelovito djelo,
,QGrimizna nit* je najavila prijelaz s trosveScanih 1 serijskih romana na sazetije oblike te, $to je
jos vaznije, oznacila pocetak klasicnog razdoblja kriminalisticke knjizevnosti pokazavsi
potpunu svijest o zanru kojem pripada i njegovim poetickim nacelima. Iz navedenih ¢u joj
razloga u nastavku posvetiti zasebnu podcjelinu, a njenom autoru, kao prvom u velikom trojcu
Doyle-Chesterton-Christie bez kojeg bi, kako s pravom navodi Milutinovié, klasi¢na $kola

bila nezamislival®®, dati nesto vise prostora.

4.1.1. Grimizna nit

U tom kratkom romanu podijeljenom na dva dijela: ,,Prijepis sje¢anja dr. med. Johna H.
Watsona, nekadasnjeg pripadnika Vojnog medicinskog odsjeka“ i ,,Zemlju Svetaca,* prvi put
se pojavljuju ekscentriéni privatni istrazitelj ili, kako se sam naziva, ,,savjetodavni detektiv*1%®
Sherlock Holmes i umirovljeni vojni Kirurg dr. John H. Watson, Holmesov tada novopeceni
znanac 1 sustanar koji ga i1 predstavlja Citateljima te, izuzev u pet poglavlja ,,Zemlje svetaca®,
igra ulogu pripovjedaca. Watson, a tako 1 Citatelji, sustanarovo zanimanje doznaje nakon $to
ga iznervira novinski ¢lanak ,,Knjiga zivota* €iji autor, a ispostavi se da je to upravo Holmes,
nastoji pokazati ,,koliko bi pazljiv Covjek mogao nauciti iz to¢nog i sustavnog proucavanja

svega s ¢im bi se susreo, %

objaSnjavajuci i velicaju¢i zahtjevno umijeée induktivnog
zakljuCivanja i analize, te kao pocetni korak ka ovladavanju istima navodi rjeSavanje
jednostavnijih problema kao S$to je raspoznavanje osobne povijesti i profesije neznanca
,jednim pogledom.*®! Saznavsi ¢ime se Holmes bavi, Watson ga usporedi s Dupinom, a

potom spomene i Gaboriauovog Lecoga, no uvrijedi se kad ovaj za prvog kaze da je ,,bio vrlo
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nedomisljat svat* zamjeriv§i mu razmetljivost 1 povrSnost ali ipak priznavsi ,,svojevrsnu
analiticku genijalnost,” dok se na drugog okomi bas kao i Poeov junak na svog prethodnika
Vidocqa, nazove ga ,,bijednom Seprtljom* koju je isticala samo ,,upornost,” napomene da je
do odgovora za kojim je Lecoq tragao ,,otprilike Sest mjeseci* sam doSao ,,u roku od dvadeset
i Cetiri sata“ i doti¢no djelo (Monsier Lecoq) proglasi ,,udzbenikom za detektive koji bi ih
podudavao tome $to da izbjegavaju.“®? Iznerviran sustanarovim komentarima, Watson ostaje
zateCen kad mu ovaj svoje teze iz ¢lanka dokaZe na primjeru neznanca koji Holmesu donosi
pisamce u kojem ga Scotland Yardov istrazitelj Gregson izvjeStava o slucaju tajanstvenog
ubojstva u nenastanjenoj ku¢i mole¢i za pomoc¢ u istrazi.

Ovoj epizodi s pocetka djela odvojila sam toliko prostora jer se ve¢ u njoj moze pronaci
nekoliko bitnih zanrovskih znacajki koje pokazuju da je ,,Grimizna nit,* kako piSe
Milutinovié, ,,iako prvi roman o Serloku Holmsu...u potpunosti samosvestan svojih
detektivskih konvencija“1®® i tradicije koja mu je prethodila. Na to ukazuje ne samo citatni
(intertekstualni) osvrt na junake drugih autora kojim se vlastitom djelu daje dojam
autenti¢nosti faktografske proze, $to ¢e se kroz ,,Grimiznu nit* ponavljati (pseudo)citatnim
spominjanjem imaginarnih novinskih ¢lanaka i slucajeva zlocina te izmisljenih ali i stvarnih
knjiga, ve¢ i naglasavanje intelektualne naravi zanra putem jednog od nekolicine Holmesovih
razmatranja o vaznosti pazljivog i svrsishodnog promatranja, pravilnog tumacenja
prikupljenih podataka i1 izvlacenja zakljucaka iz njih analitickim razmisljanjem. Tu je 1 dio za
zanr tipicnih likova (ekscentri¢ni intelektualno superiorni detektiv i njegov pratitelj) kojima ¢e
se kasnije pridruziti i ostali (zrtve, ubojica 1 ,,velikom detektivu® inferiorni policijski
istrazitelji) , tema rivalstva izmedu amatera 1 sluzbenih detektiva, te motivi zagonetke-
slagalice, whodunit-a i zatvorene sobe. Potonja se u pocetku prvog dijela javlja u varijanti
nenastanjene kuce, a u njegovoj zavrsnici kao zakljucana hotelska soba u kojoj se dogodilo
drugo ubojstvo nakon kojeg se klupko pocinje brzo razmotavati, ubojica biva uhicen i slucaj
rijeSen. Slijedi drugi dio u kojem je Doyle, bas kao i Gaboriau u romanu Monsier Lecoq,
posegnuo za istom, prekinutom narativnom strukturom opisavsi zbivanja koja su ubojstvima
prethodila iz perspektive sveznajuceg pripovjedaca od kojeg ih doznaje samo Citatelj. Naime,
tek kad u pretposljednjem poglavlju ulogu pripovjedaca ponovno preuzme Watson, on,
Holmes i dva ,,Yardovca“ od ubojice u kratkim crtama dobivaju informacije o razlozima i
tijeku njegovog osvetniCkog pohoda, dok zavr$nicu ¢ini doktorovo izvjesc¢e o smrti uhi¢enika
te opis razgovora u kojem ga sustanar detaljno upoznaje s koracima koji su ga doveli do
rjeSenja, §to e postati pravilo i u kasnijim djelima. Citatelj na tom mjestu otkriva da je

usprkos podrobnijoj upucenosti u ,,pretpovijest” zlocina ostao prikracen za podatke koje je
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pripovjeda¢ Watson ili previdio ili s njima nije bio upoznat, kao primjerice sadrzajem
telegrama koji je Holmesu otkrio identitet ubojice, no s druge strane stjece uvid u nacin na
koji ,,detektiv iSCitava i razume poruku koju drugi ne shvataju zahvaljujuci svojim

“184 odnosno ,,sposobnosti zaklju¢ivanja unatrag*®® kako

intelektualnim kompetencijama,
Holmes Watsonu opisuje analiticko umijece kojim se iz poznatog ishoda (zlo¢ina) dolazi do
koraka (radnji) koji su do njega doveli. Tim komentarom svog junaka Doyle na neki na¢in
zaklju€uje osnovnu ,,edukaciju® Citatelja kriminalisticke literature koju je posredstvom
Watsona zapoceo raspravom o ¢lanku ,,Knjiga zivota® i nastavio nizom izjava kojima je kroz
roman davao naputke potrebne za is¢itavanje (tekstualnih) tragova koji vode do rjeSavanja
zlocina, prikazavsi taj proces kao odgonetanje sloZzene zagonetke-slagalice u kojem knjizevni
detektiv, ali i Citatelj pronalaze intelektualno zadovoljstvo. To ¢e se ponavljati i u Doyleovim
sljede¢im djelima s istim glavnim junakom i njegovim pratiteljem-pripovjedac¢em, za $to si je
pisac ostavio otvorena vrata na samom kraju ,,Grimizne niti* kad Watson, ljut zbog ¢lanka u

kojem se zasluge za rjeSavanje slu¢aja pripisu nesposobnim ,,Yardovcima,” obznani da je sve

zapisao kako bi javnost doznala pravu verziju price.

4.1.2. Ostala djela

Kad je ,,Grimiznu nit“ u ljeto 1888. kao knjigu ponovno objavio ,,Beetonov izdava¢ Ward,

Lock & Co... nakon &ega je rasprodana i prije kraja iste godine doZivjela jo§ jedno izdanje,*!%

Doyle i njegov detektiv izazvali su zanimanje americke izdavacke kuce Lippincott

zahvaljujuéi kojoj je sljedeéi kratki roman o Holmesovim slu¢ajevima ,,Znak ¢etvorice*“®” u

veljaci 1890. objavljen u filadelfijskom i londonskom izdanju mjesecnika Lippincott's
Monthly Magazine, te se prije i nakon $to je u listopadu iste godine izagao kao knjiga®® u
nastavcima pojavio u jo§ nekoliko casopisa s obje strane oceana. Jedan od njih, piSe Rzepka u
nastavku, bio je i britanski tjednik Tit-Bits ¢iji je vlasnik George Newness Doyleu ponudio
primamljiv honorar za Sest prica koje su trebale iza¢i u njegovu novom mjeseéniku The
Strand Magazine u kojem je prva, ,,Skandal u Ceskoj (A Scandal in Bohemia), svjetlo dana
ugledala u srpnju 1891. Bio je to pocetak plodne suradnje izmedu ¢asopisa koji je odbijao
izdavati romane u nastavcima i pisca koji je stvorio ,,serijskog junaka ¢iji ¢e dozivljaji
Citatelja vezati uz Casopis pritom ga ne odvracajuc¢i od kupnje buducih brojeva zbog

eventualnog propustanja kojeg nastavka,*1%°

navodi Rzepka ukazujuéi na problem kojeg su
Doyle svojim autorskim konceptom, a Newness izdavackom politikom ocito Zeljeli rijesiti.

Potpisivanje njihovog ugovora oznacilo je kraj Doyleove medicinske karijere i razvoj one
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profesionalnog kriminalistickog spisatelja koju je zapoc¢eo spomenutim kratkim romanima, a
nastavio pri¢ama u The Strandu koje su takoder poznjele uspjeh, pokazujuéi ,,da je mladi
lije¢nik zasigurno bio na tragu necega $to je nailazilo na dobar odjek kod ¢itateljstva.«° Sve
u svemu, Doyle je objavio 56 prica, kasnije izdanih u pet zbirki - ,,Pustolovinama Sherlocka
Holmesa* (The Adventures of Sherlock Holmes, 1892.), ,,Sje¢anjima Sherlocka Holmesa“
(The Memoirs of Sherlock Holmes, 1893.), ,,Povratku Sherlocka Holmesa“ (The Return of
Sherlock Holmes, 1905.), ,,Njegovom posljednjem naklonu* (His Last Bow, 1917.) i
,,Kartoteci Sherlocka Holmesa* (The Casebook of Sherlock Holmes, 1927.), te romane
,,.Baskervilski pas“ (The Hound of the Baskervilles, 1902.) i ,,Dolina straha (The Valley of
Fear, 1915.) 1! sa Sherlockom Holmesom u glavnoj ulozi, a sva su se ta djela prije no $to bi
izasla kao knjige pojavljivala u spomenutom The Strand-u izmedu 1891.1 1927., iako s
povremenim razmacima od po godinu-dvije do ¢ak 10 godina, koliko je trajala prva i najduza
stanka. Naime, budu¢i da su Holmesove i Watsonove pustolovine od samih pocetaka postigle
velik uspjeh kod citateljstva u autorovoj domovini i SAD, a time izazvale i rastu¢e zanimanje
izdavaca, Doyle koji je bio sklon i drugim zanrovima, prvenstveno povijesnom romanu u
kojem se stalno nastojao dokazati, nije Zelio da mu ostatak spisateljskog opusa pati, pa
,»zasi¢en avanturama velikog detektiva ubija Holmsa 1893. godine u pri¢i 'Poslednji problem'
(The Adventure of the Final Problem, op. a). Istog trenutka 20 000 pretplatnika Strand
Magazine u znak protesta otkazuje svoje pretplate, Dojl dobija stotine pisama ¢italaca koji
7ele da se Holms vrati, a u Americi se osniva klub 'Let's Keep Holmes Live,"“!’2 otkriva
Milutinovi¢. Buduéi da nijedno od niza djela koja je objavio nakon 1893. nije doseglo uspjeh
serijala 0 Holmesu, Doyle mu se na kraju ipak vraca te od kolovoza 1901. do svibnja 1902. u
djela u nastavcima izlazi ranije spomenuti roman ,,Baskervilski pas.“ Njegova se radnja
doduse odvija prije The Adventure of the Final Problem, pri¢e u kojoj se po prvi put
pojavljuje profesor Moriarty, zlo¢inacki um ravan onom glasovitog detektiva, a koja zavrSava
njihovom borbom na rubu uske litice i navodnom zajednickom pogibijom u ponoru vodopada
Reichenbach. Kako nije svjedocio dogadaju, Watson svoje izvjesée o smrti te dvojice zakletih
neprijatelja temelji na pisamcu koje mu je ostavio Holmes i rezultatima sluzbene istrage u
kojoj zbog prirodnih prepreka nije pronadeno tijelo niti jedne od sukobljenih strana,
zahvaljujuci ¢emu je 1903. Doyle bez problema ,,uskrsnuo‘ Holmesa u prici ,,Nenastanjena
kuca“ (The Adventure of the Empty House) i napisao jos 32 djela o slu¢ajevima svog
detektiva. U cetiri od njih — ,,Posljednjem naklonu* (His Last Bow, 1917.), The Adventure of
the Mazarin Stone (1921.), ,,Izbijeljenom vojniku* (The Blanched Soldier, 1926.) i ,,Lavljoj
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grivi“ (The Lion's Mane, 1926.) Watson se ne pojavljuje u ulozi pripovjedaca, buduéi da su

prve dvije ispri¢ane iz perspektive onog sveznajuéeg, a preostale pripovijeda sam Holmes.

4.1.3 Doyleova veza s tradicijom i doprinos Zanru

Kao $to sam ranije spomenula, Doyle je rado ¢itao Poeova, Gaboriauova i Collinsova djela, a
bio je dobro upoznat i s Vidocqovim Memoarima, te stoga ne ¢udi $to se tragovi tih utjecaja
mogu opaziti u njegovu serijalu o Sherlocku Holmesu, pocevsi s konceptom glavnog junaka
koji se na nekada$njeg ¢elnika SOretéa ,,nadovezuje prevashodno u pogledu na njegove
virtuoznosti u prerusavanju i glumi... Dipen je prisutan preko ekscentri¢nosti i izuzetnih

analiti¢kih mo¢i, dok je Lekok ponudio forenzi¢ke sposobnosti, 1"

opaza Milutinovi¢. Osim
kod glavnog junaka, poveznice sa spomenutim autorima vidljive su i na drugim razinama, pa
Doyle primjerice po uzoru na Collinsov ,,Hotel duhova“ u romanima ,,Baskervilski pas‘ i
pri¢i The Adventure of the Sussex Vampire postavlja ,,norme odnosa prema ¢udesnom i
nadrealnom koje odreduju (klasi¢nu) detektiviku, nastavljajuéi nacela ,,objasnjenog gotika
koja podrazumevaju da je sve cudesno i1 nadrealno zapravo delo ljudskih ruku, trik kojim se
zloginci koriste kako bi zavarali istragu.“!’* Kad je o kompoziciji rije¢, veé se u ,,Grimiznoj
niti* primjec¢uje Gaboriauov utjecaj prisutan i u ,,Znaku ¢etvorice* te ,,Dolini straha u kojima
se ,,pri kraju, kao motivacija reSenja, umecu obimni fleSbekovi koji imaju svojstvo zasebne

celine, 1"

Sto do izrazaja dolazi narocito u prvom i posljednjem romanu u kojima su ti
dijelovi koji opisuju ,,pretpovijest” zlo¢ina i formalno odijeljeni od ostatka teksta.

S druge strane, osim tih sporadi¢nih dugih flashbackova za Doyleova je djela ipak
karakteristi¢nija dominacija dijaloga, budu¢i da price s Holmesom, poput onih s Dupinom,
,»pocivaju na modelu zasnovanom na razgovoru, i to izmedu klijenta/policije 1 detektiva, kao 1
detektiva i prijatelja,” istice Milutinovi¢ dodaju¢i da su ,,svi opisi bitni za otkrivanje zlo¢ina
predoceni preko govora nekog od junaka ili izvestaja iz medija“ te napominjuci kako slijedeci
Poevu paradigmu 1 Doyle pricu razvija ,,na principu postavljanja zagonetnog zloCina,
prikupljanja informacija o njemu, pogresnih interpretacija i detektivovog resenja.*!’

Osim tradicije koja mu je prethodila i koju je svojim opusom nadogradio uvevsi
kriminalisti¢ku knjizevnost u klasi¢nu etapu, Holmesov je tvorac prije negoli se u njemu
okusao bio potpuno svjestan konvencija ali 1 nedovoljno iskoriStenih moguénosti samog
zanra. Nakon §to se odlucio za serijskog protagonista kao poveznicu izmedu zasebnih djela
kojom ¢e privudi Citatelje bolje nego izdanjima u nastavcima, zakljucio je da je za dobru

kriminalisti¢ku fabulu nisu dovoljne samo zagonetka (tajna) koju valja odgonetnuti i napeta
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prica. ,,Prvo treba stvoriti idejni nacrt. Jednom kad imate klju¢nu zamisao (o poc¢injenju i
pocinitelju zlo¢ina, dakle postavljenoj zagonetci, op.a.) sljedece Sto treba napraviti je sakriti ju
1 naglasiti sve §to moze dovesti do razlicitih objasnjenja. Holmes je, medutim, u stanju uociti
sve pogreske u tim tumacenjima te na manje-vise dramati¢an nac¢in do¢i do pravog rjeSenja

koracima koje moZe opisati i opravdati,* 17

pise Rzepka navodeci ulomak iz Doyleovog
autobiografskog djela Memories and Adventures (1924.) i dodaju¢i da je on ,,prvi
kriminalisti¢ki pisac koji je detekcijsku fabulu zamislio upravo na taj nacin, kao sredstvo za
otkrivanje skrivene narativne 'zamisli"* 1’ koja poti¢e ¢&itatelja na smisljanje razli¢itih rjesenja
povezivanjem ,,tragova‘“ koje doznaje iz teksta, prvenstveno podataka o prikupljenim
dokazima i svjedoc¢anstvima. Dakako, od svih moguéih objasnjenja na kraju se pravim
pokazuje samo ono do kojeg je detektiv dosao koracima koje moze objasniti i opravdati s
obzirom na ,,tragove* s kojima je upoznat i Citatelj. Opisani ¢e obrazac u kojem se ,,element
zagonetke-slagalice stalno nalazi u prvom planu... biti prisutan u svoj buducoj

kriminalisti¢koj literaturi, sve do danasnjih dana,“!"®§

to bih istaknula kao prvi od Doyleovih
vaznih doprinosa zanru.

Drugi se odnosi na ,,tragove* koje Citatelj nalazi u tekstu povezane s piS€evim ,,odgajanjem*
recipijenta kriminalistike literature, ulogom pripovjedaca i pravilom fair-playa. Osim u
ranije spomenuta Cetiri djela u kojima se ne pojavljuje u toj ulozi, iako se prikaz slucajeva i
pristup informacijama bitno ne razlikuju pa neke od njih ostaju previdene odnosno presucene,
dr. Watson je kao prijatelj-kronicar taj od kojeg Citatelj doznaje sve Cinjenice, ukljucujuci i
konac¢no Holmesovo objasnjenje. Jednako kao 1 Citatelju, prijatelju-pripovjedacu nedostaju
detektivova specijalisticka znanja, poput poznavanja geologije, djelovanja otrova, poznatih
slucajeva zlocina, sposobnosti €itanja tragova itd., no s druge strane ,,njegova zapitkivanja i

pogresne pretpostavke imaju za cilj da &itaoca priblize resenju, 1’

piSe Milutinovi¢ ukazujuci
na ,,edukativnu‘ funkciju Doyleovih tekstova o Holmesu. Naime, od ,,Grimizne niti* nadalje,
posredstvom Watsonovih izvjesca, Citatelji su od autora dobivali naputke koji su im pomagali
,uCi*“ u detektivov um, jer je glavnina tajne koju je valjalo razotkriti bila povezana s ,,onim o
¢emu Holmes u datom trenutku razmislja.“*® Jednom kad je u to proniknuo, ,,odgajajuéi se
kroz ¢itanje Holmesovih dogodovstina, ¢itatelj bez obzira §to ga izneseni dokazi 1
svjedocanstva navode na krivi put dobiva ,,klju¢* za i§¢itavanje kriminalistickog teksta onkraj
tih podataka i veée Sanse za rjeSavanje zagonetke, pa je pravilo fair-playa koje je na jednoj
razini eventualno prekrSeno (specijalisticka znanja 1 prevideni/preSuceni podaci), na drugoj
ispostovano. Edukacija (vjernog) Citatelja kriminalisticke proze s kojom je zapoceo Doyle,

nakon rane ¢e faze klasi¢ne etape takvom recipijentu inferiornog prijatelja-kronicara uciniti
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suviSnim, jer u Zlatno doba pripovjedac ,,postaje 'spoljasni', nepersonalizovan, distanciran od
sveta koji prikazuje, ali i dalje nepouzdan.“!8! Ipak, zahvaljuju¢i Doyleovom ,,edukativnom*
doprinosu, Citatelj ¢e biti spremniji na zamke koje ga ¢ekaju u sadrzaju teksta i vjestiji u
pronalazenju tragova ispisanih izmedu redaka, odnosno u detektivovom nacinu razmisljanja.
Tre¢i bitan Doyleov doprinos kriminalistickom Zzanru povezan je upravo s odnosom Citatelja i
detektiva, jer potonji postavlja izazov prvom poticuci ga da ,,bude korak ispred njega i, ako je
moguée pobijedi.<'® Prema Rzepki, upravo je taj mentalni trening u kojem je zbog
nadmetanja s detektivom Citatelj potaknut staviti u maksimalni pogon svoju rekonstruktivnu

mastu, ono najvaznije Sto je Doyle ostavio kriminalistickom Zanru u naslijede.
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BILJESKE:

L n_.una de las pocas invenciones literarias de nuestra época", Asesinos de papel., str. 249.

2 _Usmeni Borges®, str. 59.

3 Milutinovié¢ razliku izmedu detektivike i krimija prvo opisuje sljedeé¢im rije¢ima: ,,Posto je
reC o tekstovima koji se bave razotkrivanjem tajanstvenog prestupa, detektivski zanr se
povezuje sa onima u kojima se pojavljuje zlo€in, pre svega krimijem i hororom. Veza sa
krimijem nastaje prenebregavajem Ccinjenice da se u detektivici prikazuje potraga i
razotkrivanje prestupa, i da je detektiv, kao neko ko vrsi tu potragu, u prvom planu, dok
potonji zanr prenosi pripremanje i izvrSenje zlo¢ina sa kriminalcem u fokusu®...(str. 252.)...a
potom ukratko ponavlja: “dok prvi (detektivika, op.a.) insistira na prikazivanju razotkrivanja
zlo¢ina, drugi (krimi, op.a.) se koncentriSe na slikanje njegovih priprema i izvrSenja.* (str.
257.); ,.Istorijska poetika detektivskog romana*

4 LA 'formula' is like a recipe: it describes the specific kinds of characters, settings, and plots
that readers have come to expect in their favourite popular genre.”, Detective Fiction, str. 12.

® Poetika kriminalisti¢kog romana®, str. 9.

® Pseudonim ameri¢kog knjizevnog i likovnog kriti¢ara, esejista i pisca kriminalisti¢kih
romana Willarda Huntingtona Wrighta (1888-1939).

’ Alberto Del Monte (1924-1975), talijanski filolog i hispanist.

8 ... diremos que -al menos en su version mas clasica, de raiz anglosajona- se define como el
descubrimiento metddico y gradual, por instrumentos racionales, de un hecho criminal o al
menos misterioso, que se basa en una triada de personajes: delincuente-detective-victima. Asi,
el género reposa en lo que Alberto de Monte -uno de los historiadores clésicos de la
modalidad detectivesca- denomina precisamente detection; vale decir, el razonamiento
inductivo basado en la observacion y encarnado en el personaje genéricamente llamado
detective.”, Borges y la narrativa policial, str. 91. u Revista de literaturas Modernas, N° 29

® Spanjolski prijevod talijanskog izvornika Breve storia del romanzo poliziesco (Laterza, Bari,
1962.).

10 Rije¢ je o Cvetanu Todorovu (1939.-), bugarsko-francuskom filozofu i knjizevnom
teoretiGaru, autoru djela Poétique de la prose (Editions du Seuil, Pariz, 1971.) koje Dejan
Milutinovi¢ na str. 144. u svojoj ,.Istorijskoj poetici detektivske pri¢e* navodi kao izvor

studije koju spominje u re€enici: ,,Najznacajniji 1 najuticajniji rad koji je nastojao da opiSe



gramatiku detektivske sintakse jeste studija Cvetana Todorova , Tipologija detektivske
fikcije” (1966).

11 Rzepka o Todorovljevoj podjeli kaze sljedece: “... The first story, Todorov goes on to say —
the story of the crime — tells ‘what really happened', whereas the second — the story of the
investigation — explains 'how the reader (or the narrator) has come to know about it'. Drawing
on the terminology of Russian Formalist Critics of the early twentieth century, Todorov calls
the first story 'story' and the second 'plot": "The story is what has happened in life, the plot is
the way the author presents it to us'...*, Detective Fiction, str. 19. Usporedbe radi, napomenut
¢u kako Rzepkine termine "story” i "plot" Lasi¢ naziva ,,sizecom* i ,,fabulom*, obrnuto od
ruskih formalista.

12 _una tradicién de temas, argumentos o motivos: en este repertorio se incluye en primer
lugar el enigma del cuarto cerrado; también, el misterio racionalizado y el motivo fuga-
persecucion.

-una tradicion de tipos psicologicos: un determinado repertorio de personajes, que gira
alrededor de la figura del detective, dotado de una serie de rasgos tipificadores por los
maestros del género (Poe, creador de C. Auguste Dupin; Sir A. Conan Doyle, de Sherlock
Holmes, por citar s6lo dos ejemplos).

-modos estructurales y formales: una técnica especifica de composicion, que podriamos
definir como una trama al revés, vale decir, todo se construye retrospectivamente en funcion
de la revelacion final. Ademas, como sefiala Todorov, existe una estructura propia del relato
policial que comprende dos planos: la historia del crimen cuenta "lo que efectivamente
ocurri6", mientras que la historia de la investigacion explica "cdmo el lector (o el narrador)
toma conocimiento de los hechos".

-un trasfondo ideoldgico, cultural, etc.: al respecto, es significativa la percepcion de la ciudad
como una "jungla de asfalto”, como "un laberinto de piedra y hierro” (p. 51), en que el
hombre deambula entre peligros e insidias. O la idea basica que subyace a todo el género: la
falsedad de las apariencias, la conviccion de que los hombres son mascaras y hay que saber
descubrir el verdadero valor de una palabra o un gesto, mas alla de su significado ficticio (p.
152)*, Borges y la narrativa policial, str. 106.

13 Tako Dejan Milutinovié, osvréuéi se na ,.specijalizovani sajt za misterioznu knjizevnost
http://lwww.hsmb.com/mysterious-links/mystery-genre-definitions.html*, pise .,...Whodunit
je izdvojen kao dobar primer misterije poSto je osnovni cilj u njemu reSavanje zagonetke
(slagalice) i otkrivanje istine pomocu logike, zapazanja i indukcije.

Misterija zakljuCane sobe je sledeci podzanr u kome naglasak nije na pitanju ko je poc€inilac


http://www.hsmb.com/mysterious-links/mystery-genre-definitions.html

vec¢ kako je zlo€in izvrSen.*, ,,Istorijska poetika detektivske price®, str. 121.

14 .. closed circle of suspects from the beggining*, Detective fiction, str. 15.

15 A culprit must turn out to be a person who has played more or less prominent part in the
story — that is, a person with whom the reader is familiar and in whom he takes an interest.*,
Twenty rules for writing detective stories

16 The detective story is a kind of intellectual game*, Ibid.

7' ...the presentation of the mystery as an ongoing problem for the reader to solve, and its
power to engage the reader's own reasoning abilities, Detective fiction, str. 10.

18 Istorijska poetika detektivske pri¢e®, str. 133.

19 The reader must have equal opportunity with the detective for solving the

mystery. All clues must be plainly stated and described.”, Twenty rules for writing detective
stories

20 No willful tricks or deceptions may be placed on the reader other than those played
legitimately by the criminal on the detective himself., Ibid.

21 ...the person who actively brings the text to life by reading it, Detective fiction, str. 23.

22 Poetika kriminalistickog romana®, str. 19.

23 Vidljivo je da za razliku od ruskih formalista (a u skladu s tradicijom hrvatske znanstvene
terminologije) fabulom zovem slijed dogadaja jednog romana predoc¢enih onako kako su se
oni u tom romanu dogodili ...; Ibid., str. 19.

24 1bid., str. 53.

25 Situacija da je detektivika u svojoj primordijalnoj formi modifikovana spajanjem
zagonetke/rebusa i prica o lovu jasno istiCe intertekstualnost kao osnovno obelezje ovog
zanra. Otuda se kao tri dominantne karakteristike detektivskog narativa mogu izdvojiti:
zagonetka, potera i intertekstualnost*; ,,Istorijska poetika detektivske price®, str. 253.

26 ...gotovo nema detektivskog teksta koji se ne poziva na svoje prethodnike. Tako se Po,
kako ¢emo videti, pozivao na Vidoka, Holms na obojicu, a gotovo svi kasniji detektivi na
Holmsa...Iako se autocitatnost tumaci kao neophodnost u procesu konvencionalizacije Zanra,
ipak je u slucaju detektivike ona daleko kompleksnija. Kod srodnih Zanrova, kao $to su horor 1
krimi, ovaj postupak nije u tolikoj meri izrazen. Moguéi odgovor na pitanje zasto je to tako u
detektivici ti¢e se njenog koketiranja s faktografi¢noséu: detektivi nastoje uveriti ¢itaoca u
stvarnost sveta u kome zive, te da bi dokumentovali sopstvenu fikciju pozivaju se na slucajeve
svojih (fiktivnih) prethodnika i njihovih moguéih svetova, odredujuéi ih kao ¢injeni¢ne®; Ibid.
str. 253.



2f'n . Caleb Williams is often cited, along with several of Radcliffe's works, as one of the first
English 'detective’ novels"; Detective Fiction, str. 55

28 Istorijska poetika detektivske price®, str. 249.

2% |bid., str. 249.

%0 Ibid., str. 249.

31 Ibid. str. 252.

32 1bid., str. 253.

33 Ibid. str. 252-260.

3 Postupak mudrog pronicanja u istinski poredak upuéuje na detekciju, a sam tip mudrog
junaka u neposrednoj je korespodenciji sa detektivom jer obojica reSavaju zagonetne prestupe
pomocu svoje inteligencije*; 1bid. str. 254.

35 "Some critics have traced the genre as far back as the Jewish Apocrypha's stories of Daniel
defeating the Elders in the trial of Susanna, or exposing the priests' theft of grain from the
temple of Bel; Detective fiction, str. 16.

% "Jog jedna sli¢nost (s detektivom, op.a.) ti¢e se ¢injenice da se neretko radi o serijalnim
likovima, tj. da oni razotkrivaju viSe razli¢itth prevara. Serijalnost upucuje 1 na
intertekstualnost, naro¢ito u slucajevima kad se spominju prethodni junakovi uspesi, ali i sam
kontekst u kome se nalaze takve price je takav posto se uglavnom radi o folklornim oblicima,
drevnim zbornicima ili istoriografskim tekstovima®; ,,Istorijska poetika detektivske pric¢e®, str.
254,

87 Cak je 1 semantic¢ki aspekt navedenih prica veoma blizak detektivici. Tako je re¢ o
sakralnim 1 profanim tekstovima, efekat je izrazito moralnog 1 etickog usmerenja
(,,naravoucenija“) jer se zloCin prikazuje kao neSto nedopustivo, kaznjivo 1 destruktivno®;
Ibid., str. 254.

8 Ibid., str. 264.

39 Iako se pri¢a ovog zbornika 'A Burglary and Its Sequel' (odnosno 'A Duke of Venice And
Ricciardo') navodi za prete¢u detektivike, ona to nije posto se radi o primeru pikarske
knjizevnosti u kojem je provala u prvom planu*; Ibid., str. 265.

%0 1bid., str. 265.

41 “Crime stories in Europe predate detective fiction by two or more centuries, appearing in
England as early as the rouges' tales of the high Reinassance®; Detective fiction, str. 51.

42« is more nearly a product of the broadside ballads, gallows 'confessions' and purported
'last words' of condemned criminals known, collectively, as The Newgate Callendar*; Ibid.,
str. 51.



43 Istorijska poetika detektivske price®, str. 265.

4 1bid., str. 265.

45 Ibid., str. 267.

* Ibid., str. 267.

" Ibid., str. 268.

48 "The Calendar began as a series of broadsheets published by Paul Lorraine, chaplain of
Newgate from 1698 to 1719., purporting to contain the true histories of the condemned
criminals incarcelated there. The broadsheets sold well. Soon, booksellers were pirating and
publishing them in bound volumes, under the same or similar titles..."; Detective fiction, str.
51.

49 Newgate Calendar pojavio se 1734. i njegovi su tomovi $tampani sve do XX veka.*
Advokati Endrju Knap (Andrew Knapp) i Vilijem Boldvin (William Baldwin) objavili su
najpopularnija izdanja, Cetiri toma izaSla u periodu od 1824. do 1828.; ,Istorijska poetika
detektivske price®, str. 268-9.

%0 "The Newgate Calendar, they write, should prove 'highly acceptable to all ranks and
condition of men’, because it shows 'that crime has always been followed by punishment";
Detective fiction, str. 51.

L v perverse admiration for wily tricksters like the prison escape artist Jack Sheppard and
Dick Turpin, the dashing highwayman®; Ibid., str. 52.

52 Istorijska poetika detektivske price®, str. 269.

%3 Ibid., str. 268.

4 the title character infers the size, colour, and trappings of a horse that has escaped from
the emperor's stable, relying solely upon physical signs..."; Detective fiction, str. 16.

% Istorijska poetika detektivske price®, str. 270.

% Grimizna nit*, str. 38.

" "Many critics have cited Radcliffe's book as a detective story prototype...we find detective
(...amateur), mysteries to be solved, and an investigation which evaluates in the solution to
these mysteries"; Detective fiction, str. 11.

%8 ...u njenim tekstovima natprirodna deSavanja koja zauzimaju najvise prostora na kraju
bivaju objasnjenja na razuman i plauzibilan nacin*; ,,Istorijska poetika detektivske price®, str.
272.

% Tekstovi koje su pisale En Redklif, Klara Riv i njihove koleginice karakterisala je

fragmentarna organizacija, sacinjena od mnoStva epizoda i retrospekcija; naratori su se ¢esto

menjali, 1 njihova naracija bila je obeleZena intertekstualnos¢u, navodima iz pisama ili



dnevnika, koji su imali za cilj pojacavanje autentiCnosti ispripovedanog...Gotske romanse
desavale su se na udaljenim i izolovanim mestima...Klju¢ni element hronotopa bio je gotski
zamak...nesumnjivo alteracija zakljuCane sobe; Ibid.,str. 272-273.

80 "rather than drawing on medieval superstitions and exotic settings to create suspense, as
Radcliffe did, he turned to scenes and incidents from The Newgate Calendar™; Detective
fiction, str. 55.

61 . .elements of Caleb Williams that make it an important harbinger of things to come: the
terror and mystery of crime; the obsessive nature of suspicion; the paranoid thrills of flight,
pursuit, arrest, and escape; and the daring use of incognito and disguise...These are also
elements of the Gothic novel as Godwin would have known it; Ibid., str. 55.

62 lstorijska poetika detektivske price®, str. 275.

%3 |bid. str. 282.

64 by about the middle of the eighteenth century an enlightened abhorrence of torture and
trial by ordeal led to the gradual introduction of evidentiary trials™; Detective fiction, str. 57.

65 v _.the transformation of cheap serial publications...formerly devoted to 'improving' the
lower classes with useful information, into entertainment media."; Ibid., str. 64.

66 Istorijska poetika detektivske price®, str. 276.

%7 Termin objasnjeni gotik Milutinovi¢ je preuzeo od Dejana Ognjanoviéa, niskog pisca,
kriti¢ara i publicista koji je doktorirao na temu Zanra strave i uzasa, a koji gotik dijeli na rani,
objasSnjeni ili Zenski 1 kasni, muski ili natprirodni. U prvom naizgled natprirodna zbivanja ,,na
kraju bivaju objaSnjena na razuman i plauzibilan nacin®, Ibid., str. 272.

%8 Ibid, str. 276.

%9 1bid., str. 281.

0 "Richmond is the first novel in English to feature a professional detective protagonist
throughout. Indeed, it is narrated entirely by a professional detective 'Thomas Richmond'...";
Detective fiction, str. 67.

1v_was in many respects ahead of his time"; lbid., str. 66

72v _ the author of Richmond is ahead of his time in the attention he gives to detection through
inference and induction"; Ibid. str. 67

73" his story is of central importance to the history of detective fiction"; Ibid. 59
74 Istorijska poetika detektivske price*, str. 282-283.

> .Vidocq proposed the creation of a brigade of special agents to keep an eye on ex-
convicts, chase down escaped prisoners and fugitives, and entrap suspected criminals™;

Detective fiction, str. 60.



®Buduéi da se Milutinovi¢ sluzi nazivljem ruskih formalista, njegov siZe je ono 3to se u
hrvatskoj znanstvenoj terminologiji koje se pridrzava Lasié, pa tako i ja, zove fabula. (v. 2°)

7" Istorijska poetika detektivske price®, str. 283-284.

8 "Another important theme of later detective fiction first introduced by Vidocq is peer
competition”; Detective fiction, str. 61.

79 Istorijska poetika detektivske price®, str. 284.

80 "Similar fictionalized 'official reminiscences' and 'true recollections' appeared over the
following decade or more™; Detective fiction, str. 90.

81 Istorijska poetika detektivske price®, str. 285.

82v _best selling foreign authors were easier for American publishers to market than their
own...America looked abroad, mainly to the parent country, for its best sellers and literary
models. Edgar Allan Poe was no exception to this rule, but he also paid attention to literary
and scientific developments in France™; Detective fiction, str. 72.

8 Istorijska poetika detektivske price®, str. 286.

841bid., str. 287.

8 Znacajno mesto o Poovom modifikovanju detektivike pripada i tradiciji pseudomemoarske
knjiZzevnosti, posebno Vidokovim Memoarima. Mnogi pretpostavljaju da Po ne bi stvorio
svog detektiva da nije bilo ovog teksta, mada je njegov Dipen koncipiran drugalije od
,stvarnog predloska...*; Ibid., str. 287.

8 Vidok je, na primer, umeo dobro da pogada, i bio je istrajan dovek. Ali, bez obrazovane
misli, stalno je greSio upravo zbog intenziteta sa kojim je sprovodio istrage. Mogao je mozda
da vidi jednu-dve tacke neobi¢no jasno, ali je time nuzno gubio iz vida stvar u celini*; Ibid.,
str. 287.

8 Ibid., str. 319.

8 Ibid., str. 322.

891t had no immediate effect on the writing of crime fiction...at least in the United States and
great Britain, where the 1840s and 1850s belonged not to eccentric amateur detectives like
Dupin but to the new police detective"; Detective fiction, str. 90.

% bid., str. 92.

%" was as often a matter of chance as of deliberate hypothesis based on carefully assembled
clues and sifted testimony"; Ibid., str. 92.

92 Istorijska poetika detektivske price®, str. 324.

93 u

...police 'recollections' and 'memoirs' of the 1850s and 1860s, detective novels and stories

remained largely submerged in other types of Victorian literature, such as the Newgate novel,



the historical novel and the Gothic tale, until the stunning success of Arthur Conan Doyle's
Sherlock Holmes adventures late in century"; Detective fiction, str. 99.

9n__ still dominant genres"; Ibid., str. 99

% Istorijska poetika detektivske price®, str. 323.
% Ibid. str. 323, biljeska 729

97w preferred to display acts of induction and inference rather than encourage their readers
to perform them. Their principal investigators, however, were more often amateur than
official"; Detective fiction, str. 99.

9 Istorijska poetika detektivske pri¢e®, str. 323.

9 bid., str. 327-328.

100 on some of their nightly investigations, and later used Inspector Field as his model for
Inspector Bucket in Bleak House; Detective fiction, str. 90.

101 Tstorijska poetika detektivske price®, str. 324.

102 pid., str. 325.

103 pid., str. 326.

104 Naglasak je na domovini autora i ujedno zemlji objavljivanja, buduéi da je iste godine i s
dva tjedna razmaka The Woman in White dozivio prvo americ¢ko izdanje u jednom svesku, a

jednako je bilo i s romanom The Moonstone; http://www.wilkie-collins.info

105 The Woman in White je u tom ¢asopisu u nastavcima izlazio od 26. studenog 1859. do 25.
kolovoza 1860., a The Moonstone od 4. sije¢nja do 8. kolovoza 1867. Istodobno su izlazili i u
americkom tjedniku Harper's Weekly; Ibid.

196 Istorijska poetika detektivske price®, str. 326.

197 podaci preuzeti s: http://www.wilkie-collins.info/books_woman_white.htm

108 Tstorijska poetika detektivske price®, str. 326.

109 independent narratives... that read like a series of affidavits and documents submitted

in evidence for a trial*“; Detective fiction, str. 103.

110 Thomas Stearns Eliot (1888-1965), americko-engleski knjizevnik i Nobelovac

111 Istorijska poetika detektivske price®, str. 326.

112 "Strictly speaking, the claim of priority is untrue, unless we alter it to read 'English novels
of detection’, for the puzzle element is foregrounded throught Collins's book in a fashion

unknown to casebook detective fiction"; Detective fiction, str. 101.

113 v intimate knowledge of the (supposed) effects of opium on consciousness and will";

Ibid., str.101.

114 Istorijska poetika detektivske price*, str. 326.
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115 Ipid., str. 327.

116 v after 1870 the competence, and even integrity, of the London police became
increasingly suspect"; Detective fiction, str. 111.

117 Istorijska poetika detektivske price*, str. 327.

118 "In France, Dupin drew many more admirers than in his creator's native country. Among
them was a young journalist named Emile Gaboriau*; Detective fiction, str. 92.

119 Istorijska poetika detektivske price®, str. 328.

120 in which he pitted the inductive intelligence of a gifted amateur, a retired pawnbroker
called Pere Tabaret, against the stolid, practical methods of the Chief of Police, 'the celebrated
Gevrol™; Detective fiction, str. 92.

121» " an able man...liable to be blinded by an incredible obstinacy*; Ibid. str. 92

122 Tstorijska poetika detektivske price®, str. 328.

123n _ the solution to the case depends less upon Tabaret's vaunted 'method of
induction'...than upon several coincidences*; Detective fiction, str. 93.

124n _ the focus of detective rivalry had meanwhile shifted to the relationship between Lecoq
and Gevrol, the brainy, ambitious youngster and the old-fashioned police veteran"; Ibid., str.
92-93.

125 Istorijska poetika detektivske price®, str. 328.

126 |pid., str. 330.

127n  fleshed out two generic prototypes of detective heroes to come: the eccentric, leisured,

and enthusiastic amateur, and the young, ambitious, and up-to-date professional™; Detective
Fiction, str. 94

128 mawkwardly interrupted narrative structure™; Ibid., str. 94.

129 Tstorijska poetika detektivske price*, str. 329.

130" unsuitable...device...for a full-fledged story of detection, where the point is not just to
delay the solution as long as possible but also to provide continous clues and testimony that
will incite the invention of multiple plot arrays in the reader's imagination™; Detective Fiction,

str. 94

181w few opportunities to engage the reader's powers of inductive reasoning"; lbid., str. 94

132" . represent a stage of development in detection"; Ibid., str. 93

133 Istorijska poetika detektivske price®, str. 330.
134 Ibid., str. 330., biljeska 749
135 |bid., str. 331.

136 |hid.. str. 332.



137w series of purportedly real-life detective novels"; Detective Fiction, str. 112.

138 Istorijska poetika detektivske price®, str. 332.

139 The Mother of Detective Fiction*; Detective Fiction, str. 112.

140 Istorijska poetika detektivske price*, str. 333.

141n_in no earlier novelist 'does the detective theme monopolize the reader's attention so
completely™; Detective Fiction, str. 112.

142 v keeping our...imaginations in a vigorous play"; Ibid., str. 112.

143 material clues abound... ballistic evidence and expert testimony... a floor plan of the

murder scene”; Ibid., str. 112-113.
144 Istorijska poetika detektivske price®, str. 333.
145 Ibid., str. 333.

146 v had read and admired Green's novels since her youth"; Detective Fiction, str. 113.

147 v . demanding lenght of most nineteenth-century novels, whether published in periodical
series or in full three-volume format"..."difficulty in maintaining the success of The
Moonstone style of fictional detection”; Detective Fiction, str. 112.
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