Sveuciliste u Zagrebu
Filozofski fakultet

Ivana Ludica 3

Problem Zanra u Posmrtnoj trilogiji Mate MatiSi¢a

DIPLOMSKI RAD

Odsjek za komparativnu knjizevnost Ana Baturina
Akademska godina: 2016. / 2017.

Mentor: dr. sc. Kristina Grgic¢



SaZetak: Rad u prvome dijelu donosi pregled suvremene hrvatske dramske knjizevnosti, od
1970ih do danas, to¢nije njezina reprezentativna obiljezja uz imena najvaznijih autora. Potom
slijedi detaljna dramska bibliografija Mate MatiSi¢a uz prikaz motiva smrti u autorovu opusu.
Sredis$nji dio bavi se problemom zanrovskoga iskliznu¢a drama Posmrtne trilogije. Premda su
odredivi kao drame ratne traume, MatiSi¢evim tekstovima pristupa se pomocu tradicionalnih
zanrovskih modela. Drama Sinovi umiru prvi promatra se u svjetlu puckoga komada,
tragikomedije, groteske i tragedije, dok su drame Zena bez tijela i Niciji sin obradene s
naglaskom na zanr gradanske drame. Uz tematsko-motivske odrednice tekstova, rad
podcrtava odnos knjizevnosti i zbilje u suvremenom dobu, autorovu sklonost crnom humoru
te poigravanje patrijarhalnim, katolickim i patriotskim naslijedem.
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Zivot je tragedija za one koji osjecaju, a komedija za one koji misle. (Pablo Picasso)



Uvod

Knjizevnost — neponovljiva u nacinu na koji postoji, oblikuje svjetove i djeluje na Citatelja,
jedna je od temeljnih institucija ljudskoga drustva. ,,KnjiZzevnost tako postoji naprosto zato $to
u ljudskom drustvu obavlja zadatke koje ne moze obaviti neki drugi nacin izraZzavanja; ona
prenosi poruke koje se inace ne bi mogle prenijeti i uoblicuje iskustvo koje ne bi bilo
oblikovano, pa ne bi moglo ni postojati.”

Svaki put kada posegnemo za knjizevnim tekstom prihvacamo knjizevne konvencije, a
posebno onu da je knjizevnost fikcija, izmiSljena za Citatelja, stvorena kao samostalan svijet.
Knjizevno djelo je umjetnic¢ka tvorevina satkana od jezika, ali ujedno i tvorevina koja postoji
u odnosu na zbilju. Osnovna grada od koje se gradi knjizevni tekst jest jezik, stoga je
knjizevnost “uvijek osobita jezicna pojava.” Jezik u knjizevnom tekstu svraca pozornost sam
na sebe i za nj vrijede drukcija pravila u odnosu na jezik u svakidas$njoj uporabi. Umjetnik
“tako stvara novu zbilju, koja na svoj nacin daje ljudskom zivotu novu smislenu dimenziju.
Umjetnost otkriva nove smislene odnose unutar ljudskog svijeta, stvara ¢itave nove moguce
svjetove 1 obogacuje iskustva pojedinaca novim, zivotno vaZnim spoznajama.” * Pitanje
odnosa knjizevnosti i zbilje intrigira otkad je i same knjizevnosti i(li) svijesti 0 njoj.
KnjiZzevnost 1 zbilja pojmovi su koji se nalaze na suprotnim stranama, a opet knjizevnost “na
svoj na&in uvijek i govori o zbilji.”* ”U zbilji su utemeljene teme o kojima ona govori, zbiljski
su problemi kojima se ona bavi, zbiljska su pitanja koja se postavljaju u knjizevnim djelima i
zbiljska su rjedenja koja se predlazu ili osporavaju™, no istovremeno, knjizevnost je i dalje
samo iluzija.

U dramskoj knjiZzevnosti (bolje reCeno, u njezinu krajnjem ostvarenju — kazalisnoj predstavi)
iluzija postaje dvostruka: postavljanjem teksta na pozornicu glumci ozivljavaju mrtva slova s
papira, a publika, pristaju¢i na konvenciju lazi, kao u nekom ¢arobnom zrcalu gleda ono §to u
zbilji nikada ne vidi.

Navedena je problematika posebice aktualna u suvremenoj hrvatskoj dramskoj knjiZzevnosti te
¢e se U ovome radu razmotriti na jednome od njezinih reprezentativnih djela — Posmrtnoj
trilogiji Mate MatiSica. Poseban ¢e se naglasak pritom staviti na problem Zanrovskoga
iskliznu¢a ovih MatiSi¢evih drama. Vrijeme u kojem Zivimo jo$ uvijek U
knjizevnopovijesnom smislu nije moguce odrediti jednim imenom, no nedvojbeno je da smo
dio svijeta koji je ,,postao tekst — globalna mreza u kojoj se proizvode istine i znacenja,
vrijednosti i ponasanja.”® U toj ,,nepreglednosti prisutnih i dostupnih nam iskaza™’ dolazi do

L Solar, M. Teorija knjievnosti. Zagreb: Skolska knjiga, 2005., str. 16.

2 Ibid., str. 13.

* Ibid., str. 11.

* Ibid., str. 16.

* Ibid., str. 19.

® Ora¢ Toli¢, D. Muska moderna i Zenska postmoderna. Zagreb: Naklada Ljevak, 2005., str. 39.

" Solar, M. “O zbrci u Zanrovima”, u: Predavanja o loSem ukusu. Zagreb: Politi¢ka kultura, 2004., str. 124.

4



zbrke u Zanrovima, toCnije ,,Zanrovska svijest 'treperi' (...) u neizvjesnosti: zabune u

~ . . . 8
zanrovima postaju pravilom.”

Suvremena hrvatska drama

Suvremena hrvatska dramska knjizevnost u najsirem smislu po¢inje 1940-ih.° Iduéa etapa
dramske suvremenosti bile bi 1970-e godine, kada pocinje postmodernizam: ”’S obzirom na
sadrzaj i vrijeme koje pokriva taj konfuzan pojam vecina se teoretiCara slaze s miSlju da
postmodernizam na podru¢ju dramske (ali i cjelokupne) hrvatske knjiZzevnosti pocinje
pocetkom sedamdesetih godinat.”10 Najjednostavnije bi se moglo re¢i da suvremena hrvatska
dramska knjizevnost u uzem smislu, pocinje 1971. godine kada je u Teatru ITD praizvedena,
a u Kolu tiskana Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja Ive BreSana. Autori poput
Zvonimira Mrkonji¢a, Branimira Donata i Borislava Pavlovskog slazu se kako se radi o
prijelomnom tekstu. Boris Senker u Hrestomatiji novije hrvatske drame 1941 — 1995
objasnjava kako se upravo u to vrijeme hrvatska dramska knjizevnost “otvorila prema
odluénom 1 beskompromisnom kritickom angazmanu u bitnim 1 presudnim etickim,
socijalnim, polititkim, moralnim i egzistencijalnim pitanjima naseg vremena i prostora,”*" ali
da se taj kriticki angazman “znatno razlikovao od dramaticara do dramaticara.”*? Tekstovi
Bresana, Snajdera, Kusana, Soljana i mnogih drugih angazZirani su, ali svaki na svoj naéin,
svaki, melhingerovski receno, suceljavaju gledatelje sa svojom istinom, koja je pokatkad i
dijametralno opre¢na istini drugih dramaticara,”** a rijetko kad govore ono §to vlast i(li) druge
jezgre moci zZele cuti. Vazno je naglasiti kako taj politicki teatar nije deklarativan ni
deklamatoran. Kratki pogled na osamdesete godine pokazuje kako vecih promjena u
kazaliSnom Zivotu nema, prema Senkeru nastupilo je vrijeme cekanja, oprezno i pasivno doba
koje je dokraja birokratiziralo na$ teatar. Ipak, u osamdesetima pocinje stvarati nov narastaj
hrvatskih dramaticara koji ¢e obiljeziti devedesete i nulte, a mnogi od njih i danas su aktivni
autori, prisutni ne samo na stranicama knjiga i ¢asopisa, ve¢ i na pozornicama. S obzirom na
opseg i respektabilnost korpusa nezaobilazno je spomenuti autore kao §to su Miro Gavran,
Lada Kastelan, Ivan Vidi¢ i Mate Matisic.

Dekada devedesetih u uZem smislu donosi nov pocetak u naSem suvremenom dramskom
stvaralastvu. Devedesete godine obiljeZene su velikim previranjima na svim razinama javnoga
zivota, naime na drzavno-pravnoj, gospodarskoj, politickoj i vojnoj, a previranja naravno nisu
zaobisla ni knjiZevnost 1 kazaliste." Najvecu krizu uzrokuje dakako Domovinski rat, a ta je
ratna stvarnost, kao i druge drusStvene cinjenice, izravno djelovala na domace dramsko
stvaralastvo. ”Kazaliste — u¢i povijesno iskustvo — ipak na neki nacin jest ogledalo vremena

® Ibid., str. 128.
® Razloge kazali$ne naravi zbog kojih se 1941. godina moZe uzeti kao meda objasnjava B. Senker u Hrestomatiji
novije hrvatske drame. Dio 2 (1941 - 1995). Zagreb: Disput, 2001.
10 car Mihec, A. Mlada hrvatska drama: ogledi. Osijek: Matica hrvatska, Ogranak Osijek, 2006., str. 57.
E Senker, B. Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 2 (1941 - 1995). Zagreb: Disput, 2001., str. 29.
Ibid.
" Ibid.
' Nav. prema: Senker, B. Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 2 (1941 - 1995). Zagreb: Disput, 2001., str.
33.



koje svoju stvarnost ponekad vjerno odrazava, a ponekad pak, uzasnuto onim $to se oko njega
dogada, preko sebe prebacuje crnu krpu pa zivi svoj Zivot potpuno nepovezan sa stvarnoscu.
Hrvatsko je kazaliSte u devedesetima, usudimo 1i se na tren generalizirati, odabralo drugu
moguénost — eskapizam.”'® Taj tematski bijeg od samoga rata, odbacivanje povijesti i
politike, zajedno s prevladavaju¢im osjecajima tjeskobe i rezigniranosti zajedni¢ka su
obiljeZja drama koje zapravo nemaju zajednicku poetiku. ”Za oblikovanje narastaja mladih
hrvatskih dramatiara u tim ratnim devedesetima posebno je zasluzan Miro Gavran, koji je u
okviru umjetnickog programa Teatra ITD pokrenuo kulturni projekt simptomati¢no naslovljen
Suvremena hrvatska drama s namjerom da se na pozornici tog kazali$ta kontinuirano te bez
ikakvih predrasuda uprizoruju dramski tekstovi tada najmladih hrvatskih autora. lako projekt
nije bio duga vijeka, pozivio je tek nekoliko godina, stvoren je narastaj koji ¢e obiljeziti
sljedeca desetljeca.”®

Periodizirati suvremenu hrvatsku dramu od devedesetih do danas pokazuje se kao iznimno
tezak zadatak. Jasen Boko drzi kako su devedesete jedinstvena dekada koja zavrsava 2000.
godine, a s njome i umjetnicke odrednice. S druge strane, Leo Rafolt, Ana Lederer te Adriana
Car Mihec s pravom zakljucuju kako periodizacija jo§ uvijek nam bliskoga vremena zasada
ostaje na pokusajima i nacrtima. Mozda je stoga najlakse prihvatiti periodizaciju prema kojoj
je 1990. godina pocetak razdoblja, dok je kraj jo§ otvoren, odnosno jo§ ga nije moguce
odrediti. Lederer tako navodi da je 1990. godina donijela raskid s prethode¢im modelima,
uvela novu generaciju tzv. mlade hrvatske drame te postala ona ”grani¢na godina do koje se
sada ve¢ prave sinteze o jednom razdoblju hrvatskoga kazaliSta, a od koje zapocinje novo i
drugo/drugacije razdoblje.” !’ Autorica utemeljeno zakljutuje kako “dramska i kazali$na
suvremenost jos uvijek traje kao otvorena opcija.”*® Od druge polovice devedesetih pojavljuju
se ipak traume rata i poraca, ali i svakodnevica i nedace koje nosi, pitanje tjelesnosti te
obiteljski problemi, i postaju glavne teme koje su u Sirem smislu dominantne i danas.

Suvremene, mlade ili nove hrvatske drame “ne mogu se podvesti pod oznaku nove (...)
europske drame iako sve dijele odredena tematsko-motivska i problemska ¢voriSta s
fenomenom koji se u europskim akademskim krugovima katkad tako odreduje. No interes za
probleme identiteta, nasilja, ideoloskih aparata 1 sistemskih imperativa, rubnih ili
marginaliziranih skupina, (...) trajno je prisutan u novijoj dramskoj produkciji, a posebice u
dramskih autora koji su biografijama vezani uz tranzicijska drustva.”

Najvaznija imena te suvremene drame ilustrativno ¢u navesti, bez pokuSaja Cvrste
klasifikacije. Imena autora ponekad su povezana kategorijom vremena (stvaranja, rodenja ili
izvedbi), a niposto poetickom sli¢nos¢éu. U prvom redu tu ulaze navedeni autori iz generacije
koja se pojavila u osamdesetima (Gavran, Matisi¢, Vidi¢). Ti autori piSu i danas, i tekstovi im

> Boko, J. Nova hrvatska drama: izbor iz drame devedesetih. Zagreb: Znanje, 2002., str. 7.

18 Rafolt, L. Priucen na tumacenje: deset citanja. Zagreb: Filozofski fakultet, Zagrebacka slavistidka skola,
2011, str. 13.

7 Lederer, A. Vrijeme osobne povijesti: ogledi o suvremenoj hrvatskoj drami i kazalistu. Zagreb: Naklada
Ljevak, 2004., str. 7.

*® Ibid., str. 6.

9 Rafolt, L. Priucen na tumacenje: deset citanja. Zagreb: Filozofski fakultet, Zagrebagka slavisti¢ka 8kola,
2011, str. 13.



se izvode na hrvatskim i inozemnim pozornicama. Jasen Boko naziva ih neslomljivima. Drugu
bi skupinu ¢inili mladi autori (afirmirani na pocetku novoga milenija, a sada ve¢ pripadnici
srednje generacije) poput Dubravka Mihanovi¢a, Tomislava Zajeca, Tene Stivi¢i¢ i Ivane
Sajko, odreda imena i danas prisutna na repertoarima nasSih kazaliSta. Maticu suvremene
hrvatske dramske produkcije Cine jo§ i: Borivoj Radakovi¢, Asja Srnec Todorovi¢, Nina
Mitrovié, Filip Sovagovié i Elvis Bo$njak. Od najmladih, a dovoljno poznatih, isti¢em
rukopise Ivora Martini¢a i Vedrane Klepice.

Mate Matisi¢ — bibliografija dramskoga prepisivaca

Dramski pisac i scenarist, diplomirani pravnik, profesor na zagrebackoj Akademiji dramske
umjetnosti, urednik na Hrvatskom radiju, skladatelj i jazz gitarist Mate MatiSi¢ roden je u selu
Ric¢ice kod Imotskog 1965. godine. Matisi¢ se kao dramaticar pojavljuje “izvan ¢asopisnih i
teatarskih generacijskih konteksta”® te “ne pripada tom podosta zatvorenom i homogenom
krugu.”?* Prvu dramu Namigni mu, Bruno (kasnije preradena i preimenovana u Bljesak
zlatnog zuba) napisao je s osamnaest godina i 1985. objavio u ¢asopisu Prolog, a ve¢ 1987.
godine redatelj Marin Cari¢ postavlja je u Hrvatskom narodnom kazalistu u Splitu. Upravo tu
suradnju autor istic¢e kao presudnu za daljnje bavljenje dramom i kazaliStem, a Cari¢ rezira i
tri iduce MatiSiceve drame. Autorov prvijenac kritika vidi kao jo$ sirovi materijal i
dramaturski rasutu neorealisticku sliku njegova zavi¢aja”,? ali i kao katalog bastinskoga,
zaviCajnoga 1 obiteljskoga naslijeda koji ¢e MatiSi¢ trajno ponijeti sa sobom, “kako bi ga
kasnije uzdigao na razinu mentalitetskog koda i dramske paradigme.”?®

Uistinu, pogleda li se pozornije, Mate MatiSi¢ u svim svojim dramama, od prve do posljednje,
odrzava vezu s tim zavicajem, bilo da u njega smjeSta radnju, crpi jezik 1 likove ili se
jednostavno (a to Cini uvijek) obraunava s mentalitetom dubokoga primitivizma koji se
prosirio na Citavo drustvo i postao njegova bolest.

1988. godine objavljuje Legendu o svetom Muhli, “dijelom nadahnutu novelama iz
Boccacciova Dekamerona, a dijelom ponovno morlackim Zivotnim ozradjem.”?* Pocetkom
devedesetih nastaju “dvije duodrame gastarbajterske tematike.”® Prva je BoZi¢na bajka
(Gastarbajterski Bozic), prica o dvoje “usamljenih nasijenaca™® koji se susreéu na radu u
Njemackoj, a osnovne motive MatiSi¢ preuzima iz drame Josef und Maria austrijskoga pisca
Petera Turrinija. U iducoj drami, crnoj komediji Cinco i Marinko naslovni se junaci
proglasuju mrtvima kako bi se mogli vratiti u domovinu, $to donosi niz komi¢nih situacija, ali
1 tragican kraj.

2 | ederer, A. Vrijeme osobne povijesti: ogledi o suvremenoj hrvatskoj drami i kazalistu. Zagreb: Naklada
Ljevak, 2004., str. 21.
21 Senker, B. Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 2 (1941 - 1995). Zagreb: Disput, 2001., str. 599.
z Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 11.
Ibid.
> Ibid., str. 19.
% Ibid., str. 20.
% Ibid.



Andeli Babilona objavljeni su 1994., a prvi put izvedeni 1996. godine u kazalistu Gavella.
Matisi¢ je “po prvi put napisao izrazito polititki komad,”*” tu ludisticku igru o gradona&elniku
I ovci odredio je podnaslovom kao rustikalnu travestiju, a kada je do praizvedbe napokon
doslo, uslijedio je medijski skandal. Senker navodi kako je ’dobar dio kritike u nadziranim
glasilima predstavu u reziji Bozidara Violi¢a obasuo pogrdama koje bi se gotovo mogle
mjeriti s pogrdama upucenim Predstavi Hamleta u selu Mrdusa Donja nakon 1971. ili
Hrvatskom Faustu nakon 1990. Nijedan tekst iz kruga mlade hrvatske drame nije imao takav
odjek.”28 Prema Ivankovicu, upravo od Andela poCinje druga faza MatiSi¢eva stvaralastva,
Cija su glavna obiljeZja osjecaj za patafiziku apsurdnoga, ali i to da apsurd i naopakost imaju
*bar onu minimalnu dozu moguéega.”?®

Svecéenikova djeca nastaju 1999. godine, drama realistickog prosedea s fantazmagoricno
poetskim krajem® obracunava se s Crkvom i vjerom, ali i “malim ovjekom koji je ozbiljno
shvatio floskule s kojima su ga bombardirali.”* 2005. godine Matigi¢ objavljuje dramu Sinovi
umiru prvi, a 2006. drame Niciji sin | Zena bez tijela. Navedeni naslovi ¢ine Posmrtnu
trilogiju. Tekstovi su to u kojima se autor prvi put obracunava s posljedicama Domovinskoga
rata, a najvise govore o porazu drustva u cjelini.

U Matisicevu tekstu Balon ispreplec¢e se prica ”o Zeni koja je nakon pogibije svog sina
odlutala u prostore samoc¢e s neobicnom doskocicom o glumcu koji prerusen u svecenika
treba razotkriti zlodjela opasnog mafijasa.”* 2009. ima premijeru u Teatru Exit, a 2013. na
Hrvatskom radiju.

Ne kopaj po groblju, molim te (No¢na mora) i General nastaju 2015. godine po narudzbi
redatelja Dine Mustafica, koji ih postavlja na daske Kerempuha, u omnibusu Ko ziv, ko mrtav.
Radi se o dramoletima ili produljenim skecevima u ¢ijem se srediStu nalaze postratne traume,
pa djeluju kao nastavak Posmrtne trilogije. S obzirom na to da likovi na sceni iskopaju
grobnice Franje Tudmana i Slobodna MiloSevica, autorski tim naSao se na meti dijela kritike,
a predstavi je prijetilo i skidanje s repertoara, do ¢ega naposlijetku ipak nije doslo.

Veci skandal, barem na stranicama Zutoga tiska i dnevnih novina, doZzivio je posljednji
Matisicev tekst Ljudi od voska praizveden koncem 2016. godine u zagrebackom Hrvatskom
narodnom kazalistu. U toj dramskoj suiti u tri stavka Mate MatiSi¢ “beskompromisno i
radikalno (...) vlastitu privatnost pretvara u umjetnicko djelo.”33

Matu MatiSi¢a mnogi drZe (jedinim) nasljednikom Ive BreSana. Ono $to ih povezuje svakako
je prekapanje po nasim ruralnim krajevima i bavljenje “naSim druStvenim tipovima, od

gastarbajtera do provincijskih malih bogova. " Ipak, Matisi¢ “ne reinterpretira knjizevnu i

2" 1bid., str. 26.

%8 Senker, B. Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 2 (1941 - 1995). Zagreb: Disput, 2001., str. 599.

% Ivankovié, H. ,,Predgovor”, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar IT1, 2008., str. 22.

%0 Nav. prema: Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 30.
*L Ibid., str. 29.

%2 prema: http://radio.hrt.hr/ep/mate-matisic-balon/19476/

% Ivankovi¢, H. ,,Teorija nepovratnog iskliznué¢a®, u: Ljudi od voska: dramska suita u tri stavka. Zagreb:
Hrvatski centar ITI, 2016., str. 10.

% Senker, B. Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 2 (1941 - 1995). Zagreb: Disput, 2001., str. 600.
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kazali$nu tradiciju ni ne gradi zacahurene dramske svjetove izvan vremena i prostora.”35

Prema Senkeru, MatiSi¢ nipoSto nije BreSanov epigon. “Dok je ovaj ostao u granicama
grotesknog realizma — s naglaskom sve CeS¢e na realizmu — Matisi¢ se, nakon sli¢nih
iskustava u prvim svojim dramama i komedijama, u Andelima Babilona priblizio
joneskovskom tipu antiteatra.”
tipoloski definirani, dok su MatiSi¢evi zapravo niz individualiziranih pojedinaca/obitelji, “Cija
je individualnost posljedica prepisivanja stvarnih ljudi i dogadaja.”*’ Premda inzistira na
razlikama, Sibila Petlevski podcrtava i sli¢nosti dviju poetika koje se “iskazuju u potrebi
komediografskog oslanjanja na uvjerljivost mita — bilo da je to kanonski uzorak lijepe
knjizevnosti i njegova transvremenska snaga koja provocira smijeh stilskim odmakom u
ruralno kao u BreSanovom primjeru, ili je to, kao kod Matisi¢a, dramska dekonstrukcija
narodne mudrosti.«*®

Ivankovié¢ istice kako su likovi u BreSanovim komadima

Kada je rijec¢ o lektiri koju je ¢itao i koja je mogla utjecati na njegovo stvaralastvo, Matisi¢
navodi J.-P. Sartrea, A. Camusa, B. Brechta, L. Pirandella, S. Snajdera te u prvom redu
Miroslava Krlezu i N. V. Gogolja, ¢ije je dramske opuse procitao krajem srednjoskolskog
obrazovanja. Ivankovi¢ s pravom zakljuéuje kako je jedan od stupova srpske komedije —
Dusan Kovacevi¢ “sa svojom poetikom grotesknog, drasti¢nog i crnohumornog” na Matisi¢a

. L . o 39
ostavio “trajan i1 do sada jo§ nezamijecen trag.”

Sanja Nik&evi¢ na kraju svojega (premda vrlo kriticki intoniranog) pisma Mati Matigi¢u®

ipak priznaje kako je dramatiCar koji ima snagu i svijest, pisac sazdan od jako kvalitetnog
materijala. Samoga sebe Matisi¢ naziva tek dramskim prepisivacem,** koji je veéinu onoga
Sto je napisao, zapravo negdje ve¢ vidio i(li) ¢uo, pa je onda to morao preslikati ili
prekopirati.*?

Drugom se prigodom opisao kao mracnog tipa koji se bavi fikcijom*® te od sredine
osamdesetih do danas na uzase zbilje odgovara u svojim dramama, piSuci iz ocaja, jer nema
drugog rjesenja,** neoptereéen tupljenjem ostrice ili Zeljom da se svidi veéini.

Sve drame iz opusa Mate Matigi¢a dozivjele su izvedbe u kazalistima diljem Hrvatske,®
uvrStene su u antologije hrvatske, ali i europske suvremene drame. Njegove drame
prikazivane su i nagradivane primjerice u Makedoniji, Bugarskoj, Rusiji, Sloveniji i
Madarskoj. Nezaobilazan dio opusa Cine 1 scenariji za filmove medu kojima valja istaknuti

% Ibid.

* Ibid.

¥ Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 13.

3 petlevski, S. Drama i vrijeme: znanstveni ogledi i kazalisne kritike. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2007., str.
164.

% Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1T1, 2006., str. 11.

“0 prema: Niké&evié, S. Sto je nama hrvatska drama danas? Zagreb: Naklada Ljevak, 2008., str. 271.

* Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1T1, 2006., str. 11.

*2 Prema: ibid.

*3 http://www.jutarnji.hr/kultura/film-i-tv/mate-matisic-hrvati-ce-prvi-u-europi-izumrijeti/1374942/

* https://www.tportal.hr/magazin/clanak/nista-se-nikad-nece-popraviti-a-pogotovo-nece-covjek-20121230
% Sto ga po izvodenosti suvremenih hrvatskih dramatiGara smjesta na drugo mjesto, nakon Mire Gavrana.
Zanimljivo je da se kazaliSta vracaju i nekim starim Matii¢evim tekstovima, primjerice Bljesak zlatnog zuba
ponovno je zaigrao u kazaliStu Komedija 2015. godine, a u Histrionskom domu od veljace 2017. igra
Gastarbajterski Bozic.



http://www.jutarnji.hr/kultura/film-i-tv/mate-matisic-hrvati-ce-prvi-u-europi-izumrijeti/1374942/
https://www.tportal.hr/magazin/clanak/nista-se-nikad-nece-popraviti-a-pogotovo-nece-covjek-20121230

one najuspjesnije: Zivot sa stricem, Prica iz Hrvatske, Kad mrtvi zapjevaju,46 Fine mrtve
djevojke,*” S one strane.

Dramati¢ar Mate Matisi¢ izaziva medijsku pozornost svakim novim tekstom i ustraje u onome
»#8 autor je “neugodnih i necuvenih,
svakako eticki tesko razrjesivih komada, u kojima ¢ak ni smrt ne uspijeva dovesti likove do
kontrole nad mnogostruko pomahnitalom situacijom.”*

o ¢emu i na koji nacin piSe. “Po misljenju konzervativaca,

Bilo da izazivaju pohvale i naklonost publike i kritike, ili oStre osude i pokuSaje cenzure,
drame iz MatiSi¢eva pera ne prolaze nezapazeno i nikoga ne ostavljaju ravnodusnim. Mate
Matigi¢ “pise drame savjesti.”

Lipa smrt

Smrt, taj mistificiran 1 vjecito intrigantan trenutak kraja svakog Zivota, Cesta je tema u
knjiZzevnosti i umjetnosti uopée. Nedokuciva tajna prelaska S ovoga na onaj svijet poziva na
razmisljanje, inspirira umjetnike i mislioce, ali uvijek ostaje bez jedinstvenoga i kona¢noga
objasnjenja.

Motiv smrti, uz ve¢ spomenuto odrzavanje veze sa zavi¢ajem, glavne su niti koje povezuju
Citav dramski opus Mate Matisica u jedinstvenu cjelinu. Drugim rije¢ima, u svakoj
MatiSi¢evoj drami deSava se barem jedna smrt. SAm autor navodi: “Razmisljajué¢i o mogucoj
tematskoj ili drugoj poveznici svih mojih biv§ih drama — ucinilo mi se da ih sve povezuje
samo jedno — smrt. Od moga prvog dramskog teksta Bljeska zlatnog zuba do posljednjeg Smrt
je, govore¢i filmskim jezikom, onaj inciting incident koji pokreée likove.”™

Kao odgovor na pitanje zasto je toliko opsjednut njome Matisi¢ navodi da nije rije¢ samo o
“dramsko(m) poigravanj(u) s dramski zahvalnim motivom™? te uvida kako je smrt tijekom
njegova Zivota “bila prisutna u svojim raznim identitetima.”*® U autorovu rodnom kraju smrt
je “najprije bila zvuk- mrtvackog zvona ili narikaga.”>* Matisi¢ objasnjava tu prisutnost i
pojavnost smrti: “Smirt je isto tako bila poStar na motoru, brzojav, mrtvacki automobil, (...)
glas ucviljene udovice ili majke.”55 “Osim tako uzivo, Smrt me je odgajala i kroz price
posebnog zanra plasenja. (...) Zanrom plaSenja pokrivani su svi neobja$njivi dogadaji;

“® Radi se o adaptaciji drame Cinco i Marinko. Uz Matisic¢a, scenarist je i redatelj Krsto Papié, ina¢e Matigicev
dugogodisnji suradnik.

*" Adaptacija filma je 2013. godine postavljena na daske Gavelle i vrlo brzo postala pravi kazaligni hit. Osim
izvrsne predstave, u sjecanju ¢e ostati i skandal oko plakata, koji je zavrSio cenzurom.

*® Govedi¢, N. ,,Pet dimenzija lijesa: pozornica.” Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/pet-dimenzija-lijesa-
pozornica

* Ibid.

% Ipid.

> Matigi¢, M. “Moje drame”, u: Hrvatska drama i kazaliste i drustvo / Krlezini dani u Osijeku 2009. Zagreb:
Osijek: Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog
kazali$ta; Hrvatsko narodno kazaliSte: Filozofski fakultet, 2010., str. 11.

*Z Ibid.

* Ibid.

* Ibid.

* Ibid.
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vjestice, zivi mrtvaci, duhovi, ukazanja...”.”® Ukratko, smrt je bila prva radnja MatiSiceva
Zivota.

Smrt kao dramski motiv u autorovu opusu se razvija, mijenjaju se razlozi i poticaji zbog kojih
do nje dolazi. Pojednostavljeno, moglo bi se re¢i da u ranijim dramama smrt ne nastupa kao
izbor lika/likova, ona je zivotna Cinjenica na koju se ne moze utjecati. “Mijina smrt iz
Bljeska..., ili Ferdinandova smrt iz Muhle..., ne pripada njemu, ona pripada Zivotu.”>
Poveznica staroga i novoga tretiranja smrti, prema MatiSi¢u dogada se u drami Svecenikova
djeca: “Smrt je jo$ uvijek zvuk i predmet — violina koja se pojavila na rendgenskoj snimci
mozga kao posljedica ponasanja glavnog lika. No, ona je u svojoj sustini ipak posljedica
ponaganja lika.”*® U , kasnijim dramama Smrt mijenja ulogu° te uglavnom postaje svjestan i
namjeran ¢in, izbor i odluka lika. Posmrtna trilogija u potpunosti je posveéena temi smrti,
njenim uzrocima i posljedicama, tretmanu u drustvu. Toc¢nije, MatiSi¢ se ovdje posvetio
podvrstama Smrti — samoubojstvima.”®

Cinco i Marinko na kraju istoimenoga komada ,,jednako siromasni, osamljeni i za svoje
bliznje mrtvi (...) ostavsi bez zavitaja ali barem u drustvu jedan drugoga”®® planiraju otvoriti
pogrebno poduzeée Lipa smrt za prijevoz mrtvih gastarbajtera, ,,jer sigurna na tom svijetu
samo smrt jest.”® Matigi¢evi junaci iz kasnije faze dublje su razoGarani u Zivot, pa se sa
smréu ne mogu tako poigravati, ve¢ je biraju kao konacan izlaz.

,U MatiSi¢a uvijek zadnju rije¢ ima metaforicka ili realna — ali uvijek ireverzibilna i kona¢na
— smrt, pri ¢emu ona nije demonski pobjednik nad sumornom zbiljom, a ni autorova osveta ili
nagrada pojedinim likovima — ta je smrt jednostavno izlaz iz Zivota.”®

Posmrtna trilogija

Posmrtnu trilogiju ¢ine ve¢ spomenuti naslovi: Sinovi umiru prvi, Zena bez tijela i Niciji sin.
,»Redoslijed tekstova nije podreden kronologiji zbivanja ni logici fabule. Svaki je komad
zasebna, samodostatna cjelina, neovisan od dvaju ostalih.”® Mate Matigi¢ prvi se put izravno
te na dosljedan nacin i bez imalo suzdrzavanja obra¢unava s ozbiljnim i mué¢nim posljedicama
Domovinskoga rata, pokazujuci da on jo§ uvijek nije postao proslost, jer je u nasoj stvarnosti i
odvise prisutan.

Sinovi su svoju praizvedbu dozivjeli 2005. godine u kazalistu Gavella, u reziji Bozidara
Violiéa. Isti redatelj postavio je i Zenu bez tijela 2012. godine u Zagrebatkom kazaliitu
mladih. 2006. godine Vinko BreSan rezira predstavu Niciji sin na Rijeckim ljetnim nocima.

% Ipid.
> 1bid., str. 12.
% Ibid.
> Ibid.
% 1hid., str. 11.
8 Govedi¢, N. “Let iznad ruralnog gnijezda : dramski svijet Mate Matigica, s posebnim osvrtom na pitanje 'tipa’ i
;izndividualiziranog lika' u drami uopée.” // Kolo: ¢asopis Matice hrvatske. 6[7'], 2(1997.), str. 187.
Ibid.
83 Ljubi¢, L. ,,Drame Mate Matigica. O Zanru lipe smrti.* / Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 135.
® Violi¢, B. ,Mafioso funebre — Matigi¢evi nesahranjeni mrtvaci®, u: Sinovi umiru prvi. Zagreb: Gradsko
dramsko kazaliSte Gavella, 2005., str. 177.
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Osim navedenih, postoje brojna uprizorenja ovih drama u inozemnim kazaliStima. Prema
motivima drama Sinovi umiru prvi i Zena bez tijela Vinko Bresan snimo je film Nije kraj. Iste
2008. godine Arsen Anton Ostoji¢ rezira film Niciji sin.

Motiv koji povezuje sve tri drame jest samoubojstvo te one zavrSavaju neprirodnom
situacijom u kojoj roditelji pokapaju svoju djecu. Svi su likovi na odreden nacin osakaceni
¢injenicom da s posljednjim ratom (jo§) imaju neke veze. ,,Svi su oni (...) taoci traumati¢nih
iskustava i sjecanja; taoci povijesnih dogadaja u kojima su se zatekli i koji su ih pretvorili u
Zrtve i zlo&ince ili, pak, u jedno i drugo istovremeno.”®

U Posmrtnoj trilogiji  hrvatski se branitelji, desetak godina nakon zavrSetka rata,
,.deklarativno i svojevoljno sklanjaju u smrt.”® Junaci su ovih drama (pre)mladi umirovljenici
koji nose teske (ratne) traume, razocarani i izdani, zapravo ljudi koji u zajednici nemaju svoje
mjesto. Matisi¢ navodi kako mu je nasa stvarnost nametnula likove i pric¢u: ,,Hrvatski glavni
likovi se vode medu nestalima — mislim da ih danas ima jo$ oko 1300, ili su u kolicima, ili su
Citavi, ali s unutraS$njim zivotom koji sam sebe ne moze podnijeti. I to je zajednicka poveznica
ove trilogije: ljudi nestali, ljudi napola i ljudi prividno cijeli.”67

Jedno je od glavnih obiljezja Matii¢eva pisma “crnohumorni pristup ozbiljnim temama,”®®

koji ovdje postaje “posebno delikatan.”®® Mate Matisi¢ poigrao se, a mozda i narugao
hrvatskim svetinjama kao $to su vjera u Boga, zajednistvo u obitelji i braku, pijetet prema
hrvatskim braniteljima, domoljublje... Iako u dramskom smislu sruseni jo$ prije kojega
desetljeca, mitovi nasega drustva 1 dalje intrigiraju i pokazuju svoju ukorijenjenost. Medu
najotpornije hrvatske mitove Darko Luki¢ ubraja “patrijarhalni mit, (...) mit o nesretnoj nam
sudbini hrvatskoj, (...) te mit o posebnosti 1 razliGitosti.”’® Takoder, vje€an je 1 mit o Zeni
pasivnoj trpiteljici, koja uglavnom S$uti i sluSa, dok dogadaje pokrecu, nose i okonéavaju
aktivni hrvatski muzevi, izuzetni “muskarci u sudbinskom sukobu s neprijateljem razlicite
vrste.”’! Navedene mitove Matisi¢ prihvaca i obrée, gradi i rusi, da bi ih konatno doveo do
“totke apsolutnog kaosa.”"?

Posebnu pozornost zavrjeduje i MatiSievo poigravanje Zzanrovima. Sibila Petlevski
primjecuje kako “Cak ni njegova potreba za neuobic¢ajenim generickim odredenjima vlastitih
drama, nije najpouzdaniji putokaz u iS¢itavanju znaenja njegovih tekstova i odredivanju
njihove rodne pripadnosti.””® Autor, naime, neke svoje drame u podnaslovu Zanrovski
odreduje, dakako ¢ini to samo prividno, jer nikada ne ostaje vjeran samo jednom zanru i stilu.
Primjerice Andele Babilona podnaslovljuje kao rustikalnu travestiju, Bljesak zlatnog zuba za

® Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1T1, 2006., str. 31.
% 1bid., str. 34.
" 1bid., str. 34.
% |bid., str. 33.
% |bid.
;: Luki¢, D. Drama ratne traume. Zagreb: Meandarmedia: Meandar, 2009., str. 277.
Ibid.
2 Govedi¢, N. ,,Pet dimenzija lijesa: pozornica.“ Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/pet-dimenzija-lijesa-
pozornica
3 petlevski, S. Drama i vrijeme: znanstveni ogledi i kazalisne kritike. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2007., str.
167.
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njega je gastarbajterska kronika, dok su posljednji Ljudi od voska — dramska suita u tri
stavka. Navedena autorica tu pojavu objasnjava upravo u vremenu u kojem MatiSi¢ Zivi i
stvara, a to je, prema njezinom sudu, ve¢ vrijeme poslije postmodernizma. AKO je
postmodernizam jos uspostavljao ,,dijakronijsk(e) intertekstualn(e) vez(e) s tekstovima proslih
epoha” " kako bi ismijao stare (dramske) modele, suvremeni autor ne poseZe za
,jednostavni(m) transpozicija(ma) poput tragedija-komedija, visoki stil-niski stil,”’® pa hjemu
i njegovom citatelju poznavanje kanonskog predloska nije nuzno potrebno. Drugim rije¢ima,
kod Matisi¢a su odnos spram tradicije, ,,pregledno vodenje dramske radnje (...) i klasi¢na
tvorba dramatis personae”’® relativizirani. Pitanje knjiZzevnopovijesnog odredenja razdoblja u
kojem ovaj dramaticar zivi i stvara ostaje otvoreno, no Cinjenica koja se namece jest da su
MatiSi¢eve drame ,,tekstovi ironijskog iskliznuca pa bi se moglo zakljuciti da autor (...) voli
zanrovski odmak i na tom postupku inzistira.”"’

Zanimljivo je da Natasa Govedi¢ jo§ 1997. godine, kada je Matisi¢ev opus Cinilo pet dramskih
djela, o problemu zanra pise ono Sto vrijedi i danas: “ciklus MatiSi¢evih drama nije primarno
odrediv ni komi¢nos¢u ni tragi¢nos$¢u (makar mra¢nim usudima i humorom nimalo ne
oskudijeva), ve¢ stalnim balansiranjem, bez definitivne prevage, izmedu dokumenta, distopije

5578

i groteske.””® Lucija Ljubi¢ drame Mate MatiSic¢a slikovito i prikladno naziva zanrom lipe

smrti.

Nijednu dramu Posmrtne trilogije sam autor nije podnaslovio, drugim rije¢ima nije dao upute
za zanrovsko Citanje i odredenje. Hrvoje Ivankovi¢ drzi kako ove tri drame “Zanrovski nije
moguce posve precizno odrediti.”™ Radi se o “prepoznatljivo MatiSi¢evskoj smjesi, ~80 koja je
ponovno “posljedica doslovnog prepisivanja naopake stvarnosti. 8 Ipak, ono Sto se moze
prepoznati jest da “sve tri drame imaju (...) obiljezja psiholoskog trilera sa zgusnutom, iako
ne odveé¢ slozenom radnjom.”® Sinovi umiru prvi prema Ivankoviéu, tekst je najblizi
grotesknoj puckoj tragikomediji, dok su Zena bez tijela te Niciji sin bliski “koordinatnom
sustavu gradanske drame,”®uz neizostavnu dozu crnoga humora.

Natasa Govedi¢ drame Posmrtne trilogije usporeduje s “pazljivo tempiranim eksplozivnim
napravama, ¢ija izvedba glumi farsu, no u trenutku aktiviranja realizira potresnu tragediju.”®*
Slijedom svega navedenog, u daljnjem ¢e se tekstu razmotriti drame Posmrtne trilogije s
naglaskom na problematiku njihove zanrovske odredbe.

™ Ibid., str. 163.
" Ibid., str. 167.
"® Ibid., str. 164.
" 1bid., str. 170.
® Govedi¢, N. “Let iznad ruralnog gnijezda : dramski svijet Mate Matisica, s posebnim osvrtom na pitanje 'tipa' i
'individualiziranog lika' u drami uopce.”// Kolo: casopis Matice hrvatske. 6[7!], 2(1997.), str. 198.
;z Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 37.
Ibid.
! bid.
% Ibid.
% Ibid.
8 Govedi¢, N. ,,Pet dimenzija lijesa: pozornica.“ Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/pet-dimenzija-lijesa-

pozornica
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Sinovi umiru prvi

“U tekstu Sinovi umiru prvi svijet zivih i svijet mrtvih nemo¢no se slijevaju jedan u drugi:
roditelji ne mogu prestati oplakivati smrt sina, a ne mogu ni konacno prepustiti poginulog
svijetu mrtvih. Problem je u tome $to ne mogu locirati, a kamoli sahraniti tijela nestale djece.
Ratne Zrtve doslovce ne pripadaju nikome: pojedini su ljudi nestali i sada se njihovim
posmrtnim ostacima trguje na isti nacin na koji se neko¢ trgovalo oruzjem. Roditelji tragaju za
vlastitom djecom bez ikakva povjerenja u instance drzave, policije ili crkve.”®

A kada nema povjerenja u institucije koje bi trebale obavljati svoj posao, pojavljuju se
kriminalci i mafijasi zeljni lake zarade, svi odreda s policijskim i(li) vojnim ¢inovima i
uglavnom “nema lopova koji nije barem pukovnik.”® Ako se njima suprotstave oni koji ne
pristaju na tu jezivu trgovinu, ionako teska situacija dodatno se usloznjava. Likovi koji se
suprotstavljaju nisu bez grijeha, to su suborci iz Domovinskoga rata — prijatelji i rodaci, a
posebno brat nestaloga Mate, koji traze njegovo tijelo vise zbog griznje savjesti te opreza da
se 1 njihovi grijesi ne saznaju, nego iz krS¢anskoga milosrda. Kada akcije iskopavanja tudih
grobova, koje su trebale sluziti kao ucjena onima gore, izmaknu kontroli, najslabiji lik
komada, Matin brat Micun, “sazrijo (...) za lidenje,”® u obiteljskoj kuéi ubija svoju trudnu
zenu Mariju, prijatelja, potom rodaka te naposlijetku sama sebe. Ono $to ostaje na kraju dvije
su jos$ tuznije, fizicki i emocionalno osakaéene obitelji — dva brata koji ne razgovaraju i jedna
zena koja obiteljski mir vidi tek na posljednjem pocivalistu: “Bit ¢emo jednog dana jopet svi
zajedno u grobnici...”.®

“Komad je napisan sazeto, (...) dramaturski je ¢vrsto i pregledno strukturiran, promisljen i
domisljen u simetri¢no rasporedenoj gradi: dva dijela, svaki s po tri ujednacene slike; prva i
Getvrta jedan (isti) interijer”® — dnevna soba starih roditelja, “druga i peta drugi (isti)
interijer*®® — Micunov dnevni boravak; “tre¢a i Sesta slika su eksterijeri, treéa u $umi pokraj
groblja u Maljevu, Sesta na groblju u Ri¢icama.”®! Bozidar Violi¢ takoder primjecuje da se
Sinovi svojom strogo¢om urednoga, klasi¢no skrojenoga komada, “upadljivije i jace
razlikuju”® od dramatuski razuzdanih tekstova “iz rane dijalektalne faze.”%® Mate Matigic
komponirao je i skladao, odnosno skupa stavio te potom doveo u skladan odnos, motive i
fraze koji ¢ine dramatur§ko-matematicki sustav u kojem se sve “drzi pod kontrolom.”%

KruzZna struktura drame ocituje se u atmosferi te posebno u mjestu radnje. Prvi prizor prvog
¢ina pocinje Sutnjom i nedogadanjem: Franka, Zena u crnini i Jakov, njen suprug, nijemo i
rezignirano razgovaraju uz svjetlo vostanice. Posljednji prizor komada odvija se u muénoj
tisini (a svi oni dogadaji koji su se u meduvremenu dogodili €ine je jo§ mu¢nijom) izmedu

85 H
Ibid.
® Ivankovi¢, H. ,,Predgovor”, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1T, 2008., str. 66.
87 B
Ibid., str. 79.
8 |bid., str. 91.
8 violi¢, B. ,,Mafioso funebre — Matii¢evi nesahranjeni mrtvaci®, u: Sinovi umiru prvi. Zagreb: Gradsko
dramsko kazaliSte Gavella, 2005., str. 179.
90 H
Ibid.
! Ihid.
% Ibid., str. 180.
% Ibid.
% Ibid., str. 182.
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Franke, Jakova i Mije, opet uz upaljene svijeCe, pretvorene ,,u niz zlatnozutih tockica koje
tugaljivo trepere u noéi.”® Mjesto koje povezuje pocetni i zadnji prizor jest groblje. lako se
prvi prizor dogada u sobi, ,,nad(za)grobn(u) tiSin(u) narusavaju samo udarci ¢ekica i dlijeta 0
mramor koji se ¢uju s obliZznjeg seoskoga groblja.”*® Groblje, est i prepoznatljiv Matigicev
motiv, na kraju drame potvrduje se kao jedino ,,mjesto ponovnog sastanka rasutih stanovnika
staroga kraj %

Autor je radnju ovoga teksta smjestio u selo Ricice, u 2002. godinu. Prvi pogled na mjesto
radnje, likove koji u njoj sudjeluju i jezik kojim govore asocira na tradiciju puckoga komada.
Osnovna su obiljezja toga zanra niski stil i jednostavna fabula, kako bi ta djela bila
pristupacna vecini jer ,,izravno govore najvec¢em broju ljudi.”98 U ,,toj knjizevnoj i1 kazaliSnoj
vrsti”® mozZe se uoditi ,mijesanje razlicitih dramskih oblika, upotreba dijalekta 1 vulgarnog
jezika, (...) likovi &esto izgledaju kao marionete ¢ijom se sudbinom upravlja iz visih sfera™®
te ,,se redovito susreéu elementi tjelesnoga i ¢ulnoga.”'® Premda su karakteristike vrste
humor i smijeh, Marijan Bobinac upozorava kako pucki komadi nisu samo komicki Zanrovi. U
suvremeno doba, ,,zaigranost formama i sadrzajima (...) nanovo problematizira pitanje o tome
kako se danas moze odrediti sadrzaj pojmova pucko kazaliste i pucki komad,”'% ili oni
jednostavno, kako zakljuCuje Pavis, modernom covjeku ,,u vremenu medija (...) viSe 1 ne
znac(e) bog zna $to.”103

Mate Matisic¢ tradiciju puckih komada izvrce i prilagodava vlastitoj poetici.

MatiSi¢eve Ricice ruralna su te doslovno i metaforicki zatvorena sredina, i takvima se
predstavljaju jo§ u prvom autorovom tekstu. U Bljesku zlatnog zuba ,brojni ironijski
srazovi”'% udaljavaju selo ,,0od slike arkadijskog prostora i dodjeljuju mu pravo da se i u
ruralnoj sredini odvije prava ljudska drama.”'%® Navedena tvrdnja u potpunosti je primjenjiva
na sliku sela iz drame Sinovi umiru prvi. Stovise, za samoga autora likovi iz Sinova
funkcioniraju kao potomci gastarbajtera iz Bljeska zlatnog zuba. To¢nije, ovo su kudikamo

strasnije ,,price o njihovim sinovima.”'%

v w

59108

didova, oceva i sinova U kojem je najvaznije da ,,nije dite, nego sin.”"" To je svijet koji zivi u

% Matisi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 91.
* ibid., str. 41.
% Govedi¢, N. “Let iznad ruralnog gnijezda : dramski svijet Mate Matiica, s posebnim osvrtom na pitanje 'tipa' i
'individualiziranog lika' u drami uopce.” // Kolo : casopis Matice hrvatske. 6[7'], 2(1997.), str. 196.
% pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: Izdanja
antibarbarus, 2004., str. 303.
% Bobinac, M. Puk na sceni: studije o hrvatskom puckom komadu. Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2001., str. 14.
1% 1pid.
1% Ihid.
102 1hid., str. 15.
193 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: Izdanja
antibarbarus, 2004., str. 303.
12: Ljubi¢, L. ,,.Drame Mate Matisi¢a. O zanru lipe smrti.“// Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 127.
Ibid.
1% http://www.dnevnikulturni.info/intervjui/kazaliste/46/mate_matisic/
97 Ljubi¢, L. ,.Drame Mate Matigi¢a. O zanru lipe smrti.« // Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 128.
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proslosti, pa se tako mora izbjegavati Srbe, a Njega (Franju Tudmana) se ne dira, radi mira u
kuci. Osim svjetonazorske konzervativnosti, prisutna je i tehnoloska nerazvijenost. ,,U
seoskim vrletima Dalmatinske zagore, dramskim toposima MatiSic¢evih groteski, ne koriste se
elektronickim medijima,” *® samo Miéun ima mobilni telefon kada odlaze na akciju
iskapanja, ali ne uspostavlja razgovor zbog losega signala. Nema ,,ni glazbenih, informatickih
ili modnih znakovnih sustava 20. stolje¢a. Eventualno se uzgred spominje kamion, motor¢i¢

ili autocesta, ali samo kao sredstvo prijevoza kojim se Clanovi zavicajne orbite sluze.” 0

,Matigi¢evo selo nije ni lijepo ni umiveno”, ™ a Riice funkcioniraju prije kao tvrdo kuhana
ltaka.™? Premda autor u ovoj drami izbjegava grad, slika grada neizravno je prisutna. Glavni
grad Hrvatske, to¢nije njegovi stanovnici, prikazani su kao hladani i neosjetljivi na patnje
drugoga: ,,u Zagrebu (..) u onom tramvaju (...) dvi Zene, neke dame (...) i ¢ujem kako jedna od
njih kaze da joj se gadi kad na televiziji prikazuju iskopavanja grobnica iz rata...(...) Gadi,
gadi... Ba§ tako je rekla..”.''® Iz grada preko psihi¢ki bolesnoga Tihomira dolaze jo$
izopacenije ideje o iskapanju friskih mrtvaca: ,,Obilazio sam sprovode i zapisival kolko se

pladeju i tko je gdje zakopan...”. "

No istodobno je glas grada moguce ¢itati kao glavnu ideju komada, pa i trilogije: ,,kaze da (...)
55 115

je dosta mrtvaca i rata, i da bi ve¢ jednom trebali s tim prestati...
Kritika je MatiSi¢a na pocetku karijere ,,svrstala (...) u komediografe koji se bave ruralnim
temama uklopivsi ga u niz koji tvore Slavko Kolar, Pero Budak, Ivo BreSan i Fabijan
Sovagovié, a Mrkonji¢ ga je prispodobio njemackom puckom komadu s predstavnicima O.
von Horvathom i F. X. Kroetzom.”'® Posljednji su dramati€ari “na krhotinama tradicionalne
pucke dramaturgije u Njemackoj i Austriji zasnovali (...) tzv. novi ili kriticki pucki
komad.”*’

Stvaraju¢i naopaku sliku sela, u kojoj nista nije normalno, mirno ni idili¢no, a opet je sve u
tolikoj mjeri stvarno i moguce, Matisi¢ iskoriStava subverzivnost zanra puckoga komada.
Odnosi medu likovima nipoSto ne sluZe stabiliziranju drustvenih normi, oni su slojeviti 1 teski
te iskazuju snaznu kritiku druStva u kojem Zzivimo. Matisi¢evi mali ljudi u Sinovima
pokusavaju biti kolektiv, ali im to ne uspijeva, a dobro i pravda ne pronalaze put u
1zopacenom svijetu, za $to su krivi ti isti pojedinci.

Sinovi umiru prvi jedina je drama trilogije napisana na dijalektu, likovi govore tvrdom
Stokavicom dalmatinskoga zaleda. Taj je jezik protkan pokojom psovkom i narodnom

1% Matigi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1TI, 2006., str. 48.

19 Govedi¢, N. “Let iznad ruralnog gnijezda : dramski svijet Mate Matigica, s posebnim osvrtom na pitanje 'tipa’
i 'individualiziranog lika' u drami uopée.” // Kolo: ¢asopis Matice hrvatske. 6[7!], 2(1997.), str. 185.

19 1hid., str. 186.

11T jubié, L. ,,Drame Mate Matisi¢a. O Zanru lipe smrti.« // Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 127.

12 prema: Govedié, N. “Let iznad ruralnog gnijezda : dramski svijet Mate Matigi¢a, s posebnim osvrtom na
pitanje 'tipa' 1 'individualiziranog lika' u drami uopce.” // Kolo: casopis Matice hrvatske. 6[7!], 2(1997.), str. 195.
13 Matigi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1TI, 2006., str. 44.

"4 1bid., str. 75.

" 1bid., str. 44.

16 L jubi¢, L. ,.Drame Mate Matigi¢a. O zanru lipe smrti.« // Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 127.

Y Bobinac, M. Puk na sceni: studije o hrvatskom puckom komadu. Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2001., str. 22.

16



izrekom, ali ne dijalogizira s jeziénim kodovima i ne postaje dramaturS$ka kategorija, za
razliku od jezika najranijih autorovih drama.*® Moglo bi se re¢i da je jezik Sinova, bas poput
njihovoga mentaliteta, skrt. Bozidar Violi¢ drzi da u ovom komadu nema suvisnih replika,
dijalozi su ,,ekonomicni, (...) mjestimice $krti do suhoce, a u situacijama gdje su opsezniji,
rjecitiji, tesko je izdvojiti repliku koja nije u funkciji promicanja radnje.”**®

Tekst drame komunicira i s tradicijom (kr$¢anskih) obreda i sve¢anosti, pa ga je u tom smislu
moguce povezati S pojmom etnodrame, koja istodobno spada ,,u oblast religije, rituala i
kazalista,”*?° a ,,ishodiste je kazalista i pucke religije mnogih naroda.”?!

Okosnicu drame Sinovi umiru prvi tvori nemoguénost provedbe jednoga obreda —
krs¢anskoga pogreba. Pocetak, sredina i kraj komada zbivaju se na groblju ili oko groblja, o
groblju razmisljaju svi likovi, a vecina ih tamo i zavr$i, pa Ono postaje opée mjesto —

122 Uz Matisiéev prepoznatljiv motiv lipe smrti,
»123

najizdrzljivija metonimija ricickoga kraja.
motiv groblja ,,funkcionira kao ambivalentna i semanticki polivalentna zna¢enjska mreza,
koja se proteze i mijenja od Bljeska zlatnog zuba do Ljudi od voska. ,,Groblja MatiSi¢evih
komada mjesta su i stanja neprestanih preokreta i ¢udesnih u¢inaka — sidro fantastike baceno
je dva-tri metra ispod zemlje; u purgatorij seoskoga groblja.”*** U tekstu Sinova autor na
jednom mjestu groblje zamijenjuje pojmom Samatorje. Nimalo slu¢ajno Matisi¢ se odlucuje
za ovu ,stilogenu, zakucastu, misti¢nu, patiniranu i starinsku” 1% rijec. gamatorje “znaci
groblje, ali ne bilo koje ni bilo gdje, nego prostor oko crkve gdje se katkada nalaze stari,
zaboravljeni grobovi. Potjece od gré. koimgterion, vulg. kymgtérion, §to zna¢i mjesto gdje se
spava, (...) jer krS¢ani vjeruju da pokojnici koji su umrli u Gospodinu spavaju i ¢ekaju
uskrsnuée.”*?°

U ovom slucaju grobovi nikako nisu zaboravljeni — s jedne strane opsjedaju misli likova i
pokrec¢u njihovo djelovanje, dok s druge strane ne mogu biti zaboravljeni, jer niti ne postoje.
Takoder, Samatorje kod MatiSica prestaje biti mjesto na kojem se mirno spava, jer dolaze oni
koji iskapaju tijela da bi njima trgovali, pa tako 1 uskrsnuée, kao ¢in ustanka od mrtvih,
izostaje i poprima ironican karakter.

Kako je ve¢ navedeno, posljednji se prizor komada odvija na seoskom groblju te je najvise od

svih prozet folklorom. Jakov, Matin i Miéunov otac, “s lovatkom puskom u ruci”*?’ sjedi

pored sinovljeva groba te doslovno ¢uva grobnicu od mahnitog brata Luke, koji prijeti da ¢e

118 K ako to primjecuje S. Petlevski u navedenom djelu.

19 yioli¢, B. ,,Mafioso funebre — MatiSi¢evi nesahranjeni mrtvaci®, u: Sinovi umiru prvi. Zagreb: Gradsko

dramsko kazaliste Gavella, 2005., str. 179.

120 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: 1zdanja

antibarbarus, 2004., str. 92.

! Ibid.

122 prema: Govedi¢, N. “Let iznad ruralnog gnijezda : dramski svijet Mate Matigi¢a, s posebnim osvrtom na

Pzie:[anje tipa' i 'individualiziranog lika' u drami uopce.” // Kolo: ¢asopis Matice hrvatske. 6[7!], 2(1997.), str. 196.
Ibid.

% Ibid.

125 Opacic¢, N. ,,Pusto Samatorje.” Dostupno na:

http://www.matica.hr/vijenac/290/Pusto%20%C5%Alamatorje%20/

2 |bid.

127 Matigi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar IT1, 2006., str. 87.
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iskopati Mi¢unovo tijelo: “Kaze da on nece dopustit da ubojica njegova sina leZi u iston grobu
k’o i njegov Bozo...”.'?® Ubrzo dolazi Mijo, Lukin stariji sin, kako bi zamijenio strica u
Guvanju grobnice — on je invalid u kolicima i “jjonako nema drugog posla.”*?* U opisanim
prizorima moze se prepoznati obifaj cuvamja Kristova groba. Taj dalmatinski tradicijski
obicaj prisutan je od sredine devetnaestoga stoljeca, a podrazumijeva uprizorenje dogadaja u
dane Velikoga tjedna. Strazari ili Zudije odjeveni u tradicionalne odore, pred oltar izlaze na
Veliki ¢etvrtak te strazare medusobno se izmjenjujuci sve do Uskrsa.

MatiSi¢evi junaci primorani su na cuvanje, ¢ine to iz prijeke potrebe, a ne iz Casti, a njihov ¢in
¢uvanja groba uniZen je i nagrden dolaskom Marijina oca, jo$ jednoga koji mrtvima ne da
mira: “On pak nju oc¢e priselit u svoju grobnicu... bijo je pijan, pola toga ga nisam

ey

stoga i groteskan.

Dok se navedeni dogadaji odvijaju na groblju, “iz sela se zafuje pucnjava i zvuci
automobilskih sirena,”*** to svatovi “idu po Matinu Zdenku.”**? Matina bivsa djevojka
Zdenka, koja mu je mozda prenijela spolnu bolest, sada je trudna i udaje se. Matisi¢ tako na
mikroprostoru te u mikrovremenu odvijanja zadnjeg prizora komada (su)postavlja “obicaje
zivotnog ciklusa”*® i to one glavne: “porodaj, sklapanje braka i smrt, dakle tri klju¢na

momenta u ljudskom Zivotu.”***

.. v veee o .. . . 1 . , -
Svijet s podetka drame &iji je moto “nije dite, nego sin”*>° na samome se kraju obrée i

prokazuje. 1z off-a dopiru rijeci gange, tradicionalne hrvatske viseglasne pjesme: “Mala moja,
mala moja éeri materina, aj rodi meni Get’ri zdrava sina...”.** Nasuprot tome, Jakov izrazava
zadovoljstvo ¢injenicom da ¢e Zdenka roditi kéer: “Ajde, fala Bogu, samo da nije sin... Ja san
tijo sina, pa vidi §ta san dozivijo, jednog ne mogu na¢, a drugog ¢uvan da mi ga rodeni brat ne
iskopa iz groba.. A

U Antologiji hrvatske poratne drame Sanja Nik¢evi¢ dramu Sinovi umiru prvi Zanrovski

odreduje kao crnu komediju™® (iako je u samu antologiju ne uvritava).

Veé¢ spomenuti MatiSicev tip crnoga humora tekst priblizava komediji, ali smijeh koji
izazivaju dijelovi teksta mora ostati prigusen. Takav smijeh nije bezazlen, djeluje kao moralna
opomena ¢itatelju, a ispod MatiSi¢eva humora kriju se zaledene suze.*® Tekst Sinova blizak je

'8 Ipid., str. 88.

29 Ipid.

130 | pid.

31 1hid., str. 89.

132 | bid.

33 | ozica, I. Izvan teatra: teatrabilni oblici folklora u Hrvatskoj. Zagreb: Hrvatsko drustvo kazali$nih kriti¢ara i
teatrologa, 1990., str. 159.

3 Ibid.

135 Matigi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1TI, 2006., str. 48.

" Ipid., str. 89.

7 Ibid.

138 prema: Nikéevi¢, S. Antologija hrvatske poratne drame: (1996 .- 2011.). Zagreb: Alfa, 2014.

139 Ljubi¢, L. ,.Drame Mate Matigi¢a. O zanru lipe smrti.“ // Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 129.
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1 mjeSovitom zanru tragikomicnoga, “koji zna spojiti uzviSeno s grotesknim 1 rasvijetliti
. . . . 140
ljudsko postojanje pomocu snaznih kontrasta.”

Navedena obiljeZja prisutna su u ¢itavom MatiSi¢evom opusu, pa tako i u tekstu Sinovi umiru
prvi. Naziv groteska podrazumijeva izobli¢eni “prikaz stvarnosti u likovnoj umjetnosti i
knjizevnosti, koji spaja elemente karikature s fantasticnim oblicima, a izaziva poseban dojam
na granici gorko ozbiljnoga, ak zastraSujuéega, i smijesnog.”*** U ovoj drami svi su dogadaji
na tragu grotesknoga, djeluju istodobno kao moguci i nemoguéi, a najvise kao pretjerani.
Ponuda ucjenjivaca koji za jedno tijelo traze pet tisuca eura, ali Marti, jer ima dva sina “daju
popust, (...) obojicu za sedam tisuéa,”*** fotografiranje uz lijesove u Sumi, pojava Dragoljuba
ili pak Tihomirova i Mi¢unova objasnjenja koga i kada treba iskopati, pa i Antina reakcija da
nas Papa “triput u deset godina posjecuje, a mi mu tute iskopajemo njegove ljude,”*** doimaju
se kao smisljeno pretjerani, ali i kao zastraSujuci slucajevi nase stvarnosti. Groteska “odbija
pruziti harmoni¢nu sliku drustva. Naime, ona mimeticki reproducira drustveni kaos.”*** Mate
Matisi¢ koristi se groteskom te stvarajuci izvrnuti, Krajnje stiliziran svijet, postavlja aktualna
pitanja. “Britka komika™* groteske “paralizira percepciju gledatelja koji se ne moze tek tako
smijati ili plakati.”**°

Pri razmatranju groteske u Matisi¢evim dramama, Natasa Govedi¢ primjecuje da pozicije u
koje su likovi dovedeni nipoSto nisu tipicne, jer uvijek mora postojati “pozadina sklada,
razina normalnosti, prema kojoj bismo u videnju koje nam nudi groteskna umjetnicka
struktura mogli ustanoviti (...) nesklad.”**" Za situaciju iskapanja grobova nepoznatih ljudi, u
svrhu razmjene tijela i svracanja medijske pozornosti, nikako se ne moze re¢i da je tipicna i
jasno je da postoji samo kao dio literarnog svijeta. Matisi¢ev dramski svijet (u tekstu Sinovi
umiru prvi, ali i u cjelokupnom opusu) pociva na travestiranju ¢vrstih sustava: “katolickog,
ruralnog i knjizevno-zanrovskog.”**®

S obzirom na broj ubijenih, Sinovi umiru prvi najkrvaviji su tekst trilogije. Odredimo li
tragediju kao “dramski komad koji prikazuje neki kobni ljudski ¢in koji ¢esto okoncava
smréu,”** ova se drama svakako moZe uvrstiti u taj Zanr. Radnja drame nije od samoga
pocetka tragi¢na, “nego napetost raste slijedom dogadaja koji je svojom teZinom produbljuju,

e e e v e v e 1
postupno razotkrivajuéi njezino sve mraénije znacenje.”**

140 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: 1zdanja

antibarbarus, 2004., str. 393.

YL Solar, M. Rjecnik knjizevnoga nazivija. Zagreb: Golden marketing — Tehnicka knjiga, 2006., str. 114.
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3 Ipid., str. 76.
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Drugi prizor drugog ¢ina munjevitom brzinom nize dogadaje ,,¢iji nuzni slijed vodi isklju¢ivo
u katastrofu™"*" te mora dovesti do visestruko tragi¢noga kraja. Zelja za pokopom poginulog
Mate, ali i njegova nemogucnost, kao glavna okosnica teksta, prizivaju kanonsko djelo
zapadnoeuropske knjizevnosti — Sofoklovu Antigonu. Jednako kao $to anticka junakinja
pokusava pokopati tijelo brata Polinika, ¢ine to i MatiSi¢evi junaci, ponajvise Micun. Ipak,
Antigona je izuzetni pojedinac koji se poziva na onostrani zakon, savjest i odgovornost ¢ine je
tragicnom junakinjom, dok su razlozi Mi¢unovih postupaka vrlo upitni, u tekstu je, naime,
sugerirano da on zna ,,zbog Cega je Mate, i kako nesta, i ‘ko je zato najvise kriv.”*** Drugim
rije¢ima, situacija se obrce, ako je Polinik izdajnik domovine jer je napao grad i brata, onda
ovdje Micun funkcionira kao njemu tek donekle slican. Mi¢un nije ni Antigonin dvojnik,
nikakav visokomoralni pojedinac, ve¢ psihicki bolesnik kojemu je proradila savjest. Bozidar
Violi¢ vidi ga kao ,,dalekog Antigoninog rodaka koji se, u teznji da sahrani poginuloga brata,
umjesto s Kreontom sukobljava s drzavnom mafijom.”**® Pravi pandan Antigoni, ovdje moze
biti jedino nestali Mate, koji doslovno i metafori¢ki zauzima prazno mjesto u tekstu. Tragi¢no
je u ovom komadu djelomi¢no posljedica sudbine i slucaja. Do neizbjeznog i nerjesivog
sukoba dolazi zbog ,usuda koji proganja ljudsko postojanje”™* — , Miéun je hitac opalio
slucajno otimajuéi se Anti i Bozi.”' No ,u &vrsto utemeljenoj i logi¢no razradenoj
dramaturskoj konstrukciji Sinova taj slucaj nije slucajan. On je znak sudbine koja se u
presudnom trenutku sracunato uplela u igru. (...) Tim je nehoti¢nim hicem od PTSP-a oboljeli
ratnik Miéun stekao status tragicnog MatiSiéeva junaka.”**® Miéunova hamartia srodna je
,bolesti duha, mahnitosti koju su bogovi poslali i koja nuzno, ali nehotice, dovodi do
zlo¢ina.”*®" Tragi¢no kao ,,zlo neporavljivo™*®® na kraju drame dovodi Sinove do apsurdnoga,
jer junaci i ¢itatelj po€inju ,,sumnjati u pravdu i utemeljenost tragi¢ne instance.”**°
»Mijesajuci komicno 1 tragi¢no kao osnovne sastojke Covjekova apsurdna poloiaja”160 Mate
Matisi¢ napisao je tragediju vremena s ¢ijim posljedicama Zivimo.

Zena bez tijela | Niciji sin

Druga i tre¢a drama Posmrtne trilogije nisu kronoloski ni fabularni nastavci drame Sinovi
umiru prvi. Simboliku ,,grobova koje kopaju starci za mladi¢e”*®* Matigi¢ ne napusta, ali je

151 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umijetnost: 1zdanja
antibarbarus, 2004., str. 391.

152 Matisi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar 1T1, 2006., str. 82.

153 Violi¢, B. ,,Mafioso funebre — Mati§i¢evi nesahranjeni mrtvaci*, u: Sinovi umiru prvi. Zagreb: Gradsko
dramsko kazaliSte Gavella, 2005., str. 183.

154 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: Izdanja
antibarbarus, 2004., str. 390.

155 Violi¢, B. ,,Mafioso funebre — Matisi¢evi nesahranjeni mrtvaci®, u: Sinovi umiru prvi. Zagreb: Gradsko
dramsko kazaliste Gavella, 2005., str. 183.

% 1hid.

7 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: 1zdanja
antibarbarus, 2004., str. 125.

'8 Ipid., str. 390.

9 Ipid.

10 Ipid., str. 393.

181 petlevski, S. Drama i vrijeme: znanstveni ogledi i kazalisne kritike. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2007., str.
165.
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mijenja i prilagodava ponesto druk¢ijem Zanrovskom modelu. Ove dvije drame Zanrovski su
manje slozene, a s prvom ih povezuje modus tragi¢koga i crni humor, uz spomenute motive
smrti, pokapanja i tijela. Matisi¢ radnju obiju drama smjesta u grad, raskidajuc¢i s Ri¢icama u
svemu, osim u mentalitetu (likova). | ove se drame odvijaju u suvremenosti, a pisane su
standardnim jezikom uz poneki kolokvijalizam. Zena bez tijela bavi se smrtno bolesnim
braniteljem koji zbog griznje savjesti svoju mirovinu Zeli ostaviti prostitutki, ali mu pokvareni
prijatelji to ne dopustaju, a svijet koji napusta pokazuje svu svoju hladnokrvnost. U tekstu
Niciji sin junak je hrvatski ratni vojni invalid u kolicima, ¢iji se svijet rusi saznanjem da je
dijete jednoga Srbina.

Drama Niciji sin podsjeca na kriminalisticki zanr. Inspektor pokusava razotkriti zagonetku,
odnosno zlo€in povezan sa Siminim nestankom. Istragu “provodi ispitivanjem svjedoka i
osumnji¢enih (...) tehnikom vraéanja na situacije koje su prethodile zloginu.”**? lako Ivan
otkriva $to se dogodilo, ipak ne dolazi do javnoga razotkrivanja i kaznjavanja, jer je inspektor
optuZzen za primanje mita te suspendiran, sve zahvaljuju¢i Izidorovim politickim
poznanstvima.'®?

.....

radnje sugeriraju specificnu zatvorenost tekstova. Ve¢ na prvi pogled popisi osoba pokazuju
da u dramama sudjeluje broj likova koji je znatno manji nego u Sinovima. To¢nije, u obje
drame glavni se sukob vodi izmedu Cetiri lika, dok ostali zna¢ajnije ne utjecu na radnju. Manji
broj likova te odnos drustva prema njima sli¢ni su kao u realisticko-naturalisti¢koj drami: ,,U
dramskom sukobu ponajéesce izravno sudjeluju samo tri-Cetiri lika, a preostali su nositelji
sporednih radnja ili tvore drustvenu sredinu. Drustvena sredina (...) ima mo¢ nad
protagonistom — bilo da ga prisiljava ili mami na odredenu vrstu djelovanja, bilo da mu sudi
zbog 'devijantnoga' ponasanja.”*® Veéi dio drama odvija se u interijerima, a likovi skoro da
ne napustaju (prosjeéni gradanski) stan i sobu. Gradanski je stan u oba slucaja jednostavan,
gotovo oskudan. Stan Martinove majke iz Zene bez tijela vjerojatno je opremljen nizom
vjerskih predmeta, dok je stan u Nicijem sinu, sukladno viSem statusu likova, tek malo
druk¢iji: ,,Dnevna soba u kuéi doktora prava Izidora Barica. Po policama s knjigama i
slikama na zidu zakljucujemo da je to 'klasicna inacica’ skromnih stanova u kakvima Zive
intelektualci u zemljama bivsih socijalisticko-komunistickih drzava.” 165 Hrvoje Turkovi¢
objasnjava navedenu tendenciju komornosti (filmske) drame: ,,Kad se pokusaju zamisliti
tipicni primjerci filmskih drama, gotovo se obavezno nametne slika nekog zatvorenog
prostora, pretezito kuénog, sobnog interijera, s dvoje ili vise ljudi ‘zarobljenih’ u tom prostoru
1 u intenzivnom razgovoru, prepirci, obra¢unu, nadmetanju, pomirbi... Obiljezje je tipi¢nih
predodzbi filmske drame da je rije¢ o komornim ambijentima i komornim situacijama, tj.
meduljudskim odnosima na malom prostoru. Ovo se dijelom moZe protumaciti kao izravno
nasljede kazaliSne drame. (...) Gradanska drama, (...) preferirala je (...) 'sobne' prizore.”166

%2 5olar, M. Rjecnik knjizevnoga nazivija. Zagreb: Golden marketing — Tehnicka knjiga, 2006., str. 165.

183 1zidor je Ivanov otac i bivii politicki zatvorenik. Simo je umirovljeni policajac, odnosno Suvar u zatvoru i
Ivanov bioloski otac.

164 Senker, B. Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 1 (1895 — 1940). Zagreb: Disput, 2000., str. 16.

1% Matigi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar IT1, 2006., str. 135.

1% Turkovi¢, H. “Filmska drama.“ Dostupno na: https://bib.irb.hr/datoteka/239193.Filmska_drama.doc
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Upravo zatvorenost i ogradenost vode do situacije iz koje ¢e nuzno proizi¢i dramski sukob:
“sudionici ne mogu ‘pobjeci’ od izravnog interpersonalnog odnosa, (...) licem u lice, odnosa
u kojem je neizbjezna komunikacija.”'®" U obje drame sukobi i napetost medu likovima
odvijaju se uglavnom na emocionalnoj, mentalnoj razini, §to tekstove priblizava Zzanru
psiholoskog trilera. Citatelj je ispunjen “napeto$¢u i osjeajem neizvjesnosti,”'®® dok je
“protagonist u Zivotnoj opasnosti.”**® Na kraju drama, oba protagonista umiru, a recipijentu
ostaje tezak osjecaj identifikacije, gotovo griznje savjesti. Vazno je istaknuti kako su
“intenzivni, dramaticni psiholoski sukobi” 170 koji se zaoStravaju do tragi¢nih svrSetaka
zapravo posljedica psihi¢kih stanja junaka, kao i specifi¢nih obiteljskih prilika. Kako je ve¢
spomenuto, obje su drame u tom pogledu dio naslijeda realistiCko-naturalisticke drame:
oblikuju sliku zivota slijedeci ,,pravila o istinitosti ili istinolikosti te vjernom prikazivanju
(obiteljskoga i drustvenog) Zivota na pozornici.”*"*

Glavni lik Zene bez tijela umirovljenik je Martin, star trideset Getiri godine. Prije se lije¢io na
psihijatrijskom odjelu, a sada boluje od raka i zna da mu “nije preostalo puno vremena™"?
iako njegova “majka odlazi na hodo&as¢a.”*" Niciji sin Ivan — rastavljen, otac djecaka Josipa,
invalid u kolicima, takoder je branitelj i vjerojatno u srednjim tridesetima. lako je psihicke
probleme imao i prije, njegovo stanje pogorSava se tijekom drame, odnosno nakon $to shvati
“da je cijela njegova 'osobna' povijest utemeljena na lazima.”’* Martin i Ivan bespomoéni su
pojedinci, muskarci koji se u patrijarhalnom svijetu nisu ostvarili privatno ni javno: “njihov
duhovni Zivot i njihove ambicije (...) umrle su veé i prije.”” Kao i veéina Matigiéevih
junaka, oni nemaju svoje mjesto u zajednici, a okolina ih dovodi “pred zid
obeshrabrenosti.”*"®

Gradanska drama Cesto govori o obiteljskim problemima. E. Fischer-Lichte navodi kako
drama 19. stolje¢a pokazuje “laz obiteljskog Zivota” 7 te opc¢enito gradansko drustvo
“sazdano na lazi.” '’® Obitelj, kao “prirodom dani oblik zajedni¢koga zivota,”*"® u
Matisi¢evim je dramama patrijarhalno organizirana, ali najéeS¢e i okrnjena izvana i(li)
iznutra. U Nicijem sinu Citav je obiteljski Zivot izgraden na neistini, patrijarhat je maska za
javnost — lzidor nije prava glava kuce, a njegova obitelj ugledna je samo izvana. Drama
“pripovijeda o golemoj, upravo groteskno nabujaloj roditeljskoj neodgovornosti.”180 Takoder,

167 |
Ibid.
1% prema: hitp://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=62309
169 |p;
Ibid.
0 Turkovi¢, H. “Filmska drama.* Dostupno na: https:/bib.irb.hr/datoteka/239193.Filmska_drama.doc
171 Senker, B. Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 1 (1895 — 1940). Zagreb: Disput, 2000., str. 14.
172 Matigi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar T, 2006., str. 108.
173 R
Ibid.
7% Govedi¢, N. , Juri§anje napjeva.” Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/jurisanje-napjeva
7 Ivankovié, H. ,,Predgovor*, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 34.
178 Govedi¢, N. ,, Juri§anje napjeva.” Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/jurisanje-napjeva
Y7 Fischer-Lichte, E. Povijest drame: razdoblja identiteta u kazaliStu od antike do danasnjice. Sv. 2, Od
romantizma do danas. Zagreb: Disput, 2011., str. 83.
' 1bid.
179 Fischer-Lichte, E. Povijest drame: razdoblja identiteta u kazalistu od antike do danasnjice. Sv. 1, Od antike
do njemacke klasike. Zagreb: Disput, 2010., str. 257.
180 Govedi¢, N. ,,Pet dimenzija lijesa: pozornica. Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/pet-dimenzija-lijesa-

pozornica
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institucija braka ozbiljno je naruSena: Izidor i supruga “zive na velikom odstojemju”181 kao
braéni drugovi. Cinjenica razotkrivanja o¢instva minimalno mijenja odnos izmedu Izidora i
zene, oni ostaju u loSem braku jer im to oboma odgovara: ona (vjerojatno) materijalno ovisi o
njemu, dok za njegovu politi¢ku karijeru razvod ne dolazi u obzir. U Zeni bez tijela obitelj
¢ine samo Martin i majka, a zapravo nitko nije glava ove zajednice te i oni zive medusobno
udaljeni. Zanimljivo je kako je o¢inska figura u obje drame ispraznjena. U Zeni otac obitelji
ne postoji, no zato je situacija u Nicijem sinu dodatno naglasena — dva (formalno cak tri) oca
napustaju svoju ulogu: “Ve¢ i1 sdm naziv komada ukazuje na prazno roditeljsko mjesto, a
kasnije doznajemo da formulacija 'izgubljenih' oCeva i majki predstavlja izravnu optuzbu:
Ivan ne zeli biti Josipov otac (jesu li biblijska imena slu¢ajna?), ne Zeli preuzeti roditeljsko
naslijede lazi.”'®

Martinova majka i Ivanov otac najvazniji su sporedni likovi komada, a njihova je zajednicka
crta hladnokrvnost. Sveucilisni profesor i bivsi politicki zatvorenik spreman je “javno trgovati
bolesc¢u vlastita sina i konacno ga zivotno pozrtvovati kako bi zadobio Zeljeno mjesto u
Saboru.”*®® Matisi¢ Izidora zaogrée u plast kalkulativnoga, surovoga politicara punog lijepih
rijeci — “prototip hrvatske politicke govornice.”*®* Stoga njegov nedostatak obzira ¢itatelja ne
iznenaduje onoliko koliko ponasanje Martinove majke prema prostitutki Emi na kraju Zene
bez tijela. Tiha i pretjerano pobozna Marija naime, odbija svjedociti na sudu protiv
sinovljevih prijatelja. Ona “umjesto pravicnosti ili javnog imenovanja silovatelja radije bira
Sutnju, odnosno molitvu i zakapanje u vjerske formule.”*®° Marijina moliva Ocenasa dobiva
“dijabolican karakter: izgovorene rije¢i kao da zamjenjuju potpun unutarnji poraz, dakle one
su suprotne principu nade.”*%

U takvim narusenim meduobiteljskim i meduljudskim odnosima pojedinac postaje
dehumaniziran, Martinovo i Ivanovo “razaranje Ja nastavlja se u beskraj”. **" Njihova
individualnost i sloboda svedeni su na najmanje moguce vrijednosti, za njih je “gubitak
identiteta stra$niji od smrti”,*® ali se jedino u nju mogu skloniti. 1z svega navedenog proizlazi
tragi¢nost njihovoga polozaja, no koncepcija tragi¢noga ovdje ne postoji u tradicionalnom
smislu, “postoji tek snaZan osjecaj tragi¢nosti postojanja.”189 “Patnja pojedinaca u ovim
dramama podjednako je, pak, posljedica njihova osobnog djelovanja koliko i posljedica
grijeha roditelja ili zajednice kojoj pripadaju.” 190 Tragi¢no je tu usko povezano sa
svakodnevnim, obi¢nim i zbiljskim, doima se vjerojatnim, pa nas ¢ini osjetljivima: njihove

181 Fischer-Lichte, E. Povijest drame: razdoblja identiteta u kazaliStu od antike do danasnjice. Sv. 1, Od antike
do njemacke klasike. Zagreb: Disput, 2010., str. 258.

182 Govedi¢, N. ,,Pet dimenzija lijesa: pozornica. Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/pet-dimenzija-lijesa-
pozornica

183 Ipid.

84 Ipid.

18 Ipid.

18 Ipid.

187 Fischer-Lichte, E. Povijest drame: razdoblja identiteta u kazaliStu od antike do danasnjice. Sv. 2, Od
romantizma do danas. Zagreb: Disput, 2011., str. 93.

18 Govedi¢, N. ,,Juridanje napjeva.“ Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/jurisanje-napjeva

189 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: Izdanja
antibarbarus, 2004., str. 393.

9 Ivankovi¢, H. ,,Predgovor, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 33.
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“tragedij(e) jacaj(u) nasu sposobnost suosjec’anja.”191 Nijedan od Matisi¢evih likova (u ovim
dramama, ali i u opusu) nije bez grijeha: nema potpuno dobrih ni potpuno lo$ih, svi su
jednako zrtve i krivci te svi “lako pronalaze svoje izvanknjizevne otiske u zbilji bilo kojega

sustava.”'%
Gradanska drama “kao (...) vrsta na prijelazu izmedu komedije i tragedije”,"*® “na jednoj se
strani, zaokupljala ‘obicnim ljudima’ (...) njihovim sklopom zivota — po tome se

nadovezivala na varijante komedije — ali je, na drugoj strani, od tragedije naslijedila izbor
sudbinski posljedicnih situacija, odnosno zbivanja (tzv. dramskih situacija) s kojima ¢e se
nositi likovi.”*** Balansiranje izmedu komi¢noga i tragi¢noga prisutno je u dramama Zena bez
tijela i Niciji sin, koje u odredenim dijelovima imaju “dramaturgijsk(u) mask(u) farse.”*%
Ipak, MatiSi¢ev crni humor ne dopusta gledatelju ili Citatelju da se oslobodi “koc¢nica koje mu
namece stvarnost i trezven razum.” Smijeh ovdje ne oslobada, nego donosi teret. Tako se
primjerice Ivanovoj konstataciji: “Jadni moj sin Josip... Osim §to je Hrvat, od danas je i
Srbin, a ve¢ je po majci Talijan i Slovenac... U slu¢aju nekog novog rata, nece znati za koga
ée ratovati...” " smijemo, ali sa svije§éu koliko je istinita, zbiljska, pa Gak i sudbinski
ponovljiva.

Zakljucak — post mortem

Sanja Nikéevi¢ u predgovoru Antologiji hrvatske poratne drame (1996. — 2011.) navodi kako
je “najmanje dvije tre¢ine suvremenih hrvatskih drama u zadnjih dvadeset godina povezano s
ratnom tematikom koja je o€ito snazno odredila naSe Zivote.” 1% Vecina drama poratne
tematike prikazuje “razocaran(e) i izdan(e) ratnike” 199 koji se “teSko snalaze u poratnoj
stvarnosti, bilo zbog vlastitih trauma, bilo zbog promjena u drustvu.”? U drustvu su, drzi
autorica, zavladali razoCaranje, tuga, beznade, a prije svega nerazumijevanje. Konacno,
korpus tih drama Zanrovski se moze odrediti zajedni¢kim pojmom drame ratne traume.
Termin izvodi D. Luki¢ iz “pojma knjiZevnost traume, $to ga je uvela americ¢ka sociologinja
kulture (...) Kali Tal.”®* Drama ratne traume u najsirem smislu, govori o “odnosu dramskih
pisaca prema vlastito] dramskoj 1 knjiZzevnoj tradiciji te (...) odnosu prema prevladavajué¢im
kulturnim mitovima na kojima je po¢ivalo drustvo prije iskustva traume. Pritom je (...) posve

91 Fischer-Lichte, E. Povijest drame: razdoblja identiteta u kazalistu od antike do danasnjice. Sv. 1, Od antike
do njemacke klasike. Zagreb: Disput, 2010., str. 278.

92 1 jubi¢, L. ,.Drame Mate Matigi¢a. O zanru lipe smrti.« // Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 133.

193 pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: Izdanja
antibarbarus, 2004., str. 65.

% Turkovi¢, H. “Filmska drama.“ Dostupno na: https:/bib.irb.hr/datoteka/239193.Filmska_drama.doc

1% Govedi¢, N. ,,Pet dimenzija lijesa: pozornica.“ Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/pet-dimenzija-lijesa-
pozornica

1% pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost: 1zdanja
antibarbarus, 2004., str. 100.

97 Matigi¢, M. Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar I T, 2006., str. 159.

19 Nik&evié, S. ,,Poratna hrvatska drama ili tko e spasiti pobjednike?*, u: Antologija hrvatske poratne drame
(1996. — 2011.). Zagreb: Alfa, 2014., str. 5.

% Ibid., str. 9.

2% Ipid.

2011 yki¢, D. Drama ratne traume. Zagreb: Meandar, 2009., str. 9.
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nebitno je li u dramskim tekstovima ratna tematika prikazana izravno, putem tzv. ratne price,
ili pak neizravno, priom o posljedicama rata na drustveni Zivot.”?> Drame Posmrtne trilogije
svakako pripadaju zanru drame ratne traume, jer govore o posljedicama koje je na nase
drustvo ostavio posljednji rat. Drustvo kojem pripadaju junaci ovih drama ne dopusta im
normalan zivot: “ono ozivljava njihove neuroze, podsjeca ih na uc¢injene grijehe, (...) izlaze ih
iskugenjima na koja ne mogu naéi odgovora.”?® Situacije u koje Matisi¢ stavlja svoje likove s
jedne su strane, uronjene u zbilju, u hrvatsku svakodnevicu. No, uvijek postoji tocka “na kojoj
se stvarnost izobli¢uje 1 dobiva oblik (...) 'obrnutog svijeta' u kojem su vrijednosna (...)
nacela posve izokrenuta.”?* Drugim rijeCima, MatiSi¢ev obrnuti svijet nosi masku stvarnog
svijeta. Hiperrealistitke fabule i karakterizacije likova stvaraju naopaki dramski svijet’® cija
se ,,stvarnost samozavaravanja pretvara u stvarnost nepodnosljivog, nemoc¢nog suocavanja s
posljedicama obmanjivanja.” ?®® Sklon mijeSanju Zanrova te “miniranju UsmMenog,
patrijarhalnog, patriotskog i nostalgi¢nog naslijeda”,*” Mate Matii¢ u svojim je dramama
mozda najblizi onome §to P. Pavis naziva podrugljivim, apsurdnim i grotesknim licem
tragikOmiénoga.208 Njegove drame uznemiruju politicki i vjerski: politika, pa i vjera, “umjesto
novog i boljeg drustva donose vreée s mrtvacima.”* No, tema Matigi¢evih drama zapravo je
univerzalna — “sustav ljudskog zivljenja u zajednici, bez obzira kakvo je politicko uredenje,
tko obnaSa vlast 1 gdje se radnja odvija.”210 Naslov ove trilogije “sugerira dogadanje post
mortem.”?** Smrt je jedini spas za junake drama, a ono §to ostaje za Zive proratunat je,
beskrupulozan i hladan svijet.

lako je knjizevnost ,naprosto institucija koju &ini sustav Zanrova”,?'? ona istodobno ovisi 0

interpretaciji i recepciji. ,,Od svih knjizevnih rodova drama je po njezinoj hic et nunc naravi
(...) najviSe izlozena izvanknjizevnoj stvarnosti, drama upija najdublje u sebe elemente
vanjskoga svijeta.”213 Hrvatska dramska knjiZevnost na pocetku 21. stolje¢a ,,usmjerena je ka

svrsi svjedoGenja stvarnosti”, 2 okrenuta ,akutnim problemima zbilje” *** balansirajuéi

292 |bid., str. 10.

203 Ivankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2006., str. 36.

2% |bid., str. 15.

25 prema: Ibid., str. 9.

206 Govedié, N. ,,Pet dimenzija lijesa: pozornica. Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/pet-dimenzija-lijesa-
pozornica

27 petlevski, S. Drama i vrijeme. znanstveni ogledi i kazalisne kritike. Zagreb: Hrvatski centar ITI, 2007., str.
170.

2%8 prema: Pavis, P. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti: Centar za dramsku umjetnost:
Izdanja antibarbarus, 2004., str. 394.

29 Matigi¢, M. “Moje drame”, u: Hrvatska drama i kazaliste i drustvo / Krlezini dani u Osijeku 2009. Zagreb:
Osijek: Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta; Hrvatsko narodno kazaliste: Filozofski fakultet, 2010., str. 13.

207 jubi¢, L. ,.Drame Mate Mati§i¢a. O Zanru lipe smrti.« // Kazaliste, god. 9: br. 21/22, 2005., str. 129.

2 1vankovié, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar IT1, 2006., str. 34.

212 golar, M., Interpretacija i klasifikacija knjizevnosti®, u: Granice znanosti o knjizevnosti. Zagreb: Naklada
Pavi¢i¢, 2000., str. 211.

3 Medve, Z. A. ,Tematizirati izazove zbilje - 'zbiljatizirati' izazove teme®, u: Hrvatska drama i kazaliste i
drustvo / Krlezini dani u Osijeku 2009. Zagreb: Osijek: Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i
glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta; Hrvatsko narodno kazaliste: Filozofski fakultet, 2010., str.
248.

2 |bid.

25 Ibid., str. 249.
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izmedu svjedodenja i sjecanja.”?'® Posmrtna trilogija bavi se “velikim dramskim temama,
paradigmatskim za povijest europske dramske knjizevnosti (pravo na grob; grijeh i
iskupljenje; identitet)”,%'" ali prije svega malim ljudima koji su “videstruko upotrijebljen(i) i
'potroeni' radi tudih ideologijskih ciljeva.”?*® U obradi ovih tema nezaobilazno je spomenuti
tradicionalne Zanrovske modele kojima se autor koristi u vlastitom dramskom pismu.
Istovremeno, MatiSi¢ se kao suvremeni dramatiCar ne zalaze za jedan Zanr, pa Zanrovske
granice njegovih drama izmicu te stoga njegovi tekstovi na formalnom i sadrzajnom planu

iznevjeravaju i iznenaduju, kako Citatelja, tako i gledatelja.

2% Ipid., str. 248.
2" Iyankovi¢, H. ,,Predgovor®, u: Posmrtna trilogija. Zagreb: Hrvatski centar IT1, 20086., str. 33.
218 Govedi¢, N. ,,JuriSanje napjeva.© Dostupno na: http://www.zarez.hr/clanci/jurisanje-napjeva
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