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1. UvOD

Sam pojam ranog srednjeg vijeka veoma je Sirokstemjiv, ovisno o tezi koju
odreieni istraZivé zastupd. Unutar ranog srednjeg vijeka postoje t@oodrelene gradacije:
situacija se mijenja iz stolja u stoljée, iz jednog u drugo geopotkio podruje, i teSko je
povui jasne geografske granice, odreditérie datume razgrafenja. Ranosrednjovjekovni
vladarski portreti posljedno pokrivaju veoma Siroki vremenski i geografsispan. Moj rad
¢e se pozabaviti ikonografskom analizom odora batd na prikazima vladara karolinske i
otonske dinastije, te prva dva vladara salijskeastife, uz joS par donddn primjera, a tace
obuhvatiti razdoblje od petka 9. stoljga do kraja 11. stolf@. Primjeri iz Bizantskog
Carstva koristeni su u radu uglavnom kao kompamathaterijal.

Ikonografija kroz razmatranje nelikovnih komponetiteovnih djela daje kljd za
njihovo razumijevanje, nadogtaje, zaokruzuje spoznaje 0 nhjima, pomaze u dataciji
smjeStaju u oddeni povijesni kontekst. U okviru ovog rada hig razmotreni specifni
aspekti vladarskih prikaza: njihove odore i atribulasti, poput globusa, Zezla, krune,
prijestolja. Naravno, unatofokusu na ova dva segmenta ikonografske analieée biti
zanemareni niti ostali, poput kompozicijske sheraebijenta, tipologije likovdKroz
prowavanje specitinih ikonografskih elemenata vladarskih prikaza, kao Sirih
kompozicijskin shema u koje su uklopljeni pokuSati dati do odrelenih spoznaja o
njihovom povijesnoumjettikom razvoju, i n&inu na koji su odrazavali poliku stvaranost
svojega razdoblja. Koji su atributi iz atke carske i kasnoawtke vladarske ikonografije
zadrzani u ranom srednjem vijeku, i u kojem oblikg&ko su bili zastupljeni kod koje
dinastije? Koliki je bio utjecaj bizantske vladaeskonografije na karolinsku, a koliki na
otonsku i salijsku dinastiju, i zasto? Kolika jelabiumjetnéka sloboda u prikazivanju
odreienih vladarskih atributa, poput krune? To su sarekanod pitanja kojih sam se
dotaknula kroz istrazivanje gte, i pokuSala na njih dati adekvatne odgovore. Warai ovo
istrazivanje nije niti priblizno odgovorilo na svaedoumice, uspjelo razrijeSiti sve

istrazivake zavrzlame, demuce takater biti rijeci.

'7a vise vidi: lvo Goldstein i Borislav Grgiuropa i Sredozemlje u srednjem vijgKagreb: Novi liber,
2006), 11-12.

2Vidi: Radovan Ivatievi¢, Uvod u ikonologijyu: Andelko Badurina, url eksikon ikonografije, liturgike i
simbolike zapadnog kf&nstva(Zagreb: Kréanska sadasnjost, 2000), 13-82.
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Primjeri koje sam koristila pokrivaju veliko vrensko razdoblje, i raztite likovne
vrste. lako su uglavhom zastupljene portretne w@inig iz iluminiranih rukopisa, to nisu
jedini primjeri koje sam analizirala. Osim ilumin@¢ posebnu i vaznu skupinu predstavljaju
bjelokosni reljefi, séuvani u razkitim oblicima, u formi korica knjige, oltarne oprempa
cak i situle. Obradila sam prikaz&etiri viadara iz karolinSke dinastije: Karla Velio
Ludovika ., Lotara I. i KarlaCelavog. Karlo Veliki predstavljen je na novcu, i guée na
skulpturi konjanika, dok se portret Ludovika I. @#l na zlathom medaljonu kovanontast
njegove krunidbe, i jednoj iluminaciji koja ga pstavlja kao Kristova vojnika. Lotar I.
predstavljen je sa dva portreta u iluminiranim mikoma, oba specifna po njegovim
atributima i odorama. Ipak, najviSe prikaza iz @dgh Karolinga donosi nam vrijeme
vladavine KarlaCelavog, kada je nastakak sedam radlitin viadarskih portreta, od kojih
samo jedan nije rukopisna iluminacija, a to jeafelja katedre sv. Petra. Za analizu vladarskih
prikaza karolinSke dinastije, kao i u ostalim di@ma rada, koristila sam raznoliku literaturu
te ¢u se u ovom osvrtu dotaknuti samo dijela iste. Tgmeneizostavni rad mi je bila
doktorska disertacija T. Turkaia iz 2010. godineRrikazi gradova na Peutingerovoj karti i
razvoj urbanog pejzaza na podju Hrvatske izm&u antike i srednjeg vijekai kojoj je autor
detaljno i precizno izlozio povijesni pregled rapvaladarskih odora i atributa u likovnim
prikazima careva od antike do razdoblja vladavittaske dinastije, sa fokusom na razdoblje
Karolinga. Osim Turkovieva doktorata, literatura koja mi je dala najboVjid u portretistiku
karolinskih vladara bila j@he Symbolic Language of Authority in the CarolamgiVorld (c.
751.-871.)l. H. Garipzanova. Autor je u ovoj knjizi analizirarladarske portrete karolinske
dinastije, uzevsi pritom u obzir sve utjecaje kayji u tom razdoblju prozimali karolinsSku

umjetnost, i stavivsi posebni naglasak na simbtadarskog autoriteta u danim prikazima.

Prikazi vladara za vrijeme vladavine dinastije @Gimmogobrojniji su, raznolikiji, i
raznovrsniji.Analizirala sam najviSe prikaze iznluniranih rukopisa, njih devet, u kojima
prevladavaju oni Otona Ill. i Henrika Il., najik pokrovitelja ove vrste umjetnosti
izdinastijeOtona. Ipak, vazna su i tri primjeralbi®snih reljefa iz razdoblja Otona I. i Otona
Il. Najcei tip prikaza Otona lll. ustanovljen je #gortretom njegova oca Otona Il. u tzv.
Chantilly minijaturi i ponavlja se u Evadalistaru iz Minchena, Evaalistaru iz Bamberga,
kao i BambersSkoj apokalipsi. 1z ovog korpusa svagienikonografskim obrascima izdvajaju
prikaz u Liutarovom evatelistaru, kao i oni u privathom molitveniku Otorig, Ikoji,unata:
ocitim slicnostima, nose svoje speciipbsti i odstupanja od ostalih navedenih prikazka2ri
na situli iz Aachena, za koju nije posve sigurnolij&z razdoblja Otona IIlI. ili Henrika



Il.,takoder donosi neke novitete i dvojbe, kao i reljef dealsa bunara iz crkve sv. Tiberija u
Rimu, kojeg zbog nedostatka dostupneliteraturenmidablje prodavala. Kada je u pitanju
literatura koju sam koristila za analizu vladarskdbrtreta otonske dinastije, najkorisniji
pregledi bili su mi H. Mayr-Hartingoattonian Book Illumination(Part OniePart Two) kao

i Ottonian Imperial Art and Portraiture: The Artistieatronage of Otto Il and Henry IE.
Garrison. Dok je Mayr-Harting u svojoj knjizi izniopéi pregled otonskih iluminiranih
rukopisa i analizirao pojedine primjere, staviv§elakupnu produkciju u Siri povijesni
prikaza Otona IlIl. i Henrika II., kao i ideologijomjihove vladavine.Reconstructing the
Reality of Images. Byzantine Material Culture aneliflous Iconography (11th-15th
Centuries)M. G. Parani djelo je koje je donijelo sliku podjeg razvoja bizantskih carskih
odora, i véim dijelom podarilo komparativni materijal za vladke prikaze iz europske
umjetnosti ranog srednjeg vijeka, te mi time omidlguutvrdivanje razine utjecaja bizantske

umjetnicke produkcije na onu otonske dinastije.

Od vladara salijske dinastije dotakla sam se pak&onrada Il. i Henrika Il
Analizirala sam najpoznatiji prikaz Konrada Il. mianom osliku bazilike u Akvileji, gdje su
prikazani i mladi Henrik Ill. i Konradova Zena Gisgte cetiri prikaza Henrika Ill. iz
iluminiranih rukopisa: dva iz Zlatnog ewdslistara iz Echternacha i dva iz rukopiSadex
Cesareus Upsaliensi©pti pregled vladarskih portreta pojedinih vladaranske i salijske
dinastije naSla sam i History of llluminated Manuscript€. de Hammela. Osim ove knjige,
za analizu portreta Salijaca neizostavnicgnak T. Dalea o zidnom osliku u Akvileji, kao |
Die Liturgische Gegenwart des abwesenden Koénigbetseerbriiderung und Herrscherbild

im frGhen MittelalteW. E. Wagnera.

U radu sam analizirala i dva prikaza vladara nasta tlu Hrvatske: reljef
vladaraiz krstionice splitske katedralei portretdta Mihajla iz crkve sv. Mihajla u Stonu. Za
analizu reljefa vladara temeljna literatura mi jaliknjiga Igora Fiskovda Reljef kralja Petra
KreSimira IV, a za portret ktitora Mihajla rad C. Fiskéai,Ranoromarike freske u Stonu®,

te diplomski rad J. Behaim ,Zidne slike u crkvi $8#ihajla u Stonu*.

Za ofEi povijesni pregled koristila sam knjiguropa i Sredozemlje u srednjem vijeku
|. Goldsteina i B. Grgina, no veoma vazne za styjarajelokupne povijesne slike bile su mi i
Carolingian Culture: Emulation and Innovatipte The Early Middle Ages: Europe: 400-
100Q koje je uredila R. McKitterick, kao\iVestern Travellers to Constantinople. The West



and Byzantium 962-1204: Cultural an Political Redask. N. Ciggar. Takder moram
naglasitiRjecnik simbolaJ. Halla, teLeksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadn
kr&¢anstvaA. Badurine, koji mi je dao vrijedan uvid u nek®mnografske obrasce zapadne i
isto¢ne srednjovjekovne umjetnosti. Osim njih poslusden se i s@he Grove Encyclopedia
of Medieval Art and Architecturevrijednim i opSirnim leksikonom srednjovjekovne
umjetnosti.



2. PRIKAZI VLADARA KAROLINSKE DINASTIJE

2.1. Karlo Veliki i Ludovik I. Pobozni

lako nije utemeljio karolinSku dinastiju, Karlo \al(car od 800.-814.) doveo ju je do
svojih vrhunaca. Za vrijeme njegove vladavine kagko je carstvo zaposjelo teritorij od
Sjevernog mora do Sredozemlja i od Pireneja do ipne tako velika nije bila niti jedna
zapadnoeuropska drzava u srednjem vifekasim velikih vojnih i politékih uspjeha, Karlo
Veliki je pozamaSan dio svoje vladavine posvestvaranju duhovne i kulturne klime koja je
dovela do nekih vrhunaca ranosrednjovjekovne urogin najpoznatijoj pod nazivom

,karolinSka renesansa“.

Prvi primjer karolinSke vladarske portretistike giltn se véina laika i znanstvenika
susrée kada ulazi u materiju karolinske povijesti i pgesti umjetnosti svakako je
konjani¢ka skulptura Karla Velikog ili Karla Celavog sa uvrijezenom datacijom u 9.
stoljete (slike la i 1b). Otkrio ju je Alexandre Lenoirriznici katedrale u Metzu 1807.
godine, a inspirirana je shim anttkim skulpturama, poput one Marka Aurelija u Rimu
(slike 2a i 2b). Médutim, brojnim strgnim pretpostavkama undtopitanje je hée li se ikada
modi utvrditi kojeg vladara téno prikazuje, niti priblizno u kojoj je godini ilu kojem
desetljgu 9. stoljéa nastald.

Za paetak bi bilo vazno navesti primarni izvor koji namprve ruke daje opis cara
Karla Velikog. Rij& je o opisu koji nam donosi njegov biograf Einhaadyvelike pomaze
smjeStanju ove skulpture u odemi povijesni, i takor@ vladarski kontekst. U biografiji
Karla Velikog, Einhard piSe: ,Bio je krupan i snazaisokog stasa koji ipak nije nadilazio
pravu mjeru — zna se, naime, da je njegova visam@sSila sedam puta duljinu njegovih
stopala.Celo mu je bilo zaobljeno,& vrlo velike i Zivahne, nos malo ieod prosjénog,
kosa sijeda i lijepa, lice vedro i prijazno. Zat pilo da je stajao ili sjedio, djelovao vrlo
autoritativno i dostojanstveno. lako mu je vrat biebeo i neSto kég a trbuh mozda malo
izbozeniji, to je prikrivala skladnost ostalih udova® njegovoj odjéi pise: ,Odijevao se po
tradiciji svojih otaca, u frartku nosnju. Na tijelo je ob&o lanenu koSulju | g&e od lanene

tkanine, zatim tuniku obrubljenu svilom i k&g onda je listove stezao povojima, a stopala

% Goldstein i GrginEuropa i Sredozemlje13.

* Equestrian statuette of Charlemagne or Charle®tid*“, Louvre, datum pristupa 17. 8. 2016.,
http://www.louvre.fr/len/oeuvre-notices/equestrigatisette-charlemagne-or-charles-bald

® Einhard Zivot Karla VelikogZagreb: Latina et Graeca, 1992), 87.
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obutom; ramena i prsa zimi mu je Stitio prsluk napravljod vidrinog ili kuninog krzna;
ogrtao se modrim plastem i uvijek imao pripasarnt tasu drzak i remen bili od zlata ili od
srebra. Ponekad je upotrebljavao i dragim kamenjeesen m& no to samo na velike
blagdane ili kad bi doSli izaslanici stranih narodadinsku odj€u, koliko god bila lijepa,
odbijao je, i nikada nije dopuStao da mu je obussim Sto je u Rimu, jedanput kad je to
zatrazio papa Hadrijan, a drugi put na molbu njegoasljednika Leona, odjenuo dugu tuniku
i hlamidu, a obuli su mu i sandale oblikovane maski n&in. Na sveéanostima je stupao u
odori protkanoj zlatom, u oldu ureSenoj dragim kamenjem; plast mu je biocyscen
zlatnom kogom, a glavu mu je krasila kruna, tdlew od zlata i dragulja. No, u ostale dane

njegova se odj& nije puno razlikovala od alsie putke no$nje.®

Jahé& je zasigurno iz karolinSkoga razdoblja, ali ragpra identitetu vladara i dalje je
na dnevnom redu. Ipakjtaju¢i Einhardov opis zaista s&ni da je ovaj lik vladar koji
predstavlja Karla Velikog. Opis njegova lica, kaoodjete, iako poprikkno ogeniti,
odgovaraju portretnim karakteristikama lika. Na jkorsjedi monarh, u lijevoj ruci drZi

globus, a u desnoj magkoji sada nedostaje), pritom &iti svoju vojnu, osvajeku ulogu.

Karolinsko koristenje pojedinih atributa seZze ud@idje Rimskoga Carstva, a u njima
je sadrzana posebna simbolika koja se razvijala povijest istoga. T. Turkogj citirajuéi E.
B. Smitha, o vaznosti atributa globusa iznosi: V. Istoljetu, globus je postao simbol
kastruma, koji je pak predstavljao carsku svepmissit i providnost usporedivu s istom
boZanskom kvalitetom. Smith zaldjuje da je globus u IV. stolfe, odnosno upravo u
Konstantinovo doba, etabliran kao najaiji simbol carske m@, te se kao takav pojavio u
konstantinovskoj arhitekturi i kroz nju utjecao mrglokupan razvoj} zapadnoeuropske,
bizantske i islamske umijetnosfi€onstantin I. Veliki (306.-337. g.), kao car koje j
kr&¢anstvu zagarantirao status jednak ostalim religijapostao je tijekom srednjega vijeka
simbol grandioznosti carstva i kenske vjere istovremeno, i kao takav za srednjovje&
vladare predstavljao uzor i autoritet. U skladuirset bio je i veliki uzor samom Karlu
Velikom, koji je svoju vladavinu Zelio ustrojiti najegovu primjerd. Mag, koji nedostaje, a
nalazio se u vladarevoj desnoj ruci, k&g je atribut velikog cara ratnika kakav je bio Ildar

Veliki, i kakvim se stremio prikazati.

6
Isto, 87, 89.
Tin Turkovi¢, ,Prikazi gradova na Peutingerovoj karti i razudpanog pejsaza na podju Hrvatske izméu
antike i srednjega vijeka“ (dok. dis., Seédiste u Zagrebu, 2010), 158.
8 Vise o koncepttranslatio imperiividi: Isto, 167-169.
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Vladar na glavi nosi krunukoja se sastoji od glaygasnice, ukraSene vjerojatno
draguljima kruznog i pravokutnog oblika (slika 3a glavnu pojasnicu nastavljaju se,
ravnomjerno raspodeni, sa prednje, straznje, lijeve i desne stranaertrolisni motivi. Ovaj
tip krune, koji¢e se i kasnije pojavljivati u karolinskim vladanskprikazima, svrstala bih u

tip krune sa florealnim motivima.

Ipak, treba se joS jedan, posljednji put dotaknefrocjenjivo vrijednih Einhardovih
biografskih zapisa. Rijeje o posljednjem dijelu zagonetke, o vladarevgeadCini se da je
konjanik ovdje prikazan u tradicionalnoj fratkaj nosnji kakvu Einhard opisuje: ispod dugog
plasta nazire se tunika, koja prekrivada@laEinhard navodi u carevoj biografiji da je Karlo
Veliki listove stezao povojima, a stopala 6bm?® izgleda da ovaj konjanik na nogama zaista
ima cipele, i to s ornamentom u obliku trolista,kogi se nastavlja tzv. povoj oko lista noge,
zavezan ispod koljena. Sam plast izgledom odgovaraskom vojnom plaStu
paludamentumu porijeklom iz anitkoga doba. U svom doktorskom radu T. Turkovi
referirajuti se na prikaze vladara na novcu, u kojima su geka paludamentumuiznosi
detaljniji povijesni pregled koriStenja tog odjegngporedmeta u carskom kontekstu:
»Paludamentumodnosno odjevni predmet u kojem je vladar na opmkazima odjeven,
karakteristtan je vojni odjevni predmet rimskih careva koji pejavljuje na carskim
prikazima na kovanicama od doba Konstantina Veli#oglustina Il. (od peetka 4. stoljéa
do 578. godine)Paludamentunvezan za lik cara odrazavao je ideju cara kaperator
militans i salvator mundi. KarolinSki i otonski vladari su gotovo neizosta prikazani u
paludamentumu Dakle, @ita je namjera da se karolinski vladari prikazu kabnici i

imperatori sa jasno naglasenim vojnim aspektomesvigidavine..°

S obzirom na navedene argumente ovdje bismo sei makjoniti tezi da skulptura
zaista prikazuje Karla Velikog. Treba istaknutikio Einhard u svojoj biografiji spominje da
je Karlo: ,Neumorno vjezbao jasui loveéi..“*'U svakom sltaju, koridtenje antke teme
cara konjanika naglaSava interes karolinskih viadza repertoar adiie umjetnosti; ova
skulptura inspirirana je konjatkim brontanim skulpturama iz akoga doba i rijetki je
satuvani primjer karolinske umjetnosti lijevane u beotf Sama cjelina sastoji se od tri dijela

— konja, jah&eva tijela i sedla, te jabave glave — lijevanih odvojeno, od metala dxijgg

°Einhard Zivot Karla Velikog87.
“Turkovi¢, , Prikazi gradova®, 208.
2 sto.

12 Equestrian statuette®.



sastavd® Konj se smatra ardkom skulpturom, iskoritenom poput spolija. Umjetrkoji su
radili u bronci u karolinSkom razdoblju preuzeli galorimsku tradiciju lijevanja i temeljili
svoja djela na primjerima iz antike, poputévepomenute konjatke skulpture Marka
Aurelija u Rimu (slike 2a i 2b}* zanimljivo je kako je dotina skulptura preZivjela srednji
vijek u cjelovitom obliku upravo zato Sto je smaaportretom prvoga kidnskog cara —
Konstantina Velikod® Nije ¢udno da bi se Karlo Veliki dao prikazati kao svaliki

povijesni, i vjerski uzor.

Medutim, ne moze se sasvim pouzdano utvrditi da jkagani vladar Karlo Veliki, a
ne njegov unuk Karl@elavi. lako se portretne karakteristike vladara&slaa Einhardovim
opisima, kao i portretima Karla Velikog na novcuike dao kovati (slika 4), one ta&er
dijele slénosti sa brojnim saivanim iluminiranim portretima Karl@elavog (slike 14 i 17).
Ipak vrijedi naglasiti da niti u jednom iluminiramo rukopisu nije prikazan kao vladar
konjanik, osvaj&, niti je prikazan u tradicionalnoj fratkoj odjeti. No, pitanje ténog
identiteta ovog karolinSkog vladara ne moze bitvaeeno dok na svjetlo dana ne dmanovi

dokazi koji bi do kraja potvrdili ili opovrgnuli pu ili drugu tezu.

Jo$ jedan vrijedni izvor vladarskih portreta, jo§ anttkih vremena, svakako je
novac. Kako pise I. H. Garipzanov, vladarske ptmeeslike prvi puta nakon pada Rimskoga
Carstva pojavile su se marskom srebrnom novcu Karla Velikog813. godine (slika 4)°
Avers ovih kovanica sadrZzavao je poprsje viadaen Hlavna slika na aversu u karolinskoj je
umjetnosti postojala veoma kratko, samo od 813818 godine-’ Nakon 818. godine, novac
sa portretnim karakteristikama rijetko se kovaorangkom Carstvu, ali u razdoblju dok je
postojao, sadrzavao je monarhovo poprsje u pradkwmenutom udesno, sa lovorovim
vijencem na glavi, ohienim u carski rimski vojni plaspaludamentum®Turkovi¢ o ovom
tipu prikaza piSe: ,Prepoznatljivi lik karolinSkogladara odlikovao se prema dvjema
karakteristikamaija je svrha bila prenijeti jasnu poruku o karaktefadavine cara, odnosno
kralja. Kombinacija vijenca kao simbola mira kojisu u anttko doba bili krunjeni
pobjedonosni vojskovde Sto su Rimu svojom pobjedom osigurali mir, tdnstg atributa

anticke personifikacije Pax, i vojnoga plaSgaludamentumaimala je za cilj predstaviti

3 sto.

“1sto.

'3 Konstantin I. Veliki (306.-337.) pokrsten je te samrti, no zbog svojih politika koje su pogodev@tkvi i
opcéenito Sirenju kr&anstva u Rimskom Carstvu, smatra se do dan dawis krcanskim carem.

'® GaripzanovThe Symbolic Language of Authority in the Carokmgorld (c. 751-87)1(Leiden: Brill, 2008),
208.

" Isto, 209.

18 sto.
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karolinSkog vladara kao vojskodo koji carstvu donosi univerzalni mir. U tom smislu
Garipzanov primjéuje kako ovakva predodzba vladara odgovara jedddfarlovih carskih
titula, odnosno titulpacificus imperatat*°Nakon smrti Karla Velikog, ovaj model prenesen
je na carski novac Ludovika I. Poboznog(814.-84Rgyan od 814. do 818. godine, a
reflektiraju ga izlatni medaljoni sa analognim portretnim slikama iskovani 816. gedi
cast njegove krunidbe(slika BjSlika vladara ponavljala je praki isti obrazac, s profilom
monarha okrenutim udesno, @eaim upaludamentumsa lovorovim vijencem na glavi. Kao
Sto je vé spomenuto, zriajke odjée su karakteristne za rimsku vojnu odge vidljivu na
rimskom novcu izdanom u razdoblju izdwe Konstantina Velikog i smrti Justina 1l. 578.
godine?! Jedini istaknuti atribut na portretima Karla Veliki Ludovika PoboZnog na novcu
jest lovorov vijenac. S lovorovim vijencem su pakani vladari joS u vrijeme Rimskoga
Carstva, a kako navodi Turkdyi on nestaje iz carske ikonografije upravo na pgtic
Konstantina Velikog, i biva zamijenjen carskom dganom, kojate se u narednom razdoblju
uvrijeziti u carskim prikazima. Prema Turkoéwui pojava lovorovog vijenca na Karlovim i
Ludovikovimportretima govori o izravhom oponasSarkasnoantikih uzora koje je bilo

namjerno i smisljené>

Prikaz Ludovika I. PoboZznog u sklopu rukopisa De laudibus sanctae
crucispredstavlja najraniji saivani primjer vladarskog portreta u obliku rukomsn
iluminacije (slika 6°Opéeprihvaena datacija najpoznatijeg portreta ovog vladaresta se
u 830e godine, a u interpretaciji ove slike pomsgst o povijesnom kontekstu u kojem je
Hraban Maur, tada opat u Fuldi, pripremio kopijuojevDe laudibus sanctae crucis
(Biblioteque Nationale de France, Paris, Codex BtS2423Y*

Za vrijeme vladavine Karla Velikog, kao i za vladea Ludovika Poboznog, bilo je
zabranjeno prikazivanje vladara u liturgijskim rpi®ima zajedno sa svetingétiostima poput

evardelista i starozavjetnih kraljeva, a pogotovo sasin, te upravo zato prikazi vliadara u

¥ Turkovi¢, ,Prikazi gradova®, 210-211.

“Garipzanov,The Symbolic Languag209.

Z Turkovi¢, ,Prikazi gradova®, 208.

2 |sto.

% Henry Mayr-HartingOttonian Book lllumination, Themes, Part Ofi@ndon: Harvey Publishers, 1999), 68.
%4 Roger Collins and Peter Goodman, @harlemagne's Heir, New Perspectives on the Refigiouis the Pious
(814-840)(Oxford: Clarendom Press, 1990), 610.
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tom kontekstu izostajtr. Tek je tijekom 830-ih godina ta zabranacel popustati, pa

pocinjemo nailaziti na prikaze vladara u tom medfju.

Ludovik PoboZni ovdje se pojavljuje u odori rimskogojnogacasnika.Cini se da je
Hraban Maur koristeé kasnoantiki slikovni tip stvorio svjesno klasiciziragu sliku; na to
svakako ukazuju detalji prikaZ4.E. Sears iznijela je u svojoj studiji o ovoj mitijri
zakljucke prethodnih istraziva. J. von Schlosser, koji je rthe prvima prodavao ovaj
portret, povezao je sliku sa prikazima kasnaitticareva na novcu, pronasavsi u ovoj sferi
paralele sa Ludovikovim stavom, plastem, Stitorap8in sa krizem na vrhu — koji se razvio
iz rimskog labarunf® — i njegovim nimbusorf® P. E. Schramm i F. Mitherich, koji su
promatrali sliku u svojoj sveobuhvatnoj studiji a8lpe carske ikonografije, postavili su tezu
da je predlozak, savan bez vé&h promjena, bio model iz antike, i to ne samo kawr za
Ludovikovo drZanje i odoru, ¥ei njegovu fizionomiju®®> Na svoj n&in, Hraban je,
dodavanjem odrenih atributa, poput nimbusa iznad vladareve glagmfanu sliku
prilagodio liniji suvremenih teoloSkih strujanjaakbb se primarno bavio istrazivanjem
umjetnosti iz razdoblja vladavine otonske dinashije portret Ludovika Poboznog osvrnuo se
i H. Mayr-Harting. Ovaj portret smatra jednom odiprstepenica u prikazivanju koncepta
kristoloSke vladavine, dokazom da je ta ideja paudtorijenje i prije otonskog razdoblja,
to¢nije, za vrijeme vladavine Karolinga.Ipak, istte da se kristoloki lik kralja ukazuje na
nain koji se née na&i meiu danas saivanim primjerima karolinke umjetnodti.za C.
Nordenfalka slika Ludovika kao kidnskog heroja mogla je biti derivirana iz prototipo
konstantinovskoga razdoblja, magucak i skulpture cara koja je u Rimu komemorirala
njegov trijumf nad Maksencijeri. D. Bullough, jo$ jedan od istraZige koji su prodavali
ovu minijaturu, u svojoj studiji ranosrednjovjekakrportreta sugerira kako je Ludovikova

slika nasla svoj uzor u karolindkim antikiziréijon bjelokosnim reljefima (slika 7

% GaripzanovThe Symbolic Languag@35.

**Collins and GoodmarGharlemagne's Heir, 610.

7 Isto.

% Labar (lat. labarum < gr labaron ,stijeg“). Ratna oznaka rimske vojskestasica na horizontalnoj pfki

objeSena o koplje. Na dnu joj vise rese, sa stdwaecrvena traka , a na njoj natpis SPQR (Senatpslpsque
Romanus) ili oznaka i ime legije koja ga nosi. Kian$in je na nju u borbi protiv Maksencija staviogtov >

monogram, na temelju sna, Sto ga je, prema tradiiao udi bitke, a u kojem mu se ukazao taj znak téuye
rijeci: ,In hoc signo vinces.” (=U ovorte$ znaku pobijediti). 1z: Badurinagksikon ikonografije401.

% Collins and GoodmarGharlemagne's Heij610.

0 sto.

#Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ones8.

3 sto.

3 Collins and GoodmarGharlemagne's Heiji610.

3 Isto.
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Povezanost sa atkim vladarskim portretima i viSe je negdita, i moZe se ustanoviti
kao ¢injenica. Ludovikova uska snia kaciga, koja se sastoji od vertikalnog i hortatmog
ruba, koji se sijeku na srediSnjem kiizi nema poveznica sa aikim kacigama s
grbovima®® Nalikuje na odréeni tip, koji se smatra karolinskim, dén u suvremenim
rukopisnim iluminacijama. Oklop, talker smee boje, prekriva tuniku ru¥aste boje®
Ceremonijalni pojas sada prelazi preko carevih ,praapreko oklopa preban je
paludamentumZanimljivo je kako je Ludovik ovdje prikazan upmau plastu plavo-sivih
tonova,; vrijedi se prisjetiti kako je Einhard kaio tipi¢cne odjée Karla Velikog naveo upravo
modri plast’Okrugli &tit sa naglasenom sredignjom glavicomenito je bio standardni dio
karolinSke bojne opreme i tif@an je upravo za karolinSku vojsku, a iz uporébel potpunosti
nestati tek oko 1000. godifi&Zuti nimbus oko vladareve glave odabire sljgdslova iz
Cetiri rijeci carmen figuratunkoja prekriva cijelu stranicu: TU HLUDOVICUM CHRIET
CORONA, &to zné, ,Ti, Kriste, okruni Ludovika.® Ludovik zapravo nosi &tit vjere i oklop
pravde; umjesto nt@a nosi Stap sa krizem. Taj motiv, koji nosi trijurajuci Krist, takaier je
bio atribut pobjedonosnih ki&nskih careva, kasnoatkih kao i bizantskih, Sto se na
bizantskom novcu kontinuirano moze promatrati kstmjeca. Hraban, kada je prikazao cara
u odorimiles Christifizicki je opremio svojega vladara duhovnim oruzjem. ridlippzenom
declaratio figurae pozvao je cara, zad@nog Stitom vjere, oklopom pravde, i kacigom

spasenja, da obrani sve one koji sluze kao Kristojriici pod njegovom zastitof.

2.2. Lotar I. i Karlo Celavi

Ludovika I. Poboznog naslijedila su trojica sinowa, nakon méusobnih ratova za
prijestolje, i podjele teritorija nd& bratom, carsku titulu sluzbeno je naslijedio Lotar840.-
855.). S&uvana su dva zanimljiva minijaturna prikaza ovolgalara. Jedan od njih portret
Lotara u njegovu psaltiru (British Museum, London, MS lat. 37768), a po @aanovu je
mozda reflektirao vladarevu viziju samoga sebelaatitom dvoru (slika 8§ Tome u prilog
svakako govoréinjenica da je psaltir nakon njegove smrti posjedakraljeva ker, pocemu

*1sto, 611.

% Collins and GoodmarGharlemagne's Heit610.
37 Einhard Zivot Karla Velikog 87.
*Turkovi¢,,Prikazi gradova! 218.
$Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ones8.

“0 Collins and GoodmarGharlemagne's Heji619.
! GaripzanovThe Symbolic Languag@39.
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je mogue zaklj&iti da je rukopis bio i proizveden za Lotarovu efjit te je kao takav

smatran obiteljskim nasljedstvoth.

Ova minijatura na foliju 4r mora se sagledati u tkeistu naredne minijature na foliju
5r, koja prikazuje starozavjetnog kralja Davida kglazbenika (slika 9). Za razliku od
prethodno opisanog portreta, Ludovika Poboznogrkdes christi,ovaj vladar nije prikazan
kao sveta osobnost. Stovise, Lotar ovdje nesummjredstavlja sekularnog vladara. Pogleda
uperenog prema promatrg Lotar I. sjedi na rasklopnom stolcu poznatom padivomsella
curulis, inase stolcu na kojem su se prikazivali rimski konzwarevi, personifikacijé®
Lotarov kratki, ali raskosni plast ukraSen je rdapimim draguljima i dragim kamenjem, i po
svom luksuznom uresu unikatan je primjer u kar&lip¥ladarskoj portretistici. Garipzanov u
ovom sl&aju povlai paralele sa odf@m Konstantina Il. u danas izgubljenom Filokalovom
kalendaru iz 354. godine (slika 10), koji je biopkan tijekom karolinskoga razdoblja, a
danas ga poznajemo iz kopije 17. sikjetzv. rukopisa Barberini (Biblioteca Apostolica
Vaticana, Vatican, cod. Barb. lat. 2134)Kostim Konstantina 1. u kopiji Filokalovog
kalendara je tzvtrabea triumphalis sv&ana purpurna toga izvezena zlatom i ukraSena
dragim kamenjem, iz koje se kasnije razvio bizdsiis.*> Na nogama se igtitamno crvene
carape, povoji oko listova svijetlocrvene boje, sakpZenim crnim linijama, i jednostavne

smaeie cipele.

U desnoj ruci drzi dugo Zezlo, koje pageiz okrilja geke vladarske ikonografije a
esto je bilo shvaano kao simbol sudbene via&tiU Lotarovoj lijevoj ruci istée se dragim
kamenjem optéen m&. Atribut ma&a se ne pojavljuje u karolinskim kraljevskim slikam
prije 840. godine, i zasigurno simbolizira vojnudntzmeiu 810. i 830. godine koriSten je u
slikama starozavjetnih kraljeva, u kojima je uzbatre Zezla i krune predstavljao jedan od
glavnih simbola vladanj¥. Einhard u svom opisu spominje da je Karlo Velikisigdovao
~<dragim kamenjem ureSen gfakoji je nosio samo na velike blagdane ili zanpanja stranih
izaslanstava; mozda je ovdje prikazan upravo taj.¥h&a glavi mu se iste kraljevska
kruna, poput plasta i mia opt@ena raznobojnim dragim kamenjem. Na glavnoj, Siroko

zlatnoj pojasnici nalazi se dragulj zelene boje,pyio smaragda, okruzen plavim

*2|sto.

% |sto, 240.

4 |sto.

*5 Turkovi¢, ,Prikazi gradova®, 209.
*®1st0,110.

7 Isto.

“8 Einhard Zivot Karla Velikog 87.
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draguljimapoput safira. 1z glavne pojasnice, nadpjg strani, granaju se jedan crveni i dva
zelena dragulja, dok se sa straznje strane naawtseci sa crvenim draguljima. Ovaj tip
krune unikatan je u prikazima, i ne nalazimaiah na ostalim primjerima iz umjetnosti
karolinSkog vremena. S obzirom da niti jedna krkaeolinskih vladara nije ostala&@aana
do danasnjih dana, upravo su iluminirani rukopigi,kovanice te kraljevske i carskecpte,
jedini izvori za ikakve pretpostavke o njihovom i&bl Sudéi po raznolikosti prikazivanja
kuna u primjerima iz karolinSke umijetnosti vidljivig da prikazi ovog atributa nisu
uniformni,te se nante teza da je u njezinom prikazivanju postojala ®tda umjetnéka

sloboda’Ipak, o tomete vise rijei biti kasnije.

S druge strane, minijaturni prikaz starozavjetnogjjik Davida odaje posve drugja
dojam od Lotarovog portreta (slika 9). David ne jpdgje dotada tigne atribute
starozavjetnih kraljeva, kao Sto su zezlo ili krulavid je, poput Lotarova prethodnika
Ludovika, okrunjen aureolom, koja ukazuje na njegduhovnost, kao i svetost. Dok Lotar
sjedi na svom sekularnom ovozemaljskom stolcu,itagh u zemaljskim sferama, David je
postavljen na tron koji se udfijeno koristi za prikazivanje svetitttiosti>® Odjeven je u
plavu tuniku koju prekriva crveni plapgludamentumdok mu noge prekrivaju crvene
carape. Njegov jedini atribut je lutnja na kojojsviKontrast izméu ova dva vladara vise je
nego jasan — jedan je sekularni, koji se oslanjalastitu vojnu snagu — dok je drugi nebeski,
svetaki lik, odvojen od ovozemaljskih kretanjdak i posvetna pjesma koja prethodi objema
slikama, na fol. 3v i 4v izrazava istu dihotomigmeiu svjetovnog vojnog zapovjednika i
vjerskog duhovnog wie>! U skladu s time vrijedi napomenuti i da je Karlelii esto bio

uspordivan sa Davidom, te su ga neki suvremetsidi i oslovljavali kao Davida?

Drugi prikaz Lotara I. na fol. 1v ikotarova evandelistara (slika 11) nalazi se danas
u Bibliotheque Nationale u Parizu (Lat. 266). JclBeith navodi kako je rukopis nastao na

inicijativu njegova brata Karl&€elavog kao uspomena na njihovo pomirenje nakon, 846.

““Turkovi¢, ,Prikazi gradova®, 215.

*0 GaripzanovThe Symbolic Languag 240.

*L|sto, 240.

2 Thomas F. X. Noblelmages, Iconoclasm, and the Carolingiaihiladelphia: University of Pennsylvania
Press, 2009), 234; ,King David's seizure of poweterothe Israelites must have been comforting to
Charlemagne. There is no doubt that he identifiedsélf with the Old Testament king and psalmist.
Charlemagne's companions had a kind of private fokeng themselves in which they pretended to beelser
from classical antiquity: Alcuin was Flaccus (thatHorace), Angilbert, abbot of St. Riquier, was niy,
Charlemagne's son Pepin was Julius, but Charlemhgnself, was David.“, u: Christopher de Hammal
History of llluminated Manuscriptd_ondon: Phaidon Press Ltd., 2001.), 44.
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prije 851. godiné® Ipak, Garipzanov ne navodi nistacsld, ve& kao narditelja ozn&uje
samog Lotara I., naglaSavajyritom da je posvetna minijatura nadema u samostanu sv.
Martina od Toursa, koji se nalazio na teritorijujikfe pripadao njegovu bratu Karlu

Celavom®

Lotar I. sjedi na drapiranom tronu sa polukruZniaslonont> Odjeven je u sivu
tuniku prekrivenu crvenim plastom sa delikatno agdghim naborima. U ovam tipu plasta I.
H. Garipzanov prepoznaje hlamidu, te ga opisujsljgaei natin: ,Ovaj plast nema veze sa
rimskim paludamentumommego izgleda kao hlamida, temeljni element carséogvnog
kostima u suvremenom Bizantu, koji je simbolizigmmazanu i odabranu m8%lpak, autor
ne pojasnjava detaljnije koje ¢two karakteristike obiljezavaju ovaj tip plasta, denosi
povijest njegova nastanka.Ovaj opis hlamide u a$el se poklapa sa izgledom
paludamentuma ne donosi nijedno osobito obiljezje po kojerarho ta dva tipa plasta mogli
diferencirati.U svom doktoratu T. Turka@viakaier spominje hlamidu, kao jedan od tri tipa
carskog kostima porijeklom iz antike, te dodaje:argka purpurna hlamida ilaegis
sveprisutan je kao iskifivi atribut careva od Augustovog doba pa sve dockorazdoblja
antike.®’Ipak, postoji spomen ovog odjevnog predmeta u jaojd proslosti — antikoj
Greékoj, i ¢ini se da upravo tamo nalazimo njegovoizvorist&niiziAncient Greek, Roman &
Byzantine Costunagitorice M. G. Houston opisuje se hlamida, i tklogu poglavlja koje se

dotice anttke gitke mode, a referira se na nju kao kratki plat jeojirekrivo hitorr®

Najdetaljnijiopis i povijest nastanka hlamide izt je M. G. Parani u svojoj knjizi
Reconstructing the Reality of Images. ByzantineeNttCulture and Religious Iconography
(11th-15th Centuries),Odora hlamida bila je plast polukruznog krojakege prostirao do
visine gleznja, uoldajeno prikogan fibulom na desnom ramenu.Vezan uz rubove odgvno
predmeta, p&evsi od pazuha i spustéjuse do struka, nalazio se pblia, pravokutnih
tekstilnih panela, obojenih i dekoriranih drdge od plasta. U prikazima je u@lajeno samo
prednji dio tablia bio vidljiv. JoS od ranobizantskog perioda hlamiga predstavijala

prepoznatljivo ruho bizantskih dostojanstvenika.sidoga je car kao svoj drzavni, civilni

*3John BeckwithEarly Medieval Art: Carolingian, Ottonian, RomanesqLondon: Thames & Hudson, 1974),
56.

** GaripzanovThe Symbolic Languag@42.

%5 Turkovi¢, ,Prikazi gradova®, 201-202.

*Garipzanov;The Symbolic Languag@42.

" Turkovi¢, ,Prikazi gradova®, 209.

8 Mary G. HoustonAncient Greek, Roman & Byzantine Costufitneola, New York: Dover Publications.
Inc., 2003), 50, 68-70.
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kostim.“° Najpoznatiji i najreprezentativniji primjer ovoipa hlamide nalazi se na prikazu
cara Justinijana u bazilici Sant' Vitale u Ravesliké 12a i 12b). Méutim, karakteristike
ovog odjevnog predmeta do srednjebizantskog rajkblse izmijenilé®Autorica dalje
objasnjava: ,Srednjebizantska carska hlamida, wnesjpi sa svojom prethodnicom, bila je
veoma kéeni plast, sa izvezenim ili istkanim dekoriranimrahima, ukraSena biserima i
draguljima koji su uvedeni u ovom razdoblju. Sarkantna imala je uzorak sa raztim
dekorativnim motivima, poput medaljona, listovaljarsa, i pojedinanih ili duplih fleurs-de-
lis. Tablion je imao svoju posebnu dekoraciju kako bi se istic¥ojom dekoriranom
pozadinom. Oblik fibule koja spaja plast teSkoadikuje u razkitim prikazima. ... Hlamida
se nosila preko dugke tunike sa dugim rukavima, koju su istraZivaentificirali kao
divetesionspomenut u 10. stolje u De cerimoniis aulae byzantin4&' Primjer ovog tipa
hlamide moze se KBana prikazu cara Aleksandara |I. Komnena na fol.u2bizantskom
rukopisu koji se danasuva u Biblioteci Vaticani (Vat. gr. 666)(slika 13¥animljivi su
raznoliki zlatni ornamenti koji u razitim varijantam#&eur-de-lignotiva prozimaju carevu

hlamidu.

Na temelju navedenih informacija moze se za&Mijda je hlamida u p&ecima bila
jednostavni antgki greki vojni plast (vrlo sléan, zapravo istovjetan rimskopaludamentumpu

koji se s vremenom, u kasnijem, bizantskom carskamtekstu, transformirao u svoju

¥ The chlamyswas an ankle-length mantle of semicircular cutally fastened at the right shoulder with a
fibula. Attached to the edges of a garment, begipait the armpit and reaching down to the waist avpair of
tablia, rectangular textile panels of a colour and deommadifferent to that of the actual mantle. In
representations it is only the frotablion that is usually visible. Ever since the Early Byttae period, the
chlamys-costumeonstituted the distinctive attire of Byzantingmitaries. It was worn by the emperor as his
state civilian costume.”, u: Maria G. ParaRigconstructing the Reality of Images. Byzantineekidt Culture
and Religious Iconography (11th-15th Centuyigsiden: Brill, 2003), 12.

% Srednjebizantsko razdoblje smatra se uglavnonotdjin viadavine makedonske dinastije (867.-1056.).

1 The Middle Byzantine imperiathlamys compared to its Early Byzantine predecessor, avagxtremely
ornate garment, with embroidered or woven deccgaliorders trimmed with pearls and jewels, whichewer
introduced in this period. The fabric itself wastpemed with decorative motifs, such as medalliawngJeaves,
and single or double fleur-de-lis. Thablion had its own distinctive decoration so it couldnstaamidst an
elaborate background. The shape of the fibula tiedd the garment in place is difficult to distingliin
representations. ... Tlehlamyswas worn over a full-length tunic with long slesy@&entified by scholars with
the divetesionmentioned in the tenth-centuBe cerimoniis aulae byzantindeu: Parani,Reconstructing the
Reality, 12-13.Divetesion osim Parani spominje i Warren T. Woodfin u svdiojizi The Embodied Icon.
Liturgical Vestments and Sacramental Power in Btiman (Oxford: Oxford University Press, 2012). Na str.
139 piSe: ,Divetesion is described as a long silki¢ of white or purple colour, often patterned drehvily
embroidered with gold.”. Matthew P. Canepa pak ojgvknjizi The Two Eyes of the Earth. Art and Ritual of
Kingship between Rome and Sasanian I(&®rkley: University of California Press, 2009)risti pojam
divestesionOpisuji odoru cara Justinijana na mozaiku u bazilici Sitale (str. 206), piSe: ,Rather than just
incorporating these motifs wholesale, the sovreigaefully integrated them with their indigenousteaal
modes of expressing prestige. In San Vitale moshistinian displays silk decorated with a duck eanb
roundel medallion pattern. He incorporates thidbglsymbol of wealth and prestige into the shoubltgplique

of his white tunica/divestesionrand most notably into theegmentum/tabliorof his purple chlamys, the
metonymic symbol of Roman imperial power." Na Zlogutor ne citira direktno odakle preuzima tu
terminologiju, ncgini se da je najvjerojatnije dodatno slovo sajna greska.
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raskosSniju, ornamentiranu verziju purpurne bojeo@laganih delikatnih nabora koji krase
ovaj tip plasta, i time ugwju da je izrden od svile, kao i njegove boje, moze se z&kKljda
je ovdje rij& o hlamidi.

Kada su u pitanju carski atributi, Lotar u desngjidrzi dugo zezlo, dok mu je lijeva
uzdignuta, sa kaZziprstom koji upire u lijevu straQwa gesta s vremenom je postala gesta
kraljevskog autoriteta, i gotovo sigurno je u oveantekstu odraZavala istu simbolifuNa
glavi mu se nalazi kraljevska kruna, tipBigelkrone Tzv. Bigelkrone predstavlja
karakteristtnu krunu oblikovanu za karolinsSke vladare, a impdaSiroku horizontalnu
pojasnicu i jednu ili dvije popt@e pojasnice (stremena) koje su se protezale myeke®’
Ipak, na primjerima iz karolinSke umjetnosti vidfi je da, kao Sto je ¥espomenuto, prikazi
ovog atributa nisu uniformni, i da je postojala atnigka sloboda u njihovom
prikazivanju®“Sa lijeve i desne strane flankiraju ga vojnéija su tijela skrivena prijestoljem.
Vojnik zdesna u ruci drzi kratki ffadok onaj s lijeva u desnoj ruci drzi dugo koggkeje je
osim oStrice skriveno visokim prijestoljem), a Vi@ pridrzava Stit (takier poluzaklonjen

prijestoljem), oslonjen na tlo.

Za J. Beckwitha, portret Lotara predstavlja izvame evokaciju
ranosrednjeviekovnoga prina.Ova minijatura odlikuje se delikatnas detalja, poput
nabora haljine, a jasno sec¢awa i u elaboriranoj izvedbi trona — to @pje na visoki

umijetnitki doseg ovog samostanskog skriptorija, kao i makmapokroviteljstvo istog&®

Kada je Lotarov nasljednik, Ludovik Il., 875. godimmro bez potomstva, njegovi
stricevi Karlo Celavi i Ludovik Njemaki odmah su péeli sporiti oko njegova nasljedstva —
obojica su teZila carskom naslo¥ulpak, Karlo Il., poznatiji kao Karl&elavi (875.-877.)
prvi je stigao do Rima, gdje ga je papa okruni@¢as na BoZ 875. godiné® lako je umro
nepune dvije godine nakon stjecanja carskog naslae&o je carstvo do tada &#dilo jako
fragmentirano a njegova vlast veoma upitna u mmagjegovim krajevima, Karl@elavi u
povijesti je ostao zapaien kao veliki pokrovitelj umjetnosti, poglavito ustposti

iluminiranih rukopisa u kojima su i &avani brojni njegovi prikazi.

%2 GaripzanoyThe Symbolic Languag243 (bilj. 143).
8 Turkovi¢, ,Prikazi gradova®, 214.

®sto, 215.

8 Beckwith, Early Medieval Art56.

% Isto.

7 Goldstein i GrginEuropa i Sredozemlje.36.

% Isto.
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Jedna od najpoznatijih minijatura na kojima prikazaakako je ona koja se nalazi u
Prvoj Bibliji Karla Celavog (Biblioteque Nationale de France, Paris, MS 3t. 1zv.
Vivijanovoj Bibliji, koju je prowavalo mnostvo istraziva (slika 14). Ova je Biblija svoj
naziv dobila upravo po spomenutoj minijaturi, jer Yivian, u pgetku smatran opatom
samostana u kojem je Biblija n&ana (Sv. Martin iz Toursay,a kasnije opatom - laikom i
grofom,”® prikazan u ovoj minijaturi, sh¢an kao nartitelj djela. Ipak, Garipzanov, po uzoru
na P. Duttona i H. Kesslera, koji su u svojoj kinignijeli vjerojatno najdetaljniju studiju ove
minijature, i dokazali da je ta pretpostavka bilavd, preuzima naslov Prva Biblija Karla
Celavog’™ Biblija je zaista bila dar redovnika samostana Mhartina zapadnofrataom
kralju, ali njezino slaganje i izradu nije nadzirdivian, nego Audradus Modicus — biskupski
kanonik koji je djelovao u ovom samostanu, poznatspojoj pjesnikoj i proznoj knijizi

Otkrivenja/?

Minijatura na kojoj je prikazan Karl@elavi uokvirena je lukom koji se oslanja na dva
korintska stupa. Vladar se nalazi u samom sredmtijature, postavljen na visoko prijestolje
S polukruznim drapiranim naslonom, veoma&rsl onome na kojem je prikazan Lotar na
prethodnoj minijaturi (slika 10). Dok se u u tro&stim poljima iznad luka (koji izgleda poput
trjumfalnog luka u crkvenoj gdevini) sa lijeve i desne strane nalaze personiij&gac
direktno iznad KarlaCelavog, iznad zastora kojtini se odjeljuje nebeski dio scene od
zemaljskih aktera, izvire BoZja ruka. Vladar je eadjn u jarkocrvenu tuniku prekrivenu

zlatnim plastom obrubljenim raznobojnim ukrasimanmidom.

Garipzanov navodi kako se na glavi vladara nalgutria karolinSka kruna, ve
prisutna u prikazu LotarZ.lako su ove dvije krune ghe, varijante istog tipa, podrobnije
promatranje daje na uvid koliko je primjer kruneminijaturi Karla Celavog kompleksniji,
razvedeniji. Kruna ima Siroku glavnu horizontalmjgsnicu, dekoriranu raznobojnim dragim
kamenjem. Iz glavne pojasnice prema dolje granajur®brani, na kraju zavinuti prema van.
Gornji dio krune je joS razvedeniji. Sa lijeve isthe strane, kao i na sredini gornjeg dijela
glavne pojasnice, nalaze se trolisni motivi, kgowma nalikuju trolisnim motivima na naslonu
prijestolja. 1z sva tri dijela krune, a vjerojatmastraznjeg koji se ne vidi, izrastaju zlatne

pojasnice, ngijem se vrhu nalaze opet dva trolisna motiva.

%9 C. R. Dodwell Painting in Europe: 800-120(Harmondsworth; Baltimore; Ringwood: Penguin, 193T.
9 BeckwithEarly Medieval Art 56.

" GaripzanovThe Symbolic Languag@44.

2sto.

3 sto.
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U lijevoj ruci vladar drzi dugo tanko Zezlo, dokstié&cu usmjerava prema podanicima
koji mu pruzaju knjigu. Slijeva i zdesna nalazenggovi savjetnici, dvorjani, okrenuti prema
njemu, a tik do njih vojnici u tigno rimskim vojnim odorama — onaj prikazan zdesna u
desnoj ruci drzi koplje, a lijevi objema rukamalljrgruza mé. Ti ¢uvari u klastnoj odori
koji stoje do vladarevih dvorjana, savjetnika, aam su sa CERETHI i PHELETHI na
minijaturi.”* Oni ne predstavljaju individualnestiosti nego dvije starozavjetne obiteiija je
uloga bila ¢uvanje kralja Davida. Kao i u Lotarovom psaltirupjavljuje se tema
starozavjetnog kralja Davida, iako se ovaj put juaimdirektno referira. PremaP. E. Duttonu i
H. L. Kessleru ovicuvari zajedno ne samo da predstavljaju vladarejowma:, nego i
bozansku zastitu danu kehskomu kralju: ,Davidijanskiuvari, okrunjene personifikacije, i

BoZja ruka ga &inkovito ogratuju nebeskim silama i stavljaju u sferu celestijgjri’

Tik ispod njegaietvorica redovnika predstavljaju knjigu vladarupblukruznom luku
nizu se jos tri figure, usmjerene prema onoj nasuptarlu Celavom — opatu ili grofu
identificiranim kao Vivian. S njegove desne, a jaat lijeve strane nalazi se grupa @aliri
figure, do kojih stoji jedna — tmo ispod vojnika prikazanoga slijeva Karlu. Ukratkaarlo
Celavi sjedi ispred redovnika sv. Martina - trojicas predstavljaju Bibliju, dok drugih osam
uopte ne gleda kralja, nego sudjeluju u liturgiji. S8e4i dio scene, sa Karlom okruzenim

svojim dvorjanima i vojnicima, djeluje kao da leldni na nebu ni na zemlji.

lako ova slika koristi iste simbole autoriteta kogdazimo u Lotarovim evaeljima -
tipi¢cnu karolinSku krunu, dugi plast, visoki tron, Zzeeltvacuvara -Citava kompozicija i duh
slike drugdiji su od onih prisutnih u prethodnoj minijaturirvenstveno zbog slojevitosti
scene, mnogobrojnosti likova, a i ,polucelestijajhstatusa viadar®P. E. Schramm, jedan
od prvih istrazivéa koji se ozbiljno posvetioanalizikarolinSke mitijee, naglasio je kako
vizualni element BoZje ruke simbolizira milost BoZzjno nije utvrdio poveznicu sa
koriStenjem ovog motiva u suvremenom religijskonkasktvu, gdje setesto pojavljuje

povezan sa lvanovim evéeljem.’

U svojoj knjizi Dutton i Kessler donose interprapacove scene: ,Prividna tema

knjige je prezentacija velnstvenog zakonika kojeg su pripremili redovnici 8artina

" paul Edward Dutton and Herbert L.KesslEne Poetry and Paintings of the First Bible of Qkarthe Bald
(Ann Arbor: University of Michigan Press, 1997),.74
75
Isto.
8 GaripzanovThe Symbolic Languag@44.
% sto.
sto.
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izToursa mladom kralju. No, scena tdko unosi i biblijski mandat Ponovljenog zakonika u
karolinSku sadasnjost, dok su pgatstihovi podsjéali Karla na njegovu kraljevsku obavezu
da provodi bozanske zakone u svojemu kraljevsitanus deikoja isijava iznad kraljeve
glave, okruZzena zvijezdama i odvojena zavjesom kojabolizira nebesa, oztige Karlov
status Bozjeg posrednika na Zemllinedi prijelaz izmelu nebeskog i zemaljskog
kraljevstva, personifikacije naslikane iznadrnog otvora koje drze palmine gtare nude
krune vladaru. Ovi suviSe panegki elementi odaju dojam kako minijatura oslikaveashi
dogataj.“’® Autori zakljuuju: ,Zapravo, uprizorenje ove prezentacije kaoirjstvenog
dogataja unutar uznduceg prostora sa obillem speéifih detalja djelonino zamagljuje

&injenicu kako je slika oprezna konstrukcija idegjmivzavnog urdenja.“°

Garipzanov se referira na njihovu interpretacipavodi: ,....prisutnost dva liturgijska
kaleza i dvije kadionice na koje dvije Zenske fegypolazu zavjetne krune (oba atributa
karakteristtna za crkveni interijer) zajedno sa BozZjom rukompnestoru ogragenom
zavjesom, nazraju crkveni prostor. Zavjesa, zapravo, mozda peedist ciborij. Cjelokupna
poruka gornjega i donjega dijela minijature naglasditurgijsku ulogu redovnika u
odrzavanju kraljevskog autoriteta; milost Bozjaneo®vana je kroz misterij liturgije, kao Sto
je prikazano na vrhu minijature, dok redovnici ideoliturgiju na dnu. Dakle, minijatura
simultano predstavlja dva odvojena prostora: sekularostor kojim dominira kralj, i

liturgijski prostor koji kontroliraju redovnici®

Dok Dutton i Kessler naglasak stavljaju na celabtij a Garipzanov na liturgijski,
zemaljski element u minijaturi,ove dvije interpm@ja zapravo nisu naeisobno iskljdive.

Ova minijatura, slojevita kao rijetko koja drugakarolinSkog razdoblja, sadrzava duboku

8 The picture's ostensible subject is the presinmtab the young king of the majestic pandect prepdy the
canons od Saint-Martin. But the scene also cattiedbiblical mandate of Deuteronomy into the Cagikn
present, and the accompanying verses reminded &haflhis royal obligation to lay the divine ruleklaw
upon his kingdom. The radiatingpanus deiabove the king's head, surmounted by stars andaegaby a
curtain symbolizing heaven, signified Charles'sustaas God's intermediary on earth. Effecting asition
between the celestial and terrestrial realms, péisations holding palm fronds in the arches spetsdproffer
crowns to the ruler. These overtly panegyrical &pts yield to the overall impression that the nimia pictures
an actual event.” Dutton and Kesslenetry and Paintings71.

9 In fact, staging of a presentation as a unitargre within a receding space and the abundanceedtific
details partially obscures the fact that the pamts a careful construction of an ideal politystd, 72.

8 The presence of two liturgical chalices and twangjers on which two female figures are placingweoti
crowns (both attributes characteristic to a chuntérior) together with the hand of God with theasg limited
by a curtain, all indicate instead a liturgical spdhe curtain, therefore, might represent thaa ofborium
(canopy over an altar.) The entire message of fipemuand lower registers of the miniature, therdeuscores
the liturgical role of the monks in maintaining ebyauthority; the grace of God is mediated throtighmystery
of liturgy, as shown at the top of the miniaturadahe monks perform this liturgy at the bottomuShthe
miniature presents two different spaces simultagigouthe secular space dominated by the king amd th
liturgical space controlled by the monks." GaripaarThe Symbolic Languag245-246.
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simboliku i toliko razrdgen program da slobodno mozemo uzeti u obzir oligrpretacije, u

sustini mnogo sukladnije nego Sto to postavlja gzamov.

Veoma zanimljivo, i u vladarskom kontekstu rijetlsatuvano djelo, predstavlja
osobni molitvenik Karla Celavog izraden u njegovoj dvorskoj 3koli izmda 855. i 869.
godine, nakon Prve Biblije Karl@elavog (Schatzkammer der Residenz, Miincfiemla
prvoj stranici (slika 15), koju uokviruje zlatni nib protkan bijelim i plavim geometrijskim
motivima, gornji dio zauzima natpis na latinskospad kojeg prostrt u proskinezi ki&arlo
Celavi. Vladar je kompozicijski usmjeren prema sy stranici rukopisa, na kojoj je
prikazan raspeti Krist (slika 16), te j€itm kako ove dvije stranicéine tematsku cjelinu:
vladarevo poklonstvo Spasitelju, Isusu Kristu, kagnire raspet na krizu. Prikazu vladara i
raspetoga Krista prethodratio ad orandum sanctam crucemmolitvi koja se izvodila na
Veliki petak, $to objasnjava poloZaj tijela Ka€lalavog pred raspetim Kristoff.

Nazalost, Karlove crte lica se jasno ne razabiny, Uz posvetni natpis, na njegov
vladarski status uguju odj&a i kruna na njegovoj glaviCini se da vladar nije odjeven u
rimski, nego carski kostim koji podsg na one bizantskih vladara. RaskosSno dekorirana
tunika sa dugim rukavimabijele je boje i dekorirat@nim kruZznim motivima, ravhomjerno
raspordenima po cijeloj haljini. Tuniku prekriva dugi punmi plast, hlamida, ukrasena na
rubovima zlatnom trakom sa bisernim nizafak i viadareve cipele sadrZe biserni niz <¢@éa
tipicnu dekoraciju obée bizanstkih carev&lpak, ¢ini se da ovdje nailazimo na jedan &
karolinSki odjevni predmet: povoje oko listova, kalsu ve& videni na skulpturi Karla
Velikog. Prisutnost povoja sugerira zlatna liniigj& obavija list KarlaCelavog, zavrsavafi
tocno ispod koljena vladara. Na glavi vladara nalazi zdatna kruna, takier ukrasSena
bisernim nizom, stinim onom na obrubu hlamide. Sastoji se od glavrjaspie iz koje se
granaju trolisni motivi. Ovu krunu svrstala bih arjantu krune sa florealnim motivima, &e

videne na konjakikoj skulpturi (slike 1a, 1bi 3).

R. Deshman je ovu minijaturu smatrao vizualnim @a@h povezanosti doktrine
trpeteg Krista i njegova odricanja na Veliki petak saljevskom vrlinom poniznostf Cilj

slike u molitveniku nije bio prikazivanje portretdadara - niti propagandni prikaz cara u

8 |sto, 248.

% 1sto, 249.

8 The use of the red footwear by the emperor, aghwith pearls and precious stones, can be traaek to

the Early Byzantine period, as attested by Justisiportrait at San Vitale, Ravenna.” Par&econstructing the
Reality, 30.

8 Celia ChazelleThe Crucified God in the Carolingian Era, Theolayd Art of Christ's Passio(Cambridge:

Cambridge University Press, 2001), 155.
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slavi. Ovaj molitvenik bio je namijenjen za kralgewsobno koriStenje, a ne pokazivanje
raznolikoj publici. Specitini prikaz u njemu nije bio séajan, referirao se na konkretnu temu
i odraZavao recentne datgge u carstvu. Naime, upravo u vrijeme vladavirl&Celavog
karolinSki su biskupi, sa utjecajnim Hincmarom odiRsa nacelu, vodili borbu protiv
Gottschalkove hereze o predestinaciji. Stoga, adres je kralju kao vizualni pritinik za
obozavanje kriza u liturgiji Velikog petka, ali ia& ortodoksna izjava o Raspeprotiv
Gottschalkove hereze. Tome u prilog govori i natigidatinskom koje se nalazi iznad prikaza
vladara u kléecem polozaju: ,Kriste, koji si na krizu iskupio gehie svijeta, iskupi, molim te,

sve moje rane®

Ovako bezrezervno, eksplicitno koristenje bizantgi@nografije u ovom prikazu
Karla Celavog pomalo je neobio, atiptno za dotadnje prikaze vladara, ali i zanimljivo s
obzirom da se nalazi upravo u molitveniku &aaom za carevu osobnu upotrebu. Hlamida je,
kako iznosi Parani, uz carsku krunu, bila dio bigkif insignija krunidbenog rituala, kao i
odijelo koje je car nosio na vazne datume, kadprijmao svoju dvorsku svitu, predsjedao
investituri drzavniktinovnika i dostojanstvenika; te nastavlja: ,| pisaslikovni dokazi daju
naslutiti da je hlamida prije svega percipirana kaljelo cara u njegovoj ulozi poglavara,

arbitra pravde, zakonodavca, i zastitnika redarari’

Sljed&i, upravo spomenuti portret KarZelavog kojegiu se dotaknuti u podrobnijoj
analizi jest onaj u njegovu psaltiru zasigurnau portrete u Bibliji sv. Pavla (Abbazia di San
Paolo fuori le mura, Roma, Ms f. 1) i Prvoj Biblifiarla Celavog, njegov najrasko3niji i
najrazraeniji prikaz. U Psaltiru Karla Celavog (Biblioteque Nationale de France, Paris,
Cod. lat. 1152), datiranom otprilike oko 842.-866dine, vladar, u raskoSnoj odijesjedi na
prijestolju (slika 17). Lik vladara na prijestoluokviren je dvama stupovima sa jonskim
kapitelima koje povezuje zlatni zabat. Kroz unutjast zabata proteZze se motiv akantusovog
liS¢a smée boje. Iz zabata sa lijeve i desne vanjske sti@asta zlatno obojeno akantusovo
liS¢e, raskosno izvedeno, ali i zgusnuto u trokutngedkle koje oméuju mali jonski stugii
(koji se nastavljaju lijevo i desno, tik iznad akaih stupova). Na vrhu je polje nalik gredi s
posvetnim natpisomtako da okvir nalikuje arhitelstanj konstrukciji poput ciborija. S
unutarnje strane spustaju se zlatni zastori, Kb@vgaju stupove. Natpis na vrhu ispisan je

zlatnim slovima i glasi: Cum sedeat Carolus magno coronato honore / esaéosimilis

8 GaripzanovThe Symbolic Languag@5s0.

8 Both the literary and the pictorial evidence, réfere, indicate that thehlamys-costumevas percieved,
above all, as the attire of the emperor in his adethe head of state, the arbiter of justice,ldigiver, the
protector of peace and order.” Par&gconstructing the Realityy.
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parque Theodosig“ a Karla Celavog proglasava shim starozavjetnom kralju Jo3ui, i
ravnom kasnoantkom caru Teodozij’ S unutarnje strane zabata, iz samog vrha izlazi
zlatna Bozja ruka koja kruni cara. lako upotreb&jBauke podsjga na tradiciju Skole iz
Toursa, nailazimo na bitnu razliku. U ovom prikamma grarine crte izméu Bozje ruke i
glave Karla Celavog - milost Bozja direktno se spusta na glavadara; kako pise
Garipzanov, Bozja ruka pojavljuje se na najviS@kidastigiumakoji simbolizira vladarev
autoritet®® Dok u prikazu iz Prve Biblije Karl@elavog BoZja ruka lebdi iznad kompozicije,
odvojena od zemaljskih zbivanja, iznad kralja ir&leu psaltiru se na nju moze gledati i kao

jedan od atributa vliadareve tmodirektno povezana s njim bez posredstva klera.

Karlo Celavi sjedi na elaboriranom raskosnom prijestd\ja.pravokutno horizontalno
polozeno zlatno postolje, ukraSeno dragim kamenpastavlja se srednje visoki ravni naslon
koji Sirinom prati dimenzije postolja. Zlatni naslge takaer ukraSen raznobojnim dragim
kamenjem, a u lijevom i desnom gornjem kutu zawaS@elisnim motivom. Ovo prijestolje
uokvireno je posebnim tipom arhitekture, poznatiod pmazivomfastigium. Fastigiuge u
anticka vremena predstavljao zabat hrama, no u razddb§tstva pdeo je ozndavati
boZansku prirodu rimskoga cara, te su se ispodarpeéeli prikazivati rimski carevi*Od tih
prikaza zasigurno je napoznatiji onaj sa Teodoaijewisorija (slika 18). Ipak, kako
Garipzanov razlaze u svojem znanstvenom radu oojazZastigiumaod 1. stoljéa do
vladavine Karolinga, ovaj element se u ranijoj ka&koj umjetnosti iluminiranih rukopisa
nije koristio u prikazim vladara nego iskijuo za Krista i evadeliste®® Jedan od razloga
zasigurno je bio taj Sto jastigiumbio bizantski simbol bozanske twladara, koncepta koji
je Karlu Velikom bio stran, Sto je utjecalo na \g&inu percepciju navedenog simbola i kod
njegovih nasljednika, a pmje se prikazivati u vladarskim portretima tek w@mena Karla

Celavog®

Cini se da je vladar, kao i u svom molitveniku, agje u bizantski carski kostim.
Purpurna tunika, sa jednakim zlatnim kruznim ¢k@mstim motivima poput onih &enih u
molitveniku, sa zlathom trakom na manSeti,pogisjea bizantskidivetesion a prekrivaju
zlatna hlamida. lako ovaj plast ne sadrzi dekowadipicnu za hlamidu, njegova

reprezentativna zlatna boja, kao i zlatilaula sa trolisnim motivom, u kombinaciji sa

8Garipzanov;The Symbolic Languag250.

#sto, 251.

¥lldar H. Garipzanov, ,Fastigium as an Element & @arolingian Image of Authority: The Transformatiof
the Roman Imperial Symbol in the Early Middle Adedajestasl0 (2003): 6.

% sto, 16.

isto, 24.
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raskoSnom tunikom, izgleda barem kao posebna k&kaivarijanta tog odjevnog predmeta.
Na nogama mu se nalaze cipele purpurne boje popikietprozete talkder motivom bisernog
niza poput prikaza u njegovom molitveniku, iako jopat zlatne boje. &to je da su oba
prikaza nastala u istom vremenskom razdoblju, k&ajenica da je bizantska ikonografija

odigrala vaznu ulogu u izgradnji scene.

U desnoj ruci vladar drzikratko Zezlo sa trolisrileyr-de-lismotivom, istim poput
onoga koji se nalazi u kutevima naslona prijespogdibuli i kruni, a u lijevoj veliki purpurni
globus sa zlatnim krizem.Njegova kruna ponavljauera videnu u molitveniku: krunu sa
florealnim motivima. Ove dvije krune jednako su kipirane, i gotovo pa iderto izvedene.
Glavna zlatna pojasnica ogtna je bisernim nizom koji uokviruje pravokutno ezeno
drago kamenje zelenkaste boje, a iz nje se na jojesinani, kao i lijevoj i desnoj, granaju
ornamenti u oblikdleur-de-lis Kraljeva odjéa i obita predstavljaju bizantsku carsku odoru.
Prisustvo ovih elemenata podudara se sa izvjest&ara Celavog nakon njegove carske
krunidbe, datiranim u 876. godinu, koji opisuje &ahkosi bizantski carski kostim i oponasa

bizantske olgiaje *?

Titulus iznad cara promiSljen je i ne spominje ¢glmo ba$ kralja JoSuu i cara
Teodozija, dva velika zakonodavca i pravna refoomat Joua je bio starozavjetni kralj koji
je u Bibliji opisan kao kralj kakvog prije njegajenibilo, Davidov potomak, a zanimljivo je i
da se Karlo Veliki u svojem kapitulaAdmonitio generalisz 789. godine usporedio upravo s
njim.®* S druge strane, car Teodozije (379.-395.), osim j&t ediktom iz 380. godine
kr&¢anstvo proglasio sluzbenom religijom Rimskog Carstakaer je bio i posljednji car
koji je vladao jedinstvenim Carstvom.Treba naglasiti i kako portretu Karlaelavoga u
psaltiru prethodi onaj starozavjetnoga kralja Dayia na suprotstavljenom foliju slijedi onaj
sv. Jeronima (slika 19). Simboliku i zZfemje kralja Davida ne treba ponovno isticati — bare
od Karla Velikog nadalje zauzimao je posebno mjestarolinskom imaginariju. Ipak, sv.
Jeronim, jedan odetvorice latinskih crkvenih otaca, bio je suvrenkenara Teodozija,
najpoznatiji po prijevodu Biblije na latinski jeziR/ulgatg. Osim toga, poznat je po
azuriranju psaltira, koji je sadrzavao psalme tloldStene u Rimu. S obzirom da je ovdije i
rije¢ o Psaltiru KarlaCelavog, prikaz sv. Jeronima uklapa se u navedeniekst, 5to
potviduje i n&in na koji je prikazan, sa knjigom u jednoj i pjgam u dugoj ruci.

%|sto, 23.

% Dutton and KesslePoetry and Paintings 72.
% Noble Images 234.

% Goldstein i GrginEuropa i Sredozemljet6.
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Ocito je kako se sa ovim prikazom, kao i sa onim uitveniku, KarloCelavi okrenuo
od fran&gkog ka bizatskom r#nu prikazivanja. Uklopimo li u e spomenuti kontekst
prikaza i Davida i Jeronima koji ga ,okruzuju* naephodnoj i narednoj stranici, kao i u
titulusu iznad njega spomenute JoSuu i Teodozija, moze smadako zakljditi kako ova
minijatura predstavlja idealiziranu, vé&@instvenu sliku vladara, koja je uglavhom postignuta

ikonografskim elementima deriviranim iz kasnogaskaga Rima i suvremenog Bizarifa.

Biblija sv. Pavla (San Paolo fuori le mura, Rim, Ms f. 1), danadaswiStvu opatije
po kojoj je i dobila ime, veliki je rukopis sa 386tova veltine 443 x 362 mni’ Vjerojatno
nastao 875., godine Karlove krunidbe u Rimu, sag4Zzminijature preko cijele stranice, od
tega barem sedam njih prikazuju biblijske kralj¥@©d svih njih, izuzev portreta Karla

Celavog (slika 20), iste se figura Solomona (slika 21), veoma nalik onajl&Celavog.

Na samom peetku analize bitno se osvrnuti na originalnu pgaigladarskog portreta
u Bibliji, jer je ona, kao Sto je vidljivo i iz ahae prethodnih primjera, a kako je i u svojoj
interpretaciji portreta naglasio Diebold, krucijalaa razumijevanje njezina zemja® lako
se danas vladarski portret nalazi na fol. detrnaestostoljetna folijacija govori kako je u
kasnom srednjem vijeku minijatura bila verso zagrigta rukopisa, Sto ukazuje da je to bila

njezina originalna pozicij&°

Karlov prikaz uokviren je Sirokom, raznobojnom twak stiliziranog akantusa. U
donjem dijelu okvira nalazi se purpurno polje isjemoe posvetnom pjesmom ispisanom
zlatnim slovima. Iznad teksta se nalazi velika fagarlaCelavog na prijestolju. Kralj sjedi
na kompleksnom tronu, njegovo sjedalo poput klupeknveno je crvenim jastukom, dok
svoja stopala odmara rmEodiumuod raznobojnog kamen&: Draguljima optéeni stupovi
podupiru veliki, draguljima ukraSen okviru oblikibroca. Zavjesa koja pada sa kruznog
okvira djeloméno zatvara tron, nad njim se uzdi¥etiri stupa koji nose zab&¥ Turkovi¢

ovaj tip trona prepoznaje kao katedru sv. Petkajoj ¢e kasnije biti vise rija. %

% GaripzanovThe Symbolic Languag@50.

° De Hammel A History, 51.

% |sto, 51-54.

% william J. Diebold, ,The Ruler Portrait of Charltse Bald in the S. Paolo Bible*, Art Bulletin Va6, No. 1
(1994), 6.

100)5t0.

101 sto.

102 sto.

193 Turkovi, ,Prikazi gradova®, 202-203.
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Na vladarevu glavu polozena jeéveidena kruna sa florealnim motivima. Kao i u
prethodnim primjerima, iako sa stanovitim izmjenansastoji se od glavne pojasnice
optacene raznobojnim dragim kamenjem, iz koje sa predstf@znje, lijeve i desne strane
izrastaju trolisni motivi.Njegova fizionomija, kadanki zavinuti brkovi uvelike podsaju na
portret Lotara iz Lotarova evdelistara, (slika 11), iako je isti tip brkova &veiden i na

konjantkoj skulpturi (slike 1ai 1b).

Karlova odora nalikuje onoj u njegovim drugim pdkaa, a istte se svojim
bogatstvom, do u t&me razraenim detaljima - ravno prikazu iz Psaltira Kaf@lavog.
Vladar nosi tunikuplave boje ukraSenu zlatnim f&dném motivima, i obrubljenuzlatnom
trakom dekoriranom dragim kamenjem, koja ponovndspa na bizanstkdivetesion,jako
je dovoljno kratka da listovi ostanu vidljivi. P@knje je prebé&na purpurna hlamida, na
mjestima isprepletena sa zlatnim nijansama, a mrabobdekorirana zlathom trakom sa
raznobojnim draguljima. Na nogama mu se nalazenelaipele i crven€arape. Lijevom
rukom pridrzava zlatni globus ispisan slovima i iiata, poloZzen u njegovu krilu, dok
desnom rukongini gestu, koja mogie uputuje na vlastitu suprugu. Ona stoji slijeva Karlu,
pogleda upéena prema njemu, dok on gleda ravno u promdatriza nje stoji vjerojatno
njezina sluskinja, dvorkinja, dok su s druge stramwea prikazani vojnici, prepoznatljivi po
svojoj vojnoj odori (tunika prekrivengaludamentumojr atributima koji nose — jedan koplje

i Stit, a drugi ma.

Sest figura ispunjava gornji dio minijature. Dvanjska su adeli sa nimbusima, svaki
u lijevoj ruci nosi dugo zlatno zezlo s krizem, ikbm identéno onome koji u minijaturi
Hrabana Maura nosi Ludovik PoboZni (slika 6), dogrpa KarluCelavom pokazuju desnom.
Preostaleetiri figure, takaler sa nimbusima, ispunjavaju lukove iznad prijgatdbve nose
slicnu odjeu: bijeli veo preko crvene ili bijele tunike, a dusobno se razlikuju prvenstveno
po svojim atributima, koji ih, zajedno sa posvetng@smom ispod minijature, identificiraju
kao personifikacije vrlind®* Mudrost Prudentid, s lijeve strane, pokazuje na otvorenu
knjigu, Pravda l@stitia), do nje, nosi vagu; Umjerenodfi§deratio, sljedeéa po redu, nema
atribut, ali drzi svoj ruke razdvojene, s dlanovipr@ma van; posljednja, prikazana skroz
zdesna, Snagd¢rtitudo), nosi koplje i &tit® Ove kardinalne vrline, derivirane iz klase
misli i1 kristijanizirane od strane crkvenih otacg&gsto su zazivane kao vdédietickog

1%Diebold, ,The Ruler Portrait*, 7.
105 sto.

27



ponasanja u ranom srednjem vijekbiPosvetna pjesma naglasava vaznost ovih vrlin@ koj

kralj mora posjedovati kako bi bio dostojan svdjezbe!®’

Ovako elaborirani portret vladara nema svoj pandarkarolinSkoj umjetnosti.
Mnostvo razléitin figura prikazanih uz Karlaelavog— kraljica, sluskinja, vojnici, deli,
personifikacije vrlina — sa svojim raznovrsnim wWowp, uz razvedeno prijestolje, raznolike
atribute kraljevskog autoriteta i simbole njegoveé¢mkao i rasko§S same odore zaigtae
jedinstvenu kombinaciju, unikat u karolinskoj umjasti iluminiranih rukopisa. H. Schade
uvidio je da je fizéki kontekst Biblije sv. Pavla vazan za interpratjea slike vladara i
sugerirao kako je ovdje povena paralela iznde portreta KarlaCelavog i minijature
Salamona koja prethodi Ljetopisima(slika 2%3Jparivanje karolindkog vladara sa herojem iz
proslosti bilo je uoliajeno u umjetnosti i literaturi 9. stotg@ odcega je vjerojatno upotreba
tipologije Karla Velikog kao Davida najpoznatijimjer.!®® Schade je svoj argument podupro
citirajuci brojne karolinSke tekstove koji su povezivali dsralja, a naveo je i vizualne dokaze
usporgujuci dva portreta, i iznose velike slicnosti u pozi, odjé i vladarskim krunama, kao

i prisutnosti naoruzanih vojnika u obje minijatdf.

Koja je taino bila namjena ovog portreta, koja je prevladatajideja trebala biti
prenesena promatia i tko je uoge bio namijenjen kao promatraazna su pitanja koja traze
odgovore kako bismo shvatili simboliku prikaza. dat&aripzanov pravilno primgelje u
svojem kona&nom osvrtu na karolinSku portretistiku, pregleddkiasSkih kraljevskih slika
stvorenih u 9. stolj pokazuje kako su, und@tonjihovoj zajednikoj komunikacijskoj
funkciji, njihove poruke, kao i namijenjena publikde podloZne zngjnim varijacijama*
Njihova poruka predstavljala je mnogostrukost reigia u razliitim povijesnim kontekstima
- mjesta izrade, kao Sto su dvor ili samostan,ikeedu utjecala na sadrzaj vladarskih portreta,
a vizualni elementi poput atributa i odora vlad&aiko god se ponavljali, ili nalikovali jedni
drugima, koristeni su kako bi prenijeli ragle poruke o odrenom vladard!? Karolinske,
otonske i salijske vladar&sto se smatra i glavnim néiteljima i namijenjenom publikom
vlastitih prikaza. Ipak, pitanje jest je li odgovtako jednostavan, i u koliko slajeva

odrazava stvarnu povijesnu sliku. Potpuno rjeSengg pitanja zasigurno je nedohvatljivo,

1% sto, 11.

17 GaripzanovThe Symbolic Languag@55-256.
1% piebold, ,The Ruler Portrait*, 11-12.

199 sto, 12.

10sto.

1 GaripzanovThe Symbolic Languag@57.

112 |sto, 257-258.

28



Sto zbog nedostatka slikovnih, Sto pisanih izvdfako naglaSava sam Diebold, imamo
premalo informacija o pokroviteljstvu, proizvodnjifunkciji vladarskih slika u srednjem
vijeku da bi odbacili tradicionalni model u potpwtioi zamijenili ga novim, no mora se
priznati i da je ponekad upravo ta tradicionaln&rma kroz koju bacamo pogled puna
nedostataka!* Kao §to u svojoj knjizi o otonskim iluminiranimkapisima naglasava i Mayr-

Harting: ,Znamo dovoljno da steknemo dojam o torokko mozda ne znamd**

Vladarski portret izSakramentarija Karla Celavog (Biblioteque Nationale, Paris,
MS lat. 1141) na foliju 2v zauzima posebno mjastarolinsSkoj vladarskoj portretistici, ne
samo zbog atigho mladolikog izgleda vladara, & prikazane teme i kompozicijske sheme
(slika 22). Ornamentalna dekoracija koja uokvirujadarski prikaz veoma je inventivno i
detaljno izvedena, raznobojnim stiliziranim oblie@irmotiva akantusa, palmetama i rozetama
kroz koje vijuga raznobojna biserna traka, da leilsNo uokvireno tankom zlatnom trakom. U
donjem dijelu stranice, ispod prikaza vladara ijdverkvenih dostojanstvenika, nalazi se
pravokutni okvir sa latinskim natpisofaxcelsa vocesto u prijevodu zria glasno. S obzirom
da je natpis na stranici naopako otisnut ngmee pretpostavka da je toddjna preslika sa
druge stranice.

Neidentificirani vladar, prikazan na plavoj pozadistoji okruzen dvama crkvenim
velikodostojnicima, takder neidentificiranima. Vladar je i ovdje odjevenotnamentiranu
tuniku s t@kastim ukrasima koja po ornamentaciji moze podsjeti bizantsku odoru, ali je
vrlo kratka, a prekrivena je purpurnom hlamidomaosisjajima zlatnih nijansa, dok mu sa
tkaninom skrivenog pojasa visi korica od bodezauv@p je u crven€arape i plavetizme.
Zlatna linija na pregibu ispod koljena sugerirag kai Molitveniku KarlaCelvog, povoje oko
listova. Desnom rukondini pomalo neoliinu gestuini se da kaziprstom upuje prema
Bozjoj ruci koja ga kruni, dok je lijeva sakrivehtamidom. Lice mu je, za razliku od éree
karolinskih vladarskih prikaza iz tog vremena izt@znladoliko, neuoldiajeno za prikaze
Karla Celavog. Fizionomija podsfa na onu Konstantina Velikog (slika 23), koji je fda
bio uzor ovom portretu, a éenito je poznat kao uzoriti kinski car u predaji srednjeg
vijeka. Glavu mu okruZuje zlatna aureola, i@oneuohiajena za dotadasnje prikaze careva,
iako nije bez presedana, kao Sto se moze vidjetpnigazu Ludovika Poboznog ibe
laudibusHrabana Maura(slika 6). Iznad glave, iz oblakazjBauka na glavu vladara spusta

13 biebold, ,The Ruler Portrait*, 15.
114 We know enough to get an inkling of what we miglatt know.“ Mayr-Harting,Ottonian Book Part One,
210-211.
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zlatnu carsku dijademu om#enu draguljima. BoZzja ruka redovito se pojavijuje u

iluminacijama na kojima je prikazan Karftelavi.

Sa lijeve i desne strane stoje dvojica crkvenihkeedlostojnika koji su odjeveni u
nadbiskupsku liturgijsku odje (nose tuniku i dalmatiku, ispod dalmatike projurkrajevi
Stole, povrh dalmatike je kazula i na njoj palf)U rukama im je manipul, uski komad
svilene tkanine koji se nosi na lijevoj ruci zajeme sluZzenja mis€® Desni prelat drZi crveni
manipul u lijevoj ruci zajedno sa zatvorenom knjigadok je manipul lijevog prelata plave
boje, a drzi ga takder u lijevoj ruci, ovaj puta zajedno sa zatvorenknjigom. Obojica

pogled usmjeravaju prema caru, koji gleda ravneepdirektno u promatéa.

Portret mladolikog, raskoSno odjevenog karolinSkiaglara izméu dva biskupa, kroz
povijest istrazivanja razlito je interpretirana. Neki su u glavnim akterimaegoznali
merovinskog kralja Klodviga iznd@ sv. Remija od Reimsa i sv. Arnulfa od Triera, giru
Pipina izméu papa Stjepana Il. i Grgura Velikog,dr&arla Velikog izmeu papa Hadrijana
i Grgura Velikog, a posljednji Karl@elavog izméu Hincmara od Reimsa i Adventusa od
Metza'’J. Beckwith kao moginost navodi da bi glavna ideja veoma jednostavnglanbiti
boZanski odabir karolinske &e i podrska Crkvé!® Cini se da je najvjerojatnija interpretacija
da se ovdje radi o KarlGelavom izméu dva prelata, no ne moze se sa sigunnagvrditi
kojih toéno. Ovo je upravo jedna od tri slike Kafi@lavog, naslikane 869. i 870. godine, koje
N. Staubach smatra n&jbjim primjerima kraljevske propagande povezanesgaremenim

dogatajima kao &to je krunidba u Metzu id@mito carske aspiracije karolindkog kraffa.

Vladareva desna ruka podignuta je do razine pes&asiprstom koji pokazuje prema
gore, u smjeru Bozje ruke koja postavlja carskad#mu na njegovu glavu. Ova kompozicija
ponavlja kraljevsku poruku ¥evidenu u Psaltiru KarlaCelavog: poruku BoZje milosti
povezane direktno sa kraljevskom sluzbom i prikaalj& kao svete osobnosti duhovno
jednake klerd?Piswii o odnosu Crkve i drzave u srednjovjekovnom dmugt. Dawson se
dotaknuo i uloge glavnog nositelja drzavnog poretka srednjem vijeku, vladara:
~Srednjovjekovni kralj nije bio samo predstavnilsh barbarskih nacionalnih monarhija; bio

je 1 sluzbenik kr&anskog drusStva, koji je stajao u posebno bliskgi e Crkvom, i bio

115 Badurina,Leksikon ikonografije214-215.
"°|sto, 451.

117 Beckwith,Early Medieval Art68-69.

" 1sto, 69.

119 GaripzanovThe Symbolic Language252.
?%|sto, 253.
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pomazan u vjerskom obredu...Ova vjerska koncepicgave i kraljevske sluzbe naSla je svoj
potpuni izraz u karolinskom carstvu, koje je izioSwveliki utjecaj na kasniji razvoj
srednjovjekovne kulture. Karlo Veliki i njegovi ngsinici, kao i njihovi crkveni savjetnici,
smatrali su ga ne samo fr&ékam carskom drzavom, niti samo preporodom Rimskarst®a
na Zapadu, nego kao potii organ i pandan katdlke Crkve. Rij¢ima Karla Velikog u
,on je Gospodin i Otac, kralj i s¢enik, vaia i vodi svim kr&anima.*?* Ova temace se

ponavljati i u vladarskim portretima otonske i gié dinastije.

lzraden za riznicu KarlaCelavog, Codex Aureus sv. Emmerama(Baayerische
Staatsbibliothek, Miinchen, Clm 14000) jedan jeaskosSnijih karolinSkih rukopisa, na éve
joS uvijek u svojim izvornim zlatnim koricama ohbidlnopt@enima draguljima, biserjem i

zlatnim reljefima‘®

Datira se u 870. godinu, sastoji se od 126 foljgotpisuju ga bta
Berengar i Liutar®® Nakon smrti KarlaCelavog 877. godine do3ao je u ruke njegova daleka
rodaka kralja Arnulfa od Bavarske, koji ga je nedugdon 893. godine poklonio opatiji sv.
Emmerama u Regensburtfi. Tako je dobio ime po samostanu u kojemu je napibsij

primljen kao kraljevski dar.

Na foliju 5v nalazi se portret Karl@elavog na tronu optenom dragim kamenjem
unutar kupolom nadviSenog ciborija sat@ima i Bozjom rukom iznad vladareve glave (slika
24). U Zlatnomu kodeksu Karl@elavog vladar je prikazan na raznobojnim draguljima
optaienom tronu ravnog naslona &igm se gornjim uglovima nalaze dvije kugle. Ovegrt
uvelike podsjéa na tron iz Psaltira Karl@elavog, s razlikom da su ovdje ugaoni zavreci na
naslonu kruznog, a ne trolisnog oblika kao na m@to spomenutom primjeru. Turkdvi
smatra da je ovakav tip trona nastao imitacijormkasttkih tronova, a moze se praiaa

kasnoantikim mozaicima u crkvama Santa Maria Maggiore i Sadaudenziana(slike 25 i

121 The medieval king was not merely the represewgatif the old barbarian national monarchies; he alss
an officer in the christian society, who stood ipeguliarly close relationship to the Church and wansecrated
by religious rites. ... The religious conceptiontloé state found its most complete expressioneénCarolingian
Empire, which had so vast an influence on the qylesat development of medieval culture. The Cardding
Empire was the most complete political expressibthese unitarist and universalist tendencies oiclvtwe
have spoken. It was regarded by Charlemagne arglibcesors and their ecclesiastical advisors notlynas a
Frankish imperial State, nor even as the revivahef Roman Empire in the west, but as a politicgho and
counterpart of the Catholic Church. In the wordsGifarlemagne's letter to Leo Ill, the emperor ige,t
representative of God who has to protect and goatnte members of God; “he is Lord and Fathendgkand
Priest, Leader and Guide of all Christians.”, Clofher DawsonMedieval EssaygWashington D.C.: The
Catholic University of America Press, 1954), 68-69.

122 e HammelA History; 54.

123 stranica Bayerische Staatsbibliothek Miinchen,rdairistupa: 16. 8. 2016.
https://opacplus.bsb-muenchen.de/metaopac/searew2default&db=100&id=BV035204406

124 De HammelA History; 54.
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26)1?°Svi ovi tronovi imaju dragim kamenjem bogato ornativan okvir naslond?® Ovaj
tron nadviSen je raskosno dekoriranim baldahinonmi kociva na dragim kamenjem
ornamentiranim korintskim stupovima, mastovito nficdianih arhitektonskih elemenata. Sa
svake strane baldahina nalazi se po jedate@rkoji lebdi sa strane sa zlatnim Zezlom u
rukama. Sa svake strane vladara nalaze se naorudamci i alegorijske figure koje
predstavljaju Franku (Francid) i Gotsku (Gothig), a na panelima ispod i iznad prizora
nalaze se zlatne inskripcije koje identificirajuogvbogatog kralja kao Karla, sina Ludovika,

nasljednika Karla Velikog, Davida i Salomona, kiijm providnost knjiga isijava zlatort’

Vladar je odjeven u plavu tuniku koja doseze ispamidiena i opet podsf@ na
bizantskdivetesionlUkrasena je zlatnim florealnim iketverolisnim motivima, obrubljena
zlatnom trakom sa raznobojnim dragim kamenjem,eknpra ju raskosna hlamida, taler
obrubliena zlatnom trakom sa raznobojnim draguljfifiaPrikazivanje cara ogrnutog
hlamidom umjestgaludamentumoponavlja vé videnu temu bizantske odore, i svakako
aludira na utjecaj bizantske mode i ceremonijala.ndgama ima cipele sa dekoracijom koja
se jasno ne razaznaje zbog raznobojpogliuma na kojem se nalaze kraljeva stopala.
Takaier ima crvenecarapekoje prekrivaju zlatne pravilne linije u oblikmreze Kkoji
vjerojatno, kao i u Lotarovom psaltiru (slika 8ye@stavljaju povoje oko listova.Kruna koju
nosi ima glavnu pojasnicu ognu raznobojnim draguljima, iz koje se granajukttizna
motiva sa kriznim zavrSetcima. Fibula viadareventibe ponavilja dekorativhe motive s
krune. Iznad vladara nalazi se Bozja ruka koja rawije bozansku milost, na Sto dpje i

posvetna pjesma ispdtf

Vojnik zdesna Karlu, odjeven u tradicionalni rimskijni kostim, pogleda uperena u
cara, drzi objema rukama thadok onaj slijeva u jednoj ruci nosi Stit, a u gioy koplje.
PersonifikacijeFrancia i Gothia koje flankiraju vladara s vanjske strane u svojukama
drze rogove obilja. Rog obilja ili izobilja, ida je predstavljen velikim rogom kojemu se iz
Sireg dijela prelijevaju plodovi zemaljski, a @mito je poznat kao atribut mnogih vrlina,
dobrostivih personifikacija, a u antici i boZicabbgova® Pridavanjem ovih atributa
personifikacijama provincija zasigurno se htjeloglaaiti izobilje koje u njima vlada za

vrijleme njegove viadavine. Dok vojnici predstauljgiemaljske zastitnike Karl@elavog,

125 Turkovi, ,Prikazi gradova“, 203.

126 sto.

127 pe HammelA History; 54.

128 GaripzanovThe Symbolic Languag@54.

129sto. 5

130 James HallRjecnik tema i simbola u umjetnogiagreb: Skolska knjiga, 1998), 45.
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andeli predstavljaju one nebeske — to s#uwe i vizualnom paralelom koju slikar povia

izmedu njih, jos eksplicitnije nego u Bibliji sv. Pavt&.

Prikazani kralj viSe nije sam@x Francoruniji je autoritet vezan za njegayensili
gentes on je vladar zemalj&rancie i Gothig ¢ije zenske personifikacije submisivno stoje
pokraj kraljevskog tron&? U slici, Karlo se okrée ulijevo i gleda u Jaganjca BoZjeg koji je
prikazan na suprotnoj stranici i simbolizira Kristajegovu muku; uz to stih koji prati sliku

objasnjava da se Karlo moli Bogu da mu podari digit.**®

Garipzanov kao jednu od funkcija minijature navagiezino iskazivanje kraljeve
predanosti Bogu i njegove nade za stalnom bozangaiporom i zasStitom, i dalje se dei
pitanja publike kojoj je bio usmjeren: ,Istovrememoetpostavljajéi da je od samog getka
velicanstveni evadelistar izraen kao poklon crkvi, frareki kler sigurno je bio jedna od
namijenjenih publika. Za njih, minijatura je prikeala idealnu sliku monarha u slaijom
je maii i zlatom {mperio et aurd kodeks isijavao, i koji je pratio Salamonove za&o

(Salamonica iurdi postigao mnoge dobre stvari sa BoZjom péinffavente dep*'3*

Vrijedi spomenuti jo3 jedan, ovaj puta skulpturaprikaz KarlaCelavog, koji se
nalazi na poznatkatedri sv. Petra (slika 27). Ovaj tron od bjelokosti na drvenojgezprvi
puta se spominje 915. godine, a danas je uglavrmimaseno da ju je u Rim donio sam
Karlo Celavi za svoju carsku krunidbu 875. godifi®va katedra po prvi put je poblize
istrazena 1968. godine nakon Sto je izdvojena eniga BerninijeveCathedre Petriiz17.
stoljeca*%J. F. Moffit donosi nam njezine dimenzije: , Tronviisok 136 cm; Sirok je 85 cm, i
65 cm od prednje do straznje strane; naprijed,ladia@ sjedala, su 63 cn@athedra Petri
dekorirana je sa osamnaest bjelokosnih panela\pjestén na donju, prednju stranicu trona;

ovaj dekorativniensembléznosi otprilike 70 cm u Sirinu i 39 cm u visint®

Turkovi¢ u svom doktorskom radu prenosi opis ovoga trofekq, ima visoki naslon i
oslonac za ruke, njegov naslon zavrSava zabatomje&kajerojatno bio ukraSen portretom

vladara umetnutim u sredisSnji okulus zabata. Njegawni naslon perforiran je arkadama

31 Diebold, ,The Ruler Portrait*, 10.

132 GaripzanovThe Symbolic Languag254.

% |sto, 254-255.

3% |sto, 255.

135 Rosamond McKitterick, ur.Carolingian Culture: Emulation and InnovatiofCambridge: Cambridge
University Press), 270.

136 John Francis MoffitThe Enthroned Corpse of Charlemagne: The Lord-ijelsty Theme in Early Medieval
Art and Life(Jefferson: McFarland, 2007.), 61.

¥ Isto, 61-64.
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kojepciivaju na jonskim stugima i bogato je ornamentiran florealnim motivima t
personifikacijama vode, zemlje, sunca i mjeseca.si¢disnjem dijelu okvira zabatactm
iza glave vladara koji je prilikom krunidbe zasjea tron, nalazio se prikaz krunidbe Karla

Celavog. 438

Inkorporirano u sredi$njem frizu nalazi se porpeprsja KarlaCelavog kojeduvaju
andeli(slika 28). Na bazi zabata katedre, kroz triipamtalna registra, proteze se cijeli prizor:
u prvom je prikazano poprsje vladara flankiranadga amiela, dok se u donja dva registra
ponavlja tema atela, svaki puta po dva, i svaki puta umetnutimaadatjone koji se granaju
u biljnim motivima akantusova K&%*° Viadar, kojega moZemo identificirati kao Karla
Celavog, ima svoju tighu fizionomiju bradatog vliadara, sa krunom na glaWbusom u
lijevoj i kratkim zezlom u desnoj ruci.Kruna se tegisod glavne pojasnice ukraSene
draguljima, na koju se nastavljaju trolisni i jedlani motivi, a isti je tip krune kao na prikazu
u Bibliji sv. Pavla. Njemu zdesna prikazana figpraza mu krunu istih karakteristika poput
one na njegovoj glavi. Odjeven je u jednostavnsipta kopom i jako izraZzenim naborima,

hlamidu ilipaludamentum

Ideja da sekularni vladar primadaosku zastitu, nova je i tifnia za kasnu vladavinu
Karla Celavog, a ta tema prisutna je ne samo ovdje negest spomenutim minijaturama u
Codexu Aureusu sv. Emerama i Bibliji sv. Patf%tovise, kruna nije jedini element koji
povezuje reljef sa katedre sv. Petra i minijatutadara u Bibliji sv. Pavla.Moffit je,
prowavajlti ove prikaze, zamijetio veliku ghost, gotovo istovjetnost prikaza trona u Bibliji
sv. Pavla sa katedrom sv. Petra, te istaknuo kakolg vjerojatno u ovoj minijaturi prikazan
ba$ taj tron: ,Portret koji neupitno prikazuje okjenu figuru KarlaCelavog nalazi se u
Bibliji sv. Pavla (oko 870.), i on taker prikazuje isti tip neobhog trona, zabatnog i

prosupljenog arkadama, kao §to se pojavljuigathedra Petri'*

138 Turkovi, ,Prikazi gradova®, 202-203.
139 Diebold, ,The Ruler Portrait*, 10.
140sto.

141 Moffit, The Enthroned Corpses5.
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3. PRIKAZI VLADARA OTONSKE | SALIJSKE DINASTIJE
3.1. Oton 1. Veliki

Nakon smrti Karla Velikog nastupilo je razdobljeopadanja Frartkog Carstva. Na
zalost, nasljednici Karla Velikoga pokazali su sedaraslima zadatku vladanja, i
nesposobnima da zaustave unutarnje pkéthemire, kao i upade drugih narddaMedutim,
do sredine 10. stoka postalo je &to kako su njeméke zemlje manje podlozne kaosu koiji je
nastupio u ostalim dijelovima negdasnjeg carstvaOtonsku dinastiju osnovao je saski
vojvoda Henrik I. Ptiar (919.-936.).Kada je izabran za vladara on jeaappopuniovakum
nastao sniu Ludovika Djeteta, posljednjeg predstavnika kagite loze u Njemoj i time
zaustavio daljnje komadanje kraljevstva. Vojnim jaspna protiv Mdara 933. godine
ucvrstio se na prijestolju i osigurao opstanak sviojastije na istom. Naslijedio ga je njegov
sin Oton 1. Veliki (936.-973.), koji je zahvaljujuodluéujuéem porazu nad Miarima na
LeSkom polju 955. godine, kao i savezu sa Crkvonn jeouslijedio nakon njega, dodatno
t:!.44

ucvrstio vlast.™ Nakon osvajanja Italije 960. godine, njegov peefitoliko porastao da je ga

je papa 962. godineu Rimu okrunio za c4ra.

Kod Otona, kao i Karolinga prije njih, vazna pofam téka za razmatranje i
prowtavanje srednjovjekovnih vladarskih portreta svakakonjihovi portreti prikazani na
petatima i kovanicama. Prvi primjer koji se nataejestportret Otona |. na njegovom
pecatu iz 962. godine (slika 29). Kao Sto E. Garrisonlaggva u svojoj studiji o portretima
Otona lll. i Henrika II., tipoloski portreti, poglgo oni na kovanicama i gatima, bili su
vazni vizualni alati u projekciji politke stalnosti i stabilnosti: ,Vjerno pridrzavanje
reprezentacijskog kanona stvaralo je kapacitet ldkavanje vladarevog karaktera i javne
slike; njegova sluzbenanagoimala je dakle materijalni aspekt, i taley je definirala nén
na koji ¢e prikazana individua biti zap@ena.**® Referirajiéi se na istraZivanja B. M.
Bedos-Rezak, dodaje: ,Njezina istrazivanja o rasdsjovjekovnim pé&atima pokazala su
kako je veza izmi modela i kopije (p&mta i njegova otiska) razmatrana u religijskim

142 Goldstein | GrginEuropa i Sredozemljel87.

13 sto.

“%|sto, 190-191.

“*|sto, 192.

148 The faithfull observance of a representationalnam therefore, had the capacity to mold or shapeiso
character and public image; tlreagothus had a material aspect, and it could likewlistne a way in which an
indivdual was remembered.” Eliza Garris@ttonian Imperial Art and Portraiture. The ArtistPatronage of
Otto 11l and Henry ll(Farnham: Ashgate Publishing Limited, 2012), 50.
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terminima, i povezivana s vezom izéweKrista i Boga. Nadalje, proces stvaranja tipoiloSk

slika ukljwivao je stvaranje fizke veze izméu vlasnika p&ata i njegova otiska™*’

Oton I. ovdje je prikazan ispod natpisa OTTO IMPV@ a odjeven je u
paludamentumispod kojeg se nazire vojni oklofime se zasigurno aludira na njegove vojne
uspjehe. U desnoj ruci drzi Zezlo, a u lijegdpbus cruciger Kruna je razkiita od onih na
dotadasnjim, karolinskim prikazima, a asocira vite dio vojne opreme, Sljem, nego na
kraljevsku krunu. Tipoloski je prikazan poput Ka¥alikog, kao odrasli, bradati vladaime
se razlikuje od prikaza svojih nasljednika, Otoha Otona Ill. Odj€om i bradom projecira
sliku Karla Velikog. S obzirom da je rijeo pe&atu koji nastaje iste godine kada je Oton I.
krunjen za cara Svetog Rimskog Carstva u Rimtefou govori i natpis iznad prikaza), takva

je ikonografija, koja nosi aluzije na portret Kaalikog, posve razumljiva.

Posebnu skupinu vladarskih portreta predstavigglokosni reljefi. lako ih se do
danas nije saivalo jednako mnogo kao iluminacija, ipakisgavaju nezaobilazni povijesni i
povijesnoumjetriki izvor. Jedna od najpoznatijin bjelokosnih rezjaaiz otonskog razdoblja
koja je prezivjela do danasnjih dana je ahaica iz Magdeburga(Metropolitan Museum of
Art, New York), a prikazuje Otona I. kako Kristugolaje model katedrale u Magdeburgu
(slika 30). Krist sjedi na prijestolju, desnom rukaoblagoslivlja model crkve koju mu
predstavlja Oton I. Veliki, dok u lijevoj drzi kigju. Kao skromni sluga, Oton I. prikazan je
manjim od svetaca zastitnika koji ga okruZuju, pavi Mauricija*® sveca zastitnika
Magdeburga i Svetog Rimskog Carstva, koji ga i dioyaved Krista. Kristu slijeva nalazi se
sv. Petar, prvoapostol i zastitnik Crkve, prepoliingto svom atributu kljdgeva u lijevoj ruci,
dok su iza njega joS dva nepoznata svecadtkprikazani iz profila, okrenuti prema Kristu.
Pozadina prikaza proSupljena je i oblikovana p@atiovskog polja, na kojemu se izmjenjuju

puni i prazni kvadrati.

Vladareva fizionomija, poput svih ostalih likovaik@zana iz profila, predstavlja &e
videni karolinski tip odraslog bradatog vladara, k@m je poznat prvenstveno iz iluminacija
Karla Celavog. Kruna, ovdje dena iz profila, se sastoji od glavne horizontalogagnice

147 Her investigations of early medieval seal imageaye established that the relationship betweendehand

its copy (or a seal and its imprint) was concieiwectligious terms and likened to a relationshipamen Christ
and God. Further, the process of making typologicagery included a creation of a physical relatip
between the owner of the seal and his impressisto’

148 Sy, Mauricije bio je legendarni svetac ratnik, @agpdnik tebanske legije, rimske jedinice u TelEgiptu,
koji je sluzio u Galiji (St. Maurice en Valais) u &toljetu. Legenda govori da vojnici na Mauricijev poticégu
htjeli sudjelovati u nekim poganskim obredima. Géaksimijan Herkul (Maximianus Herculeus) ih je prvo
kaznio desetkovanjem (decimiranjem), a onda i gekolijele legije. Mauricije i njegowasnici pogubljeni su
287. godine.” HallRjernik simbola 198.
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koju prekrivaju pravokutni motivi (vjerojatno aludju¢i na dragulje kojima je u stvarnosti
ukrasSena)i druge pojasnice koja se u obliku mositepe od prednjeg prema straznjem kraju
preko kraljeve glave. lzgleda kao jednostavnijazjasluzbene krune Svetog Rimskog
Carstva upotrebljene u krunidbenoj ceremoniji u Ri862. godine (slika 31). Turkavi
donosi njezin opis: ,Kruna svetog rimskog cara keg@ danaguva u Kunsthistorisches
Museumu u Beéu, a koja je izrdena za Otona |I. ili Otona Il., ponajbolje svjédm
promjenama u obliku carske krune koje su nastupiugoj polovici 10. stoljga. Beka je
kruna najvjerojatnije iziena u drugoj polovici 10. stolja u radionicama benediktinskog
samostana u Reichenau ili u nekoj milanskoj radiorftastavljena je od osam zlatnih
plocakoje su predstavljale osam strana nebeskog Jemaakieona je plda bila ukraSena sa
dvanaest dragih kamenova koji su simboliziralidwmtaapostola, ali i dvanaest izraelskih
plemena. Bé&ka je carska kruna zatvorenog oblika, a prem@sju visoki zlatni luk u obliku
pera“...“*%0va kruna nikad nije posve vjerno prikazana narptima vladara otonske niti
salijske dinastije, ali s&ni kako je bila model za ovaj prikaz, Sto se sigbrn na dataciju ove
plocice,i njezinu blizinu Otonovoj krunidbi u Rimujni vrlo vjerojatnim.Vladareva odora
izgleda kao jednostavni rimski vojni kostim. Nossto kr&u tuniku,bez ikakve dekoracije,

sa prebéenim plastem, koji izgleda kgmaludamentum

Ova scena prikazuje ikonografsku temu donatora sadefom crkve, motiv
kasnoantikog podrijetla,ciji su nam prikazi, kao jedni od mnogih, poznatisiz Agneze u
Rimu i bazilike sv. Eufrazija u Pafe (slike 32 i 33). Panel sa prikazom vladara jegaod
Sesnaest njih koji su ilustrirali kristoloski ciklua ukraSavali su neki komad liturgijskog
namjestaja. Nakon pozZara koji je oko1000. godingegi katedralu u Magdeburgu, set je
razmontiran, a individualni paneli iskoristeni sa zelikvijare i naslovnice knjig&?
Bjelokosna pléica bila je namijenjena za Otonovu carsku crkvuNdauricija u Magdeburgu
u Saskoj, koja je uzdignuta na razinu nadbisku@g8. godine. Godine 960-e, kada je ovo
djelo i nastalo, predstavljaju vazno desédjea razvoj kulturalnih temelja vladavine Otona I.,
pa i same otonske dinastije. Zahvalfiijeksploataciji rudnika srebra ovaj vladar stekao |
veliko bogatstvo, koje je, iznde ostalog, posluZilo za kupnju tijela sv. Mauricija Poput
vlastitog oca i osniva otonske dinastije, Henrika |. &dra, koji jecak zrtvovao teritorij kako
bi stekao ménu relikviju Svetog koplja (slika 34), i Oton I. jeeliku vaznost pridavao

19 Turkovi, ,Prikazi gradova“, 215.

%0 Plaque with Christ recieving Magdeburg Cathedraim emperor Otto I, Metropolitan Museum of Art,
datum pristupa 10. 10. 2016., http://www.metmuseugitoah/works-of-art/41.100.157/

51 Mayr — Harting Ottonian Book Part Onel2.
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stjecanju svetih predmet® Casna relikvija preseljena je u Magdeburg, crkvwkejOton I.
osnovao kao srediSte iz koje¢ge voditi ratove i Siriti misionarsku djelatnost doe
Slavenima>® Oton . je imao velike planove za Magdeburg: sug® dosadadnjim, iako
nepotpunim arheoloSkim istrazivanjima, jasno jeckalh administrativne i vjerske gievine

u sklopu i oko katedralnog kompleksa bile prozeiabslickim znaenjem prikladnim
velikom crkvenom i polittkom centru*>* Katedrala u Magdeburgu sigurno je osnovana s
primjerom palatinske kapele u Aachenu na umu: QtoWeliki zelio je da ,njegova“
katedrala parira onoj Karla Velikog, ako ne i da padmasi po vaznosti, @mu svjedoi

zapis Thietmara od Merseburga.

Ova pla@ica, kao i one novozavjetne i simhide tematike iz istoga seta, gotovo
sigurno je bila namijenjena za dekoraciju crkveaki@ bila posvéena te godine. Mode je
da je bila dio crkvene opreme, najvjerojatnije ditependija. Vjerojatno je izrezbarena u
Milanu, vaznom carskom i umjetikiom srediStu. Priviéni stil plocice, sa svojim
jednostavnim figurama, geometrijskom pozadinommifaticnim gestamatini se kao da
asimilira karolindku i bizantsku umjethiu tradiciju istovremend®® Hijeraticnost,
stiliziranost i uk@enost u gestama zasigurno evociraju Bizant, dokagema, kao Sto je ¥e

spomenuto, porijeklo e iz kasnoantke tradicije Rima.

3.2. Oton Il.

Otona I. naslijedio je njegov sin Oton Il. (973983.), kojega unatonjegovoj ranoj
smrti ve&& u 28. godini Zivota nalazimo da nekoliko portregaazdoblja njegove vladavine.
Prvi na koji¢u se osvrnuti jdjelokosni reljef Otona Il. i Teofano, danas u pariSkom Musée

de Cluny, datiran otprilike nakraj 10. st@lge(slika 35). To je ujedno i najpoznatiji primjer

152 McKitterick, Carolingian Culture 78.

193 sto.

1% Garrison Ottonian Imperial Art 29.

155 The emperor had precious marble, stones, goldgamas brought to Magdeburg. And he ordered thatsrel
of saints should be enclosed in all the columnshhig the body of Count Christian, as well as thafsethers
among his familiars, interred next to the same cin which, while he still lived, he wished to leaa burial
place prepared for himself. In the year 961 of thearnation and in the twentyfifth year of his mign
thepresence of all the nobility, on the vigil of i8tmas, the body of Saint Maurice was conveyedito in
Regensburg along with the bodies of some of thet'sséompanions and portions of other saints. Habieen
sent to Magdeburg, these relics were recieved gvigat honour by a gathering of the entire poputddbe city
and of their fellow countrymen. They are still veated there, to the salvation of the homelandd,128-30.

%6 Plaque with Christ*.
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portreta jednog otonskog vladara koji ¢i se, izra@en od strane umjetnika Skolovanog u

bizantskoj umjetréikoj tradiciji.

U srediStu kompozicije nalazi se Krist, s desnamgrprikazan je Oton Il., sa lijeve
Teofano, dok su Kristove ruke polozene na njihol@&vey u gesti blagoslova. | Krist i
vladarski par stoje svaki ha svom postolju, no s je viSe, a on ih i dvostruko nadvisuje
velicinom, ne ostavljajéi pritom nikakvu nedoumicu o prvenstvu u hijeraichirist Spasitelj
blagoslivlja srednjovjekovne vladare — iz njegoMagbslova proizlazi legitimitet njihove
vladavine. Iznad vladara nalazi se natpis koje kamdblatinicu sa gikim alfabetom: ,OTTO
IMP[erator] P[o]JMAN[orum] Afugustu]C et®EODANQ IMP[eratrix] A[ugustu]C*®’
Natpis, kao i kompozicija scene, sugerira jedn&kius cara i carice. Zanimljivi detalj, koji
dodatno naglaSava vaznost hijerarhije likova jeslansklugana figura ispod postolja Otona
Il. Ovaj nepoznati podanik kteu proskinezi pred vladarskim parom i Kristom, laggvajdi
istovremeno svoju pathjenost pred svjetovnim vladarima, kao i nebesknadjem Kristom.
Ovo je vjerojatno donator, identificiran kao Ivamagatos, kalabrijski redovnik, osobni
kapelan Teofano — i naposljetku najpoznatiji katipapa lvan XVI*>®

Odjeta vladarskog paraini ovaj prikaz posebno zanimljivim, i unikatnimimjerom
prikazivanja zapadnih vladara u bizantskoj modijeNnam poznat niti jedan drugi
skulpturalni ili slikarski portret zapadnih vladawatako izréito bizantskoj odjé&, i vrlo je
vjerojatno da isti nisu niti bili tigini. Bizantsko porijeklo carice Teofano gotovo jgwsihno
bilo direktni povod za ovakav prikaz. Oton Il. odga je udivetesion na ramenu dekoriran
cvjetnim motivom, rozetom, a na dnu ukraSen kvamimat motivima. Njega prekriva
reprezentativna hlamida, &espomenuti odjevni predmet u koji su se odjevali saeno
bizantski carevi nego i, koliko nam je poznato,emardva karolinsSka vladara. Ipak, ovako
stilizirana i ornamentirana hlamida dosada namejgoznata u prikazima zapadnih vladara —
ona predstavlja primjer bizantske mode tog vrem8havise ¢ini se da car u lijevoj ruci drZi
tanku dugu tkaninu — dio samog plasta koji je ptebhareko careve ruke kako bi asocirao na

drugi tip svéanog bizantskog carskog kostimiaros.

M. Parani u svojom djeliReconstructing the Reality of Imaga@snosi opidorosa, i
njegovih razkitih faza: ,Loros je svoje ime dobio po najkarakteréstiem elementu, vrlo

dugakom Salu dekoriranom zlatom i ogenom biserjem i draguljima, omotanom oko torza.

157 Adalbert Davids, ur.The Empress Theophano: Byzantium and the WekeaFurn of the First Millenium
(Cambridge: Cambridge University Press, 1995.), 212.
138 |sto.
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Bizantski carskioros razvio se iz purpurne toge opSivene zlatosbea triumphalis koju su
nosili rimski konzuli kada su predsjedali igramasilidjelovali u trijumfalnim procesijama.
Prijelaz odtrabea (Sirokog odjevnog predmeta prvo presavijenog, @agorebdenog) prema
lorosu (puno uzi Sal)zasigurno se dogodio tijekom 6.jatal kada se termiloros prvi puta
spominje u izvorima. Najraniji slikovni prikderosanalazi se na novcu Justinijana Il. (slika
36)...Najranija moda noSelgaosa preko prsa podstala je na maniru u kojoj su rimski
konzuli nosili Sattrabea Sudéi po prikazima, Sal je prvo noSen preko desnog reméedan
kraj visio je na prednjoj strani, dok se drugi @melao najprije ispod desnog pazuha
prekoprsa, pa nada preko lijevog ramena. Zatim je opet pr&ana prednji dio ispod desne
ruke, oko abdomena, da bi naposlietku obavijao gkdmtlu lijeve ruke...Tijekom
srednjebizantskog razdoblja dogodila se modifilkatirosa, koji je odjevni predmetinio
lakSim za noSenje. Umjesto da prelazi preko prsgujima optéen plast dobio je otvor i
previien je preko glave. Zadrzao je duljinu trake, kogamsnotavala na isti e kao i
prije.“*>® Najraniji sigurni prikazi promijenjenotprosau srednjebizantskom razdoblju su oni
Konstantina VII. (913.-959.) i Romana 1. (920.-944° od kojih je svakako najpoznatija
bjelokosna pldica sa reljefnim prikazom Kristova krunjenja cararnistantina VII. (Puskinov
muzej, Moskva) (slika 37). Ipak, vazno je naglasitilike izmeu muskog i Zenskdgrosa—
posebno jer je u ovom prikazu carica ta koja hasis. Zenskiloros, iako u p@etku gotovo
istovietan muskom, otprilike petkom 10. stoljgéa pateo se mijenjatt®Natin na koji je
tkanina obavijala tijelo carice bio je drugjaod naiina na koji je to bilo prisutno kod cara:
carkin je bio dulji, iri, i spustao se sve do razineZgja'®“Carica je ovdje odjevenalaros
sa Sirokim raskosno dekoriranim ovratnikom, kojofgavijao ramena, a iz kojeg se po sredini,

do visine gleznja, spustala duga, bogato dekoritkaaina, ili Sal. Teofano nosi jednostavni

159 The loros-costumés named after its most distinctive element, a/\teng scarf embroidered with gold and

encrusted with pearls and jewels, wraped arounddis®. The Byzantine imperi&dros had developed out of
the trabea triumphalis the purple toga embroidered with gold, which wasn by the Roman consuls while
presiding over the games or participating in tritnagorocessions. A transition from ttrabea(a broad garment
first folded and then draped) to tleeos (a much narrower scarf) must have taken placendulie course of the
sixth century, when the terharos is first attested in the written sources. Theiestrpictorial representations of
theloros, are found on coin-effigies of Justinian Il (comis687-692). The earliest fashion of wearing litr®s
crossed over the breast was reminiscent of the eranrwhich the Roman consuls donned tiiadea Judging
by representations, the scarf was first placed diverright shoulder. One end hung down the fronilemie
other was brought to the front under the right atrapd then crossed over the breast and takeretbabk over
the left shoulder. It was then brought to the fraghin under the right arm, round the abdomenlfirtal be
draped over the left forearm... During the MiddlgzBntine period, a modification of tharos took place, which
made the garment easier to wear. Instead of beivgsed over the breast, the bejewelled scarf wagded
with an opening and was pulled over the head.téimed the long train, which was wraped in the sam@ner
as before.” ParanReconstructing the Realjt$8-19.

190 sto, 19.

o1 Isto, 25.

%2|sto.
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Zenski loros sa veéim i manjim pravokutnim uzorcima, ispod kojeg sezira bizantski
divetesiondekoriran sa cvjetnom rozetom na ramenima, i hdgam kvadratnim motivima

u donjem dijelu.

Jos jedan bitan element ovog prikaza svakako jeannjji vladarski atribut — kruna.
Obje krune imaju jednaku glavnu pojasnicu, dekadraraguljima ili bisernim nizom. lako
se ne vidi jasno jer je na nju poloZzena Kristovlkaruna glavnoj pojasnici cgme krune
nalaze segini se, tri trokutna zavrSetka. Artikulacija carekmine iznad glavne pojasnicene
vidi se jasno iz istog razloga — zbog Kristovogndlana njoj. No, s obzirom da u savrSenom
luku pativa na njoj, moze se naslutiti da je i ova krunapyt one u bjelokosnoj plai iz
Magdeburga, tip krune sa gornjom pojasnicom kojpggmit mosta proteze s jednog kraja na
drugi, u ovom sléiaju sa lijeve na desnu stranu, amu bi se mogla identificirati kao kruna
Svetog Rimskog Carstva. Taler vazan aspekt kruna vladarskog para jeto Stopaikazuju
bizantske karakteristike. 1z glavne, horizontalrgapnice spusStaju se niske bisera, poznate
pod nazivompendilia, inae sastavni dijelovi bizantskog tipa krutféOvakav tip dekoracije
krune poznat nam je jos iz ravenskog mozaika kwiaguje caricu Teodoru (slike 38a i 38b).
RaskosSne bizantske dekoracije, draguljima i biserg@taene odore i atributi vladarabili su
odraz bizantske nto i sjaja, te obilja vladajte klase — no imale su i svoju posebnu
simbolicku funkciju: ,Biseri i drago kamenje sadrzavali specifécnu misténu simboliku.
Tijekom cijelog bizantskog razdoblja smatrani smisdlima vjere, poboznosti, mudrosti i

BoZjeg znanja®*

Moguce je da je ovaj portret kopija modela prikaza bigkog cara Romana Il. i carice
Eudokije (takder na bjelokosnoj pliici) koji se prema najrecentnijim istrazivanjimatica u
razdoblje 945. do 949. godine(slika 38)ako su krune bizantskog vladarskog para puno
raskosnije, i njihovgendiliazavrSava motivom kriza, taer je zanimljivo da su Roman Il. i
Eudokia prikazani suprotno od Otona Il. i Teofana@lek je Roman Il. odjeven loros,
Eudokia se pojavljuje u hlamidi, Sto je za prikazeica u bizantskoj sluzbenoj portretistici
bila rijetkost'®® U svakom slaju, ovaj prikaz Otona Il. i Teofano je spetdi: ikonografski

gledano predstavlja iznimku u prikazima vladara nek® dinastije.lpak, za razliku

183 Krijnie N. CiggaarWestern Travellers to Constantinopole. The WestBymntium 962-1204: Cultural and
Political RelationgE.J. Brill: Leiden, 1996), 213.

184 Pearls and precious stones had a specific mystjrabolism. Throughout the Byzantine period theyrev
considered symbols of faith, piety, wisdom andkhewledge of God." ParanReconstructing the Realjt§2
(bilj. 5).

15 V/ige u: DavidsThe Empress Teophar213.

186 paraniReconstructing the Reality8.
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odbjelokosnog reljefa sa prikazom cara RomanaHBudokije, ova bjelokost sa Otonom II. i
Teofano bila je namijenjena za korice knjige (i@kemas ne znamo pouzdano koje), Sto je bila
praksa nepoznata za ovaj tip reljefa u Bizantskaans®u'®’ Na to upiuje jos jedan, na
prvi(a i ne samo prvi) pogled, teSkodljiv detalj: Teofano, desnom rukom polozenom na
prsima, drzi knjigu —detalj koji se ne pojavljuja drugim prikazima carske krunidbe, ni u
istosnoj niti zapadnoj umjettikoj tradiciji.'°®Takader neohino, ¢ini se da Oton II. desnicom
na prsima pridrzava srce (ili srcoloiki atribut®ogute je da su ova dva atributa na reljefu
bila prikazana kako bi tematski dalinaslutiti sagirknjige ¢iju bi naslovnicuova bjelokost

trebala krasitt®®

PiSLti o utjecaju Bizantskog carstva na ostale europdidare, C. Raffensperger
uvodi termin bizantski ideal, koji objasnjava nged&i nacin: ,Sustina bizantskog ideala bila
je ta da je Bizant, kao posljednji ostatak Rimskagstva, izvrsio ideoloski i kulturni utjecaj
na novonastala kraljevstva srednjovjekovne Europgihove dinastije, kao i da su se ta
kraljevstva nastojala na nekidia povezati sa Bizantom, i kroz Bizant sa Rimomkdai
povetali viastiti legitimitet. Vladari i elite ovih eupskih kraljevstava preuzimali su bizantski
ideal koristéi bizantske titulare, slike, umjetnost kako bi péale svoj status pred svojim
rivalima kao i svojim podanicima. Ovi vladari nistvorili svoje alate; umjesto toga, nakon
pokrStavanja trebali su novi izvor legitimitetasagoju vladavinu, jer viSe nisu mogli koristiti
svoje bozansko podrijetlo, kao 5to je to do tada bobicajeno. Novi tip legitimiteta bio je
potreban, a Rim je kao model svjetskog carstvanbieSe koriSten. Nakon pada Rima na
Zapadu, to nije ozrido kraj rimskog legitimiteta, jer se Rim nastavidonstantinopolu, koji

je jos uvijek odrzavao svoj utjecaj u Europi®

*"Helen C. Evans and William D. Wixom, ulhe Glory of Byzantium, Art and Culture of the Mé&Byzantine
Era A.D. 843 — 126{New York: The Metropolitan Museum of Art, 19950)1.

1%8 |sto, 500.

1%9sto.

19 The essence of the Byzantine Ideal is that Bymamt as the last vestige of the Roman empire, eseain
ideological or a cultural force on the kingdomsnaédieval Europe as they were establishing themseine
their dynasties, and those kingdoms that endeadlotar&connect themselves in some way to Byzantiuth an
thorough Byzantium to Rome in order to enhance thwn legitimacy. The rulers and elites of thesedpaan
kingdoms subscribed to the Byzantine Ideal by udggantine titular, imagery and art to enhancertb&in
status both with their peers and with their peopleese rulers did not create their own legitimatitayices;
instead, after converting to Christianity, they dwee their own sources for the legitimacy of theilership as
they colud no longer claim their descent from godjods, as had perviously been common. A new tyipe o
legitimacy was required, and Rome was the modelarfdwide empire that was most often chosen. Affer
fall of Rome in the West, this did not mean the ehoman legitimacy, for Rome continued in Constaple,
still exerting an influence on Europe.” Christiaaffenspergerkeimaginig Europe: Kievan Rus' in the Medieval
World, 988-1146Cambridge, Massachussets: Harvard University PB&d?), 11-12.
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Kao Sto je naglasio Raffensperger, Bizantsko Carsityecalo je na Zapad tijekom
cijelog srednjovjekovnog razdoblja, Sto se, idmeostalog, jasno dadsati u koriStenju
bizantske ikonografije u prikazima vladara za vrigevladavine Karl&elavog. Ipak, vazan
doprinos Otona ll., zasigurno i na poticaj svojeladarice Teofano, bilo je Sirenje utjecaja
bizantskih ideoloskih i kulturalnin modela na otkmis dvoru, Sto se naravn@itovalo i u
umjetnosti.Dakako, potrebno je naglasiti kako j@gaitanje bizantskog utjecaja na zapadnu
umjetnostcesto zamrSenije | puno teze rjeSivo nego Staesto na prvwini: mnostvo
slicnosti izme@u njih zasigurno se, kako je ustvrdio Mayr-Hartingyogu objasniti
zajednékim izvoristem iz antiké’* Ipak, kada je u pitanju vliadarska portretistikavrigeme
otonske dinastije, poglavito u razdoblju Otona illOtona Ill. — razina utjecaja koju je
Bizantsko Carstvo izvr$ilo veoma je #ajna, a to priznaje i skepti Mayr-Harting*’
Ovdje prisutna ikonografija spedifio je bizantska, na Sto ufuje ¢ak i imperijalni titular, a

dovodi do zakljdka kako je autor ovog djela bio bizantskog porgekl

Jos jedan primjer bjelokosnog reljefa s prikazoadwaka iz razdoblja vladavine Otona
Il. je onaj u Museo delle Arti Decorative u Milai@ton Il. sa Teofano i Otonom IlI., tzv.
plocica iz Milana (slika 40).Datiran je u kasno 10. stége U samom srediStu scene nalazi se
Krist na prijestolju, osim prema fizionomiji, attibma, i aureoli raspoznajemo ga i po
kraticama iznad njegove glave, ispisanima na okMHS XPS. Sa lijeve i desne strane
Kristove glave lebdi po jedan &o, koji svojim stopalima izlaze iz okvira slikerigt u
lijevoj ruci drzi otvorenu knjigu, dok mu je desspuStena. S njegove desne strane nalazi se
sv. Mauricije, kojeg mozemo identificirati po neatpizdesna: SCSMAVRITIVS, a s lijeve
Majka BoZja koju prati natpis SCAMARIA. Ispod sv.aMricija klei car. Nalazi se u
proskinezi, polozaju poznatom kao géstamagearezerviranom za bizantske careve — i u
bizantskim umjetriikim prikazima za Krista. Bradati okrunjeni vladdsj@ma rukama prima
Kristovo stopalo i ljubi ga kao gestu krajnje ljwba poStovanja prema svojem Spasitelju.
Kruna vladara nalikuje na kapu, dekoriranu vijugavijom u srediSnjem dijelu, dok kruna
carice izgleda kaodijadema s uhobranima. Vladaodgven u dugu tuniku prekrivenu
plastom, ¢ini se da je topaludamentumS lijeve strane, prikazana tale u kl&€ecem
polozaju, ispod Bogorodice, carica u rukama drzpruza Kristu dijete, budegcara,

okrunjenog krunom poput svog oca. Haljina ili plagrice (vjerojatnije plast) ima Siroke i

1 Mayr-Harting,Ottonian Book Part One210.
172 sto.
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duge rukave, na manseti obrubljene dekoracijonznaasnim motivima. Ispod nailazimo na
najveii, uokvireni natpis OTTO IMPERATOR.

lako ne postoje pisani izvori koji bi mogli potaitvrditi je li rije¢ o prikazu Otona I.
sa sinom Otonom Il., ili Otona Il. sa sinom Otondin samo djelo daje oddene indicije.
Kako je to Mayr-Harting elokventno sfio: ,Ne moZzemo zazvati pisane izvore da nas
prosvijetle o umjetnosti; umjetnost je na$ glavnior o sebi samoj**® lako je u pitanju
milanska, a ne bizantska radionica kao u prethodpamjeru, sama hijeratnost scene, kao i
poza proskineze, upuju na bizantske uzore. S obzirom da su bizatskéagibprodrli u
otonsku dinastiju poglavito sa Zenidbom Otona #.kizantsku princezu Teofano, moze se
zakljwiti kako je ovdje prikazan Oton Il. s Teofano i @ton Ill. dok je joS bio dijete.
Takader, sam prikaz okrunjenog djeteta, s obzirom nagoye mladu dob, upwje na
identifikaciju nasljednika kao Otona ff* Naime, posto kruna simbolizira poistotijganije sa
modi vlastitog oca, odnosno riosame dinastije, to nije moglo biti u razdobljudkaje Oton
Il. bio dijete jer je Oton I. tada tek bio u prouesonsolidacije svoje ni i uspinjanja na
vlast. Uzevsi u obzir éinjenicu da je Oton Il. posjetio Milano 983. godikada je Oton lll.
imao samo tri godine, vjerojathom sgei teza kako je ova ptaca izrezbarena upravo

povodom toga posjetd®

Jedan od utjecajnijih vladarskih prikaza iz ovogadoblja svakako je onaj iz
iluminiranog rukopisaRegistrum Gregorjipoznat i pod nazivor@hantilly minijatura zbog
svog trenutnog mjestauvanja (Musée Congd€hateau de Chantilly)(slike 41a i 41b). Vladar
sjedi na raskosnom prijestolju koje nadvisuje karstija krova sa crijepovima poduprta
klasicnim  korintskim stupovima. Ovo je tip prijestolja sdrapiranim polukruznim
naslonont.’®Samo prijestolje kao da je nalijeplieno na baldahilebdi ispred njega — ni na
nebu ni na zemlji. Pozadina cijele scene @&koje zanimljiva: kod prikaza tla, Majstor
rukopisa koristi zelenu boju, koja se u gornjeneldijpretvara u svijetloplavu, prikazigju
nebo. Prijelaz izm#u zelene i plave neutralan je jer ga sakrivaju riegpresonifikacija, po
dvije sa svake strane prijestolja. Vjerojatno kékalodatno naglasio kontrast, autor za boju

jastuka na kojoj vladar sjedi koristi plavu bojwgkdie na naslon preban zeleni prekriva

sto, 113.
174 Otto imperator*, Museo delle arti decorative Mitg datum pristupa 15. 9. 2016.
http://artidecorative.milanocastello.it/en/contettd-imperator
175
Isto.
8 Turkovi, ,Prikazi gradova“, 202.
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koji ga u potpunosti sakriva. Jedino Sto ispod ajpgpviruje su stilizirane male pseglave,

po jedna sa svake strane.

Sam vladar prikazan je glave okrunjene carskomddijgom ukraSsenom dragim
kamenjem (slika 41b), pogleda usmjerena udesno ghrjema personifikacijama koje mu
pruzaju darove u obliku zlatnih kugli. U desnojirdezi jednostavno dugo Zezlo, a u lijevoj
zlatni globus sa urezanim krizem. Odjeven je udtiiku roskasteboje,pastelnog tona, sa
zlatnim vezom koji prekriva podée ramena, sredisnji dio haljine, manSete, sreddio)
rukava, i donji dio haljine. Ova tunika mogla bi gbog slénosti s onom na prikazu
Konstantina VI. (780.-797.) u bizantskom iluminicam rukopisu datiranom u rano 11.
stoljece (Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat.gr.1613Kali42) nazvati divetesiont’lako na
sredisnjem dijelu tunike Konstantina VI. zlatni veedostaje (ili je mozda samo sakriven
hlamidom?), traka sa zlatnim vezom prisutna je edj@u ramena, na mansSetama, i na dnu
haljine, kao Sto je to staj i kod Otona Il. Ovu tuniku prekriva raskoSnarhida crvene boje
protkana motivom zlatnih kriza. Nosi jednostavne cipele, a ispod tunike naz&plave
carape. Personifikacije koju mu prinose darove pesdigju raziltite predjele carstva —

Germaniju, Frangu, Italiju i Alemaniju’™

Tzv. Chantilly minijatura okrunjenog vladara najgstolju dio je rukopis&egistrum
Gregorii, autora koji je po istoimenom djelu i dobio im@&jegovo pravo ime do danas ostaje
nepoznanica. Minijatura se izdvaja iz korpusa rus@o svojoj temi — za razliku od ostalih
minijatura koje ilustriraju Zivot pape Grgura |. Nkeg, ovaj prikaz predstavlja vladara na

prijestolju okruzenog personifikacijama provindi@je mu donose darove.

Vaznost ove minijature ne moze se dovoljno nagldsi&tko Garrison navodi u svojoj
knjizi Ottonian Imperial Art and Portraiture ,Zbog toga Sto je njegova kompozicija
definirala izgled vladarskih portreta na barem dsd godina, Chantilly slika Otona Il. stoji
na samom pietku povijesno-umjettike putanje, to je najraniji poznati primjer vliadarg
portretnog tipa namijenjenog za sluzbene rukopagieski se vjerojatno razvili iz slika vladara
na sluzbenim p@tima. Mogude jos i bitnije, protiavatelji deseto- i jedanaestostoljetne
njemake povijesti gledali su na ove slike kao doslovriggze politike koja je iSla ruku pod
ruku sa stvarnom vladarskom samopercepcijom kadspaenika Krista na Zemlji. Kao Sto je

poznato, Percy Ernst Schramm povezao je koriStarmgg tipa sa otonskim polaganjem prava

Y"Manuscript Vat.gr. 1613, Digital Vatican Librargim pristupa: 21. 1. 2017.,
http://digi.vatlib.it/mss/detail/Vat.gr.1613
178 De HammelA History; 60.
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na obnovu ,rimskog“ naslia. Prema tome, slika cara naai@ma i u rukopisima namjerno
je prizivala kasnoantke vladarske slike, poput onih Konstantina, u kajise vladarev
kameni strogi pogled povezivao sa boZanskim nad@munjegove vladavinel™zaista,
mladolike crte vladareva lica neodoljivo nalikuju¢vspomenutoj skulpturi Konstantina
utjecajni primjer kasnoartke umjetnosti, koji je u aspektu kompozicije siguinio uzor i
ovom djelu: slavni Teodozijev misorij (slika 18).&a¢ razlikama u izvedbi scene, iako je
Teodozije okruZzen vojnom pratnjom, a ne persondjkana kao Oton Il., ogrnut je u
paludamentuna ne hlamidu, obojica su okrunjeni dijademom,&ai joitnije: kompozicijski je
ovo isti tip prizora. @ito je da je autor ove minijature pred sobom imaajali neki sliéni
primjer kasnoantke carske umjetnosti na temelju kojeg je izgradi@usOtona Il. na

prijestolju.

Garrison takder citira H. P. L'Orangea, koji je istaknuo kakotalvi kasnoantiki
portreti naglaSavali su vladarsko ,[uranjanjell.vladavinu vjénosti“, te nastavlja: ,Na ovaj
n&ain, tipoloske reprezentacije vladara anticipiralel projecirale hijerarhije i harmonij&ja
je stvarna realizacija bila pozeljna, ali u kémai nevazna. To zrada su slike poput one
Otona Il. u fragmentu iz Chantillya bile zapravaesirane budinosti. Njihovo umetanje u
bogato dekorirane iluminirane etaiistare znéilo je da cijelo djelo moze funkcionirati kao
vladareva osobna knjiga Zivota na kraju vreméfia® utjecaju ove minijature na kasnije
prikaze naslijednika Otona Il., poglavito prikazevardelistara Otona Ill. (slika 52), kasnije

¢e biti vige rijei.

179 Because its composition defined the appearancailef portraits for nearly twenty years, the Clignt

image of Otto Il stands at the beginning of anhdsterical trajectory; it is the earliest known exale of a ruler
type for official manuscripts that probably deveddgrom images of the ruler on official seals. Morportant,
perhaps, scholars of tenth- and eleventh-centurym&e history have looked at these images as literaa
representations of policy that went hand in hartth tie ruler's actual self-reflection as a represtere of Christ
on earth. Famously, Percy Ernst Schramm connetieduse of this type to Ottonian claims of renewal o
.,Roman“ legacy. Thus, the image of emperor on seaal$ in manuscript images intentionally recalledeLa
Antique ruler images, like those of Constantineemhthe ruler's stony gaze is associated with thmed
inspiration of his rule.” GarrisqrOttonian Imperial Art15.

180 As Hans Peter L'Orange expressed it, such Latégfe portraits emphasized the ruler's ,[immersioin]
the realm of eternity"” Isto, 15.

.In this way, typological representations of théeruanticipated and projected hierarchies and har@sowhose
actual realisation was desired but ultimately @vaint. That is, images such as Otto Il in the Gtaftagment
were adressed to posterity. Their placement ingddy illuminated gospel books meant that the rentivork
could function as the ruler's own Book of Life la¢ tend of time." Isto, 16.
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3.3. Oton Il

Razdoblje vladavine Otona lll. (996.-1002.), iakatkotrajno s obzirom na njegovu
ranu smrt u 21. godini zivota, ostavilo je velikag u ranosrednjovjekovnoj povijesti, ali i
povijesti umjetnosti, poglavito u vladarskoj potiséci. U ovom razdoblju doslo je do jos
vece fuzije razlEitin stilova i ikonografskih tradicija, s naglaskoma j&anju utjecaja
bizantske ikonografije. Dvorski slikari otonske altije, kao i oni karolinske, u generacijama
nakon Karla Velikog sve su viSe naglasavali kraljslavu i blizinu Bogu, a minijaturnom
portretu Otona Ill. u Liutarovom evan delistaru, poznatom i kao Aachenskom, ta je ideja
dovedena do vrhundg! Liutarov evadelistar proslavio se sa dvjema minijaturama na fol.
15v i 16r (slike 43 i 44), koje svojom temom, pomara minijatura u Evalelistaru iz
Minchenaine ikonografsku cjelinu. S. Beis i K. G. Beuckeézsijeli su tezu da je ovaj
rukopis bio namijenjen za ceremonijalnu upotreleujet mozda bio izien kao dio prvih

sluzbenih donacija aachenskoj kapetiast Otona I11-82

Minijatura koja se nalazi na fol. 15v (slika 43)ikazuje redovnika Liutara kako
pogleda uperena prema vladaru na sliefestranici, nosi u rukama rukopis u koji je
ukljucena njegova vlastita slika. Prikazan je u péktverolista, koji podsfa na mramornu
dekoracijuopus sectiledok ga iznad i ispod njega odtge natpis koji glasi: ,Neka Bog

odjene tvoje srce ovom knjigom, o auguste Otonetj S¢ Liutara od kojega si je primi&®

Na minijaturi na suprotnoj stranici, fol. 16r, paikan je sam vladar u vé&dinstveno
elaboriranoj sceni(slika 44). Na zlatnoj pozadirdiruenom okviru, vladar sjedi na prijestolju
u mandorli. Sama zlatna pozadina svoje porijekldevjos iz vladarskih prikaza iz starog
Egipta, a bila je prisutna u kasnoghim mozaicima Rima i Ravene, kao i za vrijeme
makedonskog razdoblja bizantskog slikarstva: pesdist dugu tradiciju povezivanja zlata sa
bozanskim:®*U sklopu otonske umijetnosti zlatna pozadina prwemst je imala funkciju
naglasavanja gesti prikazanih likova — posebnot&t8 Mayr-Harting, prenose zakljucke
H. Jantzena, detaljnije objasSnjava vaznost ovogvhibg sredstva: ,Jantzen je s pravom
naglasavao veliku vaznost geste u artikulaciji ekim figura. Svakakve vrste pretjerivanja i

181 McKitterick, Carolingian Culture 78.

182 Garrison Ottonian Imperial Art 46-47.

183 |sto, 47. Izvorni latinski natpis glasi: HOC AUGUE LIBRO, TIBI COR DS INDUAT OTTO, QUEN DE
LIUTHARIO TE, SUSCEPISSE MEMENTO. E. Garrison donpsjevod: ,May God clothe your heart with
this book, o august Otto, Remember Liuthar from mhmu recieved it."

184 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Onel17.

185 |sto.
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distorzija koristile su se kako bi se stvorio elesponistéki karakter figura, koju je Janzen
nazvadebardefiguy figurom geste. Kako bi kreira@ebardefiguy slika se morala isprazniti
od prostora, iUnraum bezprostornost, je zavadala. Gdje nije bilo st nije bilo niti

vremena. Bezprostornost i bezvremenost i$le sulzajé®®

Vladar je prikazan raSirenih ruku, okruzencedri evardelista koji lebde oko njega sa
svake strane; ova scena neodoljivo asocira nazwikaista u Slavi®’ Viadarevo prijestolje
bez naslonanosi z&gna, napeta personifikacija Zemif& dok ga iznad, na samom vrhu
scene kruni Bozja ruka, simbol dobro poznat iz olid karolinSke minijature. Sam vladar
odjeven je u jednostavnu bijelu tuniku preko kogsincrveni plast, vjerojatno hlamidu, a u
desnoj ruci drzi atribut zlatnog globusa s krizeglgbus cruciger Krilati simboli ¢etvorice
evardelista lebde sa svake strane figure vladara — maejegridrzavaju praznu traku
pergamene koja prekriva njegovo srce. Sa svakenestwdadara, usporedno sa njegovim

prijestoliem i personifikacijom Zemlje koja ga nostoje dvije figure plendal®

Odjevene
poput samog vladara, svaki s krunom na glavi, emsom zastavom u ruci, okrenute prema
vladaru promatraju scenu koja se odvija iznad rijijilhov identitet do dan danas predmet je
debate — modie je da su kratka simboka predstavadinastije, generalizirani prikazi voiap

ili moZda slike njegova oca i djeda, koji su mumagusili stupanje na prijestoljé’® Koje god
rieSenje bilo téno, ove figure utjelovljuju segmente krunidbenotuaia koji naglasak
stavljaju na porijeklo i tradicijd® Na dnu scene nalaze se téé&oimenom neidentificirane
figure — dva pripadnika klera i dva vojnika saatiti kopljem, @ito predstavnici crkvene i

vojne vlasti.

Najutjecajnija ikonografska analiza ove minijatud®sSla je iz pera poznatog
povjesntara umjetnosti E. KantorowicZ& On je davne 1958. godine u svojoj knjizi
Kraljeva dva tijelaosim detaljnog ikonografskog opisa u znanost uveova tumaenja
koncepata vladavine otonske dinastije, te time jem povijesnu i povijesnoumjetikiu
percepciju otonske vladarske ideologije. Kantorawje ovu minijaturu smatrao pokaznim

186 Jantzen rightly stressed the overwhelming impuréaof gesture in the articulation of Ottonian figg All

kinds of exaggerations and distortions occuredritento create something of quite an expressi@nistaracter,
which Jantzen called th@ebardefigur the Gesture figure. In order to crete thebardefigur the picture was
emptied of all space, arldnraum i.e. spacelessness, reigned. Where there wapaute,sthere was no time
either. Spacelessness and timelessness go tofjéskeer.

187 de HammelA History; 60.

188 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ones0.

189 Garrison Ottonian Imperial Art 49.
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192 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ones0.
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primjerom termina koji je sam skovao: kristocetrtg viadaviné® Dok su ideal Karolinzima
predstavljali starozavjetni kraljevi, poglavito Ddy Salamon i JoSua, otonska dinastija tu
bazu nije odbacila, nego ju je nadogradila idealkomtova primjera. R. Deshman i K. Leyser
elaborirali su ovu tezu i argumentirali je drugimingerima — ne samo slikovnim, ¥e
drugim obiljezjima otonskog kulturnopolitog programa sakralnog kraljevanja, kao Sto su
skupljanje relikvija, gradnja crkava, javne gesteaituali poput slavljenja Cvjetnice u
Magdeburgu, i drugim primjerima:

Mayr-Harting u svojoj knjiziOttonian Book Illuminationprenosi Kantorowiczovu
analizu: ,Cijela slika izgleda kablaiestasKrista, i takva glorifikacija cara daleko nadilazi
bilo Sto dotad uoldajeno u zapadnoj ili istmoj umjetnosti. Careva dva tijela su njegova
ljudskost po prirodi i njegova bozanstvenost poostil njegovu bozanstvenost signalizira
BoZja ruka koja postavlja krunu na njegovu glaywlozaj velike visinegd coelum erectys
veo, koji preko njegovihprsa pridrzavaju simbolaaielista jest alegorija odvojenosti Zemlje
(personifikacije koja se napinje n@ésé&on), i neba, kao Sto je Beda jednako dao naostz
velu Hrama koji je dijelio najsvetije, tj. tabenadd ostatka hrama; iznad vela su careva glava,
ramena i prsa, dijelovi tijela pomazani svetim mijea vrijeme njegove krunidbe; ispod su
trup i udovi obénog covjeka. Kako bi ovo objasnio,Kantorwicz je citirpoznati Augustinov
komentar psalma: 'O Kriste, koji sjediS na nebesmasna Ocu, a svojim se stopalima i
udovima bori§ na tlu*® | ve¢ spomenuta nasuprotna inskripcija daje naslutitOdan 111.
treba iskoristiti znanje koje je protkano edaljem kako bi odjenuo, ili oblikovao, svoje srce
— prijemnik BoZje ljubavi i sjediste duS¥ Filozof Karl Jaspers, analizirajuu svojoj knjizi
Ljudi sudbinefilozofiju Isusa Krista, piSe: ,Nemamo pred sobarsaoni sustav, nego objavu
danu u simbolima’ Taj citat mogli bismo veoma prigodno preuzeti gasosustinske

poruke prikaza Otona lll. u Liutarovom eiathistaru.

Ikonografski ova minijatura ima viSe izvoriSta. dje Kantorowicz zamijetio elemente
bizantske ikonografije, primjerice krunjenje viagaBoZjom rukont%ako je taj element
naravno bio poznat posredstvom karolinskih vladargiikaza. Mayr-Harting je naveo
zanimljivi Liutprandov opis audijencije kod bizaktg cara. Kada je Liutprand iz Cremone,

izaslanik Otona |., pao ¢ice pred cara, njegovo prijestolje je bilo u raia, no kada je

193 sto0.

% sto, 61.

195 sto.

19 GarrisonOttonian Imperial Art 49.

197 Karl Jasperd.judi sudbine Sokrat, Buda, Konfucije, IS@agreb: AGM, 2008), 133.
198 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ones2.
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podigao glavu, carevo prijestolje bilo je uzdigna@veliku visinu -ad coleum erectuS® Na
upravo taj n&n ovdje je prikazan Oton lll., Sto ukazuje na mazutjecaja koju je bizantski
dvorski ceremonijal izvrSio na Sveto Rimsko Carsimjnie N. Ciggaar nam u svome djelu
Western Travellers to Constantinopdenosi impresivan opis carske hale za primanpe, tz
Magnaure, u kojoj se nalazio carev tron: ,Najimprega od svih bila je velika hala za
primanje, Triklinij ili Magnaura, gdje se nalazit@mrevo prijestolje. Car je bio posjednut na
prijestolje ucijem su se podnozju nalazili poz&ni lavovi, i druge zivotinje na stepenicama
koje su vodile prema prijestolju. Lavovi su mogkati i micati svojim repovima, dok su
ostale Zivotinje mogle ustati; male pasae ptice na poztanom drvetu mogle su pjevati
mehanizirane pjesme. Na sviranje orgulja prijestbljse podiglo u zrak kako bi car s visoka
mogao gledati svoje posjetitelje. Takva prezerdaaytomate bila je posve nova za
zapadnjake. Prema njihovom stanju uma, performamenk su svjeddli bila je ili ¢ista
magija, ushienje koje je njihova masta jedva mogla pojmitivilazji, dijaboltni trik kojim

je car htio izraziti svoje osfaje prijezira prema tim barbarima sa Zapada.”

Ipak, kompozicija ove minijature poznata nam je karolinsSke umjetdke tradicije
iluminiranih rukopisa. Visoko postavljanje vladara stranici, sa Bozjom rukom iznad njega,
kao i dugakim bijelim velom, iako u drugajoj kompozicijskoj shemi, v& je videno u
prikazu KarlaCelavog u Prvoj Bibliji KarlaCelavog iz 846.-'8.-'51. godine (slika 74j.Jo3
jedna minijatura iz tourske Skole, ona s prikazomjdifa na prijestolju okruzena swtiri
evardelista iz Moutier-Grandval Biblije (slika 45), zgsrno je bila poznata minijaturistu

Liutarova evadelistara®®?

Xito je da je u ovom primjeru doslo do asimilacgegpanja ideja
bizantskog dvorskog ceremonijala i karolinSke umgsti iluminiranih rukopisa, Sto je

rezultiralo zaista unikatnim ikonografskim programa ovom prikazu vliadara.

Zbog razltitih datacija u koje se navode u literaturi, vaimmaposljetku osvrnuti se i

na to pitanje. Dok Kantorowicz, de Hammel i Mayrrtitag datiraju Liutarov evatelistar u

19sto.

200 Most impressive of all was the large receptionl,htide Triclinium or the Magnaura, where the impeéri
throne was installed. The emperor was seated wWidkdjlions installed at his feet and other anintaighe steps
of his throne. The lions could roar and move thails, the other animals could stand up; littledgd birds in a
gilded tree could sing mechanical songs. And apthging of an organ, the throne could be liftetbithe air so
that the emperor could look down upon his visitddsich a display of automata was new for Westerners.
According to their state of mind they experienceid performance as pure magic, as a thrill themgimation
could hardly grasp or as a devilish or diabolicizktof the emperor to express his feelings of eamt for these
barbarians from the West." Cigga@lyestern Travellerss5.

201 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ones1.

22 |sto, 62.
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996. godinu, kasnija istraZivanja iznose drugi datt? U svom kratkom eseju F. Miitherich
ovo je djelo datirala u 983. godinu, povezijga sa Otonovom krunidbom iste godine, koja
je bila zami$ljena kao uzdizanje Otona Ill. u sdelmski status sa ocem Otononf¥.Do
istog zaklj¢ka doSla je i L. Kurras, koja je u potndrugih izvora potvrdila kako je termin
augustus kojim se Liutar obréa Otonu lll., bio rezerviran za bugkivladare, dok Garrison
zaokruzuje argumentacijtinjenicom da se na vladara nigdje ne referira teomimperator,

Sto bi bilo veoma neotmo za rukopis izt@en za sluzbenu krunidbu Otona lll. za cara Svetog
Rimskog Carstva 996. godiR®&.

JoS jedan vrijedan, i pomalo ne&m primjer iluminiranog rukopisa, pruza nam
Molitvenik Otona Ill. (Munchen, Baayerische Staatsbibliothek, Clm 30(likg 46, 47, 48,
50). Ovo djelo daje nam vrijedan uvid ne samo udigevjekovnu umjetnost, vei
vjerskukulturu ranog srednjeg vijeka. Molitvenizraieni za svjetovne velikodostojnike koje
nam je sredniji vijek ostavio u nasigeveoma su rijetki, i do danas su ostakusana samo
tri: to su molitvenici izrdeni za KarlaCelavog, Otona lIl. i poljsku princezu Gertrutf§.
Analiza molitvenika Otona Ill. pokazuje da je idem za njegovu privatnu molitvu. | sama
veli¢ina ovog predmeta potkrepljuje tu pretpostavkutsam visine i 12 cm Sirine, sastavljen
od samo 44 folija, obne crvene naslovnice, neukraSene nekom impozantpamtskom
bjelokosnom rezbarijom, zasigurno nije bio namjenia izlaganje u liturgiff®’ Ipak, ova
knjiga luksuzno je izrdena: ispisana zlatnim slovima na purpurnoj pozadsa pet

iluminacija preko cijele stranic@® Od pet iluminacijaak tri prikazuju mladog Otona III.

Na foliju 2r nalazimo scenu podijeljenu u dva rémgis(slika 46). U gornjem, na
tamnoplavoj pozadini, nalazi se Krist izéoeMajke Bozje s desne i lvana Krstitelja s lijeve
strane. Ova je scena, koja predsta@gisispo svemu sude kopirana s nekog bizantskog
predloSka i vjerojatno je jedan od najranijih peng ove scene u srednjovjekovnoj umjetnosti

sjeverno od Alp&°®U donjem registru u sredi$tu scene nalazi se mikadiar: stoji u pozi

23 pe HammelA History, 60; Mayr-HartingOttonian Book Part One59-60.

204 GarrisonOttonian Imperial Art47.

2% sto.

igj Sarah HamiltonChurch and People in the Medieval West, 900-1(Fgutledge: New York, 2013), 230.
Isto.

2% |sto.

209 Another illustration of the book of prayers at Pmersfelden shows Otto IIl in the orant posturenkkd by

Peter and Paul, who implore him in a Deesis contiposiln the upper zone of this composition the Mawtof

God is placed at the left-hand side of Christ ititih the same anomaly as occurs in the famous Biywan

Deesis tryptichs at Rome and Paris and on the aoividte above-mentioned, equaly famous cross-rialigiun

Limburg-an-der-Lahn (taken from Constantinopole Germany not before 1204).“ David§he Empress

Theophanp242; ,Deisis (g¢. deisis“molitva; posredovanje®, usgleoma trebam, molim*). TipEno bizantski
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orans raSirenih ruku, a odjeven je u kratku zlatnu kuns ornamentiranim obrubqrikoju
prekriva crveni plastpaludamentumii hlamida. Na nogama nosi bijetarape i smée cipele.
S njegove lijeve i desne strane nalaze se sv. PB@arao. Posebnost ovog prikaza proizlazi iz
¢injenice da je car prikazan bez tipih vladarskih atributa: nema niti krune, niti Zgzhiti

globusa.Jedino Sto ga identificira kao vliadarangsgova odjéa.

Dva suprotstavljena folija, 20v i 2Xine tematsku, ikonografsku cjelinu (slike 47 i
48). Na fol. 20v prikazan je mladi vladar, tipolog#entican onom na fol. 2r: bezgalia, u
zlatnoj tunicii crvenoj hlamidi sa ornamentom, dvokom vijugavom zlatnom linijjom, koja
se na ovoj slici moze vidjeti. Zlatna vijugava jsnna prednjoj desnoj strani plasta morala bi
ukazivati na nekakav ukras. Ipak, najcgivije obiljezje ovog prikaza je polozaj u kojese
nalazi vladar: u proskinezi¢wo usmjerenoj prema Kristu koji se nalazi na sen foliju,
21r; prikazan u mandorli ispunjenoj duginim bojarkaju nose dva atela (slika 48). E.
Voordeckers identificirao je figuru koja u pozadipromatra mladog Otona Ill. kao
spathariosa koji je u razdoblju ranog Bizantskog Carstva gtadljao osobnog carevog
duvara, da bi do 11. stolja ta titula posve izgubila na ztemju?*°Duboki poklon niice
Otona lll. svakako se moze ozitakao tema prenesena iz bizantskog izvora, i veqhti
primjerice sa proskinezom cara Lava VI. na poznatooraiku na centralnom timpanu u
narteksu Sv. Sofije u Istanbulu(slike 49a i 49%)lpak, vrijedi primijetiti i slénosti s
prikazom KarlaCelavog u njegovom, ¥espomenutom, osobnom molitveniku — ne samo zato
Sto se kralj nalazi u proskinezi &€ zbog istog kompozicijskog obrasca klanjanja Kris
kompoziciji prizora koji se prostire preko dva npatna folija(slike 15 i 16).

Posljednja minijatura iz ovog molitvenika na kojgeprikazan vladar je ona na fol.
43v (slika 50). Ovaj vladar se u mnogome razlikoge onog prikazanog na prethodna dva
portreta — ispred okvira koji oponaSa akitimramorni hrama kralj sjedi na tronu bez naslona,
dok mu redovnik, dvostruko manji od njega, predagggu. Prijestolje je neobnog izgleda,
poput poligonalnog taburea s raskoSnom dekoracijovore gacetiri zone ili trake: prva i

posljednja su jednako dekorirane i uokviruju drugtre¢u, izgledaju kao da su pozlata

ikonografski motiv koji je prihvéala i ikonografija zapada, osobito u krajevima gsljedodiri s Bizantom bili
jaki (Italija, Venecija, Istra). Deisis je izrazoteSkog @enja o Bogokiinu posredniStvu milosti i zagovoru svetih
kod Boga. To je simettha kompozicija: u sredini je Krist na prijestolflesno njemu stoji Bogorodica, a lijevo
sv. Ivan Kirstitelj, oni se priklonjene glave i ugdutih ruku obréaju molitvom Kristu. Lik lvana Krstiteljgesto
je u deisisu pravoslavnih zemalja (Rusija, Rumumjstéamijenjen likom sv. Nikole, a na zapadu zamijgnga
lik sv. Ilvana Evadelista ili nekog lokalnog sveca (npr. sv. Marko anéciji, sv. Flor na freski XV. stoa u
Pomeru u Istri)." Badurind,eksikon ikonografije223.

29 Davids, The Empress Theophar@A2.

21 sto.
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protkana dragim kamenjem. Druga zona izgleda kagedad kamena, a dekorirana je
vijugavim motivom koji podsjea na vinovu lozu, dok je téa zona najSira i izgleda kao
kamen proSupljen malim polukruznim prozérma. Vladar je okrunjen zlathom krunom sa
cetvrtastom glavnom pojasnicom ukraSenom draguljimakoje izbijaju cetiri vrSka sa
bisernim zavrSetkom. Dekoracija na glavnoj pojashkrane ista je kao i ona na donjoj i
gornjoj zoni na vladarevu prijestolju: dragi kamt&kizne boje kojeg okruzujdetiri bisera.
Ova kruna nalikujenajviSe nalikuje onoj na prikdatara iz njegova psaltira, koji se danas
¢uva u British Museumu (slika 8).d@0 je u prikazivanju ovog atributa ponovno na djel
umjetnicka sloboda, no unatdome Sto je Otonova kruna za razliku od Lotaréewrtastog
oblika, sudéi po dekoraciji glavne pojasnice dragim kamenjean kkarakteristinih vrSaka
sa dragim kamenjem koji iz nje izrastaju, ne moguwsereéi meiusobne stinosti. Knjiga,
koju vladaru dodaje redovnik u bijeloj haljini, @§ena je istim tipom dekoracije kao i
kruna.Vladar je odjeven u bijelu tuniku koju prekrijednaki crveni plast protkan zlatnim
ornamentom kao i u prikazu na fol. 20v.Tunika jgelei boje, bez ikakve dekoracije, a na
nogama mu se nalaze jednostavne cipelei&idoez ikakvih ukrasa.

U ovom molitveniku ¢ituje se kontrast izniel dva prikaza Otona lll.: onoga na fol.
20v (slika 47) i fol. 43v (slika 50). Jedino Stoveauje ova dva prikaza jest crveni plast sa
zlatnim ornamentom. Dok jedan prikaz prikazuje aagodlozntkoj pozi, bezregalia, drugi
ga prikazuje u punoj nég ustolicenog na velianstveno dekoriranom niskom prijestolju, sa
zlatnom krunom na glavi.J. Fried se, giSo prikazima Otona lll., dote i ovog molitvenika,
pa kaze: ,llustracije Otona kao vladara prikazup @nalogno bizantskim carevima kao
dobrcinitelja i poklonika pred Maiestas Domini, Kristowipovratkom na posljednji dan, u
izrazitom odstupanju od karolinSke tradicije prikadadara. Njegovo kraljevanje oponaSa
ono Krista u sjeni Posljednjeg suda. MolitvenikMainza, zasigurno namijenjen za Otona
lll., pokazuje impresivnu ilustraciju ove namjesa, jakim bizantskim utjecajima. Oton Stuje
Boga,rex illustrissimus reguirkao Sto kaze posvetna pjesma, u tjelesnoj paaikporeze, bez

krune, ali sa skrivenim rukama* lako se ne bih u potpunosti sloZila sa ocjenostigghnja

212 ||lustrations of Otto as a ruler depict him anadogly to the Byzantine emperors as a s benefactbraa

devotee before the Maiestas Domini, Christ retyrmn the last day, in a distinct departure from@agolingian
tradition of ruler depiction. His kingship mimiclsat of Christ in the shadow of the last judgem@&he Mainz
prayer book, certainly intended for Otto Ill, shoars impressive illustration, with strong Byzantinfuences,

of this religious propensity. Otto honours God, tée illustrissimus regurmas the dedicatory poem states, in the
bodily position ofproskynesiswithout crown but with concealed hands.“Richaechdes, Andrew Colin Gow
and David C. van Meter, urThe Apocaliptic Year 1000: Religious Expectation &vocial Change, 950-1050
(Oxford: Oxford University Press, 2003.), 40.
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od karolingke tradicijé™® ne moZe se potk jaki bizantski utjecaj, a nalazimo ga u
ikonografskom modelbeisis pozi proskineze, vladarevoj tunici, koja podsj@a bizantske
ornamentirane tunike, i plastu hlamidi, kao i u eamstilu izvedbe portreta. ¥ma ovih
elemenata, zapravo svi osDeisisg vet su videni u karolinSkoj kao i otonskoj umjetnosti, ali
ne na ovaj n&n, u ovakvoj kombinaciji, koja u isti mah prikaeuptona Ill. kao Kristovog

pokornog slugu i vetianstvenog vladara na tronu s krunom.

Vjerojatno najpoznatiji prikaz Otona Ill. nalazi seEvandelistaru Otona Ill. iz
Minchena (Munchen, Baayerische Staatsbibliothek, CIm 4488ka 52). Osim Sto sadrzi
vladara,ovaj rukopis predstavlja i izvanredan peimgarske raskoSi: u njemu se nalaze
ibogato dekoriraniinicijali i portreti evaelista preko cijele stranice, a sadrzi i dvadeset i
devet minijatura sa prikazima iz Kristova Zivotakw cijele stranicé** Izraden je za Otona
lll. izmedu 996. i 1000. godine u Reichenau, vjerojatri@st njegove carske krunidbe na dan
Uznesenja 996. godine; car je tada imao Sesnadstafd® Evanielistar Otona ll. vjerojatno
je bio dio grupe donacija Otona lll. palatinskopké u Aachenu povodom proslave Duhova
1000. godine, prilikom koje je vladar otvorio gratun Karla Velikog?*® Osim Evadelistara,
donacija je navodno uklivala i Lotarov kriz**’ Konceptualno i stilski, minijatura vladara na
prijestolju i provincija carstva koje mu prinoseralge ¢ini se kao véa, impozantnija i
razraienija verzija tzv. Chantilly minijature koja prikaiz njegovog oca Otona Il.(slike 41a i
41b).

Na foliju 24r (slika 52) prikazan je vladar najestolju, okruzen svojim podanicima,
dok mu na nasuprotnoj stranici, foliju 23v (slikd)b prilaze cetiri personifikacije sa
darovima. Car sjedi na niskom prijestolju koje geés na rasklopni stolac tipsella curulis
Kao Sto je vé spomenutosella curulistip je prijestolja poznat joS iz razdoblja starogni,

na kojem su se prikazivali rimski konzuli, carevpersonifikacije. Tip prijestolja naj¢a

*To bi se moglo ré@ za prikaz iz Liutarovog evaelistra, no teZe i za prikaze iz molitvenika, kajhata
nekim @itim razlikama, evociraju ikonografske modele& ymznate iz karolinSkog doba. Na prikaze Otonaulll.
molitveniku viSe bi se, po mom misljenju,trebalcedpti kao nadogradnju karolinSke tradicije prikania
vladara novim elementima, kao ijm isticanjem vé postojéih, nego kao poniStavanje iste. Tome u prilog
govore brojni primjeri, a mozda se najviSe distiusporedba prikaza Otona Ill. u pozi proskinezeons
molitveniku sa onim Karla&elavog u njegovom, kao i prikaz sa fol. 43v u nvalitiku Otona lIl. sa prikazom
KarlaCelavog u njegovom psaltiru.

24 De HammelA History, 62.

215 Nigel Hiscock, ur.,The White Mantle of Churches: Architecture, Liturglyd Art around the Millenium

(Turnhout: Brepols, 2003), 61.

218 GarrisonOttonian Imperial Art 60.
27 sto.
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slicnost pokazuje sa onim na kojem je prikazan LotBsaitiru iz British Museuma (slika 8):
na rubovima sjedala sa lijeve i desne strane otvarpiu zivotinjske, @digledno psée glave.
Noge stolca pak zavrSavaju dekoracijom u obliku¢ibs8apa. Odabir ovakvihmotiva na
prijestolju upduje na autorovo poznavanje ovog ili nekogerebig primjera iz proslosti.
Razlika jest to Sto je ovoga puta stolac prekridegom tkaninom crvene boje obrubljenom
trakom purpurne boje na dnu, koja g&imem skriva. Na samom sjedalu nalazi se plavo —
ljubicasti jastuk na kojem vladar sjedi.Tdko je vazno naglasiti kako prikaz Otona Ill. na
ovom tipu prijestolja (kao i cjelokupna simbolikeeoscene) upiuje na htijenje, zamisao da

ga se portretira kao svjetovnog vladara uckojitradiciji, kao rimskog cara.

Sam Oton lll. prikazan je impozantno: u raskoSrd)ed, sa dugim Zezlom u desnoj i
globusom sa urezanim&gim tipom kriza u lijevoj ruci (slika 523'° Zanimljiva je ptica na
vrhu Zezla, koja se moze identificirati kao orasa®je u antici predstavljao simbol o
pobjede — bio je simbol Zeusa uckwj, i Jupitera u rimskoj mitologiji i umjetnostt® U
srednjovjekovnoj kr&nskoj ikonografiji orao postaje prvenstveno simhgkrsniéa, a
najpoznatiji je kao simbol Ilvana Ewélista koji se redovito u umjetnosti prikazuje sm;
kao atributonf?’ Ovaj tip Zezla nalazimo na Lotarovu krizu (slik&5 53b). To je zlatni kriz
koji se nosio u raztitim procesijama, nastao oko 1000. godine. Na gogaitrani kriza (slika
53a), u srediStu, nalazi se &ka rimska kameja, iskoriStena kapolia koja prikazuje cara
Augusta u profilu, okrunjenog lovorovim vijencena sezlom na vrhu kojeg se nalazi orao.
Sa druge strane nalazi se ekspresivna gravuratogspeista kojega lovorovim vijencem
kruni Bozja ruka. Upravo je ovaj adki portret Augusta utjecao na portret Otona lll. u
njegovu evadelistaru. Ovaj August u kontekstu kriza, kgyaolia, ne gubi u potpunosti staro
znaenje, nego ono dobivanadogradnju. August ovdje mgesamo August — on predstavlja
Otona lll., istoga vladara koji je u Rimu postaweoj dvor 998. godine, i time smisleno
zapaeo tako zeljeni preporod Rimskoga Carstva u vigstéziji, carstva kojeg je osnovao
upravo August. Sigurno nije slajnost da je ovo bila donacija predena za komemoraciju
posebnog dogiaja: otvaranja grobnice Karla Velikog na Duhove @Qfodine. Tim s€inom
pozivao upravo na Augustovo otvaranje grobnice svelijkog prethodnika, Aleksandra
Velikog.??* Ovaj portret Otona lll., za razliku od onog u laudvom evadelistaru, prikaz je

218 Badurina,Leksikon ikonografije388-389.

29 Hall, Rjecnik tema i simbola229.

20 Hall, Rjecnik tema i simbola229; Badurinal eksikon ikonografije472.

2L 0 tome koliko je Otonovo otvaranje grobnice Karklikog predstavijalo veliki dogtaj govori iginjenica da
0 njemu saznajemo igak tri razlgita izvora: iz zapisa Thietmara od Merseburga, Agdieriz Chabannesa i
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svjetovnog vladara koji usvaja carske regalije itétth geografskih podrtja i povijesnih
razdoblja. | ovaj tip zezla jedan je od atributaekkoristi za kompilaciju slike koju je zelio
prenijeti: slike rimskog cara.

Vladar je okrunjen zlatnom dijademom ofgoom raznobojnim draguljima. Odjeven
je u dugu svijetloplavu haljinu koja se nazire idp@askosSne purpurne tunike koja veoma
podsj€a na bizantskdivetesion Sto je vé videno u Chantilly minijaturi. Obrubi su opSiveni
zlatnom tkaninom ukraSenom raznobojnim draguljimaj ovratnik je opSiven zlatnom
tkaninom sa istim motivom. Tuniku prekriva pla&hi se hlamida,zelene boje. Na nogama
mu se nalaze jednostavne tamne cipele s malimrsnebtruznim kogama po sredini, i

crvenecarape.

S obzirom na izvanredan primjer purpurne boje uj anmijaturi, prikladno bi bilo
napokon se osvrnuti i na njezinu simboliku. lakot Me@riStena u nekim spomenutim
prikazima vladara u zapadnoj umjetnosti, u nijedrgenprethodnom primjeru ne tsi na
ovakav ndin, vjerojatno dobrim dijelom zbog rdesobnog kontrasta sa ostalim bojama u
slici. Sama purpurna boja ima dugu povijest konftau vladarskoj ikonografiji. Poznata je i
po svom luksuzu iz vremena ranog Rimskog Carstwal -Augustove vladavine posebnim
zakonimamurexnijansa purpurne boje rezervirana je samo za oaspbtrebif? Medutim,
za vrijeme Bizantskog Carstva, purpur je joS viébid na vaznosti. Bizantinci, koji su imali
vrlo razratene rituale, veliku su vaznost pridavali i svojajjagi, toliko da su bili spremni
manipulirati trziStem kako bi ografili izvoz odreienih materijala — pa tako i boja: poglavito
purpura?*Zanimljiva pricaLiutpranda iz Cremone, koji je u 10. stélie posjetio
Konstantinopol, govori kako je zajedno sa svojortmgom zaustavljen na gradskim vratima
nakon Sto su obavili neku kupnju, kako bi im pregle stvari i oduzeli onetije je

posjedovanje bilo zabranjeno za sve osim za RimjjgnBizantincé?* Opéenito, Bizantinci

Otona iz Lomella. Za viSe o Augustovom otkrivanjiolonice Aleksandra Velikog, i Otonovom otkrivanju
grobnice Karla Velikog vidi: Garrisoi®ttonian Imperial Art, 63-64.

22 Detaljnije o koristenju purpurne boje u razdobimskog Carstva vidi:Jill Condraur., The Greenwood
Encyclopedia of Clothing Through World History. Male One, Prehistory to 1500 CKELondon: Greenwood
Press, 2008), 107-111.

23 |sto, 119.

224 A well-known story of an embassy to Constantiropl Liutprand of Cremona in the tenth centurysteli
their entourage being stopped at the gates ofithafter they had done some shopping. Their betayggwere
checked and they were told: ,Those [garments] dinatfit for you shall be marked with a leaden sawalleft in
your possesion; those that are prohibited to albna except to us Romans, shall be taken awaytlaidprice
returned.” The Byzantines felt that certain garmemére just too precious to be worn by outsidewsni@uary
laws were written and updated under Theodosiuthénfourth century, and Justinian, in the sixthtagn to
regulate dress. The tenth century Book of the tefentains economic codes for controlling theitextlye,
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su imali veliko znanje o materijalima, bojama, ppsima izrade odfe, odijevanju su
pridavali mnogo paznje, i za njega izdvajali purmvaca, ocemu govore i brojni izvori, koji
bizantsko drustvo opisuju kao ,opsjednuto modonje gd biti prikladno odjeven bilo od
primarne vaZnosti?®*Sama murex purpurna boja izdivala se od 3Skoljki puZeva iz
Sredozemlja, i bila je veoma skupe izrade. S vremeje postala iskljtivo carska boja, a i
sami naziviPorphyrogénatosi Porphyrogénété(gré. ,roden / ratena u purpuru®), koji su
ozna&avali zakonito dijete cara i carice, direktno soleirali iz koriStenja purpura kao carske
boje??® Oton III., kao car Svetog Rimskog Carstva, simmggkog cara i bizantske princeze,
sa sjediStem u Rimu, drevnoj prijestolnici &ktig Rimskog Carstva, zasigurno se smatrao

viSe nego dostojnim purpura.

Vazno je osvrnuti se i na vladarevu fizionomiju. ¢Vge Scharamm u svojim
istrazivanjima ustvrdio kako je Oton Ill. gotovo i@k prikazivan kao mladi (tzv.
Junglingstypus®?’ Strogog pogleda uperenoga u promiravladarevo mladoliko lice
neodoljivo podsjéa na poznati skulpturalni prikaz cara Konstantireikog (slika 23). To
sigurno nije bila sléajnost. Kao Sto je veprethodno naglaseno, Konstantin kao prvi rimski
car koji je (na samrti) preSao nadafstvo i uvelike doprinijeo Sirenju crkvenog nauwldgem
Rimskog Carstva, ostao je Ziv u legendama sredvijega ne samo za vrijeme karolinske,
nego i otonske dinastije. Upisan u memoriju sregejmvnog viadara kao posebnaniost,
uz Karla Velikog predstavljao je najiepovijesni autoritet u razdoblju vladavine Otoma,

veliki uzor Otonu IlI.

Iza cara nalazi se, kako je to &mMayr-Harting, ,kvazi- hram®, u kojem visi zastor
pri vrhu zelene boje tamnije od careva plastai donjem dijelu crvenkaste boje. Krov sa
crvenim crijepom podupiru dva stupa sa zanimljiapitelima: dva reda lisnatog motiva
nalik akantusu upotpunjena su ljudskim glavamagadkima u profilu. Uz vladara stajetiri
figure. Sa lijeve strane (odnosno caru zdesnakeaa dvojica biskupa s knjigama (koje se
moze identificirati kao Heriberta, upravitelja ljal/u. 1021./ i Lea, budeg biskupa od
Vercellija /u. 1026./) i dva naoruzana vojnika (kdjih je jedan mozda Gerard, grof od

Sabine, carev osobuilvar)??® Vojnik tik do cara desnu ruku pruza prema njemiijesojdrzi

and clothing markets. These texts highlight thenecaic force of the textile and clothing industryhish was
the largest of any Byzantine market, more precthas gems or gold.” Isto.

2% The literature of the period paints a pictureaofashion-obsessed society where being properlsdtewas
of primary importance.” Isto, 120.

2%|sto, 124.

227 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Onel59.

228 De HammelA History, 62.
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ma, dok onaj iza njega u rukama drzi koplje i Stitkdbrdiniranoj dostojanstvenoj povorci,
caru zdesna, sa darovima prilaze personifikacipigamickih teritorija, pritom asocirajti na

229 Ova cetiri Zenska lika mozemo

poklon sveta tri kralja pred Kristom djetetom(slika)
identificirati po natpisima iznad njihovih glava:anposljednjem mjestuSclavinia,
istoénoeuropljanka sa crvenom kosom, koja u rukama rzeini globus; nakon nje
Germania svjetloputa djevojka s dugom plavom kosom i rogohbilja u rukama; zatim
Gallia, crnokosa i tamnoputa, s palminom grarfdfi,prvom mjestu kowtavaRoma,koja se
klanja nize od ostalifi®* Oton IIl. kao vladar predstavlja vrhunac vladavisske dinastije u
isto¢nofrana&kom, ili njema&kom carstvu, kao i njezinog povezivanja sa idejoim$kog
Carstva i Rima kao njegova sjediSta.cMavladavine saske dinastije bio je uglavnom
koncipiran kao tzv. ,putujte kraljevstvo“. Za razliku od Bizantskog Carstvajekje imalo
svoju prijestolnicu, Konstantinopol, u kojoj je kteao car, koja je ukljgivala birokratski
aparat, i bila srediSte polikih zbivanja u carstvu, tzv. Sveto Rimsko Carstvige n

funkcioniralo na takav konvencionalancima®?

Carstvo Otona bilo je putuja, bez fiksne
prijestolnice, u kojem se ¥ma politickih dogovora odvijala na razltim lokalitetima, licem

u lice: kraljevski dvor bio je stalno na putu, dik@m pratnjom, privigeci i apsorbirajgdi
istovremeno nove podanike iz aristokratskih i crilie krugova gradova kroz koje je
prolazio®*® Vladar je sa svojim dvorom putovao carstvom iz dazloga: jer su nedostajala
sredstva koja bi osigurala nuzne preduvjete zaostamog vladara, i jer je vladavina bila
djelotvorna samo kada je car bio #i prisutan®* Recentna istraZivanja pokazuju u kojoj se
mjeri srednjovjekovno kraljevstvo, poglavito onaomdke i salijske dinastije, baziralo na
odraienim reprezentacijskim modelima ponaSanja: izvamrgovore o procesijama za velike
crkvene blagdane, javnim donacijama udovicama,athoi siromasnima, kao i strogim
kaznama za prekrsitelje pravila i velikodu$nim dérm za lojalne pratiteljg®® U sluwaju
Otona lll., jasno se moZe prizvati njegovo prijpt®io sa Gerbertom od Aurillaca, kao i
nagrativanje njegove lojalnosti kasnijim papinstvom, ahjegova surova kaznjavanja anti-

pape Ivana Filagatosa, koji je nekada bio u njegouskom krugu, krugu ljudi od povjerenja.

229 |sto.

230 palma — Prvobitno znamen vojne pobjede $to sewnagjumfalnim povorkama; rana ju je crkva prilila

kao znak Kristove pobjede nad sowr U svjetovnim se temama bozZica pobjede (VictoNiéke) prikazuje s

granom ili perastim listom palme; zato je atribldave, koja dolazi za pobjedom; te personificirangijé

jednoga odetiri kraja svijeta. ..." u HallRjechik tema i simbola238.

%1 De Hammel A History,62.

%32 Henry Mayr-Harting,Church and Cosmos in Early Ottonian Germany. ThewMirom CologngOxford:

Oxford University Press, 2007), 3.

233 |sto.

2:‘5' Gerd Althoff,Otto IIl, (University Park, Pennsylvania: Pennsylvania Sthte/ersity Press, 2003), 20.
Isto, 24.

58



Sve navedeno upuje na vaznost fizke prisutnosti, kao i rituala u koncepciji viadawin

otonske dinastije.

Oton Ill. nastanio se u Rimu u vealja@98. godine, u koji je stigao s ciliem guSenja
pobune rimskih patricija i uklanjanja anti-pape faaFilagatosa>® Od tog trenutka Otonov
carski peéat sadrzava natpisenovatio imperii Romanorumsintagmu koja predstavlja
svojevrsni polittki program Otona Ill., a koju povjesswiri i povjesnéari umjetnosti vé
desetljgima prowavaju i definiraju na raalite nasine?*’ Vaznu ulogu na Otonovu dvoru
imao je vladarev ditelj i politicki savjetnik papa Silvestar Il., prije nego Stop@stao papa
poznat kao Gerbert od Reimsa i, jo$ ranije, GerbdriAurillaca®*® Kao vaZan utjecaj na
mladog vladara zasigurno je odigrao veliku, ako peesudnu ulogu u propagiranju koncepta

renovatio imperii Romanorum

U kontekstu svih navedenitinjenica ova minijatura zauzima posebno mjesto, ne
samo kao djelo estetske vrijednosti¢ v&ao slikovni povijesni izvor koji ilustrira i dmunjuje
spoznaje 0 onom ¥epoznatom iz pisanih izvora. S obzirom da je Rind Kotona III.
zauzimao posebno mjesto, i zato Sto ga je iz peniiferazloga namjeravadiaiti sluzbenom
prijestolnicom Carstva, njegov je primat ilustrirarvim mjestom u procesiji personifikacija,
kao i zlatnim ruhom u koje je odjevefifRomuslijedeGermaniai Gallia, dvije veoma vazne
provincije, i zapravo jezgra Svetog Rimskog Cars&@aviniaje prikazana na posljednjem
mjestu — vjerojatno ne kao najmanje bitna v&jmlaia ¢lanica Carstva. Personifikacija
Sclavinia predstavlja Poljsku, za koju je Oton lll. pokazivaoseban interes. Uzdizanje
saveza polabskih slavenskih plemenacistood Labe (i zapadno od Poljske), i njihov
povratak u poganstvo dovelo je do otonsko-poljskageza, Sto je rezultiralo i povezivanjem
brakovima izméu saskog plemstva i poljske dinastije Pjastadt’ Oton je godine 1000.
boravio u Poljskoj na dvoru vojvode Boleslava, jst@sim osobnim prijateljstvom rezultiralo
i uzdizanjem poljskog grada Gnjezna (Gnesen) uustatadbiskupskog srediSta, kao i
kanonizacijom praskog biskupa Adalberta, za kojeg ®ton IIl. i Boleslav Il. bili posebno
vezani’** Istovremeno, poljski su vladari stvarali veze smd&m neovisno o Otonima, tako

da je pitanje utjecaja u Rimu postalo vezano zarahje i odrzavanje veza sa Poljskom — Sto

20 sto.

%7 sto.

238 |sto.

2 sto, 19.

240 Mayr-Harting,Ottonian Book Part One161.
241 GarrisonOttonian Imperial Art 60-61.
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se reflektiralo i u uzdizanju Gnjezna u status &ldlpije, sada direktno pod jurisdikcijom

Rima, a ne Magdeburgd?

Sve navedemo upuje na poimanje Otonova carstva kao velike konfedpr
kr&anskih drzava pod patronatom rimskog pape i rimst@@®*® Upravo taj koncept je
ilustriran u ovom vladarskom portretu. Mayr—Hartijggovu minijaturu oznao kao portret
profanog vladara bez nabijene misg simbolike poput one zastupliene u Liutarovom
evandelistaru?** no E. Garrison je oti$la korak dalje i ustvrdimjé ,...vladareva asimilacija
kr&¢anskog imperijalnog ideala po konstantinovskom rhodefinirajuta tema ovog ciklusa
slika ...?* Garrison dalje objasnjava: ,Neovisno o uspjebnovatig i papa i car, kako se
prvi milenij privodio kraju, bili su zainteresirara uzdizanje Rima kao centra pcke i
duhovne méi koju je imao za vrijeme cara Konstantina i prvogpe Silvestra. Dakle, svi
dokazi upduju na namjeru ,povratka“ originalnoj konstelaciarstva i Crkve, i, iako je
1002. godine prekinuta iznenadnom é&miOtona lll., i papa i car bili su angaZirani u
promociji ove obnove kao vizualnog i rettkog programa. Autoriteti ardkog ideala i
reputacije Karla Velikog kao polikog nasljednika rimske imperijalne ostavstine uwete
su izgled drugog seta donacija Otona Ill. palatpskapeli. Poglavito, carevo ritualno
otkrivanje grobnice Karla Velikog na Duhove, koguizveo u direktnoj imitaciji Augustovog
osobnog otkida grobnice Aleksandra Velikog, indikacija je doikge razmjera Oton lll. bio
spreman di kako bi prikazao vlastitu internalizaciju afke povijesti sa utjelovljenjem
vlastitih imperijalnih ideala?*® | zaista,¢ini se da u carskoj propagandi Otona lll. nista nij
bilo sluajno. Renovatio imperii Romanorurbio je anttkom, kr&anskom, i carskom

simbolikom prozet koncept, agga je sve navedenodljovo u ovom minijaturnom prikazu.

242 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ond,61.

>3 |sto, 161.

*|sto, 159.

%5 The ruler's assimilation of the Christian impeii@éal on the model of Constantine is a definirgnik of the
cycle of imagery of the Gospel Book of Otto lllLith: Garrison,Ottonian Imperial Art62.

2% Regardless of the succes or failure of teaovatig both the pope and the emperor, as the first niille
came to a close, were interested in elevating Rasnitne center of political and spiritual power tidtad been
under the emperor Constantine and the first popeeSier. That is, all evidence seems to point tonsended
return to the originary constellation of an Empéned Church, and though cut short by Otto Ill's yreeted
death in 1002, both the emperor and the pope wegaged in the promotion of this renewal as a palitand
rethorical program. The sceptre's of both an Amtigleal and Charlemagne's own reputation as a ssmce a
Roman imperial legacy informed the appearance ¢6 Ot's second set of donations to the Palace €hap
treasury. In particular, the emperor's ritual disry of Charlemagne's tomb at Pentecost, whichenfopned as
direct imitation of Augustus's own invention of Ander the Great's grave, is an indication of #émgths to
which Otto Il would go in order to display his @mhalization of Antique history as his concomitantbodiment
of imperial ideals.” Isto.
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Ocita kopija teme dvostranog prikaza carevanja Otbhanalazi se u joS jednom
iluminiranom rukopisu,Evandelistaru iz BamberggBamberg, Staatsbibliothek Bamberg,
Msc. Class. 79) na fol. 2r i 3v (slike 54 i 55). iaturni prikaz Otona Ill. na prijestolju
zapravo se c¢ini  poput kombinacije Chantilly minijature Otona .1li one
izminhenskogevatelistara Otona Ill. Tip prijestolja, i simboki arhitektonski prikaz nalik
ciboriju atito su modeli prenesen iz Chantilly minijature, aake u ovom sléaju car
prikazanna apstrahiranoj zlatnoj pozadini. Na glani se nalazi zlatha carska dijadema
optatena draguljima, u desnoj ruci dugo zlatno Zezldkisgnim zavrSetkom, a u lijevoj
globus bijele boje sa urezanim zlatnim krizem. ®eje je ponovno u purpurnu tuniku
inspiriranu bizantskim modelimdifetesion sa zlatnim obrubom sa draguljima — poput one
na prikazu u evatelistaru iz Minchena. Ono Sto se razlikuje od odomvarelistaru jest
prisutnost crvene hlamide dekorirane zlatnintkicama, umjesto jednostavnije zelene.
Nadalje, ovdje nije prikazan sa crvenom, nego tamnkosom, kao u Liutarovom
evargelistaru.Na nogama mu se nalaze svijetlopléaape i jednostavne, otvorene cipele
koje izgledaju poput paga.Personifikacije koje su se klanjaju na nasuprmtrioliju nisu
oznaene inskripcijama iznad glave kao u edelistaru izMunchen, ali moZzemo pretpostauviti

da predstavljaju iste provincije. Svaka predstastjaj dar, i nosi specifinu odjeu i krunu.

Vrijedan i speciftan prikaz vladara otonskoga razdoblja nalazi sekiagonalnoj
bjelokosnoj situli iz Aachena datiranoj oko 1000. godine, posduiiia je funkcija prijenos
svete vodice (slike 56a, 56b, 56¢, 56d). Kompaokeije podijeljena u dva dijela — u donjem
registru nalaze se vojnici u punoj opremi — s kawigoklopom, Stitom i kopljem — ispred
vrata, @ito u ulozi cuvara ulaza (slika 56c¢). Prikaze vojnika nadvistrgka ispunjena
arhitektonskim elementima koji predstavljaju indivalne pal&e ili gradska vrata, rimske po
svojemu izgledd?’ Ta arhitektura mogie aludira na mjestéije ulaze vojnicicuvaju, a u
kojima obitavaju vladar i crkveni velikodostojniprikazani u gornjem pojasu situle. Dva
registra odvojena su pojasom sa draguljima. U gonnjegistru prikazane su razle
individue. Ponavlja se tema i ikonografski progratadara u Otonovom evdalistaru iz
Minchena, uz neke izmjene. Vladar sjedi na niskaiegtolju izmeiu dvaju korintskih
stupova, sa raz¥enim zastorom iza njega (slika 56d). Umjesto dugerja u desnoj, vladar
drzi kratko Zezlo u lijevoj ruci, dok mu se u desnalazi,u iluminacijama \Wevideni, globus

sa simbolom kriza. Glavu mu, kao i u spomenutoj ijaiari, krasi carska dijadema.

247 1sto, 65.
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Nosiukrasenu tuniku koja podsge na bizantskiivetesiora kojuprekriva jednostavni plast

bez dekoracijegini sepaludamentum

Poznate su nam ldd@nske situle iz razdoblja kasne antike, no ikonfsfgra estetski
najrazradeniji primjerci potjéu upravo iz otonskog dol5&® 1z razdoblja vladavine Otona II.
sutzv. Basilewsky situla (slike 57a i 57b), danagictoria & Albert Museum u Londonu, i
tzv. Milanska situla (slike 58a i 58b), koja jelsiti veoma bliska vespomenutoj bjelokosnoj
plogici iz Milana (slika 40¥*° Natpis na njoj obrka secaesary i navodi kako je dar
milanskog nadbiskupa Gotfredusa crkvi Sant' Amloddi Basilewsky situla, s prikazima
Muke i Uskrsnda, ogenito se smatra suvremenom milanskoj situli, no islk ikonografski
detalji usporedivi, formalna izvedba nije, i vjeatjo ju se ipak treba smijestiti u kasnije
razdoblje®®* Na ove situle moZemo se referirati u kontekstu tikoiiteta izrade ovog
predmeta u liturgijske svrhe u otonskom razdobipak, monumentaln@és izvedbe kao i
ikonografskim programom, situla iz Aachena nemanptizsuvremeni pandan. Nedostatak
suvremene komparativhe geane zna& da ona uofe ne postoji: kompozicijska shema ove
situle odrazava izgled kasnoatih sarkofaga (slike 59, 60 i 61). Unatosvom
oktogonalnom i, u usporedbi s plohama sarkofagaestom obliku, kompozicija scene u dva
registra, sa likovima uokvirenim arkadama, jasnocaa na kompozicije kasnoagiih

sarkofaga iz 4. stolfe, od kojih je najpoznatiji primjer onaj Junija Béslika 59).

The Grove Encyclopedipak navodi kako je na tzv. Aachenskoj situli prikazsv.
Petar flankiran vladarom i papom, da je A. Goldsichindentificirao vladara kao Henrika Il.,
te kako prikazani crkveni prelati i vojnici mozdiaaze referencu na njegovu krunidbu za cara
1014. godiné>%Poljski povjesniar R. Michatowski u svojoj knjizThe Gniezno Summit: The
Religious Premises of the Founding of the Archlpsicoof Gniezngiako se distancira od
tocne datacije djela, priklanja se tezi da je nastalosrijeme Otona lll., te iznosi kako je u
gornjoj zoni prikazan sv. Petar okruzen papom, roargetirima nadbiskupima i jednim
opatom®>Na tragu P. Skubiszewskog, autor zaklje da je u gornjoj zoni simbdoki
prikazana Crkva, te da glavna uloga pripada svuPekruzenom papom i carem, osim njega

jedinim figurama na situli prikazanima u sjédm poloZzaju, smatragu pritom da je na taj

28 HourihaneThe Grove Encyclopedi&98.

249 sto.

#0sto.

#1sto.

*3sto.

%3Roman MichatowskiThe Gniezno Summit: the Religious Premises of thendfing of the Archbishopric of
Gniezno(Leiden: Brill, 2016.), 248.
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na’in jednaka vaZnost dana i svjetovnom vladaru, i,papglavaru Crkvé>E. Garrison je,
ne spominjdi uopte Goldschmidtovu ikonografsku analizu, vladara tdeirala kao Otona
[1l., i situlu smjestila u grupu predmeta koje j&o® Ill. donirao kapeli u Aachenu za Duhove
1000. godineé>® Takater navodi kako je na njoj mozda prikazan papa Siarell., no nije
detaljnije pojasnjeno na kojim dno ikonografskim analizama i pisanim izvorima bazir

navedene zakljike 2*°

Poznato nam je da se Oton lll. volio nazivagrvus apostolorunreferirajiti se
pritom na sv. Petra i Pavfa’ $to znai da bi tematski njegov prikaz sa sv. Petrom i papa
situliimao smisla. Ipak¢injenica da je prikazan sa bradom tpje na identifikaciju vladara
kao Henrika Il. Kao Sto je poznato, Henrik Il. janso na jednom mjestu prikazan kao
golobradi mladt (slika 68). Ipak, prikaz bradatog Otonamozda ¢ tigz presedana — poznat
nam je jedan &vani prikazbradatog vladara na bunaru u crkvil#verija u Rimu (slika 62),
za kojeg se pretpostavlja, ali nije sigurno da gt&dja Otona Ill. Ikonografski program na
bunaru veoma je sn onom na situli. Vladar, koji stoji izriie dva stupa sa dekoracijom
akantusa, ima kratku bradu i brkove, globus u desthego Zezlo u lijevoj ruci, a odjeven je u
kratku tuniku i plastgini sepaludamentumZezlogini se ima na vrhu cvjetnu dekoracfftiF.
Gandolfo je vladarevu krunu opisao kao krunu séepestom bazom na kojom se nalaze tri
liiliana,?* istovjetnu kruni vladara na situli, no ja na tejmelostupnog slikovnog materijala
ne mogu dé do istog zakljgka niti o prikazu na situli niti na bunaru. Neowisn tome, zbog

nesigurne datacije samog bunara ne moZemo znatj ktgdara téno prikazuje®®°

Mayr—Harting, iako i sam u dvojbi, u slaju identifikacijevladara na situli kao Otona
lll. navodi argument Schramma da je ovaj prikazraelen po uzoru na carsku bulu Karla
Velikog?*’Nadalje, Deutsche Inschriften Online, projekt kdjatalogizira natpise na
njemakom i latinskom jeziku iz razdoblja srednjeg i rgnmovog vijeka do 1650.
godine®®z detaljan opis (koji preuzima od Goldschmidta)iini natpis sa situle, danas
skriven trakom sa draguljima, u zoni koja dijelinglo zonu sa prikazima vojnika od one sa

»4sto.
2% GarrisonOttonian Imperial Art 65.
#sto.
%7 sergio Bertelli and Robert Burr Lichtfel@ihe King's Body. Sacred Rituals of Power in Mediawa Early
Modern EuropgUniversity Park, Pennsylvania: The Pennsylvan&eSUniversity Press, 2001.), 14.
%8 Francesco Gandolfo, ,| puteali di S. Bartolomdtsalla e di Grottaferrata“, u: Roma e la riforma
gregoriana.Tradizioni e innovazioni artistiche ueacdi Serena Romano (Roma: J. Enckel Julliar@720L66.
259
Isto.
299 7a vise vidi: Isto, 165-184.
%1 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Twa@16.
%2 peutsche Inschriften Online, datum pristupa 12Q1.7., http://www.inschriften.net/projekt.html
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prikazom sv. Petra, vladara, pape i bisktffdspod prikaza sv. Petra nalazi se kratica SCS,
dakle S(AN)C(TV)S, i zatim tri crtice, lll, dok sspod prikaza vladara nalazi gj@©TTO
(slika 56a). lako je upravo zbog natpisa ova sitldeno datirana u vrijeme Otona lll., ostaje
nejasno zasto je natpis Il ispisan ispod sv. Petrae ispod vladara, i zasto &j8CS stoji
sama®® Na Zzalost datiranje natpisa po paleografskim HKjitea nije moguée zbog

malobrojnosti slova, tako da identifikacija ovogdéra i dalje ostaje otvoreno pitafij2.

Ipak, to pitanje, koje se teSko moze rijeSiti begapih izvora, od sekundarne je
vaznosti. Ovako elaborirana, estetski impresivhdasikao i ikonografski program zastupljen
na njoj vrijedni su paznje sami za sebe. Zasto fi@ga? Iluminirani rukopis predstavlja
uobicajen predmet donacija joS od vremena karolinSkiadata. | Lotarov kriz, iako
speciféan zbog svoje spolijacije, tematski je td&o vrlo lako objasnjiv predmet donacije
vladara crkvenoj riznici. No situla na kojoj se aml portret vladara, ali ne i onaj Krista
Spasitelja (icini se samo jednog sveca, sv. Petra),dena tako detaljno, od skupocjenog
materijala, optéena draguljima, nije uotajen sl¢aj u srednjovjekovnoj povijesti umjetnosti,
a niti speciféno u otonskom razdoblju. Odgovor treba potrazitohi¢ajima i kulturnim
kretanjima politéke i crkvene elite u Svetom Rimskom Carstvu. Kakeadi Mayr-Harting,
liturgija je u 10. i 11. stoljgy imala duboko zrgnje?*® Usporedbom razine i broja
kvalitetnih teologa u 9. stofe sa onima u 10. stoljg, namée se pretpostavka kako je
duhovna i intelektualna klima na prijelazu sté§epomaknula fokus sa teologije prema
liturgiji, $to objasnjava i nastanak ovakve sittieNadalje, sam ikonografski program ovog
predmeta, neovisno o tome kojeg vladar&nto prikazuje, dodatno argumetira koliko je
liturgija bila vazan dio vladarske ideologije, ingag rituala kojim je vladar potg#ivao svoju

titulu i mo¢ koju mu je donosila.

Bamberska apokalipsa(Bamberg, Staatsbibliothek, MS Bibl. 140) joSgeno djelo
koje sadrzi prikaz vladara okigje identifikacije postoji spor na istraziv&ima. Rukopis se
sastoji od 106 folija. Prvih 58 daje tekst apoksdipsa 50 ilustracija preko pune ili dijela

stranice, dok stranice od 61. do 106. folijae knjigu perikopa sa pet ilustracija preko cijele

263 |nschriftenkatalog: Aachen (Dom) Nr. 22, Deutseétschriften Online, datum pristupa: 15. 1. 2017.
http://www.inschriften.net/aachen-dom/inschriftti@31-0022.html#content
264
Isto.
25 |sto.
266 Mayr-Harting,Ottonian Book Part One54.
%7 |sto.
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stranice’®® Bamberska apokalipsa jedan je od najboljih prienjeukopisa iz $kole iz

Reichenua, a sadrZi najranije prikaze Antikristaiztradicije Beatus®?®

Zanimljivi vladarski portret nalazi se u Bambergapokalipsi na foliju 59v (slika 63),
povezan sa minijaturom na nasuprotnoj straniciatiguf60r(slika 64). Prizor na fol. 59v je
trakom sa natpisom podijelien u dva registra. Unpgon dijelu nalazi se vladar na
jednostavnom niskom prijestolju. Krune ga sv. Petdavao. Vladar je odjeven u purpurnu
tuniku sa zlatnim obrubom,koju prekriva jednostasmieni plastgini se hlamida,bez ikakve
dekoracije. U lijevoj ruci drzi jednostavno dugazitea u desnoj bijeli globus sa urezanim
crvenim krizem, dok mu je na glavu poloZzena jedmasa zlatna dijadema. Odm i
atributima, kao i fizionomijom, ovaj vladar ponavljmodel vé viden u tzv. Chantilly
minijaturi, u Evadelistaru Otona lll., kao i njegovoj kopiji. U domjsceni sa pogledima
upwenima prema prizoru krunidbe stoje personifika¢geri provincije pruzajai mu darove,
poput samog vladara okrunjene dijademama. Dvijekama nose posude sa draguljima, a
druge dvije rogove obilja. Na desnoj stranici, jfolb0r, nalaze se personifikacije kraljevskih
vrlina koje su pobijedile svoje suprotstavljene ma(slika 64). Na temu poznatog
Prudencijevog spjewsychomachia personifikacije koje za ruku vode starozavjetne
predstavnike ovih vrlina (Joba za strpljenje, Davigh pokajanje itd.) istovremeno kopljem

probijaju i stoje na porazenim manafia.

Datacija BamberSke apokalipse nesigurna je i vefea. Osim identifikacije vladara
u ovoj minijaturi, predmet spora je poslj&ad i sama datacija rukopisa. Sluzbena stranica
bamberske knjiznice u kojoj se danas i nalazi s@je$e u razdoblje oko
1010.godiné *Tipoloske i ikonografske osobitosti samog portreteakako idu u prilog

identifikaciji lika kao Otona Il1., §to su najjagmiargumentirali P. Klein i H. Mayr-Hartinfg?

28 |sto.

29| andes, Gow and van Metdihe Apocalyptic YeaP39.

20 Henry Mayr-HartingOttonian Book lllumination: An Historical Study, Rdwo: BookgLondon: Harvey
Miller Publishers, 1999.), 215.

271 Handschriften Staatsbibliothek Bamberg, datunstopa 15. 9. 2016ttps://www.staatsbibliothek-
bamberg.de/index.php?id=1491

2"/i8e vidi u: Landes, Gow and van Metépocalyptic Year237— 238; Benjamin Bussmabie Historisierung
der Herrscherbilde(KoéIn: Borhau Verlag, 2006.), 64-75; Mayr —Hartir@ftonian Book Part Twad215-228.
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3.4. Henrik II.

Nakon Sto je Oton lll. iznenada umro 1002. godin2lu godini Zivota, Carstvo je
ostalo bez nasljednika prijestolja. Henrik 1l. (#041024.), bavarski vojvoda i direktni
potomak Otona I. Velikog, spretnim diplomatskimaigra i ratovima uspio si je osigurati
prijestolje i uvelike osnaziti carstvo: ponovnoogvojio Italiju izgubljenu nakon smrti Otona
lIl., i dobrim dijelom potisnuo Slavene van grani€arstvat’® Nastavio je sa kulturnom
politikom Otona Ill. — poput njega, vidio je u urtpesti sjajan medij za formiranje i

promociju javne slike sebe kao tmog cara.

Perikope Henrika Il.(Bayerische Staatsbibliothek, Munchen, Clm 4452)i pe
iluminirani rukopis u kojem nalazimo vladarski paikkoji sa sigurn@$ mozemo raspoznati
kao onaj Henrika Il. Posvetna slika koja ispunjési&o 2r podijeljena je u dva horizontalna
registra jednake veiline (slika 65). Suprotstavljena je bogato oslikamatpisom koji govori
da je kralj Henrik —¢ija mo¢ proizlazi iz njegovatuvena porijekla — donirao ovu knjigu
zajedno sa drugim predmetima pod zastitom sv. PetRavia (slika 66§* Knjiga
jeimpresivna i svojom valinom (42.5 x 32 cm), te omogavagledanje slika s odtene
udaljenosti,poglavito narativhe scene koje se proptreko dvije stranice. U gornjem registru
posvetne minijature, Krist sjedi na prijestolju ddilkademom kruni kralja i kraljicu pognutih
glava, koje sv. Petar i Pavao lagano poguruju prejeenu. Henrik Il. drzi kratko zlatno
Zezlou svojoj desnoj ruci, dok lijevom Kristu pruzeli globus. Sam Krist obéa se Henriku
II. u inskripciji, upozoravajéi ga: ,&ini §to je pravino, razlikuj uvijek $to je pravedno?’®
Garrison objasnjava: ,Ovaj podsjetnik na kraljewayednu vladavinu komplementiran je
jednom inicijalnom frazom u nasuprotnoj inskripcip foliju 1v koja, kao i u posvetnoj seriji
u sakramentariju iz Regensburga, poésjea Henrikovo plemenito porijeklo kao razlog za
njegovu vladavinu. U Perikopama, Krist prepoznagpmdrzava politiku strukturu vladavine
Henrika Il. iz performativne perspektive (vidimo kKiani Henrika i Kunigundu), i obta im

se verbalno?’®

273 Goldstein i GrginEuropa i Sredozemljd.96.

" Hiscock,The White Mantle61.

25 GarrisonOttonian Imperial Art 131.

2 This reminder of the king's just rule is complereghby one of the initial phrases on the facingiipgion on
folio 1v that, as in the dediction series of theg&®&sburg Sacramentary, recalls Henry II's noblkealje as the
reason for his reign. In the Pericope Book, Chesibgnizes and supports the political structurélenry II's
reign from a performative perspective (we see hiowaing Henry Il and Kunigunde), and he adressés th
verbally.” Isto.
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Kraljica Kunigunda drzi kratko zlatno Zezlo u ligvuci, dok desnu podize prema
Kristu, poput Pavla iza nje.Tri zenske alegorijsigure, vjerojatnoRoma/ltalig Gallia i
Germania dominiraju scenom u donjem registru, iza kojila, anu, proviruje Sest zZenskih
glavne tri figure. Dok Sest personifikacija u rulkandrZze rogove obilja, ona sredisnja,
vjerojatnoRoma, drzi zezlo i globus pruzaju ih kralju, a ostale dvije, vjerojati&allia i
Germania,lovorov vijenac i globus sa krizem. Osim vetom i smjeStajem u sredinu scene,
Romase istée svojim atributima, poglavito krunom. To je tauerkrone odnosno muralna
kruna, sloZena od motiva gradskih zidfdaHenrik II. odjeven je u dugu purpurnu tuniku,
vjerojatno, kao i u brojnim prethodnim primjerimagpiriranu bizantskimivetesiononpreko
koje je prebé&en crveni plast hlamida. Tunikapodsjena onuOtona Ill. u Evdelistaru iz
Minchena i Bamberskoj apokalipsi, iako se to ne endécidirano ustvrditi zbog bioog
poloZaja vladara u ovoj minijaturi.Kunigunda je @ggna u tunikusivih tonova, po sredini i
donjem porubu haljine prekrivenom zlathom trakotmj izgled pomalo nalikuje na
formulorosa iz srednjebizantskog perioda, poput onog u kojenpiikazana Teofano na
bjelokosti iz Musée deCluny(slika 35). Tuniku prig&rpurpurni plast.

Perikope, unatb potetnoj asocijaciji na BamberSku apokalipsu, jasnikaguju
drugdiji program. Za razliku od Wene poprilcno staténih i hijeratiénih portreta Otona Il. i
Otona lll., kraljevski par u ovoj iluminaciji ne @ da sudjeluje u radnji, ¥esu Kkljweni
akteri, a napusta se i dotadasnji tip prikaza niikog viadara?’®Personifikacija u sredini,
koja bi trebala biRoma,posebno je naglasena, Sto govori i o tome kokkélgnriku 1l. kao
narwitelju ovog djela bilo vazno upravo nju naglasaiokkljunu komponentu ove slike; nista

neobtno s obzirom n&injenicu da je Sveto Rimsko Carstvo bilo bastiniknBkog Carstva.

Medutim, ova slika s vladarskim portretom povezanaga temom Posljednjeg suda
prikazanog na zadnje dvije iluminacije u ovom rukap na folijima 201v i 202r (slike 67 i
68)2° Na lijevoj stranici (fol. 201v), mrtvi se diZu &vojih grobova, dok je na sljetEm
foliju, kompozicijski podijellenom u dva dijela, Kt frontalno prikazan, na prijestolju u
sredistu gornjeg registra predstavijajueliki kriz gledatelju (slika 68¥%° Andeli i apostoli
flankiraju ga sa svake strane, a sv. Petar | Paataze se slijeva i zdesna najblize Kristu. U
donjoj sceni nalaze se s lijeve i desne straneig&ugpasenih i prokletih, dok u srediStu dva

27T Mayr-Harting,Ottonian Book Part Onel81.
2"81iscock, The White Mantle64.

219 GarrisonOttonian Imperial Art 131.

% |sto, 134.

67



andela lebde icitaju odmotane svitke pergamene. ddespasenima najdhivije figure su
biskup i kralj, dok je posljedniji jednako odjeveacki u minijaturi na fol. 2f** Zenska figura
koja jako nalikuje tipu koriStenom da bi se prikazEunigundu na fol. 2r stoji skroz lijevo.
Grupa prokletih zdesna sastoji se od antitipovaesqia koje demoni powa u vatru paklg®?
Kako naglasava Garrison: ,Vizualni program knjigaficirao je duhovne istine i politke
hijerarhije na naslovnici i sadrzano u njezinimastcama; na kraju vremena mogli bi

posluziti kao kraljeva i krakina knjiga Zivota i smrti#*?

U Sakramentariju Henrika 1. nalaze se joS dva vladarska portreta,u mnogome
razlicita od onog u Perikopama, oba na istom foliju. blaf1lr Henriku Il. Krist u mandorli
polaze krunu na glavu, dok mu dvadala, s lijeve i desne strane, dodaju koplje
bavarski sveci, sv. Ulrich od Augsburga i sv. Emanerod Regensburga pridrzavaju ruke sa
insignijama (slika 69). Turko¥iu svom doktoratu prenosi A. Alfoldija, i navodikaje on
pokazao da je dugo koplje vazan simbol vladarskéi rkoji svoje korijene ima u gkoj
ikonografiji, te dodaje: ,Stovise, odnos prema ekom koplju u carsko doba je gotovo
okultne naravi jer mu se pridaju karakteristikeetae osobnost®‘Koplje koje car drzi u
desnoj ruci predstavlja legendarno Sveto kopljeljkokojim je navodno rimski centurion
Longin probo Krista na krizu, relikviju koju je 920 godina pribavio osniva otonske
dinastije, Henrik 1.Ptiar, a koja se danas nalazi u Kunsthistorisches Muse B&u (slika
34). Otonska dinastija pridavala je veliku paznarativu Kristove muke, pa tako i svetim
predmetima povezanima s njéfii.Dvostruka relikvija sv. Kriza i Krvi Kristove u Rehenau,
kao i paZnja koju joj je Oton I. pridavao, govorptilog tome?®® Sveto koplje bilo je objekt
od neprocjenjive vrijednosti i vaznosti — izdneostalog, simboliziralo je Kristov blagoslov i
zastitu vladard®’ Prvi njegov opis donosi nam Liutprand od Cremdgi, navodi da je bilo
izradeno za cara Konstantina Velikog, i dekoriratawvlima kojima je Krist bio pribijen na
kriz.?®®U Svetom Rimskom Carstvu bilo je poznato i kao j@plv. Mauricija, rimskog

mucenika i zastitnika Carstva, a maguje da je to bio odgovor na navode bizantskihvaare

21 |sto.

282 |st0, 135.

23 Indeed, the book's visual programs unified theispl truths and the political hierarchies on toer and
contained within its pages; at the end of time ¢hasuld act as the king's and queen's own boadkedf Isto,
138.

24 Tyrkovié, ,Prikazi gradova, 110.

285 Rosamond McKitterick, urThe Early Middle Ages, Europe: 400 — 1q@xford: Oxford University Press,
2001), 197.

286 Mayr-Harting Ottonian Book Part Onel38.

27 Garrison,Ottonian Imperial Art6.

288 Nicholas VincentThe Holy Blood: King Henry Ill and the WestmingBood Reli¢Cambridge: Cambridge
University Press, 2001.), 59.
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koji su tvrdili da su oni ti koji posjeduju prava,onginovo Sveto koplje, a koji je u
Konstantinopol donijela majka Konstantina Velikogy. Helen&®U popularnoj tradiciji
Svetog Rimskog Carstva legende su se spojile, dake otonsko Sveto koplje postalo, osim
Konstantinovog i Mauricijevog, taker i Longinovo koplje€*®Henrik I. Ptar Zrtvovao je
teritorij kako bi do$ao u posjed tog tmmg predmeta®*a zanimljivo je i da je odknu bitku
protiv Madara 933. godine vodio upravo na blagdan sv. LondiBaoZujk&>?Oton I. Veliki
nosio ga je sa sobom u bitku na LeSkom polju 9%%8liree, kada ga je po predaji duhovna
zastita koja je isijavala iz ove relikvije odvelaeliku pobjedif®® Sveto koplje simboliziralo
je i vladarevu povezanost s bozanskim, a bilo jgjednja od tri insignije koju je Henrik 1.
prigrabio nakon smrti Otona lll., i iako je morapboriti joS mnoStvo bitaka i sklopiti
mnosStvo saveza sa drugim énecima kako bi se dvrstio na vlasti, posjedovanje ovakvoga

predmeta bio je vrijedan simbéiti argument za njegovo pravo na prijestolje.

Za razliku od Otona lll., sina njerteog cara i bizantske princeze, Henrik nije imao
takvo plemenito porijeklo, koje je u razdoblju 1011. stolj€a bilo najbolji, najvazniji
argument za prijestolje. Kako piSe Mayr-Hartingyratka vladavina nije se toliko oslanjala na
konkretne politike, véenje rata niti poreze, iako niti jedan od tih eleata nije izostajao, ve
na kraljevska i plenéka nasljedstva, ostavstindesto su zahtjevi svildlanova obitelji za
dijelom te ostavstine bili u ndesobnom sukobu, i zahtijevali mirno kraljevo rdisanje koje
bi se po mogénosti situaciju moglorasplesti bez pravog oruZasogoba suprotstavljenih
strana®® Henrik Il., u nedostatku takvog neprijepornog angmta, unatd pripadnosti
otonskoj dinastiji, morao je pro@iadruge n&ine za preuzimanje carskog naslova. Za
stjecanje prvogposluzio mu je prijenos tijela Otdhaiz Rima u Aachen 1002. godine, gdje
je prema svojoj posljiednoj Zelji trebao biti pokoga&Nakon &to je pogrebna povorka stigla

do bavarskog grada Pollinga, presreo ih je, | zajeda carevim tijelom uzeo za taoce;

289 |sto.

29 sto.

291 McKitterick, Carolingian Culture 77.

292V/incent, The Holy Bloogd59.

293 Garrison,Ottonian Imperial Art6.

294 Another reason why Ottonian rule can be diffictdt understand is not for the most part about jesic
parties and fractions, nor even about wars andstékeugh there were policies and constant extevass), but
about royal and aristocratic inheritances. It \®gy fragmented story based, as we might at figsttghink, on a
principle of chaos. The uncertainties and violentds arising froncohereditasthe sense that every member of
the family, male or female, secular or religous] haright to a cut, in quite unspecified proporsigand all this
applied even to the ruling dynasty itself), kepg tluler very busy with what has rightly been ddseali as his
face-to-face, or partimonial (rather then bureaticygolitics. He was drawn into inheritance digmitas a
kingly judge, and often could not remain above theecause he was himself a kinsman of so many of the
aristocratic disputants.” Mayr-Hartin@ttonian Book Part Onel,3.

2% GarrisonOttonian Imperial Art 3.
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uzamjenu za njihovo oslobanje zahtijevao je da mu voditelj povorke, Heribdyiskup
Kélna, preda carske insignije —sveto koplje, kradje globus i kraljevsku krunt’® Nakon &to
je ucjenom uspio dobiti insignije, pustio je sva@oce, | prije nego Sto je uspio prikupiti
politicku potporu od drugih pler&, organizirao vlastitu krunidbu u Mainzu te je stdane
nadbiskupa Willigisa okrunjen za kralja u lipnju 0B godine®’ Tako je Henrik II.,
prisvajanjem insignija Otona Ill., simbokih i ritualnih alata carske nég afirmirao svoju
pretenziju na prijestolje i stekao fm argument u daljnoj borbi za vlast, iako je taldzo

trajala joS mnogo godina, sve do njegove carskei@tbe u Rimu 1014. godine.

Kruna koju Krist polaze na glavu bradatog Henrikgpodsje&a dijelom na krunu s
florealnim motivima, witenu primjerice u Psaltiru Kark@elavog (slika 17), i sluzbenu krunu
Svetog Rimskog Carstva (slika 31).Glavna pojasrodazlata, u sredisnjoj traci ukrasena je,
¢ini se, biserima ili draguljima s motivom plavinZic¢a. Na njoj se na srediSnjem, te lijevom i
desnom dijelu nalaze trolisni motivi, &@ideni na krunama u karolinskim iluminacijama iz
vremena KarlaCelavog. Méutim, ono $to ovu krunu povezuje sa sluzbenom kruSwetog
Rimskog Carstva je pojasnica koja se u obliku mpstéeze od lijevog prema desnom kraju,
iako se originalno na kruni proteZe od prednjegnarstraznjem dijelu na kraljevoj gladini

se da je ovdje prikazana kruna mastoviti spoj kas&k i otonske krune.

Vladar je odjeven u neSto Kta zlatnu tuniku koja podsja na bizantsklivetesion
obrubljen zlatnim vezom na rukavima i dnu haljikao i raznobojnim kruznim i polukruznim
elementima iznad donjeg obruba, vjerojatno dragpalji a prekriva jutamnoplava hlamida.
Oko pas&iini se nosi zlatni, ornamentirani remen, koji seund najbolje jer je véinom
prekriven hlamidom, koja je obrubljena raskoSnonatrmdm trakom sa raznobojnim

draguljima. Ova hlamida neodoljivo podsjena zvjezdani plast Henrika Il. koji se danas

2% Once the funeral procession reached the bavadam of Polling, Otto llI's corpseand it's cortegere
taken hostage by the Bavarian duke Henry IV (showl become Henry IlI) and his forces. Duke Henry
demanded that the leader of the group, Archbishepibdrt of Cologne(r. 999-1021.) relinquish the aby
insignia —the Holy Lance, the Royal Orb, and theyd&oCrown — the material symbols of royal power.
Archbishop Herobert was forced to comply but had thee foresight to send a courier carrying the Haince
(the most powerful of these insignia) ahead to &achefore the royal entourage had reached the Blpke
Henry V. foiled the archbishop's plan, however hmding hostage archbishop Heribert's brothem&isHenry
| of Wurzburg (r. 995-1018), until the Holy Lancasvintercepted and handed over to him. After disameling
Otto Ill's body and burying his entrails at the phladedicated to St. Urlich at the church of Stafdt Augsburg,
Duke Henry IV. accompanied Otto IlI's cortege te tbwn of Neuburg, a town on Danube close to théadeal
borders between Bavaria, Schwabia and Franconidher@ released his living and dead hostages. Fhisn
point onward, Otto lll's body stood in for the bodfyChrist in public reenactments of Christ's paissas Otto
I2I9I7s pallbearers made their way to Aachen in tilmehis burial on Easter Sunday.” Isto.

Isto.
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duva u Diosezanmuseumu u Bambergu (slike 70a i ¥#Bbpko je ovaj plast izvezen
razlicitim motivima zlatne boje, poglavito zvijezdama gojima je i dobio ime, Sto na
minijaturi nije izvedeno, sinost je @ita. Ovaj predmet je izden od bizantske
tamnoljubtaste (purpurne) svile izrde 1018. i 1020. godine, koja je u restauraciji & 1
stoljeta zamijenjena tamnoplavom svilom, a predstavljaadokla su u regensburskoj

radionici bili dostupni bizantski modéit?

Prikaz bizantskog cara Bazilija Il. iz njegova lpsa (slike 71a i 71b), danas u
Biblioteci Marciani u Veneciji (Biblioteca Nazioreal Marciana, Venezia, Ms. gr. 17),
tipoloski i ikonografski veoma nalikuje ovom pottrezbogcéega se kao jedan od utjecaja za
ovo djelo, posebno za prikaz lica, moZe @itha bizantska tradicija vladarskih portret.
Prikaz krunidbe Henrika Il. takder se povezuje sa krunidbenim pravilima u Mainaji,
ritual propisuje da kralj moracuu crkvu izmeu dva biskupa, a zaziva starozavjetnu

simboliku prenosé temu Arona i Hura koji drze Mojsijeve ruke u bhit*

Na z&eljnom listu stranice sakramentarija Henrika Iblijb 11v, nalazi se drugi
portret (slika 72). Okrunjen, Henrik Il. sjedi ighbdoogato dekoriranog baldahina, okruzen
vojnicima i cetirima personifikacijama, dok se iznad njegovev@lgruza BoZja ruka.
Inskripcija koja uokviruje minijaturu objavljuje poedenost raztitih dijelova svijeta carevoj
volji. Sa svake njegove strane nalazi se po jeéd&ar u vojnékoj rimskoj odori, sa mgem i
stitom. Cetiri prikazane provincije nose rogove obilja. Nakéto je u prethodnoj minijaturi
okrunjen i primio kraljevsku insigniju, ovdje galaamo raskoSno odjevenog na svojem
draguljima optéenom prijestolju s ravnim naslonom,fgim se gornjim uglovima nalaze
dvije kugle, tip trona we viden u karolinskim iluminacijama. Odjeven je u platuniku
ponovno nalik bizantskordivetesionu pri dnu je obrubljena draguljima te na ramenwai n
podruju koljena ukrasena kruznim zlatnim ornamentomzsno@ojnim draguljimaPrekriva

ju raskosni crveni plast,hlamida. | ovaj plast peput raskoSne tunike, obrubljen zlatnom

2% From the early 11th century come the imperiab&®in Bamberg (Bamberg, Diozmus.). These magmifice
south German pieces, possibly from Regensburgeuugroidered with silk and gold on a silk groundeyh
were comissioned for and by the Holy Roman Empdédanry I, and his wife, Kunigunde (d. 1033). They
exemplify the deep religious faith of the mediepatiod. The cloak with star motifs combines zodiaigns
associated with Christ and the Virgin with othensillations to form a total picture of the heayerdult ruled
by Christ. One of the other cloaks, that of Kunigenhas rows of roundels that illustrate Christatnate with
scenes from the Old Testament, while another cfeatures rows of enthroned rulers.* HourihambeGrove
Encyclopedia681.

299 GarrisonQttonian Imperial Art 17, 121. Ogenito detaljnije o ovom plastu, njegovom nitelju, izradi, itd.
vidi u GarrisonOttonian Imperial Art121-124.

300 Karl Dachs und Florentine Miitherich, lRegensburger Buchmalerei. Von Fruhkarolingischet Bis zum
Ausgang des Mittelalter¢Miinchen: Prestel Verlag Minchen, 1987), 32.

3Hiscock, The White Mantle67; Mayr-HartingOttonian Book Part Ones6.
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trakom sa raznobojnim draguljima, a tdko na predjelu ramena i koljena ima zlatnu
dekoraciju u obliku kruga optenu draguljima.U desnoj ruci dgtobus crucigera u lijevoj
kratko Zezlo. Na glavu mu je polozena zlatna kvaka kruna opt@ena draguljima. Sastoji se
od glavne Siroke zlatne pojasniceukrasSene dragaljinbiserima, iz koje izrastajdetiri
trolisna zavrSetka. Podgpena vé poznati karolinski tip krune sa florealnim motiaia nije
cudno da bas na ovom prikazu prisutan taj tip, Srobez da je ova iluminacija parafraza
prikaza KarlaCelavog u njegovom Codexu Aureusu, nastalom oko §@@ine (slika 24), a
moze se povezati sa jo$ jednom iluminacijom Kaiavog, onom u Prvoj Bibliji Karla
Celavog (slika 14). Henrik Il. poziva se ovim pottna na karolindku vladarsku tradiciju,
zazivajti i samog sebe kao nasljednika stare karolinskéigkd dominacije u Fragiom
Carstvu. Ova analogija razlikuje se od one u Peakea — ovdje Henrik preuzima ideologiju
Karolinga i obnovu karolinskog nasli@, a ne ,kristocentrizam* prethodnih otonskih viaeda
Ipak, velika blizina izméu krunidbene serije i minijatura Raspei Uskrsnda, joS jednom
ukazuje na koliko su visokoj razini bile povezanadarska ideologija i spiritualnost: obnova
slave isténih Franaka pod Henrikom Il. paralelna je u ovomtk&stu nfem manjem nego

cudotvornom Uskrsniu 22

Antependij s prikazom Henrika II. i Kunigunde pod Kristovim nogama u
proskinezi, izrden je oko 1019. godine za katedralu u Baselu, aglar nalazi u pariSkom
Musée deCluny (slika 73a i 738} Izraten u tehnicrepoussend zlata, dragog i poludragog
kamenja, bisera, stakla i metala na hrastovoj jemgobtno je velikih dimenzija za zlatarski
rad: ¢ak 100 x 178 cmi® Krist se nalazi u sredisnjem luku, dok ga sa éjestrane okruZzuju
sv. Benedikt i arkateo Mihael, a s desne arli®li Gabrijel i Rafaef®™ Henrik II. i
Kunigunda nalaze se s lijeve i desne strane postdiim nogama u proskinezi, nedoj za
prikaz zapadnih vladara, pogotovo u ovakvim mjerdi Oboje su okrunjeni, sa krunama koje
se sastoje od tanke glavne pojasnice iz koje aasnhali trokuti na kojima se nalazi motiv
cvijeta (slika 73b). Henrika raspoznajemo po njegovbradatom licu. Predstavljaju dvije
male, jedva udjive figure poklonjene Kristu. Utjecaj Bizantani se @itim, i ne treba di

predaleko u proslost kako bi nasli na Sto se oadjreferira: na wespomenutom mozaiku

%92 Hiscock, The White Mantle67.

3%3Robert C. Calkins, Monuments of Medieval Art (LonddCornell University Press, 1979), 125; Janetta
Rebold BentonMaterials, Methods and Masterpieces of Medieval (&dnta Barbara, California: Greenwood
Publishing Group, 2009), 133.

%4 Rebold BentonMaterials, Methods133.

3% sto.
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unarteksu sv. Sofije nalazi se prikaz bizantskag ¢ava VI. (886.-912.) u proskinezi pred
Kristom (slike 49a i 49b3%°

JoS jedan zanimljiv portret Henrika Il. nalazi seEvandelistaru Henrika Il. iz
Monte Cassina(Rim, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. OttohTd) (slika 74). Ovaj
evardelistar, dimenzija je 278 x 225 mm, sastoji se 66 &ranica, a nastao je u Regensburgu
prije 1024. godiné®’Slika sa prikazom cara nalazi sna fol. 193v, a jeidna je u sredistu
kompozicije u viSe kruznih segmenata i u kutevirtmarsce u uspravne pravokutne segmente.
U srediSnjem kruznom segmentu prikazan je car]aaugom u desnoj ruci dok mu je lijeva
uzdignuta u znaku blagoslova. Kruna mu se sastdjigavne horizontalne pojasnice
dekorirane draguljima, iz koje izrastaju uhobrada gornjem dijelu nalaze se elementi u
obliku malih mostta na kojima se nalaze zlatne kuglice.Odjeven jgalubhaljinu ili tuniku
koju prekriva zlatnom trakom ornamentirana tunildiknna bizantskidivetesion Nju pak
prekriva crveni plastgini se hlamida, preko koje je prefema stola, atigha za prikaze
svjetovnih vladard®® OkruZuje ga natpis na latinskortmperii solio fulget Henricus avito
caesar et augustus trabeali munere digntf§.Vladar sjedi na iroko razvedenom prijestolju
bez naslona, a u polukruznom segmentu iznad njalgairse golubica, simbol Duha Svetoga.
U zasebnom polukruznom segmentu ispod vladarajkpmiza m& prema optuzeniku koji
moli cara za milost. Prema H. Blochu to je ilusijeakazne Pandolfa IV. Capuanskog, kojega
je 1022. zarobio i namjeravao pogubiti Henrik hio, odustao od svog nauma nakon Sto se za
zarobljenika zauzeo biskup od KoIHd. Vrlina blagosti, clementia bila je vaZan
srednjovjekovni aspekt dobre vladavine, pa su viad@tko propustali priliku da prirede
javne dogdaje, ritualnog karaktera, u kojima bi se pobunjefiacali nEice pred njima

trazei oprost>!*

Sa njegove desne i lijeve strane nalaze se péismije Sapientiai Pudentia
Mudrost i Razboritost. U kutovima stranice, u piavmim segmentima, takier su prikazane
personifikacije:lustitia, Pietas, Lex i lus- Pravda, Poboznost, Zakon i Pravo. Svaki zasebni
prikaz okruzen je tekstom na latinskom koji obja$aj njegovo zngenje. Car je predstavljen

kao uzorni vladar, pomazan Duhom Svetim, obdaredra®u i razboritogu, dok njegovim

30%Mayr-Harting,Ottonian Book Part Ones6.

37 Dachs und MithericlRegensburger Buchmaler&4.

398 Mayr-HartingQttonian Book Part Onel,28.

3%hrv. Henrik, kao cezar i august dostojan dara djabblista pradjedovskim prijestoliem vlasti.”, pe®
Zvonimir Glavas, dipl. latinist.

310 Dachs und MiitherictRegensburger Buchmaler&i.

3% Althoff, Otto 111, 33.
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carstvom vladaju pravda, poboznost, zakoni i pr&aena ispod njegovih nogu zaokruzuje,
zakljwuje opis njegove viadavine: Caesaris ad nutum dampnant lex iusque
tyrannum >*2Kantorowicz je ovu scenu opisao kao sud vliadaradmjasa medijaciju izndel
BoZje providnosti i ljudskog zakona, te dodao kaeoto ovdje, kako i priti otonskom

princu, odvija kroz liturgiju®*®

Stilski i koncepcijski, ovaj se prikaz moze uspmbtiesa jednim prikazom iz Utina
kodeksa (Munchen, Baayerische Staatsbibliothek,. @B601), rukopisom nastalim taler
oko 1020. godine u regenburskom skriptoriju. Ri@ prikazom Kristova raspa(slika
75)30sim $to vladar poput séenika nosi nekoliko haljina istovremeno, zanimljida je
boja Kristove haljine iz prikaza rasjzeiz Utina evadelistara jednaka boji Henrikova plasta,
ali josS viSe i to da i car i Krist nose stolu, f#oreoma zanimljivo za prikaz nekog vladara, jer
uobitajeno ozn&ava svéenika-kralja®'®S. Bertelli i R. Burr Lichtfeld prenose zanimljivi
opisOrda carske krunidbe iz 10. stodj@, koji govori o tome koliko je ovaj koncept seaika-
kralja bio vazan dio vladarske ideologije: ,Molity@ zavrsSila, izabrani nastavlja prema koru
sv. Grgura s kardinalima, nadbiskupima i ddiionima, koji su mu asistirali tijekom
pomazanja, i nakon sto su ga odjenuli u amikt, albojas, dovode ga u sakristiju pred papu,
koji ga wini svetenikom i da mu tuniku i dalmatiki*Ipak, u noSenju stole u ova dva
prikaza postoje razlike: dok je Kristova samo ptelba preko ramena, Henrikova je i
prekrizena preko prsa. Obratimo li pozornost néegtole u ova dva prikaza, posebno ovom
Henrika 1l., jasno mozemo vidjeti kako ovaj uskatdi Sal uvelike podsf@ na izgled
bizantskodprosa Natpis koji okruzuje Henrika i objavljuje da jaradostojan trabeje sigurno
nije slajan nego pomno izabran. Kao Sto jé imeseno u radu, upravo iz ovdje spomenute
rimske odorgabea triumphalisrazvio se bizantskioros, a n&in na koji je preb&n preko
vladarevih prsa, iako nije doslovna kopija, zassacira na brojne prikaze bizantskih vladara
u lorosy, dok se izgled bradatog vladara td&ouklapa u tu sliku (slika 37).Vazno je na ovom
mjestu napomenuti i to da je Regensburg bio vaizka ha Dunavu, ruti prema Bizantu, Sto je

i dovelo donjegova j@g utjecaja i Sirenja bizantskih imperijalnih &4 tome méu

#2hrv. ,Na zapovijed Cezarovu Pravda i Pravodogu tiranina., preveo Zvonimir Glavas, dipl. laih

313 Ernst KantorowiczThe King's Two Bodies: A Study in Medieval Polltitheology(Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 2016), 114.

314 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Onel28.

315 sto.

3% The prayer finished, the elect proceeds to theirobf Saint Gregory with the cardinals, asrc-psests and
the archdeacons who have assisted him during fiee a¥f anointing, and after having clothed himtwthe
amice, alb and the girdle, they bring him to theristy before the pope, who makes him a priestgines him a
tunic and dalmatic.“ Bertelli and Burr Lichtfel@he King's Body14.

3"Mayr-Harting,Ottonian Book Part Onel29.
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ostalim, govori i to da je Krist u raspma nastalima u regensburskom skriptoriju uvijek
prikazivan kao bradati Krist, u bizantskoj modi, mliku od mladolikog, golobradog, u

prikazima iz Reichenau&®

JoS jedan carski prikaz nalazimo Panttifikalu Henrika 1l. (Bamberg,
Staatsbibliothek Bamberg, Msc. Lit. 53), liturgiggkknjizi u kojoj je car stoji izméu dva
nadbiskupakoji mu pridrzavaju ruke (fol. 2v) (sliké).Bradati viadar prikazan je na zlatnoj
pozadini unutar simbdalho prikazane trobrodne crk¥&€ Odjeven je u bijelu tuniku
prekrivenu jednostavnim crvenim plastotni se hlamidom.Na nogama ima jednostavne
cipele, icarape ili hlge iste boje. Na glavi mu se nalazizlatna kruna kejaastoji od glavne
pojasnice ukrasSene bisernim nizom, sa draguljenedi&u. Iz nje izrastaju ornamentini se
u obliku lista, ali se ne mogu jasno raspoznatigerstapaju sa zlathom pozadinom iza
vladara. Sa donje strane krune, slijeva i zdesmast@endilia ve¢ spomenuti ukras tipan
za bizantske krune.Ovdje sgendilia sastoji od niske bisera koja zavrSava kruznim
ornamentom takier sazdanim od bisera. Ruke mu pridrzavaju biskupidesnoj ruci drzi
globus, a lijeva je prazna. Krunidbemido u ovoj knjizi opisuje pratnju vladara u crkvu uz
dva biskupa?® a ova tema weje jednom prikazana u Sakramentariju Henrikai#lko se
ondje vladar nalazi izndel dva sveca a ne biskupa. Ipak, motiv vladara dzndva crkvena
velikodostojnika poznat nam je jo$ iz vremena Kédavog — sa fol. 2v u Sakramentariju iz

Metza, nastalom oko 869. godine (slika #3).

Ova iluminacija moze sedgati ne samo kao simbéki prikaz krunidbe Henrika Il.,
nego i u Sirem smislu, kao simhida aluzija na tzv. otonsko-salijsKeichskirchensystem
Reichskirchensysterkao Sto daje naslutiti i njegov doslovni prijeydulo je politcki sustav
Ciji se temelj sastojao od sprege carske i crkveadajce elite: otonski i salijski vladari
sustavno su na vazne polozZaje u Crkvi postavijadid od povjerenja, veom#sto i¢lanove
vlastitih obitelji®*?? zanimljivo je primjerice, da je Wilhelm, nadbiskigainza od 954. do
968., bio sin Otona |., njegov nasljednik Hatto (hadbiskup 968.-970.), carev dad, a
nadbiskup Kélna Bruno, njegov brif. Takvu politiku nastavili su i nasljednici Otona I.

njegov unuk Oton lll. je u Rimuza papu Grgura Viypdio svog rdaka, takderunuka Otona

318 sto.

9 sto, 199.

320 sto.

%L Isto, 198.

322 Henry ParkesThe Making of Liturgy in the Ottonian Church. Book&usic and Ritual in Mainz 950-1050
(Cambridge: Cambridge University Press, 2015), 16.
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,%** a nakon njegove smrti svog negdasnjeg tutora, ghdjdnjeg prijatelja, i osobu od

povjerenja, Gerberta od Aurillaca, kao papu Sikaedt.Naravno, teSko je dokazati da je
Crkva bila samo instrument vladara, koji su je &tiliikada i kako su htjefi?®> Kako pise G.
Althoff, jasno je da se ovaj sustav bazirao na\#na obiljezja: ,Na prvom mjestu, postoji
,Stvarna“ strana odnosa: otonski kraljevi davali mosjede i privilegije carskim crkvama,
biskupijama i samostanima u takvom obilju da sed¢omoze objasniti samo kao vjetka
potpora crkvama. Njihova temeljna motivacija bi&a gslobdanje vladara od potrebe da
formiraju vlastitu upravu. Privilegije koje su da&vakljuc¢ivale su pravo da se odrzavaju
sajmovi, kuje novac, i prikuplja carina... No ono $e zapravo omodilo funkcioniranje
ovakvog sustava, bila je njegova osobna strandjeiiiama je bio potreban autoritet kako bi
biskupe od vlastitog povjerenja promovirali u redomstitucija koje su favorizirali, institucija
koje su konstantno iskazivale Zelju da sluZe vI48iBio je to zapravoquid pro quotip
odnosa koji je naposljetku na ruku iSao i Crkviladarima. Takder je bitno joS jednom
naglasiti da se otonski tip vladavine nije temeljia slozenom administrativnom sustavu,
nego vise na putovanjima po Carstvu: vladar jedrajesa svojim dvorom putovao od mjesta
do mijesta, nose pritom svoju ceremonijalnu krurii‘lako je vladavina Otona lil. bila
prekratka da bi se donijeli odieni zakljwci o tome koje je centre u carstvu vladaréesje
posj&ivao, znamo da je Henrika Il. zajedno sa svojomrsk@m svitomcese nego prijasniji
vladari posjéivao svoje imperijalne crkve, od kojih je posebmogu zauzimao Bambergija

je nadbiskupija osnovana na poticaj samog ara.

3. 5. Konrad Il. i Henrik III.

Henrik 1l. je, poput Otona Ill., umro bez nasljekni pa je nakon njega za kralja
izabran (1024. g.) i za cara okrunjen Konrad I02Z. — 1039.), prvi vladar salijske dinastije.
Najpoznatiji prikaz Konrada Il. zasigurno je ong fnesci u apsidi katedrale u Akvileji,
koja se datira u prvu polovicu 11. stete(slike 77a, 77b i 77¢¥° U sredistu prikaza nalazi
se Djevica na prijestolju sa Kristom na krilu, uarumnandorle, oko koje su i simbéktvorice

%24 Althoff, Otto 1, vii.

%23 |sto, 21.

3% |sto.

327 Mayr-Harting,Ottonian Book Part Onel2.

%28 Althoff, Otto 11, 20, 136.

329 Herwig Wolfram,Conrad Il 990 — 1039. Emperor of Three Kingddidsiversity Park, Pennsylvania:
Pennsylvania State University Press, 2006), 155.
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evardelista — prikaz koji naglaSava Bogoréido zna&enje i koji bismo mogli zvatMaiestas
Virginis. Njoj zdesna prikazani su u procesiji sv. Hermagav. Fortunat (prvi akvilejski
biskup i njegovdakon) te sv. Eufemija, a slijeva sv. Marko Ed&elist (prema predaji
zasluZzan za Sirenje Ki@nstva na akvilejskom podiju), sv. Hilarije i sv. Tacijan (drugi
akvilejski biskup i njegoviakon). Osobitost je ovoga prikaza Sto su uz svesékani, osim
donatora patrijarha Poponaglanovi carske obiteljCitav je apsidalni oslik komponiran kao
prikaz trijumfa ranokr&nske Crkve u Akvilejt*® Naime, politéko i vjerskorivalstvo izméu
Akvileje, koja je sv. Marka smatrala utemeljiteljesvoje Crkve, i Venecij&iiji je zastitnik
bio takaier sv. Marko, doveo je do invencije r&#ih sedam verzija navodne apostolske
misije sv. Marka u regifi-* Taj rivalitet preslikao se i na umjetkis produkciju ova dva
grada, Sto je dovelo i do prikazivanja speécifig ikonografskog programa na zidnom osliku

apsidebazilike u Akvileji.

Mladi Henrik, budgi Henrik Ill., prikazan je bez krune, a slijedi ggskoSno odjeveni
car Konrad Il.(slike 77b i 77c), okrunjen impenjam krunom, koja ne nalikuje nijednoj
dotada wienoj u prikazima vladara karolinske ili otonske atitje. Glavna horizontalna
pojasnica podijeljena je na tri dijela: srediSajiatni, te gornji i donji koje karakteriziraju
bijele taikice, predstavljajéi biserni niz. Na nju se nastavlja gornji dio s mnefusobno
povezana trokutna oblika, koji se nalaze i na gsjm&trani krune. Svaki taj trokut obrubljen
je bisernim nizom, a unutar njih nalazi se zlatmzki dekorativni element. Na straznjoj
strani krune tri ,zabata” povezana su polukruznamkom pojasnicom, koja na srediSnjem
dijeluima dva elementa nalik na list, i na krajesipo jedan. Kruna sa donje strane sadrzi
uhobrane. Sa Konradove desne, a nase lijeve stnadigy je kruzni element sa bisernom
dekoracijom koja kao da lebdi, i nije ni &@ne povezan. S obzirom da je oslik ¢&e, ne
moZze se sa sigurn@s utvrditi Sto to predstavlja. Meatim, mislim da bi validna pretpostavka
bila da je to tip ukrageendilia tipican za bizantske krune, u ovom oblikutem na kruni
Henrika Il. u prikazu u njegovom pontifikalu (slik&). lako u prikazima europskih vladara
nema pandana ovakvoj kruni, u Bizantskom Carstvavljoje se veoma slan tip — kod
bizantske carice Zoje. Zoja je bil&dr cara Konstantina VII., koja je, zajedno sa swpjo
sestrom Teodorom, omogjla nastavak vladavine makedonske dinastije od 1d281056.

godine, unatd izumiranju muske linij€*?Primjer ovakvog tipa krune prvi puta se vidi na

30 Thomas E. A. Dale, ,Inventing a Sacred Past: Pimttlarratives of St. Mark the Evangelist in Agid and
Venice, ca. 1000-130@Mumbarton Oaks Paper8 (1994): 58.

% sto, 54.

333 iz James, urA Companion to ByzantiutChicester, West Sussex: Blackwell Publishing [2610), 74.
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zlatnomhistamenonuz 1042. godine, gdje su prikazane Zoja i njednatra Teodora (slika
78). Kod suvladarica je vidljiv tip krune s glavngpojasnicom iz koje sa prednje strane
izrastaju tri trokutna oblika, a sa rubova \pgindilia Ipak, to nije jedini primjer u kojem se
pojavljuje ovaj tip krune: drugi se nalazi na mézail Sv. Sofiji, a prikazuje Krista sa Zojom
i njezinim suvladarom Konstantinom IX. Monomahon042.-1055.), iako je originalno
prikazivao jednog od njezinih prethodnih muzevauvladara, Romana Ill. Argira (1028.-
1034.) (slike 79a i 79b).Ovdje prikazana kruna idragaiju, puno bogatije dekoriranu
glavnu pojasnicu nego Sto je to & kod Konrada Il. Méutim, obje krune, kao i one na
histamenonuzavrSavaju sa tri trokuta na prednjem dijeluakater obje imaju i uhobrane
koji zavrSavaju bisernom dekoracijom, iako se seulmbrana cagine krune ne grana
raskoSngpendilia kao kod Konradove (ali jeprisutna na kruni Konstaa IX. Monomaha).
Ono Sto takder nedostaje je straznja pojasnica u obliku mosja & nalazi na Konradovoj
kruni. MoZe se pretpostaviti da je prisutnost togsta na kruni Konrada Il. aluzija na
sluzbenu krunu Svetog Rimskog Carstva (SRC)(slika &o je posve logno za prikaz cara
SRC. Poznato je da je Konrad Il. 1027. godine mosld&onstantinopol izaslanstvo kako bi
ishodio bizantsku princezu za suprugu svom sinurikenll.,*** da se divio Bizantskom
Carstvu, ponosio svojim bizantskim podrijetlom imjtirao Bizantince u odjg |
ponasanju®®** Osim toga, zanimljivo je napomenuti da se krun@okutnim motivima na
glavnoj pojasnici, iako ne u ovakvom obliku, nalaai joS dva prethodna prikaza analizirana
u ovom radu: na glavi Teofano na bizantskoj bjestk@ Musée deCluny (slika 35), i na
glavama Henrika Il. i Agnes na antependiju basejstitara (slike 73a i 73b), istou Musée

deCluny.

Konradova odjéa takater zahtijeva paznju, iako ognost oslika otezava preciznu
identifikaciju njegova odjevnog predmefii se da dugi bijeli plast, hlamida
ili paludamentumprekriva neki oblik bogato dekorirane kratke kencrvene boje. Dio koji
prekriva ramena i manSete na rukavima je dekortaguljima i biserjem, kao i donji dio
tunike. Kraljica Gisela, koja se nalazi na krajwgasije, nosi tuniku i zlatni plast koji su
bogato dekorirani zlatnim ukrasima i draguljima, tesko da se iSta moze ustvrditi sa
sigurnosu zbog velike ostenosti dijela freske na kojem je prikazana.

333 Wolfram, Conrad II, 114.
334 RaffenspergeiReimagining Europel 2.
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Nasljednik Konrada II., njegov sin Henrik Ill., $io je carsku titulu od 1039. do 1056.
godine, i nastavio otonski afaij nar&ivanja luksuznih iluminiranih rukopis&> Tzv. Zlatni
evandelistar, (El Escorial, Real Biblioteca de San Lorenzo, Cddrinas 17) vrhunsko je
postigniée Skole iz Echternacha, u kojoj je 1030-ih i 104@odina cvala izrada iluminiranih
rukopisa. Evadelistar se datira u 1045/'46., a naouga je Henrik Ill. za katedralu u Speyeru,
najvazniju fondaciju salijske dinastifé&® U ovom rukopisu nalaze se dvije zanimljive
minijature. Na fol. 2v nalazi se prikaz Henrika. lilnjegove suvladarice Agnes u proskinezi
pred Kristom (slika 80), a na fol. 3r prikazaniisti vladar i vladarica koje kruni Bogorodica
(slika 81).

Na folijju 2v Krist lebdi u mandorli, okruzen simboa cetiriju evardelista, u
Skolskom primjeriMajestas Dominiu lijevoj ruci drzi Knjigu zivota, a desnicom lgieslivlja
(slika 80)** Ispod mandorle, na tlu u proskinezi, prikazaniviadar i vladarica — zdesna
Henrik 111, a slijeva Agne&®® Henrik I1I. okrenut je u profilu prema kraljici, adjeven je u
tuniku sa zlatnim trakama, prekrivenu roskastonmind@m, obrubljenom zlatnom trakom.
Agnes, takder u profilu, okrenuta prema svom suprugu, nosiudpigvu tuniku obrubljenu
zlatnim vezom, nalik bizantskim zlatom obrubljeniomikama, dok joj glavu, ramena prsa i
leda prekriva bijeli veo, na kojem se nalazi zlatnank. Krune kralja i kraljice ndisobno
nalikuju — sastoje se od Siroke horizontalne pogasiz koje izrastaju tri kraka sa malim
trolisnim ornamentima na vrhovima. RaskoSna élje@rnamentirana zlatnim vezom, kao i
poza proskineze ponovno wWuju na snazan utjecaj bizatske ikonografije u SweRimskom

Carstvu.

Na fol. 3r, u srediStu kompozicije, ispred zlapuzadine, sjedi Bogorodica na niskom
prijestolju (slika 81). U plavom ruhu, omotana bijeplastem desnom rukom printaaknjigu
koju joj dodjeljuje Henrik III., dok lijevu polaZea glavu njegove suvladarice AgrnéSCar
je odjeven u bijelu tuniku ornamentiranu zlatninze na rubovima, i rukavima. Prekriva ga
purpurna hlamida, takier obrubljena zlatnim vezom, sa naglaSenom velikdatnom
fibulom na desnom ramenu. Na hogama su mu zelmmage i crne cipele sa zlathom trakom
po sredini. Na glavi mu se nalazi trokutasta zldnaa sa cvjetnim ornamentom na vrhu.

Agnes je odjevena u zelenu tuniku sa zlatnim vezmeko koje je prelign bijeli plast koji

335 De HammelA History, 66.

33 Hourihane The Grove Encyclopedi&17.

337 Badurina,Leksikon ikonografije421.

338 Wolfgang Eric Wagnemie Liturgische Gegenwart des abwesenden Kénigeeérbriiderung und
Herrscherbild im frihen Mittelaltergiden: Brill, 2009), 395.
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joj obavija i glavu. Na nju je poloZena kruna. Kause sastoji od dvije horizontalne pojasnice
na koje su miéusobno paralelno postavljene dvije vertikalne pupes Ucljiv je i zlatni

priviesak, okrugli ornament, koji se grana iz krurgendilia

Ovaj model uvelike podsia na dva vé spomenuta prikaza — prikaz Otona Il. i
Teofano na bjelokosnim koricama nepoznate knjigiga(s35), te na iluminaciju krunidbe
Henrika Il. u njegovoj knjizi perikopa (slika 68ako ovdje u glavnoj ulozi viSe nije Krist &e
Bogorodica, ¢ito je preuzimanje bizantskog modela posredstvomnske umjetnosti.
Katedrala u Speyeru, za koju je Speyerski deéistar bio i nartien, posvéena je Bogorodici
i sv. Stjepanu, i upravo je zato ovdje zastuplj@wagorodica. Henrik Ill. u Speyerskom
evardelistaru ni u prvoj ni drugoj minijaturi nije uzdigt na pijedestal kao gospodar svijeta,
ve¢ ostavlja sliku skromnog vladara koji ovisi o miioKrista, i Bogorodice, poput ostatka

covjecanstva.

JosS dva vazna prikaza Henrika Ill. tdko su nastala u Echternachu oko 1050.
godine u sklopu rukopis@odex Caesareus Upsaliensis(Uppsala UB C93) (slike 82 i 83). Na
fol. 3v nalazi se Krist u mandorli na zlatnoj poadsa knjigom u krilu (slika 82). Desnu
ruku polaze na Henrika, a lijevu na Agnes dajm svoj blagoslov. Oko Kristove glave
nalazi se natpis na latinskom: ,Zivjeli vladari Hini Agnes®, dok taj sredisnji prizor sa sve
cetiri strane okruzuju simbolketiriju evardelista u medaljonima. Vladar je opet odjeven
tuniku koja seze do ispod koljena i ornamentiramazlptnim vezom, a prekriva jucrvena
hlamida s naglasenom zlatnom kop na desnom ramenu. Na glavu mu je poloZzena kruna,
gotovo jednaka kao i u prethodnom primjeru, iakaneemoze jasno razabrati jer se zlatna
kruna stapa sa zlathom pozadinom. Carica je odgevenrvenu tuniku prekrivenu zlatnim
vezom na rubu, sredini haljine, i rukavima. Zanivdjje da i vladar i vladarica noséni se,
svaki svoje Zezlo: car u desnoj ruci drzi kratkaldes pticom (vjerojatno orlom), a carica
kratko zezlo s trolisnim ornamentom, koji izgledaokmotivfleur-de-lis Ova ikonografska
tema poznata je joS od &giSe puta spomenutog bizantskog primjera, a gojevstovjetna i
sa onim iz Speyerskog eumlistara — glavna razlika je u tome $to je Bogaradiamijenjena

Kristom.

Na nasuprotnoj stranici, fol. 4r, Henrik Ill. paetiran je sa sv. Simunom i sv. Judom u
Goslaru, atemu izvjeStava natpis na latinskom(slika 83). RrjgasmjeSten u improviziranom
hramu, na zlatnoj pozadini, a okruzuju ga medaljsai adeoskim poprsjima. Sveci,

identificirani po natpisima iznad njihovih glavajkazani su na niskom prijestolju. Sv. Simun
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u rukama drzi knjigu koju mu je pruzio Henrik lldpk sv. Juda ima dva svitka poloZena na
krilu. Henrik IIl. odjeven je veoma sho kao u prethodnoj minijaturi tuniku protkanu niat
vezom, a preko nje je prael®na hlamida sa zlatnim obrubom. Fizionomija, katav, gotovo
su identéni onima na nasuprotnom foliju, a na glavi ima rmakrunu koja se ne razabire
jasno zbog zlatne pozadine na kojoj je prikazanagalini da se sastoji od glavne pojasnice

na koju se nastavljaju trokutni zavrseci.
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4. PRIKAZI VLADARA NA TLU HRVATSKE

Za kraj se svakako treba dotaknuti dva najpozngiiikaza vladara na prostoru
Hrvatske, oba iz 11. stofja. Zasigurno najpoznatiji vladarski portret iz Heke
srednjovjekovne umjetnosti jestljef kralja Petra KreSimira IV. (1059. — 1075.), koji je
340

najopseznije istrazio . Fiskavislika 84)."" Za ovo djelo referentni prikazi su oni nastali za

vrijeme vladavina karolindke, otonske i salijskaaditije>**

Prikazani vladar sjedi na prijestolju sa kraljamsknsignijama, dok su njemu zdesna
prikazana dva podanika — jedan stoji, dok drugkikie stavu proskineze. Prijestolje je
skromnog, jednostavnog oblika bez nasl&avladar, prikazan uzdignutih ruku, za razliku
od poznatih karolinskih i otonskih prikaza u desngji ne drzi Zezlo, nego kriz. U lijevoj
ruci, iako osStéenoj, drzi gotovo sigurno globus, poznati atribl&darske mé josS od
antickih vremena, i jednu tiphu insigniju srednjovjekovnog vladat& Oko pitanja krune,
kako piSe Fiskow, postoji slaganje unutar struke: ,Uglavnom isp@vnetina se slozila o
metalnoj kruni povrSinski optenoj biserjem a jednostavno oblikovanoj poput dijad, s
postrance spustenim Stitnicima za uSi te s gortmpne ureSenoj ponda tri krizica. Nasa
pretpostavka da se vjerojatno ne radi o biserinegonmozda o metalnim zakovicama
vidljivim na nekim ondaSnjim primjercima, krajnjeenpobija samosvojnost cjelovitog
oblika.“*** Krunu oggenito oznauje kao: ,...ponesto pojednostavljena kruna otdnskiposto
bizantskih careva..*° No, ova kruna bi mogla biti i pojednostvljenav@zkarolinske

Bugelkroneprimjerice one \dene u Lotarovom evadelistaru (slika 11).

Fiskovic odjetu vladara opisuje kao veoma jednostavnu: vladar kragak plast, te
nazuvke i papie na nogama'® Tu &injenicu pripisuje prvenstveno likovnoj vrsti djela
lak&e je bilo naslikati ukrasne detalje u minijatnego isklesati ih u mediju kamefi. Ipak,
¢ini se da ovaj vladar nema samo plast te nazuyk@pite na nogama, nego i, sudeo
ornamentaciji na nogama, jedan motiv karolinSkogjgkia: povoje oko listova, \evidene

349 gor Fiskovi, Reljef kralja Petra KreSimira IV(Split: Muzej hrvatskih arheolo$kih spomenika, 200
341 sto, 78.
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na konjantkoj skulpturi (slike 1la i 1b), ali i nekim drugimrimjerima iz karolinske

umjetnosti iluminiranih rukopisa (slike 8, 15, 224)3*®

Vrijedi spomenuti i vladarevo lice
prekriveno stiliziranom bradom, tigo za véinu vladarskih prikaza iz razdoblja 11. stoge
ali i za prikaze Karl&elavog iz 9. stoljéa. Vladaru zdesna prikazan je visok bradatidija
se funkcija u ovom prizoru ne moZe precizno odréditLik je odjeven u linijama stiliziranu
tuniku sa pojasom oko pasa. Lice mu je gotovo jstav vladarevom, sa izostankom krune.
Figura koja lezi ispod njega, u proskinezi, prikeege iz profila, alicini se da dijeli ista
fizicka obiljezja s figurnom koja stoji. S obzirom ndq#aj ruku stoljée figure pretpostavlja
se da je drzao neki atribut, te da je doSlo do dairedamnatio memoriges ciljem brisanja
radnje koju je obavljao ovaj kraljev podari®.U svakom sliaju, moZe se lako diii da je
ikonografski obrazac prikaza samog vladara na gidjg! sa regalijama n&<i, standardni
n&in prikazivanja vladara u ranom srednjem vijekuzmat u ovom obliku jo$ iz vremena
vladavine Lotara I. i Karl&elavog, a usporediv i sa brojnim kasnijim primjegiia viemena

otonske i salijske dinastije.

U crkvi sv. Mihajla u Stonu nalazi se drugi primjer vrijednog ranosrednjovjeakog
prikaza vladara (slika 85). Freska na kojoj je ardn vladar nalazi se u donjoj zoni zapadne
niSe, a datira ju se u kraj 11. stéhe vrijeme vladavine ktitora Mihajla koji je i vlad tim
podrijem i Gije se ime nalazi na nadvratniku u crR¥. Na apstrahiranoj pozadini, s
modelom crkve sv. Mihajla u rukama, prikazan jedaid™? Lice kralja mr8avo je i usiljenog
oblika, s velikim @¢ima i naglaSenim obrvama, a C. Fiskosimatra da je vladar prikazan u
starijoj Zivotnoj dob>* C. Fiskovi je u svojoj studiji zidnog oslika u crkvi sv. Mijteaiznio
i detaljan opis vladareve odg ,Kralj je ogrnut kratkim tamnocrvenim plastem kioljena
prekritim Zutim mrezastim ukrasom dijagonalno igpiEanih ¢etvorina u kojima su crni i
tockicama tipénim u romanikom slikarstvu. Zakofan je na prsima okruglom képm
poznatom na kraljevskim plastevima iz kraja 10ljsta. Ukricen je i bez nabora, dok je
svijetlo-siva kratka tunika pod njih naborana in@plavim laganim naborima koje pégva
stisnuti pojas. Slikar je dakle znao prikazati tbéa i mekdu razlcite odjete, teSkog plasta i

lagane tunike. Nabori su dekorativno i geometrigiizirani Sto nije rijetko u prikazivanju

348 zahvaljujem prof. Turkoviu $to me uputio na ovaj detal.

%9 Fiskovi, Reljef kraljg 96.

%9 sto, 98.

%1 Jelena Behaim, ,Zidne slike u crkvi sv. Mihajl&tonu“ (dipl. rad, Svatiliste u Zagrebu, 2014.), 49.
%2 |sto, 24.

3 sto, 25.
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romantke odj€e, neki su kagetvorine ispunjene polumjesestim crtama. Donji rub tunike
je crven i ukraSen svijetlozelenim i crnimckacama i trima zelenim crno osjenjenim
draguljima elipttnog i ¢etverouglastog oblika u zutom okviru, ac¢slionima na zuto-
zemljanim krajevima svijetlo plavih rukava. Tako pala osjenjeno drago kamenjedgesto
na bogatim romatkim odjetama naslikanim u evropskim freskama 12. staljdoge su
odjevene u visoke crven@rape iskrizane crnim crtam®* Ovaj plast, zbog svoje teZine,
krutosti i nedostatka nabora teSko bi se mogao atamamidom, a zbog svoje dekoracije
zasigurno ga se ne moze definirati niti kgEmudamentumno vjerojatno jest rigo plastu
slicnoga tipa.Méutim, zanimljive sutarape sa prekrizenim crnim pravilnim linijama, ger
nam poznate iz barem dva karolinSka vladarska paikanog Lotara |. u njegovu psaltiru
(slika 8) i KarlaCelavog u Codexu Aureusu (slika 24). Vjerojatno gtedljaju povoje oko

listova, odjevni predmet iz karolinSkog razdoblja.

Vladareva kruna je crvenkaste boje poput pl&&t@vaj prikaz uvelike se povezuje i u
struci ¢esto usporduje sa reljefom vladarana pluteju iz Splita, zaekoge pretpostavlja da je
Petar KreSimir \V2>® Kruna zavrSava ravnom linijom na vrhu, s tri ki&i uhobranima koji
se spustaju sa strane, a ukradeni su biserjengindi@menjent>’ I. Fiskovié naglasava vezu
stonskog i splitskog primjera, i smatra da je igthost jednog i drugoga oblika krune
uvjetovana postofgm regionalnim modelom koja je imala ,posve sukladadvjetke u

sasuvanim grobnim krunama vremenski najblizih ugarskuvatskih kraljeva®>®

S obzirom sve navedene ikonografske elementezaikadara, moze se veoma jasno
zakljwiti kako je presudan utjecaj zapadnog slikarstveaowma likovnu tradiciju, iako se ne
mogu do kraja isklj&iti i bizantska strujanja, koja su &grethodno utjecala na zapadnu

umjetnost, niti njihovo mogie zajedniko izvoriSte iz povijesnog okvira kasne antike.

%4Cvito Fiskovt, ,Ranoromarike freske u Stonu‘Rrilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji2 (1960): 38.
%55 Behaim, ,Zidne slike®, 26.

%8 sto, 27-28.

%7 sto, 27.

%8 sto, 28.
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5. ZAKLJU CAK

Nakon prolaska kroz svijet ranosrednjovjekovnihdaliskin prikaza, ili barem onih
karolinSke, otonske i salijske dinastije, n&mee nekoliko zaklgaka o samoj ikonografiji

koja ih je uvjetovala.

Ikonografija vladarskih prikaza karolinsSke dingstma dva izvoriSta: Rimsko Carstvo
kasnoantikoga razdoblja i njima suvremeni Bizant. Kada sitanju carske odore, u petku
kod Karolinga nailazimo na jednostavnu tuniku igpfaaludamentumporijeklom iz razdoblja
Rimskog Carstva, kombiniranih s nekim elementinalitionalne frangke nosnje-istiu se
povoji oko listova, koji se pojavljuju na pet radih prikaza(slike 1a, 1b, 8, 15, 22, 24).
Novac iz vremena Karla Velikog i Ludovika I. noskljucivo stara rimska carska obiljezja:
car je odjeven paludamentumndok mu je glava ovjgna lovorovim vijencem (slike 4 i 5). U
jednom prikazu Lotara nailazimo na joS jednu vatija svéane odore koja nalikuje
rimskojtrabea triumphaligslika 8), no to je jedinstveni poznati primjer:cake suditi po
sauvanim likovnim primjerima, taj tip odore ne prikge se nakon druge polovine 9.
stoljesa. Cini se da je upravo tada u modu doslo prikazivaagko3nijeg plasta, bizantske
hlamide u kombinaciji sa raskodnom tunikom, jernseprikazima KarlaCelavog pginje
pojavijivati upravo tada (slike 14, 15, 17, 20, 224), i up«kuje na jak utjecaj bizantske

mode, ali i ceremonijala, @&mu govore i pisani izvori iz tog vremena.

Kada govorimo o atributima, kao one standardnguceatalije (iako ne uvijek
prisutne) mozemo izdvojiti krunu, Zezlo, globusrijgstolje. lako se pojavijuju i nda Stit i
koplje, ¢ceke su tu kao atributi vladreve straze nego direkinawnkama vladara. Krune se
pojavljuju u tri oblika: Bugelkrone,kruna s florealnim motivima, i, u jednom primjeru,
dijadema. Svaki primjer je speciéin za sebe, idto je da, kao Sto je ¥espomenuto nekoliko
puta, postoji umjetitka sloboda u prikazivanju ove insignije. NajviSe agk svih prikaza
izdvaja tip krune iz Lotarova psaltira, koja se mezZe usporediti sa primjerima iz ostalih
karolinskih vladarskih prikaza (slika 8). Ipaksnaatr da unatd svim mefusobnim
razlicitostima sve krune sa florelnim motivima predstajjjednu te istu krunu sa odenim
varijacijama (slike 15, 17, 20, 24 i 28), a istoijjedi i za dva prikaza sa tipom
Blgelkronéslike 11 i 14). Karolinzi iz razdoblja antike pemnaju i atribut Zezla: ponegdje
se pojavljuje kao dugo, a ponegdje kao kratko. & pitikaza Lotara vidimo dugo tanko Zezlo
(slike 8 i 11), dok kod Karl&elavog u jednom stiaju nailazimo na dugo (slika 11), a u
druga dva kratko (slike 17 i 28) — u njegovu psalposebno je i ornamentirano, sa motivom
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fleur-de-lis na vrhu (slika 17). Motiv globusa ne pojavljuje gesvakoj minijaturi ali je
dovoljno westao (slike 1a, 1b, 17, 20 i 28);njegovo porijejdaakater iz razdoblja kasne
antike, a nastavio se koristiti u vladarskim prika& u zapadnom i istmom dijelu carstva.
Za kraj, nailazimo na&etiri razlicita tipa prijestolja kod prikaza vladra karolinSémastije:
prijestolje tipaella curulis porijeklom iz carskog Rima (slika 8);prijestoa polukruznim
drapiranim naslonom (slike 11 i 14); prijestoljeaynim naslonom i s kuglama na uglovima
(u jednom sldaju zamjenjenima motivorfleur-de-lig (slike 17 i 24); i, prikazana u jednoj

minijaturi i s&uvana kao stvarni predmet, katedra sv. Petra (80kie28).

Ukupno gledano, zastupljenost ikonografskih modgla tako i odora i atributa
nasljeienih iz razdoblja kasne antike svojevrsna su kowsta ovim prikazima, nodduje se
I sve j&i utjecaj umjetntke tradicije Bizantskog Carstva, Sto se prvenstwadou odabiru
odora KarlaCelavog u nekoliko iluminacija. Ipak, ne treba zaaethniti karolinske izvorne
motive poput poput dijela tradicionalne fréka nosnje koji se odrzao u nekim prikazima:
povoji oko listova, kao niti originalnih oblika e krune, do tada nee@nih u ikonografiji

Rimskog Carstva i Bizanta.

U paietku su u prikazima Otona bili prisutni jednostavaaika i paludamentumno
za vrijeme Otona Il. i Otona lll. utjecaj Bizanta njemg&kom dvoru raste, Sto posljédo
utjece i na modu — tunike koje prekriva hlamida postagkosnije — proSivenezlatnim vezom,
pa i draguljima(slike 41a, 46, 47, 52, 55 i 63). rElala su inspirirane posebnim tipom
bizantske tunike poznatim pod nazivalivetesion a zadrZzavaju se zajedno sa hlamidom i u
prikazima vladara koji su uslijedili: Henrika IKonrada Il. i Henrika lli(slike 66, 69, 72, 74,
77a, 77b, 80, 81, 82 i 83). Na bizantsku hlamiduos nailazimo u jednom primjeru, na
bjelokosnoj rezbariji iz razdoblja Otona Il. (slikd8b), gotovo sigurno radu bizantskog

umjetnika.

Atributi vladara otonske dinastije razlikuju se pdmjera do primjera ali postoji
nekolicina tipénih, od kojih je véina poznata iz karolinSke vladarske portretistik&ribut
krune dosta varira od prikaza do prikaza, no ¢esgtaliji je onaj primjer kojeg prepoznajemo
kao stvarni predmet: kruna Svetog Rimskog CarsBR(). U jednom primjeru pojavljuje se
kao kruna SRC(slika 30), u drugom kruna SRC s daodandekorativnim
elementimaendilia(slika 35), u tréem kao kruna SRC sa florealnim motivima (slika &9,
je svaki od ovih primjera prepoznatljivpo pojasrkoja se u obliku luka proteze s jednog na

drugi kraj glavne pojasnice. No, @mito gledano, postoji velika sloboda u prikazivaekijune
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vladara otonske dinastije, i é® nego za vrijeme Karolinga, pa tako nailazimo na:
dijademu(slike 11b, 44, 52, 55, 63), tip krunea@dalnim motivima(slike 69 i 72), krunu sa
trokutnim motivima na glavnoj pojasnici(slike 353&/i 73b), sa uhobranima (slika 74), pa i
sa tiptno bizantskim ukrasomendilia(slike 35 i 76).Kada je u pitanju Zezlo, mozemd da

su se Oton 1., Oton IlI. i Oton Ill. dali prikazadugim Zezlom(slike 29, 41a, 52, 55 i 63),
atributom cara antkog Rimskog Carstva, dok u velikom dijelu svojihkpza Henrik II.
preuzima tip kratkog zezla (slike 56d, 66 i 72)ntajednom ga ne nalazimo s dugimdfe
vladarskih prikaza Otona sadrzi neki od oblika gkdr u dva skaja to je obini globus, u
pet sléajeva (uglavhom kod Otona lll.) to je veliki globysrikazan ploSno sa ucrtanim
krizem (slike 11a, 52, 55, 56d i 63). U¢ud prikaza za koje pouzdano znamo da viladar
predstavlja Henrika Il. to globus sa krizeglobus crucigefslike 72, 74 i 76). Prijestolje
otonskih vladara taki®r znatno varira od primjera do primjera: ponegdj¢o ve& otprije
poznati tron sa polukruznim drapiranim naslonorkés#ila i 55), alteXe je to obtno nisko
prijestolje bez naslona (slike 44, 52, 56d, 63 ). 14 molitveniku Otona lIll. nailazimo na
specifiéno nisko prijestolje poligonalnog oblika, ukrasSehragim kamenjem (slika 50), dok se
u Sakramentariju Henrika Il. parafrazira tip priggg sa ravnim naslonom rigem se uglu

nalaze dvije kugle (slika 72), ¥@iden u Codexu Aureusu Karlzelavog (slika 24).

Salijska dinastija, kao i otonska prije nje, idarSka prije otonske, preuzela je osnovu
umjetnicke tradicije prethodnih razdoblja, prethodnih dtijas te ¢ini se uz kontinuirani
utjecaj Bizanta, stvorila svoju varijantu vladatskportreta. Na temelju analiziranih pet
prikaza iz razdoblja vladavine Konrada II. i Herikl. vidimo da su se i Salijci, poput Otona
prije njih, nastavili uglavnom prikazivati u ornantganoj tunici nalik na bizanstkiivetesion,

i hlamidi(slike 80, 81, 82 i 83). Kada su vladarskiibuti u pitanju, ponovno nailazimo na
kratko zezlo, kao i u razdoblju Henrika Il., noalicitim motivima. Kruna, kao Sto je to
op¢enito slkaj u ranosrednjovjekovnim vladarskim prikazima, glogno varira od prikaza

do prikaza, a testao je tip je tip krune sa trokutnim motivima{sli77c, 80 i 83).

Dva primjera iz domg kulturne bastine uklfigna u ovo istrazivanje taéter su
zanimljivi primjerci vladarskih prikaza iz ranogesinjeg vijeka, a unatadugom prodavanju
od strane mnogobrojnih vrhunskih povjesma umjetnosti¢ini se da uvijek iznova pruzaju
nove spoznaje narednim generacijama istrgaivalpak, osim isticanja nekih novih
mogunosti iznesenih u dathom poglavlju, libila bih se donoSenja definitivniprije

temeljitijeg prodavanja komparativne gia iz Sire regije.
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Na temelju protenog materijala moze se d@odo zakljuitka kako je ikonografija
kasnoantikoga Rimskog Carstva bila temeljni uzor 1 obraza@ 2azgradnju
ranosrednjovjekovne vladarske ikonografije zapaddipgla carstva. Za vrijeme vladavine
karolindke dinastije sve jajautjecaj Bizanta, $to se ponajvide vidi po odordaga Celavog
u viSe iluminiranih rukopisa koji sadrze njegovekpre. Otoni su bazu kasnodke i
karolinSke umijetriike tradicije nadogradili uzorom bizantske umjetindstji se sklapanjem
braka Otona Il. i Teofano dodatno p&ga, a nakon izumiranja ove dinastije, Salijci su
nastavili istim putem. Ovako kompleksno pogeuistrazivanja svakako zasluzuje i detaljniju
studiju od ovdje iznesene, mozekk | doktorsku, koja bi u komparativnoj analizi ukivala
i nasljgle bizantske umjettke tradicije, Sto bi prvenstveno podrazumijevaldatieije
prowavanje  ikonografskin  obrazaca  zastupljenihn u visklar  prikazima
ranosrednjovjekovne umijetnosti Bizantskog Cars®azeljno bi bilo joS Sire zahvatiti u
nasljgie Bizantskog Carstva, odnosno dodatno se pozabawitielima i obrascima
srednjebizantskoga razdoblja koji su preuzimaniad@avanju zapadnih vladara, a u studiju
ukljuciti i usporedbe s konkretnim predmetima (mahomasankjgh razdoblja) pohranjenim u
svjetskim riznicama i muzejima te vidjeti u kojaj mjeri takav prisup mogao nadopuniti i

dodatno rasvijetliti ovdje razlaganu problematiku.
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6. TABLICA SA POPISOM ODORA | ATRIBUTA

ODORE

ATRIBUTI

KAROLINZI

Karlo Veliki (800- 14)

Konjanicka skulptura
9. stoljg€e

Plast paludamentum
Tunika

Hlace

Povoji oko listova

Cipele sa florealnim motivom

Kruna sa florealnim motivima
Globus
Mac¢ (koji danas nedostaje)

Novac Karla Velikog
813. —818.

Paludamentum

Lovorov vijenac

Ludovik I. Pobozni (814

- 40)

Medaljon Ludovika I.
816.

Paludamentum

Lovorov vijenac

De laudibus sanctae
crucis
830e

Paludamentum
Tunika
Ceremonijalni pojas
Vojni oklop

Carape

Cizme

Nimbus
Vojna kaciga
Stit s naglasenom sredisnjor
glavicom
Stap sa krizem

=)

Lotar I. (840- 55)

Psaltir Lotara I. Plast tiparabea triumphalis | Sella curulis
0. 843. Carape Dugo Zezlo
Povoji oko listova Ma¢ optaten draguljima
Cipele Kruna opt@ena raznobojnim
draguljima
Evandelistar Lotara |. Tunika Prijestolje sa polukruznim
0. 849.-851. Hlamida drapiranim naslonom

Dugo zezlo
Kruna tipaBugelkrone

Karlo 1l. Celavi (875- 77)

Prva Biblija Karla
Celavog
0. 845.-846.

Tunika
Hlamida

Prijestolje sa polukruznim
drapiranim naslonom
Dugo zezlo

BoZja ruka

Kruna tipaBugelkrone
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Molitvenik Karla
Celavog
0. 855.-869.

Ornamentirana tunika
Hlamida

Cipele s bisernim nizom
Povoji oko listova
Carape

Kruna s florealnim motivima

Psaltir KarlaCelavog
0. 842.-869.

Ornamentirana tunika
Hlamida
Cipele s bisernim nizom

Prijestolje sa ravnim
naslonom s trolistima na
uglovima

Kratko Zezlo sa motivom
trolista na vrhu

Globus

Kruna s florealnim motivima
BoZja ruka

Biblija sv. Pavla
875.

Ornamentirana tunika
Hlamida

Cipele

Carape

Katedra sv. Petra

Globus sa raznim motivima i
slovima

Kruna s florealnim motivima

Sakramentarij Karla
Celavog
869.-870.

Kratka ornamentirana tunika
Hlamida

Povoji oko listova

Carape

Cizme

Korica od bodeza
Aureola

BoZja ruka
Dijadema

Zlatni kodeks Karla

Kratka ornamentirana tunika

Prijestolje sa ravnim

Celavog Hlamida naslonom sa kuglama na
0. 870. Carape uglovima nadviseno
Povoji oko listova baldahinom
Cipele Krunas kruznim motivima sa
kriznim zavrSecima
BoZja ruka
Katedra sv. Petra Plast paludamentun Kruna
0. 875. hlamida?) Globus

Kratko zezlo

OTONI

Oton I. (962-73)

Peat Otona I.
962.

Paludmentum
Vojni oklop

Kaciga/kruna
Dugo Zezlo
Globus cruciger
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Plcica iz Magdeburga
0. 962.-968.

Tunika
Paludamentum

Model crkve
Kruna Svetog Rimskog
Carstva

Oton Il. (973-83)

Plagica iz Musée
deCluny
983.-984.

Car. divetesion hlamida

Carica divetesion loros

Car:

Kruna sa lukom (kruna
Svetog Rimskog Carstva) i
pendilia

Srce/srcoliki objekt

Carica:
Kruna sa trokutnim motivima
I pendilia
Knjiga

Plogica iz Milana
Kasno 10. stoljée

Car: tunika ipaludamentum

Carica: plast sa dekoracijom

Car: kruna?

Carica: dijadema s
uhobranima?

Chantilly minijatura
983.-984.

Ornamentirana tunika tipa
divetesion

Prijestolje sa polukruznim
drapiranim naslonom

Hlamida Dijadema
Dugo Zezlo
Globus sa ucrtanim krizem
Oton IlIl. (996-1002)
Liutarov evadelistar Bijela tunika Nisko prijestolje

0. 990.

Crveni plast(hlamida ili
paludamentum

Dijadema

Globus cruciger
Bozja ruka

Traka pergamene
Simboli evadelista

Molitvenik Otona Ill.

0. 980.-990.

Fol. 2r Kratka ornamentirana tunika -
Hlamida

Fol. 20v Kratka ornamentirana tunika -

Hlamida
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Fol. 43v

Duga tunika

Nisko bogato dekorirano

Hlamida prijestolje
Cipele Cetvrtasta zlatna kruna s
dragim kamenjem
Knjiga
Evanielistar iz Duga haljina Nisko prijestolje

Minchena
0. 1000.

Ornamentirana tunika tipa
divetesion

Hlamida

Carape

Cipele sa srebrnim képma

Dijadema
Dugo Zezlo sa simbolom orlz
Globus sa ucrtanim krizem

1S4

Evardelistar iz
Bamberga
0. 1000.

Ornamentirana tunika tipa
divetesion

Hlamida

Carape

Otvorene cipele

Prijestolje sa polukruznim
drapiranim naslonom
Dijadema

Dugo zezlo

Globus sa ucrtanim krizem

Situla iz Aachena
0. 1000.

Ornamentirana tunika tipa
divetesion
Hlamida

Nisko prijestolje

Kratko Zezlo

Globus sa ucrtanim krizem
Dijadema

Bamberska apokalipsa
0. 1010.

Ornamentirana tunika tipa
divetesion

Crveni plast paludamentum
ili hlamida)

Nisko prijestolje
Dijadema

Dugo zezlo

Bijeli globus sa ucrtanim
krizem

Henrik II. (1014-24)

Perikope Henrika IlI.
1002.-1012.

Car: ornamentirana tunika tig
divetesionhlamida

Carica: ornamentirana tunika
plast

&ar: dijadema, zlatno zezlo,
globus

iCarica: dijadema, manje
zlatno zezlo

Sakramentarij Henrika .

1002.-1012.

Fol. 11r

Ornamentiran tunika tipa
divetesion
Hlamida

(Sveto) koplje

Mac

Kruna Svetog Rimskog
Carstva s florealnim
motivima

92



Fol. 11v

Ornamentirana tunika sa
kruZznim dekoracijama na
ramenu i koljenu

Hlamida sa kruznim
dekoracijama na ramenu i
koljenu

Prijestolje sa ravnim
naslonom n&ijim se
uglovima nalaze dvije kugle
Kruna s florealnim motivima
Globus cruciger

Kratko zezlo

Antependij iz Basela
1019.

Car i carica: plast

Car i carica: krune s
trokutnim zavrSecima

Evanielistar iz
Motecassina
Prije 1024.

Haljina

Ornamentirana tunika tipa
divetesion

Hlamida

Stola

Cipele

Nisko prijestolje
Globus cruciger
Kruna s uhobranima

Pontifikal Henrika II.
Do 1020.

Tunika
Hlamida
Cipele
Carape

Globus cruciger
Kruna s ukrasorpendilia

SALIICI

Konrad II. (1027-39)

Akvileja
Sredina 11. stolfa

Car. bogato ornamentirana
tunika i hlamida

Car: kompleksna kruna — sa
trokutnim zavrSecima, lukom
pendilia

Carica: tunika i hlamida

Henrik I11. (1046-56)

Zlatni evarelistar
Sredina 11. stolfa

D

Fol. 2v Car: ornamentirna tunika tipaCar i carica: trokutne krune s
divetesion hlamida florealnim motivima
Carica: tunika i veo

Fol. 3r Car: ornamentirana tunika tip&ar: trokutasta kruna s

divetesiomhlamida

Carica: hlamida i veo

florealnim motivima

Carica: kruna sa dvije

horizontalne i dvije vertikalne

pojasnice, saendilia
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Codex Cesareus Upsaliensis

0. 1050.
Fol. 3v Car: ornamentirana tunika tipaCar: kruna, kratko Zezlo s
divetesionhlamida pticom
Carica:tunika Carica: kruna, kratko zezlo s
trolisnim ornamentom
Fol. 4v Ornamentirana tunika tipa | Kruna
divetesion
Hlamida
HRVATSKA
Reljef vladara iz Vladar: plast, nazuvci, povoji| Vladar:

krstionice

oko listova

Podanik koji stoji: linijama
stilizirana tunika do koljena,
pojas, nazuvci, povoji oko
listova

Jednostavno prijestolje bez
naslona

Kriz

Globus

Jednostavna metalna kruna
sa uhobranima, s gornje
strane sa kriZzima

Portret ktitora Mihajla

Kratki plast sa mrezastim
ukrasom
Kratka tunika
Pojas
Povoji oko listova (?)

Kruna s ravnom linijom, tri
krizi¢ca i uhobranom
Model crkve
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7. POPIS SLIKA

Slika 1a
Slika 1b

Slika 2a

Slika 2b
Slika 3

Slika 4

Slika 5

Slika 6

Slika 7

Slika 8

Slika 9

Slika 10

Slika 11

Slika 12a

Slika 12b

Slika 13

Slika 14

Skulptura Karla Velikog ili Karldelavog, Musée duLouvy®ariz 9. stoljge
Skulptura Karla Velikog ili Karlaelavog, Musée dulLouvre, Pariz,9. sté§e

Skulptura Marka Aurelija, Palazzo dei €amatori, Musei Capitolini, Rim,
175.

Skulptura Marka Aurelija, kopija, Piazzs €ampidoglio, Rim
CrteZ glave sa skulpture Karla Velikogdirla Celavog

Srebrni novac Karla Velikoga, Cabinet desdsilles, Biblioteque Nationale de
France, Pariz, 813.-818.

Zlatni medaljon Ludovika |. Poboznog, Gedii des Medailles, Biblioteque
Nationale de France, Pariz, 816.

Ludovik I. PoboZni kao miles chrisile laudibus sanctae cruc{€odex Reg.
Lat. 124, fol. 4v), Biblioteca Apostolica Vaticgrigariz, oko 830.

Djevica Marija kao personifikcija Crkve,eWlopolitan Museum, New York,
oko 800.—825.

Lotar I. na prijestolju, Lotarov psalfMS lat. 37768, fol. 4v), British Museum,
London, oko 843.

David, Lotarov psaltir (MS lat. 37768, .fér), British Museum, London, oko
842.

Konstantin 1l., Filokalov kalendar 358afb. lat. 2154, fol. 13), Biblioteca
Apostolica Vaticana, kopija iz 17. stalpe

Lotar I. na prijestolju, Lotarov ewslistar (lat. 266, fol. 1v), Biblioteque
Nationale de France, Pariz, oko 849.—851.

mozaik sa Justinijanom i njegovom pratnj&an Vitale, Ravena, 6. stdlg

mozaik sa Justinijanom i njegovom pramj&an Vitale, Ravena, 6. stdg
detalj

Aleksandar I. Komnen, Panoplia dogmathat.( gr. 666, fol. 2r), Biblioteca
Apostolica Vaticana, rano 12. stalge

KarloCelavi, Prva Biblija KarlaCelavog (MS lat. 1, fol. 423), Biblioteque
Nationale de France, Pariz, oko 845.—846.
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Slika 15 KarloCelavi u proskinezi, Molitvenik Karl@elavog(Rezidenz, Shatzkammer,
Munchen, fol. 38v), izm#u 855. | 869.

Slika 16 Rasp&, Molitvenik KarlaCelavog(Rezidenz, Shatzkammer, Miinchen, fol.
39r), izmetu 855. i 869.

Slika 17 KarloCelavi na prijestolju, Psaltir Karl@elavog (Cod. lat. 1152, fol. 3v),
Biblioteque Nationale de France, Pariz, oko 8429-86

Slika 18 Teodozijev misorij, Real Academia de |atdiia, Madrid, 388.

Slika 19 sv. Jeronim, Psaltir Karl@elavog (Cod. lat. 1152, fol. 3v), Biblioteque
Nationale de France, Pariz, oko 842.—869.

Slika 20 KarloCelavi na prijestolju, Biblija sv. Pavla (Ms f. BIf 1r)., Abbazia di San
Paolo fuori le mura, Rim, 875.

Slika 21 Solomon na prijestolju, Biblija sv. PayMs f. 1, fol. 188v), Abbazia di San
Paolo fuori le mura, Rim, 875.

Slika 22 Karlo Veliki s papama (?), Sakramentargrlg Celavog (MS lat. 1141, fol.
2v), Biblioteque Nationale de France, Pariz, 8690-8

Slika 23 Konstantin Veliki, Palazzo dei Conservatbtusei Capitolini, Rim, oko 312.—
315.

Slika 24 KarloCelavi na prijestolju, Codex Aureus (Clm 14000, f6l), Bayerische
Staatsbibliothek, Munchen, oko 870.

Slika 25 Krunjenje Djevice, Santa Maria Maggiongesida, Rim, dovrSeno 1296.

Slika 26 Maiestas Domini, Santa Pudenziana, apBitha, 4. st., restaurirano 1588.
Slika 27 Katedra sv. Petra, sv. Petar, Rim, oka(&75
Slika 28 KarloCelavi na katedri sv. Petra, detalj, sv. Petar, Riko, 875.(?)

Slika 29 pé&at Otona I., 962.

Slika 30 Oton |. predaje Kristu Magdebursku katkadrabjelokosna pléica,
Metropolitan Museum of Art, New York, 962.—968.

Slika 31 Kruna Svetog Rimskog Carstva, Hofburg:,Be. st.

Slika 32 Honorije predaje model crkve sv. Agnezipzaik u apsidi, Sant'/Agnese
fuori le mura, Rim, 7.st

Slika 33 sv. Eufrazije s modelom bazilike, mozaikpsidi, Eufrazijana, Potg6. st.

Slika 34 Sveto koplje, Kunsthistorisches Museunt; Be
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Slika 35

Slika 36

Slika 37

Slika 38a
Slika 38b

Slika 39

Slika 40

Slika 41a

Slika 41b

Slika 42

Slika 43

Slika 44

Slika 45

Slika 46

Slika 47

Slika 48

Slika 49a
Slika 49b

Slika 50

Oton Il. i Teofano sa Kristom, bjelokoskerice nepoznate knjige, Musée
deCluny, Pariz, 983.—984.

solidusJustinijana Il., 705.—711.

Konstantin VII. Porfirogenet, bjelokosnébdica, Puskinov muzej, Moskva,
oko 945.

Teodora s pratnjom, Sant'Apollinare Nydvavena, 6. st.
Teodora s pratnjom, Sant'Apolinare Nudvavena, 6. st.

Roman II. i Eudokia s Kristom, Cabinet désdailles, Biblioteque Nationale
de France, Pariz, oko 945.—-949.

Oton Il. sa Teofano i Otonom lll., Museslld Arti Decorative, Milano, kasno
10. stolj€e

Oton Il. na prijestolju, Registrum Gragdvlusee Conde, Chantilly, 983.—984.

Oton 1. na prijestolju, Registrum Gregdviusee Conde, Chantilly, 983.-984.,
detal

Konstantin VI., Biblioteca Apostolica Vadina, Vat.gr.1613, rano 11. stdke

Redovnik Liutar predstavlja knjigu, Liutar evardelistar, fol. 15v, Aachen,
riznica katedrale, 0. 990.

Oton 1. na prijestolju, Liutarov evédalistar, fol. 16r, Aachen, riznica
katedrale, 0. 990

Otkrivanje Mojsija i simboli evdelista, Moutier—Grandval Biblija (MS
10546, fol. 449), British Library, London, o. 840.

Oton Ill. sa sv. Petrom i Paviom, i Deig#politvenik Otona Ill. (CIm 30111,
fol. 2r), Bayerische Staatsbibliothek,Minchen, &0.9990.

Oton Ill. u proskinezi, Molitvenik Otond.I(CIm 30111, fol. 20v), Bayerische
Staatsbibliothek, Munchen, 0. 980.-990.

Maiestas Domini, Molitvenik Otona Ill. (@l 30111, fol. 21r), Bayerische
Staatsbibliothek, Minchen, 0. 980. — 990.

Lav VI. u proskinezi pred Kristom, Svfi#g Istanbul, 10. st.
Lav VI. u proskinezi pred Kristom, detalj

Oton lll. na prijestolju, Molitvenik Otondll. (Clm 30111, fol. 43v),
Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen, 0. 980.—990.
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Slika 51

Slika 52

Slika 53a
Slika 53b

Slika 54

Slika 55

Slika 56a
Slika 56b
Slika 56¢
Slika 56d
Slika 57a
Slika 57b
Slika 58a
Slika 58b

Slika 59

Slika 60
Slika 61
Slika 62

Slika 63

Slika 64

Slika 65

Personifikacije provincija carstva, Ewtalistar Otona Ill. (CIm 4453, fol. 23v),
Bayerische Staatsbibliothek, Minchen, o. 1000.

Oton lll. na prijestolju, Evaelistar Otona Ill. (Clm 4453, fol. 24r),
Bayerische Staatsbibliothek, Minchen, o. 1000.

Lotarov kriz, Aachen, riznica katedrale1000.
Lotarov kriz, Aachen, riznica katedrale1000.

Personifikacije provincija carstva, kopganielistara Otona Ill. (Msc. Class.
79, fol. 2r), Staatsbibliothek Bamberg, Bambergl@)O0.

Oton Ill. na prijestolju, kopija Evédelistara Otona lll. (Msc. Class. 79, fol.
3v), Staatsbibliothek Bamberg, Bamberg, 0. 1000.

Situla iz Aachena, riznica katedralel,@G0O0.

Situla iz Aachena, riznica katedralel@00.

Situla iz Aachena, detal]

Situla iz Aachena, detal]

Basilewsky situla, Victoria & Albert Mus®a, London, 980.—981.
Basilewsky situla, Victoria & Albert Mus&, London, 980.—981.
Gotofredova situla, Museo del Duomo, Khlao. 979.
Gotofredova situla, Museo del Duomo, Mdao. 979

Sarkofag Junija Basa, Museo Storico dalofi@ della Basilica di San Pietro,
Rim, 359.

Kasnoantki sarkofag, St. Trophime, Arles, 4. st.
Sarkofag Hidre Tertulije, Musee de 'Ar&sgique, Arles, 4. st
Oton lll., bunar, sv. Tiberije, Rim

Sv. Petar i Pavao krune Otona lll., Barskarapokalipsa (MS Bibl. 140, fol.
59v), Staatsbibliothek Bamberg, Bamberg, o. 1010.

Personifikacije kraljevskih vrlina, BambBka apokalipsa (MS Bibl. 140, fol.,
60r), Staatsbibliothek Bamberg, Bamberg, 0. 1010.

Posvetna inskripcija, Perikope Henrika (IICIm 4452, fol.1v), Bayerische
Staatsbibliothek, Minchen, 0. 1002.-1012.
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Slika 66

Slika 67

Slika 68

Slika 69

Slika 70a
Slika 70b

Slika 71a

Slika 71b
Slika 72

Slika 73a

Slika 73b

Slika 74

Slika 75

Slika 76

Slika 77a

Slika 77b
Slika 77c
slika 78

Slika 79a

Slika 79b

Sv. Petar i Pavao predstavljaju Henrik illKunigundu Kristu, Perikope
Henrika 1. (CIm 4452, fol. 2r), Bayerische Staabdibthek, Minchen, o.
1002.-1012.

Uskrsnée mrtvih, Perikope Henrika Il. (Clm 4452, fol. 201 Bayerische
Staatsbibliothek,Minchen, 0. 1002.-1012.

Posljednji sud, Perikope Henrika 1l. (Cla#52, fol. 202r), Bayerische
Staatsbibliothek, Minchen, o. 1002.—-1012.

Krist kruni Henrika Il., Sakramentarij Hé@ Il. (CIm 4456, fol. 11r),
Bayerische Staatsbibliothek, Minchen, 0. 1002.—-1012

Plast Henrika Il., Diozesanmuseum, Bambe 1018.—1020.
Plast Henrika Il., detal;

Krist kruni Bazilija Il., Psaltir Bazigj Il. (Ms. gr. 17, fol. 3r), Biblioteca
Nazionale Marciana, Venecija

Krist kruni Bazilija ., retuSirana kogi

Henrik Il. na prijestolju, Sakramentarijetika 1. (Clm 4456, fol. 11v),
Bayerische Staatsbibliothek, Minchen, o. 1002 —1012

Henrik Il. i Kunigunda u proskinezi priédstom, antependij Baselskog oltara,
Musée deCluny, Pariz, 1019.

Henrik 1l. i Kunigunda u proskinezi prdstom, detal

Henrik 1. na prijestolju, Evadelistar Henrika 1l. iz Monte Cassina (Cod.
Ottob. lat. 74, fol. 193v), Biblioteca Apostolicaticana, Rim, prije 1024.

Raspee, Utin kodeks (Clm. 13601, fol. 3v), Bayerischeag@sbibliothek,
Minchen, o. 1012.

Henrik II. izméu dva biskupa, Pontifikal Henrika Il. (Msc. Lit. 58l. 2v),
Staatsbibliothek Bamberg, Bamberg, do 1020.

Procesija svetaca pred Bogorodicom i€t sa Konradom Il., Giselom i
Henrikom lll., apsida, Akvileja, sredina 11. st.

Konrad Il., detalj, Akvileja

Konrad Il., detalj, Akvileja

Histamenon Zoje i Teodore, oko 1042.

mozaik Zoje i Konstantina IX. Monomahwa, Sofija
Zoja, mozaik Zoje i Konstantina IX. Monaha, detal
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Slika 80

Slika 81

Slika 82

Slika 83

Slika 84

Slika 85

Henrik Ill. i Agnes u proskinezi pred Kosn, Zlatni evadelistar (Cod.
Vitrinas 17, fol. 2v), Real Biblioteca de San LazenEl Escorial, 0. 1045.-'46.

Bogorodica kruni Henrika lll. i Agnes, #aevartelistar (Cod. Vitrinas 17,
fol. 3r), Real Biblioteca de San Lorenzo, El Esabrd. 1045.-'46.

Krist blagoslivlja Henrika Ill. i Agnes,ddex Cesareus Upsaliensis (Uppsala
UB C93, fol. 3v), 0. 1050.

Henrik 1ll. sa sv. Simunom i Judom u GasjaCodex Cesareus Upsliensis
(Uppsala UB C93, fol. 4r), 0. 1050.

Reljef kralja Petra KreSimira, 0. 1059.730

Prikaz ktitora Mihajla, crkva sv. Mihajl&ton, sredina 11. st.
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Slika 1a

Slika 1b
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Slika 3
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Slika 4
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