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1. Uvod

Predrafaelitsko bratstvo (en@re-Raphaelite Brotherhoddili skraceno predrafaeliti
naziv je skupine umjetnika osnovane 1848. godihendonu® Skupinu suinili slikari, kipari,
arhitekti, knjizevnici i teoretiari umjetnosti. U povijesti slikarstva 19. stégezapazeni su po
uvodenju niza inovacija kao Sto su novi realizam, dMjel intenzivnije boje, drug@a
kompozicijska rjeSenja, novosti u slikanju krajalik slicno. Samim time Sto su s#anovi
Predrafaelitskog bratstva i njihovi suradnici odikovnom umjetnodu bavili i pjesniStvom,
likovhom kritikom pa i geologijom, bolje poznavanj@jihova djelovanja nante
interdisciplinarni pristup. On podrazumijeva | sdgvanje Sirega druStveno-povijesnog
konteksta, prije svega poznavanje viktorijanskoge&ta, tijeka industrijske revolucije, razvoja

zeljeznice ili napretka u tehnologiji, poput izumazvoja fotografije.

Cilj ovoga rada je dati prijedlog srednjoSkolskqmajekta u okviru kojegée se denici
maodi bolje upoznati sa stvaralastvom predrafaelitdaayim mjestom u umjetnosti 19. stalpete
utjecajem na umjetnost i popularnu kulturu 20.jstal U postojéem Planu i programu za
srednjoSkolski predmet Likovnha umjetnost je tema nedostatno zastupljena, prije svedja ra
male satnice od svega jedan sat tiedno u gimnaafa@smisljavanjem projekta u kojem je
osobiti naglasak stavljen na interdisciplinarnspurp obrdivanom nastavnom sadrzaju te na niz
metodtkih vjezbi namijenjenih poticanju individualnogadeaitenika i kritckoga promisljanja

nastavnog gradiva zeli se naglasiti doprinos pfaédfiga u razvoju moderne umjetnosti.

Projekt je namijenjendenicima drugoga razreda gimnazije s dvogodiSnjiog@mom
Likovne umjetnosti te ¢enicima tréega razreda gimnazije &tverogodiSnjim programom
Likovne umjetnosti. Rad je zamiSljen kao interduiciarna cjelina koja obuhva pojedine teme
iz drugih predmeta kao Sto su Hrvatski jezik, Esgigezik, Povijest, Geografija, Biologija,

! Prijevod engleskoga nazivre-Raphaelite Brotherhood hrvatskoj literaturi mozemo protiau dva oblika,
odnosno s dva prefiksa Prerafaelitskoi Predrafaelitsko bratstvoU enciklopediji Leksikografskoga zavoda
Miroslava KrleZe Bratstvo se pojavljuje pod nazivBmedrafaelitskote se iz tog razloga i u ovome radu koristimo
istim prijevodom. Usp. MreZna stranica Leksikogkafzavod Miroslava KrleZe, natuknica Predrafaebtdiatstvo
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=500(8B. oZujka 2015.).

Tatjana Juld takader koristi isti naziv u svojoj knjizi. Usp. Tatjadaikic, Zazor, Nadzor, S¥anje. Zagreb: Zavod
za znanost o knjizevnosti Filozofskoga fakulteta®iliSta u Zagrebu, 2002.

Smatramo da je prijevoBredrafaelitsko bratstvariSe u duhu hrvatskog jezika jer prema Hrvatskeakhom
portalu prefikspred u tvorbi pridjeva ozngva ono koje »prethodi demu« te je stoga logiiji izbor jer jasnije
sugerira da su uzore nalazili u umjetnicima kojistuaraliprije Rafaela. Usp. MrezZna stranica Hrvatski §eki
portal, natuknica pred http://hjp.znanje.hr/indéypshow=search_by id&id=eVhiWwxc%3B0. ozujka 2015.).

¢ U programima ofih, jezinih, klastnih i umjetnikih gimnazija nastava predmeta Likovna umjetrumbtija se
samo jedan sat tjedno kroz svetiri godine srednjoskolskoga obrazovanja. U mateskian i prirodoslovno-
matemaitkim gimnazijama genici takaler sluSaju ovaj predmet jednom tjedno, ali sanekoijn prva dva razreda.
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Sociologija i Vjeronauk. U korelaciji s ovim predtimea, projekt daje detaljniji uvid u mjesto
Predrafaelitskog bratstva u umjetnosti 19. séalje

U radu se ispregu striéni i metodeki dio. Na temelju zadane literature predstavigsgu
najbitniji podatci u obliku povijesnikiinjenica, a zatim secenici kroz metodike vjezbe bolje
upoznaju s temom te se aktivno uKlju u nastavni proces. Taker, potte se krittko

promisljanje denika, a do izrazaja dolaze njihove komunikacijsieezentacijske vjestine.

2. Projektna nastava

Projektna nastava je oblik nastave modernoga klunka za srednje Skole kojeg, izioe
ostaloga, pronte Nacionalni okvirni kurikulum za predskolski odgopbrazovanje te afe
obavezno i srednjoskolsko obrazova(g811.)® Zasetnicima se smatraju pedagozi John Dewey
(1859.-1952.) i William Heard Kilpatrick (1871.-12% Kilpatrick je 1918. godine objavio
knjigu pod nazivonmProjekt-metodaeng. The project methgd u kojoj je naglasak stavljen na
u¢enje kroz iskustvd. Kao suvremena nastavna metoda, projektna nastauaitja jer je
istraziva&ka metoda putem kojec¢enik wi aktivno djelujiti. Kao Sto istéu Andelka Peko i
Marija Sabl¢ (2004.), projektnu nastavu obiljezavaju usmjeremema interesimacenika,
samostalna organiziranost i osobna odgovornéshika, etapno ciljano planiranje, socijalno
ucenje, interdisciplinarnost, promijenjena uloga aesika, javho predstavljanje rezultata i

sligno?

Vesna Fabijaidi (2014.) jasno definira ciljeve projektne nastageutoge koje &enik i
nastavnik zauzimaju. Autorica kao glavne ciljevevoti: osamostaljivanje aenika u radu,
razvijanje osobne odgovornosti za realizaciju Ki@e Wenje izvorne stvarnosti, razvoj
socijalizacijskin i komunikacijskih vjestina kojea¢pju samopouzdanje ¢enika, stjecanje
dugotrajnog znanja, vjestina i navika primjenjivih svakodnevnom zivotu. dénici daju
inicijativu za rad sukladno njihovim interesimapgosobnostima, aktivno planiraju sve etape i

tijek rada, traze rjeSenja problema te sudjelugamnoocjenjivanju i vrednovanju rezultata rada.

% Nacionalni okvirni kurikulum za pred$kolski odgajbrazovanje te ofe obvezno i srednjo$kolsko obrazovanje
Republika Hrvatska, Zagreb: Ministarstvo znanasitrazovanja i sporta, 2011., str. 30, dalje N@Kkument je
dostupan na mreznoj stranici public.mzos.hr/fgs?&det1 8247(24. listopada 2014.).

* William Heard Kilpatrick, The project methadreachers College Record, 1918., 19, str. 319-335.

® Andelka Peko, Marija Saldlj Projektna nastavau: Zivot i $kola:casopis za teoriju i praksu odgoja i obrazovanja
Osijek: Filozofski fakultet Osijek, titeljski fakultet Osijek, 2004., str. 15-26.




Nastavnik postavlja ciljeve i zadatke odabrane tgmoéce wenike na stvaratko istrazivanije,
pomaze tenicima u izradi projekta, vodi proces planiranga blavanja detaljnih uputa, predlaze
suvremene i aktualne sadrzaje i metode te&@atbcijalizaciju tenika i zajedno s njima kriki

vrednuje rezultat@.

Neki od zadataka genika na ovome projektu su prikupljanje kvalitetaogjikovnog
materijala (reprodukcija likovnih djela), preienje literature s engleskog na hrvatski, analiza
likovnih djela, usporedbe s likovnim i knjizevninreglloScima, izrada prezentacije, usmeno
izlaganje i sl. Program projektne nastave osmiadljgvedmetni nastavnik. Vazno je dobro
postaviti ciljeve projekta te osmisliti izvedbernmugturu kako bi se znalo kojim redoslijedom se
Sto radi da bi se doSlo od ideje do zadanoga Shalrzajno projekt treba omagitil ukljucivanje
Sto viSe sadrzaja iz raznih nastavnih predmetattazivanje u razitim podrwjima. Ucenje i
istrazivanje putem projektne nastave posebnateistrtezu méu razlgitim znanstvenim
(predmetnim) podrijima i omoguéuje povezivanje i primjenu stenih znanja na viSoj
kognitivnoj, afektivnoj i psihomototkoj razini/ Projektna nastava psé wenike na objektivno

istrazivanje, analizu i samostalno zaklyanje.

Radi svega navedenog projektna nastava idealablijle pouwtavanja za temu i ciljeve
projekta predlozenoga u ovome diplomskom radu.

3. Interdisciplinarnost

U kontekstu tenja i podavanja, interdisciplinarnost je &a povezivanjaginjenica iz
raznih disciplina u jedno sveobuhvatnije znanjenamho komunikacija nd@ disciplinama
pomau koje se dobiva Siri uvid u temu istrazivanja. djinterdisciplinarnost je latinskoga
porijekla i sastoji se od rige inter Sto zn& medu i disciplina Sto zndi podrwje. Slicnu
definiciju interdisciplinarnosti daje i Bratoljubl&¢ u Rjecniku stranih rijefi (1981.), u kojem se

® Vesna Fabijaidi »Projektna nastava: primjena u izradi istradhila radova denika«, u:Educatio Biologiael
(2014.),str. 90. Dostupno na mreznoj stranici Hitpvw.hbd-sbce.hr/wordpress/wp-content/uploads/2038/0-
Fabijanic.pdf(24. listopada 2014.).

" Spomenuta tri podigja ljudske osobnosti i aktivnosti navode se u Blownj taksonomiji. Benjamin Bloom i
sur.,Taxonomy of Educational Objectives: The clasifimatiof educational goals. Handbook 1: Cognitive
domain,New York: David McKay Co., 1956. Knjigu je preve@ah Furlan pod naslovoiaksonomija ili
klasifikacija obrazovnih i odgojnih ciljeva, Kogito podruje, Beograd: Jugoslavenski zavod za geoanje
Skolskih i prosvjetnih pitanja, 1970.




navodi da je interdisciplinarno ono »koje s&etinekoliko raziiitih znanstvenih disciplina.
Prema Julie Thompson Klein (1990.) interdiscipliest se javlja joS kod velikih mislioca kao
Sto su Platon (428./427. pr. Kr. — 348./347. pr) Kr Aristotel (384. pr. Kr. — 322. pr. Kr.), dok

s druge strane autorica interdiciplinarnost kadganamcki pristup veze iskljtivo za 20. stoljee’

Isto je istaknuto i u diplomskome radu Ivane Obxaélointerdisciplinarnost u
srednjoskolskoj nastavi Likovne umjetno014.), u kojem se navodi kako odéptka 20.
stoljeta postupno dolazi do promjene u pristupu obrazavenge javlja tendencija da se princip
razvrstavanja znanja po odvojenim znanstvenim gnaniapodrdjima zamijeni ili kombinira s
pristupom koji gleda na znanje kao jedinstvenuimmjekoja ukljiuje poznavanje i interakciju
razlicitih disciplinal® Autorica istite kako u strukturi srednjoskolskoga obrazovanjaat$koj,
interdisciplinarnost postoji samo kao svojevrsné&ukm@ica u programima i dokumentima koji
odreiuju nastavu Likovne umjetnosti, a to Blacionalni okvirni kurikulum(2011.)** Nastavni
plan i program za Likovnu umjetndst obvezni srednjoskolski udZbenici iz Likovne unjesti,
te da uporaba interdisciplinarnosti najvise ovisnastavnikovoj inicijativi, odnosno Zelji da
poveze sadrzaje ragliih predmeta u svrhu pojasnjavanja gradiva, ai konceptu udzbenika
koji se koristi na nastavi Likovne umjetnoSthutorica daje uvid u NOK te kaZe da:

8 Bratoljub Klak, Rjecnik stranih rije’i: tudice i posdenice priredio Zeljko Klaé, Zagreb: Nakladni zavod Matice
hrvatske, 1981., str. 600.

® Julie Thompson Kleininterdisciplinarity: History, Theory & PractigeDetroit: Wayne University Press, 1990.,
str. 19.

1% lvana Obradovi, Interdisciplinarnost u srednjoskolskoj nastavi W@ umjetnostidiplomski rad, FFZG, 2014.,
str 36. Dokument je dostupan na mreZnoj stranici
http://darhiv.ffzg.unizg.hr/4154/1/Obradovic_Inteaplinarnost%20u%20srednjoskolskoj%20nastavi%ROune
%20umjetnosti.pd{30. listopada 2014.).

' NOK, 2011., str. 30, 36, 42.

12 Nastavni plan i program za Likovnu umjetnadagreb: Glasnik Ministarstva prosvjete i $poft894.,. dalje
NPPLU. Dokument je dostupan na mreznoj straniciibf@dnog centra za vanjsko vrednovanje obrazovanja,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazif@/ezni/likovni.pdf(30. listopada 2014.).

13 Obvezni srednjoskolski udZzbenici odobreni od str&fZzOS koji su u upotrebi za drugi razred gimnazje
dvogodisnjim programom Likovne umijetnosti teétreazred gimnazije setverogodiSnjim programom Likovne
umjetnosti: Zrinka Jué-Avmedoski, Blanka Petrinec-Fulir, Natalija Stige€ius i Elen ZubekLikovna umjetnost
3. Udzbenik iz Likovne umjetnosti za 3. razred sreu§fkola scetverogodisSnjim programom. Zagreb: Alfa, 2010.;
Blanka Petrinec-Fulir, Natalija Stip&tCus i Elen ZubekLikovna umjetnost 2Jdzbenik iz Likovne umjetnosti za
2. razred srednjih Skola s dvogodisnjim programdagreb:Alfa, 2014.; Jadranka Damjanadvikovna umjetnost 3.
UdZzbenik za 3. razred gimnazije, srednje strukovoejetnicke Skole. ZagrebSkolska knjiga, 2014.; Radovan
Ivancevi¢, Stilovi, razdoblja, zivot Il: Od romanike do seg¢esudzbenik za Ill. razred gimnazije, Zagreb: Profil,
2009.; Antun KaramarQpc¢a povijest umjetnosti od prapovijesti do suvreménadZzbenik za 2. razred gimnazije s
dvogodidnjim programom likovne umjetnosti, Zagrskolska knjiga, 2008.




»NOK navodi interdisciplinarni pristup, tj. poveanje programskih sadrzaja prema
natelima meupredmetne povezanosti, kao dio sustava u kojetemik, uz podrSku

weitelja i nastavnika, sam istraZuje i konstruirajevananje.&

Uz analizu NOK-a, Ivana Obraddvidaje osvrt na programe svih vrsta srednjih Skola u
Hrvatskoj i istte kako se jedino u nastavnome planu likovne umgtza gimnazije spominje
»povezanost sa svim drugim predmetima, i to neiglarasporednoga ohtavanja srodnih tema

ili istih povijesnih razdoblja, nego u stvarétam nastojanju nastavnika da trajno usgaje
metode, pojave, i spoznaje drugih nastavnih pgdruadi reciprénoga boljeg poimanja
posebnosti, kao i ndeizavisnosti. To se odnosi na povijest, knjizevrioglazbenu umjetnost
ponajvise, ali i na latinski i d@enito na strani jezik (s njihovom povif@s knjizevnosu i
kulturom) [...]¢° No, autorica takder istie da nastavni program Likovne umjetnosti, iako
potice interdisciplinarni pristup, ne sadrzi konkretnéerdiciplinarne primjere. Dakle moZzemo
zakljwiti da je sve prepusteno predmetnome nastavniku.n@on donekle mozZe porio

udzbenik, no Obrado&inapominje da:

»niti jedan udZbenik ne sadrzi interdisciplinazadatak, vjezbu ili paragraf s istaknutom
ili nazna&enom mdupredmetnom povezanostime bi se denicima moglo jasnije
ukazati na povezanost gradiva likovne umjetnostossalim Skolskim predmetima.
Korelacije s ostalim podtjima, odnosno interdisciplinarni primjeri, mogu gemijetiti
tek detaljnim igitavanjem teksta, u obliku usputno ukomponiranitaljie te ponegdje u

odabiru pratéih slikovnih materijala.®

Vaznost interdisciplinarnoga pristupa proizlazisamoga karaktera predmeta Likovna
umjetnost koji obuhw@ Siroko kulturno-humanigko podréje. Meiupredmetna povezanost
uatljiva je vet u podijeli gradiva pojedinih srednjoSkolskih predajena primjer Povijesti,
Glazbene umijetnosti, Hrvatskog jezika te Likovnejetnosti, na gotovo ista vremenska,
povijesna i stilska razdoblja. Nastavnik Likovnmjatnosti poseze za materijalima i gradivom
iz drugih predmeta ne bi li interdisciplinarnim gitipom dodatno objasnio ili bolje predm

odreiene pojmove i djela likovne umjetnosti.

Vezano uz temu ovoga rada, interdisciplinarni tpgskojim se povezuju znanja iz

podriwtja prirodnih (geografija, biologija) i druStvenihnanosti (povijest, sociologija) te

! lvana Obradovi, nav. dj, 2014., str. 46.
> Usp. NPPLU
'8 lvana Obradow, nav.dj, 2014., str. 61.



hrvatskog i engleskog jezika (i knjizevnosti) prega je Sto cjelovitijeg i sveobuhvatnijeg

upoznavanja i razumijevanja umjetnosti predrafaelit

4. Umjetnost predrafaelita u srednjosSkolskim udzbercima Likovne umjetnosti

Ovaj rad bavi se umjetn@$ predrafaelita upravo iz tog razloga Sto jearm da su
nedostatno zastupljeni ne samoNastavnome planu i programunego i u srednjoskolskim
udzbenicima Likovne umjetnosti. U nastavku tekgt@esena je kratka analiza srednjoSkolskih
udzbenika iz predmeta Likovna umjetnost odobrengkaolskoj godini 2014./ 2015. od strane
Ministarstva znanosti, obrazovanja i sporta RepeblHrvatske. Zbog smanjene satnice
predmeta Likovna umjetnost te poslt i smanjenoga opsega gradiva, S popisa su izuzeti
srednjoskolski udzbenici namijenjeni $kolama s eignjim programom Likovne umjetnosfi.
Analizirana su tri udzbenika namijenjenacenicima tréih razreda srednjin Skola s
cetverogodisSnjim programom (6, jezicnih, klastnih i umjetnékih gimnazija te umjetikin

Skola).

UdzbenikLikovna umjetnost,3autori@ Zrinke Juré-Avmedoski, Blanke Petrinec-Fulir,
Natalije Stipe#-Cus i Elen Zubek jedini sadrzi odlomak o predratask u kojem se oni
opisuju kao skupina od sedam umjetnika kojima je&ela bio William Holman Hunt (1827.—
1910.)*® Za njihova slikarska djela navodi se da prikazpjeteZito viktorijanske moralne
sadrZzaje te da se formalno oslanjaju na vjerno gaaanje prirode. Reproducirana je slika
Dantea Gabriela Rosettija (1828.—18&cke Ancilla Dominif® za koju je istaknuta prisutnost

simbolizma.

Preostali udzbeniciStilovi razdoblja, zivot 1l: od romanike do secesiRadovana
Ivancevi¢a, te Likovna umjetnost Jadranke Damjanov, uép ne spominju Predrafaelitsko
bratstvo®® Isto tako, predrafaeliti se ne spominju Mastavnome planu i programu za Likovnu
umjetnost (1994.) ni u Ispitnome katalogu za drZzavnu maturu iz Likovne etmosti
(2016./2017.).

" Radi se o udzbenicima: Blanka Petrinec-Fulir, Njat&tipeti-Cus i Elen Zubeknav.dj, 2014.; Antun Karaman,
nav.dj, 2008.

18 Zrinka Juré-Avmedoski, Blanka Petrinec-Fulir, Natalija Stigeius i Elen Zubeknav.dj, 2010., str. 142.

19 Ulje na platnu poloZeno na gl 72,4 x 41,9 cm, Tate Britain, London.

%0 Usp. Jadranka Damjanavav.dj, 2014.; Radovan Ivaevi¢, nav.dj, 2009.



Uvidom u trenutno vaze srednjoSkolske udzbenike Likovne umjetnostéeno je da je
umjetnost predrafaelita vrlo malo ili nije usgp zastupljena. Svjesni ogréenja satnicom
Likovne umjetnosti u srednjim Skolama, zaeiak predlazemo ovu temu kao dopunsku jedinicu
nastavi Likovne umjetnosti u obliku projektne nastaSmatramo da je ova tema pogodna za
projektnu nastavu u srednjoj Skoli zbog mégpsti meupredmetne povezanosti, odnosno
interdisciplinarnoga pristupa. Tijekom izi@nja ovog projekta,denici bi se upoznali s nekim
novim znanjima o umjetnosti predrafaelita koja nistali mogwnost usvojiti koriStenjem
navedenih udzbenika, primjerice upoznati se s imariiZivotopisima najvaznijih predstavnika,
s kljuénim umjetnékim ostvarenjima, S najvaznijim pojmovima vezaninz wmjetnost
predrafaelita, s povijesnim i kulturnim kontekstanihova djelovanja, s utjecajem na kasnije
generacije umjetnika igenicima blisku popularnu kulturu 20. stdige(filmovi, video spotovi i

sli¢cno).

5. Odgojno-obrazovni ciljevi i ishodi projekta

5.1. Odgojno-obrazovni ciljevi

Cilj ovoga projekta jest poblize upoznati gimnaagstenike s umjetna@di i djelovanjem
Predrafaelitskoga bratstva. Da bi se ovaj cilj asty wenike se potie na integraciju znanja iz
drugih predmetnih poda, s osobitim naglaskom na drustveno-povijesnililcno-umjetnéki
kontekst koji je utjecao na pojavu i glavne &ajle predrafaelitskoga stvaralaStva. Kroz
bavljenje pojedinénim umjetnékim djelima, &enici istrazuju individualna obiljezja svakog od
umjetnika, uspomuju njihova djela s knjizevnim predloScima te igtran odnos izméu
umjetnosti predrafaelita i umjetnogfuattrocenta Pri analizi djela &enici primjenjuju stranu
terminologiju koristéi ve¢ poznate ili usvajajti nove pojmove. U Zzelji da se umjetnost
predrafaelita Sto viSe poveze s njihovim vlastiiskustvom, ukazuje se na utjecaje koje su

predrafaeliti ostavili na umjetnost i popularnutkal 20. stoljéa.



5.2. Odgojno-obrazovni ishodi

Po dovrSetku projektacenici ¢e mai: imenovati clanove Predrafaelitskoga bratstva
objasniti kulturno-povijesni kontekst nastanka Bred opisati i objasniti glavne zdajke
umjetnosti predrafaelifaanalizirati kljuiena umjetnika djela pojedinih predstavnika Bratstva
uaciti razlike u n&inu prikaza djela stne tematike predstavnika Bratstva i suvremenika
prepoznati utjecaj povijesnih datma, drusStvenih zbivanja te znanstvenih d@tkrhna odabir
tema u slikarstvu umjetnika Predrafaelitskog bvatstha konkretnim primjerima objasniti
inovacije u slikarstvu predrafaeljtaanalizirati djela predstavnika druge faze Bratstea
usporediti s onima iz prve fazerepoznati komercijalni aspekt umjetnosti predritae
prepoznati utjecaj predrafaelita u likovnoj umjettio 20. stolj€éa; prepoznati utjecaj
predrafaelita u popularnoj kulturi 20. st@lgena primjeru primijenjene umjetnosti, video spatov

i filmova.

6. Vremenski okvir trajanja projekta

Projekt je zamiSljen kao rad u trajanju od dvasega, odnosno Sesnaest Skolskih sati
kroz osam tjedana (po dva Skolska sata tjednodvAaprojekt izrdaen je vremenik (Tablica 1) u
kojem se takder opisuju ciljevi projekta i Zeljeni odgojno-oboami ishodi?* U prvom tjednu
nastave, voditelj projekta odrzava uvodno predavanfrajanju od dva Skolska sata kako bi se
ucenici bolje upoznali s temom te im pokazuje kakmjihove prezentacije trebale izgledati.
Zatim se denici dijele u skupine i/ili parove te odabiru tem@visno o odabranoj temi,
dodjeljuje im se i komentor, nastavnik drugoga preth, kojice im, uz voditelja projekta,

pomci usmjeravajdi ih znanjem iz svog poda.

Komunikacija izmédu wenika i nastavnika odvija se putem internetske geslGoogle
Ucionica (eng. Google Classroojnu kojoj voditelj projekta kreira »razred« te pozigae

ucenike koji sudjeluju u projektu, kao i nastavnikentore®? Za svaki tjedan se kreim@bjava

2L vidi Prilozi — Prilog 1: Tablica 1.

22 Google Wionica je alat koji online integrira Google DrivBpcs, Forms i Gmail. Moge ga je preuzeti kao
aplikaciju na tablet ili mobitel, a dostupan jea mreZnoj stranici_https://classroom.google.ctl¥enici pristupaju
putem e-mail adrese koju je Skola kreirala za nghGmailu pod domenom 3kole. Velika prednost jetbgo
neogranieno koriStenje memorijskoga prostora za pohranikes&blicine podataka na Google Disku.




(eng. Announcemehts nazivom teme i uputama za pripremu izlaganjadidlj i drugi
nastavnici sa svog Google Diska prilazu zadane nifedée (primjerice word i pdf dokumente,
slike, skenirane stranice udzbenika, poveznice i/gl popis literature pod objavu za taj tjedan.
Digitalni materijali omogtavaju bolje promatranje detalja zbog opcija poputmizanja, a
reprodukcije umjetgkih djela su u svakom trenutku dostupne, i u b&tg uvelike olakSava
analizu umjetrnikoga djela. Nakon toga se kreradatak(eng.Assignmerjtte se ozn& wenici

iz skupine koja izlaze. &nici ispunjavaju svoj zadatak dodavanjem gotovevdPBoint
prezentacije i radnih materijala za ostateenike ukljitene u projekt. Nakon sata pripreme i
individualnih konzultacija, &enici zapd@inju samostalno izlagati vlastite istrazike teme.
Nakon svakog sata se odrzana prezentacijacazaavidljivom i dostupnom za sve sudionike.

Postupak se ponavlja za svaki tjedan projekta.

U drugom tjednu projektacenici ¢e saznati viSe o situaciji u Engleskoj u 19. staljee 0
tome kako su revolucije utjecale na drustvo toganena te naposlijetku o kontekstu nastanka
Predrafaelitskog bratstva. U ¢@m tjednu upoznate se sclanovima Bratstva, njihovim
najvaznijim djelima te uzorima u slikarstvu.dgtvrtom tjednu govorite se o temama njihovih
slika kroz usporedbu s knjizevnim predloScima,idjal engleskih pisaca i Biblijjom. Néaiti ¢e i
o inovacijama u slikanju krajolika. Nakon toga, etgm tjednu spomenut se i druga faza
Predrafelitskoga bratstva koja je dovela do pokfeta and Craftsu Engleskoj t&€e se govoriti
0 primijenjenoj umjetnosti na primjerima djelenova Bratstva te naposlijetku o utjecaju koji su
imali na umjetnost i popularnu kulturu 20. stégeocemuce se govoriti u Sestom tjednu. Sedmi

tiedan preduen je za gledanje filma vezanoga uz projektnu temu.

Zadnji, osmi tjedan pred#en je za predstavljanje projekta na razini Skolkojem ¢e

ucenici izloziti najzanimljivije spoznaje do kojih sienici dosli radom na ovom projektu.



7. Vrednovanje uweni¢kog rada na projektu

PremaPravilniku o nainima, postupcima i elementima vrednovanjanika u osnovnoj i
srednjoj Skolipod pojmom vrednovanje misli se na »sustavno ptjanje podataka u procesu
ucenja i postignutoj razini kompetencija: znanjimgstinama, sposobnostima, samostalnosti i
odgovornosti prema radu, u skladu s unaprijed dafimm i prihvaenim n&inima, postupcima i
elementima, a sastavnice sudamje, provjeravanje i ocjenjivanjé<Ie sastavnice odnose se na
vrednovanje tenika u redovnome nastavnom procesu, a ne sposenjeogu li se primijeniti i
na projektnu nastavu. S obzirom da je ovo nastak@jaqj je cilj da se istraZivajli uci, nece biti

provjera natienog u klaginom smislu niti ocjenjivanja, bar ne onog akademgsko

U mnogim projektima vrednovanje se obavlja u zaej$azi kroz neku vrstu ispita, no s
obzirom da je ovo izvankurikularna aktivnost te slalionici imaju raztiite uloge (sluséa i
izlagata) tijekom projekta te ne mogu biti u potpunostinako ocijenjeni svaki sat, odili smo
napravitiupitnik evaluacijeu Google obrascima u kojeée svaki @enik odabrati kruZ pored
opisne ocjene za svakog od izlagaSl. 1). Opisne ocjene sistice seukoliko je skupina
izvrsno pripremila svoju temuaobro ukoliko je bilo zadovoljavajée, ali se niim ne istte, tene
zadovoljava ukoliko nije dobro ili uope pripremljeno izlaganje. Ovim opisnim ocjenama
ocijenjuju secetiri kategorije:rad u skupinikoji se odnosi na podjelu posla unutar zadatka i
suradnju s drugim¢lanovima skupine,nacin prezentacijeu smislu uspjesnosti izlaganja,
kreativnost u pripremi vjezlywi ¢emu se vrednuje kompleksnost vjezbe i koliko jerngiva za
ostale sudionike, teporaba kvalitetnih vizualnin materijalgdje se treba paziti na vizualni
izgled prezentacije, upotrebu kvalitetnih reprodijakcslikovnih priloga te dobru pripremljenost
radnoga materijala i sl. Isto take se odabrati idenik slusd koji se istaknuo aktivnés na
satu. Za odgovastice sebiti ¢e dodijeljena dva boda, za odgowmbrojedan bod te za odgovor
ne zadovoljavanula bodova. enik slus& za kojeg drugi &enici procijene da je najvise
sudjelovao dobiva jedan bod, a ukoliko dva ili vigenika imaju jednak broj nominacija,
svakome od njih se dodjeljuje jedan bod. Ukupan boalovace ovisiti o aktivnosti tenika.
Ocjenece se otkriti u zadnjem tjednu projekta kasaprojekt biti predstavljen na razini Skole.
Rezultati ocjenjivanja bitée dostupni u Google dibnici nakon svakog izlaganja. Podatei se

prikupljati putem elektrotke poste voditelja u obliku Google Sheets tabliogl kroditelj kreira,

2 Pravilnik o naiinima, postupcima i elementima vrednovanienika u osnovnoj i srednjoj $kpoEagreb: MZOS,
2010. Dokument je dostupan na mreznoj stranici
http://www.azoo.hr/index.php?option=com_content&wiarticle&id=755&Itemid=93(30. oZujka 2015.).
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a Google sam ispunjava. Po zavrSetku projektaniai ¢e dobiti potvrdu o sudjelovanju u
projektu s opisnom ocjenom iz zalaganja. Javnagmterija rada i pohvala tader doprinosi

osjetaju samopouzdanja i postigiaute se takder smatra nanom evaluacije projekta.

1. Ocijenite rad u skupini (podjela posla unutar zadatka i  ©point
suradnja s drugim ¢lanom/€lanovima skupine. *

() ne zadovoljava
() dobro

() istice se

2. Ocijenite nacin prezentacije (kvalitetu i uspjegnost 0 points
izlaganja). *

() dobro
) istice se

() ne zadovoljava

3. Ocijenite kreativnost u pripremi vjezbe (kompleksnost ~ opoint
vijezbe i koliko je zanimljiva za ostale sudionike). *

(O ne zadovoljava

) dobro

() istice se

4. Qcijenite kvalitetu vizualnih materijala (vizualni izgled 0 points

prezentacije, upotreba kvalitetnih reprodukcija i slikovnoga
materijala, kvaliteta radnoga materijala). *

() dobro
() istite se

() nezadovoljava

5. Ocjenite ucenika slusaca koji se najvige istaknuo tijekom oot
ovog izlaganja. *

() uienik 3
() udenik 1
) uenik2

() utenik 4

Slika 1. Prijedlog upitnika za ocjenu izlaganja svle skupine.
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8. Rad na projektu: teme, istraZivanja, izlaganja

Rad na projektu je zamiSljen kao samostalno istaafe Wenika uz pomé i vodstvo
nastavnika mentora, odnosno voditelja projekta,om&ntora, ovisno o temi. IstraZivanje
ukljucuje konzultiranje prepotiene literature, analizu odabranih likovnih primjéeapripremu
radnih materijala. Nakon provedenog istrazivaniggnici prezentiraju obtenu temu pred
drugim wenicima pottu¢i ih na sudjelovanje metatkim vjezbama koje podrazumijevaju
razlicite oblike rada (individualni rad, rad u paru, agkupini). Projektna i istrazi¢ka nastava
potice razvoj genetkih kompetencija &enika, kao Sto su samostalnost, odgovornost i

samopouzdanje te unapdjge njihove komunikacijske, prezentacijske i orgawijske vjestine.

8.1. Prvi tjedan projekta: Uvodno predavanje i podgla zadataka

U prvome tjednu nastave, voditelj projekta/predmeastavnik drzi uvodno predavanije i
poblize upoznajedenike s temom projekta i istrazitkam temama. Voditelj pojasSnjava teme po
tlednima kako bi se aenici lakSe odlali za zeljenu temu. Pri tome mu pomazu i drugi
predmetni nastavnici, komentori, kaje biti ukljuteni u projekt. Voditelj objasSnjava ciljeve

projekta te dodatno pojasnjava Sto se Zeli piasiio se od éenika @ekuje.

Nakon kratke prezentacije¢enici se dijele u skupine prema Zeljenim temamadité
kreira razred putem Google¢ldnice te poziva €enike i druge nastavnike. Voditelj pojasnjava
kako bi otprilike trebale izgledati prezentacijéenika i njihovi zadaci u satima koji slijede,
upoznaje ih s literaturom i dodjeljuje komentorai ke im pom@i pri istraZivanju. Konzultacije
za svaku od temée se obavljati u prvome tjednu na satu te nakoa togtvarnom vremenu

kada to deniku zatreba, takier putem Google tionice.
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8.2. Drugi tjedan projekta

8.2.1. Ujedinjeno Kraljevstvo u 19. stoljéu i pojava predrafaelita — izlaganje wenika i

izvodenje vjezbe 1:Predaja o nastanku imena

Prvi nastavni sat u drugome tjednu ideaja projekta posven je Engleskoj u 19.
stoljetu odnosno povijesnome kontekstu pojave predragaefitvaj sat izvodi prva skupina

ucenika. Sat zapiinje diskusijom o nazivu Predrafaelitskog bratst@dnosno porijeklu imena.

S ciljem naglasSavanja razumijevanja vaznosti penipgia konteksta u kojem su djelovali
predrafaeliti te sviltimbenika koji su doveli do promjena, kako u zbiwang u svijetu tako i u
slikarstvu, izlagéka skupina zapnje razgovor pitanjima poputSto vam govori ime
Predrafaelitsko bratstvo? Tko je bio Rafael? Koj@mdoblju u umjetnosti je pripadao? Tko su
rafaeliti? Zasto ime predrafaelitiRao vjezbu 1Predaja o nastanku imenakupina koja izlaze
¢ita vlastiti prijevod ulomka iz knjige Elizabeth éejohn The Art of the Pre-Raphaelites
(2010.)*

»Prema Huntu, Rossetti je predlozio termin »bratstikako bi opisao povezanost doe
¢lanovima skupine. No Hunt se protivio RossettijevioBrownovom prijedlogu pridjeva
»ranokrgéansko« jer je mu je zvalo presléno preporoditeljskom pokretu Nazarenaca.
Umjesto toga, predloZio je ime koje se (prema njego zapisu) vé dovodilo u vezu s
njim i Millaisom. Naime, Hunt i Millais su nesSto nge svojim kolegama rekli kako
smatraju da je Rafaelova oltarna slikreobrazenje prvi korak ka propadanju
talijanskoga slikarstva. Sokirani ovim revizionikim omalovazavanjem djela za koje su

ih wili da ga $tuju kao remek-djelogenici su uzviknuli: »Pa vi ste onda predrafaelffil«

Cilj viezbe je da na temelju pfitanoga ulomka &enici slusadi sami daiu do zakljuka
da je umjetnika grupa dobila naziRredrafaelitsko bratstvpo tome Sto su svoje uzore pronasli
u umjetnicima koji su djelovali prije takozvanrafaelita — sljedbenika slavnoga renesansnog
slikara RafaelaRaffaello Sanzio da UrbindJrbino, 1483. — Rim, 1520%.Ujedno ponavljamo

24 vidi Prilozi — Prilog 2: Vjezba 1 — Predaja o teagku imena

% Usp. Elizabeth Prettejohifhe Art of the Pre-Raphaelitesondon: Tate Publishing, 2010., str. 28. Ako nije
navedeno drugidje, svi prijevodi u radu su autémi. Za izvorni tekst na engleskom jeziku vidi Bgl2.

% Pod pojmonrafaeliti misli se na sve umjetnike koji su djelovali nakRafaela. Profesorica na odsjeku Povijesti
umjetnosti na SvaiiliStu u Yorku u Engleskoj i stimjakinja za umjetnost predrafaelita, Elizabeth tejehn, u
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da se u to vrijeme (sredina 19. st.) Rafael smatgoeeiim umjetnikom visoke renesanse te
najboljim uzorom za mlade slikare koji su se Skalowa Kraljevskoj umjetrtkoj akademiji
(eng. The Royal Academy of Ayt®snovanoj 1768. godine u Londonu. Svojom izjavom
predrafaeliti su pokazali buntovnost i Zelju zampjenom, sknu onoj koju je prozivljavalo i

Ujedinjeno Kraljevstvo toga vremena.

8.2.2. Ujedinjeno Kraljevstvo u stolj€u revolucija — nastavak izlaganja i izvdenje vjezbe

2: Vremenska lenta

Kako bi se denici bolje upoznali s viktorijanskim razdobljendrustveno-povijesnim
kontekstom osnutka Predrafaelitskog bratstva izgedVjezba 2/ U Google Wionici se otvara
zadatak u kojem dgenici u PowerPointu izdju vremensku crtu te na njoj biljeze najvaznije
dogaiaje koji su utjecali na nastanak Bratstva. Ovonzlwpen @enike se potie na pozorno
praenje izlaganja te prepoznavanje khih povijesnih dogdaja koji su utjecali na onodobnu
englesku umjetnost. Ovu lente wenici koristiti tijekom¢itavog projekta, upisuji u nju sve

dogalaje vazne za razumijevanje predrafaelitéetse njome koristiti u predstavljanju projekta.

prvom dijelu BBC-jevog dokumentarnog serijdlae Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionar{@909.; r.: Andrew
Hutton) govori u prilog tome i kaze: »Notice it'strPre-Raphael; the word is actually Pre-Raphaeliteit means
before the Raphaelites or the followers of Raphidel, the idea here is that Raphael himself waseatgartist,
great artist of the High Renaissance, just afterymar 1500. But that his style had got conventised, made into a
formula, by his students and the next generatiftes that. Those were the Raphaelites, the follewtre imitators.
And that's what the Pre-Raphaelite Brotherhooaispletely rejecting.«

U prilog tome govori i ulomak iz knjige jednog ¢thnova Predrafaelitskog bratstva Williama Holmanatd koji
donosimo u originalu: »Pre-Raphaelitism is not Regphaelism. Raphael in his prime was an artisthef host
independent and daring course as to convention8) (L.Z.] but the prodigality of his productivenesmd his
training of many assistants, compelled him to lawd rules and manners of work; and his followexgnebefore
they were left alone, accentuated his poses instupes (180) [....] Whoever were the transgressbesartists who
thus servilely travestied this prince of paintetr$ia prime were Raphaelites (181) [....] The name-Raphaelite
excludes the influence of such corrupters of p¢idaceven though Raphael, by reason of some ofvhiks, be in
the list, while it accepts that of his more sincmeerunners. (181) Usp. William Holman HuRte-Raphaelitism
and the Pre-Raphaelite Brotherhgddndon and New York: Macmillan, 1905., str. 17831Dostupno na mreznoj
stranici

https://ia800202.us.archive.org/7/items/preraptiasiD1hunt/preraphaelitism01lhunt.(@0. oZujka 2015.).

#’Vidi Prilozi — Kompaktni disk: PowerPoint prezerifacVjezba 2 -Vremenska lenta
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1814, 1815 18300 1837 183% 1843, 1848, I8>1 18590 1863 1881 1901

RIESENJE:

1. 1814, — izum parne lokomotive, George Stephenson

2. 1825, — prva Zeljeznifka pruga u Engleskoj

3. 1830. — George Lyell: Prinecipi geologije (1830.— 1833.)

4. 1837. — poéetak vladavine kraljice Viktorije (1837.— 1901.)
5. 1839. — izum fotografije, Henry Fox Talbot

6. 1843. — John Ruskin: Moderni slikari (1843.— 1850.)

7. 1848. — oenivanje Predrafaelitskog bratetva

8. 1851. - svjctska izlozba u Londonu

9. 1859. — Charles Darwin: Podrijetio visia

10. 1863. — Charl=s Baudelaire: STikar modernog Zivoia
11.1821. — broj stanovnika u Ujedinjenom Kraljevstvudosegao gotovo 30 milijuna

12.1901. — umire krzljica Vikterija
Slika 2. Ogledni primjer vremenske lente

Tijekom izlaganja uspostavljaju se korelacije izimepredmeta Povijest, Geografija,
Biologija i Likovna umjetnost. Eenici ¢e imati priliku primijeniti dosadasSnje znanje iz
spomenutih predmeta te usvojiti nova znanja i jestpotrebne za samostalno donoSenje
zakljwaka. Izlaganje zagmje pitanjima kao Sto su primjericBo kome je viktorijansko doba
dobilo ime? Kada ono zapimje? Sto znate o 19. stofje iz drugih predmeta? Koje su se sve
revolucije dogodile tada i Sto je to zhl@ za Ujedinjeno Kraljevstvo i svijet éenito?

Devetnaesto stoke je stoljée velikih revolucija kao Sto su Prva industrijskeaalucija
(od izuma parnoga stroja 1769. godine do sredinestifjieta) te kasnije Druga industrijska
revolucija (od sredine 19. stodg do pdetka 20. stoljéa). Krajem 18. i p&etkom 19. stoljéa
dolazi do snaznoga razvoja engleskog gospodarstir@ajjujLti izumu parnoga stroja Jamesa
Watta (1736.—1819.) Sto je izravno utjecalo na @tdjw, rudarstvo i promet. Godine 1814.
engleski inZzenjer George Stephenson (1781.—184@&nstkuirao je prvu parnu lokomotivu.
Takaier grade se i nove prometnice pa je tako prva Z@fka pruga na svijetu izgtana
upravo u Engleskoj 1825. godiffeOsim primjene tehnolodkih inovacija, napretku esgbga

gospodarstva pridonio je i porast broja stanovkisjasu bili radna snaga. Zemlja je bila bogata

8 Usp. Jeremy Blackovijest britanskih otokaZagreb: Grapa, 2004., str. 202.
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zalihama ugljena koji je bio lako dostupan i slugam gorivo za strojeve, a mogli su ga plasirati

na kolonijalnom i irem trzistt?.

Godine 1837. na vlast dolazi kraljica Viktorija (18-1901.). Njezina vladavina je trajala
Sezdeset tetiri godine, do 1901. godine kada kraljica umaeo njoj je razdoblje i dobilo ime
viktorijansko doba U tom razdoblju Britansko Carstvo je doseglo vridiw ma@i na svjetskoj
pozornici. Postalo je voda imperijalna sila u 19. stoljg koja je imala svoje posjede i podjai
utjecaja na gotovo svim kontinentima. O vl britanskoga kolonijalnog carstva govori i
podatak da je kraljica Viktorija, pred sam kraj gveladavine, vladal&etvrtinom svjetskoga

stanovnitva i petinom svjetske kopnene povréine.

8.2.3. Englesko drustvo u 19. stolfel — nastavak izlaganja, @eni¢ki zadatak i izvodenje
vjezbe 3:Viktorijansko drustvo

Na drugome satu drugoga projektnoga tjedna prvpis&utenika nastavlja izlaganje o
engleskome drustvu u viktorijanskome razdoblju. iRadlikih promjena u engleskome
gospodarstvu, dolazi i do velikih drustvenih prongie Umjetnici 19. stoljga ¢esto posezu za
temama iz modernoga zivota. Engleski slikar ForddéaBrown (Calais, 1821. — London,
1893.) nije bio¢lan Predrafaelitskoga bratstva, no imao je veljeadj na njihovu umjetnost.
Brownova slikaRad (eng. Work 1852.—1865.; Sl. 3) najbolje ¢lrava karakter modernoga
Zivota u viktorijanskoj Engleskd}: Govoreéi ukratko o slojevima viktorijanskoga drustva, prva

skupina denika nastavlja izlaganje pripremljeno na temetjaprijed zadane literatur.

Usporedno s gospodarskim razvojem i promjenamajjapdvse i velike druStvene
promjene koje proizlaze iz njih. Jedna od posljadénaznoga gospodarskog razvoja je i
prenapdenost koja postaje veliki problem. lako je dio stamStva odlazio u Ameriku i
Australiju u potrazi za boljim zivotom, mnogi sueljavali u Britaniju iz Irske zbog Velike gladi
(eng. Great Famine 1845.-1852.) te je broj stanovnika konstantnatarasBritansko se
stanovniStvo u razdoblju izrde 1750. i 1881. godinecatverostrdgilo te ono 1881. godine

iznosi gotovo 30 milijuna ljudi. Vi@na stanovniStva zivjela je u gradovima, a u drygmpvici

29 Jeremy Blacknav.dj, str. 215-216.

¥ |sto, str. 224.

%1 Ulje na platnu, 68,4 x 99,9 cm, Birmingham, Birgitam Museum and Art Gallery.

%2 Kao literatura za ovu temu zadane su dene stranice iz knjige: Jeremy Blacigv.dj, 2004., str. 200—-241. te
rad Ane Luket, Viktorijansko doba u Engleskoj (1831901.) — druStveni zivot, kultura i umjetnosavrsni rad,
FFOS, 2014., str, 7-17. Dokument je dostupan n&amojestranici_http://repo.ffos.hr/159@30. sij&nja 2015.).
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19. stolj€a, mnogi su opet napustali sela i doseljavali gradove te je zamjetna tendencija

porasta gradskoga stanovnistva.

U viktorijanskom druStvu bogate druStvene slojéuge aristokrati-zemljoposjednici i
gentry, nize plemstvo i veleposjednici koji nisu nositghlemickog naslova, a koji se po
bogatstvu nalaze na samome vrhu viktorijanske dengt hijerarhije. Njihova se gospodarska
mo¢ temeljila na industrijskoj revoluciji, trgovini t@a suradnji s londonskim trgovcima i

financijerima*

Spustajdi se po viktorijanskoj drustvenoj piramidi dolazindo srednjeg sloja. No, i tu
postoje razlike izm#u gradske trgouwke elite i poduzetitke elite iz provincija. Poduzetiku
elitu iz provincija naje&e ¢ine krupni industrijalci, primjerice vlasnici industrijéelika, koji su
takader usko povezani s aristokracijom. Sredn;ji sloptik ima veliki utjecaj na lokalnu vlast,
ali i politicki zivot zemlje ogenito. Ispod imdnijeg srednjeg sloja nalazi se Skolovano
gradanstvo koje, uz stara zanimanja i pozive poput&digtva, medicine i s¥enstva, postaje
nositellem novih sluzbeno priznatih djelatnosti k&t® su sluzbenici, inZenjeri, geometri i
arhitekti. Srednjem sloju taker pripadaju udovice i usidjelice. Sljédlesloj viktorijanskog
druStva je nizi srednji stalez kojemu pripada skapstanovniStva popularno, zajetkim
imenom nazvana »bijeli ovratnici« (enghite collarg, a u koju se ubrajaju zanimanja poput
tehnitara, sluzbenika, trgovkih putnika i njima sknih. Ovom druStvenom sloju pripada sitno
gradanstvo kojeg izmdu ostalih ¢ine i trgovci te sitni poduzetnici. Nizi srednjiagdz ¢ini

prvenstveno $kolovano gtanstvo, ali i visi slojevi raditke klase®

Jos jedan sloj na druStvenoj ljestvici je radniStidsporedno sa sve izrazenijom
industrijalizacijom i urbanizacijom raste i brojdraka. Polozaj radniStva tijekom cijeloga 19.
stoljeta, a posebno u njegovoj prvoj polovici, izuzetnotgéak zbog izrabljivanja, odnosno
velikih radnih satnica i malih pta te fiziki teskih i opasnih poslova. Radko pitanje postaje
osnovnim drustvenim problemom 19. sté§e Osnovni zahtjevi radnika su sé&ireanje radnog
vremena na osam sati, pdeeje plda i zdravstveno osiguranj®.Taj prosvjedni pokret
radnicke klase koji za cilj ima stjecanje potikih i gratanskih prava nazivamdéartizam.
Cartizam je pokret engleskog radnistva koji zahtjevjednako pravo glasa i demokraciju, koji

se javlja krajem 1830-ih, a vrhunac je imao 1848dige. To je bio prvi radoki pokret s

% Jeremy Blacknav.dj, str. 217.
% Ana Lukett, nav.dj, str. 9.

% |sto, str. 10.

% Jeremy Blacknav.dj, str. 236.
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izrazito politckim zahtjevima. Uspjeli su se izboriti za donoSengkih mjera kao primjerice
zakon o desetosatnom radnom vremenuwe@po govoréi, tijekom viadavine kraljice Viktorije

doneseni su brojni zakoni koji séuisocijalnih prava britanskog radnist/a.

Prikaz svih slojeva onovremenog druStva u Engleskmi nam Brownova slikérad
Prema rij¢ima Elizabeth Prettejohn (2010.) ova slika ulljje likove iz svih klasa
viktorijanskoga drustva, od bogatitanova Parlamenta na konjima, prekodkd radnika sve
do sir@adi na ulici. Klasne razlike se taler mogu vidjeti i na prikazgetiriju pasa. Jedan
pripada burzujskoj gosgdg drugi djeci beskénicima, tré&i radnicima, acetvrti aristokratima.
Sliku mozZzemo promatrati kao kritiku druStva kojesjgedne strane integrirano jer se na istom
mjestu nalaze ljudi iz raziitih druStvenih slojeva u zajedtkiom suzivotu, a s druge strane
naglasene su klasne razlfeNaime, slika prikazuje kopanje vodovoda od kojednsali koristi
svi slojevi druStva jer se na taj da pokuSalo suzbiti koleru i druge bolesti. Ovakeene su
smatrane modernima u cijelome svijetu pa tako atizB. Francuski pjesnik i likovni kritar
Charles Baudelaire (Pariz, 1821.—1867.) govori alenoosti u esejslikar modernog Zivota
(1863.) u kojoj opisuje slikara koji izlazi na wWianodernoga grada i brzo biljezi uzbudljivi
urbani Zivot®® | engleski krittari govore o modernosti, primjerice John Ruskinndon, 1819. —
Coniston, 1900.) W 1843. godine objavljuje prvi svezak knjigdoderni slikari (5 svezaka,
1843.-1860.) u kojem govori kako su noviji slikpo kvaliteti vé nadmasili stare majstore,

osobito u slikarstvu krajolik&

Tijekom izlaganja @enici nastavljaju popunjavati vremensku lentu iezije 2 teci o
drustvenom poretku u Velikoj Britaniji toga vremeraazatim izvode vjezbu 37iktorijansko
drustvo® Cilj ove vijeZbe je da denici pozorno promotre spomenutu sliku Forda Madoxa
Browna, Rad te, ¢itaju¢i njezin opis koji je napisao autor slike i izlozga zajedno sa slikom

1865. godine u Londonu, iz\da zakljwtke o viktorijanskome drustvu i o pripadnosti dr@stim

" Ana Lukett, nav.dj, str. 11.

% Elizabeth Prettejohmav. dj, 2010., str. 236.

%Charles Baudelairg;he painter of modern lifd,863. Dostupno na mreZnoj stranici
http://www.columbia.edu/itc/architecture/ockmankdbssier_4/Baudelaire.pB0. sij&nja 2015.)

“° Prema Georgu P. Landowu, Ruskin je u prvome izdpnjoga sveska iz 1843. godine, napisao: »Therdeav
of our landscape painters, who though they maypossess the intimate and scientific geological Kedge of
Stanfield and Harding, are not incomparably supeni@very quality of drawing to every one of thd masters.«
U rujnu 1846. godine je izmijenio tekst prvoga iaf@a no zasigurno je imao utjecaj na predrafadlip. George P.
Landow, »Ruskin's Revisions of the Third EditionMddern Painters, Volume |.« ufhe Victorian Newsletted3
(1968), str. 12-16.

“LVidi Prilozi — Prilog 4: Vjezba 3 — Viktorijanskadrustvo.

18



slojevima?? Opis slike i sama slika otvaraju se u obliku zRdata Google &onici. Opisc¢itaju
u izvorniku na engleskom jeziku, pa je na tajinabstvarena korelacija s predmetom Engleski

jezik.

Slika 3. Ford Madox Brown, Rad 1852.-65., ulje na platnu, 68,4 x 99,cm, Birmingham,
Birmingham Museum and Art Gallery.

Ucenici u paru, prate tekst, pokuSavaju identificirati likove i odredikojoj klasi
pripadaju i zasto. Nakon pfitanog teksta, ¢enici diskutiraju o slici i traze citate uz poto
potpitanja i uputa kao $to su primjerice Ptonadite pisani opis izgleda radnika. Sto mislite koje
je njihovo podrijetlo? 2. Koje je zdanje izgradnje vodovoda za stanovnistvo? 3. Zastora
dvojicu likova s desne strane naziva »brainwork@rd«Stocetiri vrste pasa govore o njihovim
vlasnicima i kojoj klasi pripadaju? 5. Na koji ¢ia umjetnik skrée pozornost bogatih na
siromasSne u svome tekstu? 6c€nu govori letak u ruci zene s ljgastom maramom? Zasto
ona zagovara apstinenciju od alkohola (erigetotalisi? 7. Sto jede dijete pokraj starije

djevoyice s djetetom? 8. Koje je ztemje crne vrpce na djetetu u naju starije djevofice? Sto

“Tekst sa spomenute izlozbe preuzet je sa mreznanictr Umjetnike galerije u Manchesteru
http://manchesterartgallery.org/fmb/docs/fmb_caiapdf (30. sij&nja 2015.) Vidi Prilog 4.
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jos autor kaze o njihovim roditeljima? Zasto slildijete naziva pametnim (enigtellectua)? 9.
Koja je moralna pouka slike? Koju poruku nosi pakavih klasa na jednoj sliciBva pitanja su
popraena detaljima sa slike u obliku PowerPoint prezgjg&oju wenici nadopunjavaju kako
bi izvr&ili zadatak:® Svaki par prilaZze svoju prezentaciju po dovrietidatka te se naswnb

odabire jedna od skupina da obrazlozi svoje odgavor

Ucenici u tekstu kojcitaju prepoznaju sljede: u sredistu slike je engleski radnik (eng.
navvy skraenica zanavigator Sto je bila oznaka za radnike koji kopaju kanalgjetnik
opisuje njega i njegove kolege radnike naglasa@vajarnost njihova trenutaoga posla, a to je
izgradnja vodovoda radi poboljSanja zdravstvenifetav Za takav vazan, tezak i opasan posao
radnici su bili plgeni viSe od oliinih najamnika. Jednog od radnika nazReddysto je tiptno
irsko ime, a znamo da su Irci dolazili u Engleskog Velike gladi. Za jednog od radnika Brown
tvrdi da je izbjegao zatvor time Sto je deuraditi jer dolazi iz loSe&etvrti (Flower and Dean
Stree].

Dvojicu likova s desne strane Brown nazbrainworkers.Prozvani su tako jer ne koriste
fizicku snagu nego snagu svoga uma kako bi poboljSalitktu Zivota toga doba. Dok Brown
velica rad i radnike, ta dvojica su smjeStena uz rubopai, basS kao éovjek na konju,clan

Parlamenta, kojemu radnici blokiraju put.

U engleskom gradu Hampsteadu, koji je prikazanlicg goda nije bila dobra za ¢ i
bila je izvor zaraze. Zato su radnici, a i mnogéedjip pili samo pivo koje je bilo jeftinije od
iste vode koja se morala kupovati. Zbog toga su gnrmostajali alkoholiari. Zena s
ljubicastom maramom, u gornjem lijevom kutu slike, dijelke za promidzbdrezvenjékog

pokreta €ng.Temperance Movemend830ih.

Pripadnost drustvenim klasama na zanimljiv je€imastaknuta i prikazom pasa. U
prednjemu planu, uz doniji rub slike, prikazan jekao simbol viSe klase, s ogrlicom i odjeven u
crveno kao i njegova vlasnica. Desno od njega,daka prednjem planu, pokraj radkoga
zaveZljaja s hranom, prikazan je bull terijer kamt®l snage radtke klase. On pomaze
radnicima hvatajti Stakore u tunelima koje su iskopali. U sredinkeslprikazan je crni lowki
pas u pratnjicovijeka i djevoice na konjima koji pripadaju aristokracijCetvrti pas, ohini
mjeSanac, je u pratnji sikadi. Jedno od djece je crvenokoso Sto opet aludirérce i Veliku
glad. To dijete jede mrkvu kao poslasticu jer wiipeme nije bilo slatkiSa. Starija djeviga

drzi malo dijete koje ima crnu vrpcu nha ramenu égtog&ava gubitak majke, vjerojatno zbog

“3Vidi Prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezadija: Vjezba 3 -Viktorijansko drustvo
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bolesti. Za oca je Brown napisao da se odao alkohilitor opisuje dijete riggu intellectual
kako bi pokazao da u ranoj dobi klasne razlike ostqje?”

8.3. Tredi tjiedan projekta

8.3.1. Polozaj Zene u viktorijanskom drustvu — izlganje Wwenika, uéenicki zadatak i

izvodenje vjezbe 4:Polozaj zene

U prvome satu tiega tjedna projekta nastavljamo se i dalje bauktovijanskim
druStvom, no ovoga puta tema je polozZaj Zene. Dekg@ina ukratko drzi izlaganje o temi, a
zatim uvodi vjeZbu 4. Izlaganje i viezba pripremsaguna osnovu unaprijed zadane literaftite.

nastavku slijedi tekst izlaganja.

Viktorijanska obitelj bila je izrazito patrijarhanobitelj, a uloge i obaveze muskaraca i
Zena su bile strogo odtene i odijeljene. Muz je zatvao, a zena je odgajala djecu i brinula o
ku¢anstvu uz pomosluskinja. Jasno je bio izrazen i dvostruki mdaji se ogledao u tome da
su ozenjeni muskarci s dovoljno novca mogli uzdafiajjubavnicu, Sto je bilo drustveno
prihvatljivo, dok bi nevjerne zene bile strogo déisane od strane druStva i udnei slucajeva
prisiliene na razvod braka. Tat@r se ¢ekivalo da Zzena ne odstupa od moralnih vrijedroge
braka te da joj muz bude prvi partner. U suprotndirgobila naziv »posrnula Zena« (efalen
womar) i kao takva ne bi mogla tiamuza, nitko ju ne bi htio zaposliti i jedina egiEncijalna
opcija bila bi prostitucija. V@ni Zena je brak nudio oblik sigurnosti. Nege su se udavale u
svoju klasu, ili viSu, ali nikad nizu. Siromasnepiiti su c¢esto zenili bogate gdanke te bi na taj
n&in stekli bogatstvo, a Zena titulu. Spolne razlikie su manje izrazene kod najsiromasnijih.

Zene su radile kao radnice u industriji ilidue pomdnice kako bi prehranile obitelj. Zbog

4 Gerard Curtis, »Ford Madox Brown's Work: An Icoraghic Analysis«, uThe Art BulletinVol. 74, No.4. New
York: College Art Association, prosinac 1992., §23-636.

4 Literatura za ovu temu je video zapis u kojem Beth Harris i Dr. Steven Zucker govore o sRiobufena
savjest(1853.-54.) Williama Holmana Hunta te navedenezmeestranice
http://www.tate.org.uk/art/artworks/hunt-the-awalkepconscience-t02075
https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-@nakyictorian-art-architecture/pre-raphaelites/\iain-
holman-hunt-the-awakening-conscience-1853 sij&nja 2015.).
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nepostojanja djelotvornoga sustava socijalne skniiskih plata, prostitucija je bila sudbina

mnogih Zen4?®

Slika koja na zanimljiv nan prikazuje upravo tu temu koja je bila javna &ajii
svojevrstan tabu u viktorijanskom Londonu, osobitedu srednjom klasom, j@robuiena
savjest(eng. The Awakening Conscienc&853.-54.; Sl. 4) slikara Williama Holmana Hunta
(London, 1827.—1910%.

Cilj vjezbe je da tenici promatrajai i opisujuéi navedenu sliku i njezine detalje,
interpretiraju simbotino zn&enje prikazanih motiva, pokuSavéjusamostalno donijeti
zakljucke o polozaju zene na slici te drusStvenim i moralnrijednostima viktorijanskoga doba
na osnovu prethodnoga izlaganja. Vjezba je&gma PowerPoint prezentacijom, dostupnom na
Google Wionici, u kojoj su unaprijed pripremljeni detaljiankoje se usmjerava pozornost
u¢enika’® Izlagasi navode druge denike dodatnim pitanjima vezanima uz detalje kamjerice
Gdje se nalaze glavni likovi? U kakvom su odnogohi®Zete ré o interijeru? Zasto umjetnik
prikazuje maku i pticu pored glavnog prizora? Sto bi mogle mtedljati odba'ena rukavica ili
niti vune? Koje je cvijge prikazano na tapetama? Koja je simbolika prikaata? Pogledamo i
ruku Zene, na kojem prstu nedostaje nakit? Stootm o njezinom poloZaju? Na 3to ostali

simboli ukazuju?

Slika 4. William Holman Hunt,
Probudena savjes, 1853.-1854.
ulje na platnu, 76,2 x 55,9 cm
London, Tate.

% Jeremy Blacknav.dj, 2004., str. 265.
" Ulje na platnu, 76,2 x 55,9 cm, London, Tate.
“8 Vidi Prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezadija: Vjezba 4 -PoloZaj Zzene
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Ucenici kroz diskusiju vlastitim promisljanjem dolazil® odgovora o simbolici slike.
Zakljuéuju da je na slici prikazana ljubavnica, uzdrzavaema, koja sjedi u krilu svoga
pokrovitelja. Slika prikazuje viktorijanski integf: sav namjeStaj je dan po najnovijoj modi,
vidljivi su brojni ukrasi, a zidovi su pres#eni karakteristinim tapetama. Prikazan je trenutak u
kojem djevojka shwa u kakvoj je situaciji, svjesna svoje buddasti. Simbokno, zraka
svjetlosti prodire kroz prozor koji vidimo u oglddaMacka se igra s pticom slomljenoga krila
koja simbolizira Zenin polozaj. Umjetnik vidi Zekao Zrtvu muskarca bas kao Sto je ptica Zrtva
matke. Njegova odh#ena rukavica na podu ukazuje na njezinu sudbinawsi ¢e na ulici, a

jedinace joj opcija biti prostitucijd®

8.3.2. Viktorijansko doba i prirodne znanosti — izaganje wenika

U dosadasnjim d&enickim izlaganjima najvé je naglasak stavljen na predmetnu
korelaciju izmeéu Likovne umjetnosti, Povijesti i Sociologije. Naaku drugoga sata u drugome
tiednu nastave, druga skupingenika nastavlja izlaganje o vaznim otkma u prirodnim
znanostima kako bi zaokruzili sliku o 19. stélje Svoje izlaganje nadopunjuju znanjem iz
Geografije, Biologije, Psihologije i Vjeronauka.céhici slusai i dalje prate izlaganje
nadopunjavajéi vremensku lentu iz vjezbe 2. Cilj je da uvide kaksu posljedice znanstvena
otkrica poput istrazivanja starosti zemlje ili teorijeokicije ostavila ha onodobne ljude, vjeru i

likovnu umjetnost.

U viktorijanskome razdoblju sve je & bilo zanimanje za prirodne znanosti, osobito
geologiju i botaniku. Predstavnici viSe klasssto su u prirodoslovlju pronalazili omiljeni oblik
razbibrige. Na populariziranje prirodnih znanostiwtjecale stréne publikacije, populPrincipa
geologije Charlesa Lyella (Kinnordy, 1797. — London, 187®bjavljene u tri sveska izrnde
1830. i 1833. godine. Lyell je pokuSao dokazatjedplanet Zemlja stariji od 6 000 godina kako

se do tada smatraf8.To djelo utjecalo je i na prirodoslovca Charlesaniina (Shrewsbury,

49 Opis simbolike prikaza preuzet je sa mreZne steariTate _http://www.tate.org.uk/art/artworks/hurg-th
awakening-conscience-t02075/text-summ@@. oZujka 2015.).

* UvrijeZeno je bilo vjerovanje kreacionizma da jenflja nastala u $est dana kako pise u Svetome PBiarost

Zemlje r&unala se prema knji®#ostankau kojoj piSe o Abrahamovu Zivotu, a navedena udoslovna stabla od
Adama do Abrahama te su na taginazratunom doslo do brojke od otprilike 6 000 godina. UsgpeZzna stranica
http://creation.com/6000-yeaf8. sije&nja 2017.).
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1809. — Kent, 1882.) koji je 1859. godine objawojs djeloPodrijetlo vrsta Darwinova teorija

o evoluciji i prirodnom odabiru je potaknula mnodeuge znanstvene, filozofske i vjerske
rasprave. Objavljivanje Darwinove knjige navelanaoge na preispitivanje vjere jer je teorija o
evoluciji dovela u pitanje biblijsku gt o Postanku. Knjiga je izazvala burne reakcijetelo
mjere da su spaljivali primjerke jer j@njenica da svijet nije nastao u sedam dana nego se
postupno razvijao milijunima godina bila preSokantr§ novim geoloSkim, bioloSkim i
astroloskim otkidima dolazi do naruSavanja ravnoteze idmenanosti i religije pa dolazi do
krize vjere unutar cijeloga drustva potaknute rgewoznanostt: Utjecaj prirodnih znanosti na
likovnu umjetnost odrazava se i u terminologiji kgu onovremeni likovni kri¢ari koristili za
opisivanje slika, poput sintagme »mikroskopska igrexst«>? Isto tako postojalo je i veliko
zanimanje za psihologiju, anatomiju i fiziologifNo moramo imati na umu da su se te znanosti
bavile i tijelom i umom u Sirem smislu nego danas pije bilo jasnih granica izrda
znanstvenih disciplina. Primjerice bavili su sentilvgijom, znanstvenom disciplinom koja na
temelju oblika lubanje oddeje covjekove mentalne sposobnosti i karakterne osokak® bi

prikazali stanje uma kroz figi izgled figure prikazane na slitf.

*L pileen Fyfe, John van Wyh¥/ictorian Science and Religipdostupno na mreznoj stranici
http://www.victorianweb.org/science/science&religibtml (30. oZujka 2015.).

*2 Sintagma »mikroskopska preciznogesto se povezuje s umjetdodpredrafaelita. Koristi se jo§ od 19. sté§e
kako bi opisala ngn slikanja u kojem dominira realizam i velika pessnost detaljima. John Ruskin, 1851. godine,
u pamfletuPre-Raphaelitismu kojem brani Millaisa od kritika javnosti, opjsuslikarevo vitenje onog Sto slika:
»One sees everything, small and large, with alrii@ssame clearness; mountains and grasshoppegstakkleaves
on the branches, the veins in the pebbles, thelbsiib the stream: but he can remember nothing, ianeht
nothing. Patiently he sets himself to his mightgkteabandoning at once all thoughts of seizingsiean effects, or
giving general impressions of that which his eyesent to him in microscopical dissection, he cksame small
portion out of the infinite scene, and calculatéhwourage the number of weeks which must elag$eré he can
do justice to the intensity of his perceptions,tioe fulness of matter in his subject.« Usp. JohmskiRl Pre-
Rapahelitsm New York: John Wiley, 1851., str. 1-57. Dostupnama mreznoj stranici
http://www.rossettiarchive.org/docs/nd467.r93.radtey.html(30. oZujka 2015.).

Cosmo Monkhouse u 19. stdljepiSe o detaljima koji kao da su gledani pod ngkapom i kaze: »One practice to
which they attached great importance was a minuitiion of Nature's detail. Far from the idea tpainting
should only imitate the general impression of tights they even set themselves against “generalizaEvery leaf,
every pebble must be painted. So far was theirrthearried that a microscopic accuracy was to belde a noble
quality, and painting was thought to have reachgukrexcellence if all the facts which it represdnteuld not be
discovered without the aid of a microscope.« Uspsifio MonkhouseBritish Contemporary ArtistsLondon:
William Heineman, 1899., str. 52. Dostupno na mogatranici
https://ia800202.us.archive.org/23/items/britishteompo01monkgoog/britishcontempo0lmonkgoog (3. ozujka
2015.). Sintagmu koriste i teoré&ri 20. stoljéa te se spominje i u Elizabeth Prettejohay.dj, 2002., str.171,
nadalje u David E. ShiFacing Facts: Realism in American Thought and Qeltd850.-1920Q. New York,
Oxford:Oxford University Press, 1995., str. 39.,utédllen Staley,The Pre-Raphaelite Landscapeondon:Paul
Mellon Centre for Studies in British Art, 2001.;.st3, 89, 113.

%3 Elizabeth Prettejohmav.dj, 2010., str. 256.
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8.3.3. Utjecaj fotografije i tiska na likovnu umjetnost — izlaganje &enika

Nakon francuskih uspjeha u izumu fotografije, dwadiér godina 19. stoka, Englez
Henry Fox Talbot (Dorset, 1800. — Wiltshire, 187¥839. godine dovrSava vlastiti postupak s
papirnatim negativom od kojeg su se mogli divati pozitivi u neograrienom broju. To je bila
prva prava fotografija. Talbot je u fotografiji wddnadomjestak za crtanje i sredstvo umnazanja
nakon Sto je upotrijebio tamnu komoru (latamera obscura kao pomé za skiciranje
krajolika>* Primjer prve fotodokumentacije je bila ilustrirascioloska studija Johna Thomsona
(Edinburgh, 1837.—1921Wli¢ni Zivot Londona(eng Street Life in Londgntiskana 1877.
godine. Thomson je morao namjestati likove kakodbbio jasnu sliku, a vedeset godina
kasnije je izum barutne bljeskalice omémgu snimateljima da se oslanjaju na element
iznenaenja® Izum fotografije jako je utjecao na umjetnike. Nedu smatrali da je zbog
fotografije doSao kraj slikarstvu, no neki su tkoigstili kako bi pokazali superiornost slike nad
fotografijom realizmom u svojim slikama. Naime,dgtafija nije mogla dearati detalje i boje

koje je umjetnik mogao vidjeti vlastitim okom. Fgtafija u boji nastala je tek 1891 godine.

Tisak je takder dozivio velike tehnoloSke promjene sredinomst8ljeca. Novi strojevi
I parni pogon omogili su brzi tisak te su mnogi dnevni listovi billustrirani. Umjetnici su
imali zadatak zabiljeziti najvaznije datge | na taj néin su njihova djela bila dostupna sve
vecem broju ljudi. Vazno je istaknuti kako su, zahupl§i razvoju Zeljeznice, londonske novine
dobile priliku povéati svoju dominaciju na engleskoj medijskoj scerabzirom na to da su
samo nekoliko sati nakon objavljivanja dolazilemtovincijskih citatelja>® Tijekom 1860ih, sve

viSe ljudi je bilo pismeno te je zbog toga porastamj ilustriranih knjiga i dnevnih novina.

Bogatenje srednjega sloja zti je da su imali véu kupovnu mé te su si mogli priustiti
umjetnine. To su uglavnom bili trgovci i bankarijikgu kupovali ili nargivali slike od
umjetnika. Véina umjetnika pohdala jeKraljevsku umjetrniku akademijyeng.Royal Academy
of Art9 gdje su dili slikati. Prettejohn (2010.) iste da su pravila slikanja koja su vrijedila i
1840ih bila ista ona koja je Sir Joshua Reynoldgnipton, 1723. — London, 1792.), suosHiva
prvi predsjednik Kraljevske akademije u Londonupigao u petnaest tekstova objavljenih

izmedu 1769. i 1790. godine pod nazivoRasprave za studente Kraljevske akaderfejeg.

> Horst W. Janson i Anthony F. JansBayijest umjetnostiVarazdin: Stanek, 2004., str. 713—-714.
*®|sto, str. 774-775.
% Jeremy Blacknav.dj, 2004., str. 245,
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Discourses to the Students of the Royal Acadéhty)njima naglasava vaZznost kopiranja starih
majstora i crtanja odljeva atkih djela ili crtanje zivog modela. Takvo Skolovartyebalo je
formirati umjetnike kojice stvarati djela od velike moralne i umjeke vaznosti. U slikarstvu je
to znailo da likovi moraju biti hijerarhijski subordinird od manje vaznih do najvaznijifilako

je uRaspravamastavljao naglasak na uzore visoke renesansedmtda je slikanje povijesnih
slika te préa iz mitologije najuzviSenije od svih zanrova, egpva djela, kao i djela ostalih
¢lanova Akademije, uglavnom su bili portreti, krégoli Zanr scene jer su ove teme bile
najzanimljivije kupcima. Ta pravila su ono prottega su se neki umjetnici pobunili jer su
smatrali da engleska umjetnost ne napreduje zbolp dgranéenja. Takder, nije im odgovarao
princip rada na Akademiji gdje je jedan mentor oasltitavom skupinom studenata te su neki
odlwili potraziti mentorstvo izvan Akademije. Umjetnisu se p&eli grupirati u skupine u
kojima se méusobno savjetuju i podupiru. Tako je nastalo i Paktlitsko bratstvo, skupina
umjetnika koji su odl¢ili ne slikati na uvrijezeni nan, kopirajlti umjetnike visoke renesanse,

nego kao umjetnici prije »rafaelita«, sljedbenikadla.

Po zavrSetku izlaganja prve i druge skupine, zagdrse provjerava jesu li dodaji
kronoloSki t@&no upisani u vremensku lentu te se joS jednom gd@pavokolnosti nastanka
Predrafaelitskog bratstva. Nakon upisivanja svilgadaja, wenici trebaju upisati joS samo
jednu, za ovu temu najvazniju godinu, onu osnutiaRifelitskog bratstva (1848.). Na tagima
uvidaju da se godina osnutka Bratstva nalazi usred duilgih kljucnih dogaajate te da su
promjene u umjetnosti dio velikoga vala inovacifa 4tolj&a.

" Usp. Elizabeth Prettejohnav.dj, 2010., str. 283.
%8 |sto, str. 136.
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T 1901 - umire kraljica Viktorija

1881. —broj stanovnika u Ujedinjenom Kraljevstvu dosegao gotovo 30 milijuna
1863. — Charles Baudelaire: Slikar modernog Zivota

1839 — Charles Darwin: Podrijetlo vrsta

1851. — svjetska izloZzba u Londonu

1848. — osnivanje Predrafaelitskog bratstva

1843, — John Ruskin: Moderni slikari (1843 -1860.)

1239, izum fotografijc, Henry Fox Talbot

1837. — pocetak vladavine kraljice Viktorije (1837 -1901.)
1830. — George Lvell: Principi geologije (1830-1833)
1825 — prva zeljernicka pruga u Engleskoj

1814 — izum pzme lokomotive, George Stephenson

L 4

Slika 5. Prikaz svih godina koje @enici upisuju u svoje vremenske lente.

Nakon prvoga tjedna projektacanici su kroz izlaganja i rjeSavanje pripremljenog
radnog materijala stekli uvid u Siri drustveno-gesni i kulturno-umjetriiki kontekst nastanka
Predrafaelitskog bratstva. Istaknut je ubrzani oaznanosti i industrije, koji je utjecao na
druStvene promjene i raslojavanje druStvacetici su se upoznali s viktorijanskom

svakodnevicom, polozajem zene u drustvu te stanjemjetnosti i teznjom za promjenom.

8.3.4. Predrafaeliti i umjetnost quattrocenta prva faza Bratstva — uéeni¢ki zadatak i

izlaganje te izvalenje vjezbe 5:Predrafaelitsko bratstvo

Drugi sat tréega projektnog tjedna posien je osnivanju Bratstva, upoznavanju &fjin
ideja koje su ga obiljezile te &iaa djelovanja njegoviklanova. Tréa skupina tenika, kojoj je
dodijeljena ova tema, izvodi zadatak. Uz pémaentora, tenici su osmislili zadatak za ostale

ucenike kojim ¢e se bolje upoznati s umjetnicima koji pripadajedrafaelitskom bratstvu.
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Uvodi se viezba 87 Svi slikovni prikazi iz ove vjeZzbe taller se nalaze i u priloZenoj

PowerPoint prezentacff.

Cilj ove vjezbe je da secanici bolje upoznaju sa stvar&kam procesom predrafaelita,
odnosima izméu pojedinih ¢lanova Bratstva i r@nima njihove suradnje pri stvaranju
umjetnickih djela. WEenici se dijele u tri skupine: A, B i C. Skupinad@biva reprodukcije crteza
koje treba upariti s odgovargjm djelima kojima su spomenuti crtezi posluzili kakice.
Skupina B dobiva reprodukcije crteza koje trebaritipg odgovarajaim (auto)portretom
umjetnika. Skupina C dobiva reprodukcije slikarsHjela koje treba upariti s (auto)portretima
osoba koje su pozirale kao modeli na istima. Na&mnsvaka skupina rijeSi svoj dio zadatka,
ucenici se regrupiraju ovisno o odabranom djelu, ishic(auto)portretu te nastavljaju raditi
zajednéki kako bi prezentirali osobu, crtez i dovrSendaljeo jednu cjelinu.

Na temelju odabranih likovnih primjera mozemgaiitickoliko su ¢estoc¢lanovi Bratstva
pozirali jedni drugima te koliko su bili koherentkao grupa umjetnika. Nakon ove vjezbe,
ucenici ¢e bolje vladati imenimalanova Bratstva, odnosima u Bratstvu, njihovim idjel i sl.
Ucenici moraju surdivati da bi doSli do rezultata, bas kao Sto je fedd principa Bratstva bio

kolaborativni rad.

*9Vidi Prilozi — Prilog 5: VjeZba 5 Predrafaelitsko bratstvo
%0 Vidi Kompaktni disk — Powerpoint prezentacija: ¥ 5 —Predrafaelitsko bratstvo
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portreta.

Slika 9. Elizabeth Siddall,
Autoportret, 1853.-1854., ulje na
platnu, promjer 203 mm,
smjeitaj nepoznat.

Slika 7. John Ewerett
Millais, Studija F.G.
Stephensa 1a » Ferdinand

lured by Ariel«, 18490.,
Slika 6. John E""Er'ettl'lj]]ﬂ.ﬁ, {llﬂ"‘l{ﬂ 1-;3 x 129 mm

Frederic George Stephens, Yale centar za britanskm
1853, olovka, 216 x 152 mm, umjetnost. zbirka Paul
London, Nacionalna galerija  p\[ellon,

Slika 8. John Everett Millais, Ferdinand [ured
by Ariel, 1849.-1850., ulje na dasci, 64,8 x 50,8
cm, zhirka Makins.

Slika 10. John Everett Millais, Opfielia, 1851.—1852., ulje na platnu,
76,2 x111,8 cm, Tate Britain, London.

Slika 11. John Everett Millais, Studija E. Siddall za »Ofeliju«, 1852,
olovka, 232 x 307 mm, Muzej i umjetnicka galerija Birmimgham,
Birmingham.
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Slika 14. John Everett Millais,
Srtudija D. G. Rosseffija ta
»isabellu, 1548.-1849.,
olovka, privatna zbirka.

. . e = e = 1
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Slika 15. John Everett Millais, Isabella,1848.-1849_, ulje na platnu, 109,09
¥ 142 cm, Umjetnicka galerija Walker, Liverpool.

B

= r; Slika 16. William Holman Hunt, Poriref Darntea Gabriela Rossettija, 1853,
. pastele i krede u boji, 286 x 259 mm, Manchester City Art Galleries,

"~ "' Manchester.

Slika 6. John Everett Millais,
Frederic George Siephens,
1853., olovka, 21,6 x 15,2 cm,
Nacionalna galerija portreta,
London.

Slika 12. Ford Madox Brown, Isus pere woge Petru, 1851 1852, ulje na
platnu, 116.8 x 133,3 c¢m, Tate Britain, London.

| Slika 13. Ford Madox Brown Studija F.G.Stephensa za sliku "Isus pere
- noge Pefru'', 1852,, olovka, 29,2 x 33,5 cm, Tate Britain, London.
' -0



Nakon analize dobivenih rjeSenja svake ¢dnickih skupina, denici izlag&i nastavljaju
s izlaganjem. Pri pripremi izlaganja konzultirali striénu literaturu na engleskom jeziku pa je
na taj ndin ostvarena korelacija s predmetom Engleski j&ziKa osnovu prethodne vjeZbe
zakljwuju da je Bratstvo djelovalo nadia da su njegovélanovi jedni drugima davali savjete o
izvedbi djela, méusobno si pozirali, a poneka&dk i dovrSavali jedni drugima slike. Izlaganje

nastavljaju upoznafu ostale @enike salanovima i bliskim suradnicima Bratstva.

Predrafaelitsko bratstvo j&nila skupina prijatelja, umjetnika i teor&dra. Bratstvo je
osnovano 1848. godine i trebalo je funkcioniraib kajna bratovstina koju stinila sedmorica
inicijalnih ¢lanova: slikar William Holman Hunt (London, 182794D.), slikar, ilustrator,
pjesnik i prevoditelj Dante Gabriel Rossetti (Londd828. — Kent, 1882.), slikar i ilustrator
John Everett Millais (Southampton, 1829. — Londd896.), pisac i kritiar William Michael
Rossetti (London, 1829.—-1919.), slikar James Csdin(Mansfield,1825. — Camberwell, 1881.),
Kipar i pjesnik Thomas Woolner (Suffolk, 1825. —nidon, 1892.) te likovni kritiar Frederic
George Stephens (London, 1827.-1907.). Njihovailrawvjerenja su trebala ostati skrivena
od aiju javnosti, kao i zné&nje imena. Javnosti su ponudili samo inicijale .B.RSto je
skratenica engleskoga nazi\Rre-Raphaelite BrotherhoodDsim sedmorice izvornikilanova,
oko njih su djelovali i suradnici: ¥Yespomenuti slikar Ford Madox Brown, slikar Walter
Deverell (Charlottesville, 1827. — London, 1854lkar i ilustrator Arthur Hughes (London,
1832.-1915.) te slikar, pisac i ilustrator Charl&$ston Collins (London, 1828.—-1873.). U
predrafaelitskome krugu, bilo je i drugih osoba k&0 su pjesnikinja Christina Rossetti
(London, 1830.-1894.), zatim geolog, likovni i duenhi kriticar te umjetnik John Ruskin
(London, 1819. — Coniston, 1900.), kipar i pjesihikin Lucas Tupper (London, 1824.—-1879.) te
slikar i pjesnik William Bell Scott (Edinburgh, 181— JuZni Ayrshire, 1896F.

Na pojavu Predrafaelitskoga bratstva velik suaajjemali Ford Madox Brown, kao
slikarski uzor i mentor, te John Ruskin, i kao afik kao likovni kritcéar, koji je zasluzan za
afirmaciju Bratstv&® Ford Madox Brown pripada ne$to starijoj generaaijijetnika. No, u
njegovim djelima se naziru &etci principa kakve vidimo u slikama predrafaeliBrown je
1845. putovao u Rim te je usput upoznao skupinumajkih i austrijskih slikara koja je
osnovana 1809. godine u &ekao umjetniko Bratstvo sv. Luke (njenlukasbriderschafti

®! Literatura za ovo izlaganje su odabrane strazidmjige Elizabeth Prettejohnav. dj, 2010., str. 23-45.
62

Isto, str. 29.
% Ford Madox Brown vé&je spomenut u prvome tjednu projekta u kojem &nici analizirali njegovo djel®ad
Sam umjetnik nije bio¢lan Predrafaelitskoga bratstva, no blisko je diwe te kroz mentorstvo utjecao na neke
umjetnike Bratstva.
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Lukasbung, a koje su predvodili Johann Friedrich Overbeclkbeck, 1789. — Rim, 1869.) i
Franz Pforr (Frankfurt na Majni, 1788. — Rim, 18§12v. Luka je zastitnik slikara te je
spomenuta grupa uzela to ime po uzoru na sredmkjowe cehove slikara. Smatrali su da u
onovremenoj umjetnosti fali duhovnoga pa su se pldvad Becke Akademije i okrenuli
uzorima kao Sto su talijanski i njetika renesansni majstori Pietro Perugino (Citta deliave,
1446. — Fontignano, 1523.), Fra Angelico (VicchiB95. — Rim, 1455.), Rafael (Urbino, 1483. —
Rim, 1520.) u njegovoj ranijoj fazi djelovanja tdbfecht Durer (Nurnberg, 1471.-1528.). U
Bratstvu sv. Luke djelovalo je sedam umjetnika k&ji se nastanili u Rimu u napuStenom
samostanu sv. lIzidora te su se posvetili sakralnsfikarstvu®® Zbog svoga n#na Zivota,
odijevanja i duge kose dobili su pogrdni nakiazarenciprema Isusu Nazataninu. Mozemo
re¢i da su nazarenci bili prvo moderno udruzenje uniket Ford Madox Brown je piajuéi o
Bratstvu sv. Luke utjecao na Willama Holmana Humnt®antea Gabriela Rosettija te na
ideologiju i daljnji razvoj Predrafaelitskoga braes. Po povratku u London, 1846. godine,
Brown slika pod utjecajem nazarenaca. Slika 17kagudje crtez Franza Pforra, jednog od
osnhiva&a nazarenaca, pod nazivohegorija prijateljstva(1808.)%° Na slici je prikazan i pas
koji je simbol odanosti, a glhog psa vidimo i na Millaisovoj slidisabella (1848.—1849.; SlI.
14.).

. Slika 17. Franz Pforr,

Alegorija  prijateljstve,
- 1808., dovka na
| papiru, 24,2 x 18,7 cm
. Stadelsches

* Kunstinstitut,

. Frankfurt na Majni.

64 Usp. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zawioslav KrleZa, MreZna stranica
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=43180. oZujka 2015.).
% Olovka na papiru, 242 x 187 mm, Stadelsches Kusistiit, Frankfurt na Majni.
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John Ruskin bavio se geologijom koja je bila poparnahobi vise klase. Uz to je pisao
likovne kritike te se i sam bavio umjetidas Crtao je svaki dan i to pra&tio iskustvo ga je
povezalo s predrafaelitima. Timothy Hilton (1998a) opisuje rijéima: »njegove & i um bili su
otvoreni mnogostrukim ljepotama prirodnoga svijaia; njega je iz€avanje povijesti prirode
postalo izdavanje prirodne povijesti umijetnosfi’«Ovaj opis u cijelosti se poklapa sa
stremljenjima predrafaelita, koji su svoje stvasala takder vidjeli kao umjetriiku zabiljezbu
prirodnih procesa. Osnivanje Bratstva bilo je naudb i Ruskinovim teorijskim djelima. Prva
dva sveska njegove knjigdoderni slikari govore o povratku prirodi kao idealu kojim su se
nadahnjivali i predrafaeliti. Knjiga ima ukupno p&tezaka objavljenih iznde 1843. i 1860.
godine. Elizabeth Prettejohn i&i Ruskinovu javnu potporu predrafaelitima iz 18§tdine
pismom updenim novinamaThe Times.Ovo pismo je bilo Ruskinov odgovor na optuzbe
javnosti koja im je zamjerila anakronizam. Ruskistei godine objavljuje i pamflet o
predrafaelitizmu kojim je paznju javnosti Zelio skuti na vaznost okretanju prirodi u
umjetnosti, koje je prepoznao kod slikara koji svasli prije Rafael&’ To je upravo ono o
¢emu je i Ruskin pisao u svojim spisima — da umietnora &i u prirodu i slikati ju kakva je, u
njezinoj cjelovitosti, a ne selektivno. Nakon Stojé Ruskin javno »obranio« The Timesu

zap@inju prijateljstvo i suradnja iznael njega i predrafaelita.

Osnivanje Predrafaelitskog bratstva bilo je pota&nu nezadovoljstvom denika na
Kraljevskoj akademiji umjetnosti u Londonu gdje peopagirala postrenesansna tradicija
akademskoga slikarstva. Dante Gabriel Rossetti stapie Kraljevsku akademiju jer nije bio
zadovoljan n&nom predavanja ni veiinom grupe ljudi pod samo jednim mentorom. Na
Kraljevskoj akademiji radili su samo skice i crteggickin skulptura pa je odtio nati mentora
s kojim bi mogao slikati tehnikom ulja na platnu s%oj n&in. Uz slikarstvo je zelio pisati
poeziju. Za inspiraciju je uzeo Forda Madoxa Broykmi mu je pristao biti mentor.

U ljeto 1848. godine, Setajulondonskom Nacionalnom galerijom Rossetti je dgle
sliku Williama Holmana Hunt&ecer ua’i sv. Agnezéeng.The Eve of St. Agne$848.; Sl. 25.)
nastalu prema istoimenoj pjesmi engleskoga pjesdidana Keatsa (London, 1795. — Rim,
1821.)°8 Slika mu se jako svidjela, a Rossetti i Hunt skous postali jako dobri prijatelji sinih
pogleda na umjetnost. Hunt u svojoj autobiografgominje kako su on i Rossetti cijelucee

razgovarali o »fascinantnim dosezima talijanskagettrocent, no »ipak, ono Sto nas je

% »[...] his eyes and mind were opened to the mihifeauties of the natural world; with him, natunitory was
to become natural art history.« Timothy Hiltoyav.dj 1993., str. 11.

®7 Elizabeth Prettejohmav. dj, 2010., str. 58.

% Ulje na platnu, 77,4 x 113 cm, London, GuildH@dillection.
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dovelo do intimnih odnosa bilo je nase zajéHai odusevljenje Keatson?*Preko Hunta je
Rossetti upoznao Johna Everetta Millaisa. Slonilss da potavanje na Kraljevskoj akademiji
ide u smjeru nazadovanja za englesku umjetnost diecib poduzeti konkretne korake.
llustriranje Keatsovih pjesama bio je prvi zadatdknova Ciklografskoga druStva(eng.
Cyclographic Socie)y debatnoga kluba kojeg su pokrenuli Rossetti,tHWMillais neposredno
prije osnutka Predrafaelitskoga bratstva. Ciklogkafdrustvo je bila grupa vrsSnjaka koji su si
medusobno pomagali savjetima i idejama oko slika.dali bi mape crteza koje bi slali u krug
(eng. cycle te ih zajedniki komentirali. To je bio né&n na koji su mladi umjetnici
nadokndivali nedostatak weeg broja mentora na Kraljevskoj akademiji, uzajamsio
potpomazdi i ohrabrujuéi se’® OdIwili su pristupiti prirodi sa svjezinom koje je nedajalo u
konvencionalnom akademskom slikarstvu. Hilton twildi su se na sastancima isticali Hunt s
kratkim izlaganjima o knjizi Johna Ruskinsloderni slikari i Rossetti s izlaganjima o
pjesntkom sadrzaju slika i o idejama nazarenaca kojaj€io od mentora Browna. Proavali

su gravure konzervatora Carla Lasinija (Trevis@A 7 Pisa, 1838.) nastale prema freskama iz
15. st. na grobljuCampo Santou Pisi na kojima nije bilo piramidalne kompozicijati
idealiziranih tema kojima ih je podavala Akademija, nego pokuSaj umjetnika da uhviaibtz

onakav kakav je. Primjer jedne takve gravure jkeS1i87* Za knjigu gravura Hunt pige:

»Vjerojatno je pronalazak ove knjige u ovome posabrirenutku doveo do osnutka
Predrafaelitskoga bratstva. Millais, Rossetti trgzili smo neko sigurno uporiste, neku
polaznu téku za nasSu umjetnost koja bi bila sigurna, kolilkaal gkromna ona bila. Dok
smo pretrazivali gravure u knjizi, u njima smo @ékh, ili smo barem mislili da smo
pronasli, to oslobdenje od propadanja, tastine i oboljenja, za kojmo dragali. Ovdje

barem nije bilo naznake propadanja, nije bilo kemwenalnosti, niti arogancije. Bez
obzira na nesavrsenost, cijeli duh umjetnosti bigednostavan i nepatvoren — bio je,

kako je Ruskin kasnije izjavio, Wjro i nepovratno iskren’&

% william Holman Hunt, Pre-Raphaelitism and the Pre-Raphaelite Brotherhobdndon and New York:
Macmillan, 1905., str. 107.

0 Usp. Elizabeth Prettejohnav. dj, 2010., str. 28—29.

" Dostupno na mreznoj stranici_http:/artinthebldgoepad.com/.a/6a0120a570a392970b0147e2532fa9971@b-p
sijecnja 2017.)

2 »It was probably the finding of this book at thjsecial time which caused the establishment oPtieeRaphaelite
Brotherhood. Millais, Rossetti, and myself were sdeking for some sure ground, some starting-domour art
which would be secure, if it were ever so humble.we searched through this book of engravings,ouad in
them, or thought we found, that freedom from catinm pride, and disease for which we sought. Hieeee was at
least no trace of decline, no conventionality, mogance. Whatever the imperfection, the wholeitspirthe art was
simple and sincere — was, as Ruskin afterwards s#édnally and unalterably true.« Usp. William hhain Hunt,
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Slika 18. Carlo Lasinio, Svadba Rebeke i Izakayravura prema freski Benozza Gozzolije
tabla XXVIII u Pitture a fresco del Campo Santo di Pisa intagliada Carlo Lasiniqg 1812.
Firenca, The British Library.

Prva slika nastala po osnutku Bratstvida je Millaisova Isabella (1849.; SI. 14.),
temeljena na prizoru iz Keatsove pjestaabella ili lonac s bosiljkon{1818.)"® Slika je bila
predstavljena na ljetnoj izlozbi Kraljevske akademipotpisana inicijalima P.R.B. kako bi se
sa&uvala anonimnost autora. To je prva predrafaelitsidea izralena prema r#lu vjernosti
prirodi (eng.truth to naturg. Hunt na istoj izlozbi izlaze slikiRienzi(1849.), nastalu prema
istome principu s velikom objektivnés prikaza’* Rossettijeva prva predrafaelitska slika bila je
Djevojastvo Djevice Marij¢1848.—1849.>

Jedini¢lan Bratstva koji se nije bavio likovnhom umjethosnego knjizevnadi bio je
William Michael Rossetti. On je predloZio da Bratstobjavljuje vlastiticasopis pod nazivom
The Germ To je dalo priliku za izrazavanje i objavljivanj&anovima koji nisu bili primarno
slikari nego pjesnici i likovni kritiari. Prvi broj objavljen je u sif@mju 1850. godine. 1zasla su
cetiri brojacasopisa, no zbog male prodaje bio je ugaSetaddpisu je prvi put otisnuto i djelo
Dantea Gabriela Rossetija. Na taj s€imabnovila stara ideja da su slikarstvo i poeriyége

sestrinske umjetnosti te da tekst moze ilustrisdiku kao Sto slika moze ilustrirati tekst.

»The Pre-Raphaelite Brotherhood: a Fight for ARart I., Contemporary review, Littell's Living Agesv. 169.,
br. 2184, 1886., str. 309—320. Dostupno na mreznoj stranici

https://babel.hathitrust.org/cqi/pt?id=mdp.3901 50BaB898;view=1up;seq=32b. sij&nja 2017.).

3 Ulje na platnu, 109,9 x 142 cm, Liverpool, Walket Gallery.

" Ulje na platnu, 86,3 x 122 cm, privatna zbirka.

"5 Ulje na platnu, 83,2 x 65,4 cm, London, Tate.
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Predrafaeliti s&esto uz izlozenu sliku prilagali i tekst koji j@ posluzio kao predlozak. To smo
ve¢ vidjeli na primjeru Forda Madoxa Browna i njegoskke Rad a sa stinim primjerima
susret¢emo se i u nastavku ovoga rada. Objavljivanj@sopisa Bratstvo viSe nije bilo tajno

nego su izasli u javnost.

8.4.Cetvrti tiedan projekta

8.4.1. Uvalenje novih tema u slikarstvo: knjizevni uzori

U prvome satietvrtoga tjedna projekta, skupinéemika koja je istrazila projektnu temu
Uvadenje novih tema u slikarstwdrzi izlaganje i izvodi vjeZzbu koje su prethodnenuslili uz
poma: mentora. Wenici koji izlazu su za pripremu sata dobili za#afsogledati BBC-jev
dokumentarni serijal u tri epizode pod nazivdire Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionaries
(2009.; r. Andrew Hutton)® U dokumentarnome serijalu detaljno je opisana awakslika koju
¢e Koristiti u viezbama. Ostatakienika prati izlaganje i sudjeluje u razgovoru. Skapkoja
izlaze unaprijed priprema niz pitanja za uvod u uekao Sto sukKoja je tematika bila
najzastupljenija kod umjetnika prije Rafaela? Stglite koje bi jos teme osim biblijskih mogle
biti zanimljive engleskim slikarima? Znate |i nekazne linosti iz engleske knjizevnosti? Sto

mislite iz kojeg razdoblja engleske knjizevnostiesne najzastupljenije?

Predrafaeliti se izborom tema u svojim djelimanbitodvajaju od uvrijeZene slikarske
prakse sredine 19. stalg V& smo spominjali kako s#anovi i suradnici Kraljevske akademije
u Londonu véinom slikali zanr scene, portrete ili krajolike.eldrafaeliti uvode nove teme u
englesko slikarstvo 19. stofig@ okre&uci se ili vrataju¢i tradicionalnim izvorima kao Sto su
Biblija, ili knjizevnim izvorima poput djela Willima Shakespearea (Stratford-upon-Avon, 1564.
1616.) ili Johna Keatsa, rige pjesme je utjecalo djeldbecameron(1348-1353.), zbirka od sto

prica Giovannija Boccaccia (Firenca, 1318375.).

8 BBC-jev dokumentarni serijalhe Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionar{@909.; r.: Andrew Hutton).

36



8.4.2. Biblija kao knjizevni izvor — ué¢eni¢ki zadatak i izvodenje vjezbe 6:Sveta Obitelj

Skupina denika koji izlazu nastavlja sat iz&#enjem Vjezbe 6. Vjezba je pogena
PowerPoint prezentacijof.Ovom vjezbom Zeli se demonstrirati radikalni odnpa&drafaelita
od powavanja i pravila Kraljevske akademije i uvrijeZzem&ina prikazivanja tradicionalnih
biblijskih tema. Wenici koji izlaZu prilazu reprodukcije dvaju prikas temom Svete Obitelji u
Google Wionicu. Zadatak &enika je da ih usporede, odnosno dé&euslicnosti i razlike. Vjezba
se izvodi u paru. Eknici zapisuju opaZzanja na slajd u PowerPoint mtazgi u koju su
umetnuli i reprodukcije. Na kraju sata, svaki paitagie prezentaciju pod zadatak u Google
Ucionici. Nakon toga nasurmo odabran par opisuje svoja zapaZanja kao uvorskusiju u
kojoj sudjeluju svi genici.

¢ Fy

Slika 19. John Everett Millais, Isus u kuéi roditelja, 1849.—1850., ulje na platnu, 86,x
13¢,7 cm, Tate Britain, London.

" Vidi Prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezagija: Vjezba 6 -Sveta Obitelj
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Slika 20. John Rogers HerbertDjetinjstvo Isusovg 1847.—1856., ulje na platnu, 83%,x
129,5 cm, Umjetnéka galerija Guildhall, London.

U nastojanju da istaknu z¥& umjetnosti, predrafaeliti se okretemama iz knjizevnosti
I Biblije. U prvim slikama predrafaelita ogleda s@ioni novi realizam u prikazu vjerskih tema.
Millaisova slikalsus u kudi roditelja (eng.Christ in the House of His Parent$849.—1850.; SI.
19.)Y® Sokirala je javnost svojom Zivotnagi neposredna$, mnostvom realistho prikazanih
detalja (vene, prljavi nokti, natene ruke, krv...), odsustvom idealizacije i kompgam
graienom mimo pravila Akademije. Millaisov pristup jdosrhrabar usporedimo li njegovu sliku
sa slikomDjetinjstvo Isusovdeng.The Youth of Our Lordl847.—-1856.; Sl. 20.) she tematike
suvremenika Johna Rogersa Herberta (Maldon, 1810Lordon, 1890.) s Kraljevske
akademije”® Millais prikazuje Isusa kao ahiioga djéaka u @evoj radionici, dok je lik Isusa na
Herbertovoj slici vise boZanski, odnosno idealizirterijer radionice kod Millaisa je neuredan
jer su prikazani usred posla, dok se na Herbertehaij radionica nalazi vani, u idealiziranom
krajoliku. Crvena boja kose Isusa i Marije na Mgl oj slici ih ¢ini jo§ manje bozanskima.
Javnost se zgrazala nactimam na koji je Millais prikazao Isusa. Kritiziraa je i pisac Charles
Dickens (Portsmouth, 1812. — Higham, 1870.) kojizge lik Isusa izjavio da izgleda kao

cmizdravi crvenokosi di@ci¢ u spavdici, za razliku od Herberta koji ga prikazujedanskoga

8 Ulje na platnu, 86,4 x 139,7 cm, London, Tate &gll
" Ulje na platnu, 81,3 cm x 129,5 cm, London, GualdiArt Gallery.
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lica® Millais takader koristi mnoge simbole u prikazu kao $to je ramalsusovoj ruci kao
simbol raspéa ili posuda s vodom koju drzi drugi dgk prema kojoj zaklgujemo da se radi o
prikazu Ivana Krstitelja. Slika je bila neuohjena i na tehtkoj razini zbog vidljivih poteza
kista, razaznatljivih i na najsitnijim detaljima,oput vlasi kose. Javnosti se nije svidio
fotografski osjéaj za detalje te su predrafaeliti radi toga &gisto kritizirani.

Rosettijeva slik&Ecce Ancilla Domini{(1849.-1850.; Sl. 21%.takater je bila kritizirana
zbog n&ina prikaza poznate biblijske teme navjeStenja yetmosti rane renesanse. Elizabeth
Prettejohn (2010.) tvrdi da Rosetti latinskim nazivpriziva ranorenesansno slikarstvo u kojem
su latinski nazivi ili natpisi na slici bikesta pojava. PoloZaj tijela Djevice Marije, prikagau
trenutku dok joj adeo Gabrijel navijeSta da&e roditi sina, stvara dojam nelagode kod
promatrga. Crvenokosa Marija prikazana je u¢noj haljini Sto je izazvalo bijes javnosti i
kriticara. Anteo drzi bijeli ljiljan u ruci, u skladu s ustaljemoikonografskom tradicijom, no
ljillan je usmjeren ravno prema Bogoroutioj maternici. Takder, ardelu se nazire golo tijelo
ispod haljine. Rezultat je bila oStra kritika i webdravanje publike koja je sliku smatrala
skandaloznorf?

Slika 21 Dante Gabriel Rossett
Ecce Ancilla Domini!, 1849-
1850., ulje na platnu poloZeno r
dasku, 72,4 x 41 cm, Tate
Britain, London.

8 podatak je preuzet iz BBC-jevog dokumentarnogadaiThe Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionar{@909.;
r.. Andrew Hutton), epizoda 1; Originalni tekst: &tes DickensQld Lamps for New Ongslousehold Words, prvi
svezakgasopis br. 12, 15. lipnja 1850., str. 265-267. D@sb na mrezZnoj stranici
http://www.djo.org.uk/media/downloads/articles/1T8d%20Lamps%20for%20New%200nes.pdf20. veljae
2016.)

81 Ulje na platnu poloZeno na dasku, 72,4 x 41,9Tate Britain, London.

8 Usp. Elizabeth Prettejohnav. dj, 2010., str. 51.
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8.4.3. Drugi knjizevni predlosci: William Shakespeee i John Keats — «&enic¢ki zadatak |

izvodenje vjezbe 7:Drugi knjizevni predloSci

Na drugome sattetvrtoga tjedna projekta i dalje se bavimo knjizevipredloScima za
slike predrafaelita. Skupinatenika koji su odabrali ovu temu drzi izlaganjeedici izlaganje
pripremaju na temelju unaprijed zadane literatume,u suradnji s mentorom pronalaze
odgovarajge citate iz djela Williama Shakespearea i Johnaséekoji su posluzili kao predloSci
za predrafaelitske sli¥€.Na temelju prikupljene literature osmisljavaju e 7%* I1zlagasi na
primjeru dva likovna djela u nastavku teksta zapa temu te pokazuju na koji &a je
uspostavljena veza izrhe likovnoga djela, knjizevnoga predloska i ukolipostoji, veza sa
drustvenom temom aktualnom za ono vrijeme. Zatimos@li wenici dijele u pet skupina.
Svakoj skupini se dodjeljuje jedna reprodukcijekaiskoga djela i pet citata iz odabranih
knjizevnih djela na engleskom jeziku, koji su dgstuu zadatku na Googlecidnici. Ucenici
¢itaju i prevode citate te ih na temelju Kiuh rije¢i povezuju s dobivenim reprodukcijama.
Zatim svaka skupina drzi kratko izlaganje o doghj@bj reprodukciji koju uspodeje s

odgovarajdim knjizevnim predloskom.

Osim Bibliji, predrafaeliti se oktel i drugim knjizevnim uzorima, a omiljeni knjizei
su im William Shakespeare, John Keats, Alfred Teony(Somersby, 1809. — Lurgashall, 1892.)
te, u kasnijoj fazi, Thomas Malory (Warwickshir&koo1415. — London, 1471.). Uz svoje su

slike ¢esto izlagali i s njima povezane literarne preddosk

Prema Tatjani Juki (2002.), predrafaelitski prikazi Shakespeareovibkstova
funkcioniraju kao ilustracija predrafaelitske pizikeecke prakse u cjelini posto se radi o
narativnom slikarstvu knjizevnih i povijesnih temmazrazitim biljezenjem detalja. Autorica kao
literarni izvor osobito izdvaja ShakespeareovoalM]era za mjeru(prva izvedba 1604.), koje
govori o zakonitom i nezakonitom braku i Zzeninonvasenju kroz udaju, Sto je, kao Sto j&ve
spomenuto, jedna od glavnih »briga« viktorijanskdgastva®® Dvije kljugne slike suClaudio i
Isabella (1850.; SI. 22% williama Holmana Hunta Mariana (1851.; Sl. 23.) Johna Everetta

Millaisa 8’

8 Tatjana Juld, nav.dj, 2002., str. 173-192 i 233-248.; Tatjana dukirhe Optics of the Pre-Raphaelite Keats« u:
Studia Romanica et Anglica Zagrabiens2802.—2003., str. 127-146.

8 vidi Prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezadija: Vjezba 7 -Drugi knjizevni predlosci

% Tatjana Juld, nav. dj, 2002., str. 233.

8 Ulje na dasci, 77,5 x 45,7 cm, London, Tate Ggller

87 Ulje na dasci, 59,7 x 49,5 cm, London, Tate Ggller
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Obje slike bave se aktualnim druStvenim pitanjika@ Sto su udaja, odnosno miraz te
Zenina ovisnost o udaji i bilmome statusu. Huntova slika prikazuje razgovorabrasestre u
zatvorskojceliji. Brat je u zatvoru jer mu joS nevjgama zartinica aiekuje dijete, a posto je
zarwnica Juliette ostala bez miraza, brak se zakonskmoze sklopiti. Angelo, namjesnik
betkoga vojvode, je osudio Claudija na smrtnu kaznogéo obéaje Claudiju smanjivanje
kazne na dozivotni zatvor, ako mu o6hesvoju sestru Isabellu, koja u samostanu tek o n

polozila zavjet. U okvir Hunt upisuje rijeShakespeareovog djdidjera za mjeru
»Claudio:Death is a fearful thing.
Isabella:And shamed life a hatefuf®

Druga slika, MillaisovaMariana, prikazuje Marianu, Angelovu zamicu, koju je
Angelo napustio kad je u brodolomu izgubila mirakoja ga joS uvijek Zeljnodgkuje. Mariana
je zatvorena u kil svoga imanja koje je ogtano opkopom. Njezino jéekanje uzaludno, jer
Angelo ne namjerava ispoStovati éberje braka, nego Marianu ostavlja u nelagodnoj qozi
izmeiu bra&noga zakona i nezakonitosti. U katalogu izlozbekopj je slika bila izlozena,
Millais je pored reprodukcije slike, otisnuo i «je Tennysonove pjestke ilustracije

Shakespeareove drame:

»She only said, 'My life is dreary

He cometh not,’ she said,;

She said 'l am aweary, aweary,

| would that | were dead3%

Marianna Zudi za partnerom, za ostvarenjem krok,kkaji joj je uskr&en. Millais adresira

onovremeni drustveni problem kroz temu iz knjizestno

8 »Claudio:Smrt je strasna stvatsabella:A sraman Zivot odvratna Prema Tatjana Jukinav.dj, 2002., str. 246.
Prijevod JosipTorbarina.

8 |sto, str. 246.; u biljeSci navodi vlastiti prilet: »Tek rée, 'Zivot moj je bijeda, / | njega nema,ied | rese
'‘Dosta mi je svega,/ Mrijeti da mi je 8B«

41



Slika 22 William Holman Hunt, Slika 23. John Everett Millais, Mariana, 1850~
Claudio i Isabellg 1850.4853. 1851., ulie na dasci, 59,7 x 49,cm, London, Tate
ulle na dasci, 77,5 x 45, cm, Gallery.

London, Tate Gallery.

U Vjezbi 7 wenici analiziraju pet knjizevnih predlozaka za glétovnih rjeSenja. Njihov
zadatak je pazljivingitanjem unaprijed zadanih tekstova na engleskonkye@zvorniku) i
promatranjem likovnih djela spojiti odgovarégucitate i reprodukcije. Prvo djelo kojéenici
analiziraju je slikaOphelia (1851.—-1852.; SlI. 10.) Johna Everetta Millaisa.g®@dhrajui
knjizevni predlozak za ovu, vjerojatno najpoznatgredrafaelitsku sliku, je ulomak iz djela
Williama Shakespearddamlet(1599.—1602.), koji je obavezna lektira za drugred gimnazije
te su se &nici ve& upoznali s radnjom djela u prethodnoj Skolskoj igb® Ofelija je
Hamletova ljubav. Hamlet glumi ludilo kako bi otirubojicu svoga oca. On shjno ubije
Ofelijinog oca Polonija miste da je iza zastora njegov stric Klaudije, novi lkiaubojica
njegovog oca. Ofelija tuguje, a jos je tuznijalamlet zbog ludila viSe ne oldi@paznju na nju.
Jednoga dana, dok je u Setnji brala @éje pravila vijenac koji je htjela objesiti na graurbe,
Ofelija je nesretnim skajem, poskliznuvsi se, pala u vodu i utopila séertici citaju kako

kraljica Gertruda @etvrtom¢inu, sedmom prizoru, opisuje Ofelijinu smrt:

% Nastavni plan i program zHirvatski jezikza gimnazijeZagreb: Glasnik Ministarstva prosvijete i $poti294.,
str.155. Dokument je dostupan na mreznoj strané@idhalnog centra za vanjsko vrednovanje obrazavanj
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazif@/ezni/hrvatski.pd{5. veljate 2017.).
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»There is a willow grows aslant a brook,

That shows his hoar leaves in the glassy stream;
There with fantastic garlands did she come

Of crow-flowers, nettles, daisies, and long purples
That liberal shepherds give a grosser name,

But our cold maids do dead men's fingers call them:
There, on the pendent boughs her coronet weeds
Clambering to hang, an envious sliver broke;
When down her weedy trophies and herself

Fell in the weeping brook. Her clothes spread wide;
And, mermaid-like, awhile they bore her up:

Which time she chanted snatches of old tunes;

As one incapable of her own distress,

Or like a creature native and indued

Unto that element: but long it could not be

Till that her garments, heavy with their drink,

Pull'd the poor wretch from her melodious lay

To muddy death®

Druga slika jelsabella(1848.-1849.; SI. 143 Johna Everetta Millaisa ¢ana po uzoru
na istoimenu pjesmu Johna Keats&adi se o djevojci koju béa Zele bogato udati, no ona se
zaljubi u Lorenza, zaposlenika njezine dara Saznavsi to, béa ubiju Lorenza i zakopaju
njegovo tijelo. Nakon Sto Lorenzov duh posjeti b u snu, ona odti iskopati tijelo i glavu
staviti u zemlju s bosiljkom kojeg zalijeva suzathavillaisova slika je 1849. godine bila
izlozena u Kraljevskoj akademiji i pogena tekstom prve te dvadeset i prve strofe Keatsove
pjesmelsabella

»Fair Isabel, poor simple Isabel!

Lorenzo, a young palmer in Love's eye!

They could not in the self-same mansion dwell
Without some stir of heart, some malady;

They could not sit at meals but they feel how well
It soothed each to be the other by.

[..]

These brethren having found by many signs
What love Lorenzo for their sister had,

%1 William Shakespearetiamlet ¢etvrti &in, sedmi prizor. Preuzeto s mreZne stranice hitpw.shakespeare-
online.com/plays/hamlet 4 7.htif30. oZujka 2015.).

%Ulje na platnu, 109,9 x 142 cm, Umjetkéa galerija Walker, LiverpoolThe poetical works of John Keafk884.,
pjesma 38, preuzeto s mrezne stranice http://wwilety.com/126/38.htmposj&eno 30. oZujka 2015.)

3 Usp.The poetical works of John Keals884., pjesma 38, preuzeto s mreZne stranice
http://www.bartleby.com/126/38.htr(B0. oZujka 2015.).

% | Giovanni Boccaccio koristi simboliku bosiljka d@ opisuje traghu ljubav Lisabette i Lorenza u petoj {ri
¢etvrtoga dana u Dekameronu. Keats piSe ovu pjesemgBoccacciovoj pii.
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And how she lov'd him too, each unconfines
His bitter thoughts to other, well nigh mad
That he, the servant of their trade designs
Should in their sister's love be blithe and glad
When ‘twas their plan to coax her by degrees
To some high noble and his olive tre€3.«

PjesmalsabellaJohna Keatsa inspirirala je i Williama Holmana Huma njegovu sliku
Isabella i lonac s bosiljkoneng.lsabella and the Pot of Basil868.; Sl. 24% no ovoga puta

umjetnik ilustrira vrhunac pjesme, pedeset drugedeset tr@ strofu:

»Then in silken scarf, —sweet with the dews
Of precious flowers pluck’d in Araby,

And divine liquids come with odorous ooze
Through the cold serpent pipe refreshfully,—
She wrapp’d it up; and for its tomb did choose
A garden-pot, wherein she laid it by,

And cover’d it with mould, and o’er it set
Sweet Basil, which her tears kept ever wet.

[..]

And she forgot the stars, the moon, and sun,
And she forgot the blue above the trees,
And she forgot the dells where waters run,
And she forgot the chilly autumn breeze;
She had no knowledge when the day was dong
And the new morn she saw not: but in peace
Hung over her sweet Basil evermore,

And moisten’d it with tears unto the cor¥.«

Slika 24. William Holman Hunt, Isabella i lonac ¢
bosiljikom, 1868., ulie na platnu, 187 x 116 cn
Newcastle upon Tyne, Laing Art Gallery.

Slika Williama Holmana Hunt¥ecer ua’i sv. Agnezéeng.The Eve of St. Agnd8847.—

1848.; SI. 25% ilustrira istoimenu pjesmu Johna Keatsa (18194 ke temelji na vjerovanju da

% John Keatslsabella preuzeto iz Tatjana Jukinav.dj.,2002., str. 184-185.

% Ulje na platnu, 187 x 116 cm, Newcastle upon Tyraéng Art Gallery.

" The poetical works of John Keal884., pjesma 38, preuzeto s mreZne stranice
http://www.bartleby.com/126/38.htr(B0. oZujka 2015.).

% Ulje na platnu, 77,4 x 113 cm, London, Umjékai galerija Guildhall.
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¢e djevojka vidjeti lik svoga budeg muza u snu ukoliko se dex prije svetkovine pomoli sv.
Agnezi. Madeleine i Porphyro su zaljubljeni, notelji su u svdi i ne mogu biti zajedno. Tu
no¢ Porphyro se popne u njezinu sobu pretvérage da je wdenje u snu. Nakon Sto su
konzumirali ljubav, on ju nagovori da pobjegne ismjSlika prikazuje ljubavnike kako bjeze iz
pala&te Madeleineina oca tijekom slavlja. Madeleine i@Pgro otvaraju vrata s kojih je pao
lanac. U prvome planu lezi pijani vratar koji jegoloo bocu, ispruzen na podu. Platno je 1848.
godine bilo izlozeno u Kraljevskoj akademiji pofgao tekstom predzadnjéetrdeset i prve,

strofe Keatsove pjesme:

»They glide, like phantoms into the wide hall;

Like phantoms, to the iron porch they glide;

Where lay the Porter, in uneasy sprawl,

With a huge empty flagon by his side:

The wakeful bloodhound rose, and shook his hide,
But his sagacious eye an inmate owns;

By one, and one, the bolts full easy slide:-

The chains lie silent on the footworn stones

The key turns, and the door upon its hinges gredhs.

Slika 25. William Holman Hunt, Veder ua¢i sv. Agneze 1848., ulje ni
platnu, 77,4 x 113 cm, Umjetnika galerija Guildhall, London.

% John Keatsyecer uai sv. Agnezel819., preuzeto sa mrezne stranice
http://www.liverpoolmuseums.org.uk/walker/colleatsdpaintings/19c/item.aspx?tab=summary&item=wag-b&63
hi=1&coll=8 (30. oZujka 2015.).
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Posljednja slika koju denici analiziraju je slika Williama Holmana Hunizalentin
spasava Silviju od Proteus@ng. Valentine Rescuing Sylvia from Proted851.; Sl. 26X4°
nastala prema djelDva pleméa iz Verongleng.The Two Gentlemen of Vergrniameiu 1559. i
1592.) Williama Shakespearea. Radi se o dva pigat®ji otputuju u Milano. Valentin se
zaljubi u Silviju, Ki vojvode od Milana. Proteusu se isto svidi Silvgane zna za Valentinove
osj&aje. Valentin kaze prijatelju da vojvoda Zeli daSSkvija uda za bogatog Thurija. Vojvoda
posumnja u ljubav Valentina i Silvije te ju dwozakljuwtava u toranj. Valentin kaze Proteusu da
¢e ju osloboditi i pobjé s njom, a Proteus to prijavi vojvodi te vojvodeofjera Valentina iz
grada. Proteus cijelo vrijeme udvara Silviji, ncage nezainteresirana. Nakon Sto joj Proteus
kaze da je&uo glasine da je Valentin mrtav, Silvija odlwti¢i izvan grada i potraziti Valentina.

U meluvremenu Valentin je postao de@ odmetnika koji otmu Silviju kako bi ju odvel
Valentinu. Proteus ju spasi od odmetnika, no odjuatdvede dublje u Sumu kako bi ju zaveo.
Ona to odbija, ali Proteus je nasrtljiv. ValentingpaSava u pravom trenutku, a Proteus se kaje.
Slika ilustrira scenu pokajanja, pétn cetvrti prizor:

»[...] Proteus In love,
Who respects friend?

Silvia: All men but Proteus.

Proteus Nay, if the gentle spirit of moving words
Can no way change you to a milder form,

I'll woo you like a soldier, at arms' end;

and love you 'gainst the nature of love, force you.

Silvia: O heaven!
Proteus I'll force thee yield to my desire.

Valentine: Ruffian, let go that rude uncivil touch;
Thou friend of an ill fashion!

Proteus Valentine!

Valentine: Thou common friend, that's without faith or love;
(for such is a friend now;) treacherous man!

Thou hast beguil'd my hopes; nought but mine eye

Could have persuaded me: Now | dare not say

| have one friend alive; thou wouldst disprove me.

Who should be trusted when one's own right hand

Is perjur'd to the bosum? Proteus

| am sorry | must never trust thee more,

But count the world a stranger for thy sake.

190 ylje na platnu, 100,2 x 133,4 cm, Birmingham, Bitgham Museum and Art Gallery.
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The private wound is deepest: O time most accurs'd!
'Mongst all foes, that a friend should be the worst

Proteus My shame and guilt confounds me.
Forgive me, Valentine: if hearty sorrow

Be a sufficient ransom for offence,

| tender 't here; | do as truly suffer

As e'er | did commit.&*

Slika 26. William Holman Hunt, Valentin spaSava Silviju od Proteusd851.
ulje na platnu, 100,2 x 1334 cm, Birmingham, Birmingham Museum anc
Art Gallery.

Hunt kroz Shakespeareovu dramatizaciju prikazupicite vrste moralnih problema
njemu suvremenoga drustva kao Sto je grijeh i keSeakona. Vidjeli smo na prethodnome
primjeru da dvoje mladih bjezi nakon konzumiranjab&vi izvan institucije braka kako bi
izbjegli stroge zakone. Na ovome primjeru se 8@a&koradi o krSenju zakona, i drzavnog i
moralnog. Umjetnici u svojim djelima problematiuapolozaj zed i njihova stanja u
trenutcima kada se nisu ispunile kroz ljubav i biak kojih je posljednji za Zene u viktorijanskoj

Engleskoj bio od presudne vaznosti.

Nakon Sto genici u skupinama spoje likovne primjere s odgojgien citatima, jedan
ucenik iz svake skupine analizira dobiveno djelo é¢atino opisuje radnju slike i potkrijepljuje
to citatom ili kljutnom rijei u citatu. Skupina ¢enika koja vodi sat prati njihova izlaganja te

11 william Shakespeardwo Gentlemen of Verona559.—1582., preuzeto s mreZne stranice
http://shakespeare.mit.edu/two_gentlemen/full. {80l oZujka 2015.).
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dodatno pojasnjava radnju svakog od zadanih dget®mu su se unaprijed informirali putem
literature dodijeljene od mentora i daljnjim promadnjem informacija na internetu ifitanjem

odreienog djela u sklopu lektire na predmetu Hrvatskikje

Za predrafaelite je oslanjanje na knjizevne prddagnalo veliki zn&aj s obzirom na to
da nisu bili samo udruZenje slikara nego i knjizkanKnjizevni predloSci su im omogdavali
bavljenje nekim od kljénih tema onovremenoga druStva. Sve knjizevne pgkdl@enici ¢itaju
u izvorniku na engleskome jeziku pa se kroz ovwhe ostvaruje korelacija s predmetom
Engleski jezik. Osim s predmetima Engleski jezHrvatski jezik, ova projektna tema korelira i

sa predmetom Sociologija kroz diskusiju o ulozigerviktorijanskom drustvu.

8.5. Peti tjedan projekta

8.5.1. Inovacije u slikanju krajolika — uéenicki zadatak te izvadenje vjezbe 8:Inovacije u
slikanju krajolika i vjezbe 9:Simbolika prikaza krajolika

Prvi sat petoga tjedna projekta posse je inovacijama predrafaelita u slikanju krajalik
kao Sto su slikanje na otvorenom, pazljivo pronmgé&aprirode, realisthost prikaza te
minucioznost detalja. Sat izvodi skupingenika koja je odabrala ovu temu. Cilj sata je
prepoznati navedene inovacije na konkretnim slikersprimjerima te pokazati kako su
predrafaeliti u svoje slike uklfivali onovremene interese za prirodne znanosti veno

znanstvene spoznaje, kao Sto je nastanak stijshja i

Do pedesetih godina 19. stdge industrijska revolucija je bila na vrhuncu, aveg
Zeljeznice omogtio je lakSe putovanje izvan Londona te u udaljersgelve. To je umjetnicima
znatno olaksSalo slikanje krajoliken plein air odnosno na otvorenom. Predrafaeliti su razvili
ideju slikanja krajolika sa znanstvenom vjerodos&ju, kao Sto je to opisao John Ruskin: ne
odabiri i ne odbacujti nista. Tradicionalno se slikanje krajolika izvimdu ateljeu i temeljilo
na skicama nastalim u prirodi. Predrafaeliti sulica mjesta slikali realno ono Sto vide, s
mikroskopskom, znanstvenom ili fotografskom pre&zrkako sucesto opisivane njihove slike
bogate detaljima’? Primjerice Elizabeth Prettejohn (2010.) detikako su detalji na njihovim

slikama xesto opisivani kamikroskopskiali tehnika prikaza ne pretpostavlja ta&eje nego ih

192 v/idi biljesku 52.
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tako opisuju jer su prikazani motivi manji negotuasnosti pa se njihova jaséei blizinacine
hipnotizirajwtima.<% I1zraz mikroskopska preciznogtli negdje fotografska preciznostnam
ujedno sugerira poveznicu s prirodnim znanostimaldbija, kemija, geologija) i tehnologijom
koje se sredinom 19. stadige ubrzano razvijaju. Predrafaeliti suégsto u svojim slikama bavili
nekim od modernilznanstveniltema te bi, na primjer, prikazivali nastanak stgod utjecajem
vode ili prolazak svjetlosti krozvrstu tvar. M@u suvremene motive i elemente njihovih slika

pripadaju i parni brod ili format slike koji je psj@ta na oko ili Iéu fotoaparata.

Inovativna je bila i uporaba intenzivnih boja koginsu prekrivali cijelu povrSinu platna.
Intenzivnost boja su postizali premazivanjem plabijalom temeljnom bojom. Rupert Maas
(2009.) opisao je postupak njhova slikanja ggmu se na platno prvo crtala skica. Zatim su
slojem bijeloga pigmenta premazali onaj dio Kajibiti dovrSen taj dan. Skica, odnosno crtez se
prozirao kroz transparentni bijeli premaz na kaoji sanosili boju. Radili su s velikom
preciznogu, malim kistovima i polako, dugo dovrSavéjpojedina djeld®® Prema Maasu
predrafaeliti su bili inovativni i u upotrebi maijata jer su koristili mjehur svinje za transport
pripremljenih boja do odredista. Slikali su na sarmm smatravsi da jedino tako mogu vjerno
prikazati ono Sto vide, nikako po &mju, a u ateljeu su doslikavali likove. Na taj rsatin
obrnuli uobéajenu slikarsku praksu koja je nalagala da se piika lik, a zatim pozadina.
Ponekad su i likove slikali vani Sto se moZze pratiij po rumenilu u licu ili sjeni na odjekoju
baca sunce pod odienim kutem. Konéni rezultat je dojam neposrednosti koji u promaitra
stvara dojam da s sudjeluje u prizoru ili da gledamo krozuefotoaparata®

Nakon izlaganja izvodi se vjezba'®. Skupina koja izvodi sat priprema vieZzbu na
temelju zadane literatuf8’ Ucenici se dijele u tri skupine. Prva skupina imaatall da poméu
interneta pronde fotografije i simboliku cvijéa spomenutog u ulomku iz Shakespeareovog
Hamleta(Cetvrti ¢in, peti prizor). U Google Blonici se otvara zadatak za prvu skupinu u kojem
je prilozen ulomak u kojem Ofelija sama nabrajde/vijeta koje daje drugim likovima u djelu

i njihovu simboliku.

103 ,The combination of sharp focus, close-up viewd, smaller-than-life size produces a highly chamastie effect

of overwhelming concentration. Pre-Raphaelite diétasé often been described as 'microscopic' butetienique is
not one of magnification— it's rather because thgicted motifs are smaller than in the real wonldt ttheir clarity
and closeness come to seem hypnotic.« Usp. Eliz&rettejohnpav.dj, 2002., str.171.

194 BBC-jev dokumentarni filnThe Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionar{@609.), epizoda 2.

19 Elizabeth Prettejohmav.dj, 2002., str.171

1% prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezentacijgezba 8 -Inovacije u slikanju krajolika

197 Unaprijed su zadane stranice 135.-188. iz knjijeaBeth Prettejohn, mreZne stranice galerije TRigain
http://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-opheli®1506/text-summarte
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/ohéB0. oZujka 2015.) i BBC-jev dokumentarni filithe Pre-
Raphaelites: Victorian Revolutionari¢2009.), epizoda 2.
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»[...] Ophelia: There’s rosemary, that's for remembrance. Pray iaue, remember. And there
Is pansies, that’s for thoughts.

Laertes: A document in madness. Thoughts and remembratted.fi

Ophelia: There’s fennel for you, and columbines. There’s rue
for you, and here’s some for me. We may call it

“herb of grace” o' Sundays. Oh, you must wear your

rue with a difference. There’s a daisy. | wouldegixou

some violets, but they withered all when my father

died. They say he made a good end,

Sings.

For bonny sweet Robin is all my jdy.]«

Kako bi izvrsili zadatak, ¢enici trebaju prona prijevod naziva i fotografiju navedenoga
cvijeca na internetu te u zasebnom PowerPoint dokumenadiii kratku prezentaciju koja se

sastoji od naziva i fotografije svakog od cvjetdé@anjegove simbolike.

Druga i tréa skupina istrazuju simboliku cv§a na osnovi drugoga ulomka iz Hamleta
(Cetvrti ¢in, sedmi prizor) u kojem kraljica Gertruda opis@éelijinu tragiénu smrt. Svaka od
skupina protiava jednu polovinu ulomka. Tekst je prethodno kerisu Vjezbi 7 te je takier
dostupan na Googledibnici. U ulomku je spomenuto mnostvo cégekoje je Ofelija ubrala
prije nego li se poskliznula i pala u vodu. Zadat&&nika je da promatraguMillaisovu sliku
Ophelia(Sl. 10.) i¢itaju¢i tekst prondu svaku od spomenutih vrsta c¥igena slici te uz ponto
dostupne literature i interneta potraze njihovo ®htko zna&enje. U zadatak je taker
stavljena poveznica na ek cvijeca koji ¢e im pomdi u izvrdenjut® Nakon konzultiranja
unaprijed zadanih mreznih stranica i upoznavanjasisgolikom odrdenog cvijeta, slijedi
izlaganje svake skupine o praleamim vrstama i diskusija o tome koja su &ga i kako to

znaenje mozemo primijeniti na Ofelijinu situaciju wedl).

Nakon dovrSetka izlaganja razvija se diskusija, canicima prve skupine se mogu
postaviti sljedéa dodatna potpitanjadlla koga se odnose rije»O rose of May« koje govori
Laert? Postoji li joS neki detalj spomenut u citatkoja se ptica na engleskom naziva »robin«?
Sto mislite koja je simbolika prikaza crvedda Ofelija daje svojemu bratu Laertu ruzmarin i

matuhice za sjéanje na preminuloga oca, kralju Klaudiju komoheao simbol laskavosti i

198 v/anessa Diffenbaugfhe language of flowerslew York:Ballantine books, 2011. Dostupan na megtranici
http://www.aboutflowers.com/images/stories/Flot@tiuageofflowers-flowerdictionary.pdf7. sij&nja 2017.) te
riecnik u knjizi Mandy Kirkby, A Victorian Flower Dictionary: The language of flevé CompanionNew York:
Random House Publishing Group, 2011.
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obmane te pakujac za nezahvalnost i ludost, kr&@jgetrudi rutvicu za pokajanje, a malo rutvice
ostavlja i sebi, kaze, za milost. Uz rutvicu joypauje da ju nosi tako déni razliku, odnosno da
to neSto znd Sto je izgubila muza. | tratéicu za nevjeru. Ali im ne daje ljukice, simbol
vjernosti, kaze, jer su sve uvenule kada joj je& atanro. Spominje crvenda jer je crvena boja
muceniStva. Mogtda su i sljedéa potpitanja za drugu i e skupinu:lma li na slici vrsta
cvijeca koje nisu spomenute u knjizevnome predloSku? jeojgihovo simboliko znaenje?

Skupina koja izvodi sat pomaZze ostalima dduddo t@nih rjeSenja.

Ovom vjezbom &enici we detaljnije promatrati djelo, traziti simb&ka zn&enja i
vlastitim razmisljanjem &itavati zn&enja u prikaz kako bi dobili zaokruZzenudurio zn&enju
slike. Cvijete koje Ofelija drzi ima simbalno zn&enje pa primjerice mak ztiasmrt, m&uhice
neuzvrgenu ljubav, vodeni zabnjak nezahvalnost, koprivg h&e mladost, ljubav i ljepotu,
ljubic¢ica vjernost, jorgovan simbolizira oprostaj i tugujubavi, a prikazana je i patnica ili
nezaboravak (endorget-me-noti drugi*® Predrafaeliti swesto koristenjem oddenih motiva

pridavali dodatna zianja slikama.

lako je tema slike prvenstveno literarna, Millaiaddfelija je inovativha u r&@nu na koje
slika detalje krajolika. Unatotome Sto je prikazana samo scena u kojoj krafiearuda opisuje
tragicnu smrt Ofelije, Millais odabirom cviga koje prikazuje spaja dva prizora u jedan. Vidimo
Ofeliju koja nakon smrti svoga oca, Polonija, t&arasto ju je zarknik Hamlet odbio, shvé@a u
kakvom se polozaju nalazi te polako gubi razumk@ana je u trenutku utapanja, prije nego li
ju je tezina odjée povukla dolje, u smrt. Slika je suprotna walpnoj kompoziciji sa lijeva na
desno zbog prirodnoga toka rijeke (s desna naodljjeNakon slikanja krajolika, Millais se vratio

u studio slikati lik Ofelije.

Minucioznost i znanstveno promisljanje u umjetinas koje se zalagao Ruskin i koje su
u svojem slikarstvu prakticirali predrafaeliti, guino je i u MillaisovonPortretu Johna Ruskina
(1853.-54.; SI. 273 Ideja je bila naslikati portret u prirodi, istici prepoznatljive znéajke
Skotskoga krajolika. Millais se posvetio slikanjovpsSine i teksture kamena, kojom je bio
fasciniran, te vode koja je tekla preko strmihestg. Slika je istovremeno portret prirode i portret

osobe'™ Ruskin stoji na neravnu terenu, oslanjajse na Stap koji mu je najvjerojatnije sluZio

199 Usp. mreZnu stranicu__http://www.tate.org.uk/leantihe-resources/ophelia/subject-and-meaning/oaeli
symbolism(posj&€eno 30. ozujka 2015.).

19ylje na platnu, 78,7 x 68 cm, Oxford, Ashmoleansieum.

11 BBC-jev dokumentarni filnThe Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionar{@€909.), epizoda 2.
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za odrZzavanje ravnoteze. Usporedbom s fotografigimarne lokacije potduje se Zelja za

znanstvenom vjerodostojnag odnosno maksimalnom realistog:u prizora®*?

N Oy { p ..;' : N

Slika 27. John Everett Millais, Portret Johne Slika 28. John Ruskin Studija stijenja
Rusking, 1853.-1854., ulje na platnu, 78,7 X86cm. 1853., olovka, lazura i gvas, 47,7 x 32,
Oxford, Ashmolean Museum. cm, Oxford, Ashmolean Museum.

Slika 29. James Holland, Fotografije
stvarnog mjesta gdje je nasta
Ruskinov potret., 2013. Glenfinlas.

Sa&uvana je i Ruskinova skica stijenja izvedena naj itkaciji, na kojoj je udljivo
njegovo zanimanje za strukturu kroz naglaSavanjaekeh Zila. Kao geolog, Ruskin je bio
svjestan procesa redjelovanja stijenja i tekie vode. U to vrijeme je osobito popularno bilo
djelo Charlesa LyellePrincipi geologije (1830-1833.), objavljeno dvadesetak godina ranije.

12 Usp. mrezna stranica_http:/painter-northumberlalodspot.hr/2013/08/thats-gneiss-glenfinlas-adpinl. (30.
ozujka 2015.).
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Lyell opisuje geolosSku formaciju kopna na Britamskotocima. To je bila aktualna tema te kao
takva zanimljiva i predrafaelitima. Tome u prilogwpri i Huntova slikaNasSe engleske obale
(Zalutala ovca (eng. Our English CoastgStrayed shedp 1852.; SI. 30} koju wenici
analiziraju u vjezbi 9 Za pripremu vjeZbe koritena je unaprijed odabitiemtura’*® Detalji
slike nalaze se u Googl&iidnici pod temom za ovaj tjedan te se svakoj skiugmajeljuje jedan
detalj. Tijekom vjezbe &enici primijenjuju vlastito znanje iz Povijesti, Ggrafije, Biologije i
Vjeronauka. Na prezentaciji se prikazuju detaljkeslkao pomo pri analizi. WEenici izvaiadi
postavljaju pitanja:Sto simboliziraju brod na pini, ovce, zalutala ovca i sl.? S kojim
znanstvenim disciplinama mozemo povezati prikaengdi ili prikaz cvijga? Na koji ndin
umjetnik tretira svjetlost i sjenuSvaka skupina izduje po jedan slajd u programu Powerpointu
o tome na koji né&n dodijeljeni im detalj slike pridonosi simb&kom zn&enju slike. Po
zavrSetku rada, svaka skupina drzi kratko izlagahja kraju sata, voditelj objedinjuje sve
slajdove u jednu prezentaciju te ju oZaaa vidljivom za sve sudionike projekta. Ovom vjeub
ucenici dobivaju mogénost sintetizirati znanja iz navedenih predmetndidrpja i Likovne

umjetnosti.

Slika NaSe engleske obale (Zalutala ovdai)a je izlozena 1853. na ljetnoj izlozbi
Kraljevske akademije. Ovaj krajolik prikazuje ovoa rubu litice kao metaforu za ljude i
onovremene dogaje u Britaniji**° Aluzija je na opasnost koja prijeti iz Francuskeojoj je na
vlast doSao Napoleon Ill. (1852.-1870.), prvo kaedgjednik 1848. godine, a zatim je, nakon
drzavnoga udara, proglasen carem 1852. godine. $dDdmoeiu Engleske i Francuske postali su
neizvjesni. Izbor lokaliteta na obali Sussexa, iziml Hastingsa, takder podsjéa na 1066.
godinu i na normansko osvajanje Engleske kada jeomamjestu Vilim I. Osvaja (1066.—
1087.), vojvoda Normandije, porazio engleskog kré&lprolda Il. (oko 1020.—1066.) te preuzeo
vlast nad Engleskom. Izgubljena ovca se moze prat&gao satira stanja u zemlji, nespremnoj
za mogiu invaziju, kako je pisalo u onovremenim novinaftfaNa morskoj ptini prikazan je
parni brod, lajtmotiv industrijske revolucije i uparenje na nadolaze opasnost iz Francuske.

Kada je slika 1855. godine poslana u Pariz, natumarodnu izlozbu (francExposition

13 lje na platnu, 43,2 x 58,4 cm, London, Tate.

14 prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezentacijgezba 9 -Simbolika prikaza krajolika

15 )zvori za ovu temu su video zapis u kojem Dr. Bdtiris i Dr. Steven Zucker govore o slici te naseel mrezne
stranice _https://www.youtube.com/watch?v=tigO2GS&80ittp://www.tate.org.uk/art/artworks/hunt-our-eisbt
coasts-1852-strayed-sheep-n05665 https://www.khanacademy.org/humanities/becomimgt@nn/victorian-art-
architecture/pre-raphaelites/a/hunt-our-engliststoatrayed-sheg30. oZzujka 2015.).

1% Navedene tvrdnje detaljno objasnjava Carol Jaud®BC-jevom dokumentarnom serijdline Pre-Raphaelites:
Victorian Revolutionarie$2009.; r.: Andrew Hutton), epizoda 2.

ysp. mrezna stranica http://www.tate.org.uk/anvarks/hunt-our-english-coasts-1852-strayed-sheep-
n05665/text-summar§B0. oZujka 2015.).
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Universellg, preimenovana je dalutala ovca aludirajii na biblijski prizor, jer je izvorni naziv
previSe isticao nacionalni nabdf Na okviru slike stajao je natpis: »lzgubljena avéang.Lost
sheep koji je za izloZbu promijenjen u »Zalutala ovqa«g.Strayed sheggkako bi se naglasila
religiozna simbolika i ublazile politke konotacije. PariSku publiku i kdare je viSe
zainteresirao Huntov tretman svjetlosti od samebsiike prikaza-*® Boje na slici su intenzivne,
a igra svjetlosti i sjene osobito dljva na zelenome proplanku. Zanimljiv je i detalyce u

prvome planu koja gleda ravno u promé&tréime je ostvarena interakcija s publikom.

Slika 30. William Holman Hunt, NaSe engleske obal§Zalutala ovca) 1852.
ulje na platnu, 43,2 x 58,4 cm, London, Tate Gallgr

8.5.2. Druga faza Predrafaelitskog bratstva — &enic¢ki zadatak i izvodenje vjezbe 10:

Usporedba prve i druge faze Predrafaelitskog bredge viezbe 11:1zrada reklame

U petome tjednu projekta, na drugom satu, naglpsala utvdivanju usvojenoga znanja

0 predrafaelitima te upoznavanju s drugom fazomtdBra. Eenikko izlaganje zap®inje

18 prispodoba o izgubljenoj ovciMt 18: 12-14, MreZna stranica_http://www.biblicam/es-us/la-biblia/biblia-en-
linea/cro/evandelje-po-mateju/1@0. oZujka 2015.).

195 It showed to us, for the first time in the histof art, the absolutely faithful balances of agi@nd shade by
which actual sunshine might be transposed intoyaikewhich the harmonies possible with material npémts
should yet produce the same impressions upon the wiich were caused by the light itself'.« Johsi&y 1883.,
citirano u: Leslie Parris (urf;he Pre-Raphaeliteskatalog izlozbe, Tate Gallery, London 1984, §08. Mrezna
stranica http://www.tate.org.uk/art/artworks/hunt-@nglish-coasts-1852-strayed-sheep-n05665/tartysary
(posjeteno 30. ozujka 2015.).
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viezbom 10'*° Zadatak tenika je ispuniti tablicu, dostupnu u Googléidhici, kako bi mogli
napraviti usporedbu i donijeti vlastite zaklke o predrafaelitskom pokretu u cjelfft. Prvo
ucenici izvalati zajedno s &enicima slus&ima ponavljaju sve na&eno o Predrafaelitskom
bratstvu do sada, kroz zadan€ki® iz kojih su formulirana slijeda pitanja:Od koliko se
clanova sastojalo Predrafaelitsko bratstvo? U kojgnadu je osnovano? Protivega su se
pobunili? Kakvo vodstvo u umijetnosti traze? Tkoirmuuzori? Koje ideale slijede? Sto je
odigralo klju’nu ulogu u osnivanju Bratstva? Koje knjizevne tepredlosSke’esto slikaju?Kako
se zvaarasopis koji su izdavali? Kakve su sve oblike sugdstvarili?i sl. Zatim skupina koja
izlaze zapdinje s izlaganjem, a ostalienici tijekom sata popunjavanju zadanu tablicu. dtak

Sto ju ispune, svakidenik prilaze dokument u zadatak s njegovim imenom.

Patetkom 1850ih¢lanovi Bratstva krenuli su zasebnim putevima, igkoi dalje blisko
surativali. Godine 1853. Millais je izabran za suradnikaljevske akademije, zatim za stalnoga
¢lana, a 1896. godine postaje njezinim predsjednikBossetti, raztaran Sto se, nakon svih
razgovora 0 odvajanju od Akademije, Millais ipaklw@ib vratiti Akademiji, javlja sestri
Christini Rossetti (London, 18301894.) vijest te citira Tennysonovu pjesmu o srkralja
Arthura: Sada je cijeli Okrugli stol raspustéff mislgti na Bratstvo. Zanimljivo je dée ba$
tema o kralju Arthuru imati istaknutu ulogu u drydazi Bratstva. Idde, 1854. godine, Hunt
odlazi na dvogodiSnje putovanje u Svetu Zemlju astavlja slikati djela ké&nske tematike.

Promatra tamosnje ljude koji su fizionomijom bllaélijskim likovima.

Predrafaelitsko bratstvo osnovano je u Londonu. Nogaiaji koji su obiljezili
viktorijansko doba utj@ na englesko drustvo u cjelini pa se teznja zangoom, osim u
Londonu, osjéala i u drugim engleskim gradovima, primjerice Qe William Morris
(Walthamstow, 1834. — Hammersmith, 1896.) i EdwBudne-Jones (Birmingham, 1833. —
London, 1898.) upoznali su se 1852. godine na jstumiologije na Exeterskom fakultetu
SveuiliSta u Oxfordu. Povezali su ih zajedki interesi: teologija, umjetnost i srednjovjekovna
knjizevnost> U pasetku ih nije toliko zanimala umjetnost koliko raspe o knjizevnosti,
teologiji i sl. Na SvediliStu su trazili intelektualno i duhovno vodstwmg nisu ga nasli, kao ni

predrafaeliti prije njih.

120 vidi Prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezadija: Vjezba 10 —Usporedba prve i druge faze
Predrafaelitskog bratstva

12Lv/idi Prilozi — Prilog 6: VjeZba 10 Usporedba prve i druge faze Predrafaelitskog bratst

122,50 now the whole Round Table is dissolved.« Ryteuiz Elizabeth Prettejohnav.dj.,2010., str. 103.

128 Usp. mrezna stranica http://www.metmuseum.org/taipraf/hd_praf.htnf 30. oZujka 2015.).
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Od paetka 1853. godine, kada su se nastanili u Oxfargligv krug je uklj&ivao grupu
Burne-Jonesovih prijatelja iz Skole u Birminghar@bacivali su standardni oxfordski silabus i
citali djela pjesnika prema vlastitim interesimaingerice Alfreda Tennysona, Johna Keatsa i
Percyja Bysshea Shelleya (Horsham, 1792. — Saaditi§22.). Za zasStitnika svoga Bratstva uzeli
su Sira Galahada prema istoimenoj pjesmi Tennydéreana Prettejohn (2010.) Burne-Jones, u
pismu kolegi sa SvelliSta, piSe dae Sir Gallahad biti zaStitnik njihovog Reda (efgder) te
da mora nakiti Tennysonovu pjesmu na pantét. Srednjovjekovnu knjizevnost su upoznali
preko djela Geoffreya Chaucera (London, oko 1348)91) i srednjovjekovnih rukopisa u

oxfordskoj Bodleian knjiznici.

Redom ili Bratstvom su se nazvali i prije no Stossiznali za Predrafaelitsko bratstvo u
Londonu. Prema Timothyju Hiltonu (1993.), Morrisg&krio Predrafaelitsko bratstvo tek 1854.
godinegitaju¢i Ruskinovélanak!?® Tada jos nisu mogli vidjeti njihove slike niti dilee, ali im je
ideja bratstva pos¥enog umjetnosti bila zanimljiva. Beli su se bauviti i likovnom umjetnés
po uzoru na onu prije 1500. godine. Morris je 18%&dine otkrio izdanje zbirke @a o kralju
Arthuru iz 15. stoljéa Sira Thomasa Maloryja (Warwickshire, oko 141%0nAdon, 1471.) pod
nazivom Arthurova smrt (francLe Morte Darthur 1485., objavio William Caxton pod
francuskim nazivomj?® To je odigralo istu ulogu u formaciji ove skupikao i gravure rdene

prema freskama iz Campo Santa za prvo Bratstvo.

Edward Burne-Jones je 1856. godine upoznao Danabai€la Rossettija koji mu je bio
idol te p&inje slikati pod njegovim vodstvom, a Morris je fein tjedno putovao u London na
zajednkke susreté?’ Samosvjesno su peli temeljiti svoj savez po uzoru na Predrafaetitsk
bratstvo, iako su imali vrlo malo iskustva u bamjje umjetnogu. Oxfordska skupinakako ih
Elizabeth Prettejohn naziva, dak pokrenula i knjizevntasopis po uzoru néhe Germ nazvala
ga The Oxford and Cambridge Magazind’rvotno idoliziranje je kasnije preraslo u

rekonfiguraciju pokreta »koja je danas sastavnindigeg razumijevanja pokreta kao cjelif@.

U ljeto 1857. godine, Dante Gabriel Rossetti, BdiMaurne-Jones i William Morris su
zajedno radili na zidnim slikama knjiznice debatayustva Oxford Union (en@xford Union

Debating Sociely Tijekom 1850-ih u doticaj sa predrafaelitima dosSli i slikar i ilustrator

124 Elizabeth Prettejohmav.dj.,2010., str. 98—99.

125 Timothy Hilton, nav.dj.,1993., str. 162.

126 ysp. mrezna stranica http://www.bl.uk/onlinegallenlineex/englit/malory(30. oZujka 2015.).

127 Timothy Hilton,nav.dj.,1993., str. 162.

128 »What began as an undergraduate hero-worship easlexl reconfiguration of Pre-Raphaelitism that dsvn
integral to our views of the movement as a wholRreuzeto iz: Elizabeth Prettejohmgv.dj.,2010., str. 98.
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Arthur Hughes (London, 1832.—-1915.), slikar Johméon Spencer Stanhope (Yorkshire, 1829.
— Firenca, 1908.), slikar Valentine Cameron Pringgalcutta, 1838. — London, 1904.) te John
Hungerford Pollen (London, 1820.-1902.) koji je guso primijenjenoj umjetnosti i izradi
namjesStaja te je jedini imao prethodnoga iskustvaidnome slikarstvu. Murali knjiznice
debatnoga drustva Oxford Union prikazuju ciklus @ern legendi o kralju Arthuru. Time je
Rossetti ponovno »okupio Okrugli stol« simialbm brojkom sedam. Murali su izvedeni
neprikladnim materijalom na zidovima od cigle teizblijedili do neprepoznatljivosti u roku od
nekoliko godina i nije ih se moglo spasiti uratestauraciji. Unatbtome taj projekt ozriava
novu fazu jer su umjetnici razvili zajedki stil s obzirom na to da su murali bili planirdgo
koherentna cjelina.

1-’- ol | &
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Slika 31. Oxford Union Debating Society, oslikano857.

Umjetnici druge faze Predrafaelitskog bratstvkadlisu djela srednjovjekovne tematike.
Arturijanske legende BoZzanstvena komedi{a304.—1321.) Dantea Alighierija (Firenca, 1265. —
Ravenna, 1321.) postale su neiscrpan izvor temwla€lr ih srednjovjekovna viteSka i
romantténa atmosfera, hrabri vitezovi i njihove djeve. Ragge ilustrirao Moxonovo izdanje

pjesama Alfreda Tennysona (1857.) i kasnije seralaeMaloryjevim obradama Arturijanskih
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legendi. Slika 32. prikazuje dvije stranice iz Mowwog izdanja Tennysonovih pjesama
ilustracijama Johna Everetta Millaisa i Williamalhi@na Hunta?°

THE LATY OF SHALOTT.

Died the somnd of |'-ﬂ-_\'|||. clisor:

And they eross'd themselves for fear,
All the knights at Camelot:

Bt Lancelot mused o little space;

Hee said, “ She has a lovely face ;
Giod in his mercy lend her grace,
Thie Tady of Shalott.”

THE LADY OF SHALOTT.

PART I.
I

b-u
Oy either side the river lie
Long fields of barley and of rye,
That clothe the wold and meet the sky ;
Awd thro’ the field the road runs by

Tor many-tower'd Camelod ;

Slika 32. Digitalizirane stranice Moxonovog izdanjazbirke pjesama Alfreda
Tennysona: Dante Gabriel Rossetti,The Lady of Shallot 1857. (slika lijevo)
William Holman Hunt, The Lady of Shallot1857. (slika desno).

U Tennysonovoj verziji ptie, Lady Shalott je Zena koja pati zbog prokletgtvag kojeg
je zat@ena u tornju na otoku Shalottu, blizu Camelota rdadralja Arthura. Zbog kletve moze
vidjeti vanjski svijet samo kroz zrcalni odraz pmerkojem zatim izrduje tapiserije. Jednoga
dana zaljubila se u viteza Lancelota vidjevSi njegaraz u ogledalu. Ne mogavsi odoljeti,
pogledala je kroz prozor izravno u viteza. Ogledal@uklo, a Lady Shallot, znajuda ¢e ju
stici kletva, odl&i poci za Lancelotom. IzaSavsSi van, uzela¢@mac kojim je plovila prema
Camelotu, pjevajti svoju posljednju pjesmu. Umire prije nego Stosfgla do Arthurova
dvora’*®

129 Mrezna stranica British Library http://www.bl.ukltection-items/the-moxon-illustrated-edition-ofateysons-
poems(30. oZujka 2015.).
130 Usp. Mrezna stranica Tate http://www.tate.org.rtkdatworks/waterhouse-the-lady-of-shalott-n01543
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Osim suradnje na ilustriranju Tennysonovih pjesapradstavnici druge faze Bratstva
surativali su i u slikanju, pozivajti se jedni na druge. Primjerice, Burne-Jones jestpojedan
svoj akvarel na pjesnithe Blessed Damoz€1850.) koju je Rossetti objavio ¢asopisuThe
Germ a Morris je pisao pjesmdlie Blue Closet,857.) kao odgovor akvarelima Rossettijaé
Blue Closet]1856.—57.; Sl. 33)%

»[...]

Alice the Queen, and Louise the Que
Two damozels wearing purple and grees

[.]

And when we die no man wil kno
That we are dead; but they give us lea
Once every year on Christmas-e
To sing in the Closet Blue one song;

[.]

Through the floor shot up a lily red
With a patch of earth from the land of t
dead;??

[...]«

Slika 33. Dante Gabriel Rossetti;The Blue Closet 1856~
57., akvarel, 346 x 260 mm, galerija Tate Britain.

PjesmaThe Blue Closefe nastala joS dok je Rossetti slikao akvarel. jHsmi se
spominju boje haljina dvaju Zena $to ukazuje naldoje slika nastala prije pjese.Slika
prikazujecetiri Zene u srednjovjekovnim haljinama. Dvije syir neobini instrument, a dvije
drze note i pjevaju. Nalaze se u prostoriji oblajguio¢icama s plavim uzorkom. Gornji dio
instrumenta ovjetan je bozZikovinom, vjerojatno simbolom béidga doba godine, a ispred
instrumenta, u prvom planu, stoji crveni ljiljanjkgrema Morrisu, simbolizira smrt. Elizabeth
Prettejohn istie nekonvencionalno koriStenje prostora, koje s@qmeaje po razlici u velini

izmedu likova u prednjem i straznjem planu. Uniagicnosti sa slikarstvom prve faze Bratstva,

131 aAkvarel na papiru, 346 x 260 mm, London, Tate.

132 Usp. mreZna stranica Victorian Web _http://www.eitanweb.org/authors/morris/bluecloset.ht(80. oZujka
2015.)

133 Usp. mrezna stranica Tate Britain http://www.taitg.uk/art/artworks/rossetti-the-blue-closet-n03¢30. ozujka
2015.).
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osobito zbog intenzivnih boja i &iaa slikanja ljudskoga tijela i poza, naglasak @vgen na
ritmicku izmjenu uzoraka. Umjetnici druge faze Bratstmaasali su da je uzorak adekvatna
zamjena za kompoziciju. lzvor za takvu tehniku @jamo su bili srednjovjekovni manuskripti

koje su Morris i Burne-Jones praavali***

Godine 1861. William Morris, Edward Burne-Jonesanie Gabriel Rossetti ostvarili su
novu vrstu suradnje, opet okupljgjugrupu od sedam ljudi. Zajedno sa slikarom Fordom
Madoxom Brownom, matematdrem Charlesom Josephom Faulknerom (1833.—1892.),
arhitektom Philipom Webbom (1831.-1915.) i Browmoviprijateljem grdevinarom i
amaterskim slikarom Peterom Paulom Marshallom (383D0.) formirali su poslovno
partnerstvaviorris, Marshall, Faulkner & coposvéeno svim vrstama dekorativne umjetnosti.
Medu svoje usluge ubrajali su zidne dekoracije, aktoiesku skulpturu, vitraje, rad u metalu

(ukljudujuci i nakit) i namjestaj>®

Tijekom idwih nekoliko godina raziti clanovi su eksperimentirali s jako velikim
brojem medija s kojima su imali malo ili u@ nisu imali iskustva: vitraji, razne vrste stakla,
oslikane plg@ice, tapete, tisak na tkanini, namjestaj, §a& i tepisi i tapiserije. Vitraji su bili
logican odabir umjetikog izraza s obzirom da su im uzor bili gé&timajstori. Njihovi vitraji se
danas nalaze u mnogim crkvama u Engleskoj. Sredih®&0-ih tvrtka je vé bila uspjesSna i
uredivala interijere popuiZelene blagovaonicg¢eng. The Green Dining Roopu danasnjem
Victoria and Albert muzeju (Sl. 34.). Morris tkaeim tapete prodaju se u &nima joS i danas.
Ovareforma dizajnamala je kljitan utjecaj na naredne generacije dizajnera u Smakoektru

medija’*®

134 Elizabeth Prettejohmav.dj.,2010., str. 106.
135 sto, str. 107.
138 |sto.
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Slika 34. Morris, Marshall, Faulkner & co., Zelena blagovaonica
1866.—-69., Muzej South Kensington, London.

Tvrtka je preimenovana Morris & co. 1875. godine. U to su vrijeme industrijska
revolucija i masovna proizvodnja dovele do razdwgdikovnih i primijenjenih umjetnosti, a
Morris je nasao rian kako to sprijéiti tako da je »ozivio« radiotku praksu kao Sto je to bilo
uobitajeno u srednjovjekovnoj Europi. &nik jeArts and Craftpokreta sredinom 18801’

| tvrtka Morris & co., kao i narudzba oslikavanja Moxonovog izdanja Tsonovih
pjesama prije toga, daju naslutiti da umjetnici suge rade po narudzbi. Nakon 1860-ih
predrafaeliti se ok komercijalnom slikanju i publici. U to doba, sngidsloj druStva postaje
sve im¢niji. Opremaju svoje domove do najsitnijih detalgaje stoga sve ¥a potraznja za
umjetninama?>® Viktorijanski poduzetnici uvidjeli su potencijamjetnosti za masovno trziste.
Trgovac umjetninama Ernest Gambart (1814.-1902.)866. godine priredio domjenak na
kojem je predstavio Huntovu slikBronalazak Spasitelja u Hram{eng. The Finding of the

Saviour in the Templd860.; SI. 35.), naslikanu na putovanju u Svesmiju.**°

Slika je nakon
toga postala jako popularna, djelémo zbog incidenta koji se dogodio dionjezina

predstavljanja. Naime, domjenak je bio odrzan u Bamovoj ki, u kojoj je priretena plinska

137 Horst W. Janson i Anthony F. JansBwayijest umjetnostiVarazdin: Stanek, 2004., str. 743.

138 Usp. mrezna stranica British Library https://wwhwk/romantics-and-victorians/articles/the-middlasses-
etiquette-and-upward-mobilit§80. oZujka 2015.).

139 Ulje na platnu, 141 x 85,7 cm, Birmingham, Birrriiagn Museum & Art Gallery.
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instalacija radi efekata. Kada je jedan od uzvaaiipalio Sibicu doSlo je do eksplozije uslijed
ispustanja plina. Gambartovadauje izgorila, a svi su gosti poginuli. Slika j&jbila na putu do
kuce pa je s&uvana. Gambart ju je platio 5500 funti (danas pr2koilijuna funti). To je najvé
nowani iznos ikada ispten Zivicem umijetniku**® Hunt je sliku po narudzbi naslikao u
Palestini. Gambart je znao @& zadiviti viktorijansku javnost svojom egzotikomvjernim
prikazom. Huntu su pozirali pravi rabini, a kao rabaa lik Isusa model mu je bio jedan
galilejski djetak. Likovi su odjeveni u onodobne i8tgacke draperije. PokuSao je na

historiografski n&in prikazatipravu povijesta ne samo vjersku pti.

Prema Rupertu Maasu, Gambart se nadao masovnpiq@ekciji. Razvio je tri néna
zarade na slikama suvremenih umjetnika. Préimg bio prodajom slike. Drugi g&a je bio
metodapay per view pri ¢emu se slika slala na turneju, na kojoj su koriStamni svjetlosni i
kazalisni efekti, poput dramatioga skidanja draperija sa slike, a publika, kejarjesta za
sjedenje pléala po 1 Siling prisustvovala je spektakliistim danasnjem odlasku u kino. dire
n&ain zarade bio je izrada gravura prema umjgim djelima. Uvijek je postojao samo odemi
broj gravura koji je bio registriran. Cijena je sN@& o rednom broju gravure jer su prve bile bolje
pa je i cijena bila sukladna tome. Na primjer, gravprema slicPronalazak Spasitelja u Hramu
kostala je 15 funti ukoliko se radilo o primjerka prve serije od 1 000 primjeraka. Zatim su
izradili 25 prezentacijskih primjeraka koji su sglili utjecajnim ljudima radi promocije. Idiih
1 000 primjeraka kosStalo je 12 funti, paédul 000 primjeraka oko 8 funti itd. Maas tvrdi jgéa
Gambart time zaradio preko 20 000 funti Sto mi dazaosilo oko 20 milijuna funti. Time se
otvorilo novo masovno trziSte, a uznapredovala aédgija tiska omogéavala je do 10 000

otisaka. Umjetnik je na taj tim stvarao méunarodnu karijerd®*

Najpopularnija Huntova slika bila f@vjetlo svijetgeng.The Light of the WorldSI. 36.),
i to ona ingica koju je naslikao izmi 1900. i 1904. godin¥? Kupio ju je Charles Booth te ju
1905. godine poslao da kruzi Britanskim Carstvondjélo ju je viSe od 7 milijuna ljudi u

Kanadi, Australiji, Novom Zelandu i Juznoj Afritf?

190 BBC-jev dokumentarni filnThe Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionar{@609.), epizoda 3.

141 |sto, epizoda 3.

142 Usp. mrezna stranica St. Paul's Cathedral
https://www.stpauls.co.uk/documents/Education/L3g200f%20the%20world%20booklet. p0. oZujka 2015.)
143 podatak je preuzet iz BBC-jevog dokumentarnogdilthe Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionari@909.),
epizoda 2.
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Slika 35. William Holman Hunt, Pronalazak Spasitelja u hramu Slika 36. William Holman Hunt, Svjetlc

1854.-1860., ulje na plathu, 141 x 8B, cm, Birmingham, svijeta 1900.4904., ulje na platnu

Birmingham Museum and Art Gallery. 3048 x 193 cm, London, katedrala s'
Pavla.

Sat se nastavlja udenjem vjezbe 11 kako bi secenici upoznali s joS jednim
komercijalnim aspektom umijetnostf Ugenici se dijele u skupine ogktiri te putem Google
Ucionice preuzimaju reprodukciju slikBubbles (1886.; Sl. 37.) Johna Everetta Millaisa.
Zadatak je pokuSati osmisliti idejno rjeSenje zklamu, odnosno oglas, za proizvod za koji
misle da bi odgovarao zadanoj slici. Pri tome mégustiti programe za obradu fotografija,
primjerice Photoshopli Paint Reklama moZe biti i u obliku postera na koji sel@u izrezana
slova iz¢asopisa i sl. Nakon Sto izvrSe zadatak, prilazw gaoogle Classroom te prezentiraju
ostatku razreda. Nakon Sto svaka od skupina pnadstaje idejno rjeSenje, otkriva im se za
koju reklamu je djelo originalno koristeno. Sva jide rjeSenjace biti kasnije koriStena u

predstavljanju projekta.

144 Prilozi — Kompaktni disk — PowerPoint prezentacijgezba 11-zrada reklame
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Slika 37. John Everett Millais, Bubbles Slika 38 Primjer reklame za Pears
1886., ulje na platnu, 107,5 cm x 73,cm  sapun.
Port Sunlight, Lady Lever Art Gallery.

Millais je nage&e slikao djé&je portrete po narudzbi, a nakon sliRabbles(1886.; Sl.
37.), postao je najéekomercijalni umjetnik toga vremert& Na slici je prikazan njegov unuk
koji sjedi i puSe mjehuée od sapunice. Pogledom prati jedan mjehkaji bi mogao puknuti
svakoga trena. Slika je bila izlozena 1886. podwaz Djedji svijet. Menadzer tvrtkeA & F

Pears,koja se bavila proizvodnjom sapuna, ju je kupiodpravio reklamu.

145 Ulje na platnu, 107,5 x 77,5 cm, Port Sunlightdy.dever Art Gallery.
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8.6. Sesti tjedan projekta

8.6.1. Utjecaj predrafaelita na popularnu kulturu i umjetnost 19. i 20. stoljéa —
simbolizam, nadrealizam, knjizevnost, video i filmka umjetnost, primijenjena umjetnost —

izlaganje wenika

Sesti i sedmi tjedan projekta poseai su utjecaju predrafaelita na popularnu kulturu
umjetnost 20. stolf@. Raspored sati u ova dva tjedna je asigedrpodijeljen: u Sestom tjednu
ucenici drZze jedan sat izlaganja, a u sedmom tjedrtu pata posveno gledanju film&enska
francuskoga por¢nika. Uc¢enici pripremaju izlaganje na ovu temu na temeladane

literature#

Kada govorimo o stavu prema predrafaelitima u 26ljesu, mogli bismo se sloZiti s
Tatjanom Juld (2002.) kada kaze:

»Do 1984. predrafaeliti su atio bili prepoznavani kao viktorijanci nizeg redanosno
kao viktorijanci koji pretjeruju s pokazivanjem irikazivanjem onoga Sto je kod
viktorijanaca (akademskom) dvadesetom stolj®ilo odbojno: bili su prepoznati kao
pretierano kiasti, pretjerano sentimentalni i melodratyaiti tehntki nedovoljno
savrSeni, izvedbeno #isti, preovisni o tjeskobi povijesnog naslie U najboljem

slucaju, bili su prepoznavani kao manje vrijedni, slatgthodnici simbolizma&’

Velika retrospektivna izloZzba u londonskoj galefiate 1984. godine ozrida je prekretnicu u

dotadasnjoj percepciji predrafaelita koji s€ipu vrednovati na drugi r&an.

Predrafaeliti su na svojim slikama uvijek koristihzne simbole koji su predstavijali
njihov interes za duhovnim, okultnim, ekstim i sl.,, kao Sto je razno cvie, predmeti,
Zivotinje i ostali simboli koji su njihovim slikamdavali dublje zné&enje od onog vidljivog na
prvi pogled.Cesta slikarska tema je i takozvaieamme fatalgfatalna Zena duge crvene kose i
blijede puti, osobito u kasnijoj fazi Bratstva. &m&faeliti su utjecali na simbolizam 1880ih, a
preko toga i na nadrealizam 1920ih u kojem su prijeko realisténi i detaljni, iako iracionalni.

Izravan dokaz predrafaelitskog utjecaja na nadraali nalazimo u zapisima Salvadora Dalija

148 Tatjana Juld, nav.dj.,2002., str. 9-22.; Salvador Dali »The Spectrateglism of the Pre-Raphaelite Eternal
Feminine«, u: Haim Finkelstein (urJhe collected writings of Salvador Daltambridge University Press, 1998.,
str. 310.; mreZna stranid&ikipediahttps://en.wikipedia.org/wiki/Ophelia_%28painting% mrezna stranic&®re-
Raphaelite Sisterhodgttp://preraphaelitesisterhood.com/unexpectedrppdaelite-sitings(7. sije&nja 2017.).

%7 Tatjana Jul, nav.dj.,2002., str. 15.
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(Figueres, 1904.-1989.). U svordanku, objavljenom wasopisuLe Minotaure1936. godine

Dali piSe:

»| kako da Salvador Dali ne bude zaslijepljen basimn nadrealizmom engleskog
predrafaelitizma? Predrafaelitski slikari nam danogene koje zt® koje su,

istovremeno, najpoZeljnije i najzastragigkoje postoje &®

Uz tekst je prilozio i Millaisovu slikuOphelia (Sl. 10.). Millais je prvi umjetnik koji je
prikazao Ofeliju u trenutku utapanj&. Millaisova Ofelija naslikana je psiholoski, uléema u
trenutku ekstaze dok joj zivot napusta tijelo. @deje okupirala Dalija Sto vidimo na Slici 39.
koja prikazuje Dalijevu litografijuOfelijina smrt (eng. Ophelia's Death 1973.; Sl. 39.). Dali
takader prikazuje snagu trenutka utapanja. U donjemuates kutu vidimo Ofelijinu glavu iz
profila u vodi koja joj vé seze do brade. Dali Ofelijino tijelo prikazujeadjpnalno polozZeno.
Ruke su joj prekrizene na grudima i prepusta se. ¥@kluzuje ju mnostvo raznobojnoga cége

te valovite linije njezine bujne kose i haljine &gy vite prema dnu.

Slika 39. Salvador Dalj
Ofelijina  smrt, 1973,
litografija u boji na
papiru, 38 x 28 cm
privatna zbirka.

148 »How could Salvador Dali fail to be dazzled by flegrant surrealism of English pre-Raphaelitisni® pre-
Raphaelite painters bring us radiant women whoatrthe same time, the most desirable and mogtténgng that
exist.« Usp. Salvador Dali, »The Spectral Surrealig the Pre-Raphaelite Eternal Feminine«, u: Hainkelstein
(ur.),nav. dj, 1998., str. 310.

149 Nekoliko Millaisovih suvremenika, naslikalo je @ife prije samogacina utapanja. Usp. Richard Redgrave,
Ophelia Weaving Her Garland4842., ulje na platnu, 76,2 x 63,5 cm, Londontdfia & Albert Muzej, te Arthur
HughesOphelia 1852., ulje na platnu, 68,7 x 123,8 cm, Manchesianchester City Gallery.
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Osim u likovnoj umjetnosti, na Millaisov@feliju se referiraju i u filmu i glazbi, kao na
primjer u video spotu za pjesnihere the Wild Roses Grafylie Minogue i Nicka Cavea iz
1996. godine (SI. 40%° Ugenicima se prvo prikazuje spot te nakon toga diskub o
predrafaelitskim motivima i detaljima. Taj videoospbio je dio izlozbe Millaisovih djela u
muzeju Van Gogh u Amsterdamu 2008. godine. U sklnjmzbe, muzej je organizirao i izlozbu
Ja, Ofelija na kojoj su fotografi izlagali svoja istrazivanjananovo kreiranje kompozicije
Millaisove slike!®* Na Ofeliju su secesto pozivali i u mnogim filmovima poputamleta

Laurencea Oliviera iz 1948. gdje se lik Ofelije tdjinbas na Millaisovom prikazu (SI. 41.).

|L asagt,” .

Slika 40. Kylie Minogue kao Ofelija u spotu z¢ Slika 41. Jean Simmons kao Ofelija u filmt
pjesmuWhere the Wild Roses Grqw996. Lawrencea Oliviera Hamlet, 1948.

Predrafaeliti su velik utjecaj imali i na knjizeast Sto istte Tatjana Juki(2002.):

»U fikcionalnoj k«i Dantea Gabriela Rossettija oba zavrSetkéekoje Fowlesova
heroina iz romana Zenska francuskog poika, kao model i kao slikarica; upravo je
predrafaelitsko platnoSmrt Chattertonaleng. Death of Chatterton Henryja Wallisa,
artefakt oko kojeg se vrti fabula Ackroydo@aattertona[Sl. 42]; Lodgeova junakinja iz
Krasnog posla (eng. Nice Work — ina&e svediliSna predavéica viktorijanske
knjizevnosti — fantazira o kosi poput one s preaiehafskih slika, a na kabinetu drzi
reprodukciju Rosettijev&@he Lady of Shalgtidolescentna junakinja romalza scena u

muzeju (eng. Behind the Scened at the Musg¢um Kate Atkinson Zeli se doimati

%0 video spot je dostupan na mreZnoj stranici Youelhtips://www.youtube.com/watch?v=IDpnjE1LU{ED.
ozujka 2015.).

151 Usp. mreZna stranica http://www.hfcollection.orgfophelia/
https://www.youtube.com/watch?v=Mp7boH9iz(®8B veljae 2017.)
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tragicnom i melankolinom poput tajanstvenih predrafaelitskin zena; @kedditski
Merlin i Vivien, kako ih je naslikao Edward Burnenks [Sl. 43], iskoriSteni su na
koricama romandossessiormA. S. Byatt kao vizualni klj&i za interpretacijwitavog

pripovjednog sustava koji se u romanu vrti oko ieinske prée o staromearobnjaku i

mladoj nimfi.<>2

Slika 42. Henry Walllis, Chatterton 1855.4856., ulje na platnu Slika 43. Edward Burne-Jones, The

62,2 x 93,3 cm, Tate Britain, London. Beguiling of Merlin, 1870.4874., ulje n:
platnu, 186 x 111 cm, Board of Trustees
the National Museums and Galleries ¢
Merseyside, Lady Lever Art Gallery, Port
Sunlight.

Spomenuta djel&esto su koriStena kao predloSci za filmove. Prenafami Juké
»sprezanje filma i viktorijanske knjizevnosti [.ukazuje na prelazak joS jedne uzbudljive i
nestabilne granice: one iztheknjizevnosti i vizualnosti®* Spomenuta vizualnost ovih filmova

pociva upravo na umjetnosti predrafaelita. Autoricaasia »da su teorija, film, i knjizevnost,

%2 Tatjana Juld, nav.dj.,2002., str. 19-20.
%3 sto, str. 11.
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odnosno slikarstvo 19. stoli@ povezani kompleksnim, izrazito historiziranim tsyem

vizualnih praksi.&*

Osim utjecaja na knjizevnost i slikare 20. si@dje kao Sto je primjerice Salvador Dali,
predrafaeliti su velik utjecaj imali i na pokrAtts and Craftskoji traje izmetu 1880. i 1910.
godine, a posljedno i na Bauhaus i Art Deco. Morrisove tapete siama$ jako cijenjene i
vizualno prepoznatljive te ikesto mozemo prepoznati u raznim filmovima i telgskim
serijalima’®® Podruje istraZivanja predrafaelitske umjetnosti je jalmko, a ovdje donosimo

samo najpoznatije i najmlednije primjere (Sl. 44-47).

Slika 44. Scena iz filma Odbjegli Django (eng. Djangc Slika 45 Wiliam Morris,
Unchained 2012.; r.: Quentin Tarantino). Windrush, tapeta
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Slika 46. Scena iz filmaKronike Spiderwick (eng. The
Spiderwick Chronicles 2008.; r.: Mark Waters)

Slika 47. William Morris, Willow, tapeta

1 sto, str. 13.
155 Usp. mreZna stranica http://preraphaelitesistettamom/unexpected-pre-raphaelite-sitinggd. oZzujka 2015.)

69



8.7. Sedmi tjedan projekta — Utjecaj predrafaelitana popularnu kulturu i umjetnost 20.
stolje¢a — gledanje filmaZenska francuskog porénika — zadatak wenika

U sedmome tjednuéenici gledaju filmZenska francuskog pofuika redatelja Karela
Reisza. Film traje 124 minute te su za njegovo ayigal predwiena ukupno tri Skolska sata. U
vjezbi 12 zadatakdenika je pogledati filmZenska francuskog pafoika. Uéenici traze detalje u
filmu koji ih podsje&aju na neku od tema kojima smo se bavili kroz tojerimjerice geologija,
poloZaj Zene u viktorijanskom drustvu i sl., a aeopaznju posv&uju prizorima koji podsjeaju
na neku od predrafaelitskih slika. Zadatak je péumearedbeorint screen»uslikati« te detalje i
prezentirati svoja zapazanja nakon gledanja. Ukolikenici mogu koristiti vlastiti urdaj,
mobitel ili tablet, onda zadatak rade u paru. Ako&enici zajedno gledaju film, moga je
stisnuti pauzu u oddenom trenutku i prodiskutirati o poveznicama. Nakee vjezbe, &enici
¢e mai prepoznati utjecaj koji su predrafaeliti ostawvila vizualnu umjetnost, u ovom &hju

filmsku umjetnost 20. stolf@. Toc¢e im otvoriti vidike za daljnje u@vanje sknih prizora.

Slike predrafaelita su djelovale na redatelje namda su pokuSali nanovo rekonstruirati
kompoziciju odréene slike za potrebe filma. To je osobito vidljivdilmu Zenska francuskog
poruchika iz 1981. godine, redatelja Karela Reisza, prenmanienom romanu Johna Fowlesa iz
1969. godine, u kojem se istovremeno isptepliiimska umjetnost, knjizevnost i likovna
umjetnost u obliku vizualnih predloZzaka za aldnee scene i portretiranje likova viktorijanskog
doba. Knjiga, a i film, na osobit &ia prikazuju revolucije 19. stol§@ — u prirodnim znanostima
Darwinovu bioloSku i Lyellovu geoloSku revolucijmatim drustvenu revoluciju te onu koju u

umjetnost uvode predrafaeliti.

Glavni lik filma je Sarah Woodruff, Zena koja jeepra viktorijanskim drustvenim
vrijednostima moralno posrnula jer ju se povezujeaacuskim porénikom koji ju je obéao
oZeniti, a nije se vratio. Zbog toga ju ljudi gl@gd&ao manje vrijednu te je izgubila ugled i
moguenost zaposlenja. Sarah pripada nizoj srednjoj kkdsje Skolovana guvernanta, odnosno
privatna u@iteljica. Charles Smithson jeéovjek iz viSe klase koji je vrlo bogat te se bavi
»hobijima« kao Sto je istrazivanje fosila. Chailes ugovoreni brak s Ernestinom Freemaj,
je otac bogati vlasnik dana u Londonu. No, Charles se zaljubi u Sarah. kita dvostruku
radnju te istovremeno prikazuje ljubavnucprizmeiu dvoje ozenjenih glumaca na filmskome
setu, Mikea (Jeremy Irons) i Anne (Meryl Streep)ji lglume Charlesa i Sarah, te paralelno

pratimo dvije radnje, onu u »stvarnom, suvremensmijetu i onu u viktorijanskom.
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Film ima dva zavrSetka. U prvom zavrSetku, Sardbharles se nalaze u Exeteru te
konzumiraju ljubav. On shvati da je §aio francuskom potmiku izmisljena jer je ona nevina te
odlwi ostaviti zardnicu i zaprositi Sarah, no njegov sluga joj ne daispismo te ona zbog
srama pobjegne u London. Dvije godine kasnije, [ésgu pronde. Fowles opisuje da Sarah
Zivi u kwéi jednog umjetnika, zajedno s njegovim bratom ijggnim umjetnikom, aludirajii na
bratu Rossetti i na kiu Tudora u kvartu Chelsea u Londonu, koju je u rstwmae zivotu
unajmljivao Dante Gabriel Rossetti te Zivio tambratom Williamom Michaelom Rossettijem,
piscem Algernonom Charlesom Swinburneom te modeiamny Cornforth, koja je ujedno
radila i kao njihova sprenia® U drugome zavrsetku, datgii se odigraju vrlo sino, no

Sarah ne ostavlja Charlesu nadwédgonovno biti zajedno.

Lik Sarah Woodruff temeljen je na prikazima prddetitskih zena. Kao i one, Sarah ima
pogled kojim privi&i i gotovo hipnotizira promatta. Taj pogled vidimo Weu prvoj sceni.
Pogled takder otkriva i melankoliju koja j&esto prisutna na predrafaelitskim slikama. Sarah
ima dugu, crvenu, bujnu kosu ba$ poput predragkelfiemme fataleOsim izgleda glavnoga
lika, neke od scena nedvojbeno podaje na predrafaelitske slike. Uz neke veavedene slike
na koje nas scene iz filma podsgg@i, primjerice Probufena savijestistaknuli bismo sliku
Sanjarenje(eng. Daydream 1880.) Dantea Gabriela Rossettija na koju jakdspa scena iz

filma u kojoj Sarah sjedi na grani drveta u Sumsizmislja prije nego ndé Charles?>’

1% Carol SamsorSituating Sarah: The French Lieutenant's Woman ibm B : Filming John Fowles: Critical
Essays on Motion Picture and Television Adaptationsdnik James Aubrey, 2015., Jefferson: McFarland.
37 Ulje na platnu, 158,7 cm x 92,7 cm, London, Vi@and Albert Museum.
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Slika 48. Scena iz filmaZenskafrancuskog Slika 49. Dante Gabriel Rossetti

poru¢nika, r: Karel Reisz, 1981. Daydrean, 1880., ulje na platnu, 158,
cm x 92,7 o, London, Victoria and
Albert Museum.

Po zavrSetku gledanja filma zajedkii navodimo sve predrafaelitske elemente koje su
ucenici prepoznali kao Sto su primjerice zenski likeme kose, prepoznatljiv interijer, interes za

prirodne znanosti, oddene slike predrafaelita i sl.

8.8. Osmi tjedan projekta — predstavljanje projeke na razini Skole

Zadnji tjedan projekta predieén je za prezentaciju projekta. U prvome satanici
sazimaju sve Sto su nalikroz projekt. Odabiru se prezentacije u Googlassroomu kojée se
pokazati svima zainteresiranima za projekt. Pretjatase kronolo3ki slijed dodaja u 19.
stoljetu koji su doveli do promjena u drustvu, znanoghnblogiji, umjetnosti itd. Zatim se
navode glavni predstavnici i njihova djela te sepnienjeru djela pokazuje do kojih su spoznaja
ucenici dosli analizirajéi ih. Pomdu tablice se uspodeju prva i druga faza pokreta. Govori se i
o komercijalizaciji umjetriikih djela te se prikazuju idejna rjeSenjéenika za reklamu na

primjeru slikeBubbles Navodi se utjecaj koji su ostavili na 20. stédjes knjizevnosti, likovnoj i
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filmskoj umjetnosti. Za kraj izlaganja se prikazweeo spot za pjesmWhere the Wild Roses
Grow i odgovara na pitanja zainteresiranih za temus&l@mom kraju proglasava se i skupina,

odnosno tenik, koji je najbolje ocijenjen tijekom projekta.
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9. Zaklju ¢ak

Predrafaeliti su skupina umjetnika 19. stédjekoja je Zeljela prekinuti tradiciju slikanja
na n&in na koji je podavala Kraljevska akademija u Londonuainsnaziv skupine govori da su
zeljeli slikati kao umjetnici prijeafaelita — Rafaelovih sljedbenika koji su a slikanja ovog
renesansnog slikara formalizirali i ukalupili shlké& uvijek na isti ndin, odnosno prema istim
smjernicama. Predrafaeliti su uveli novi realizarsvoje slikarstvo vode se idejomvjernosti

prirodi i nastojéi prikazati ne samo fizku realnost nego i onu unutarnju, duhovnu i psigkilo

Ono Sto ih jetinilo modernima, odnosno razlikovalo od suvremen&a n&in njihova
udruzivanja u grupu, bratstvo, u kojem su raspaivd tome kakva bi njihova umjetnost trebala
biti. Bili su vrlo samosvjesni umjetnici. Bilo dau geme preuzeli iz modernoga zivota ili iz
knjizevnosti, predrafaeliti su se posvetili idegi dmjetnost ima niopromijeniti drustvo. Neki od
njih posvetili su se slikanju tema od drusStvenenesfi kao Sto su polozaj Zene u ondasnjemu
druStvu, pitanje braka, problem prostitucije iBfugi su slikali ljepotu prirode koja je sama po
sebi bila simbol otpora prema industrijaliziranomugtvu. Transformirali su slikanje krajolika s
mikroskopskim propitkivanjem prirodnoga svijetair®doslovlje, odnosno biologija i geologija
bile su takder aktualne teme. Bilo je vazno da slike odrazauajinju Viktorijanaca za

razumijevanjem prirodnoga svijeta.

lako pripadnici istoga umjettkoga pokreta,clanovi Brastva bili su individualci,
zadrzavsi svoju individualnost i unutar grupe. Na,svim slikama iznova davamo inovacije
kao Sto su novi realizam, svijetle boje, karaktefie kompozicija i sl. Zbog detalja koje slikaju,
a koji daju druga, manjecita, zn&enja njihovim slikama, utjecali su na simbolizankasnije i
na nadrealizam. Njihov utjecaj se tdko cituje i u umjetnosti i popularnoj kulturi kraja 1B.

tijekom ¢itavog 20. stoljéa.

Smatramo da bi dodjeljivanjem prostora predratfiagi u planu i programulikovne
umjetnostidobili jedan sveobuhvatniji pogled na englesku atngst 19. stoljg, na razvoj
pravaca u umjetnosti na kraju 19. stédje u prvoj polovici 20. stolja te na svukupan utjecaj
predrafaelita u 20. stolje kroz filmsku i video umjetnost te knjizevnost. dilju njihove
shaznije integracije ucenje i podavanje srednjoSkolskoga predmeta Likovna umjetnost,
ovome je diplomskom radu iznesen prijedlog projekiastave poséen iskljuwtivo umjetnosti
predrafaelita, s naglaskom na interdisciplinarnstraZivanju od strane srednjoskolskitenika
ukljucenih u njegovu provedbu. Smatramo da ovakav oldikarosobito doprinosi razvoju

generékih vjestina genika kao Sto su samostalnost, odgovornost¢kast te ih na zanimljiv i
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sveobuhvatan @& upoznaje s umjetné8 koja je ostavila zri@jan trag na popularnu kulturu

blisku wenicima.
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10. Prilozi

10.1. Tablice

10.1.1. Tablica 1. Vremenik s temama po tjednimavedbe

T | Sat | Tema Korelacija s Uéenicki zadatak, Promatrano djelo Odgojno-obrazovni
J drugim metodicka vjezba ishodi
e nastavnim
d predmetima
a
n
1. | 1. | Uvodno predavanje | Informatika: Ucenici se dijele u skupine|
koriStenje alatima| Svakoj se skupini
Google Wionica, | dodjeljuje jedna
2 Uvodno predavanje Gmail, Google istraZivatka tema i

Drive, Google
Formste
programom
PowerPoint

odreiuju termini za
prezentiranje istraziwkih
rezultata. Wenicice
surativati s ostalim
¢lanovima skupine pri
izradi odabrane teme te
sudjelovati na satima koje
izlazu ostali denici.
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Ujedinjeno
Kraljevstvo u 19.
stoljeéu i pojava
predrafaelita —
izlaganje wenika i
izvodenje vjezbe 1:
Predaja o nastanku
imena

Engleski jezik:
prijevod odlomka
iz knjige
Elizabeth
Prettejohn;The
Art of the Pre-
Raphaelites
London: Tate
Publishing, 2010.
str. 28.

Vjezba 1. Predaja o
nastanku imenaSkupina
koja izlaZecita vlastiti
prijevod ulomka iz knjige
Elizabeth Prettejohithe
Art of the Pre-Raphaelites
(2010.) u kojem se
objasnjava porijeklo naziva
Predrafaelitsko bratsv,o
odnosn@redrafaeliti

Po dovrSetku projekta,
ucenici¢e mai
definirati i objasniti
pojampredrafaelitizam

Moc¢i ¢e objasniti
porijeklo naziva
Predrafaelitsko bratsvo
odnosnqredrafaeliti

Ujedinjeno
Kraljevstvo u
stoljeéu revolucija
— nastavak
izlaganja i
izvodenje vjezbe 2:
Vremenska lenta

Povijest:
povijesni kontekst

Informatika:
izrada
PowerPoint
prezentacije i
koristenjeGoogle

Vjezba 2: Vremenska lenta
— ha vremensku crtu koju
izraduju u programu
PowerPoint &enici upisuju
klju¢ne dogdaje u povijesti
19. stolj€a koji su utjecali
na osnivanje
Predrafaelitskoga bratstva

Ucenici¢e mai navesti i
objasniti kljine
drustveno-povijesne
dogataje koji su utjecali
na osnutak
Predrafaelitskoga
bratstva.

Ucionice
Englesko drustvo u | Sociologija: VjeZba Z: Viktorijansko Ford Madox BrownRad 1863., ulje na| Ucenici¢e mcii
19. stoljetu — viktorijansko drusStvo— wenici platnu, 68,4 x 99,9 cm, Birmingham, | objasniti druStvene
nastavak izlaganja, | drustvo analiziraju slikuRad Birmingham Museum and Art Gallery.| odnose i hijerarhiju u

ucenicki zadatak i
izvodenje vjeZzbe 3:
Viktorijansko

Engleski jezik:
razumijevanje
teksta

(1863). Forda Madoxa
Brownacditaju autorov opis
slike na engleskom jeziku
te donose zaklike o

viktorijanskome dobu te
ih analizirati na
odgovarajdim
primjerima engleskoga
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drustvo Informatika: druStvenom poloZaju slikarstva 19. stolj&.
izrada prikazanih likova.
PowerPoint
prezentacije

PolozZaj Zene u Sociologija: Vjezba 4: Polozaj zene- William Holman Hunt,Probuzena Ucenici¢e mai

viktorijanskome
drustvu - izlaganje

poloZaj Zene

ucenici analiziraju
prikazani interijer, prikaz

savjest 1853.—1854., ulje na platnu,
76,2 x 55,9 cm, London, Tate.

objasniti poloZaj Zene u
viktorijanskome drustvu

u¢enika, uenicki Povijest: likova i simboliku slike analizirajui ovu

zadatak i izvadenje | €N91€sko drustvo | nromatrajidi izdvojene tematiku na

viezbe 4:PoloZaj u 19. stoljéu detalje djela odgovarajdim

Zene primjerima
predrafaelitskoga
slikarstva.

Viktorijansko doba | Biologija: Nastavlja se/jezba Z: Ucenici¢e mai navesti i

i prirodne znanosti
— izlaganje wenika

Utjecaj fotografije i
tiska na likovnu
umjetnost —
izlaganje wenika

Darwinova teorija
evolucije

Geografija:
geolo3ki postanak
Zemlje

Vjeronauk:
Biblijski postanak
Zemlje i ljudi

Psihologija:
psihoanaliza/
frenologija

Vremenska lentdJéenici

dovrSavaju vremensku crtd

te upisuju preostale kime
dogataje u povijesti 19.
stoljeta koji su utjecali na

oshivanje Predrafaelitskog

bratstva.

objasniti kljine
druStveno-povijesne
dogataje koji su utjecali
na osnutak
Predrafaelitskoga
bratstva.

Moci ¢e objasniti utjecaj
razvoja znanosti na
likovnu umjetnost na
primjeru slikarstva
predrafaelita.
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Sociologija:
utjecaj otkréa na
drustvo i

svjetonazore
Predrafaeliti i Informatika: Vjezba E: Predrafaelitsko | John Everett MillaisFrederic George | Ucenici¢e mai
umjetnost izrada bratstvo— wenici se dijele | Stephensl853., olovka, 216 x 152 mm, imenovati glavne
guattrocenta prva | PowerPoint u tri skupine: A, Bi C. London, Nacionalna galerija portreta. | predstavnike

faza Bratstva—
ucenicki zadatak i
izlaganje te
izvodenje vjezbe 5:
Predrafaelitsko
bratstvo

prezentacije i
koristenje alata
Google Wionica

Skupina A dobiva
reprodukcije crteza koje
treba upariti s
odgovarajdim djelima
kojima su spomenuti crtez
posluzili kao skice. Skupin
B dobiva reprodukcije
crteZa koje treba upariti s
odgovarajaim
(auto)portretom umijetnika.
Skupina C dobiva
reprodukcije slikarskih
djela koje treba upariti s
(auto)portretima osoba koj
su pozirale kao modeli na
istima. Nakon 3to svaka
skupina rijeSi svoj dio
zadatka, tenici se
regrupiraju ovisno o
odabranom djelu, skici ili
(auto)portretu te nastavljaj
raditi zajedngki kako bi
prezentirali osobu, crtez i

John Everett MillaisStudija
F.G.Stephensa za »Ferdinand lured b
Ariel«, 1849., olovka, 173 x 129 mm,
Yale centar za britansku umjetnost,

o zbirka Paul Mellon.

John Everett Millaisi-erdinand lured by
Ariel, 1849--1850., ulje na dasci, 64,8
50,8 cm, zbirka Makins.

John Everett MillaisStudija E. Siddall

za »Ofeliju« 1852., olovka, 232 x 307

mm, Muzej i umjetnika galerija
EBirmingham, Birmingham.

Elizabeth SiddallAutoportret 1853--
1854., ulje na platnu, promjer 20.3,
smjestaj nepoznat.

John Everett MillaisDphelig 1851.—
1852., ulje na platnu, 76,2 x 111,8 cm,
Tate Britain, London.

=

predrafaelitskoga
slikarstva.

y
Ucenici¢e mai
objasniti stvarakku
suradnju izméu
pojedinih slikara
Predrafaelitskoga
bratstva usporkijuci i
analizirajui njihova
slikarska djela.

Ford Madox BrownStudija
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dovrSeno djelo kao jednu
cjelinu.

F.G.Stephensa za sliku "Isus pere nog
Petru”, 1852., olovka, 292 x 335 mm,
Tate Britain, London.

Ford Madox Brown|sus pere noge
Petruy, 1851.-1852., ulje na platnu,
116,8 x 133,3 cm, Tate Britain, Londol

William Holman Hunt,Dante Gabriel
Rossetti 1853., pastele i krede u boji,
286 x 259 mm, Manchester City Art
Galleries, Manchester.

John Everett MillaisStudija
D.G.Rossettija za »Isabellu&848.—
1849., olovka, privatna zbirka.

John Everett Millaislsabellg 1848.—
1849., ulje na platnu, 109,9 x 142 cm,
Umjetnicka galerija Walker, Liverpool.

e

Uvalenje novih
tema u slikarstvo:
knjizevni uzori

Biblija kao
knjizevni uzor —
ucenicki zadatak i
izvodenje vjeZbe 6:
Sveta Obitelj

Vjeronauk:
biblijske teme

Vjezba 6: Usporedba dvije
slike iste tematike, jedne
¢lana Predrafaelitskog
Bratstva, a druge slikara
Kraljevske akademije u
Londonu.

John Everett Millaislsus u kdi
roditelja, 1849.—1850., ulje na platnu,
86,4 x 139,7 cm, Tate Britain, London.

John Rogers Herbejetinjstvo
Isusovg 1847.-1856., ulje na platnu,
81,3 x 129,5 cm, Umjettka galerija
Guildhall, London.

Ucenici¢ce mai
prepoznati i opisati
realizam koji
predrafaeliti unose u
prikaze biblijskih tema
te ¢e sliéne detalje mé
prepoznati i na drugim
predrafaelitskim
slikama.
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Drugi knjizevni
predlo3ci: William
Shakespeare i John
Keats — Wenicki
zadatak i izvadenje
vjezbe 7:Drugi
knjizevni predloSci

Engleski jezik:
Citanje, prijevod,
interpretacija
tekstova i pjesam
Williama
Shakespearea
(1564.-1616.)
pjesama Johna
Keatsa (1795.—
1821.) te pjesme
Alfreda
Tennysona
(1809.-1892.).

apredloZzaka za pet slikovnil

Vjezba 7: Drugi knjizevni
predlo3ci— wenici
analiziraju pet knjizevnih

rieSenja. Njihov zadatak je
pazljivim ¢itanjem
unaprijed zadanih tekstova
na engleskom jeziku
(izvorniku) i promatranjem
likovnih djela spojiti
odgovarajde citate i
reprodukcije.

William Holman Hunt,Claudio i
Isabella 1850.—-1853., ulje na dasci,
77,5 x 45,7 cm, Tate Britain, London.

John Everett MillaisMariana, 1850.—
1851., ulje na dasci, 59,7 x 49,5 cm,
London, Tate Britain, London.

William Holman Hunt,Isabella 1868.,
ulje na platnu, 187 x 116 cm, Newcast
upon Tyne, Laing Art Gallery.

William Holman Hunt,Vecer ua’i sv.

Agneze1848., ulje na platnu, 77,4 x 11

cm, Umjetnéka galerija Guildhall,
London.

William Holman HuntValentin spaSavg
Silviju od Proteusal851., ulje na

platnu, 100,2 x 133,4 cm, Birmingham
Birmingham Museum and Art Gallery.

Ucenici¢e mai
prepoznati i objasniti
povezanost likovnih i
knjizevnih djela te
razumijeti vaznost
knjizevnoga predloSka
za stvaralastvo
predrafaelita. Istée
Ié’noéi kasnije primijeniti
na drugim primjerima.

Inovacije u slikanju
krajolika — u €enicki
zadatak te
izvodenje vjeZbe 8:
Inovacije u slikanju
krajolika i viezbe 9:
Simbolika prikaza

Biologija: biljne
vrste i njihova
simbolika

Vjezba €& Inovacije u
slikanju krajolika— u¢enici
se dijele u tri skupine. Prva
skupina ima zadatak da
pomciu interneta prorde
fotografije i simboliku
cvije¢a spomenutog u

John Everett MillaisDphelig 1851.—
1852., ulje na platnu, 76,2 x 111,8 cm,
Tate Britain, London.

Ucenici¢e mai
prepoznati i objasniti
naturalizam u prikazu
prirode na
predrafaelitskim
slikama.

81



krajolika

Engleski jezik:
¢itanje ulomka

Informatika:
koristenje alata
Google Wionica
te programa
PowerPoint

ulomku iz
Shakespeareovdgamleta
(Cetvrti ¢in, peti prizor).
Druga i tréa skupina
istraZzuju simboliku cvijéa
na osnovi drugog ulomka i
Hamleta getvrti ¢in, sedmi
prizor) u kojem kraljica
Gertruda opisuje Ofelijinu
tragicnu smrt. Svaka od
skupina progava jednu
polovinu ulomka. Zadatak
ucenika je da promatragi
Millaisovu sliku Ophelia
(SI. 10.) icitajuci tekst
pronaiu svaku od
spomenutih vrsta cvif@a na
slici te uz pomé dostupne
literature i interneta potraz
njihovo simboltko
zn&enje. Zatim u zaseban
PowerPoint dokument
izraduju kratku prezentacij
koja se dodaje u Google
Ucionicu.

N

1%

1

Ucenici¢e mai
objasniti pojantruth to
nature

Moci ¢e objasniti
simbolicno zn&enje
pojedinog cvijeta na
konkretnim likovnim
primjerima.

Ucenici¢e mai
usporediti nazive biljaka
na engleskom i
hrvatskom jeziku te uz
pomg: interneta i
rie¢nika povezati njihova
prirodna svojstva sa
pridanom im
simbolikom u
Shakespeareovom
tekstu.

1
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Povijest:
industrijska
revolucija,
Napoleon .
(1808.-1873.)

Geografija:
nastanak stijenja

Vjeronauk:
prispodoba o
izgubljenoj ovci

Informatika:
koristenje alata
Google Wionica
te programa
PowerPoint

Vjezba ¢ Simbolika
prikaza krajolika —ucenici
se dijele u skupine,svaka
skupina ima zadatak
ukratko opisati nén na
koji dodijeljeni im detalj
Huntove slike pridonosi
gradenju njezina
simbolickog zn&enja;
svoje opise umal u
zajednéku PowerPoint
prezentaciju pohranjenoj u
Google Wionici.

William Holman Hunt,NasSe engleske
obale(Zalutala ovca) 1852., ulje na
platnu, 43,2 x 58,4 cm, Tate Britain,
London.

Ucenici¢e mai
analizirati na koji se
natin drustveno-
povijesne prilike
odraZavaju na simboliky
predrafaelitskih slika.

Druga faza
Predrafaelitskoga
bratstva — u¢enicki

zadatak i izvadenje

vjezbe 10:
Usporedba prve i
druge faze
Predrafaelitskog
bratstvate vjezbe

Hrvatski jezik i
knjizevnost:
Moxonovo
izdanje zbirke
pjesama Alfreda
Tennysona
(1809.-1892.), W
Morris — pjesma
The Blue Closet

VjeZzba 10: Usporedba
prve i druge faze
Predrafaelitskog bratstva
zadatak genika je ispuniti
tablicu, dostupnu u Googlg
Ucionici, kako bi lakSe
mogli usporediti siinosti i
razlike izmetu prve i druge
faze Bratstva te donijeti

Oxford Union Debating Societfreske,
oslikano 1857.

Digitalizirane stranice Moxonovog
izdanja zbirke pjesama Alfreda
Tennysona: Dante Gabriel Rosseltie
Lady of Shallgt1857., William Holman
Hunt, The Lady of Shallot1857.

Dante Gabriel Rossetfihe Blue Closet

Ucenici ce mai
imenovati predstavnike
druge faze
predrafaelitskoga
pokreta i opisati glavne
karakteristike njihova
stvaralaStva.

Udenici¢e mai

usporediti zn&ajke prve
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11: Izrada reklame

Informatika:
koristenje alata
Google Wionica
te programa

vlastite zaklj@ke o
predrafaelitskom pokretu U
cjelini.

1856.-57., akvarel, 346 x 260 mm,
galerija Tate Britain, London.

Morris, Marshall, Faulkner & co.,
Zelena blagovaonical866.—69., Muzej

i druge faze
predrafaelitskoga
pokreta te uéti sli¢nosti
i razlike kroz zadane

PowerPoint ) kriterije (npr. broj
South Kensington, London. ¢lanova, grad osnutka
William Holman Hunt,Pronalazak uz9[| : |d.eaI|, ter?e. :
Spasitelja u hramul854.-1860., ulje na _knj'ze\fn' prgdloscu
platnu, 141 x 85,7 cm, Birmingham, |zdf:1\./a:ka dl?'at”OSt’
Birmingham Museum and Art Gallery. oblici suradnje sl.).
William Holman Hunt,Svjetlo svijeta
1900.-1904., ulje na platnu, 304,8 x 193
cm, London, katedrala sv. Pavla.

Informatika: Vjezba 11: 1zrada reklame | John Everett MillaisBubbles 1886., Ucéenici¢e mai

koristenje alata
Google Wionica
te programa
PowerPoint,
Paintili
Photoshop

— Wenici se dijele u
skupine odtetiri te putem
Google Wionice
preuzimaju reprodukciju
slike Bubbles(1886.) Johna
Everetta Millaisa. Zadatak
je pokusati osmisliti idejno
rieSenje za reklamu,
odnosno oglas, za proizvo
za koji misle da bi
odgovarao zadanoj slici. P
tome mogu Koristiti
programe za obradu slike,
primjericePaintili
PhotoshopNakon to

ulje na platnu, 107,5 x 77,5 cm, Port
Sunlight, Lady Lever Art Gallery.

-

objasniti komercijalnu
stranu umjetrikoga
stvaralastva na
zadanome likovnom
primjeru.

Ucenici ¢e znati koristiti
ratunalne programe za
obradu slike pri
osmiSljavanju vlastitih
prijedloga reklamnoga
dizajna.
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izvrSe zadatak, prilazu ga
Google Classroom te
prezentiraju ostatku
razreda.

—

Utjecaj
predrafaelita na
popularnu kulturu

i umjetnost 19. i 20.

stolje¢a —
simbolizam,
nadrealizam,
knjizevnost, video i
filmska umjetnost,
primijenjena
umjetnost-
izlaganje wenika

Informatika:
koriStenje alata
Google Wionica,
programa
PowerPointte
internetske
stranice YouTube

Salvador DaliOfelijina smrf 1973.,
litografija u boji na papiru, 380 x 280
mm, privatna zbirka.

Kylie Minogue kao Ofelija u spotu za
pjesmuwWhere the wild roses grow
1996.

Jean Simmons kao Ofelija u filmu
Lawrencea Olivierddamlet 1948.

Scena iz filmaDdbjegli Django(2012.;
r.: Quentin Tarantino)

William Morris, Windrush tapeta

Scena iz filmaronike Spiderwick
(2008.; r.: Mark Waters)

William Morris, Willow, tapeta

Ucenicice mai
prepoznati
predrafaelitske motive
na primjerima video
spotova, filmova,
likovne umjetnosti i
knjizevnosti 20. stoljéa.

Utjecaj
predrafaelita na
popularnu kulturu
i umjetnost 20.
stolje¢a — filmska
umjetnost —
gledanje filma

Informatika:
koriStenje alata
Google Wionica
te programa
PowerPointte
internetske

Vjezba 12: Zadatak
ucenika je pogledati film
Zenska francuskog
porucnikate pripremiti
videoisjeke ili
screenshotovéima koji
podsje€aju na slike

Film Zenska francuskog pafika
(1981.; r.: Karel Reisz), trajanje 124
min.

Dante Gabriel Rossetthanjarenje
1880., ulje na platnu, 158,7 x 92,7 cm,

Ucenici ce mai
samostalno prepoznavat
situacije i »citate«

predrafaelitskih slika u
filmskim ostvarenjima.

Ucgenici¢e mai

85



Zenska francuskog
poruénika —
zadatak uwenika

stranice YouTube

umjetnika Predrafaelitskog/ictoria and Albert Museum, London.
bratstva.

Gledanje filma
Zenska francuskog
poruénika

Gledanje filma
Zenska francuskog
porué¢nika

Informatika:
gledanje filma na
projektoru putem
internetske
stranice YouTube
ili DVD-a

Po zavrSetku gledanja
filma, otvara se diskusija te
se navode svi aspekti u
kojima se ogleda doba u
kojem su djelovali
predrafaeliti.

prepoznati
predrafaelitske motive
(tip Zene, drustvo,
interesi i hobiji likova,
prikaz prirode, likovha
djela i sl.) tijekom
gledanja filma tee
usvojeno znanje néo
primijeniti na druge
filmove.

Predstavljanje
projekta na razini
Skole

Predstavljanje
projekta na razini
Skole

Informatika:
koristenje alata
GoogleUcionica,
programa
PowerPointte
internetske
stranice YouTube

Ucenici prezentiraju
rezultate svojih projektnih
istraZivanja o
predrafaelitima.

Po dovr3etku projekta
ucenicice mai
imenovatic¢lanove
Predrafaelitskoga
bratstva, opisati i
objasniti glavne zrnmjke
umjetnosti predrafaelita
analizirati kljuna
umjetnitka djela
pojedinih predstavnika
predrafaelita te na
konkretnim primjerima
objasniti inovacije u
slikarstvu predrafaelita.
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10.1.2. Tablica 2.: Vjezba 10 — Usporedba prve i dge faze Predrafaelitskog bratstva.

PREDRAFAELITSKO BRATSTVO

PRVA FAZA

DRUGA FAZA

broj ¢lanova

grad osnutka

protiv cega se bune

kakvo vodstvo traze

uzori, ideali

Sto je odigralo kljanu
ulogu u osnivanju

teme i knjizevni
predloSci

casopis

oblici suradnje
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10.2. Vjezbe

10.2.1. Prilog 2: Vjezba 1 — Predaja o nastanku inm&

»According to Hunt, Rossetti suggested the termotst2rhood« to describe the bond among the
group members. But Hunt objected to Rossetti amvBis term »Early Christian« as savouring
too much of modern revivalist schools such as thedrenes. Instead he proposed a name that
(according to his own account) was already assatiatith himself and Millais. Some time
earlier, Hunt and Millais had told their fellow dints that they regarded Raphael's late
altarpiece of thelransfigurationas a first step in decline of Italian painting. Sked at this
revisionist downgrading of a work they had beergkauo revere as a masterpiece, the students

had exclaimed, »Then you are Pre-Raphaelfité!«

10.2.2. Prilog 3: VjeZba 2 — Vremenska lenta

VJEZBA: VREMENSKA LENTA

Kako bismo denicima Sto viSe priblizili viktorijansko doba i eV ih u druStveno-
povijesni kontekst osnutka Predrafaelitskog bratstvodi se prva vjezba tijekom koje€anici
izraduju vremensku crtu te na njoj biljeze najvaznijegaimje koji su utjecali na nastanak

Bratstva.

1814, 1825. 1830. 1837. 1839. 31841848. 1851. 1859. 1863. 1881901.

n
>

A

RJESENJE:

1. 1814. —izum parne lokomotive, George Stephenson
2. 1825. — prva zeljeztka pruga u Engleskoj
3. 1830. — George LyelPrincipi geologije(1830.—-1833.)

138 william Holman Hunt,Pre-Raphaelitism and the Pre-Raphaelite Brotherhdamhdon i New York: Macmillan,
1905., prvi svezak, str.101.
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1837. — poetak vladavine kraljice Viktorije (1837.— 1901.)
1839. — izum fotografije, Henry Fox Talbot

1843. — John Ruskimvloderni slikari(1843.— 1860.)

1848. — osnivanje Predrafaelitskog bratstva

1851. — svjetska izlozba u Londonu

© 0o N o 0 b

1859. — Charles DarwirRodrijetlo vrsta

10.1863. — Charles Baudelairgtikar modernog Zivota

11.1881. — broj stanovnika u Ujedinjenom Kraljevstwasegao gotovo 30 milijuna
12.1901. — umire kraljica Viktorija

10.2.3. Prilog 4: Vjezba 3 — Viktorijansko drustvo

Mrezna stranica Umjetéke galerije u Manchesteru

http://manchesterartgallery.org/fmb/docs/fmb_catatpdf(30. sij&nja 2015.)

»Ford Madox Brown Exhibition CatalogueAn exhibition of Work and other paintings by
Ford Madox Brown at the Gallery, 191 Piccadilly (oposite Sackville Street), 1865.

At that time extensive excavations, connected Withsupply of water, were going on in
the neighbourhood, and seeing and studying dailydis the British excavator, aravvy as he
designates himself, in the full swing of his adinMwith his manly and picturesque costume, and
with the rich glow of colour, which exercise un@ehot sun will impart), it appeared to me that
he was at least as worthy of the powers of an Englainter, as the fisherman of the Adriatic,
the peasant of the Campana, or the Neapolitan fazeaGradually this idea developed itself
into that of “Work” as it now exists, with the Beh excavator for a central group, as the
outward and visible type dlNVork Here are presented the young navvy in the prid@manly
health and beauty; the strong fully developed nawy does work and loves his beer; the
selfish old bachelor navvy, stout of limb, and @grh a trifle tough in those regions where
compassion is said to reside; the navvy of stramghal nature, who, but that he was, when
young taughtto work at useful work, might even now be workingtlze useless crankThen

Paddy with his larry and his pipe in his mouth.
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The young navvy who occupies the place of herdis group, and in the picture, stands
on what is termed a landing-stage, a platform plawaf-way down the trench; two men from
beneath shovel the earth up to him, as he shavetdga the pile outside.

Next in value of significance to these, is the edygvretch who has never been taught to
work; with his restless gleaming eyes, he doubts @despairs of every one. But for a certain
effeminate gentleness of disposition and a loveatfire, he might have been a burglar! He lives
in Flower and Dean Street, where the policemen watk and two, and the worst cutthroats
surround him, but he is harmless; and before tlerdeu may see him miles out in the country,
collecting his wild weeds and singular plants taaken interest, and perhaps find a purchaser in
some sprouting botanist. When exhausted he wilkmetio his den, his creel of flowers then rests
in an open court-yard, the thoroughfare for thevcted inmates of this haunt of vice, and played
in by mischievous boys, yet the baskets rarely getsrfered with, unless through the
unconscious lurch of some drunkard. The bread wmmnplements are sacred with the very
poor.

In the very opposite scale from the man who cardtkyat the further corner of the
picture, are two men who appear as having nothinda. These are the brainworkers, who,
seeming to be idle, work, and are the cause ofowngdined work and happiness in others. Sages,
such as in ancient Greece, published their opiniorthe market square. Perhaps one of these
may already, before he or others know it, have dedila nation to his pattern, converted a
hitherto combative race to obstinate passivity,hwat word may have centupled the tide of
emigration, with another have quenched the politgsssions of both factions — may have
reversed men’s notions upon criminals, upon slagveppn many things, and still be walking
about little known to some. The other, in friendlgmmunion with the philosopher, smiling
perhaps at some of his wild sallies and cynicaldts (for Socrates at times strangely disturbs
the seriousness of his auditory by the mercilessoésis jokes — against vice and foolishness),
is intended for a kindred and yet very dissimilpiris A clergyman, such as the Church of
England offers examples of — a priest without guile gentleman without pride, much in
communion with the working classes, “honouring milén,” “never weary in well-doing.”
Scholar, author, philosopher, and teacher toojsmay, but not above practical efforts, if even
for a small result in good. Deeply penetrated asshwith the axiom that each unit of humanity
feels as much as all the rest combined, and impuksnd hopeful in nature so that the remedy
suggests itself to him concurrently with the evil.

Next to these, on the shaded bank, are differeatachers out of work, haymakers in

guest of employment; a stoic from the Emerald dJamith hay stuffed in his hat to keep the
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draught out, and need for his stoicism just atgmgsbeing short of baccy — a young shoeless
Irishman, with his wife, feeding their first-bornittv cold pap — an old sailor turned haymaker,
and two young peasants in search of harvest wedkiaed in strength, perhaps by fever —
possibly by famine.

Behind the Pariah, who never has learned to w@gears a group, of a very different
class, who, from an opposite cause, have perhagseera sufficiently used to work either. These
are therich, who have no need to work, - not at least for thretine “bread of life” being neither
here nor there. The pastrycook’s tray the symbols@berfluity, accompanies these. It is
peculiarly English: | never saw it abroad thatrhember, though something of the kind must be
used. For some years after returning to Englanguldcnever quite get over a certain socialist
twinge on seeing it pass, unreasonable as then¢erlay have been. Past the pastry-cook’s tray
come two married ladies. The elder and more serdube two devotes her energies to tract
distributing, and has just flung one entitled “THedman’s Haven, or drink for thirsty souls,” to
the somewhat unpromising specimen of navvy humatescending the ladder: he scorns it, but
with good nature. This well-intentioned lady hasrhaps, never reflected that excavators may
have notions to the effect that ladies might beefitad by receiving tracts containing navvies’
ideas nor that excavators are skilled workmen,vetirthinkers chiefly, and, in general, men of
great experience in life, as life presents itselihem.

In front of her is the lady whose only businessifsas yet is to dress and look beautiful
for our benefit. She probably possesses everytiiagcan give enjoyment to life; how then can
she but enjoy the passing moment, and like a fldegd on the light of the sun? Would any one
wish it otherwise? — Certainly, not I, dear ladynlYin your own interest, seeing that certain
blessings cannot be insured for ever — as for mestahealth may fail, beauty fade, pleasures
through reception pall — I will not hint at the gter calamities to which flesh is heir — seeing all
this, were you less engaged watching that excebdbegutiful tiny greyhound in a red jacket
that will run through that lime, | would beg to call youreation to my group of small,
exceedingly ragged, dirty children in the foregréwi my picture, where you are about to pass.
| would, if permitted, observe that, though attfitsey may appear just such a group of ragged
dirty brats as anywhere get in the way and makeisenyet, being considered attentively, they
like insects, molluscs, miniature plants &c, depetjualities to form a most interesting study,
and occupy the mind at times when all else migiittéaattract. That they are motherless, the
baby’s black ribbons and their extreme dilapidatiaficate, making them all the more worthy of
consideration, a mother, however destitute, wouolicely leave the eldest one in such a plight.

As to the father, | have no doubt he drinks, antl be sentenced in the police-court for
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neglecting them. The eldest girl, not more than peor child! is very worn-looking and thin,
her frock, evidently the compassionate gift of sagm@awvn-up person, she has neither the art nor
the means to adapt to her own diminutive propostiershe is fearfully untidy therefore, and her
way of wrenching her brother’s hair looks vixengidagainsther. But then a germ or rudiment
of good house-wifery seems to pierce through hesrdered envelope, for the younger ones are
taken care of, and nestle to her as to a mothée-stinburnt baby, which looks wonderfully
solemn and intellectual as all babies do, as | ewveoubt your own little cherub looks at this
moment asleep in its charming basinet, is fat aed-to-do, it has even been put into poor
mourning for mother. The other little one thougtsuicks a piece of carrot in lieu of a sugar-
plum, and is shoeless, seems healthy and happghmwgtthe workmen. The care of the two
little ones is an anxious charge for the elder, girld she has become a premature scold all
through having to manage thady — that boy, although a merry, good-natured-lookyogng
Bohemian, is evidently the plague of her life, agdalways are. Even now tdl not leave that
workman’s barrow alone, and gets his hair wellgdll as is natural. The dog which
accompanies them is evidently of the same outsasteanselves. The having to do battle for his
existence in a hard world has soured his temper hanfrequently fights, as by his torn ear you
may know; but the poor children may do as they ik him, rugged democrat as he is, he is
gentle to them, only he hates minions of aristocriacred jackets. The old bachelor navvy’'s
small valuable bull-pup, also instinctively distsisutlandish-looking dogs in jackets.

The couple on horseback in the middle distancesistsof a gentleman, still young, and
his daughter. (The rich and the poor both marrylyeasnly those of moderate incomes
procrastinate.) This gentleman is evidently vech riprobably a Colonel in the army, with a seat
in Parliament, and fifteen thousand a-year, andck pf hounds. He is not an over-dressed man
of the tailor's dummy sort — he does not put higuise on his back, he is too rich for that;
moreover, he looks to me an honest true-heartetlegesn (he was painted from one | know),
and could he only be got to hear what the two sagt® corner have to say, | have no doubt he
would be easily won over. But the road is bloclkad] the daughter says we must go back, papa,
round the other way.

The man with the beer-tray, calling beer-ho! sdiljysis a specimen of town pluck and
energy contrasted with country thews and sinews.iHaumpbacked, dwarfish, and in all
matters of taste, vulgar as Birmingham can makelbak in the 19th century. As a child he was
probably starved, stunted with gin, and sufferedyéd run over. But energy has brought him
through to be a prosperous beer-man, and “very mesjected,” and in his way he also is a sort

of hero; that black eye was got probably doingpbkce of his master’s establishment, and in an
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encounter with some huge ruffian whom he has caregum fight, and hurled out through the
swing-doors of the palace of gin prone on the par@nOn the wall are posters and bills; one of
the “Boy’'s Home, 41 Euston Road,” which the ladyows giving tracts will no doubt subscribe
to presently, and place the urchin playing with tre@row in; one of “the Working Men’s
College, Great Ormond Street,” or if you objecthese, then a police bill offering £50 reward
in a matter of highway robbery. Back in the diseange see the Assembly-room of the
“Flamstead Institute of Arts,” where Professor Sn@about to repeat his interesting lecture on
the habits of the domestic cat. Indignant pussesnughe roof are denying his theory in toto.

The less important characters in the backgroundiredittle comment. Bobus, our old
friend, “the sausage-maker of Houndsditch,” frétAST AND PRESENThaving secured a
colossal fortune (he boasts ofnbw), by anticipating the French Hippophage Societyhe
introduction of horse flesh ascheaparticle of human food, is at present going in fog tounty
of Middlesex, and, true to his old tactics, hagthiall the idlers in the neighbourhood to carry his
boards. These being one too many for the beamei@davoman has volunteered to carry the one
in excess.

The episode of the policeman who has caught angergiil in the heinous offence of
resting her basket on a post, and who himself adtens justice in the shape of a push, that
sends her fruit all over the road, is one of commoturrence or used to be — perhaps the police
now “never do such things.”

| am sorry to say that most of my friends, on exang this part of my picture, have
laughed over it as a good joke. Only two men sasvdicumstance in a different light, one of
them was the young Irishman, who feeds his infatit wap. Pointing to it with his thumb, his
mouth quivering at the reminiscence, he said, ;t&at, | know to be true.” The other was a
clergyman, his testimony would perhaps have moiightel dedicate this portion of the work to
the Commissioners of Police.

Through this picture | have gained some experi@ftlke navvy class, and | have usually
found, that if you can break through the uppertcofisnauvaise hontevhich surrounds them in
common with most Englishmen, and which, in the azfsthe navvies, | believe to be the cause
of much of their bad language, you will find themrisus, intelligent men, and with much to
interest in their conversation, which, moreovemntams about the same amount of morality and
sentiment that is commonly found among men in gtev@ and hazardous walks of life; for that
their career is one of hazard and danger, nonelghinubt. Many stories might be told of
navvies’ daring and endurance, were this the placéhem. One incident peculiarly connected

with this picture is the melancholy fact, that afehe very men who sat for it lost his life by a
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scaffold accident before | had yet quite done vaithh. | remember the poor fellow telling me,
among other things, how he never but once feltaeswvith his work, and this was, having to
trundle barrows of earth over a plank-line crossaan@pid river at a height @ighty feetabove
the water. But it was not the height he complaio&dit was thegliding motion of the water
underneath.

| have only to observe in conclusion, that the aftd hot July sunlight attempted in this
picture, has been introduced, because it seemdigriciitted to displayworkin all its severity,
and not from any predilection for this kind of ligbver any other. Subjects, according to their
nature, require different effects of light. Someange ago, when one of the critics was
commenting on certain works then exhibiting, heduserds to the effect that the system of light
on those artists was precisely that of the surifitsa system that would probably outlast. He
might have added, aye and not of the sun only,obdhe moon, and of the stars, and, when
necessary, of so lowly a domestic luminary aslaatandle! for tragedies dire as the Oedipus,
and tender joyful comedies melting to tears, hagenew been acted to no grander stage-light, |
imagine.

For the imperfections in these paintings | submysetf to our great master, the public,
and its authorised interpreters, pleading only tinst attemptsare often incomplete. For though
certainly not solitary, attempts of this kind hawet yet been so frequent as to have arrived at
being mapped out in academic plans. But in thisntrgu at least, the thing is done, “la cosa
muove,” and never again will the younger generaticavert to the old system of making one
kind of light serve for all the beautiful varietieeder heaven, no more than we shall light our
streets with oil, or journey by stage-coach antirppacket. “Lo que empieza el hombre para si
mismo, Dios le acabra para los otros.” “Ce quertinee commence pour lui, Dieu I'acheve pour
les autres,” being in a somewhat more Christidas§ Catholic tongue, for the benefit of those
who, like myself, don’t read Spanish.

Finally, if in this Catalogue, | have been somewtratfuse in assigning dates, be it borne
in mind that strictly, my only claim is, not fgagiarise Poor must be the country that could
boast of only one original thinker for each profess but England, | rejoice to know, owns

many a glorious painter!«
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10.2.1. Literatura za vjezbe

Vjezba 1. Predaja o nastanku imena
Elizabeth PrettejohrThe Art of the Pre-Raphaelitdsondon: Tate Publishing, 2010., str. 28.
Vjezba 2. Vremenska lenta

Jeremy Black,Povijest britanskih otokaZagreb: Grapa, 2004., str. 200-241.;Ana Luketi
Viktorijansko doba u Englesk@]837.—1901.) — druStveni zivot, kultura i umjethaavrsni rad,
FFOS, 2014., str, 7-17. Rad je dostupan na mreg&tapici http://repo.ffos.hr/1596(30.
sijecnja 2015.).

Vjezba 3. Viktorijansko drustvo

Mrezna stranica Umjetéke galerije u Manchesteru
http://manchesterartgallery.org/fmb/docs/fmb_cajatpdf (30. sij&nja 2015.)

Gerard Curtis, »Ford Madox Brown's Work: An Icoreygnic Analysis« u: The Art Bulletin Vol.
74, No.4. New York: College Art Association, prasinl992., str. 623—636.

Vjezba 4. Polozaj zene

Mrezna stranica Tate Britain http://www.tate.ordarkartworks/hunt-the-awakening-
conscience-t0207%ttp://www.tate.org.uk/art/artworks/hunt-the-awakig-conscience-
t02075/text-summargB0. sij&nja 2015.).

Mrezna stranica Khan Academy https://www.khanacaderg/humanities/becoming-
modern/victorian-art-architecture/pre-raphaelitégiiam-holman-hunt-the-awakening-
conscience-185@0. sije&nja 2015.).

Vjezba 5. Predrafaelitsko bratstvo

Elizabeth Prettejohmav. dj, 2010., str. 23-45.

Vjezba 6. Sveta Obitelj

Elizabeth Prettejohmav. dj, 2010., str. 45-55.

BBC-jev dokumentarni film The Pre-Raphaelites: @ican Revolutionaries (2009.), epizoda 1.
Vjezba 7. Drugi knjizevni predloSci

Tatjana Juld, nav.dj, 2002., str. 173-192. i 233-248.

Tatjana Juli, »The Optics of the Pre-Raphaelite Keats«Studia Romanica et Anglica
Zagrabiensia2002.—2003., str. 127-146.

The poetical works of John Keafis884., pjesma 38, preuzeto s mrezne stranice
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http://www.bartleby.com/126/38.htn(B0. ozujka 2015.).

John Keatslsabellg preuzeto iz Tatjana Jukinav.dj, 2002., str. 184-185.
John KeatsYe‘er ua’i sv. Agnezel819., preuzeto sa mrezne stranice

http://www.liverpoolmuseums.org.uk/walker/collectgipaintings/19c/item.aspx?tab=summary
&item=wag+1635&hl=1&coll=8(30.0Zujka 2015.)

William ShakespeareTwo Gentlemen of Verond559.—1582., preuzeto s mrezne stranice
http://shakespeare.mit.edu/two_gentlemen/full. (@06l oZujka 2015.)

Vjezba 8: Inovacije u slikanju krajolika
Elizabeth Prettejohmav. dj, 2010., str. 135-188.

MreZna stranica galerije Tate Britain http://wwwetarg.uk/art/artworks/millais-ophelia-
n01506/text-summanttp://www.tate.org.uk/learn/online-resources/@m(30. ozujka 2015.)

BBC-jev dokumentarni filnThe Pre-Raphaelites: Victorian Revolutionar{@609.), epizoda 2.

Rjecnik uz knjigu Vanesse Diffenbaughhe language of flowerdlew York:Ballantine books,
2011. MreZna stranica http://www.aboutflowers.conages/stories/Florist/languageofflowers-
flowerdictionary.pdf(7. sij&nja 2017.)

Mandy Kirkby, A Victorian Flower Dictionary: The language of fleve CompanionNew York:
Random House Publishing Group, 2011.

Vjezba 9: Simbolika prikaza krajolika

Mrezna stranica YouTube https://www.youtube.comdwar=tlq02GS8064

Mrezna stranica Tate Britain http://www.tate.ordarkartworks/hunt-our-english-coasts-1852-
strayed-sheep-n0566bBttp://www.tate.org.uk/art/artworks/hunt-our-eishtcoasts-1852-
strayed-sheep-n05665/text-summéBy. ozujka 2015.)

Mrezna stranica Khan Academy https://www.khanacaderg/humanities/becoming-
modern/victorian-art-architecture/pre-raphaelitdsiat-our-english-coasts-strayed-shée.
ozujka 2015.)

Carol Jacobi u BBC-jevom dokumentarnom serijehe Pre-Raphaelites: Victorian
Revolutionarieg2009.; r.: Andrew Hutton), epizoda 2.

Prispodoba o izgubljenoj ovci., Mt 18: 12-14, Mraatranica http://www.biblica.com/es-us/la-
biblia/biblia-en-linea/cro/evandelje-po-mateju/180. ozujka 2015.)

Vjezba 10: Usporedba prve i druge faze Predrafaekkog bratstva
Timothy Hilton,nav.dj, 1993., str. 162.

Elizabeth Prettejohmav.d;.,2010., str. 98.
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Mrezna stranica British Libraryhttp://www.bl.uk/amégallery/onlineex/englit/malory/
http://www.bl.uk/collection-items/the-moxon-illustied-edition-of-tennysons-poerf&0.
ozujka, 2015.)

10.3. Kompaktni disk

Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: Vjezba ¥remenska lenta
Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: Vjezba\8iktorijansko drustvo
Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: VjezbaRolozaj Zzene

Kompaktni disk: Powerpoint prezentacija: Vjezba Bredrafaelitsko bratstvo
Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: Vjezba $veta Obitel]

Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: VjezbaDrugi knjizevni predloSci
Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: Vjezbal8@evacije u slikanju krajolika
Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: VjezbaSimbolika prikaza krajolika

Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: Vjezba 20Usporedba prve i druge faze

Predrafaelitskog bratstva

Kompaktni disk: PowerPoint prezentacija: Vjezba-lirada reklame
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11. Popis slikovnih priloga

Slika 1. Prijedlog tablice vrednovanja izlaganjalsy skupine
Slika 2. Ogledni primjer vremenske lente

Slika 3. Ford Madox BrowrRad 1863., ulje na platnu, 68,4 x 99,9 cm, Birminghsimseum
and Art Gallery, Birmingham.

Slika 4. William Holman HuntProbuZena savjest1853.—1854., ulje na platnu, 76,2 x 55,9 cm,

Tate Britain, London.
Slika 5. Prikaz svih godina koj&enici upisuju u svoje vremenske lente

Slika 6. John Everett MillaisFrederic George Stephend853., olovka, 216 x 152 mm,

Nacionalna galerija portreta, London.

Slika 7. John Everett MillaisStudija F.G.Stephensa za »Ferdinand lured by Aridlg49.,

olovka, 173 cm x 129 mm, Yale centar za britangkjetnost, zbirka Paul Mellon.

Slika 8. John Everett Millaig;erdinand lured by Arigl1849.-1850., ulje na dasci, 64,8 x 50,8
cm, zbirka Makins.

Slika 9. Elizabeth SiddallAutoportret 1853.-1854., ulje na platnu, promjer 20,3 cm,eshaj

nepoznat.

Slika 10. John Everett MillaisDphelia 1851.—1852., ulje na platnu, 76,2 x 111,8 cmeTat

Britain, London.

Slika 11. John Everett MillaisStudija E. Siddall za »Ofelijyd852., olovka, 232 x 307 mm,

Muzej i umjetnéka galerija Birmingham, Birmingham.

Slika 12. Ford Madox Browrsus pere noge Petyd851.—-1852., ulje na platnu, 116,8 x 133,3

cm, Tate Britain, London.

Slika 13. Ford Madox Browrstudija F.G.Stephensa za sliku "Isus pere nogeuPeft852.,

olovka, 292 x 335 mm, Tate Britain, London.

Slika 14. John Everett MillaisStudija D.G.Rossettija za »Isabellué848.—-1849., olovka,

privatna zbirka.
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Slika 15. John Everett Millaissabellg 1848.-1849., ulje na platnu, 109,9 x 142 cm, Wnnj&a
galerija Walker, Liverpool.
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13. Sazetak/ Summary

Sazetak

U ovome radu predstavljen je prijedlog projektapiedmeta Likovna umjetnost za&eamike
drugog razreda gimnazije s dvogodiSnjim programoikodne umjetnosti i tréeg razreda
gimnazije s cetverogodiSnjim programom Likovne umjetnosti. Pkbjeje posvéen
predrafaelitima — skupini umjetnika koja je djelvas Engleskoj od sredine do kraja 19.
stoljeta, aciji se utjecaj prepoznaje u umjetnosti i kulturiesdo danas. U radu je istaknuta
vaznost interdsciplinarnoga pristupa u suvremenogstavi Likovne umjetnosti.
Interdisciplinarnim pristupom temi, gradivo Likovnemjetnosti se nastojalo povezati sa
znanjima koja &enici usvajaju u okviru drugih predmeta, a uspdmae korelacije
protuma&ene su na primjeru odabranih likovnih djela. Zeksvad tema osmisljene su metdd
odjek predrafaelita u umjetnosti i kulturi 20. geéd istaknuta je filmska umjetnost. Rad je
zami$ljen kao sadrZzajna nadopuMi@stavnoga plana i programa iz predmeta Likovnaatngst

u kojem se radi male satnice pojedine nastavne,tpopit umjetnosti predrafaelita, ne stignu
obraditi na primjeren r&n.

Kljuc¢ne rijegi: predrafaeliti, predmet Likovna umjetnost, intergiéicarnost, metodike vjezbe,
projektna nastava, srednjoSkolsko obrazovanje.

Summary

This diploma thesis presents a proposal of secgratdnool student project in Art. The project is
dedicated to the Pre-Raphaelites, a group of it lived during the second half of thé"19
century. Their influence can also be seen and resed in art and popular culture even today.
The paper emphasizes the importance of the intepliisarity as a contemporary teaching
approach in Art. Using this approach the subjecttenan Art is connected to knowledge
acquired in other subjects. For this project, therks of Pre-Raphaelite art were selected to
indicate the interdisciplinary correlations betweseibjects. For each of the topics in the project,
methodical exercises were proposed to help studeats the subject matter. This improves the
quality of the teaching and learning processescandmake the learning process easier and more
interesting. As a reflection of the Pre-Raphaeliteart and popular culture, film art was pointed
out. This project is planned as a series of extsadns on the subject of the Pre-Raphaelites as an
addition to the curriculum of Art as a secondartyosd subject.

Key words:Pre-Raphaelites, visual art, interdisciplinarity ethodical exercises, project- based
learning, secondary school education.
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