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1. UVOD

Novigradska Galerija Rigo, koja kontinuirano radi od osnutka 1995. godine, vrlo je rano
na Siroj kulturnoj sceni prepoznata kao institucionalni pripovjedaC suvremene nacionalne
umjetnosti. Galerija Rigo jedan je od prostora u prizemlju barokne palace Rigo, velicine 4,6 x
4,2 metara, koji je od 1964. do 1993. godine sluZio kao skladiSni prostor srednjovjekovne zbirke
Lapidarija. S radom zapocCinje u lipnju 1995. godine, kada je djelovala u sastavu Puckog
otvorenog uciliSta Novigrad — Cittanova, a danas je sastavni dio Muzeja — Museo Lapidarium.

U radu je rijeC o recentnoj galerijskoj problematici, u nastojanju da se na znanstveni nacin
obradi tema suvremenog pristupa galerijsko-muzejskoj djelatnosti. Kako bismo shvatili
vrijednost Galerije Rigo, potrebno je definirati okvir i opisati kontekst nastanka same Galerije.
Osim toga, radom je prikazana grada Galerije koja se sastoji se od slika, skulptura, fotografija i
serigrafija, koja vremenski obuhvaca dvadeseto i dvadesetprvo stoljece, a potjeCe iz Hrvatske i
inozemstva.

Vazno je napomenuti da se ideja o osnivanju prostora za izlaganje nacionalne i inozemne
suvremene umjetnosti javlja u trenutku nedugo poslije rata za neovisnost, u turbulentnom
vremenu postsocijalizma, koje za hrvatsku realnost znaci okretanje nacionalizmu i ne-liberalnom
stavu prema umjetnosti i kulturi. Stoga je Galerija sagledana kako u lokalnom tako i u Sirem
kontekstu. U radu se istrazuje i pitanje kako se ideja osnivanja izloZbenog prostora Galerije Rigo
u Novigradu uklapa u trend osnivanja alternativnih, supkulturnih centara na prostoru bivse
Jugoslavije.

Osim konteksta institucije, jedan od fokusa rada su i suodnosi umjetnika, produkcije,
izlaganja, Cuvanja i prezentacije u okviru djelatnosti Galerije. Rad je organiziran u Cetiri
tematske cjeline razradene razliCitim pristupima: vremenski kontekst nastanka s osvrtom na
slicne institucije u neposrednoj blizini, djelovanje Galerije Rigo, razgovori s umjetnicima i

djelatnicima institucije, te slikovni prilozi i bibliografija.



2. VREMENSKI KONTEKST NASTANKA GALERIJE RIGO

2.1. Postsocijalizam: 80-e i 90-e godine

Krajem osamdesetih godina, u Jugoslaviji unutarnje politicke krize postaju realno stanje.
Tito je do svoje smrti 1980. godine rjeSavao sve drZavne i politicke krize, pa se trenutak njegove
smrti uzima kao prijelomni trenutak iza kojeg ¢e uslijediti kraj socijalisticke Jugoslavije.! Stanje
u Jugoslaviji tih godina bilo je vrlo nestabilno, a nizanje sve veceg broja Strajkova (obustava
rada) iz godine u godinu pridonijelo je slomu dogovorne ekonomije 1987. godine.? U vrijeme
kratko prije Titove smrti Cinilo se da Ce, zbog otvorene politike Jugoslavije prema Zapadu,
politike samoupravljanja, ideologije nesvrstanih i ,treceg puta®“ koji je Jugoslavija odabrala u eri
hladnoga rata, proces europskih integracija u zemljama Jugoslavije te¢i bez komplikacija.
Medutim, prevladavajuca socijalisticka ideologija, uslijed brojnih politickih i ekonomskih kriza,
ubrzo je poslije smrti Tita pocela gubiti na uvjerljivosti te je u takvim okolnostima dolazilo do
sve CeS¢ih sukoba izmedu republika.’

Pitanje raspada Jugoslavije i prica o kraju socijalisticke Jugoslavije viSeslojna su i
komplicirana tema. Jugoslavija se do svoje propasti Cinila uspjeSnom zemljom s neupitnim
svjetskim ugledom, pa je krajem osamdesetih izgledalo da ¢e upravo ona iz hladnoga rata izaci
kao ,,moralni pobjednik®, no dogodilo se to da je njezin teritorij postao podrucjem ratovanja,
neprijateljstva i netrpeljivosti.* S propas¢u komunizma i socijalizma u viSenacionalnoj tvorevini
kakva je bila Jugoslavija, te zbog politike srpskog vode Slobodana MiloSevica dolazi do jacanja

nacionalizma medu drZavama clanicama, a to sa sobom donosi stvaranje koncepta samostalne, tj.

1 MARIJAN, D., Slom Titove armije, Golden marketing - Tehnicka knjiga - Hrvatski institut za povijest, Zagreb,
2008., 71.

2 MARIJAN, D., (bilj. 1), 72.

3 GOLDSTEIN, L, BIKIC, 1., Dvadeset godina samostalne Hrvatske, Novi Liber, Zagreb, 18.

4 JOVIC, D. (2003.) Jugoslavija, drzava koja je odumrla : Uspon, kriza i pad Kardeljeve Jugoslavije (1974-1990),
Prometej, Zagreb,2010., 10.



vlastite drZzave.” Nestankom reZima i osjecaja pripadnosti, u takvoj viSeslojnoj regiji pojedinac se
okrece korijenima nacionalne pripadnosti i javlja se forma nacionalnog sebstva u odnosu na onog
,,drugog “.°

Razdoblje prelaska iz osamdesetih u devedesete godine, tocnije, poCevsi od 1989. godine
i pada Berlinskog zida, u suvremenoj se povijesti naziva razdobljem postsocijalizma.
KoriStenjem prefiksa post- implicira se opis necega Sto je doSlo poslije onoga 5to je postojalo do
tada, a sam pojam opisuje se u kontekstu tranzicijskih praksi. Postsocijalizam stoga povezujemo
s kapitalizmom. RijeC je o terminu koji opisuje druStvene promjene nastale dokidanjem
komunizma. Vrhunac procesa tranzicije odvija se kao prijelaz iz jedne, jasno definirane
drustvene strukture — u ovom slucaju socijalizma — u drugu strukturu, tj. u trZi$ni kapitalizam.”

Transformacija znac¢i promjene koje se dogadaju uslijed tog procesa i odnosi se na ideje
izgradnje trZiSne ekonomije, profita, demokracije, globalizacije, privatizacije i ostalih
ekonomskih pojmova kojih smo danas korisnici. Povjesnicarka umjetnosti Bojana Peji¢ (1999.)
period tranzicije opisuje kao proces ,normalizacije“ u kojem se terminom ,,normalno“ opisuje
ne-komunisticko stanje u zemljama s komunistickom odnosno socijalistickom tradicijom i
nasljedem. Te zemlje prolaze kroz proces “normalizacije* s ciljem da postanu kapitalisticke.®?

Proces tranzicije u nekim je zemljama tekao neprekinuto, dok je u pojedinim zemljama
Jugoslavije, na primjer u Hrvatskoj, prekinut ratom koji sa sobom kao posljedice nosi
materijalno razaranje i krizu kulture.® Peji¢ navodi da je do 1990-ih godina proces postajanja
,hormalnim®“ u komunistickim zemljama kao Sto su Poljska, Slovenija, Ukrajina, Bjelorusija i
Cehoslovacka zavrSen, dok je u vecini postjugoslavenskih zemalja, zbog Cinjenice rata, taj
proces pomaknut tako da je stanje jo$ krajem devedesetih godina daleko od ,,normalnog®.'"® Neki

teoreticari stoga smatraju da se tranzicija u Hrvatskoj odvijala u viSe faza te izdvajaju razdoblje

5 GOLDSTEIN, L., BIKIC, I. (bilj. 3), 118.

6 HOPTMAN, L., POSPISZYL, T., Primary Documents : A Sourcebook for Eastern and Central European Art
Since the 1950s, Museum of Modern Art, New York, 2002., 303.

7 POTKONIJAK, S., Balkan od geografije do fantazije, u: Zivot umjetnosti br. 94/2014, 2014., 121.

8 PEJIC, B, ELLIOT, D, After the Wall. Art and Culture in post-Communist Europe, Moderna Museet, Stockholm,
1999., 17

9 KOROMAN, B., Nostalgija modernosti: Predodzba socijalisticke proslosti u suvremenim hrvatskim romanima o
tranziciji, u: Durakovi¢, L., MatoSevi¢, A. (ur.), Socijalizam na klupi, SveuciliSte Jurja Dobrile, Pula, 2013., 253.

10 PEJIC, B., ELLIOT, D. (bilj. 8), 18.
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od 1989. do 1995. koje se uzima kao razdoblje prve tranzicije u kojoj dolazi do demokratizacije,
do radanja ideja o neovisnosti i, u konacnici, rata. Poslije toga slijedi faza od 1996. do 1999.
godine, koja se definira kao faza ,laZznog budenja“, da bi se u kona¢nici dogodio drugi pokusaj

tranzicije od 2000. godine naovamo."!

2.2. Kulturna politika u Hrvatskoj u socijalizmu i postsocijalizmu

U vremenu poslije propasti Jugoslavije u njezinim bivSim clanicama stvara se novi
poredak za koji je simptomaticno odmicanje od nacela liberalizma i demokracije. Do tog
simptoma dolazi uslijed Zelje da se stvori nacionalna drZava pa su stoga odloZene demokratske
promjene nuzZne za stvaranje modernih drZzavnih tvorevina. Zbog toga se u razdoblju poslije rata
osjecaju ,teSka nasljeda komunizma“ i ,privredna zaostalost“ pa Cinjenica da je proces
demokratizacije i tranzicije usporen ratom postaje nesumnjiva.'

Pitanje koje se namece jest koje su posljedice takvih okolnosti u umjetnosti i kulturi?
Pitanje je pogotovo zanimljivo stoga Sto se u razdoblju socijalizma osamdesetih godina kulturni
Zivot odvijao izrazito burno i dinamicno, dosezani su rezultati svjetske razine i ugleda, a koji su
postignuti u okviru jugoslavenske kulturne politike.” U druStvu kakvo je bilo hrvatsko poslije
osamostaljenja, umjetnost i kultura stavljene su u sluZzbu propagande sa svrhom da se nametne
umjetnost koja ¢e biti ,izraz hrvatskog duha“ i da se stvori drzavotvorna umjetnost.'* Takav
sluzbeni stav vladajucih u potpunoj je suprotnosti s kulturnom politikom prije devedesetih.
UnatoC Cinjenici da se u osamdesetima stanje u umjetnosti i kulturi kontroliralo, i to na
financijskoj osnovi, tj. financirani su bili samo oni projekti koji su ulazili u politicki okvir Saveza
komunista," dakle, Cinjenici da je takva politika bila restriktivna, politicki okvir koji nije smio
biti naruSen cCinio se Sirokim jer se neprihvatljivim smatralo samo isticanje nacionalizma i

dovodenje socijalizma u pitanje.'®

11 KOROMAN, B. (bilj. 9), 255.

12 GOLDSTEIN, 1., PIKIC, 1. (bilj. 3), 209.

13 MIHALJEVIC, N., Kultura i kulturna politika u Hrvatskoj, u: Badovinac, T. (ur.), Titovo doba : Hrvatska prije,
za vrijeme i poslije, Savez drustava "Josip Broz Tito" Hrvatske, Zagreb, 2002., 470.

14 GOLDSTEIN, L., BIKIC, I. (bilj. 3), 260.

15 MIHALJEVIC, N. (bilj. 13), 509.

16 Isto, 509.



Iako u razdoblju od 1990. do 1995. godine ne postoji jasno razradena kulturna politika, na
najviSoj razini deklarativnosti, kakvu predstavljaju ustavni dokumenti (Ustav iz 1990. i
amandmani iz 1992.), kultura se definira kao drZavni prioritet, a to je u praksi znacilo da je
umjetnost kakvu je vlast prihvacala i promovirala bila ona po ukusu duznosnika vladajuce
Hrvatske demokratske zajednice (HDZ)."” Kulturna slika Hrvatske je promijenjena i svedena na
nivo pucke, folk-umjetnosti, u okviru koje bi se sluzbena hrvatska kulturna scena trebala
temeljiti na tradicijskim vrijednostima seljaStva.'® Kulturna politika u osamostaljenoj Hrvatskoj
opisana je kao prikaz "pucke veselice" izrazito niske umjetnicke kvalitete i vrijednosti u obzoru
duhovne obnove Hrvatske Ciji je autor dr. Franjo Tudman."

Cilj kulturne politike postaje joS jasniji kada ga proucimo iz perspektive tadasSnje
ministrice kulture Vesne Girardi-Jurki¢. Ono Sto se kulturnom politikom Zeli posti¢i jest
promocija Hrvatske i proboj identiteta Hrvatske na medunarodnu scenu jer ,,...Europa dosad nije
nasu kulturnu bastinu apsolvirala kao hrvatsku ve¢ kao jugoslavensku bastinu®“ (Vjesnik, 16.
sijeCnja 1994.).*° Pomoc¢nik ministra kulture Slobodan Prosperov Novak 1993. godine upozorava
na Cinjenicu da umjetnost i kulturu ne treba ideologizirati ve¢ znanstveno proucavati.?! U praksi
je takva politika znacila uniStavanje kulturnog Zivota u korist promocije neokonzervativnih
koncepata. Otvaranje prodajne galerije Svjetski centar: Cudo hrvatske naive 1996. na Trgu bana
Jelacica u Zagrebu jedan je od primjera odnosa vlasti prema umjetnosti, kojim drZavni vrh jasno
podupire hrvatsku naivnu umjetnost kao ,,izraz hrvatskoga duha“ i zanemaruje druge, vaZznije i
vrjednije umjetnicke smjerove.*

Do kraja devedesetih godina u hrvatskom se drustvu poceo javljati sindrom apati¢nosti i
poslijeratnog malodusSja. Buduc¢i da se nije dogodilo razrjeSenje niza problema kako su vlasti

najavljivale, problema kao Sto su gospodarski oporavak i blagostanje, nedostajala je organizacija

17 ZLATAR, A., Kultura u tranzicijskom periodu u Hrvatskoj. URL:http://www.b92.net/casopis_rec/61.7/pdf/057-
074.pdf, 2001., 62. (preuzeto 20. svibnja 2016.)

18 MIHALJEVIC, N. (bilj. 13), 516.

19 Isto, 516.

20 MIHALJEVIC, N. (bilj. 13), 518.

21 Isto, 518.

22 GOLDSTEIN, L., Povijest Hrvatske : 1945.-2011., 3. sv., 1991.-2011., Europapress Holding, Zagreb, 2011., 138.
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koja ¢e dovesti do boljitka drustva. Unatoc tome kulturna scena nije ugasena, postoje institucije

koje rade na oCuvanju kvalitetne razine produkcije umjetnosti i kulture te promocije iste.”

2.3. Galerijska djelatnost unutar kulturnih prostora jugoslavenske drzave

Simptomati¢no za razdoblje socijalizma Jugoslavije osamdesetih jest to da je tada na
snazi bila ideologija samoupravnog socijalizma kao specifi¢an i jedinstveni model pristupa
socijalizmu u svijetu. Samoupravni model znacio je, medu ostalim, da se sva umjetnost nalazi
pod zastitom drzave.* U samoupravnom modelu financiranja, podupiranje kulture ostvarivalo se
na osnovi ,samoupravnih interesnih zajednica“ koje su bile organizirane od lokalne do
republicke razine, a Sto je u osnovi bilo vrlo slicno budZetskom nacinu financiranja kulture.
Profesionalna razina kulturne proizvodnje osamdesetih godina istiCe se kroz procese smanjenja
utjecaja ideologije i slobodnog povezivanja razlicitih kultura u drusStvu, Sto je u praksi znacilo
oblikovanje niza umjetnickih inicijativa kao Sto su knjiZevni i umjetnicki casopisi i ¢asopisne
grupe. Pokrecu se medunarodni festivali, razvijaju se feministicka scena, teorijska psihoanaliza,
marksizam i medijske teorije otvorenog druStva. Osnivaju se nove nezavisne kulturne i
aktivistiCke udruge, tiska se brojna suvremena teorijska literatura.”® Zahvaljuju¢i tim
tendencijama u osamdesetima, druStvo u novo desetljece i novu drZavu ulazi s vrlo asertivnom
alternativnom kulturom scenom.

Razdoblje prijelaza donosi mnoge promjene na umjetnickoj i galerijskoj sceni zemalja
bivsih Clanica Jugoslavije.” Bez obzira na situaciju u kojoj dolazi do okretanja nacionalizmu i
kulturnoj politici koja podrZava konzervativnu umjetnost u sluzbi promocije drZave, ne dolazi do
potpunog uniStenja alternativne kulturne i umjetnicke scene, pa se kulturni slojevi druStva
okupljaju oko dvije ideje. Hrvatska kulturna scena devedesetih, s jedne strane, ima skupinu onih
kojima u zajedniCkom interesu stoji konzervativna, nacionalisticka i od drZave podrZavana

proizvodnja kulture i umjetnosti, a nasuprot kojoj se nalazi skupina alternativnih, urbanih,

23 GOLDSTEIN, 1., BIKIC, 1. (bilj. 3), 265.

24 GRZINIC, M., Gallery (Dante) Marino Cettina : Future Perspectives, Gallery Marino Cettina, Umag, 2001.,
179.

2571 ATAR, A. (bilj. 17), 62.

26 GRZINIC, M. (bilj. 24), 180.
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estetski provokativnih inicijativa koje su tada bile nedovoljno sluzbeno priznate.?”” Zanimljivo je
kako u takvoj druStveno-politickoj situaciji opstaju postojeci i razvijaju se novi galerijski centri
koji se odupiru sluzbenoj ideologijskoj orijentaciji kulturne politike i koji kvalitetnim
programima odrZavaju razinu kulturne produkcije i njezinu prezentaciju u javnosti.

Upravo o takvim centrima koji, s jedne strane, svjedoCe o odrZavanju i promoviranju
kvalitetne umjetnicke tradicije, a s druge strane otvaraju vrata novim kustoskim i galerijskim

tendencijama poslije raspada Jugoslavije i uspostave Hrvatske, biti ¢e rije¢i u iducem poglavlju.

2.3.1. Galerija Dante, Umag

Jedna od njih je privatna galerija Dante iz Umaga koja je svojevrsna paradigma za
proucavanje promjena koje se dogadaju kako na galerijskoj sceni kasnih osamdesetih i tijekom
devedesetih godina, tako i u Sirem druStveno-politiCkom kontekstu. Teoreticarka Marina GrZinic¢
(2001.) piSe kako se u istrazivanju pri¢e o Galeriji Dante njezino djelovanje moZe podijeliti u
dvije faze: na razdoblje od osnutka galerije 1985. kada galerija djeluje u socijalistickom
kontekstu kao Café-galerija Dante do 1996., kada institucija dobiva poseban galerijski prostor u
sklopu turistickog kompleksa ITC Stella Maris, te postsocijalisticko i tranzicijsko razdoblje
djelovanja Galerije od 1996. do njezina zatvaranja 2000. godine.*®

Galerija Dante djeluje od 1985. godine. RijeC je o jednoj od prvih privatnih galerija u
jugoistocnom prostoru Europe koja se bavi suvremenom vizualnom umjetnoScu i koja je u
petnaest godina djelovanja (do 2000.) javnosti istarskog gradica Umaga predstavila najveca
imena domace i medunarodne scene modernizma i postmodernizma.*® Zahvaljujuci djelovanju
vlasnika Galerije, Umag je dobio mjesto na mapi svjetskih centara suvremene umjetnosti. Ono
Sto Galeriju Dante istice medu ostalim galerijama jest jasna koncepcija njezina vlasnika Marina
Cettine, zasnovana na kvalitetnom programu i suradnji s inozemnim, prvenstveno americkim
galerijama, medu kojima se istiCe suradnja s galerijom Lea Castellija i galerijom Paule Cooper,

suradnja koja ¢e rezultirati izvanrednim izloZbama renomiranih imena kao Sto su primjerice

27 VIOLIC, A. (bilj. 17), 64.
28 GRZINIC, M. (bilj. 24), 178.

29 Isto, 178.
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izloZbe Roberta Rauschenberga, Roya Lichtensteina, Jaspera Johnsa, Richarda Serra, umjetnika
koji su bili ugo3¢eni upravo u Galeriji Dante.*

Osim na promociji medunarodne scene, Marino Cettina radio je na tome da prikazuje i
dogadanja na domacoj nezavisnoj umjetnickoj sceni, pa tako teoretiCarka Ana Peraica za katalog
Kolekcija suvremene umjetnosti Marino Cettina piSe o tome kako su se u Galeriji Dante
promovirala i prikazivala imena s domace umjetnicke scene koja nisu bila predstavljana na
nacionalnim Standovima umjetnosti u svijetu.** Komentar je to koji govori u prilog tome da je
ocito kako drzava nije promovirala i podrZzavala umjetnike koji nisu radili po ukusu vladajucih,

te da je mjesto za njih ponudeno na margini.

(Slika 1. IRWIN, NSK Konzulat, Umag, 1994. Clanovi grupe IRWIN s konzulom Marinom Cettinom i njegovom

obitelji, 10. rujna 1994., snimio: Franci Virant.)

30 GRZINIC, M. (bilj. 24), 179.
31 PERAICA, A., S druge strane mape ili — tr¢e¢i za zecom kojemu je umjetnost valjda jasna, u: Kolekcija

suvremene umjetnosti Marino Cettina, Galerija Marino Cettina, Umag, 2007., 19.

13



Sam Marino Cettina u razgovoru s Darkom Glavanom za Vjesnik kaZe: ,,...ja sam vrlo
mnogo uloZio u svoja putovanja, razne seminare, posjete bijenalima i slicno“, te nastavlja: ,,...
Puno sam uloZio u tu pocetnu fazu u kojoj sam pripremio teren za kasnije. Prije nego Sto sam
startao s programom, baza je bila dosta solidna, dosta snazna, imao sam jak temelj jer sam bio
dosta informiran, puno sam ¢itao i pratio stru¢nu literaturu i periodiku.“*

Posebnost programskog koncepta i strategije Galerije navodi na razmisljanje o drusStveno-
politickim pitanjima trZiSta, publike, investiranja, decentralizacije i mecenatstva, a sve to radi
oCitog pokuSaja uspostave jednog progresivnog galerijskog centra koji, u turbulentnoj
socijalistickoj i postsocijalistickoj hrvatskoj realnosti, djeluje po modelu zapadnih umjetnickih
galerija. U razgovorima s vlasnikom Galerije jasno je njegovo inzistiranje na idejama
decentralizacije i uvodenja regionalizacije, u prvoj fazi djelovanja Galerije Dante ulaganja

potjecu iskljucCivo iz privatnih sredstava vlasnika, dok je u drugom periodu program dobivao

financijsku potporu iz raznih suradnji.*

2.3.2. Sorosevi centri za suvremenu umjetnost (SCCA) Fonda za otvoreno
drustvo

Misko Suvakovi¢ pise kako u umjetni¢kom kontekstu Europe 90-ih dolazi do pomicanja
strategija umjetniCkih djelovanja na podrucjima isto¢noga bloka i stvaranja institucija po uzoru
na zapadne — Sto znaCi s prividom multikulturnog drusStva bez etickih, rasnih, spolnih i inih
tenzija. No, s obzirom na jaCanje nacionalizama u donedavno komunistickim drZzavama, sluZbena
kulturna politika nije se kretala sukladno tim idejama. Stoga se pojavljuju institucije koje
potpomaZu i nastoje dovesti u ravnoteZu stanje u suvremenoj umjetnosti u vremenu poslije
raspada Jugoslavije kao Sto su Sorosevi centri za suvremenu umjetnost (SCCA) Fonda za
otvoreno drustvo, krace, Sorosevi centri.**

Sorosevi centri radili su na afirmaciji pozitivnih vrijednosti demokratski uredenih

drustava te su oStro kritizirali dominantnu ideologiju u vidu naglog uzleta nacionalizma uslijed

32 GRZINIC, M. (bilj. 24), 183.
33 GRZINIC, M. (bilj. 24), 180.

34 SUVAKOVIC, M., Ideologija izlozbe: O ideologijama Manifeste , 2002., (preuzeto 28. lipnja 2016)
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propadanja socijalistiCko- komunistickog uredenja i vrijednosti koje je to uredenje prezentiralo.®
Zahvaljujuci potpori Sorosevih centara omogucena je platforma za razvijanje mlade umjetnicke
scene, kako na profesionalnom i edukacijskom planu tako i u umjetnic¢koj produkciji. Ono Sto su
Centri omogucavali jest dokumentiranje lokalnih umjetnickih scena, financiranje umjetnickih
projekata i zastupanje transnacionalno emancipirane lokalne umjetnosti, s idejom premosc¢ivanja
razlika izmedu istoka u tranziciji i zapada u globalizaciji. Suvakovi¢ opisuje Cetiri funkcije koje
ta institucija obnaSa: prva funkcija je globalna, Sto znaci da je zastupljena ideja pokretanja
tranzicije na istoCnoeuropskim prostorima; zatim, poeticka funkcija koja znaci emancipaciju od
elitnog modernizma i postmodernizma; treCa, kulturoloska funkcija, odnosi se na preobrazaj
"alternativne" umjetnicke scene u umjetnost-sondu u svrhu testiranja odnosa margine i centara; te
konacno, Cetvrta funkcija je politicka jer umjetnicko djelo postaje pokazni medij.*

Suvakovi¢ stoga umjetnicke produkcije koje podrzavaju SCCA-i opisuje zajednickim
nazivom Soros-realizam - pojmom koji se odnosi na umjetnost koja ima funkciju, ima odnos
predocavanja i nastupanja prema konkretnoj realnosti druStva i kulture, te ima "optimalnu
projekciju”, tj. pozitivan druStveni projekt izmjene.” Zahvaljuju¢i ovakvim inicijativama
umjetnosti koja je bila u margini i umjetnosti drusStava u tranziciji omoguceno je preZivljavanje i

realizacija.

2.3.3. Kulturna i umjetniCka scena u Sloveniji 80-ih i 90-ih godina

Djelovanje Galerije Rigo u vrijeme osnutka bilo je pod utjecajem Galerije Dante iz
Umaga, no u samim pocecima slovenski kulturni krug je takoder imao znacajnu ulogu u
formiranju djelovanje Galerije. Iz pisanja Igora Zabela o umjetnosti u Sloveniji 80-ih saznajemo
da je slovenskoj kulturnoj sceni u tim godinama nedostajao adekvatan interes vode¢ih muzeja i
galerija u Ljubljani, no da mladi umjetnici unatoc tome razvijaju veliki broj raznih aktivnosti. U
Galeriji SKUC organiziraju se brojne izlozbe, predavanja i polemicke aktivnosti. S obzirom na

pomanjkanje interesa vodecih umjetnickih centara u glavnom gradu, kulturna se scena Slovenije

35 URL: http://www.antijargon.tkh-generator.net/wp-content/uploads/2010/12/soros-realizam.pdf (preuzeto 26.
lipnja 2016.)
36 SUVAKOVIC, M. (bilj. 34)

37 Isto.
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seli iz Ljubljane u Kopar.*® Mladi se umjetnici okupljaju oko alternativnih kulturnih centara kao
Sto je Equerna, te uz mnogo truda otvaranju vlastitu galeriju istoga imena 1984. godine.

Osim toga, poslije dolaska slavnog kriticara umjetnosti i filozofa Andreja Medveda u
Obalne galerije — organizaciju koja ukljucuje tri izloZbena prostora u Kopru i Piranu, slovenska
obala postaje jednim od centara umjetnosti Jugoslavije, zajedno s Beogradom i Zagrebom.* U
Obalnim galerijama odrZavale su se brojne izloZbe suvremene umjetnosti umjetnika iz Slovenije
i ostalih dijelova Jugoslavije, ali i mnogih poznatih umjetnika iz inozemstva. Paralelno s
galerijskom scenom, osamdesetih godina u Sloveniji razvija se i "alternativna scena" koja je
ukljucivala glazbenu scenu, performativnu scenu, teatar, fotografiju (Jane Stravs), modu (Ema
Kugler, Alan Hranitelj), video (Marina GrZini¢ i Aina Smid), te vizualne umjetnosti, a koje su se
medusobno isprepletale u multimedijalnom karakteru.

U tekstu Exhibition Strategies in the Nineties: A Few Examples from Slovenia, Igor Zabel
krece od pretpostavke da su izloZbene strategije neSto Sto je karakteristicno za ono Sto nazivamo
"umjetnost u devedesetima": u devedesetima se potvrduju i prisvajaju strateski pristupi koji su se
pojavljivali ve¢ u ranijim desetljecima 20. stoljeca, ali se prilagodavaju drugacijem kontekstu te
dobivaju nova znacenja.*’ Kao jedan od primjera Zabel uzima Malu Galeriju iz Ljubljane za koju
tvrdi da je po svojim znacajkama tipicna ,,bijela kocka“ unutar koje se umjetnicko djelo odvaja
od realnog svijeta. Nadalje, piSu¢i o umjetnosti u devedesetima Zabel tvrdi da je ona svjesno
neodvojiva od drusStveno-povijesnog konteksta, te da uspostavlja refleksivan odnos prema tom
kontekstu. To ne znaci nuzno da takva umjetnost mora biti realizirana izvan galerije: naprotiv,
unutar tih "neutralnih" prostora moguce je stvoriti prolaz, ili ¢ak nespojivo okruZenje, pri cemu
se uCinak takvih djela Cesto temelji na nekompatibilnosti i nedorecenosti.** Slovenska umjetnicka
scena devedesetih stvarala je svoje specificne prostore za izlaganje koji su rangirani od
etabliranih galerija do raznih centara i alternativnih punktova.

Zabel opisuje dvije vrlo specificne lokacije koje svojim aktivnostima karakteriziraju
promjene u devedesetima. Vila Katarina je privatna stambena kuca s vrtom u kojoj je izlozZbe i

umjetniCka dogadanja pripremala vlasnica, gda Milena Kosec. Ono Sto Vilu Katarinu cini

38 ZABEL, L, Art in Slovenia in the Eighties URL: , 2003., (preuzeto 20. kolovoza 2016)
39 ZABEL, L, (bilj. 38)

40 ZABEL, L, Exhibition Strategies in the Nineties: A Few Examples from Slovenia, URL:
http://www.worldofart.org/english/98/98zab2.htm (preuzeto 20. kolovoza 2016.)

41 7ZABEL, 1, (bilj. 40)
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relevantnom u kontekstu devedesetih jest Cinjenica da je u njoj vlasnica dala prostor i
alternativnoj, underground umjetnickoj sceni. Vila Katarina ne definira sebe u odnosu na
stvaranje kontradikcije institucionalnim i etabliranim praksama, ve¢ je ona projekt spajanja
osobnog interesa vlasnice i koriStenja mogucnosti koje nudi prostor, a ¢injenicom da se tu radi o
privatnom prostoru stvara se posebno intenzivan odnos sa samim umjetnicima koji svoju
produkciju i prezentaciju moraju prilagoditi posebnom karakteru prostora, kao i gledateljima.*
Druga zanimljiva institucija je Sestava koja djeluje unutar bivsih vojnih baraka u Metelkovoj
ulici u Ljubljani. Ideja u pozadini Sestave bila je da se sobi koja je bila zatvorenicka prostorija,
na jedinstven nacin da nova funkcija kao mjesta za kreativnost. Odnosno, u okviru otvaranja
hostela za mlade u prostoru bivSega zatvora, projekt je predvidao jednu sobu koja bi bila dana

umjetniku da je transformira.*

2.3.4. Kulturna i umjetnicka scena u Rijeci

Knjiga Rijecke devedesete u izdanju MMC-a (2006.) piSe o procvatu alternativne kulture
u Rijeci poslije osamostaljenja Hrvatske. Budu¢i da dolazi do svojevrsne renesanse na
marginalnoj umjetnickoj sceni, Damir Cargonja, tada$nji direktor MMC-a, to pripisuje ¢injenici
da Rijeka fizicki nije osjetila posljedice rata, ve¢ su posljedice bile viSe na emocionalnoj razini. **
Slican stav ima i Berislav ValuSek koji u istoj knjizi piSe kako se zbog promjene drustveno-
politiCkog ustroja ranih devedesetih u Rijeci organiziraju bitne medunarodne likovne
manifestacije, Biennale mladih Mediterana i Medunarodna izloZba crteZa. Osim toga, u prvoj
polovici devedesetih s radom zapocinju i privatne galerije. Godine 1992. osniva se Galerija Arh,
zatim, 1995., Umjetnicka agencija Kopart i Galerija Gal, te, 1997., Galerija Grad.®

S druge strane, u svojem tekstu za knjigu Rijecke devedesete, Natasa Segota Lah pise o
tome Sto se dogada na sluzbenoj sceni, no ne dijeli entuzijazam oko alternativne scene s
kolegama. Tako saznajemo da su institucije, tj. prostori namijenjeni izloZbeno-galerijskoj

djelatnosti, postali inertni i da je doSlo do nagle smjene kadrova. Na konkretnim primjerima

42 Tsto.
43 Tsto.
44 CARGONIJA, D., Rijecke devedesete, u: Rijecke devedesete, MMC, Rijeka, 2006.,3.

45 VALUSEK, B., Forza Fiume, u: Rijecke devedesete, MMC, Rijeka, 2006., 8.
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objasnjava kako je u poslijeratnim godinama doSlo do zatvaranja Hrvatskog kulturnog doma na
SuSaku poslije nasilne politicke smjene ravnatelja, kao i do gaSenja znacajnih medunarodnih
manifestacija u Modernoj galeriji Rijeke te zatvaranja malih, ali za scenu znacajnih galerija kao
Sto je Jadroagenta.*® Nadalje govori o zatvaranju i gaSenju Likovne radionice Opatija (LRO) koja
je osnovana osamdesetih godina s ciljem osuvremenjivanja rijeCke scene. Ona navodi kako je
znacaj te institucije bio da na scenu dovede inovativne izricaje kao Sto su intervencije u prostoru,
umjetnicke akcije, performanse i video-umjetnosti.

Godine 1995. u gradu Rijeci osnovan je Klub mladih umjetnika koji se u pocetku
afirmirao u prostoru tadasSnje Moderne galerije, no Lah navodi kako je i ta inicijativa svedena na
povremene realizacije samostalnih ili skupnih izloZaba i neformalna okupljanja. Takva je
situacija posljedica kulturne politike grada, angaZzman kojega se sveo na organizaciju niza malih i
beznacajnih manifestacija. Ipak treba spomenuti da se na umjetnickoj sceni devedesetih u Rijeci
pojavilo nekoliko zanimljivih umjetnika i projekata koji su se pokazali kao drugaciji, osebujni i
zanimljivi. Ti umjetnici bili su predstavljeni na izlozbi Emerging Artists — Rijecka situacija u
organizaciji MMSU-a 2003. godine. RijeC je o devetoro umjetnika mlade generacije (Melinda
Kostelac, Nikola Uki¢, David Maljkovi¢, Damir Stojini¢, Tomislav Curkovié, Dejan Kljun, Igor
ESkinja, Nemanja Cvijanovi¢ i Dunja Sabali¢) koji tada "izranjaju na povrSinu suvremenog

hrvatskog zemljovida".*’

2.4. Galerija Rigo u kontekstu nastanka

Prva izloZzba u Galeriji Rigo realizirana je u suradnji s privatnom galerijom Dante iz
Umaga, Ciji je vlasnik Marino Cettina odabirom Gorana Trbuljaka i njegove jedine skulpture u
opusu Paleta za pet prstiju odredio program i koncepciju Galerije Rigo.* Izlozba Gorana
Trbuljaka otvorena je 3. lipnja 1995. u ,,novo-osnovanoj Galeriji Rigo u Novigradu®. Tako je
Novigrad dobio prostor Cija je funkcija izmijenjena, koji ¢e postati mjestom kontinuirane

prezentacije vrhunskih ostvarenja vizualne umjetnosti i koji djeluje do danas.*

46 SEGOTA LAH, N., Devedesete, u: Rijecke devedesete, MMC, Rijeka, 2006., 10.-11.
47 SEGOTA LAH, N., (bilj. 46)
48 Glas Istre, Pet prstiju jedne palete, 22. 7. 1995.

49 Glas Istre, (bilj. 48).
18



(Slika 2. Goran Trbuljak, Paleta za pet prstiju, 1995., elik, 200 x 130 cm)

(Slika 3. IzloZba Gorana Trbuljaka Paleta za pet prstiju, 3. lipnja 1995., foto: Jerica Ziherl)

Rijec je o gotovo kvadratnoj prostoriji bijelih zidova s jednim prozorom i jednim ulaznim
vratima, u kojem je ostavljena jedna anticka lapida koja svjedoci o proSloj namjeni galerije, pa ju
je stoga lako poistovjetiti s takozvanom Bijelom kockom (The White Cube) teoreticara Briana
O’Dohertyja. U tekstu Inside The White Cube (1976.) O’Doherty piSe kritiku modernistickog
galerijskog prostora koji je Cist, bijel i umjetan te stoga nazvan bijelom kockom. Takav prostor u
kritici je opisan kao onaj u koji vanjski svijet ne ulazi i za koji je simptomaticno to da su zidovi
bijeli s umjetnom rasvjetom, u kojem nema namjeStaja, zbog Cega je analogan opisu sakralnog
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srednjovjekovnog prostora. O’Doherty opisuje prostor koji je sterilan, galerijski, izloZbeni
prostor koji bi trebao osloboditi umjetnicko djelo, u smislu da bi u takvom kontroliranom
sterilnom laboratorijskom okoliSu umjetnicko djelo trebalo zapoceti novi Zivot koji je izvan
vremena.”

Kontekst bijele kocke ne smije se zanemariti u opisu izloZbenog prostora Galerije Rigo,
no iako je prostor doista sterilan, on je zbog svojih specificnih dimenzija posebno zanimljiv i
izazovan kako kustosima tako i umjetnicima.”* Dr. sc. Jerica Ziherl, voditeljica Galerije Rigo
(1996.-2009. i 2016. nadalje), u razgovoru s T. Stambukom (1996.) otkriva da je osnova Galerije
,kvaliteta, aktualnost, identitet i raznolikost“, program Galerije zamiSljen je na nacin da se u
njezinu prostoru izmjenjuju izloZbe umjetnika iz Istarske Zupanije, ostalih hrvatskih Zupanija i iz
inozemstva. Pritom, ne izlaZu samo afirmirani umjetnici ve¢ se Zeli ponuditi mogu¢nost i za
promociju mladih neiskusnih umjetnika. Na konceptualnoj razini jasna je veza izmedu dviju
galerija (Rigo i Dante), pogotovo u Zelji da se pokaZe neSto drugaCije te da se da potpora
lokalnim i mladim umjetnicima, no s ciljem zadrZzavanja standarda kvalitete u smislu odabira i

organiziranja izloZaba renomiranih imena umjetnicke scene.

466 cm

visiha / aitezza / height 290 cm

izlozbeni prostor / spazio espositivo /
showroom
20 m2

422 cm
Wwo Zgy

betonski zid / muro di cemento /
concrete wall

ulaz/entrata/ prozor /finestra/
entrance window

Velika ulica / Strada grande

izlozbeni zid / maro aspositivo Jextidition wall

(Slika 4. Tlocrt Galerije Rigo)

50 O’DOHERTY, B., Inside the White Cube, The Ideology of the Gallery Space, Lapis Press, San Francisco, 1999.
15.

51 Glas Istre, br. 315, ZadrZane poruke u crnoj boji, 20. 11. 1996.
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3. GALERIJA RIGO / MUZEJ — MUSEO LAPIDARUM

3.1. Muzej — Museo Lapidarium: Od ideje do ostvarenja

Galerija Rigo zapocinje s radom u lipnju 1995., kada je djelovala u sastavu Puckog
otvorenog uciliSta Novigrad — Cittanova, a danas je sastavni dio Muzeja — Museo Lapidarium,
muzejsku gradu kojega Cine: Zbirka Galerije Rigo, Kulturno-povijesna zbirka te Zbirka
Lapidarium.

Muzej — Museo Lapidarium otvoren je 2006. kako bi u njemu bila izloZena bogata Zbirka
Lapidarium velike kulturne i umjetnicke vrijednosti. Zbirka se sastoji od kamenih ulomaka koji
vremenski pokrivaju razdoblje od 1. do 18. stolje¢a, a najznacajniji su oni iz predromanickog
razdoblja. Spomenuta zbirka je zbog nedovoljne muzeoloSke skrbi godinama bila neprimjereno
Cuvana i neadekvatno zasticena, tako da je bila u vrlo loSem stanju. Kronologiju Zbirke pratimo
joS od 16. stoljeca, kada su o pojedinim kamenim spomenicima pisali Giacomo Filippo
Tommasini (1595.-1655., novigradski biskup 1641.-1655.), Pietro Kandler (1804.-1872.) i
Giuseppe Caprin (1843.-1904.).>*

Prve detaljnije informacije o Zbirci dobivene su tek 1895. godine, i to u izvjeStaju
Istarskog druStva za arheologiju i zaviCajnu povijest / Societa Istriana di Archeologia e Storia
Patria iz Poreca, medu kojima su izvjeStaji Novigradana Giuseppea Parentina i Giovannija
Urizija. Poslije toga je zbog posebnosti zbirke donesena odluka da se ona izloZi uz juzni boc¢ni
zid crkve sv. Pelagija. Ubrzo potom, 1897. godine, novigradska opcina, Istarsko druStvo iz
PoreCa i Austro-ugarska monarhija daju izgraditi poluotvoreni objekt — lodu na trgu
sjeverozapadno od crkve sv. Pelagija uz javni gradski park, koja ¢e sluZiti za smjeStaj Zbirke do
1964. godine.’ Izgradnju lode, odnosno tzv. Lapidariuma, nadgledali su Andrea Amoroso i
Antonio Pogatschnig, a troSak same izgradnje iznosio je 1052,44 kruna.*®

Buduc¢i da je taj novoizgradeni objekt u kojem je Zbirka Lapidarium tada pohranjena bio
otvorenog tipa, Zbirka je bila na stalnom udaru atmosferilija te su zbog utjecaja vlage i soli

kameni spomenici bili u izrazito loSem stanju. Tako iz izvjeStaja Branka Fucica iz 1947.

52 ZIHERL, J., Muzej / Museo Lapidarium, Novigrad / Cittanova, u: Informatica museologica br. 37 (1-4), 2006.,
121.

53 ZIHERL, J., Novigradski Muzej-Museo Lapidarium, Novigrad — Cittanova, 2007, 209.
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saznajemo da je zateCena Zbirka u ruSevnom objektu neprimjereno izloZena i nezasticena, Sto u

konacnici dovodi do promiSljanja 0 mogu¢nostima i pokretanju postupka za njezino o¢uvanje. **

(Slika 5. Razglednica Novigrada s prikazom Lode)

Zbirka poslije duge stanke prelazi u nadleZnost ArheoloSkog muzeja u Puli kao dio
njihove srednjovjekovne zbirke. Struc¢njaci iz Muzeja poslije dokumentacije odlucuju Zbirku
Lapidarium preseliti u prizemne prostorije barokne palace Rigo u blizini gradskog trga, a stara
loda biva sruSena. Zbirka Lapidarium je u prizemnoj prostoriji palace Rigo bila smjeStena od
1962. do 1995., Sto se pokazalo kao izrazito loS potez s obzirom na neadekvatne uvjete za

Cuvanje tako vrijedne zbirke.*

54 ZIHERL, J. (bilj. 53.), 210.

55 Isto. 210.
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(Slika 6. Smjestaj Zbirke Lapidarium u podrumu Palace Rigo)

Tek se 1992./93. zapocinje s radovima u svrhu spaSavanja Zbirke jer se prostor palace
Rigo u kojem se ona do tada cuvala pokazao neprimjerenim, te su kameni spomenici bili u jako
loSem stanju. Zbog takve dugogodiSnje izloZenosti Zbirke neprimjerenim uvjetima kamen se
poceo mrviti i listati. Godine 1994. Komisija za zaStitu spomenika kulture Opc¢ine Novigrad,
pulski arheoloski muzej i Regionalni zavod za zastitu spomenika kulture u Rijeci donose odluku
i plan za sanaciju i spaSavanje kamenih spomenika. Za pocCetak Zbirka se premjeSta u podrum
novigradske OS ,Rivarela® i ondje ¢e se na njoj izvoditi restauratorski i konzervatorski zahvati,

od 1995. do 1998. godine.

(Slika 7. Smjestaj Zbirke Lapidarium u OS "Rivarela" Novigrad. Restauratorski radovi.)
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Na Zbirci su zapoceti radovi desalinizacije i konsolidacije, izvedeno je spajanje
fragmenata lapida, rekonstrukcija, te izrada dokumentacije i bibliografije. Imaju¢i na umu
vrijednost zbirke i Cinjenicu da ne postoji adekvatan prostor za njezino ¢uvanje, zapocelo se s
projektom osnivanja i izgradnje muzeja za pohranu i izlaganje Zbirke Lapidarium. Gradsko
poglavarstvo 1997. stoga imenuje Radnu grupu za izradu Programa za osnivanje i izgradnju
muzejske zbirke Lapidarium. Kao lokacija za izgradnju buduceg muzeja odabran je prazan
urbani prostor pored crkve sv. Pelagija i glavnog gradskog trga. Dvije godine kasnije, 1999.,
prihvacen je prijedlog Izmjene i dopune PUP-a starogradske jezgre Novigrada. (Ivan Matejci¢ —
Jerica Ziherl: Muzeoloski program Novigradski Lapidarij, Grad Novigrad — Citta di Cittanova,

2000.), te je zapocCet projekt gradnje novog muzeja.

3.2. Zgrada Muzeja — Museo Lapidarium

Osnivanje Radne grupe 1999. godine bio je logican nastavak promisljanja o izgradnji
nove zgrade za smjeStaj zbirke Lapidarium. Uz to, prihvacen je i prijedlog izmjene i dopune
PUP-a starogradske jezgre Novigrada. Time je ujedno potvrdena nova arhitektonska jedinica
muzeja. Ubrzo potom, krajem 2000., izraden je elaborat muzeoloSkog programa, te je raspisan
pozivni natjeCaj. Na izradu idejnog projekta za novigradski muzej bili su pozvani arhitekti
odnosno arhitektonski timovi Njiric-Njiric, Glivarec-Tajder, Eligio Legovi¢ i Randi¢-Turato, a od
projektanata se oCekivala svjeza, inovativna i tehnologijski doradena arhitektura koja bi bila
suvremeni odgovor na zahtjeve programa i konteksta u kojem ¢e Muzej djelovati. Projekti su
predstavljeni u svibnju 2001. godine. Pristigli radovi mogu se promatrati u dvije skupine, prvu
od kojih karakterizira izraZena skulpturalna forma, dok je drugoj zajednicka hermeticnost te je
vodena idejom apstraktnog geometrijskog minimalizma

Odluka o Detaljnom planu uredenja za povijesnu jezgru, odnosno mikrolokaciju Muzeja
Lapidarium, objavljena je 23. travnja 2001. godine. Njome je definirano podrucje buduce

intervencije: Zupna crkva s juga, nove stambene gradevine sa zapada, barokna palaca Rigo uz

56 Novigradski lapidarij, katalog izloZbe arhitektonskih projekata natjecaja, Pucko otvoreno uciliste Novigrad —

Cittanova, 2001.
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postojece stambene gradevine s istoka, te nedavna stambena izgradnja sa sjevera.®” Spomenutim
DPU-om propisan je natjeCaj za povrSinu od 780m?>®

Ono Sto ovaj projekt ¢ini jedinstvenim u kontekstu Istre i lokalne muzeoloSke djelatnosti
jest Cinjenica da je novigradski muzej prva namjenski izgradena zgrada za tu funkciju, a urbani
prostor unutar kojeg je ostvarenje predvideno uistinu je bio izazov za arhitekte koji su bili
pozvani na natjeCaj. Spomenuta mikro-cjelina unutar koje je bila predvidena izgradnja
Lapidariuma okruZena je Zupnom crkvom s kraja 8. stolje¢a, pripadaju¢im joj zvonikom, jednom
stambenom zgradom poslijeratne moderne i baroknom palatom Rigo.” Uzimaju¢i spomenute
Cinjenice u obzir, bilo je potrebno spretno oblikovati buduce rjeSenje na nacin da se postojecCa
ravnoteZa ne narusi, te da se novo ostvarenje uklopi u ambijent javnog prostora. To je uspjeSno
ostvareno prvonagradenim projektom arhitektonskog studija Randi¢-Turato Cije je prozracno
rjeSenje ponudilo jedinicu koja se stapa s okolinom, omogucavajuci posjetitelju povezanost s
okolnim prostorom parka, crkve i trga.

Dvije crne kutije i park, kako je nazvan koncept tandema Randi¢-Turatno, predvidao je
otvoreni paviljon s pomicnim staklenim panelima, u kombinaciji s betonskim jezgrama za
izlaganje lapida. Zgrada Muzeja zamiSljena je kao prizemni paviljon sa sklopivim staklenim
stijenama te dvjema betonskim jezgrama unutar prostora. Sa sjeverne strane parcele nalaze se
uredske prostorije. U muzeju je predviden i suteren s prostorom pomocnih i sanitarnih prostorija,
skladiSta te kotlovnice, dok je citavo prizemlje namijenjeno izloZbeno-prezentacijskom prostoru.
Stijena uz istocni rub gradevine predvidena je kao multimedijalni zid s pripadajucom
bibliotekom i ormarima. Jedan betonski volumen pravokutnog je, a drugi, viSi, oktogonalnog
oblika. PoviSeni oktogonalni volumen zamiSljen je kao izravna reminiscencija na prostor
Mauricijeva baptisterija, a ostatak strukture kao rekreacija bazilike odnosno kripte, evociraju¢i
tako izgubljeni povijesni kontekst. Ideja paviljona koji se u svakom trenutku moZze otvoriti

staklenim stijenama bila je koncipirana zbog veC spomenute komunikacije, mobilnosti i

57 NOVIGRADSKI LAPIDARL (Randi¢-Turato) — Prikaz tehnickih rjeSenja za primjenu pravila zastite od poZara,
1.

58 JAKOVCIC, J., Crne kutije za proslost i suvremenost, u: Covjek i prostor, br. 03/04, 2007., 23. i RANDIC, S. i
TURATO, I., Novigradski lapidarij — dvije crne kutije i park, u: Oris, br. 26, 2004., 78.

59 JAKOVCIC, J., (bilj. 55), 23.
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prozimanja unutarnjeg i vanjskog prostora. U projektu je predvideno da suteren obuhvaca 111,9
m?, a prizemlje 192,85 m*.%

Citava ideja istovremeno nudi otvoreni prostor povezan s javnim krajolikom, ali i
samostalnu cjelinu stvorenu rasporedom mikro-cjelina unutar same zgrade. Zadaca tog prostora
jest da stvori odgovarajuci okolis, te posjetitelju prenese kontekst nastanka i povijesnog okoliSa
izloZaka. Svojom visinom muzej se ne namece postojeCem ambijentu, a odabirom materijala —
drvo za podove, Sljunak za prilazni put i krov, neutralne betonske strukture — uspjesno se uklapa
u cijelu pricu. Spajanjem ,,dviju crnih kutija“ stvorena je kruZna i neometana komunikacija.®
Kao Sto je istaknuo J. Jakovci¢, ,[z]grada se suvremenim konceptom uspjeSno uklopila u

kontekst, a istovremeno daje naslutiti da na ovom mjestu postoje ciborij i crkva“.®

(Slika 8. Natjecajni projekt Randi¢ — Turato)

60 NOVIGRADSKI LAPIDARL (Randi¢-Turato), (bilj. 54.), 2.-3. i Ziherl, J., Novigradski muzej — Museo
Lapidarium, u: Zbornik kongresa Hrvatskih povjesni¢ara umjetnosti, 2/2008, 2008., 210.
61 Ziherl, J., (bilj. 56), 211.

62 Jakoveié, J., (bilj. 55), 22.
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(Slika 9. Muzej — Museo Lapidarium, arhitektonski studio Randié¢ Turato)

Prijedlog arhitekata Glivarec-Tajder ponudio je otvoreni sistem gradevine, odnosno
stvaranje ,,kataloga elemenata“ koji se mogu slobodno kombinirati. Tako je idejni projekt stvorio
dvovisinski objekt s dvjema grupama prostora. U idejnoj dokumentaciji ispitano je nekoliko
mogucnosti kombinacija prostora te su predloZeni pravokutni, ovalni i eliptiCni prostori s
nekoliko varijacija galerija u nivoima te ciborijem koji je smjeSten centralno, periferno ili
istaknuto iz korpusa zgrade. Sto se tice oblikovanja zidova, predvidena je proporcionalna ¢ista
ploha lagano podignuta od tla, koja moZe biti i zakrivljena. StraZnja fasada zatvara se okvirom u
visini viSeg dijela. Za ulazno procelje L-oblika ostavljena je moguc¢nost zatvaranja u kubus. Tu je
predstavljen i tre¢i dio oblikovanja ulaznog procelja: neutralna transparentna ploha cija uloga
nije arhitektonska vec je isklju¢ivo u funkciji dizajnerskog oblikovanja, a koja bi sluZila kao
zaslon za projekcije ili ploca za informacije i slicno.

Idejni projekt predlaZe dvije varijante, prva od kojih predvida galeriju u punim etaZama
sa stubiSnim krakom te ciborijem postavljenim u rekonstruiranom okruZenju u uglu uz ulaz,
vidljiv na fasadi. Druga varijanta se razlikovala po vertikalnoj komunikaciji i organizaciji
pomoc¢nih prostora, a rezervni izloZbeni prostor i dalje je glavnim izloZbenim prostorom bio
povezan s depoom u prizemlju. U ovoj varijanti u glavnom izloZbenom prostoru projektiran je
dodatni stubisSni krak. U glavnom prijedlogu, viSi izloZbeni elipti¢ni toranj zamiSljen je u viSe
nivoa, a niZi dio predviden je kao rezervni izloZbeni prostor s mogucnoS¢u povezivanja
izloZbenih prostora. Depo se nalazi u prizemlju, uredski su prostori smjeSteni na katu, u muzeju

je projektirana i krovna terasa s otvorenim izlozZbenim prostorom te krovnim vrtom.*

63 Novigradski lapidarij (bilj. 52)
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(Slika 10. Natjecajni projekt Zoran Glivarec & Radovan Tajder)

RjeSenja arhitekata Eligija Legovica i Studija Njiric-Njiric predloZila su strogi i
minimalisticki pristup u oblikovanju nove muzejske gradevine. Eligio Legovi¢ tako pristupa
oblikovanju kroz prociS¢ene forme projektirajuci dva jednostavna kubusa s tri etaze (P+2 za visi
dio i P+1 za niZi dio), te s ulaznim procCeljem i trijemom na juZnom djelu. Prizemlje gradevine
predvideno je kao izloZbeni prostor s ciborijem smjeStenim u istoCnom, ve¢em prostoru, iza
kojeg se nalazi depo. Na prvi kat vode dva stubista i lift, a prostor te etaZze namijenjen je uredu
voditelja Lapidariuma te izloZbenom prostoru podijeljenom u dvije cjeline. Tre¢i kat tvori samo
zapadni manji kubus, a on je predviden kao prostor za urede i sanitarije. Na juZznom dijelu
istoCnog, veceg kubusa smjeStene su tehnicke izvedbe klima uredaja i strojarnice dizala. Vanjski
zidovi zamiSljeni su u Cistim ravnim plohama — kao staklene stijene — a osvjetljenje izloZbenog

prostora u prizemlju ostvareno je otvorom na stropu prostora ciborija.*

64 Isto.
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(Slika 11. Natjecajni projekt Eligio Legovic)

Posljednji idejni projekt o kojem ¢e ovdje biti rijeci jest onaj studija Njiric-Njiric, koji je
ideju novigradskog Lapidariuma zamislio kao izduZeni zatvoreni pravokutni prostor jasno
odijeljenog interijera i pravilnog rasporeda. Uz fizicku raspodjelu prostora, Njiric-Njiric
predloZio je koncept MultiLap prema kojem se Lapidarium zamislja kao multifunkcionalni
kulturno-scenski centar. Osim urbanistickih pitanja, arhitekti su se ovdje koncentrirali na ono Sto
buduéi muzej predstavlja odnosno na njegov program, naglaSavajuci tako uvjerenje da arhitekt u
svoj rad treba ukljuciti i nefizicke aspekte arhitekture, njezin okolis i druStvo u kojem arhitektura
egzistira. Osim muzejske djelatnosti, ovdje je ispitana i mogucnost stvaranja okruZenja za niz
drugih aktivnosti koje se veZu s prvotnom namjenom Lapidariuma. Drugim rijecima, ovdje je
stvorena ideja da je u neutralnom prostoru muzeja omoguceno odvijanje raznih aktivnosti kako
bi se gradu ponudile nove atraktivnosti i dogadaji. Tako su dodane komercijalne jedinice koje bi
ujedno i financirale Muzej. Strogi raspored dviju etaza predlaZe ulaz na juznom djelu procelja, a
prizemlje je podijeljeno na tri dijela: depo, izloZbeni prostor, te zapadni dio strukture koji je
podijeljen na viSe manjih ,,lokala“, u srediStu kojeg se nalazi atrij. Ulaz na drugi kat omogucuju
dva stubiSta. a za nj je predvideno da sadrZi srediSnju izloZbenu dvoranu unutar koje bi se nalazio
ciborij, muzejski ducan, ugostiteljski objekt te galerijski prostor. Vanjska bi procelja prema
idejnom projektu bila izvedena u materijalu terakote kako bi se citava gradevina uklopila u
eksterijer podrucja na kojem se nalazi i kako bi se prenijela tradicija istarskog graditeljstva.®

Zakljuno, moze se reCi da je takvim projektom, kao i onim arhitekata Randic¢-Turato,

65 URL: (preuzeto 20. travnja 2016.) i Novigradski lapidarij (bilj. 52).
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predloZena cjelina koja je pokuSala stvoriti neovisne ambijente unutar gradevine, ali pritom se

skladno uklapajuci u javni prostor na kojem se nalazi.

(Slika 12. Natjecajni projekt Njiric + Njiric)

3.3. Zbirka Galerija Rigo kao dio zbirke Muzeja — Museo Lapidarium

S obzirom na to da se prizemni prostor barokne palace Rigo, od trenutka kada su kameni
spomenici 1995. maknuti radi konzervatorskih i restauratorskih zahvata, pokazao kao prostor
koji bi mogao sluZiti u galerijsko-izloZbene svrhe, ta je ideja ubrzo i realizirana te se krenulo s
izloZbenom i sabiraCkom djelatnoS¢u. Galerija je djelovala punih deset godine prije dovrSenja
nove muzejske zgrade, kada je ve¢ uhodana djelatnost Galerije Rigo potpala pod jednu od
djelatnosti Muzeja — Muzeo Lapidarium. Zbirka Galerije Rigo kao zasebna cjelina 2006. godine
postala je dijelom muzejske grade Lapidariuma.

Prema definiciji ICOM-ova etickoga kodeksa za muzeje, primarna je zadaca svakog
muzeja da sabire, Cuva i izlaZe ili promice prirodne, kulturne i znanstvene objekte od odredenog
znacaja. Muzeji tako stvaraju zbirke koje predstavljaju javno dobro i imaju posebno mjesto u
Zakonu o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara, te su zasSticene i medunarodnim propisima. Kodeks,
nadalje, kaZe da muzeji ¢uvaju zbirke za dobrobit druStva i njegova razvitka. Imajuc¢i u vidu to
odredenje muzejske djelatnosti postavlja se pitanje Zbog cega?. Muzeji politikom prikupljanja
stvaraju zbirke Cciji se broj predmeta kroz godine stalno povecava, Sto stvara problem
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skladiStenja, adekvatne brige o predmetu, dokumentacije i informacije o pojedinim predmetima.
Pitanja kao Sto su "mogu li ljudi dodi i istraZivati predmete u zbirci?", "zaSto postoje zbirke kad
se one ne mogu vidjeti?" ili "postoje li zbirke kako bi u nekom trenutku radovi bili izloZeni?" sve
su CeSca u eri kada muzeji preusmjeruju paznju sa sabiracke djelatnosti prema posjetiteljima.
Bududi da prolazimo kroz fazu promjene u aktivnostima muzeja, pri ¢emu naglasak vise nije na
stvaranju zbirke nego muzeji ulaze u sferu javnoga, u smislu pristupacnosti, uCenja ili
poducavanja, postavlja se pitanje vaznosti prikupljanja predmeta u svrhu stvaranja zbirki.®

Na teorijskoj razini vaznost stvaranja zbirki je jasna: zbirka predstavlja totalitet baStine
unutar koje je predmet sagledan u odnosu na njegov znacaj. Muzeji se u literaturi nazivaju i
baStinskim institucijama, opisuju se kao Cuvari baStine te stoga imaju zadacu prikupljanja,
obradivanja i ¢uvanja podataka ili informacija o predmetu kako bi bilo moguce pratiti kulturne
promjene od druStvenog interesa za zajednicu u kojoj institucije djeluju.®” BasStina koja postaje
dijelom neke zbirke ujedno je i znanje koje predstavlja ekonomski i kulturni kapital. Ona se bavi
sjeCanjem, ali i zaboravljanjem proSlosti, odnosno, kako navode neki teoreticari, baStina je
"prosSlost u sadaSnjosti".®® Predmet u zbirci je medij komunikacije, sluzi transmisiji ideja i
vrijednosti, predstavlja znanje koje moZe obuhvacati materijalno, nematerijalno ili virtualno.
Kada govorimo o predmetu bastine iz domene suvremenosti, predmetom se smatraju kulturni
proizvodi ili reakcije na politicku, druStvenu situaciju koji posjeduju krucijalnu socijalno-
politicku funkciju te ponovno sluze kao dokument vremena budu¢im generacijama.®

Politika promisljenog sabiranja znaci da je precizno opisano podrucje materijalne kulture
koje je u interesu muzeja (zbirke), geografsko odredenje koje ¢e biti zastupljeno, takoder je
potrebno naznaciti najprimjerenije nacine prikupljanja, te voditi ra¢una o opremanju
informacijama predmeta koji se sabire. Zbirka Galerije Rigo upisana je u listu Registra kulturnih
dobara Republike Hrvatske pod brojem 432, a taj je status dobila RjeSenjem Ministarstva kulture
18. rujna 2008. (Prilog 1. RjeSenje Ministarstva kulture o Zbirci Galerije Rigo). Zbirka obuhvaca

210 predmeta razliCitih medija kao Sto su crteZi, slike, grafike, fotografije, graficki listovi,

66 MATASSA, F., Active Collections: Re-visiting Our Collection for More and Better Use,
URL:http://www.lending-for-europe.eu/fileadmin/CM/internal/handbook/Matassa_ ECM.pdf, 2010., 118. (preuzeto
22. lipnja 2016)

67 TUPMAN, M., Struktura kulturne informacije, Zavod za kulturu Hrvatske, Zagreb, 1987., 22.-23.
68 SOLA, T., Eseji o muzejima i njihovoj teoriji, ICOM Croatia, Zagreb, 1997., 21.-24.
69 Isto.
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grafiCke mape, skulpture i instalacije/objekti iz podru¢ja moderne i suvremene umjetnosti (20. i
21. stoljece), umjetnika iz Hrvatske i inozemstva.”

Zbirka Galerije Rigo nastala je uglavnom donacijama, otkupima ili vlastitim
produkcijama, pa je tako uglavnom Cine radovi domacih i stranih umjetnika koji su od osnutka
Galerije na neki nacin bili uklju€eni u njezinu djelatnost.”" Kada govorimo o donacijama Zbirci
rijeC je, dakako, o donacijama samih autora, dok se prilikom otkupa radova vodilo racuna o
ciljanom otkupu u svrhu stvaranja i/ili proSirenja zbirke. Zanimljiva je Cinjenica da je angazman
Galerije u produkcijskom smislu, putem financiranja troSkova izrade, Cest i predstavlja dio
honorara umjetnicima. Zbirka Galerije Rigo odrazava meduovisnost galerijskog programa i
predmeta koji su postali dijelom Zbirke.”

Takav pristup znaci kontinuirano i programsko prikupljanje, no iako zbirka s jedne strane
pokazuje odredenu heterogenost u smislu razlicitosti zastupljenih medija, tema, stilova i tehnika,
s druge strane posjeduje jasnu logicku strukturu. Predmeti iz zbirke provedeni su kroz primjerenu
primarnu inventarizaciju i katalogizaciju u programu M++, a do danas je zbirci dodijeljeno 210
inventarnih oznaka (brojeva) od kojih su neke sloZenije, primjerice za graficke mape, te postoje
kao manje meduzavisne cjeline.” (Prilog 2. Izvod iz M++)

Premda se Zbirka u odredenom smislu karakterizira kao heterogena, predmete unutar
Zbirke moguce je kategorizirati u pod-zbirke pa se Zbirka tako moZe organizirati s obzirom na
(I.) medij u kojem su predmeti izradeni, (II.) porijeklo autora predmeta, mogu se stvoriti
kategorije na osnovi nacionalnog ili internacionalnog odredenja ili pak (III.) kao kombinacija
medija i porijekla. Do 2010. Zbirka Galerije Rigo sadrZavala je radove navedenih umjetnika u
pripadaju¢im medijima:"

1. crtezi: Marina Bani¢, Bojan gumonja, Silvio Sari¢, Kristijan Kozul, Ivan KozZari¢,

Frederic Leglisé

70MDC; Zbirka Galerije Rigo: URL: http://hvm.mdc.hr/muzej-_-museo-lapidarium,763:NGR/hr/zbirke/?

zbld=1470#70 (preuzeto 20. travnja 2016)
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kustosa, MDC, Zagreb, 2010., 10.-11.
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2. grafike: Ivan Picelj, Victor Vassarely, Getulio Alviani, Jeffrey Steele, Janusz Kapusta,
Almir Mavignier, Ivan KoZari¢, Duje Juri¢, Vlatko Ceri¢, Stanislav Habjan i Danijel
Zezelj (Petikat), Antal Lux, Dragana Sapanjo$, Michelangelo Pistoletto;

3. slike: Robert SoSi¢, Denis Kraskovi¢, Robert Pauletta, Jelena Peri¢, Berry Martin, Joel
Stein, Ljiljana Vlaci¢, Panino BozZi¢, Duje Juri¢, Bindu Art School

4. fotografije: Tina Modotti, Vladimir Birgus, Andelo BoZac, Marija Braut, Silvija Potocki,
Damir Fabijani¢, Pero Dabac, Vlasta Delimar, Katarina Toman, Stanko AbadZi¢, Dalibor
Martinis, Heiko Daxl, Zivko Baci¢, Maurizio Ferlin, Milivoj Mijosek, Ralph Gibson,
Man Ray

5. skulpture: Goran Trbuljak, Luis Rapele

6. objekti: Tomislav Brajnovi¢, Panino BoZi¢, Ivana Franke, Dalibor Martinis, Goran
Skofi¢, Anselmo Trumpi¢

7. kombinirana sliko-crtacka tehnika, instalacije: Aleksandar Grbin, Nelio Sonego,

Goran Tomcic¢

Zbirka Galerije Rigo smjeStena je u depou (Cuvaonici) Muzeja — Museo Lapidarium i
osigurana je sukladno pravnim aktima za cCuvanje kulturnih dobra, te se nad njom ostvaruju
osnovne mjere zastite.”” Rad na Zbirci svjedoCi o odnosu njezinih kustosa prema djelatnosti same
Galerije. Vidljiv je organiziran i kontinuiran rad na njezinu proSirenju, ali i na opremanju Zbirke
informacijama. Osim Sto Zbirka predstavlja kontinuirani rad Galerije, ona takoder svjedoci o
pojavama i specificnostima na podruc¢ju suvremene umjetnosti i kretanjima na umjetnickoj sceni.
Nesumnjivo je da Zbirka sadrZi mnoga vrijedna ostvarenja koja nadilaze lokalni kontekst te
ukazuju na cinjenicu da Galerija opravdano zauzima mjesto na mapi centara za promociju

moderne i suvremene umjetnosti na ovim prostorima.

4. KOMUNIKACIJSKE DJELATNOSTI GALERIJE RIGO

Ciljevi Galerije Rigo su, kako navodi Ketrin Milicevi¢ MijoSek u radu Zbirka Galerije
Rigo, kvaliteta sadrZaja, kontinuitet u domacem i internacionalnom kontekstu, stvaranje
kvalitetne kulturno-umjetnicke ponude u gradu, animacija starogradske jezgre, bogacenje

turistiCkog programa, te isticanje relevantnosti objekata kulturne bastine. Program Galerije Rigo,
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osim izlagacke ukljucuje i izdavacku djelatnost, gostovanja umjetnika, teoretiCara umjetnosti i
ostalih djelatnika kulture, ali i sakupljacku djelatnost u okviru Muzeja — Museo Lapidarium.
Takoder, znacajna je i djelatnost s ciljem predstavljanja novih umjetnickih tendencija i kulturnih
platformi, te organizacije simpozija. Za potrebe analize djelatnosti Galerije Rigo posluZiti ce
teorijsko promisljanje Michela Belchera koji u knjizi Exhibition in Museums (1991.) govori o

elementima muzeja, a koje je moguce primijeniti i u analizi djelovanja galerija.

4.1. Izlozbena djelatnost

U analizi izloZbene djelatnosti Galerije Rigo fokus ¢e biti na osnovnim elementima
izloZaba te znacCenju istih u komunikaciji s publikom. Bitno je ne zanemariti kontekst mjesta u
kojem se Galerija, nalazi imajuci u vidu okoliS prostora odnosno njezinih izloZaba. No, kako bi
se moglo pisati o izloZbenoj djelatnosti Galerije Rigo, valja dati uvid u teoriju izlozbe i
odgovoriti na pitanja Sto je izlozba?, Kome je namijenjena? i Zbog cega je bitna?

U strucnoj literaturi nailazimo na mnoStvo definicija izloZbe kao medija, pa tako Bruno-
Nassim Aboudrar (2000.) izloZbu opisuje kao javno izlaganje umjetnickih djela, te, u Sirem
smislu, dokumenata i predmeta vezanih uz odredenu temu.”® Jean D’ Avallor izloZzbu opisuje kao
sustav koji je nastao rasporedivanjem stvari u prostoru s namjerom da budu dostupne druStveno
jednakima.”” Ono $to je zajedniCko tim dvjema definicijama jest djelatnost u sferi javnoga, ali
dakako i prezentacija necega Sto ima odredenu vrijednost bilo na povijesnoj, estetskoj,
konceptualnoj ili drustvenoj razini.

Jedan od ciljeva izloZbene djelatnosti stoga je komunikacija. Komunikacija je sredstvo
koje ukljucuje instituciju umjetnickog svijeta, preciznije, kustoske produkcije, i posjetitelja kao
konzumenta poruke u vidu znanja o predmetu koji je izloZen. TeoretiCar Terry Zeller (1989.)
razlikuje tri vrste izloZaba: one koje pruZaju estetsko iskustvo, one posvecene edukacijskim

svrhama te drustveno angaZirane izlozbe.”
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U Galeriji Rigo izlagacka je djelatnost primarna djelatnost koja za cilj ima svojim
programom aktualizirati probleme moderne i suvremene umjetnosti, te uspostaviti komunikaciju
izmedu publike i protagonista hrvatske i medunarodne umjetnicke scene.” Imajuéi to u vidu
prilikom analize izlagacke djelatnosti, potrebno je ukljuciti sve elemente komunikacije,
odgovoriti na pitanje na koji se nacin ona odvija i koja su njezina ogranicenja u Galeriji Rigo, i
to pocevsi od Sireg okoliSa lokacije Galerije Rigo koji odreduje geografski domaSaj njezina
djelovanja, a Sto je vazno radi utjecaja na posjetitelja. Bit e, dakle, provedena analiza udaljenog,

bliZeg i unutarnjeg okolisa, te okoliSa same galerije/izlozbe.®

Udaljeni okoliS odnosi se na mjesto u kojem se Galerija nalazi i na njezin utjecaj u tom
okolisu, odnosno, udaljeni okoli§ obuhvaca raspon od grada do regije i Sire.®" BliZi okoli$ je
zgrada u kojoj je institucija smjeStena, dok je unutarnji okoliS u analizi Galerije Rigo zanemariv
bududi da se termin odnosi na unutrasnjost zgrade, Sto je, kada govorimo o Galeriji Rigo, isto Sto
i okoliS izloZbe, tj. izloZbeni prostor kao takav. OkoliS same izloZbe bitan je zbog toga Sto daje
uvid u mogucnosti koje nudi fizicki prostor.

Budu¢i da je Galerija Rigo fizicki malena galerija u Novigradu, njezin udaljeni okolis
odnosi se na podrucje Istarske Zupanije, ali moZe se sagledati i na nacionalnoj i medunarodnoj
razini. Bit odredenja udaljenog okoliSa jest uocavanje mogucnosti za programske i marketinske
djelatnosti, za edukaciju, informiranje, zabavu i promociju, namjenski imajuc¢i na umu odredeno

podrucje.®

Uvidom u hemeroteke Galerije uocljiva je ucestala prisutnost u lokalnim i
regionalnim novinama kao Sto su dnevni listovi, te tjednici ili dvotjednici Glas Istre, La voce del
popolo, Jutarnji list, Glas Slavonije, Glas Dalmacije, Vecernji list, Novi list, Zarez — dvotjednik
za kulturu i druStvena zbivanja, Kontura Art Magazin, Epoha, Elle, Vjesnik, Vijenac, Kvartal i
drugi. Neke su vaZnije izloZbe popracene izvjeS¢ima u nacionalnim i medunarodnim novinskim
publikacijama. Lokalne radio-postaje, medu kojima se izdvajaju Radio Pula, Radio Istra, Radio
Eurostar, Radio Centar Studio Porec, Hrvatski Radio, te televizijske postaje i gostovanja u

emisijama kao Sto su Dobro jutro Hrvatska, Vijesti iz kulture, NIT (Nezavisna istarska televizija)
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te Koparska televizija, Cesto promoviraju dogadanja u Galeriji Rigo, zahvaljuju¢i cemu je
regionalna publika upoznata s njezinim programom.®

Grad Novigrad i Istarska Zupanija turisticka su destinacija pa je stoga vazno oznaciti
Galeriju zbog mogucnosti posjeta turista koji su zainteresirani za takvu vrstu aktivnosti. Kako bi
se takva oznacenost postigla, korisno je Galeriju uciniti vidljivom kako kroz suradnju s medijima
— novinska izvjeSca, radio, televizija — tako i kroz suradnju s turistickim zajednicama grada,
Zupanije i Sire. Zahvaljuju¢i kvalitetnom programu, ali i promidZbenoj djelatnosti, Galerija je
postala poznata Siroj javnosti. Osim Sto je program medijski dobro pracen, putem reklamnih
jumbo-plakata ili banera ostvaruje se i promocija na razini gradskih i prigradskih prostora.

BliZi okoliS odnosi se na neposredni vanjski prostor zgrade Muzeja/Galerije. Taj okolis
ima znacajnu ulogu u formiranju dojma korisnika. Galerija Rigo nalazi se u povijesnoj gradevini
u starogradskoj jezgri koja ima znacajno mjesto za lokalnu sredinu. Galerija je smjeStena u
baroknoj palaci grofova Rigo po kojoj je i dobila ime, ¢ime ukazuje na povezanost s povijeS¢u
zgrade i njenim znaCenjem. Gradnja palace Rigo zapocinje 1770. godine, a sama palaCa
izvanredan je primjer srednjoeuropskog baroka. Galerija funkcionira kao izloZbeni prostor u
prizemlju palace, u nju se ulazi bocno iz ulice koja je jedna od glavnih ulica u gradu i koja vodi
na glavni Gradski trg. Iako zanimljiva, koncepcija moZe biti zbunjujuca jer ne postoji predprostor

Galerije kao ni recepcija — na izloZbu se ulazi direktno s ulice.
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(Slika 13. Palaca Rigo u Velikoj ulici 7, Novigrad)

Nadalje se u analizi valja posvetiti okoliSu same izloZbe. RijeC je, dakle, o prostoru u
kojem je izloZba smjeStena. Galerija je u suStini prazan bijeli prostor, blokovskog oblika koji na
psiholosSkoj razini posjetitelju daje slobodu kretanja ovisno o tome Sto mu je privuklo paznju. U
takvu prostoru posjetitelj odmah na ulazu ima nesmetan pogled na cijelu izlozbu.®* Psiholoska
orijentacija je kljuna u stvaranju stava posjetitelja prema izlozbi ili muzeju/galeriji. Smjer
kretanja vaZan je za psiholoSku orijentaciju posjetitelja. Prilikom postavljanja izloZaba najcesce
se vodi racuna o koriStenju upravo tog kruznog smjera kretanja, polazeci od pretpostavke da
posjetitelji kruZze u prostoru u smjeru u kojem Ccitaju, s lijeva na desno. Osim toga, neki
teoreticari zakljucuju da je idealan izloZbeni prostor onaj s jednim ulazom/izlazom, takozvani
cul-de-sac prostor.”® Sve te elemente Galerija Rigo posjeduje, pa tako posjetitelj, od samog
ulaska u prostor gotovo kvadratnog tlocrta, s jednim ulaznim vratima koja se nalaze uz lijevi
izloZbeni zid, u Rigu ima nesmetani pogled na cijeli prostor i moZe slobodno kruZiti od predmeta
do predmeta ili moZe u razgledavanje krenuti kruZeci s lijeve strane na desnu, a Sto se uzima kao
najprirodniji smjer kretanja i u konacnici dovodi do zadovoljstva posjetitelja na psiholoSkoj

razini.
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Do 2016. u Galeriji Rigo organizirane su 123 izloZbe razlicitog karaktera: skupne izloZbe,

opusi umjetnika, samostalne izloZbe, izloZbe slika, skulptura, performansi ili multimedijalni i

video-radovi. Imajuci u vidu poslanje Galerije Rigo koje se temelji na predstavljanju suvremene

umjetnosti, promociji mladih umjetnika, Galerija ostvaruje neposredan susret posjetitelja s

trodimenzionalnim objektima, u ovom sluc¢aju pravim autenticnim umjetnickim djelima, Sto

ostali mediji ostvaruju tek posredno preko teksta, slike ili videa. MoZe se zakljuciti da su Galerija

Rigo i njezina izloZbena djelatnost od vitalne vaZznosti u omogucavanju takve vrste iskustva

ponajprije kod lokalnog stanovniStva, da bi se potom taj utjecaj proSirio do regionalne ili

medunarodne publike.®® Galerija Rigo je kroz izlozbenu djelatnost u proteklih 20 godina

posjetitelje upoznala s mnoStvom razli¢itih umjetnickih medija, smjerova i stilova koji su

kontinuirano izlagani.” U nastavku rada se navode umjetnici koji su izlagali i izlozbe u Galeriji

Rigo od 1995. do 2015. godine.

1. 1995. Goran Trbuljak, Sandro Puki¢, Robert Sosi¢, Marina Banic¢

2. 1996. Denis KraSkovi¢, Sanja Ivekovi¢, Christophe Donnet, Vlasta Delimar, Vesna
Pokas, Marjetica Potr¢, Bojan Sumonja

3. 1997. Aleksandar Garbin, skupna izloZba: Lara Badurina, Melita Sorola Stanci¢, Jasna
Sikanja, Predrag Todorovi¢, Petra Varl Simonci¢, Panino BoZi¢, Julije Knifer,
Mediteranski skup S one strane granice

4. 1998. Sanja Svrgulja Mili¢, Ljiljana Vlaci¢, Zeljko Kipke, Katarina Toman, Ivan Picelj

5. 1999. Renco KosinoZi¢, Silvio Sari¢, Luis Rapela, Vlado Martek, Getulio Alviani, Robert
Pauletta, Mobius

6. 2000. Dragana SapanjoS, Victor Vassarely, Arte povera e concettuali — kolekcija vl.
Zattoni, Sonia Delaunay, Keiichi Tahara

7. 2001. skupna izloZzba: Panino BoZi¢, Aleksandar Garbin, Silvio Sari¢; Novigradski
lapidarij, Damir Stojni¢, Kenneth Snelson, Prisutnost Novih tendencija, Janusz Kapusta,
I piatti per la poesia — kolekcija vl. Zattoni

8. 2002. Jelena Peri¢, Max Bill, Joel Stein, Dalibor Martinis, Alen Florici¢, Josef Albers

9. 2003. Manfredo Massironi, Berry Martin, Anselmo Trumpi¢, Angelo BoZac, Lucio

Fontana, Dalibor Martinis
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10.

11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.
18.
19.
20.
21.

2004. Julije Knifer, Edoardo Landi, Sonja Briski Uzelac, Dragana Sapanjo$, Kristijan
KoZul, Vlado Kiristl, Maurizio Mochetti, Istarsko plavo/Blu d’Istria

2005. Andy Warhol, Goran Trbuljak, skupna izloZba: NikSa Gligo, Heiko Daxl, Ingeborg
Fiilepp, Nelio Sonego, Vladimir Birgus, Tomislav Brajnovi¢, Almir Mavignier

2006. Ivan KozZari¢, Art & Photography, Ivan Picelj, Josip Pino Ivanci¢, Vlasta Delimar,
Silvija Potocki, Danijel ZeZelj/Stanislav Habjan, MediaScape, Renate Kasper

2007. Duje Juri¢, Maurizio i Matija Ferlin, Ivana Franke, Nadan Rojni¢-Biondo

2008. Milivoj MijoSek, Iz fundusa galerije, Pero Dabac, Andreja Kuluncié, Christopher
Feichtinger, MediaScape, Rajko Radovanovi¢

2009. Iva GaSparic¢ Zivkovi¢, Tomislav Cerani¢, Lara Badurina, Goran Tom¢i¢, Goran
Skofi¢

2010. Alen BoZac i Leonid Zupan, Josip Zanki, Aleksandar Srnec, Damir Fabijanic,
Fedor Vucimilovi¢

2011. Sikuti Masine, Renata Poljak, Fedor Vucemilovi¢, Mirjana Vodopija

2012. Arterija, Davor Sanvincenti, Nika Radi¢, Goran Petercol

2013. Panino Bozi¢, James Rosenquist, Arterija III, Dragana SapanjoS, Anna Galtarossa
2014. Matija Debeljuh, Muzejske zbirke, Arterija IV, Snezana Golubovi¢, Vlasta Zani¢

2015. Ivona Verbanac, Paulina Jazvi¢, Ljiljana Petrovic¢, Aleksandar Kosti¢, Nika Radi¢

Galerija Rigo ima zapaZen profil koji je stvoren zahvaljuju¢i bogatoj izlagackoj

djelatnosti. Bilo da je rijeC o prezentacijama domacih ili stranih umjetnika, kriterij koji se ne

zanemaruje jest aktualnost i kvaliteta. Protagonisti programa neki su od najvaznijih, ali i manje

vazni sudionici moderne i suvremene umjetniCke scene. Bez obzira na artisticki ili politicki

diskurs izloZaba u Galeriji Rigo, ono Sto se osjeca jest stanovita sloboda u stvaranju programa,

zastupljene su multimedijalne instalacije, performansi, ambijentalne instalacije ili izloZbe

klasi¢nih medija. Kakav god medjj ili koliki god obujam izloZbe bio, Galerija Rigo posjeduje

fantasticnu posebnost prilagodbe. U novigradskoj galeriji priliku za izlaganje dobili su u

jednakoj mjeri mladi umjetnici na pocecima svojih karijera, kao i u struci priznata imena iz

svijeta umjetnosti, Cime se ispunila zadaca koja se prilikom pokretanja Galerije nametnula kao

nit vodilja.
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4.2. Izdavacka djelatnost

Izlozbe u Galeriji Rigo gotovo su uvijek popracene kvalitetnim tiskanim materijalima u
vidu kataloga, deplijana, pozivnica i/ili plakata. Muzejska ili, u ovom slucaju, galerijska
publikacija vid je komunikacije. Ona je trag o djelovanju institucije. Pomocu publikacija Zeli se
iskazati vaZnost institucije. Na teorijskoj razini, publikacije znace posrednu komunikaciju s
publikom, dok se neposredna komunikacija ostvaruje putem izloZzbi. Posredna komunikacija
znaci da putem svojih izdanja Galerija prenosi informaciju i/ili poruku o predmetu interesa,
publikacija tako postaje medijem izmedu covjeka i predmeta materijalnoga svijeta tj.
umjetniCkog djela.®

Muzejske publikacije upotpunjuju dosege neposredne komunikacije. Pisana rije¢ u
katalogu tako prenosi poruke koje se, uslijed ogranicenja svojstvenih izloZbi, ne mogu prenijeti.
Ogranicenja izloZbe mogu biti vremenska, u smislu da ona ima svoje trajanje, nuzno je vezana za
prostor u kojem egzistira te nepostojanje prostora za detaljniju komunikaciju. Publikacija
eliminira potrebu neposredne veze te biljeZi i Cuva doseg vremenskog trenutka, njome se moze
saCuvati niz faktickih detalja o predmetima, bilo da je u vizualnom ili auditivnom obliku ili pak
kombinaciji jednog i drugog. Muzejska publikacija na neki nacin znaci materijalni, zabiljeZeni
doseg saznanja o gradi ili tematici koja je s njom u vezi.* Ivo Maroevi¢ (2001.) piSe o tome kako
muzejska publikacija stvara transparentni sustav znanja o muzeju, njegovoj djelatnosti i gradi te
navodi mogucnosti i ograniCenja muzejske publikacije. Bitne znacajke su pokretljivost edicije,
neovisnost o prostoru i mogucnost izbora medija kojim Ce se posluZiti, dok su ogranicenja
vezana uz tehnoloSke dosege i trajnost materijala edicije.”

Peter Cannon-Brookes (2001.), kada govori o muzejskim publikacijama, misli na
dugoro¢nu moralnu odgovornost istih te se pita smije li zahtjev medija utjecati na sadrZaj
poruke? Buduci da Zivimo u eri multikulturnog relativizma, kao problem se namece Cinjenica da
publikacija pokriva trenutne informacije o predmetu ili temi o kojoj je rije¢, u katalozima i
ostalim publikacijama prikazana je istina koja je spoznata u vrijeme pisanja te ona ostaje

nepromijenjena kao pisani dokument u svijetu koji se mijenja. SadrZaji i struktura neposredne
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muzejske komunikacije (izloZbe) s vremenom se mijenjaju s obzirom na promjene svjetonazora,
no edicije ostaju nepromijenjeni dokumenti. Stoga Peter Cannon-Brookes predlaZe postavljanje
moralne (ako ne i zakonske) obaveze da se u publikacijama ne stvaraju mitovi ve¢ objektivni
stavovi danog trenutka.”

VaZnost publikacija kao vida komunikacije je jasna. Priprema kataloga sastavni je dio
aktivnosti kustosa prilikom organizacije izlozbi. U analizi izdavacke djelatnosti Galerije Rigo
jasno se vidi ozbiljnost pristupa tom obliku komunikacije. IzloZbe u Galeriji Rigo popracene su
kvalitetnim tiskanim materijalima u vidu kataloga izloZbe koji je osnovni oblik posredne
komunikacije. Gotovo svaku izloZbu prati kvalitetni katalog koji obuhvaca predstavljanje autora
(umjetnika), reprodukcije radova, Zivotopise i Cesto su angaZirani suradnici koji piSu teorijske
tekstove o izloZzbama ili predgovore. Pisanje tekstova u pravilu se povjerava poznatim
povjesnicarima umjetnosti ili likovnim kritiCarima koji su stru¢ni na podru¢ju moderne i

suvremene umjetnosti. Tako valja izdvojiti kataloge:

1999. katalog za izloZbu Julija Knifera — tekst piSe prof. dr. sc. Zvonko Makovi¢
2001. katalog za izloZbu Prisutnost Novih tendencija — tekst piSe dr. sc. JeSa Denegri

2003. katalog za izloZbu Barryja Martina — tekst piSe Berry Martin

H o=

2005. katalog za izlozbu Gorana Trbuljaka Sljedeca izloZzba — ce bit bolja — tekst piSe
Darko Glavan

o1

2009. katalog za izloZbu Andreje Kuluci¢ — tekstove piSu Ivana Bago i Antonija Manjaca
6. 2010. katalog za izloZzbu Damira Fabijani¢a SaZimanje galerije — tekst piSe prof. dr. sc.
Jasna Galjer

7. 2011. katalog za izlozbu Fedora Vucemilovi¢a — tekst piSe prof. Zelimir Ko§¢evié

Osim kataloga, izdavacka djelatnost Galerije Rigo ukljucuje tiskanje pozivnica, plakata

itd., ali i izdavanje monografija i knjiga, u kontekstu Cega valja stoga spomenuti:

1. knjigu Noama Chomskog Sila, zakon i izgledi za opstanak, koja je tiskana povodom

gostovanja profesora Chomskog u Sloveniji i Hrvatskoj 2005. (u Novigradu, 31. oZujka,

91 CANON-BROOKES, P., Dugoro¢na odgovornost muzejskih publikacija, u: Informatica museologica br. 32 (3-

4), 2002., 6.-9.
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u organizaciji Galerije Rigo). SadrZaj knjige je na hrvatskom, slovenskom i engleskom
jeziku, a tiskana je 2006. u nakladi od 1000 primjeraka;
2. fotomonografiju Renca KosinoZica, tiskanu 2000. u nakladi od 2000 primjeraka, s

prijevodima na talijanski, engleski i njemacki jezik.

Kada se govori o izdavackoj djelatnosti, valja imati na umu da to ne znaci izdavanje
iskljucivo tiskovina, ve¢ se misli i na izdanja na drugim medijima kao Sto su CD-i ili online
publikacije. Na tom podrucju Galerija Rigo je u dvadeset godina djelovanja izdala tek nekolicinu

CD-a i online publikacija.

4.3. Galerija Rigo na Webu

U doba virtualne komunikacije i razvijanjem suvremene tehnologije dolazi do toga da je
korisnicima s jedne strane omogucen laksi protok i pristup informacijama te, s druge strane,
njihovo (gotovo) trajno cuvanje u digitalnom okruZenju. Takav nacin prezentiranja baStine, bila
ona arhivska, muzejska ili arhitektonska, omogucuje da informacije do korisnika stignu brze, a
da se pritom prenese dovoljno materijala za daljnji interes i istraZivanje. Uz medije, javne tribine
i konferencije, internet je postao najpogodnije sredstvo za pristup ve¢em broju korisnika.

Prilikom stvaranja web-sucCelja treba razmisljati o nekoliko faktora, a to su raspoloZivost,
pristupacnost, promocija i pouzdanost. RaspoloZivost se u prvom redu odnosi na raspoloZivost
tehnologije koja do korisnika moZe dostaviti traZzene informacije. U danasSnje doba to omogucuju
razni uredaji, od racunala i tableta do pametnih telefona. Spomenuta pristupacnost odnosi se na
pristupacnost informacije koja ¢e korisnika zainteresirati za daljnje i ponovno koriStenje, svaki
put iznova. Istaknuta je i promocija, te isticanje digitalnog sadrZaja posebice putem druStvenih
mreza, mreznih enciklopedija ili mobilnih aplikacija. Pouzdanost informacije bitna je kako
korisnika ne bi navela na krive zakljucke, za opCenitu informiranost, te za daljnje koriStenje tih
informacija u svrhu obrazovanja.

Galerija Rigo ima pregledan website i pruZza dovoljno informacija da zadovolji sve
navedene elemente. Website sadrZava graficki i tekstualni dio, na stranici dominira vertikalni

logo Galerije, te brojevi koji oznacavaju godine. Klikom na odredenu godinu otvara se stranica s
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nazivima izloZaba, fotografijama i tekstovima o pojedinim izloZzbama. Na Webu se nalaze
informacije o svim izloZbama od osnutka 1995. do danas.

Godine 2001. Jerica Ziherl piSe o vaznosti web-komunikacije. Budu¢i da Galerija Rigo
nema ekonomski aspekt u smislu stvaranja profita, osnovna motivacija za stvaranje websitea bilo
je predstavljanje programa Galerije na internetu, izrada websitea bila je uvjetovana sadrZajem,
dok je forma bila prepuStena grafickim dizajnerima. Glavni zadatak tada bilo je predstavljanje
umjetnosti, a taj je zadatak zadrZan do danas. Internetska stranica Riga od svog je pocetka
uredno aZurirana novim sadrzajima i prati dogadanja.”* Tada mladi dizajneri iz Studija Cuculi¢
stvorili su jednostavan, minimalisticki dizajn stranice koji uspjeSno balansira izmedu forme,
funkcije, sadrZaja i svrhe. S vremenom nastaju problemi zastarjelosti te poCinju nedostajati
funkcije kao Sto su povezanost s Facebookom ili email-pretplata. Ti problemi rijeSeni su
stvaranjem novog web-sucelja 2016., na kojem su zajedno prikazani program Galerije Rigo i

djelatnost Muzeja — Museo Lapidarium.

& c ‘ @ galerija-rigo.hr/?w=izlozbe8d=arhivadig=1 4

|08 09|10 |1 |12 [13] 1415 |16 |emwen

7. | Duje Juri¢ Duje Jurié

. | Mauricio i Matija Ambijent / Ambiente
. | Ferlin

. | Ivana Franke
. | nadan Rojnie-
. | Biondo

12

30. IV. 2007. Sest listova graficke mape Duje Jurica sadrze - mada je ona receptoru netransparentna - i

Galerija Rigo vaZnu autoreferencijalnu dimenziju. Juri¢ je u posljednjih desetak godina u nekoliko navrata
pokusavao "izaéi iz slike”, "slikem Uéi" u cijeli galerijski prostor i potpuno "biti u boji”, stvoriti
ambijent u kojem bi se ostvarila njegova te2nja prema spajanie slike u jedinstven, totalan
koloristiéki ambijent. U tom naumu, premda je veé odavno veliko ime nage likovnosti, nikada
nije predaleko otifac. Potpuni ambijent nije uspio ostvariti iz trivijalnih razlega - jer je to nadim
galerijama uvijek bilo preskupo. Mada u tome neprestano ustrajava, vlastitu sintezu
konstruktivizma, opticke | kineticke umjetnosti nikad nije do kraja pretopiti u ambijentalno
ostvarenje, redovito bi stizao tek na pola puta i stvarao poluambijente, poluinagice te
intrigantne zamisli.
Prigodu da izlaZe u Galeriji Rigo slikar je takoder htio iskoristiti za njezino pretvaranje u

Copyright ® Galerija Rigo, 2007-2016. | design by Studio Cuculi¢ | developed by STO2

(Slika 14. Web-stranica Galerije Rigo, Design Studio Cuculi¢)

92 ZIHERL, J., Program Galerije Rigo na internetu - www.galerija-rigo.hr, u: Informatica museologica br. 32 (3-4),

2001., 111.-113.
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5. ISTRAZIVANJE: RAZGOVORI S UMJETNICIMA | DJELATNICIMA

Istrazivacki dio rada sastoji se od niza razgovora s umjetnicima koji su izlagali u Galeriji
Rigo, razgovora s kustosicama dr. sc. Jericom Ziherl i mr. sc. Ketrin Milicevi¢ MijoSek,
kustosicom koja je preuzela tu funkciju 2006., te dizajnerom Paninom BoZicem. Ideja je bila da
se svim umjetnicima postavi set od Cetiri jednaka pitanja kako bi se dobio uvid u njihovo
iskustvo rada u Galeriji Rigo te znacCaj koji Galerija Rigo ima iz perspektive umjetnika.
Nestrukturirani intervju donosi pitanja za razgovore s kustosicama i dizajnerom koja su
personalizirana i razli¢ita za sve jer govore o osobnim iskustvima rada u Galeriji i vodenja

Galerije Rigo.

5.1. Razgovori s umjetnicima

IstraZivanje u sklopu diplomskog rada donosi i niz razgovora s osam umjetnika koji su
izlagali u Galeriji Rigo, kojima su postavljena Cetiri ista pitanja. Umjetnike se pitalo slijedece:
(1) RijeC je o malom galerijskom prostoru u maloj sredini, koje je Vase iskustvo rada u takvim
uvjetima? Kakva ste imali ocekivanja? Kako je to izgledalo u praksi?; (2) Postoji li nesto zbog
Cega se Galerija Rigo istiCe, ima li ona neki svoj specifikum? Osobito me to zanima iz pozicije
umjetnika koji je postavljao izloZbe u mnoStvu drugih izloZbenih prostora pa moZe dati
komparativnu analizu. (3) Sto ste Vi ucinili za Galeriju? Sto je Galerija ucinila za Vas?; (4)
Pratite li i dalje djelovanje Galerije Rigo?

Postavljanjem istih pitanja Zelja je bila zadrZati srediSte pozornosti na Galeriji kao
fizickom prostoru s jedne strane, ali i kao metaforickom prostoru pruZatelja iskustava, s druge
strane. Razgovorima se Zeljelo ispitati viSe toga. Osim utvrdivanja vaZnosti Galerije na osobnoj
razni umjetnika, Zelja je bila provjeriti koji znacaj Galerija Rigo ima na suvremenoj umjetnickoj
sceni, odnosno ima li ga uopce. Dvije su razine odabira umjetnika koji su sudjelovali u
razgovorima. Prvi kriterij temelji se na ideji da se pruZi kronoloska ujednacenost, dok se drugo
mjerilo odnosi na medije umjetnikova izraZavanja s intencijom da se obuhvati viSe razlicitih
medija, a samim time i nacini izlaganja, sa svrhom ispitivanja moguc¢nosti i nedostataka Galerije

kao izlagackog prostora.
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Galerija Rigo zapocCinje s radom 1995. godine, ali je te godine programski koncept
osmiSljen u suradnji s Galerijom Dante iz Umaga. Vec¢ iduce, 1996. godine tadaSnja kustosica i
voditeljica programa dr. sc. Jerica Ziherl osmiSljava vlastiti program i Galerija krece s
dugogodisnjom djelatnos¢u.*

Danino Bozi¢ diplomirao je 1986. likovne umjetnosti (kiparstvo) na PedagoSkom
fakultetu u Rijeci u klasi profesora J. Dimini¢a. Od 1984. izlaZze na mnoStvu skupnih i
samostalnih izloZaba u Hrvatskoj i inozemstvu. Zivi i radi kao samostalni umjetnik u Novigradu
i Labincima.* Umjetnik je, osim u mediju slikarstva i kiparstva, aktivan i kao crtac, graficki
dizajner, radi na knjigama umjetnika, bavi se instalacijama i ambijentima. Panino BoZi¢ ukljucen
je u djelovanje Galerije Rigo od njezinog osnutka 1996. te je Cesto izlagao u Galeriji. Na prvoj
samostalnoj izlozbi u Rigu 1996. izloZio je crteze, slike i knjigu umjetnika.”® Potom 2001. izlaze
na skupnoj izlozbi zajedno s Aleksandarom Garbinom i Silviom Sari¢em, a 2013. umjetnik je u
Galeriji imao retrospektivnu izloZbu pod naslovom Snovidenje.”” Panino Bozi¢ 2012. dobiva
opSirnu monografiju u izdanju HDLU-a Istre i Medita, kojom je dan uvid u njegovo likovno

stvaralastvo.

(Slika 15. i 16. Otvaranje retrospektivne izlozbe Panina BozZi¢a u Galeriji Rigo, 12. travnja 2012., foto: J.

Prekalj)

93 URL: (preuzeto: 15. svibnja 2016.)

94 URL: http://hdluistre.hr/bozic-danino/ (preuzeto: 15. svibnja 2016.)
95 URL: (preuzeto: 15. svibnja 2016.)
96 URL: (preuzeto: 15. svibnja 2016.)

97 URL: (preuzeto: 15. svibnja 2016.).
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Vlasta Delimar multimedijalna je umjetnica i performerica, rodena 1956. u Zagrebu gdje
je zavrsila Skolu primijenjene umjetnosti na odjelu grafike. Studirala je povijest umjetnosti i
etnologiju. U svom umjetniCkom opusu ima preko 30 performansa, izlagala je na preko 50
samostalnih i na mnoStvu skupnih izloZaba u Hrvatskoj i inozemstvu. Godine 2014. u MSU-u
organizirana je prva retrospektivna izloZba umjetnice pod naslovom ...Zena je Zena je Zena..., za
koju je tiskana prva op$irna monografija njezina Zivota i rada.”® Vlasta Delimar je u Galeriji Rigo
bila predstavljena u dva navrata, prvi put 1996. za umjetnicin 40-i rodendan i prigodnim
naslovom izlozbe Imam 40 godina. 1zloZene se bile fotografije-kolaZi.*® Drugi put umjetnica se

predstavila deset godina kasnije, 2006., performansom pod naslovom Imam 50 godina.'”

(Slika 17. Vlasta Delimar, izloZba Imam 40 godina, 31. srpnja 1996.)

(Slika 18. Vlasta Delimar, performans Imam 50 godina, 31. srpnja 2006.)

Damir Fabijanic¢ jedan je od poznatijih hrvatskih fotografa. Godine 1987. odlucuje se za
karijeru slobodnog fotografa i ve¢ 1992. autor je prve hrvatske izloZbe u inozemstvu. Otada

aktivno izlaZe na brojnim izlozbama u Hrvatskoj i inozemstvu. Osim toga, glavni je fotograf i

gg %ﬂlJatb}%{?;éq(S‘ Yégsst'\gigﬁg%i,&)zvena je Zena je Zena..., Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb, 2014.

100 URL: (preuzeto: 15. svibnja 2016.) 46



urednik fotografije u Casopisima Croatia (Croatia Airlines), Oris i I¢e&pice."” U Galeriji Rigo
izloZio je fotografski ciklus SazZimanje galerije, 2010. godine. RijeC je o fotografijama same

Galerije, gdje je Galerija postala i subjektom i objektom umjetnikovog interesa.'®*

Damir Fabijanié
SAZIMANJE GALERIJE
RIASSUMENDO LA GALLERIA

Galerija Rigo

Velika ulica 5, Novigrad
petak, 20. kolovoza 2010.
u 21 sat

Postarina pladena
u podtanskom uredu
52466 Novigrad - Cittanova

Damir Fabijani¢
SAZIMANJE GALERIJE
RIASSUMENDO LA GALLERIA

Galleria Rigo
Strada Grande 5, Cittanova
venerdi, 20 agosto 2010

alle ore 21

Izlozba traje do 25. rujna 2010. / La mostra sara aperta fino al 25 settembre 2010. Muzej - Museo Lapidarium Veliki trg / Piazza Grande 8A

radno vrijeme / aperto: 10 - 13, 18 - 22 52466 Novigrad - Cittanova, Hrvatska — Croazia, tel. 00385 52 726 582
zatvoreno ponedjelikom i praznikom / chiuso il lunedi e nei festivi e-mail: muzej-museo.lapidarium@pu.t-com.hr, www.muzej-lapidarium.hr

101 URL: (preuzeto: 17. svibnja 2016.)

102 URL: (preuzeto: 17. svibnja 2016.)
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SneZana Golubovié, performativna umjetnica i glumica rodom iz Srbije, Zivi i radi u
Frankfurtu (Njemacka) od 1992. godine. Diplomirala je dramu, pisala je o glazbi i filmu. U
Njemackoj je radila kao glumica i performerica na profesionalnim produkcijima u reZiji poznatih
producenata kao Sto su Alexander Brill, Dirk Hauser, Angie Hiesl, Saskia Boddke i Peter
Greenway. Radila je kao asistentica Marine Abramovi¢ i Clanica je Independent Performance
Group.'® Stekla je medunarodnu slavu i nastupala u mnogim svjetskim institucijama. U Galeriji
Rigo gostovala je od 8. - 10. kolovoza 2014. s trodnevnim performansom-instalacijom Thread of
Life (Nit Zivota). Premijerno izvodenje performansa bilo je osmiSljeno upravo za Galeriju
Rigo."™

Vesna Kovacié rodena je 1954. u Ormozu, u Sloveniji. Skolovala se u Hrvatskoj u Skoli
za primijenjene umjetnosti te je 1979. diplomirala na Likovnoj akademiji u Zagrebu. Danas Zivi i
radi u Ulmu, u Njemackoj. Vesna Kovaci¢ dobitnica je brojnih nagrada i stipendija medu kojima
se istiCu nagrada na 28. zagrebaCkom salonu 1993., te, 2010., otkupna nagrada na pozivnom
natjecaju za Wallfahrtskirche u Steinhausenu (Njemacka). Izlagala je na brojnim medunarodnim
skupnim i samostalnim izloZzbama te radila kao muzejska djelatnica u brojnim muzejima.'®
Vesna Kovacic¢ je izlagala u Galeriji Rigo 2012. i predstavila se s dvanaest reljefa koji su
karakteristicni za njezin opus. Radi se o reljefima izvedenim iz nabora materijala, radovi su

trodimenzionalni i ispunjeni kontroliranom linearnom mreZom.'*

103 URL: (preuzeto: 17. svibnja 2016.)

104 URL: (preuzeto: 17. svibnja 2016.)
105 URL: (preuzeto: 17. svibnja 2016.)

106 URL: (preuzeto: 17. svibnja 2016.)
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(Slika 21. Otvaranje izloZbe Vesne Kovaci¢, 16. kolovoza 2002.)

Akademski kipar Denis Kraskovi¢ diplomirao je 1994. kiparstvo na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu (klasa profesora Stanka Janci¢a), magistrirao pedagoSko-psiholosku
izobrazbu na Filozofskom fakultetu u Zagrebu i postdiplomski studij kiparstva na Likovnoj
akademiji u Ljubljani.’”” Izlozba u Galeriji Rigo 1996. bila je jedna od prvih samostalnih
izlozaba u umjetnikovoj karijeri. Za tu priliku izloZio je skulpture Kit, obojeno drvo dimenzija 50
x 120 x 60 cm, i Tuljan, 1995. obojeno drvo dimenzija 35 x 90 x 30 cm te mnogr druge, manje,

skulpture.

107 URL: (preuzeto: 17. svibnja 2016.) 49



(Slika 22. IzloZba Denisa Kraskovica, 29. oZujka 1996., foto: Jerica Ziherl)

Goran Skofié, zavrsio je 2005. video i film na Umjetnic¢koj akademiji Sveucilita u Splitu,
u klasi prof. Dana Okija, nakon $to je u Puli zavr$io Skolu primijenjenih umjetnosti i dizajna
(graficki dizajn) u klasi prof. Ivana Obrovca. IzlaZe od 2002. i dobitnik je nekoliko nagrada i
priznanja. Danas radi gotovo iskljuivo u mediju videa. Njegov se rad bavi proucavanjem,
istraZivanjem i tumacenjem svijeta u kojemu jesmo, odnosno Zivota koji Zivimo. U Galeriji Rigo
izlagao je 2009. radove pod zajedni¢kim nazivom Neonsko nebo.

Iz razgovora se moZe zakljuciti da medu ispitanim umjetnicima vlada stav da je rad u
Galeriji Rigo bilo pozitivno iskustvo, istiCe se profesionalan, ali i prijateljski odnos koji se
uspostavio tijekom suradnje. U razgovoru fokus je bio na velic¢ini Galerije i odnosu umjetnika
prema tom faktoru. Zanimljivo je da se ogranicena fiziCka veliina prostora ne doZivljava kao
prepreka, ve¢ kao ,eksperiment gdje prostor treba osvojiti, ali treba paziti da se on ne
prenatrpa“.'® VeliCina Galerije navodi umjetnike i kustose na dublje promisljanje o postavu
izloZbe, Sto neki umjetnici vide kao prednost jer se provodi ,ozbiljnija selekcija radova za
izlozbu“.'® Primjerice, Vesna Kovaci¢ za svoju izlozbu Progression 3 + 9 + 15 (2002.) kaze da
je zbog malenosti Galerije izvuCen koncentrat njezinih radova, te da je u tom "malom prostoru”

bilo izloZeno dvanaest reljefa, Sto je tada bilo gotovo pola njezina opusa.'™

108 Razgovor s Goranom Skoficem

109 Razgovor s Denisom Kraskovicem
110 Razgovor s Vesnom Kovacic¢
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Damir Fabijani¢ i Panino BoZi¢ osvrnuli su se na ekonomski aspekt rada u malenoj
galeriji: ,,Potpuno je jasno da su izloZbe u tako malim prostorima jeftinije, ali ne smiju biti
banalne i jeftine u izraZajnom smislu. Ba$ obratno.“'"" Iz razgovora se moZe zakljuCiti da se u
Galeriji Rigo vrlo jednostavno moZe postiCi zamisSljeni ambijent, te da je sam prostor zahvalan za
razlicite medije izlaganja. Stoga Vlasta Delimar govori kako se u Galeriji postigla komornost
prostora u kojem je ,,zgodno napraviti intimne projekte“. Nadalje istice kako je njoj bitno da je
prostor u kojem izlaZe ili radi performans prihvati, Sto je s Rigom bio slucaj jer, kako kaze
umjetnica, ,,Ja i Rigo se volimo!“.""? SliCan stav prema Galeriji ima i SneZana Golubovi¢ koja je
u Galeriji izvela trodnevni performans Nit Zivota (2014.), a kojoj se prostor svidio upravo zbog
toga 3to se radi o malenom i ,skrivenom* prostoru u bo¢noj ulici.!'* Goran Skofi¢ za svoju
izloZzbu Neon Sky (2009.) kaZe: ,Interesantno mi je bilo, specifi¢no za te radove, da sam uspio u

Rigu dobiti polumrak i ambijent kakav sam zamislio*."*

(Slika 23. Goran Skofi¢, Neon Sky, 2009.)

Panino BoZi¢, osim Sto je kao umjetnik viSe puta izlagao u Galeriji (Knjiga o ,,Ja“ 1994.,
skupna izloZzba 2007., retrospektivna izloZba Snovidenje 2011.), radio je ujedno i kao dizajner te
bio prisutan u Rigu od osnutka, govori o tome kako su umjetnici koji su izlagali u Galeriji Cesto
pripremali radove upravo za taj prostor.'™ Potvrda toga dobiva se u razgovorima s ostalim
umjetnicima, pa tako Vlasta Delimar i SneZana Golubovi¢ svoje projekte osmisljavaju upravo

imajuci prostor Galerije Rigo na pameti. Zbog karaktera njihovih projekata Galeriju pretvaraju u

111 Razgovor s Damirom Fabijani¢em

112 Razgovor s Vlastom Delimar
113 Razgovor sa Snezanom Golubovic¢

H:g Baz ovor s Boranom §ko icem
azgovor s Paninom Bozicem
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svoj intimni prostor. Primjerice, Snezana Golubovi¢ izvela je performans za koji kaze sljedece:
»INapravila sam novi rad zamiSljen upravo za taj prostor, izvela sam u tri veCeri viSeCasovni
performans, koji je bio veoma lican, emotivan, intiman ba$ kao i taj prostor, dala sam sve od
sebe.“!® Vlasta Delimar je takoder izlozbu i performans radila specificno za Galeriju Rigo,"” a
Damir Fabijani¢ o svojoj izlozbi piSe: ,Izlaganje u Galeriji Rigo od pocetka sam, kako zbog
njene znacajne izlagaCke povijesti u suprotnosti s dimenzijama prostora, ali sjajno pozicioniranoj
u zgradi i mjestu, shvatio kao poseban projekt.“''®

Jedan od ciljeva istrazivanja bio je utvrditi kakva je reputacija Galerije Rigo na
suvremenoj umjetnickoj sceni. Buduc¢i da je rijeC o malenoj galeriji u malenome gradu u Istri,
iznenadujuci je odjek i znaCenje koji ona ima medu umjetnicima. Vlasta Delimar govori: ,,Ja
mislim da je Jerica ve¢ u samom startu zacrtala dobru koncepciju, gdje je do sada bilo izlagano
puno mocnijih imena, to su uvijek bila relevantna imena za nasu scenu, ali bilo je tu i ljudi iz
medunarodne scene koji su izlagani. PaZljivo se birao program u vrijednosnom smislu“, pa
nastavlja: ,Ja Rigo doZivljavam kao jednu malu, simpati¢nu galeriju u Novigradu koja ima
veliku reputaciju.“."® Galerija se opisuje kao zanimljiv umjetni¢ki prostor: ,JU komparaciji s
ostalim domacim galerijama Rigo je zadrzao profesionalan nivo.“'*° Vesna Kovaci¢ opisuje Rigo
kao jedno od fokusnih mjesta nasSe galerijske scene, ali i Sire, te kaZe: ,,Ja sam izlagala 2002.
godine, a prije mene su iste godine u Galeriji bile izloZbe Maxa Billa, pa Joela Stiena i Josefa
Albersa, mislim da na to ne trebam niSta dodati. ... Jerica je uspjela s jednim znanjem, Sarmom i
dobrom organizacijom dovesti u velikoj gustoci jako dobra imena u Galeriju Rigo, pa sam ja bila
polaskana time da mi je dana prilika izlagati u Rigu.“'*" Sli¢an stav prema Galeriji zamjetljiv je i
kod Gorana Skofi¢a koji kaZe: “Prije mene su se u Rigu deSavala nevjerojatna imena i nesto od
Cega sam ja ucio. Uvijek me zanimalo prouciti svaku osobu koja izlaZe tamo. To su bila ozbiljna
imena.“'*
Iz ovih citata i informacija postaje jasno kako Galeriju moZemo interpretirati kao jedan

od centara za promociju modeme i suvremene umjetnicke prakse, i to zahvaljujuc¢i kontinuirano

116 Razgovor sa Snezanom Golubovic¢

117 Razgovor s Vlastom Delimar
118 Razgovor s Damirom Fabijani¢em
119 Razgovor s Viastom Delimar
120 Razgovor s Denisom Kraskovicem
152 Rezgover s ¥snamm i eibom
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sadrZajno kvalitetnom programu i koncepciji. Medu ispitanim umjetnicima vlada stav da je rijec
o respektabilnoj Galeriji koja ima istaknuto mjestu na kulturnoj mapi u Hrvatskoj, ali i Sire na

europskoj kulturnoj sceni.

5.2. Razgovori s kustosima i dizajnerom

5.2.1. Razgovor: Danino Bozi¢'*

1. Panino, Vi ste bili aktivno ukljuceni u rad Galerije Rigo od njezina pocetka. Koja je bila VaSa
uloga u prvim godinama djelovanja Galerije?

Ja sam radio na oblikovanju kataloga i na postavljanju izlozbi. Buduci da je u pocetku
Jerica Ziherl, koja je i moja supruga, radila kao kustosica, znao sam sve detalje djelovanja
Galerije i bio sam aktivan u radu svaki dan. Mislim da bi se moglo re¢i da sam ja bio onaj u
sjeni. Ja sam bio ukljucen u rad Galerije i pomagao sam koliko sam mogao, Moram rec¢i da mi je
bilo zadovoljstvo raditi tamo, niSta mi nije bilo teSko i sve sam obaveze odradivao s

entuzijazmom.

2. Vizualni identitet, to jest dizajn Galerije Rigo prilicno je razraden i jasan. Biste li mogli reci

nesto o tome? Kako se identitet ,,dogodio®“? S kim ste suradivali? Kako se godinama mijenjao?

Identitet je doSao spontano. Naravno, ekonomski aspekt je bio bitan jer je ideja bila
napraviti katalog s mnogo reprodukcija i stranica, no koji Ce biti financijski prihvatljiv. Imajuci
to u vidu dosli smo do racunice da se format 16x16 cm, koji je kasnije postao vizualni identitet,
moZe Stampati iz jednog arka te da je najracionalnije krenuti s time. To je bio prvi dio price i
osnova iz koje smo krenuli. S obzirom na to, dobili smo odredeni broj stranica koji je bio
dovoljan s obzirom na to Sto se katalogom Zeljelo postici, a ujedno je bio i cjenovno pristupacan.

Gotovo svi katalozi su bili istoga formata jer se pokazao vrlo prakticnim, a s vremenom je

123 Razgovor s Paninom BoZicem
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katalog u vizualnom smislu postao vaznija stavka od samog loga Galerije Rigo. Cini mi se da je

to bilo sretno rjesenje.

(Slika 24. Logo Galerije Rigo)

Godinama se taj pocetni format gradio, radili smo konstantno na njemu, osuvremenjivali
smo ga i pratili kako se razvijao, s nadom da ¢e dizajn u konacnici zadovoljiti sve ukljucene. U
pocetku smo dobivali kritike i u Sali su komentirali da katalog izgleda kao fakultetski indeks,
budu¢i da je prvi imao nezgrapne, tvrde korice plave boje. No, bitno je re¢i da su umjetnici
uglavnom pozitivno reagirali. Iako se ¢inio skromnim, njime se puno toga moglo reci. Uvijek je

bio barem dvojezican (hrvatski i talijanski), ali nekada je bilo i vise jezika.

1. Osim Sto ste sami izlagali u Galeriji, Vi ste pomagali pri postavljanju izloZaba. U kojoj

mjeri ste pri postavljanju mogli intervenirati sa svojim idejama?

Ukoliko je autor znao Sto Zeli i na koji nacin Zeli postaviti radove ja se nisam petljao, ne
bih se niti usudio predlagati svoje ideje nekome tko tocno zna Sto Zeli. Osim toga, bilo je u Rigu
slucajeva autoriteta od kojih se moglo dosta i nauciti, stoga ni tada ne bih intervenirao ve¢

promatrao i pomagao kada je bilo potrebno, pa sam na taj nacin i sam ucio. Primjer takve
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situacije je izlozba Getulija Alvianija. Meni je to bilo nesto nevideno. Ostavilo je pecat na meni.
Za njegovu izlozbu imali smo jedan rad koji se sastojao od 6 kvadrata koje smo postavljali na
jedan zid. Galerija je tada bila jako nepravilna, viSe nego sada, i bilo je tesko nac¢i mjeru. Iz tog
smo razloga na postavu izlozbe radili cijeli dan jer nismo uspijevali vizualno dobiti ono Sto je
umjetnik zamislio. Iako je sve u teoriji bilo ravno, mjerili smo zid, dijelili ga i sve je bilo
postavljeno na milimetar, konacan izgled izloZbe jednostavno nije bio onakav kako ga je
umjetnik zamislio. U pocetku me ta sitnicavost jako nervirala, ali, kada smo zavrsili, shvatio sam
da je time postignut maksimum i postayv je izgledao odlicno. Tako sam s vremenom stekao veliko
iskustvo jer toliko godina rada u Galeriji dodu kao dva fakulteta. Znalo se dogoditi da sam i ja

mogao pomoci pri postavljanju i nekada sam mogao intervenirati sa svojim idejama.

(Slika 25. Izlozba Getulija Alvianija, 1999. u Galeriji Rigo)

4. Postoji li izloZba koju biste na neki nacin izdvojili i zbog cega? MozZe biti Vasa ili neka na
kojoj ste radili.

Osim one s Alvianijem iz prethodnog pitanja, izloZba Lucija Fontane bila mi je jako
zanimljiva i ostala mi je u sjecanju. Za izloZzbu smo postavili dva platna, par grafika, multipla ...
tako da je vrijednost te izlozbe bila izuzetno velika, a buduci da nije bilo dovoljno novaca za

cijelo osiguranje, nije bila u potpunosti osigurana. Kako ne bi doslo do katastrofe, ja sam svako
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jutro nosio radove u Galeriju i navecer ih vozio doma. Bilo je to jako zanimljivo. Takva nam se
situacija dogodila jos jedanput sa Manzonijevim slikama, zbog tog konteksta osobito pamtim te

dvije izloZbe.

5. Galerija Rigo postoji vec dugih 20 godina. Gledajuci s te povijesne distance, Sto je po Vasem

misljenju postignuto djelovanjem Galerije?

Mislim da se dogodila zanimljiva stvar jer je grad prepoznao vrijednost Galerije i
promijenio se odnos nekih stanovnika grada prema suvremenoj umjetnosti. Bilo je lijepo pratiti
promjenu u odnosu prema Galeriji kod ljudi koji su poceli sa zanimanjem pratiti Sto ¢e se jo$

ondje odvijati.

Buduci da je koncept Galerije bio raznolik, bilo je izloZaba poznatih imena, mladih
umjetnika, razlicitih medija, bilo je tu slika, grafika, instalacija, performansa, dogodilo se to da
je lokalno stanovnistvo pocelo shvacati da se tu radi o neCemu zanimljivom i drugacijem.
Postignuto je i to da je na nivou Istre kao regije, ali i Sire, Galerija postala jako prepoznatljiva -
ima jedna mala anegdota koju sam cuo. Kroz godine od starije generacije umjetnika u Rigu
izlagali su Ivan Picelj, Julije Knifer i Vlado Kristl, a iz te generacije je bio i Ivan KoZari¢ kojeg
do tada nismo predstavili u Galeriji. Njegova izloZba se dogodila tek 2006. — Cuo sam da se Ivan
KoZari¢ potuzio i pitao zasto njega ,,ona mala“ ne zove da izlaze ,tamo“. Mogu reci da je
Galerija imala dobar status, Sto zbog kataloga, Sto zbog pristupa, Sto zbog programa. Pricalo se

dobro o toj Galeriji i atmosfera oko nje je uvijek bila pozitivna.

5.2.2. Razgovor: dr. sc. Jerica Ziherl|**

Integralni tekst razgovora s prvom kustosicom novigradske galerije, Jericom Ziherl,
nalazi se u dokumentaciji istraZivanja za potrebe ovog diplomskoga rada, a u nastavku slijedi
sazetak koji zapocCinje pricom o nastanku Galerije Rigo. Iz vlastite perspektive, ravnateljica je

istaknula kako je doSlo do stvaranja same Galerije i tko joj je sve pruZio potporu u ambicioznoj

124 Razgovor s dr. sc. Jericom Ziherl
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ideji stvaranja neceg posve novog, Sto je u konacnici dovelo do bujanja suvremene umjetnicke
scene u gradu Novigradu.

Prije osnutka Galerije Rigo u formalnom smislu, na prijedlog Marina Cettine odrZana je
prva izloZzba u galeriji, i to izloZzba Gorana Trbuljaka. U samu ideju otvaranja galerije Rigo
ukljucili su se mnogi novigradski kulturnjaci, konzervatori i medijevalisti, Marino Cettina, te
ondasnji politicki akteri koji su podrZali cijelu kulturnu inicijativu. Godine 1996. Galerija Rigo
dobila je status galerije, a prema rijeCima Jerice Ziherl, ,[blilo je to jedno lijepo razdoblje,
svojevrsna renesansa tog malog grada koji je Siroke ruke primao mlade stru¢njake, bio spreman
na suradnju i djelovanje, a na kraju krajeva, puno toga se i napravilo — i to iz svih podrucja
kulture i umjetnosti.“

U procesu osnivanja galerijske djelatnosti Riga bili su ukljuceni i Elio Poropat iz
Turisticke zajednice grada Novigrada, Vladimir Torbica i Sergio Stojni¢ iz tadaSnjeg sastava
rukovodstva novigradske Opcine, zatim Ivana Paula Gortan Carlin iz Puckog otvorenog uciliSta
Novigrad, svojom suradnjom podrSku projektu dali su profesorica Mirjana Benjak, Vesna
Krmpoti¢, Zijad Sokolovi¢, Goran Tribuson, Darko Glavan, Udo Kultermann i Noam Chomsky.
U stvaranju cijele te novigradske pricCe bio je ukljucen i Panino BoZi¢, tadasnji prijatelj, kasnije i
suprug Jerice Ziherl, te njezin otac Janez Ziherl kojeg Jerica rado naziva dobrim duhom grada
Novigrada. Takoder, u sve to ukljucili su se i gradani grada Novigrada koji su dolazili gledati Sto
se to zbiva i o kakvim je izloZbama rije¢. O tome kako je to sve zapravo izgledalo, najbolje
svjedocCe rijeCi same ravnateljice: ,, Tko je htio mogao se dodatno likovno obrazovati ili dobiti
uvid u svijet umjetnosti. Nemojmo misliti da takva vrsta umjetnosti nije bila prikladna za malu
sredinu. Malo ili veliko - to ne znac¢i puno. Onda, kao i danas, vazna je metodologija
prezentacije, nacini i moguc¢nosti koji promisljaju vezu umjetnosti i izlaganja. KazZimo da je tih
devedesetih godina proslog stoljeca Rigo primjer izloZbene prakse i to posebice u Istri, koja se
nije bavila samo udomacivanjem umjetnika ili prijenosom informacija sadrzanih u umjetnic¢kim
djelima, ve¢ i procesima, te transformacijama vokabulara kustoskog diskursa.“ Medu ostalim,
Jerica je ispricala i kako je doSlo do suradnje Galerije Rigo s umaSkom galerijom Dante koja je
uvelike utjecala na rad Galerije Rigo 1995. godine. Tako je upravo zahvaljuju¢i Cettinovoj
izlozbi i skulpturi Paleta za pet prstiju Gorana Trbuljaka, Galerija Rigo otvorila svoja vrata
publici. Vrijedi istaknuti kako Jerica i dan danas o svojem velikom prijatelju Marinu Cettini ima

samo rijeCi hvale.
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(Slika 26. Jerica Ziherl i Noam Chomky u Novigradu, 31. oZujka 2005.)

Valja istaknuti da je Galerija Rigo u tadaSnje vrijeme stekla status respektabilnog prostora
i status poZeljne umjetnicke adrese koju su zavoljeli umjetnici. Ono Sto je Jericu od pocetka
izdvajalo od drugih voditelja galerija i slicnih ustanova tih godina u Istri jest propitivanje
razlicitih aspekata umjetnosti i praksi, zanimanje za druStveno angaZirane teme, istraZivanja
umjetniCkih procesa i praksi, razliitosti svijeta umjetnosti, te pracenje aktualnih i novih
umjetnickih diskursa. Upravo to najbolje opisuje cijelu osnovu Galerije Rigo.

Govore¢i o Galeriji Rigo u tom kontekstu, vrijedi napomenuti kako se upravo u toj
galeriji, prvi put u Hrvatskoj, 1996. godine odrZala izloZba slovenske umjetnice Marjetice Potrc.
Uz Marjeticu, galeriju Rigu krasile su i izloZbe Sanje Ivekovi¢ i Dalibora Martinisa. Ravnateljica
Muzeja Lapidarium u razgovoru je naglasila i kako se od samih pocetaka trudila promovirati
mlade umjetnike koji su tada zavrsili studije, kao Sto su Ljiljana Vlaci¢, Robert Soci¢, Denis
KraSkovi¢, Vanja Tumpi¢ i Kristijan KoZul, a radove Novigradanke Dragane Sapanjos izloZili su
¢im je zavrSila Akademiju primijenjenih umjetnosti u Puli. Na pitanje Sto je uopée vazno za
mlade umjetnike?, Jerica je dala zanimljiv odgovor: ,,Za mladog umjetnika/umjetnicu mislim da
je silno vazno da izlaZze odmah nakon studija i da dobije svoj prvi katalog, bez obzira Sto kasnije,
a to se Cesto i dogodi, mijenja svoj izrazaj. Izlagati u renomiranoj galeriji, bila ona mala ili
velika, u malom ili velikom gradu, referentna je tocka za mlade i uvod u izlagacku praksu.
Naravno, treba prepoznati i to koji se od tih mladih umjetnika istice ili pak odskace od
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generacije. Ne mora znaciti da su svi oni koji zavrSe likovne akademije i dobri umjetnici. Netko
od njih zablista ve¢ za vrijeme studija, netko se razvije kasnije, a ve¢ina se utopi u prosjeku ili
rade neke druge poslove.“ Takoder vrijedi naglasiti kako su izloZbe koje su bile izloZene u
Galeriji Rigo odrazavale pojam kvalitete. Aktualnost Galerije odrazila se u izloZbama Dalibora
Martinisa, Vlade Marteka, Andreje Kulunci¢ i Andela BoZca. Uz izloZbe, tu su se nasli i projekti
vezani uz queer-scenu, transvestite (Andelo BoZac, koji je kasnije gostovao u Rijeci), projekti na
temu kulta li¢nosti i kolektivhe memorije (Andreja Kuluncic), pa sve do projekata vezanih uz
obiteljski identitet (braca Ferlin) i Zenska pitanja (Sanja Ivekovi¢, Vlasta Delimar). Pitanje
identiteta galerije Rigo Jerica je opisala jednostavnim odgovorom: , Ako pod identitetom
smatramo ukupnost Cinjenica s pomocu kojih se jedno razlikuje od drugih, onda ga je Galerija
Rigo imao.“

Za potrebe rada, smatrala sam zanimljivim pojasniti vaznost djelovanja Galerije Rigo u
sastavu samog muzeja. Naime, godinama unazad, Galerija Rigo isprva je djelovala u sastavu
tadasnjeg Puckog otvorenog uciliSta u Novigradu. Osnivanjem Muzeja — Museo Lapidarium,
ukazala se prilika za objedinjenje kulturne i umjetnicke djelatnosti, pa je tako Galerija Rigo
postala dijelom toga. Jerica Ziherl istaknula je kako joj je upravo taj dogadaj puno znacio, a i
lakSe su se dobivala namjenska sredstva pod tim nazivom. No, postojao je i otpor tome jer se,
kako navodi, Lapidarium smatrao vrstom arheoloSkog muzeja pa neki nisu odobravali programe
i djelatnosti koje su se provodile. Upravo takvu situaciju najbolje opisuje sljedeca njezina izjava:
,Lapidarium, a prije njega i Rigo, pojavili su se kao svojevrstan upad u diskurs koji saZima,
izvrce, komplicira, provocira, zacuduje, no ne na razini sadrZaja ili prezentacije, nego kao
pokretac promjena uvrijeZenih kulturoloSkih kanala produkcije i recepcije. Na kraju, smatram da

Govore¢i o djelovanju Galerije Rigo, bilo je vazno referirati se na kustoske prakse i
doznati dogada li se kasnih osamdesetih i ranih devedesetih godina neka promjena u shvacanju
uloge galerija i kustoskih praksi u galerijama na prostoru bivSe Jugoslavije. S vremenom se
paZnja s pozicije izloZbe/umjetnika (domaci i strani) kao pocetne preusmjeravala prema
suvremenim kustoskim praksama. Potkraj 20. i poCetkom 21. stoljeca nastupaju emancipacijske
heterogene kustoske prakse koje polaze od vlastitih koncepata i, Cesto u dogovoru s umjetnikom,
predlazu nove radove ili produkcije. Pored toga Sto oblikuju postave, piSu o aktualnim i

problemskim sklopovima, kustosi viSe nisu usredotoCeni na komodifikaciju institucionalne
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umjetnosti nego su skloniji samopromisljanju i fleksibilnijoj organizaciji djelovanja. Ono Sto je
vazno istaknuti, danas izlozZbe ili projekti postaju medijem kustoske prakse. Uza sve navedeno,
Jerica je takoder navela kako je upravo Galerija Rigo bila jedna od prvih u Istri i jedna od rijetkih
galerija u Hrvatskoj, koja je pratila tu transformaciju od voditelja do kustosa. Takoder, krajem
devedesetih godina, postojala je poveznica takvih off-galerijskih djelatnosti: ,,Bilo je skupova,
gostovanja i drugih inicijativa na kojima smo se susretali. Lazareti su gostovali u Rigu, a Tolj
samostalno kod Cettine, Katarinu Toman radili smo zajedno sa SKUC-om, a Martinisa smo
predstavili u Galeriji Nova“.

Proucavajuci djelovanje Galerije Rigo, zapitala sam se kakav je uopc¢e bio dominantan
profil posjetitelja koji je posjecivao upravo tu malu Galeriju u gradu Novigradu? Iz razgovora s
Jericom, doznala sam kako je dominantan profil posjetitelja bio onaj iz svijeta umjetnosti. U
slucaju mladih umjetnika/ca bili su tu i roditelji i rodbina, Sto je vazno jer, prema Jeri¢inim
rijeCima, time oni iskazuju poStovanje i vjeru u svoju odraslu, obrazovanu djecu. Izdvojiti ¢u
zanimljiv citat s kojim se Jerica nadovezala na moje pitanje: ,,Stoji da je Rigo bila 'egzoti¢na'
destinacija za kulturnjake, no 'egzotican' je bio i sam Novigrad. Iznenadila bi se koliko je
kulturnjaka boravilo ili imalo svoje stanove u Novigradu i okolici, a ima ih i danas. Ali, znalo je
biti i otvaranja na kojem smo bili samo ja, umjetnik i Panino. Znalo je biti razocCarenja zbog
toga, no sam Cin otvorenja nije ono Sto ostavlja trag nego Sto je zabiljeZeno u bilo kojem mediju;
katalogu, radiju, televiziji ili u memoriji.“

Ono §to je takoder specificno i zanimljivo u samoj Galeriji Rigo jest njezina velicina, a
rijeC je o prostoru velicine 4,6 x 4,2 metara. Upravo zbog njezinih dimenzija zanimalo me kako
je izgledao rad u takvom prostoru u praksi. Iz samog intervjua, izdvojila sam nekoliko Jericinih
reCenica koje najbolje opisuju kako je to zapravo izgledalo: ,,Prostor Riga je ¢aroban, no to nisu
samo moje rijecCi. Gotovo svi umjetnici, ¢im su prvi put dosli, zavoljeli su ga. On zbog svojih
proporcija ima mjeru, omjere. Ima tri Cista zida za izlaganje, pod od izlizanih starih kamenih
ploca, kao i staru dekorativhu kamenu klupcicu pored prozora. Ima direktnu komunikaciju s
ulicom, polustaklena vrata i prozor/izlog tako da je vidljivo Sto je unutra. Volumen samog
prostora dobar je za bilo koju vrstu izlaganja. Rad u praksi bio je takav da se umjetnik prilagodio
prostoru, promisljao ga i, nerijetko, bio inspiriran njime.*

Analiziraju¢i samu formu Galerije Rigo, odlucila sam izdvojiti specificnost publikacija

(kataloga) u djelovanju Galerije i nacine na koji su se radovi prikupljali, a danas se nalaze upravo
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unutar samog muzeja. Kada govorimo o galerijama ili pak muzejima, katalozi takoder zauzimaju
vazno mjesto, mjesto koje privlaci publiku i pripovijeda pricu o umjetnicima i njihovim
izloZbama. Tako je Jerica istaknula kako je u devedesetim godinama katalog izloZbe zauzimao
iznimno vaznu ulogu: ,,Ako ve¢ nisi mogao pokriti sve troSkove produkcije i rada umjetnika,
onda si barem trebao napraviti katalog. Forma kataloga proporcionalno je odgovarala formi
prostora, kvadratiCnosti. To je predloZio DPanino, od prvog trenutka, i godinama ga je on
oblikovao. Smatrala sam da ne treba mijenjati ono ili onoga Sto se pokazalo dobrim, uspjeSnim i
prepoznatljivim. Katalog je bio i identitet Riga. Ponavljam, treba uzeti u obzir kontekst vremena
i mjesta. Danas moZe$ imati virtualni katalog, no, knjiZzna se forma i dalje cijeni.”

Zahvaljuju¢i radu Galerije Rigo, Muzej — Museo Lapidarium danas ima zavidnu
kolekciju suvremene umjetnosti. Ta se kolekcija danas nalazi u fundusu Muzeja, a prikupljala se
na doista razliCite nacine: neki su radovi otkupljivani, neki su producirani na nacin da se jedan
dio ili barem skice, prema dogovoru, ostave za samu Galeriju. Tako se iz godine u godinu
stvarala zbirka, a ovdje moram istaknuti kako je dosta radova darovao i sam umjetnik Panino
BoZi¢. Ono Sto takoder smatram zanimljivim ovdje izdvojiti jest reCenica Jerice Ziherl:
»omatram da svaki muzej, posebice u malim sredinama, osim relikata proslosti treba sakupljati i
relikte svog vremena, te pratiti suvremenu umjetnost.“

Za kraj samog intervjua s Jericom Ziherl, odlucila sam istraZiti kako je izgledao program
Galerije Rigo poslije njezina odlaska. Ono Sto sam doznala jest da je nedostajalo emocionalnog
naboja i odjeka, koncepcije razmjene, medunarodne suradnje, te interdisciplinarnih projekata.
Prema njezinim rijeCima, ,povijest te 'male’ Galerije poticajna je za teorijsku raspravu,
stimulativno sugerira da iznova propitujemo aktualnosti galerijskih metoda, da provjeravamo
koliko je ona uistinu plodonosna ili moZda manjkava, ili pak prevladana u recentnim zbivanjima.
Misljenja sam da je 'nasljednik’ Galerije trebao okrenuti stranicu i pokuSati s novim pristupima,
drugacijim praksama. Danas Vam taj raznovrsni i bogat svijet umjetnosti pruZa brojne prilike za
to. Ta prilika je onda bila propustena, a izloZbe su se nekako umrtvile. Znate, svatko mora
ostaviti neki svoj pecat, znacenje koji put i u nesuglasju s okolinom, zajednicom ili gradskom
vlaScu. Ja sam se doista trudila da Rigo bude prisutan izvan lokalnog miljea, pa sam radila i
predstavljala umjetnike ili izloZzbe u Puli, Rijeci, pa sve dalje i vece projekte u Zagrebu, u

Ljubljani i Pragu, Picelja i Knifera u Milanu, istarske umjetnike u Osijeku ili u Chelmu u
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Poljskoj, pa joS vece, hrvatske umjetnike u Ravenni ili Istambulu, i napokon najvece, u New

Delhiju.
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(Slika 27. Izlozba Suvremena hrvatska umjetnost u Indiji, 16. listopada 2007., New Delhi)

Ravnateljica Muzeja — Museo Lapidarium ovim razgovorom dala mi je konkretniji i
jasniji uvid u ondasnje stanje Galerije Rigo. Bilo je doista zanimljivo i poucno sluSati o tome
kako se Galerija razvila i na koje se sve nacine godinama nastojala razvijati u jednom malom
gradicu kao Sto je Novigrad. Smatram da je jedna ovakva Galerija, uz sam Muzej — Museo
Lapidarium, hvalevrijedna kulturna baStina Grada Novigrada.

Izvode iz razgovora s Jericom Ziherl o Galeriji Rigo zavrSit ¢u jednom zanimljivom
reCenicom koju mi je uputila u samom razgovoru, iz kojeg se naslucuje odakle dolazi njezina
motivacija: ,,Treba i¢i u korak s vremenom, puno putovati i uciti, pratiti Sto se dogada oko tebe, i
to na svim poljima, od informatike do ekonomije ili prava; koji put biti i ispred vremena, a time

Cesto neshvacen i neprihvacen.“

5.2.3. Galerija Rigo pod vodstvom Ketrin Milicevi¢ MijoSek

Ketrin Mili¢evi¢ MijoSek je kao voditeljica programske djelatnosti Galerije Rigo radila
od 2009. do 2014. godine, kada preuzima funkciju ravnateljice Muzeja suvremene umjetnosti
Istre, a kao v.d. ravnateljica novigradskog Muzeja i Galerije pocinje raditi Morena Moferdin,
ujedno ravnateljica Gradske knjiZnice Novigrad, a funkciju v.d. ravnateljice obnaSa sve do 2016.
godine. U oZujku 2009. Ketrin Mili¢evi¢ MijoSek stupa na funkciju ravnateljice Muzeja — Museo

Lapidarium, Sto je znacilo da je kao ravnateljica bila zaduZena ujedno i za brigu o programu
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Galerije Rigo koja djeluje u sklopu Muzeja. Dotadasnju profesionalnu karijeru obavljala je na
mjestu voditeljice likovnih djelatnosti pri Puckom otvorenom uciliStu Porec u sklopu kojeg je, u
Maloj galeriji i Galeriji Zuccato, te Istarskoj Sabornici realizirala brojne uspjeSne likovne
programe. Ketrin Milicevi¢ MijoSek je kao jedina kandidatkinja na obavljenom javnom natjecaju
ispunjavala sve uvjete natjecaja, medutim dodatni je kriterij bio taj da u roku od godine dana
poloZi strucni ispit za kustosa.'*®

Za potrebe istraZzivanja u sklopu ovog diplomskog rada Ketrin je poslan dokument s
pitanjima za razgovor koja su se odnosila na njezino iskustvo rada u Galeriji Rigo, promjenama
koje je ona donijela i provela, te o viziji buducnosti Galerije. S obzirom na to da s Ketrin
Milicevi¢ MijoSek razgovor nije obavljen, u nastavku donosim samo saZetak njezinoga rada u

Galeriji.

(Slika 28. Snezana Golubovi¢, performans Nit Zivota, 8. kolovoza 2014.)

Uvidom u programsku djelatnost zapaZzamo da je program smanjen te je u razdoblju od

2009. do 2014. organizirano 27 izloZaba. Osim toga, vidljiva je promjena i u profilu umjetnika

125 Novigradski list, br. 32, godina VII, Novigrad, 35
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zastupljenih u programu.'*® Ovdje je rije¢ uglavhom o umjetnicima iz Hrvatske s naglaskom na
one iz istarske regije. Medu tih 27 izloZbi organizirane su 3 izloZbe medunarodnih umjetnika,
odnosno izloZzbe talijanske umjetnice Maure Rovatti u 2009., talijanske umjetnice Anne
Galtarossa 2012., te trodnevni performans SneZane Golubovi¢ iz Srbije 2014. godine.

Iako je program ,,prorijeden®, naglasak je stavljen na davanje prilika mladim umjetnicima
iz suvremene umjetnicke, prije svega istarske scene; na postavu izloZaba u razli¢itim medijima
kao Sto su slike Ive GaSpari¢ Zikovié, skulpture Anne Galtarossa i Polovice Gorana Petercola,
iluzionisticka prostorna hologramska instalacija Shimmering heart: Gold, Gorana TomcicCa,
hrvatskog umjetnika s berlinskom adresom, zatim video instalacija Vogrda istarske umjeticke
grupe Sikuti Machine. Takoder, prisutne su i izloZbe fotografija Fedora Vu¢imilovi¢a i Damira
Fabijanica, te performans SneZane Golubovic.

Od izloZzaba valja posebno istaknuti onu novigradske vizualne umjetnice Dragane
Sapanjos I did all my best... to smile u rujnu 2013. godine. Projekt je vec¢ ranije prepoznat u Siroj

javnosti i struci, te je bio predstavljen i u Muzeju suvremene umjetnosti Istre u Puli'? i

zagrebackim Klovi¢evim dvorima.'*®

Kako sama ravnateljica kaZe, ,[r]ijeC je o viSeslojnom
projektu kojim je saZeta opceljudska problematika videna oCima autorice, a koja je utjelovljena
preobrazbom prostora Galerije u specifi¢an ambijent pun simbola i asocijacija.“'** Specifi¢no za
rad Dragane SapanjoS jest to da je pracen prepoznatljivim glazbenim podlogama i live
intervencijama, za Ciju realizaciju umjetnica preuzima, ali nikada kao glavni akter, ulogu
reZisera, scenarista, scenografa, pa i kostimografa. U Galeriji Rigo projekt je podrazumijevao i
performativnu izvedbu u kojoj su sudjelovale clanice zbora Cittanova Vocal Ensemble i

novigradski glazbeni umjetnik, Denis Makin.

126 URL: http://galerija-rigo.hr/ (preuzeto 27. kolovoza 2016.)
127 URL: (preuzeto 27. kolovoza 2016.)
128 URL: (preuzeto 27. kolovoza 2016.)

129 URL: (preuzeto 27. kolovoza 2016.)
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| did all

(Slika 29. Dragana Sapanjos, izloZba I did all my best... to smile u Galeriji Rigo, 9. kolovoza 2013.)
(Slika 30. Plakat za izloZbu Dragane Sapanjos I did all my best... to smile, 9. kolovoza 2013.)

Osim toga, zanimljiva je i retrospektivna izlozba Panina BoZica iz 2013. godine. Na
izloZbi su prikazani radovi nastali u razdoblju do 1985. do 2012. te je predstavljena monografija
umjetnika u nakladi Hrvatskog druStva likovnih umjetnika i Medita iz Pule." U malenoj Galeriji
prikazan je velik dio umjetnikovog opusa, Sto govori u prilog Cinjenici da je rije¢ o prostoru koji
je zanimljiv na viSe razina i u koji je moguce prikazati jedan rad ili cijeli opus umjetnika, a da
ona ne izgleda ili prazno ili natrpano.

Imajuc¢i u vidu da je Ketrin Mili¢evi¢ MijoSek u svom mandatu viSe paZznje posvetila
muzejskoj djelatnosti i administrativnom radu, jasnije je zbog Cega je djelatnost Galerije Rigo
pala u drugi plan. Iako je program smanjen u odnosu na program prije njezina mandata, valja
napomenuti da je pozitivna ¢injenica da je zadrZana koncentracija na prezentaciji rada mladih ali

visoko rangiranih umjetnika, te na kvaliteti programa i suvremenoj umjetnic¢koj produkciji.

130 URL: (preuzeto 27. kolovoza 2016.)
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ZAKLJUCAK

Namjera ovoga rada bila je ponuditi presjek djelovanja novigradske galerije polazec¢i od
teorijsko-povijesnog istraZzivanja konteksta, kroz muzeoloSku valorizaciju same institucije, te, u
konacnici, putem pristupa protagonistima koji su na neki nacin sudjelovali u povijesti Galerije
Rigo. Rezultat rada daje kriticku refleksiju vremena i konteksta, ali i valorizaciju institucije kojoj
je najveca vrijednost Cinjenica da egzistira i nastavlja raditi bez obzira na nevolje vremena.

IstraZivanje i sagledavanje Galerije Rigo u Sirem suvremenom i povijesnom kontekstu
pokazuje koliki je znacaj dogadanja na kulturnoj sceni daleko od velikih centara. Situacije na
margini Cesto izoStravaju sliku onoga Sto se dogada u Sirem kontekstu. Neminovna je ¢injenica
da je u postsocijalistickom, tranzicijskom vremenu doSlo do velikih promjena na druStvenom i
kulturnom planu, za koje je simptomatic¢no okretanje vrijednostima kao $to su nacionalizam i sve
veca konzervativnost. Stoga je nedvojbeno da je svaka, pa i najmanja institucija koja na neki
nacin zaobilazi takav stav, zanimljiv i vrijedan fenomen. Iako je Galerija Rigo osnovana u
devedesetima, u kontekstu tranzicije njome se od pocetka Zeljelo pokazati neSto novo, educirati
lokalno stanovniStvo i omoguciti upoznavanje posjetitelja s vrhunskim ostvarenjima na podrucju
moderne i suvremene umjetnosti. Galerija Rigo od osnutka neprekidno djeluje ve¢ dvadeset
godina te se od samih pocetaka, a zahvaljuju¢i visoko rangiranim izloZbama i angaZmanima
pojedinaca, predstavila kao jedan od centara na margini.

Osim izlagacke, djelatnosti bitno je napomenuti i angaZman na polju istraZivanja
recentnih produkcija u likovnoj umjetnosti, dijaloga s mladim i joS neiskusnim umjetnicima,
dosluh s dizajnom i stvaranje prepoznatljivog vizualnoga identiteta, niz akcija s ciljem stvaranja

zbirke moderne i suvremene umjetnosti, kao i produkciju brojnih kataloga i knjiga.
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SUMMARY

The thesis for the MA is addressing activities of the Art Gallery Rigo in Novigrad (Istria). In
addition to the historical context of its founding, the thesis is an attempt in comparative study of
similar institutions in the cultural space of the former Yugoslav state territory. Furthermore, the
paper offers a theoretical analysis of the Gallery in question and provides interviews with artists

and employees in order to give a clearer insight into the activities of Rigo.
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