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SAZETAK

Portugalske pousade (hrv. prenocista) nastale su 1942. godine kao nacionalni lanac turisti¢kih
smjeStaja u vlasniStvu drzave, najprije u novoizgradenim objektima smjeStenima duz
nacionalnog teritorija koji su isticali lokalni izri¢aj i narodni identitet kori$tenjem tzv. vokabulara
portugalske kuce, a zatim u spomeni¢kim objektima poput samostana, utvrda, dvoraca, bolnica
ili stambenih kuc¢a u kojima su izvedeni potrebni konzervatorsko-restauratorski radovi kako bi ih
se potom moglo prenamijeniti u hotelske jedinice. Nakon obrazlozenja politickih i druStvenih
okolnosti u kojima su pousade zacete, u radu se izlaze njihov povijesni razvitak kroz tri
karakteristi¢ne skupine (regionalne pousade, pousade u spomenicima i povijesnim srediStima i
autorske pousade) te se s konzervatorskog glediSta analizira nekoliko karakteristi¢nih primjera,
¢ime se naglaSavaju njihova temeljna obiljeZja kao $to su izvrsnost i profesionalni pristup te
propitivanje odnosa staroga i novoga. Zahvaljujuéi vise ili manje uspjesno izvedenoj metodi
adaptacije ili revitalizacije, zapuStenim portugalskim spomenicima osigurana je nova namjena
koja ih je spasila od propadanja, a taj model obnove moze biti uzor i za rehabilitaciju zapusStenih
hrvatskih arhitektonskih spomenika poput mnogobrojnih dvoraca kontinentalne Hrvatske,
ljetnikovaca, vila i drugih objekata. U drugom dijelu rada, temeljenom na muzeoloskom
pristupu, nakon teoretskog uvoda o muzeoloskim funkcijama, odnosno funkciji komunikacije
koja je za ovaj rad relevantna, predstavljaju se nacini kako mozemo prezentirati javnosti ideje
portugalskih pousada i adaptacije spomenika (konceptom izlozbe o pousadama i hrvatskoj
degradiranoj arhitektonskoj bastini, zatim razli¢itim publikacijama, predavanjima, izletni¢kim
turama, virtualnom izlozbom te reprezentacijom In situ) s ciljem razvijanja svijesti o
vrijednostima nase graditeljske bastine i vaznosti njene zastite.
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Ja, Nada Jerkovi¢ Lourengo, diplomantica na Istrazivatkom smjeru — modul Konzervatorstvo
diplomskoga studija povijesti umjetnosti na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta
SveuciliSta u Zagrebu, izjavljujem da je diplomski rad pod nazivom Konzervatorski aspekti
portugalskog lanca povijesnih gradevina prenamijenjenih u hotele (pousadas) i njihovo
prezentiranje javnosti rezultat mog istrazivanja i u potpunosti samostalno napisan. Takoder,
izjavljujem da niti jedan dio diplomskoga rada nije izravno preuzet iz nenavedene literature ili
napisan na nedozvoljen naéin, te da se tekst u potpunosti temelji na literaturi kako je navedeno u

biljeSkama, uz postivanje etickih standarda u citiranju i koristenju izvora.

U Zagrebu, 21.2.2017.
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1. Uvod

Poceci portugalskih pousada (hrv. prenoéista) sezu u pocetak 20. st. kada su se kroz propitivanje
umjetnosti, bastine, turizma i politike u Portugalu stvarali temelji za njihov sluzbeni nastanak
1942. godine. Izvorno su zamisljene kao nacionalni lanac turistickih smjeStaja u vlasnistvu
drzave koja je nudila subvencije vlasnicima povijesnih gradevina za njihovu obnovu. Tijekom
vremena pousade su se mijenjale, kako na vizualnoj, tako i na simboli¢noj razini. Ipak, moguce
je izdvojiti nekoliko stalnih, postojanih obiljezja pousada. Prvenstveno, to su vrijedne povijesne
gradevine poput samostana, utvrda, dvoraca, bolnica ili stambenih kuéa koje su obnovljene i
prenamijenjene u hotele. Obuhvacéene u lanac ili mrezu objekata, od svojih pocetaka do danas
prepoznatljive su po izvrsnosti i profesionalnom pristupu, po uvijek prisutnom istraZivanju
odnosa tradicionalnog i suvremenog izraza te kao utjelovljenje nacionalnog identiteta i ponosa.t
Pousade su nastale kako bi se unaprijedilo portugalsko ugostiteljstvo, ¢ime se znacajno povecao

ukupan prihod turizma u drzavi?

, ali istodobno je to bio oblik kreativnog rjeSavanja pitanja
zaboravljenih, zapustenih vrijednih arhitektonskih spomenika. Time se dogodila njihova

revalorizacija te im je konzervatorsko-restaratorskim metodama dana nova namjena.

U tom smislu, prvi dio rada objasnit ¢e politicke i druStvene okolnosti u kojima su pousade
zacete, izloZit ¢e se njihov povijesni razvitak kroz tri karakteristi¢éne skupine pousada i analizirat
¢e se nekoliko reprezentativnih primjera. Nakon poglavlja o metodi adaptacije ili revitalizacije,
pousade se predlazu kao mogu¢ model obnove (iako postoje i neuspjeli primjeri poput Pousade
de D. Jodo IV u mjestu Vila Vigosa i Pousade de D. Afonso Il u mjestu Alcacer do Sal) i
rehabilitacije zapuStenih hrvatskih arhitektonskih spomenika poput dvoraca, ljetnikovaca, utvrda

isl.

Drugi dio rada temeljen je na muzeoloskom pristupu. Zapoc€inje uvodenjem jednog od osnovnih
pojmova muzeologije, muzeoloskim funkcijama koje su veze izmedu muzeja i njegove okoline,
odnosno, za ovaj rad relevantnom funkcijom muzeoloske komunikacije. U teoriji su, zatim,
predstavljeni te na primjeru portugalskih pousada pojasnjeni razli¢iti nacini kako arhitektonska
bastina moZe biti komunicirana javnosti (izlozbom, publikacijama, predavanjima, izletnickim
turama, virtualnom izlozbom te reprezentacijom in situ) ¢ime mozemo utjecati na njihovu

uspjesniju zastitu.

! Prista, M. From displaying to becoming national heritage: the case of the Pousadas de Portugal. // National
Identities. 17, 3(2015), str. 1.

2 Stubbs, J.; Makas, E. Architectural Conservation : in Europe and the Americas : national experiences and practice.
New Jersey : John Wiley and Sons, 2011. str. 97.



2. Kontekst nastanka pousada

Krajem 19. i1 pocetkom 20. st. turizam u Portugalu i u citavoj Europi poceo je dobivati na
vaznosti kao jedno od moguéih rjesenja za ekonomsku krizu.® Jedna od inicijativa za njegovo
unaprijedenje bila su organizirana putovanja po nacionalnom teritoriju i obilazak povijesnih
spomenika koji je pokrenula 1890. godine Companhia de Caminhos de Ferro, a koja ¢e 1906.
dovesti do stvaranja Portugalskog drustva za promidzbu (Sociedade Propaganda de Portugal).*
Najvaznije turisticke destinacije Portugala postale su Estoril kao ljetovaliste i Fatima kao
hodocasni¢ko odrediste nakon $to je Vijece za turizam (Conselho de Turismo), osnovan 1911. u
Lisabonu, stvorio uvjete za stvaranje infrastruktura i propagiranje obalnog podrucja Costa do
Sol.> Usred burnih drustvenih i politickih dogadanja pocetkom 20. st. nije stvoren program
djelovanja na podrucju turizma §to je dovelo do toga da se ono razvije u skladu s privatnim
interesima i politikom turisticke promidzbe. Godine 1920. Vijeée za turizam postao je dijelom
Savjeta za upravljanje cestama i turizam (Conselho de Administracdo de Estradas e Turismo), a
novi polet turistickoj promociji Portugala dogodio se 1929. ponovnim uspostavljenjem
Nacionalnog vijeca za turizam (Concelho Nacional de Turismo), dok je Odjel za turizam
preimenovan u Odjel za sport i turizam (Concelho Nacional de Jogos e Turismo).6 Ovom su se

mjerom sljedecih desetlje¢a umnoZile razliCite, privatne i javne, turisticke sluzbe.

Jedan od utjecajnijih ¢imbenika u upravljanju turistiCkom industrijom pocetkom 20. st. bio je
Palace Hotel”. Od 1930. godine ove su gradevine podele gubiti na vaznosti jer je sve vise rastao
interes za sport i aktivnosti na otvorenom i zato $to se napredovanjem farmaceutske industrije
pocela gubiti uloga termi.? Bilo je, stoga, potrebno drugagije pristupiti turizmu i stvoriti novi
koncept hotela. S tim je ciljem 1933. godine putem casopisa Noticias Ilustrado objavljen natjecaj
za idejno rjeSenje modela hotela, tzv. Hotel Modelo (slike 2. i 3.), preteCu ideje pousada.
Portugalski arhitekt Raul Lino razradio je program natjecaja koji je namjeravao stvoriti “velika

obiteljska prenocista (pousadas), vrlo udobna, ali liSena svakog laznog luksuza i bez teznji

3 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa, 2014.
Str. 17.

4 Isto.

S |sto, str. 18.

6 Isto.

" Palace Hotel &inili su Hotel Avenida Palace (1890. — 1892.), Palace Hotel Vidago (1908. — 1910.), Palace Hotel do
Bucaco (1888. — 1907.), Curia Palace Hotel (1917. — 1926.) i Palace Hotel do Estoril (1915. — 1930.). Namijenjeni
su bogatijim posjetiteljima i Cesto vezani uz termalne sadrzaje.

8 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lishoa, 2014.
str. 20.



karikaturnog oponasanja vrhunskih urbanih hotela™. Svaki model trebao je nositi prepoznatljiva
obiljezja regije kojoj pripada. NatjeCaj je imao mnoge sli¢nosti s Linovim teoretskim djelom
Casas Portuguesas — Alguns Apontamentos Sobre o Arquitectar de Casas Simples (Portugalske
kuce — nekoliko biljeski o oblikovanju jednostavnih kuca) u kojem je predstavio tipologiju
portugalske arhitekture kroz razli¢ite oblike tzv. portugalske kuée (slika 1.).1° U tom djelu Lino
je odredio kriterije koje je nuzno imati na umu pri projektiranju bilo koje arhitekture, kritizirao
pogresno tumacenu suvremenu arhitekturu koja rezultira ,,neograni¢enim internacionalizmom® te
istaknuo vaznost postovanja drustva i tradicije.’* U rujnu iste godine osam pozvanih arhitekata
objavilo je prijedloge modela temeljene na primjerima iz Linova djela, ali prilagodene razlicitim
namjenama i potrebama programa, a koji bi bili dio inovativnog koncepta obilaska portugalskih

gradova i naselja posebno pripremljenim vlakovima.'?

Slike 2 i 3. Prijedlozi za Hotel Modelo; arhitekt Manuel Marques za podru¢je Minho i arhitekt Faria da Coste za
podrucje Algarve.

° Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 22.

10 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 20.

1 |sto, str. 21.

12 |sto.



Godine 1933. uspostavljena je Salazarova autoritarna vlast.** Lokalne turisticke uprave su 1936.
godine podvrgnute sredi$njoj upravi pa privatnici vise nisu upravljali turizmom.* Iste godine
odrzan je 1. Nacionalni kongres turizma (I Congresso Nacional de Turismo) na kojem je drzava
zatrazila uspostavljanje jedinstvene sredi$nje organizacije za nacionalni turizam ¢ime bi se
pomoglo rastu ekonomije.’® Takoder, izneseni su i prijedlozi za revitalizaciju spomenika.
Francisco de Lima predstavio je studiju za novi turisticki model koji je nazvao Pouzada (izvorno
pisano sa ,,z*), namijenjen ve¢em broju ljudi, ukljucujuéi i one Koji imaju manje financijske
mogucnosti. Jedna od autorovih referenci bili su Spanjolski paradores koji su smjestali hotele
namijenjene viSoj klasi u povijesne gradevine kojima je tako osigurana zastita.!® Svaka je
Pouzada trebala imati izmedu cetiri i deset Soba jednostavnog i udobnog ambijenta s regionalnim
i nacionalnim obiljezjima. 1’ Po tome su bile bliske regionalistickom pristupu tzv. Hotela Modelo
i zapravo su postale njegova reducirana verzija. Nazalost, sve ideje s Kongresa ipak nisu

izvedene zbog pocetka Spanjolskog rata, a portugalski je turizam u$ao u razdoblje stagnacije.'®

3. Razvoj pousada

Portugalska je vlada 1939. godine stvorila tzv. Pousadas de Portugal, a tri godine kasnije svecano
ih je otvorilo Tajnistvo nacionalne promidzbe (Secretariado da Propaganda Nacional, SPN)
kojem je turizam pripao 1940. godine.!® Pousade su bile osmisljene kako bi pruzile putnicima
srednje klase moguénost otkrivanja krajolika zemlje i njihovih kulturnih i prirodnih vrijednosti,
istovremeno slavec¢i nacionalni identitet. Oblikovane na temelju fenomena slobodnog vremena ili
dokolice te nacionalizma tzv. Nove drzave (Estado Novo), pousade su ujedino nudile svojim
posjetiteljima iskustvo portugalskog ruralnog nacina Zivota, gostoljubivosti i domaée hrane.?

Turizam, propaganda i nacionalni identitet bili su blisko povezani, kako u Portugalu, tako i u

Spanjolskoj. Ve¢ spomenuti paradores i albergues de Carretera su od 1928. godine bili

13 Salazar, Anténio de Oliveira (Santa Comba D&o, 1889. — Lisabon, 1970.), portugalski politi¢ar, pravnik i
ekonomist. Najprije zastupnik u parlamentu, nakon upravljanja ministarstvom financija, zatim kolonija, vanjskih
poslova i rata, 1932. postao je predsjednik vlade i ostaje na toj poziciji do 1968. Za svojeg autokratskog i
represivnog upravljanja vladom inaugurirao je autoritarni poredak, tzv. Novu drzavu (port. Estado Novo). Usp.
Salazar, Anténio de Oliveira. // Hrvatska enciklopedija. URL: http://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=54163
(10.2.2017.)

14 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 19.

15 Isto.

16 Isto, str. 22.

17 Isto, str. 23.

18 Isto, str. 19.

19 Prista, M. From displaying to becoming national heritage: the case of the Pousadas de Portugal. // National
Identities. 17, 3(2015), str. 3.

20 |sto.



http://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=54163

smjesteni duz glavnih drzavnih cesta.?’ Portugalske pousade jednako tako nisu bile smjestane
unutar naselja kako se ne bi pokazivalo siromastvo naroda; naprotiv, gradene su kao i paradores
duz glavnih drzavnih ruta na reprezentativnim mjestima, okruzene pitoresknim krajolikom koji
je trebao simbolizirati nacionalni integritet te su bile zamisljene kao ,,regionalne razglednice*.??
Nastojalo se oblikovati ih u skladu s mjestom i okolisem u kojima su podizane, podredujuci
suvremene potrebe seoskom nadinu Zivota.?® Pri projektiranju &esto je koristen tzv. vokabular
portugalske kuce: funkcionalno i oblikovno jednostavne gradevine s karakteristicnim strehama,

kerami¢kim plo¢icama (azulejom), trijemovima, oblikovanjem kamena itd.?*

Assim.., ndo! Assim... sim!

Assim... sim!

»}I&

ol

'\

12 4

Fisionomia_freqgiiente de hoteis
de segunda ordem e pensoes
da provincia portuguesa. estalagens e hospedarias portuguesas.

Modélo de cara lavada e risonha, Tipo anacrénico e inconfundivel Desempoeirado aspecto das salas
a usar, de futuro, pelas pousadas, de salas de entrada e de visita, de receber, que devem ter estala-
por certas casas de hospedes. gens portuguesas, a partir de 1941,

Slike 4 i 5. Vodic dobre prakse postupanja s gostima SNI-a, 1941.

Nakon Drugog svjetskog rata, novi europski poredak utjecao je na promjenu ekonomske i
kulturne politike Nove drzave. Sluzbeni je nacionalizam morao biti zamijenjen modernim
konceptima turizma, arhitekture i popularne kulture. Plan za nove pousade SNI-a (Secretariado
Nacional de Informacéo, Cultura Popular e Turismo, tj. Nacionalno tajnistvo za informacije,
popularnu kulturu i turizam, bivsi SPN, Tajnistvo Nacionalne Propagande) (slike 4. i 5.)
objavljen je 1954. godine, a njegovo glavno obiljezje bilo je propitivanje naina predstavljanja
narodne bastine.?® Prema tom ambicioznom programu, nove pousade bile su veée gradevine koje
su otkrivale nova znaenja i vrijednosti, iako su i dalje u svom oblikovanju sadrzavale
nacionalnu simboliku.?® Nazalost, plan nije nikad u potpunosti izveden, no ipak je sagradeno

dvanaest novih pousada koje su, kako je plan nalagao, promovirale regionalni turizam u skladu s

2L Isto, str. 4.
22 |sto.
2 Isto, str. 6.
24 Isto.
%5 |Isto, str. 7.
% |sto.

10



lokalnim prirodnim i povijesnim znamenitostima. Neke od njih gradili su drzavni tehnicari
konzervativne Direcdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (dalje: DGEMN, Sredi$nja
uprava za gradevine i nacionalne spomenike) na reprezentativnim lokacijama i u skladu s
vokabularom portugalske kuée, a druge su, pak, osmislili mladi modernisticki arhitekti koji su
pristupili projektima na drukgiji na¢in.?” Od sredine 1940-ih oni su kroz gradnju modernih novih
pousada propitivali internacionalni stil, polozaj vokabulara portugalske kuce u suvremenoj
arhitekturi i ruralne materijale, tehnike i oblike.? Cak su i namjestaj i dekoracija bile eklekti¢kog
povijesnog dizajna. U vrijeme Salazarovog rezima drzava je diskriminiraju¢im interveniranjem
na  spomenicima  (uklanjanjem  kasnijih i  rekonstrukcijom  srednjovjekovnih,
,portugalskih® stilova, npr. u ka$telu sv. Jurja u Lisabonu ili u crkvi u Santarému) i gradnjom
arhitektonskih spomenika kao ‘vizualnih metafora’ povijesti naroda zeljela ponovno upravljati

nacionalnom proglosti.?°

Od 1950. pousade su se pocele smjestati u spomenic¢ke objekte. Vrhunski je primjer pousada
koju su DGEMN i SNI (Secretariado Nacional de Informacdo, Cultura Popular e Turismo,
Tajnistvo za informacije, narodnu kulturu i turizam) smijestili unutar zidina srednjovjekovnog
naselja Obidos. DGEMN je tada podeo usvajati europske teoretske i metodoloske smjernice:
rehabilitirao je arhitekturu davanjem nove namjene, vrednovao je novija povijesna razdoblja i
poticao koriStenje suvremenih tehnologija u strukturalnim 1 higijenskim poboljSanjima. Kao
popularna nacionalna turisti¢ka destinacija, Obidos je poeo privlagiti politicku i umjetnicku
elitu te postao prvi u nizu tzv. povijesnih pousada koje su pobudile drustveno razlikovanje unutar
mreze. Posjetitelje srednje klase povezivalo se, naime, sa popularnom kulturom, a posjetitelje

vise klase s monumentalnom povijesti.*

Razdoblje do 1960-ih bilo je vrlo povoljno za tada profesionaliziran i dobro ureden portugalski
turizam: rasla je turisticka potraZnja, stvarani su novi proizvodi i infrastrukture, a i doprinos
drzavnom prihodu bio je znadajan. Medutim, Nova se drzava morala okrenuti aktualnoj
drustveno-ekonomskoj 1 politickoj krizi nastaloj usred procesa dekolonizacije 1 pojave
kapitalizma, pa je njezin utjecaj u turizmu i kulturi smanjen.3! Revolucijom karanfila 1974.
godine svrgnuta je diktatura i uspostavljena demokracija, pa je drzava pred sobom imala nove

zadatke teritorijalnog preustroja i ekonomskog uredenja, ali i druge drustvene i politicke

27 |sto.

28 |sto, str. 8.
2 Isto.

30 Isto, str. 9.
31 Isto, str. 10.
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probleme, a pitanja kulture i turizma ostavljena su po strani. U skladu s tim, drzavna ulaganja u
pousade su se smanjila izmedu 1960-ih i 1980-ih. Novi planovi Sirenja mreze pousada iz 1966.,
1973. 1 1980. godine bili su programski i neideoloski. U tom je razdoblju izgradeno Cetrnaest
novih pousada. One su se svojim obiljezjima nastavljale na prethodne: pozeljni okoli$§ za njihov
smjestaj 1 dalje su bili revitalizirani spomenici, reference na vokabular tradicionalnih
portugalskih kuéa postajale su sve rjede, a smjestajne su jedinice povecane i modernizirane.®2
Ipak, pousadama su pripisane dvije nove vrijednosti: simboli¢ka i materijalna. Simboli¢ka se
odnosila na svijest pojedinih naselja da posjeduju nacionalne i kulturne vrijednosti, pa su mnoga
od njih smatrala kako su sposobna smjestiti pousadu, ¢ime bi ujedino i pomogla vlastitom
drustvenom i ekonomskom razvoju. Nova materijalna vrijednost pousada postignuta je
zahvaljuju¢i liberalnim arhitektima, stilski izmedu modernizma i1 postmoderne, koji su
subjektivno obnavljali povijesnu arhitekturu smatrajuci je zivim organizmom (npr. Pousada

Santa Marinha da Costa u Guimaraesu).

Slijedeci plan za pousade zapocet je 1989. godine i provodilo ga je tijekom 1990-ih Nacionalno
drustvo za turizam (dalje: ENATUR, Empresa Nacional de Turismo) oformljeno 1976. godine.3*
ENATUR je bila javna ustanova s administrativnom i financijskom autonomijom, ¢ija je zadaca
bila ,,preustrojiti, racionalizirati i dinamizirati istraZivanje turisti¢ko-hotelijerskih poduzeca pod
vladinom upravom*.® Nakon poslijerevolucionarnog razdoblja u novouredenim ili sagradenim
pousadama prevladavali su povijesni elementi te se tezilo promociji kvalitetnog turizma, sto je
bio i rezultat priklju¢enja Portugala Europskoj ekonomskoj zajednici 1986. godine.®® Naime,
jacanjem 1 otvaranjem migracijskih tokova ruralna su se podruc¢ja zemlje pustoSila, pa su
zahvaljuju¢i kako nacionalnim, tako i europskim fondovima poduzimane mjere poput
rehabilitacije rubnih seoskih podrucja koja su tako postajala turisticka odredista. Uloga pousada
u ovom kontekstu bila je znacajna. One su posjetiteljima nudile bijeg od ubrzanog gradskog
zivota, ugodnu interakciju domacina i gostiju te, prvenstveno, kulturno obogacenje i iskustva
koja osnazuju nacionalne osje¢aje.®” I u drugim zemljama Europe rasla je potraznja za kulturnim

sadrzajima, pa su tako i u susjednoj Spanjolskoj &ije su paradores 1990-ih godina zabiljezile vrlo

32 |sto.

3 |sto, str. 10.-11.

3 |sto, str. 11.

% Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 125.

% Prista, M. From displaying to becoming national heritage: the case of the Pousadas de Portugal. // National
Identities. 17, 3(2015), str.11.

87 Isto, str. 12.
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povoljno razdoblje.®® Tijekom 1990-ih otvoreno je 17 novih pousada od kojih su veéinu
projektirali renomirani portugalski arhitekti.*® Tragom Tavorine pousade glavno prepoznatljivo
obiljeZje pousada prestala je biti tradicija, a glavna novost bila je naglaSena Kreativna
subjektivnost autora pri projektiranju pousada. Uporabom suvremenih dodataka koji su
omogucili prostorno i funkcionalno nadogradivanje pousada, pousade su postale mjesta koja
ujedinjuju proslost i sadasnjost. Tako su i u unutrasnjosti novih pousada povijesni predmeti

izloZeni pored suvremenih postavom koji je blizak muzejskom.

Ulazak pousada u 21. stolje¢e obiljezili su procesi privatizacije i renacionalizacije. Pousade su
2003. godine djelomi¢no privatizirane, tj. upravljanje je preuzela privatna turisticka korporacija,
Grupo Pestana Pousadas (dalje: GPP).*® GPP nije negirala nacionalisti¢ke znacajke pousada,
naprotiv, pozivala se na mrezinu dugotrajnu povezanost s tradicijom, povijes¢u i gostoljubivosti
koristenjem fraze 'od 1942'.#! Ipak, pousade su prestale prikazivati narodna i ruralna obiljezja, a
ve¢ina modernih i modernistickih pousada bile su prodane, $to je GPP objasnila politikom
okrenutom profitu i neadekvatno$¢u osamnaest gradevina da udovolje zahtjevima dana$njih
posjetitelja.*?> GPP je, stoga, racionalizirala pousade ponudivsi usluge kvalificiranih struénjaka,
oblikuju¢i nove proizvode kao odgovor na suvremene zdravstvene i ekoloSke probleme te
ustupivsi servise vanjskim poduze¢ima. Na taj nacin nestale su drustvene i ekonomske veze
izmedu pousada i njihovih mjesta, odnosno pousade su izgubile jedno od osnhovnih izvornih

43 Istovremeno, prosirilo se shvacanje bastine, vidljivo u ukljudivanju gradskih

obiljezja.
stambenih, bolnickih i industrijskih gradevina iz 19. i 20. stoljeca u niz tzv. povijesnih pousada,
¢ime se postiglo maksimalno iskoristavanje prostora, a prema tome unaprijedila i njihova
profitabilnost. GPP je preuzeo ENATUR-ov koncept izlaganja umjetnickih i povijesnih predmeta
PO uzoru na muzeje, ali na neumjeren i neodgovarajué¢ nac¢in (npr. izvorni arhitektonski elementi
prezentirani su bez objasnjenja konteksta u kojem su nastali 1 u kojem se danas nalaze), a sve su
pousade postale dijelom nacionalnog popisa arhitektonske bastine.** Proces privatizacije pousada
u $§iroj javnosti nije docekan s odobravanjem: kritizirano je kolektivno osiromaSavanje

nacionalne bastine, prodaja nekolicine pousada kao prijetnja cjelovitosti mreze, posredno je

izrazeno zanemarivanje javnih interesa i podredivanje simboli¢nih vrijednosti ekonomskim

3 |sto.
3 Isto, str. 13.
40 |sto, str. 15.
41 |sto.
42 |sto.
43 Isto.
4 Isto, str. 16.
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interesima.*® Kao $to je spomenuto, upitno je njihovo udaljivanje od ideja izvornih pousada koje
su pomagale malim sredinama da ozive i da iskazu svoje lokalne posebnosti, zatim zatvaranje i,
kao posljedica toga, zapuStanje mnogih pousada koje nisu donosile zeljeni profit, a u slucaju
novijih pousada pitanje je koliko su vrijednosti povijesnih gradevina u kojima su one smjeStene
zaSti¢ene od intervencija koje proizlaze od agresivnog zahtjeva da se ostvari ekonomski dobitak.

Danasnje su pousade pod GPP-om podijeljene na tri osnovne kategorije: Monument Hotel,

Historic Hotel i Charming Hotel (tablica 1.).

Tablica 1. Pousadas de Portugal, kategorije pousada u sklopu Grupo Pestana Pousadas*®

Monument hotel

Historic hotel

Charming Hotel

Pousada Mosteiro de Amares
Pousada Mosteiro Guimardes
Pousada de Lisboa

Pousada Mosteiro do Crato

Pousada Palacio de Estoi

Pousada Viana do Castelo Pousada
Convento Belmonte

Pousada Convento Vila Pouca da
Beira Pousada Serra da Estrela
Pousada Viseu

Pousada Castelo Obidos

Pousada Castelo Palmela

Pousada Palacio de Queluz

Pousada Castelo Alvito

Pousada Sagres

Pousada Marvéo

Pousada Ourém

Pousada Condeixa, Coimbra
Pousada Ria, Aveiro

Pousada Canicada, Gerés
Pousada Palacete Alij6, Douro
Pousada Braganca

Pousada Valenca

Pousada Castelo Estremoz
Pousada Convento Séo Francisco
Beja

Pousada Convento Evora

Pousada Convento Vila Vigosa
Pousada Castelo Alcacer do Sal
Pousada Convento Arraiolos
Pousada Convento Tavira
Pousada Forte Angra do Heroismo

Pousada Forte da Horta

O povijesti 1 znaCenju pousada sa stajaliSta znanosti poput povijesti umjetnosti, arhitekture,
etnologije i ekonomije pisalo se od druge polovice 20. stolje¢a. U meduvremenu je predstavljeno

nekoliko tipologija pousada (npr. J. R. dos Santos i J. C. Neto*’) koje ih grupiraju na osnovi

 [sto.

4 pousadas. URL.: http://www.pousadas.pt/pt/directory (10.2.2017.)

47 Navedeni autori dijele povijest pousada na &etiri razdoblja karakteristi¢nih intervencija: 1. historicizam, tj. prve
intervencije u samostanskim gradevinama u kojima postoji neraskidiva veza s povijeséu koja se otkriva prizivanjem
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njihovih umjetnickih obiljezja, podrucja ili objekta u kojima su smjestene te namjere koju
izrazavaju. Kroz slijede¢a potpoglavlja ovaj rad predstavit ¢e tri karakteristicne vrste pousada:

regionalne pousade, pousade u spomenicima i povijesnim sredistima te tzv. autorske pousade.*®

3.1. Regionalne pousade

3.1.1. Prvo razdoblje (1942. - 1948.)

Prve pousade gradene su s namjerom da budu model novom usmjerenju hotelijerske djelatnosti u
Portugalu. Trazilo se da ova mala prenocista ne nalikuju na hotele, ve¢ da gost ima osjecaj kao
da je usao u vlastitu kuéu za odmor (slike 6. — 13.).*° Pousade su strateski smjestene duz
drzavnog teritorija i na inovativan su na¢in promovirale razli¢ita mjesta od turisti¢kog interesa.>
Prijedlozi arhitekata SPN-a za izgradnju sedam pousada bile su moderne gradevine nastale pod
utjecajem specifi¢nih materijala i tehnika koristenih u regiji u kojoj se gradila pousada, s ciljem
da se o¢uva tradicija gradnje i duh mjesta, ali i podrza nacionalisti¢ka politika drzave.>! Arhitekt
Miguel Jacobetty autor je pousada karakteristiénih po cilindricnim i prizmatiénim cistim
volumenima s nadstreSnicama, lukovima i kerami¢kim plo¢icama (Pousada de Santa Luzia,
Elvas iz 1942., Pousada de Sdo Bras, Sdo Bras de Alportel iz 1944. godine i Pousada de Sdo
Tiago, Santiago do Cacém iz 1945. godine).>? Arhitekt Veloso Reis Camelo izgradio je 1943.
godine Pousadu de S&o Martinho u mjestu Alfeizerdo, a Rogério de Azevedo zasluzan je za
Pousadu de Sdo Goncalo u mjestu Mardo i Pousadu de Santo Antonio u Serému, obje iz 1942.
godine, te za Pousadu de S&o Lourenco u mjestu Manteigas iz 1948. godine.>® Njegove su

gradevine razvedene dinamiziranim, gusto pokrivenim krovovima, trijemovima, portalima i

odredenog proslog vremena te razumijevanjem i stabilizacijom gradevine kao objekta bastine (npr. pousada dos
Loios, Evora); 2. nastavak povijesti, tj. intervencije koje se opravdavaju prirodnim razvojem arhitektonskog objekta
kroz vrijeme (npr. pousada de Sta. Marinha da Costa, Guimaraes); 3. manipuliranje povijescu, tj. intervencije koje
manipuliraju samom povijes¢u kao djelo projektne kritike i proces promisljanja o samom objektu bastine (npr.
pousada de Sta. Maria do Bouro, Amares); 4. novo djelo, tj. intervencije koje se shvacaju kao novo djelo, pozivajuci
se na prepoznatljivo proslo vrijeme (npr. pousada do Convento de Belmonte, Belmonte). Usp. Pousada do Convento
do Carmo em Salvador da Bahia: A experi¢ncia das Pousadas de Portugal na reabilitacdo de edificios mondsticos
para pousadas turisticas. // Anais do ArquiMeméria 3 - Encontro Nacional de Arquitetos sobre Preservagdo do
Patrimdnio Edificado — Patrim6nio Edificado: Funcdo Social, Integracdo e Participacdo. Salvador da Bahia :
Instituto de Arquitetos do Brasil, 2008.

4 Usp. Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lishoa,
2014.

4 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 39.

0 Casaca, C. Garcia. Intervencdo no patriménio : trés casos de reconversdo de espagos monasticos. Disertacija.
Lisboa, 2013. Str. 135.

1 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. Str. 27.

52 |sto, str. 25.

53 Isto.
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dimnjacima, uz uporabu granita.>* Kao $to je veé¢ spomenuto, prve pousade su se pozivale na
ideje iznesene u natje¢aju za Hotel Modelo 1 u teoretskom radu Francisca de Lime, prema
kojemu pousade moraju biti ,,jednostavan i povoljan tip smjeStaja“, imati ,,uvijek nacionalni i
regionalni pecat” te imati izmedu &etiri i deset soba.>® Pravilo je provedeno u svim prvim

pousadama koje imaju &etiri ili pet soba, osim pousade u mjestu Elvas koja ih ima $est.>®

Iako su prijedlozi bili formalno razli¢iti, ono po ¢emu su sve navedene pousade prepoznatljive su
obiteljski karakter gradevina, programski raspored katova proizasao iz jednostavnosti nacrta i
odnosa sa zamljistem te velika blagovaonica s pogledom na krajolik.>” Program prvih pousada
bio je vrlo blizak portugalskoj kuéi, kako po medusobnoj sli¢nosti programa, tako i po, prema R.
Linu, ,,povratku izgubljenoj harmoniji u svijetu portugalske arhitekture®, no istovremeno
regionalna obiljezja tih pousadama esto su ostala samo na povrsinskoj razini.®® Najvaznije i
najutjecajnije iz ovog razdoblja su pousade u mijestima Elvas, Mardo i Serém.>® Njihova je
gradnja trebala podijeliti zemlju u regije Sjever, Centar i Jug te tako stvoriti nacionalnu mrezu
hotelskih jedinica. Pousade u Elvasu i Serému sluzile su kao glavne poveznice sa Spanjolskom, a
Pousada de Santiago do Cacém je pruzala mjesto odmora izmedu Lisabona i Algarvea.®® Druge
pousade iz ove grupe omogucéavale su bolji pristup mrezi i sluzile kao mjesta odmora na
dugackim rutama.®! Pousade u Elvasu i Marau bile su temelj za neke kasnije pousade, a pousada

u Serému je stvorila novi tipoloski uzor koji ¢e se koristiti za preostale pousade iz ove faze.

5 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 45.

55 Casaca, C. Garcia. Intervencdo no patriménio : trés casos de reconversdo de espacos monasticos. Disertacija.
Lisboa, 2013. Str. 135.

% |sto.

5" Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 50.

%8 |sto, str. 45.

% Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. Str. 27.

0 Venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. Str. 15.

1 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. Str. 25.
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Slika 8. Pousada de Santo Antonio, Serém, 1942. Slika 9. Pousada de Sdo Martinho, Alfeizerdo, 1943.

Slike 12. i 13. Pousada de S&o Tiago, Santiago do Cacém, 1945,
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3.1.2. Drugo razdoblje (1954. - 1987.)

Pod upravom DGEMN-a 1954. godine zapocelo je drugo razdoblje povijesti regionalnih pousada
u kojem su se propitivale strategije prvog razdoblja pousada. Za razliku od prvih pousada, koje
su bile mjesta prolaska, nove su pousade bile odredene kao mjesta boravka gostiju, te su, umjesto
na glavnim nacionalnim rutama, regionalne pousade sada postavljene asimetri¢no na prostoru
Portugala.®? 1zneseno je petnaest prijedloga nastalih novom izgradnjom ili adaptacijom, te
naknadno jo§ dva prema novom planu koji je trebao dopuniti postoje¢i.?® Nove regionalne
pousade mladih arhitekata karakterizirala je “sinteza pomirenja tradicije s modernitetom*.®* |
dalje su bile lokalnog karaktera, pa su pri njihovoj gradnji koristeni lokalni materijali i tehnike
kako bi se poStovao ambijent u koji se ulazilo. Novosti su bile ve¢i broj soba nego ranije,
moguénost stvaranja novih rasporeda prostorija, uvodenje privatnih kupaonica i prostorija za

dnevni boravak.

Neki od prijedloga bili su kontroverzni, prvenstveno zbog modernog karaktera novih pousada
koji je bio u suprotnosti sa idejama rezima.®® Sporni projekti bili su Pousada de Sdo Bartolomeu
u Braganci iz 1959. godine (arhitekti José Carlos Loureiro i Padua Ramos), zatim Pousada de
Sdo Teotdnio u Valenci do Minho iz 1963. godine (arhitekt Jodo Andersen) te Pousada de Santa
Barbara u Povoi das Quartas iz 1971. godine (arhitekt Manuel Tainha).®® Zbog problema
izazvanih ovim prijedlozima, samo tri od pet pousada je izgradeno, a te koje su izgradene

dozivjele su razli¢ite preinake (slike 14. i 15.).’

62 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 74.

83 Casaca, C. Garcia. Intervencdo no patriménio : trés casos de reconversdo de espacos monasticos. Disertacija.
Lisboa, 2013. Str. 158.

84 |sto, str. 154.

8 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 82.

 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. Str. 29.-30.

o7 Isto, str. 30.
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Slika 14. Pousada de Sao Teotonio, Valenca do Minho, 1963. Slika 15. Pousada de Santa Barbara,
Pévoa das Quartas, 1971.

U druk¢ijem kontekstu, daleko od spomenutih polemika, nastale su 1960. Pousada de Sao Gens
u Serpi (arhitekt Leonardo Castro Freire) i Pousada de Sdo Jer6nimo u mjestu Caramulo
(arhitekt Alberto Cruz) te 1987. godine Pousada da Senhora das Neves u mjestu Almeida
(arhitekt Cristiano Moreira) (slike 16. — 18.).% Oblikovanje ovih pousada trebalo je iskazati
»geografske i kulturne kontekste kojima pripadaju*.®® lako manje atraktivni prijedlozi nego
ranije, pridonijeli su novom razdoblju portugalske arhitekture promicanjem vrijednosti ,,kulture

mjesta“ i kritikom apsolutisti¢kih ideja modernog pokreta.”™

Slika 16. Pousada de S&o Gens, Serpa, 1960. Slika 17. Pousada de S&o Jerénimo, Caramulo, 1960.

8 |sto, str. 31.

% Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 88.

0 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 31.

19



Slika 18. Pousada da Senhora das Neves, Almeida, 1987.

Uz ve¢ navedene pousade, u drugom razdoblju nastale su jo$ dvije prepoznatljive potkategorije
regionalnih pousada: ,,pousade na branama“ i niz ,,primorskih pousada“ (Beira-mar) koje su
osmisljene kako bi na novi naéin povezale pousade s krajolikom rijeka i mora.” , Pousade na
branama‘ (slike 19. — 23.) nastale su adaptiranjem postojecih kuca u kojima su ranije boravili
inzenjeri, tj. radnici na branama. Prva je 1954. godine adaptirana Pousada de S&o Pedro u
Castelu de Bode (arhitekt Miguel Jacobetty Rosa), uslijedila je 1962. Pousada de Santa Catarina
u Mirandi do Douro (arhitekt Leonardo Castro Freire), zatim Pousada de S&o Bento u Canicadi
1968. godine (arhitekt Eduardo Coimbra Brito), Pousada de Santa Clara u mjestu Santa Clara-a-
Velha iz 1971. godine te 1977. godine Pousada de Vale do Gaio u Torrdu (obje arhitekt Raul

Chordo Ramalho).”

Slika 19. Pousada de Sao Pedro, Castelo de Bode, 1954.

" Isto, str. 32.
2 |sto.
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Slika 22. Pousada de Santa Clara, Santa Clara-a-Velha, 1971. Slika 23. Pousada de Vale do Gaio, Torrdo, 1977.

Niz tzv. ,,primorskih pousada”, smjestenih na to¢kama od turistickog interesa, imao je cilj ne
samo prezentirati ljepotu obale, ve¢ i dopuniti postoje¢u mrezu prvih pousada i stvoriti veze s
glavnim rutama, odnosno jo$ bolje povezati sjever i jug zemlje. lzgradene su ukupno dvije
pousade, Pousada do Infante u Sagresu (arhitekt Jorge Segurado) i Pousada da Ria u Aveiru
(arhitekt Alberto Cruz), obje 1960. godine (slike 24. i 25.).

Slika 24. Pousada do Infante, Sagres, 1960. Slika 25. Pousada da Ria, Aveiro, 1960
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Pousada u Sagresu dobar je primjer koliko su se ove pousade udaljile od prvih; imala je ¢ak
petnaest soba za goste, a ponudila je i novi sadrzaj, ¢itaonicu za posjetitelje.” Pri izgradnji
Pousade da Ria u Aveiru ispravno su koristeni tradicionalni materijali i jasno povezani s
elementima moderne arhitekture poput betona, velikih pravocrtnih prostora i ostakljenih
povrsina.’® Projekti za Pousadu da Nazaré i Pousadu da Arrabida nikada nisu izvedeni, prva jer
je SNI smatrao da projekt ne provodi sluzbeni zakon po kojem se pousade trebaju stilom i bojom

uklopiti u regiju, a druga zbog manjka opskrbe vodom i strujom.”

3.2. Pousade u spomenicima i povijesnim sredistima (1950. - 1994.)

Nakon razdoblja regionalnih pousada, u kojem su adaptirane i izgradene brojne gradevine
arhitektonskim izrazom uskladene s okolisem u koji su ulazile, poc¢elo je novo razdoblje u kojem
su se pousade pocele smjestati u gradevine koje posjeduju vrijednosti bastine, gradevine s
nacionalnom vrijedno§éu ili u povijesna mjesta.”® Uz podizanje novih gradevina za pousade, od
1950-ih DGEMN je zapoceo niz adaptacija monumentalnih povijesnih spomenika (dvoraca,
tvrdava, samostana i dr.) u pousade u sklopu programa javnih radova Nove drzave,”’ uz
evokativnu ideologiju ,,spomenika kao simboli¢kog djela nacije*.”® Tokom vremena DGEMN je
bio zaduzen za intervencije na mnogim objekatima kojima je zatim bilo potrebno osigurati novu
namjenu, no nije postojao strateski plan djelovanja pa su projekti bili rasprSeni u vremenu i
prostoru.” Novim intervencijama rehabilitirane®® su gradevine u cijelosti, pri ¢emu je jedino

izmijenjen interijer (poput uvodenja dekorativnih elemenata i namjeStaja) radi pruzanja

8 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 80.

4 |sto, str. 81.

5 Casaca, C. Garcia. Intervencdo no patriménio : trés casos de reconversdo de espacos monasticos. Disertacija.
Lisboa, 2013. Str. 162.-163.

6 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. Str. 35.

7 |sto, str. 37.

8 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 115.

 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. Str. 37.

8 U literaturi je koriSten izraz restauro koji u portugalskom jeziku moZe znaciti postupak restauriranja, postupak
popravljanja i postupak oporavka ili rehabilitacije oSteCenih ili istro§enih umjetni¢kih objekata. Usp. Restauro. //
Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico. URL:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/restauro (10.2.2017.)
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ugodnijeg iskustva boravka.®! Izvedeni radovi nisu rekonstruirali izvorni izgled spomenika, nego

su prvenstveno konsolidirali gradevinu.®?

Prva grupa ,,pousada u povijesnim spomenicima® bile su rezultat prenamjene utvrdenih
gradevina i starih samostana.®® U slu¢aju starih samostana prostorna je organizacija jasna i kruta,
u skladu s logikom samostana. Prema funkcionalnoj analogiji stari ulaz zadrzao je svoju
namjenu, klaustar je postao prostor raspodjele, kapitularna dvorana prostor za dnevni boravak,
blagovaonica restoran, a redovnicke sobe sobe za goste.3* Isti¢u se Pousada do Castelo, Obidos,
iz 1950. (arhitekt Jodo Filipe VVaz Martins) i Pousada dos Laios, Evora (slike 26. i 27.), iz 1965.
godine (arhitekt Jodo Filipe Vaz Martins), na kojima su najprije izvedeni konzervatorsko-
restauratorski radovi, a tek su naknadno pretvorene u pousade.® 1z tog je razloga sam proces
adaptacije bio kompleksniji, a pojavljivali su se problemi u odredivanju vertikalnih pristupa i
shema rasporedivanja te postavljanja granica izmedu zajednickih i privatnih prostora.?® Unato¢
tim potesko¢ama, u Obidosu je uspjesno izvedena obnova i zastita ne samo tvrdave, nego i

cjelovitog povijesnog naselja.®’

S druge strane, adaptacija ostalih pousada iz ove grupe bila je ta koja je usmjeravala radove
obnove.® Pousada de S&o Jodo Baptista, Forte da Berlenga, iz 1953. god. (arhitekt Rui Angelo
Couto), Pousada de Sao Filipe, Setubal, iz 1965., Pousada Rainha Santa lIsabel, Estremoz, iz
1970. (arhitekt Rui Angelo Couto) te Pousada de Santiago, Palmela, iz 1979. (arhitekt Luis dos
Santos Castro Lobo) jasno su razlikovale staro i novo, zahvaljuju¢i uporabi suvremenih tehnika i

materijala koji nisu izmijenili karakter gradevina.®

81 |sto.

8 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 116.

8 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 41.

8 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 116.

8 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 37.

8 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 116.

87 |sto, str. 119.

8 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 37.

8 |sto, str. 41.
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Slika 30. Pousada Rainha Santa Isabel, Estremoz, 1970. Slika 31. Pousada de Santiago, Palmela, 1979.

Pousade u spomenicima trebale su ,,interpretirati i promicati novu vezu s vremenom i povijescu,

mudro$éu i umjetno$éu*®® u razdoblju u kojem se Zeljelo i oduvati proslost i raskinuti s njom.%
Istovremeno, pousade su odrzavale stavove buduce Venecijanske povelje, klju¢nog dokumenta

zaStite spomenika koji ¢e postati temelj novoj raspravi o pitanjima bastine, $to ¢e biti vidljivoiu

% Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 120.
% |sto, str. 122.
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kasnijim zahvatima DGEMN-a, poput dvije simbolicke intervencije: na Pousadi de D. Dinis iz
1982. godine u mjestu Vila Nova de Cerveira (arhitekt Alcino Soutinho) (slika 32.) te na Pousadi

de Santa Marinha da Costa, Guimaraes (arhitekt Fernando Tavora) iz 1985. godine.®?

Slika 32. Pousada de D. Dinis, Vila Nova de Cerveira, 1982.

Posljednji projekti iz ove skupine ,,pousada u spomenicima®, Pousada do Alvito u Alvitu
(arhitekt Manuel Bagulho) iz 1993. i Pousada de S&o Francisco u Beji (arhitekt E. Maia Rebelo
e José Alves) iz 1994. godine, uklju¢ene su u plan iz 1989. godine zbog sli¢nosti kriterija
izvedbe radova kojima se nastojalo zadrzati izvorni raspored i funkcije prostorija oba spomenika

(slike 33. i 34.).%

o n’\":“’@‘m—,
. , -

Slika 33. Pousada de Alvito, Alvito, 1993. Slika 34. Pousada de S&o Francisco, Beja, 1994.

Sluzbena politika pousada okrenula se adaptiranju stambenih cjelina u povijesnim sredistima.
Pousada de Santa Maria, Marvéo (arhitekt Alberto Cruz) iz 1967., Pousada de Nossa Senhora
da Oliveira, Guimaraes (arhitekt Alberto Bessa) iz 1979. te Pousada Bardo Forrester, Alijo

(arhitekt Fernando Ramalho) i Pousada Mestre Afonso Domingues, Batalha (arhitekt Fernando

92 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimoénio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 41.
% Isto, str. 43.
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Ramalho), obje iz 1983. godine, postale su tako primjeri novoga usmjerenja pousada kojim se

htjelo uginiti ih pristupa¢nijima razli¢itim slojevima drustva (slike 35. — 38.).%

Slika 35. Pousada de Santa Maria, Marvéo, 1967. Slika 36. Pousada de Nossa Senhora da Oliveira,

Guimaraes, 1979.

Slika 37. Pousada Barao Forrester, Alij6, 1983. Slika 38. Pousada Mestre Afonso Domingues, Batalha, 1983.

Uslijed novog usmjerenja interesa turizma te razvitka nacionalne politike, 1976. godine stvoren
je ENATUR koji je zajedno s DGEMN-om bio zaduzen za gradnju pousada od tada pa sve do
1984. godine, kada je poceo samostalno obnavljati tu djelatnost i Koristiti spomenike bastine u

turisti¢ke svrhe.®®

3.3.  Autorske pousade (1995. - 1998.)

Novo razdoblje u povijesnom razvoju pousada zapocelo je 1989. godine utvrdivanjem novog
Nacionalnog plana za pousade i turizam. Projekte je kao dugoro¢ne intervencije odobrio IPPAR
(Instituto Portugués de Patrimonio Arquitectonico e Arqueoldgico, odn. Portugalski institut za
arhitektonsku i arheolosku bastinu), dok je nadzor radova provodio DGEMN. Novi plan odredila

su dva temeljna ¢imbenika: koriStenje postoje¢ih gradevina i1 njihova uzorna prenamjena u

% |Isto, str. 43.
% Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. Str. 125.
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pousade te smjestaj pousada po cijelom nacionalnom teritoriju, uzimajuc¢i u obzir potrebe svake
regije.®® 1 u ovom razdoblju vodene su rasprave o temama vezanima uz bastinu, zapodete
zahvatima na ve¢ spomenutoj Pousadi de D. Dinis i Pousadi Santa Marinha da Costa koje ¢e,
zahvaljuju¢i novim metodologijama, utjecati na buduce projekte za pousade tijekom 1980-ih i
1990-ih godina.’” U procesu planiranja adaptacije kljuéna je postala uloga pojedinaénog
arhitekta. Pristup Fernanda Tavore adaptaciji samostana Santa Marinha da Costa u pousadu
neposredno je utjecao na druge arhitekte, posebno u slué¢aju Pousade da Flor da Rosa, Crato
(arhitekt Jodo Luis Carrilho da Graca) iz 1995. (slike 39. i 40.), Pousade de Nossa Senhora da
Assuncdo, Arraiolos (slike 41. i 42.), iz 1996. (arhitekt José Paulo dos Santos) i Pousade de
Santa Maria do Bouro, Amares, iz 1997. godine (arhitekt Eduardo Souto de Moura).® Ovim
projektima adaptacije nastojalo se postovati svaki spomenik u koji se ulazi kao ,,zivi organizam®,

odredujuéi ,,moguéu, a mozda i idealnu intervenciju«.%°

Slike 39. i 40. Pousada da Flor da Rosa, Crato, 1995.

Slike 41. i 42. Pousada de Nossa Senhora da Assunc¢éo, Arraiolos, 1996.

% Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patriménio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 44,

 |sto.

% |sto.

% Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 145.
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Za razliku od navedenih pozitivnih primjera, drugacijim stavom pristupalo se adaptaciji Pousade
de D. Jodo 1V, Vila Vigosa (arhitekti Jodo de Almeida i Pedro Ferreira Pinto) iz 1997. (slike 43. i
44.) i Pousade de D. Afonso Il, Alcacer do Sal (arhitekt Diogo Lino Pimentel) iz 1998. godine
(slike 45. i 46.).2%° Tamo su novim zahvatima adaptacije izmijenjene osnovne karakteristike
spomenickih gradevina.!®® Ovakve intervencije ne postuju postojeée vrijednosti i obiljeZja

spomenika, stoga predstavljaju ono $to se ne bi trebalo raditi na povijesnoj gradevini.%?

Slike 45. i 46. Pousada de D. Afonso |1, Alcacer do Sal, 1998.

Prenamjenom objekata kulturne bastine nastale su do danas i druge pousade u sklopu Grupo
Pestana Pousadas. Neke od novijih su Pousada de Viseu iz 2009. (arhitekt Gongalo Byrne),
Pousada de Cascais iz 2012. (arhitekt Gongalo Byrne i David Sinclair), Pousada da Serra da
Estrela (slika 47.), 2014. (arhitekt Eduardo Souto Moura) i Pousada de Lisboa (slika 48.), Praca
do Comércio iz 2015. godine (arhitekt Jaime Morais).

100 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimdnio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lishoa,
2014. str. 47.

101 Lobo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 150.

102 Almeida, E. M. Alves de. Reconversdo do patrimonio : o caso das pousadas de Portugal. Disertacija. Lisboa,
2014. str. 47.
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Slika 47. Pousada da Serra da Estrela, 2014. Slika 48. Pousada de Lishoa, Praga do Comércio, 2015.

4. QOdabrani primjeri pousada

Kroz slijedeca poglavlja analizirat ¢e se nekoliko odabranih pousada koje su doprinijele razvoju
razli¢itih metodologija i pristupa portugalskim pousadama: Pousada do Castelo u Obidosu kao
prva pousada smjestena u povijesnoj gradevini, zatim Pousada de Santa Marinha da Costa u
Guimardesu kao primjer uspjesnog spoja arhitektove individualnosti i postivanja povijesti
spomenika, Pousada de Santa Maria do Bouro kao primjer prakse ugledanja na navedenu
Pousadu de Santa Marinha da Costa, Pousada de D. Afonso Il kao primjer nepoStovanja
povijesne arhitekture i neopravdanog nametanja suvremenog izraza te Pousada de Viseu kao

primjer novijih tendencija u postupcima prenamjene u pousade.

4.1. Pousada do Castelo, Obidos

Srednjovjekovno naselje Obidos razvilo se unutar utvrde na vrhu brezuljka visine 79 metara u
zapadnoj srediSnjoj regiji Portugala. Utvrda je nastala organickim rastom i prilagodavanjem
nepravilnoj topografiji, a na samim njezinim zidinama smjestena je palac¢a dos Alcaides u kojoj
se danas nalazi Pousada do Castelo.!®® Budu¢i da se naselje nalazilo na povoljnom polozaju u
relativnoj blizini obale, bilo je u posjedu Rimljana, Vizigota i Maura, od kojih je D. Afonso
Henriques, prvi kralj Portugala, 1148. godine osvojio naselje.®* Od 1210. godine, kada je naselje
postalo dio miraza vjencanja kraljice D. Urrace, pa sve do 1834. godine naselje je pripadalo

zenskoj liniji nasljedivanja, tzv. Kuéi kraljica.l% Razli¢iti arhitektonski zahvati u tom dugom

103 Venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitagdo e reconversdo de usos: o caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 28.

104 Isto.

105 Isto.
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vremenskom razdoblju pomogli su poboljsanju i rastu naselja, a najvece promjene dogodile su se
u 15. 1 16. stoljecu za vladavine kraljica Leonor i Catarine, vaznih umjetni¢kih mecena svog
vremena. One su znacajno doprinijele danas$njoj arhitektonskoj cjelini naselja i same palace, koju
je, primjerice, kraljica Leonor dogradila u manuelinskom stilu. 1% Naselje je pretrpjelo veliku
Stetu 1755. godine kada je katastrofalni potres porusio dijelove zidina i nekoliko gradevina, a

propadanje se nastavilo i u 19. stoljeéu kao posljedica Spanjolskog rata za neovisnost.

Slika 49. Palaga dos Alcaides (danas Pousada do Castelo), Obidos; stanje prije i nakon obnove.

U suglasnosti sa politikom rezima i pod upravom DGEMN-a, po¢etkom 1930-ih godina u
Portugalu su se poceli restaurirati nacionalni spomenici koji bi bili izraz slavne proslosti (slika
49.). Tako se i u Obidosu pojavila ideja da se smjesti nova pousada u Pala¢u dos Alcaides &ije
sjeverno procelje ¢ini sama zidina, dok je juzno procelje flankirano kulama D. Fernanda i D.
Dinisa, razli¢itih visina i dimenzija. Prema Biltenu DGEMN-a, koncepcija i realizacija
restauracije trebale su biti izvedene s ,,potpunim razumijevanjem proslosti i sadasnjosti (...)
7udjeci za jasnim jedinstvom stila, koji je svjedok veli¢ine Proslosti, kako bi se ,,spomenik (koji
se ne smatra zaboravljenim ni unistenim) pribliZio nasem domoljubnom osjeéaju*.1%’ Zahvati su
zapoceli konsolidiranjem vanjskih zidina, no naislo se na znatno unisten interijer. Iz tog je
razloga bilo neizbjezno rusenje nekoliko sporednih zidova i rekonstruiranje nekoliko vanjskih
zidova koji su se nalazili u ruSevini, a rekonstruirani su i znatno oSteceni dekorativni detalji
procelja, koje je moguce vidjeti na danasnjoj pousadi. Ideja je bila ,,iskoristiti ovu izvanrednu

gradevinu (...) za smjestaj pousade koja bi privlacila ve¢i broj domacéih i stranih posjetitelja*.1%

106 Isto.

107 Casaca, C. Garcia. Intervengdo no patriménio : trés casos de reconversdo de espagos monasticos. Disertacija.
Lisboa, 2013. str. 166.-167.

108 |sto, str. 166.
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Slika 50. Tlocrt prvog kata Pousade do Castelo.

Projekt adaptacije zapoceo je 1948. godine arhitekt Jodo Felipe Vaz Martins, smatrajuci da se
gradevina ne smije ugroziti bilo kojim ,,nepromisljenim i nerazumnim® zahvatom, ve¢ ju je
potrebno adaptirati s osjeéajem za tradiciju i brigom za staru palacu.’®® Prenamjenom bi se
nenametljivo trebao vratiti ,,izvorni zar*, ne izmjenjujuéi povijesno znacenje spomenika.l*®
Intervencija je, prema tome, ogranicena na ,,obazrivu i proporcioniranu potpodjelu Zivotnog
prostora®“, pri ¢emu je bilo nuzno imati na umu potragu za ,domaéim“ ambijentom u

unutra$njosti Uz prisustvo nekoliko ,,bezazlenih** djela koja ée osuvremeniti stari prostor.t!!

109 Venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 29.

110 |sto.

111 sto.
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Slika 51. Pousada do Castelo — Ulaz u dvoriste. Slika 52. Pousada do Castelo — Dvoriste

Slika 53. Pousada do Castelo — Prozor manuelinskog stila

Slika 54. Pousada do Castelo —
Ulazni portal drugog kata
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Pousada je otvorena za posjetitelje 1950. godine. Umetnuta je iznad isto¢nih zidina naselja i ima
tlocrt u obliku slova U koji zatvara unutarnje dvoriste (Slika 50.). Nakon prolaska kroz dvoriste s
pogledom na dva prozora manuelinskog stila (slike 51. — 54.), stubama se prilazi recepciji,
smjestenoj na prvom katu isto¢nog krila ili restoranu na drugom katu sjevernog krila. Od
recepcije se uskim hodnikom (slika 56.) moze pristupiti balkonu (slika 58.), a s druge strane
dnevnom boravku (slika 55.) i baru, iz kojega male stube vode prema drugom katu i glavnom
krilu sa sobama (slika 57.). Stepenicama se pristupa i prizemlju gdje se nalaze postrojenja za
zaposlenike. Na drugom katu nalaze se dnevni boravak, kuhinja, restoran i sobe u isto¢nom krilu.
One komuniciraju s eksterijerom i od tamo je mogu¢ pristup drugim sobama, uredenim u
srednjovjekovnom duhu, od kojih je jedna smjestena u tornju D. Dinisa i druge dvije u tornju D.
Fernanda. Svim prostorima pousade dan je srednjovjekovni karakter zahvaljujuci prezentiranju
izvorne arhitekture (npr. dio kamene strukture u uskom hodniku desno od recepcije),
koriStenjem prigusene svjetlosti i izlaganjem predmeta poput starih portreta, oklopa ratnika i
oruzja u dnevnom boravku, za koje nisam uspjela naci informaciju jesu li se izvorno nalazili u
palaci ili su dopremljeni iz neke druge lokacije. Suvremeni elementi u pousadi postoje, ali ipak
prevladava stvaranje dozivljaja proslih vremena. Vaznost Pousade do Castelo je u tome §to je

ona prvi primjer adaptacije nekog vrijednog arhitektonskog spomenika u pousadu, zamisljene
112

kao ,,eksperimentalni prototip“ za pousade koje ¢e se otvoriti u buduénosti.

Slika 55. Pousada do Castelo — Dnevni boravak Slika 56. Pousada do Castelo — Uski hodnik

112 | obo, S. Pousadas de Portugal: reflexos da arquitectura portuguesa do século XX. Coimbra : Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2006. str. 43.
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Slika 57. Pousada do Castelo — Hodnik sa sobama Slika 58. Pousada do Castelo — Pogled s balkona
4.2. Pousada de Santa Marinha da Costa, Guimaraes

Crkva i samostan Santa Marinha da Costa (slika 59.) nalaze se na padini brezuljka Penha isto¢no
od Guimaraesa, grada bogate povijesti na sjeveru Portugala gdje je roden D. Afonso Henriques,
utemeljitelj Portugala i Gije je srediste prepoznato kao Svjetska bastina.''® Ondje je u 6. ili 7.
stolje¢u sagraden svevo-vizigotski hram, a 899. godine posvecena je novoizgradena crkva Santa
Maria da Costa. Sredinom 10. st. tamo je uspostavljeno sjediste grofovije Portucalense
izgradnjom novog samostana osnovanog 1154. godine. Cjelina je tada predana kanonicima sv.
Augustina koji su prosirili svetiste prema istoku i tako stvorili viSe mjesta u brodu. U 16. st. kralj
D. Jodo Il predao je samostan redu sv. Jeronima koji su ga pretvorili u kolegij u kojem se
skolovao i kraljev sin D. Duarte. Tada je izgraden novi klaustar s jednostavnim lukovima na
jonskim stupovima i preoblikovano je procelje crkve. Nakon smrti svog sina i suprotstavljanja
dijela Sveucilista, kralj je ukinuo Kolegij sv. Jeronima, ali samostan je i dalje pripadao
redovnicima. Krajem stoljeca dogodio se veliki pozar u samostanu pri kojemu je uniSten
romanicki klaustar, na mjestu kojeg je u 17. st. izgraden novi prema klasicnim modelima.
Sredinom stolje¢a povecana je glavna kapela, a krajem stoljeca izgradeno veliko isto¢no krilo sa

spavaonicama i balkonom sv. Jeronima s prikazima na ukrasnim kerami¢kim plo¢icama. U 18.

113 Vvenda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 38.
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st. izvedeni su brojni radovi na kompleksu; povecan je zapadni dio cjeline, izgraden zvonik,

oblikovalo se novo procelje crkve bogate vegetabilne dekoracije, a ureden je i okolni vrt s
114

geometrijskim gredicama SimsSira, fontanama 1 malim jezerom.

e

Slika 59. Crkva i Pousada Santa Marinha da Costa.

Nakon $to su 1834. godine raspusteni vjerski redovi, red sv. Jeronima morao je napustiti
samostan koji je zatim prodan privatnom vlasniku i nasljedivao se s obitelji na obitelj kroz skoro
stotinu godina.*® Ti vlasnici su mijenjali kompleks, posebno Antonia de Aradjo Fernandes koja
je povecala krilo prema juznoj strani klaustra i prema zapadu. Godine 1932. Druzba Isusova
preuzela je samostan i postavila novicijat koji je ondje djelovao do 1951. kad je u velikom
pozaru izgorjelo cjelokupno krilo sa spavaonicama, zajedno sa svim §to se nalazilo unutra. Iako
je i dalje bio u vlasnistvu Antonije de Aratijo Fernandes, samostan je bio zapusten sve do 1971.
godine kada je obitelj stavila kompleks sa okolicom na prodaju. Procjenu vrijednosti kompleksa
trazili su od Cuvenog portugalskog arhitekta Fernanda Tavore koji je smatrao da ,,samostan
vrijedi i puno i malo®; vrijedio je zbog svoje povijesti, kvalitete i ljepote klaustra, balkona sv.
Jeronima, azuleja, vrta i urbanog potencijala posjeda na kojem se nalazi, ali nedostatak je
predstavljao trosak restauriranja i uredivanja velike cjeline, ukljuéujuéi i vrtove.!*® Godine 1972.
drzava je stekla samostan Santa Marinha da Costa, a navedeni arhitekt Fernando Téavora je
zaduZen za adaptaciju samostanskog kompleksa u pousadu. lzrazita vrijednost projekta je u

uspjeSnom sSpajanju povijesnih obiljezja grada 1 samog samostana s arhitektovom

114 Mosteiro de Santa Marinha da Costa / Pousada de Santa Marinha.  URL:
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5679 (10.2.2017.)

115 Isto.

116 venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 40.
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individualno$éu. Tavorin projekt predlozio je ,,nastavljajuce — inovativnu* metodologiju koja je,
temeljena na temeljitom povijesnom istrazivanju, ukljucila arheoloSka otkri¢a, obnovu
povijesnih elemenata, koriStenje suvremenih tehnologija i kreativnu izgradnju zami$ljenog
prosirenja samostana.’'’ Pod utjecajem Mletacke povelje iz 1964. godine, Tavora je nastojao
vrednovati svaki sloj i svaku fazu izgradnje, svaki dio njene povijesti, a postupak prenamjene u
pousadu vidio je kao nastavak i produzetak zivota samostanskog kompleksa konzerviranjem
vaznijih prostora i stvaranjem prostora koji su odgovor na zahtjeve koje donosi nova namjena

cjeline.18

E_E ! %@?

Slika 60. Tlocrt prizemlja Pousade de Santa Marinha da Costa.

Projekt je osmisljen 1975., a izvodenje radova je pocelo u lipnju 1979. godine.'*® U prvoj fazi
obnovljen je samostan s tijelom starih Celija, glavnim tijelom ulaza i zonama koje okruzuju
klaustar, tako da se pojedina obiljezja gradevine sjedine u cjelinu i o¢uvaju dominantni elementi
arhitektonske cjeline (slika 60.).12° Kako bi se poveéalo smjestajni kapacitet i tako investicija §to
vise isplatila, u drugoj fazi projekta Sredi$nja uprava za turizam (Dire¢do Geral de Turismo)
predlagala je gradnju novog kata sa sobama iznad postojeCeg dijela sa starim spavaonicama
kojem bi se iz tog razloga reducirala visina. Ipak, prijedlog je odbijen, a umjesto njega izgradeno

je novo krilo (slika 61.) sa sobama koje su u harmoniji s postoje¢im kompleksom i koje ne

117 Prista, M. From displaying to becoming national heritage: the case of the Pousadas de Portugal. // National
Identities. 17, 3(2015), str. 11.

118 Venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 40.—-41.

119 \/az, R. M. F. Alvares Guedes. Patrimoénio : Intervir ou Interferir? : Sta. Marinha da Costa e Sta. Maria do Bouro.
Disertacija. Coimbra, 2009. str. 88.

120 venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: o caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 41.

36



osteéuju originalnu kompoziciju.'?! To novo krilo ¢ini izduzeni volumen u obliku slova L, koji
ukljucuje 31 sobu na dva kata, kat s garazom te dva podzemna nivoa s kuhinjama, praonicama i
pomoc¢nim prostorijama, a nalazi se na nizoj terasi gdje je karakteristicnim ravnim linijjama i

velikim ostakljenim otvorima uspjesno uklopljen u topografiju okoliza.??

Slika 61. Pousada de Santa Marinha da Costa — Novo krilo

Pousada je otvorena za javnost 1985. godine. U nju se ulazi kroz reprezentativno stubiste koje
pruza pogled na klaustar (slike 62. i 63.). Recepcija u neposrednoj blizini vodi stepenicama
prema novom Kkrilu, te prema dnevnom boravku (slika 64.) i prizemlju starog krila sa
spavaonicama i dvjema dvoranama za objedovanje (slika 65.). Gornji kat starog krila povezuje
kapitularnu dvoranu s balkonom sv. Jeronima (slika 67.) te smjesta ukupno 24 sobe. Puno se
pozornosti dalo pitanjima infrastrukture: primjerice, grija¢i elementi nalaze se ispod svake razine
¢ime se tijekom zime moze posti¢i ugodna temperatura u svim dijelovima pousade.'®® Svi
prostori za goste osiguravaju dobrodoslicu i nastoje osigurati osje¢aj doma (slika 66.). Stariji
artefakti, poput skrinje koja ima novu namjenu niskog stola, rasporedeni su izmedu namjestaja
dizajniranog posebno za pousadu. Kao i u mnogim pousadama, na ovaj se nacin zeljelo stvoriti
tematsku vezu s novom namjenom gradevine kao pousade, ali i pruziti posjetiteljima profinjeni

ugodaj koji se nastavlja i u uredenom okolisu pousade (slika 68.).

121 |sto, str. 40.

22 Mosteiro de Santa Marinha da Costa / Pousada de Santa Marinha. URL:
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5679 (10.2.2017.)

123'\/az, R. M. F. Alvares Guedes. Patriménio : Intervir ou Interferir? : Sta. Marinha da Costa e Sta. Maria do Bouro.
Disertacija. Coimbra, 2009. str. 92.
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Slika 62. Pousada de Santa Marinha da Costa — Klaustar Slika 63. Pousada de Santa Marinha da

Costa — Detalj klaustra

Slika 64. Pousada de Santa Marinha da Costa — Dnevni Slika 65. Pousada de Santa Marinha da Costa — Restoran

boravak u prizemlju

Slika 66. Pousada de Santa Marinhada  Slika 67. Pousada de Santa Marinha da Costa — Balkon sv. Jeronima

Costa — Dnevni boravak na 1. katu
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Slika 68. Pousada de Santa Marinha da Costa — Vrt

Tavora je, kako je sam govorio, nastojao uspostaviti dijalog izmedu vrijednosti kompleksa te
njihove kreativne interpretacije pri obnovi. ,,Utvrdujudi sli¢nosti i kontinuitet umjesto razvijanja
razlika i raskida“,'®* tezio je izbjeéi stvaranje laznog kontinuiteta izmedu proslosti i
sadasnjosti.!?® U samostanskom kompleksu koji je zatekao Tavora je is¢itao njegovu povijest,
razlicite stilove gradnje i traZzio odgovaraju¢u metodu kojom bi ga prezentirao, zalagajuci se
istovremeno i za originalni i za suvremeni izraz. Prenamjenom u pousadu, samostan Santa
Marinha da Costa postao je iskaz autoriteta arhitekata u podruéju obnove i produkcije bastine te

je danas jedinstveno djelo na koje se pozivaju mnogi portugalski arhitekti.*?8

4.3. Pousada de Santa Maria do Bouro, Amares

Samostan Santa Maria do Bouro (slika 69.) nalazi se u istoimenom naselju koje pripada gradu
Amares na sjeveru Portugala. Njegova povijest seze u 1148. godinu, kada je prvi portugalski
kralj D. Afonso Henriques predao posjed na obronku Serre de S0 Mamede benediktincima kao
priznanje za njihove uloge tijekom osvajackih borbi.'?” Fratri su prvotno izgradili malu kapelu
posveéenu sv. Mihovilu, a zatim i samostan koji ¢e krajem 17. st. pripasti cistercitskom redu.?
Zbog strogog nacina zivota i isposni$tva, cisterciti su samostalno odrzavali samostan, obradivali
su tlo i posjedovali sve $to im je potrebno za prezivljavanje, poput mlina i skladista zita. U 15. st.

samostan je poceo propadati nakon $to su biskupijski svecenici poceli upravljati samostanima, no

124 \enda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 41.

125 Prista, M. From displaying to becoming national heritage: the case of the Pousadas de Portugal. // National
Identities. 17, 3(2015), str. 11.

126 Isto.

127 \enda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. str. 42.

128 |sto.
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krajem 16. st. samostanima je vraéena autonomija.'?® Samostan Santa Maria do Bouro bio je u
losem stanju pa su pocetkom 18. st. zapoceti opsezni radovi obnove, od kada potjece veliki dio
danasnjeg kompleksa: povecane su crkva, kuhinja i blagavaonica, pregradene su sakristija i
kapitularna dvorana, izgraden zapadni dio klaustra s novim samostanskim prostorijama i tamo je
premjesten glavni ulaz u samostan.®® Kao i u slu¢aju samostana Santa Marinha, raspustanjem
vjerskih redova 1834. godine crkva je postala Zupna, a samostan je, nakon perioda u kojem je bio
napusten, prodan na javnoj drazbi.®! U losem stanju ostao je dugi niz godina, i tek 1986. godine,
kada je dio samostana pripao gradskoj skups$tini Amaresa i potom doniran Portugalskom institutu
za kulturnu bastinu (IPPC, Instituto Portugués do Patriménio Cultural), uvidjelo se da su nuzni
hitni konsolidacijski, a zatim i restauratorski radovi, koji su se ubrzo poceli provoditi.
Razmatralo se prijedloge prenamjene samostana u poljoprivrednu Skolu, centar za Skolovanje
restauratora, kongresni centar ili u pousadu. U obliznjem mjestu Tibdesu lokalni samostan je
adaptiran u pousadu, no, budu¢i da nije bilo moguce nastaviti radove (Portugalski institut za
arhitektonsku bastinu ostao je u tom prostoru), ENATUR je odluc¢io prenamjeniti samostan Santa

Maria do Bouro u pousadu, spasivsi ga tako od neizbjeznog propadanja.'32

Slika 69. Pogled na samostanski kompleks Santa Maria do Bouro

129 Isto, str. 42-43.
130 |sto, str. 43.

131 Isto.

132 1sto.
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Slika 70. Tlocrt prizemlja Pousade de Santa Maria do Bouro

Arhitekt Eduardo Souto Moura, dobitnik Pritzkerove nagrade za 2011. godinu, najveceg
priznanja na podru¢ju arhitekture, preuzeo je projekt krajem 1989. godine.!®® Zatecena je
gradevina bila reducirana na ruSevine, pa je bilo moguce graditi jedino iznad nje. Prvi je projekt
nastojao jasno razlikovati novo od starog, no moguénost gradnje novog krila, kao u slucaju
pousade u Guimardesu, odmah je odbacena.’®* Glavno je pitanje u procesu projektiranja bilo koji
povijesni sloj prikazati zahvatima na gradevini razlicitih slojeva, a od kojih su preostale samo
ruine.*® Autorov je prijedlog bio da se osigura nastavak prirodnog zivota gradevine.'*® U tom
smislu, ideja je bila sluziti se ,,raspolozivim materijalom, otvorenim, manipulativnim, kao $to je
gradevina bila tijekom povijesti®, ali bez vra¢anja izgubljenog izvornog stanja.r*” To se posebno
naglasilo u uredenju eksterijera danasnje pousade (slike 71. i 72.), odnosno u klaustru samostana
¢iji su preostali visoki zidovi na arkadama ostavljeni otvoreni pod vedrim nebom. Ispred pousade
nalazi se malo dvoriSte (nazvano DvoriStem naranci) oko kojih je vecina soba krila koja ih
okruzuju. Impozantnim stubiStem prilazi se Sirokom ulaznom prostoru otkud se pristupa

recepciji preko malenih vrata na desnoj strani.

133 Casaca, C. Garcia. Intervengdo no patriménio : trés casos de reconversdo de espagos monasticos. Disertacija.
Lisboa, 2013. str. 194.

134 Venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. Str. 46-50.

135 Isto, str. 50-52.

136 |sto, str. 53.

137 1sto.
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Slika 71. Pousada de Santa Maria do Bouro — Klaustar ~ Slika 72. Pousada de Santa Maria do Bouro — Eksterijer

U unutrasnjosti je stvoren ambijent koji spaja suvremeno 1 povijesno, s dekorativnim elementima
koji nastoje gostima docarati duh vremena cistercita. Nakon recepcije slijede zajednicki prostori
za goste (dnevni boravci, bar, prostori namjenjeni za televiziju i biljar) koji vode do restorana
(slika 73.) te, preko malog stubista, prostrano sjeverno krilo sa sobama. U hodnicima (slika 74.)
se tezilo stvoriti topao ugodaj koristenjem svjetlosti i detalja poput drvenog poda, jednostavno
ozbukanih zidova i stropa oblozenog ¢eli¢nim kasetama. Arhitekt je osmislio projekt adaptacije
,,u dva dana buduci da je [ideja] vrlo jednostavna: kuhinja — kuhinja, ljekarna — bar, knjiznica —
auditorij, blagavaonica — restoran, klaustar — klaustar, redovnicke sobe — sobe za goste“.!3®
Restoran je podijeljen u tri dijela granitnim arkadama razli¢itih dimenizija, a desno od njega dva
su velika salona, jedan za zabave 1 jedan s auditorijem, koji su izvorno bili podrum i spremiste za
masline. Sacuvan je i dio vodovoda iz vremena cCistercita, pa je na razliitim mjestima unutar
pousade moguce &uti protok vode.®*® U eksterijeru, paralelno sa straznjim pro¢eljem samostana,
nalazi se terasa, pored restorana velika kamena cisterna, a u donjem prostoru ovalni bazen i teren

za tenis okruzen vrtom, maslinjakom i vinogradima.

138 \/az, R. M. F. Alvares Guedes. Patriménio : Intervir ou Interferir? : Sta. Marinha da Costa e Sta. Maria do Bouro.
Disertacija. Coimbra, 2009. str. 115.
139 Isto, str. 112.
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Slika 73. Pousada de Santa Maria do Bouro — Restoran Slika 74. Pousada de Santa Maria do Bouro — Hodnici

Pousada de Santa Maria do Bouro rezultat je zahvata koji nije shva¢en kao restauracija U
uobicajnom znacéenju, nego kao nova intervencija tj. interpolacija kojom su naglasene rusevine
starog samostana.**® Souto Moura odbacio je moguénost jednostavne konsolidacije rusevina u
kontemplativne svrhe te iskoristio stare materijale, oblike i funkcije kako bi se nastavio prirodni

tijek Zivota arhitektonskog spomenika.'4*

4.4. Pousada de D. Afonso Il, Alcacer do Sal

Pousada de D. Afonso Il smjestena je u tvrdavi povijesnog grada Alcacer do Sal, smjestenog na
obali alentezanske regije. U srednjem vijeku grad je bio vrlo razvijen zahvaljujuéi trgovackoj
razmjeni putem gradske luke te su danas preostali ostaci tvrdave iz tog vremena (dijelovi zidova
i kula).*? Alcéacer do Sal bio je i meta razli¢itih osvajackih pothvata. Od 8. do 12. stolje¢a bio
vise puta pod islamskom okupacijom, a prvi portugalski kralj Afonso Henriques osvojio ga je
1158. godine, no muslimani su ga ponovno osvojili i upravljali njime do 1217. kada je Red sv.
Jakova uz pomo¢ Krizara kona¢no osvojio grad i tamo uskoro postavio sjediste svojih vojnih
aktivnosti.1*® Vitezovi su se smjestili u tvrdavi pored samostana klarisa osnovanog krajem 12,

stolje¢a, no kada je red premjestio svoje sjediste u Mértolu, njihova je rezidencija napustena i

140 Isto, str. 10.

141 Bessa-Luis, A. Pousadas de Portugal : Moradas de sonho. Lisboa : Edigoes INAPA, 2006. str. 183.

142 Venda, C. F. Fidalgo de Sousa. Reabilitacdo e reconversdo de usos: 0 caso das pousadas como patrimonio.
Disertacija. Lisboa, 2008. Str. 65.

143 1sto.
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ostala u tom stanju nekoliko stolje¢a.’** Godine 1670. lokalni plemi¢ Rui Salema dobio je
kraljevo dopustenje da preoblikuje samostan, pro$iri ga novim klaustarom i izgradi novu
crkvu.* Nakon dugog razdoblja u kojem je samostan doZivio blagostanje, raspustanjem vjerskih
redova u 19. st. i ovdje je samostan zatvoren. Od tada pa sve do 1990-ih godina samostan je bio
napusten i sve vise je propadao.'#® Projekt rehabilitacije i prenamjene u pousadu kojom je trebalo
dati ,,novi krug zivota spomeniku‘ izradio je 1996. godine Diogo Lino Pimentel, a pousada je

izgradena dvije godine kasnije (slike 45. i 46.).14’

Nakon ulaska u prostrano predvorje pousade, s lijeve strane nalazi se recepcija, a s desne
ostakljeni dnevni boravak koji pruza pogled na zid tvrdave. Velikim stubiStem u prizemlju
prilazi se prvom katu koji vodi do soba za goste. Pored spomenutih velikih prozora nalazi se
drugi vertikalni pristup, stubiste izradeno od drva i metala kojim se dolazi do dva kata sa sobama
za goste, smjestenim oko klaustra na dvije razine. Klaustar je, naime, zamisljen kao sredi$nja
zona oko koje se razvijaju drugi prostori pousade, pa su izgradena dva nova krila orijentirana sa
istoéne i sjeverne strane koja dominiraju nad povijesnom arhitekturom (jedno je iznad
redovni¢kog kora, a drugo iznad tornjeva tvrdave) i1 koja, kako i sam arhitekt kaze, negiraju
kupolu crkve. Na ovaj na¢in Pimentel je pokazao potpuno neshvaéanje vrijednosti samostanskog
sklopa olako nametnuvsi vlastiti suvremeni izraz. To pokazuje i pogled na pousadu koji se pruza
s vanjskog prostora za boravak gostiju, pored zidina. S te pozicije promatra¢ jedino moze vidjeti
suvremene volumene cjeline koji u potpunosti prekrivaju one srednjovjekovne. Preko klaustra
moguce je do¢i do crkve koja danas ima vrlo upitnu funkciju konferencijske sale, budu¢i da
znatno odudara od svoje izvorne funkcije prostora za vjerske obrede, zatim do prostorije za
sastanke i konferencije u isto¢énom krilu te do restorana u sjevernom krilu koje povezuje
unutras$njost klaustra s eksterijerom unutar zidina tvrdave. Na tom otvorenom prostoru nalazi se
zona za opustanje koja ukljucuje 1 bazen, nimalo karakteristican za cjelinu bivSeg samostana sa

zidinama.

Intervencija Dioga Lina Pimentela u Pousadi de D. Afonso Il primjer je loSeg i nepostivajuceg
odnosa arhitekta prema povijesnoj gradevini pri postupku adaptacije u pousadu. Nova krila
sasvim su negirala povijesnu arhitekturu koja se pojavljuje tek u ,,vidljivim uzorcima materijala i

graditeljskih postupaka“ i u arheoloskim tragovima prvenstveno iznad pousade.}*® lako je

144 |sto.
145 |sto.
146 |sto.
147 1sto.
148 |sto, str. 66.
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samostanu dana nova namjena koja je zaustavila neminovno propadanje cjeline, u tom su
procesu znatno izmijenjene njegove izvorne vrijednosti i karakteristike, ¢ime je izvrSena Steta

spomeniku u situaciji kada je trebalo rehabilitacijom naglasiti njegovu povijest.

45. Pousada de Viseu, Viseu

Pousada de Viseu nalazi se u zgradi bivse bolnice Santa Casa da Misericordia u gradu Viseu u
unutrasnjosti Portugala. Kao autora projekta bolnice Cesto se u literaturi navodilo Manuela
Alvesa Macombou, arhitekta sa SveuciliSta u Coimbri, sve dok se nedavnim pronalaskom
originalnih tlocrta nije otkrilo da je autor zapravo matematicar i umjetnik Teodoro de Sousa
Maldonado.*® Njegov je projekt nastao pod utjecajem klasicisti¢ke arhitekture koja je u to
vrijeme cvala u Portu, to¢nije pokazuje sli¢nosti s Bolnicom sv. Antuna (Hospital de Santo
Antonio do Porto) arhitekta Johna Carra.’®® Radovi na gradnji bolnice zapoceli su 1793. godine i
trajali su skoro stoljece, do izmedu 1880. i 1890. godine (s prekidom od 1810. do 1825. uslijed

francuske invazije).'>

4!“}11

X

Slika 75. Tlocrt prizemlja bivse bolnice Santa Casa da Misericordia

Tlocrt izvedene gradevine bio je pravokutnik (slika 75.). Zapadno, ulazno krilo podijeljeno je na
dva kata, a ostala tri krila imala su cCetiri kata. Glavno procelje oblikovano je elementima
klasi¢nog jezika, poput istaknutih pilastara, dovratnika i nadvratnika prozora i vrata te krovnog

vijenca. Podijeljeno je na dva simetricna dijela srediSnjom osi koju ¢ine naglaseni ulazni portal,

149 3antos, D. A. Nogueira. Pousada de Viseu : metamorfose e reciclagem de uma memoria. Disertacija. Coimbra,
2012. Str. 71.-73.

150 |sto, str. 77.

151 |sto, str. 81.
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veliki prozor, balkon, trokutasti zabat s grbom portugalske kraljevske kuce i akroterij s tri Zenske
figure koje predstavljaju teoloske vrline Vjere, Nade i Ljubavi. Ulaskom u gradevinu pristupa se
najprije prostranom ulaznom atriju ukrasenom azulejom. S obje strane atrija nalazi se stubiSte
koje se dijeli i vodi na gornje katove, a iza atrija nalazi se prostrani sredi$nji prostor ili klaustar,
izvorno otvoren, odnosno nepokriven. Unutarnja galerija koja ga okruzuje, sa po sedam otvora
polukruznih arkada sa svake strane, omogucavala je kretanje po razli¢itim odjelima bolnice.
Katovi su komponirani simetriéno i medusobno odvojeni vijencima. Bolnica je pruzala sve
potrebno za brigu bolesnika: tu su se nalazile ambulante, ljekarna, laboratorij, sale za oporavak,

¢ekaonica, kuhinja, arhiv, soba za administraciju, smjestaj za zaposlenike i kapela.

Slika 76. Pousada de Viseu — Ulazno procelje

Bolnica je radila dugi niz godina, od 1842., kada su prvi bolesnici preseljeni iz stare bolnice
Hospital das Chagas, do 1997. godine, kada je otvorena nova bolnica prilagodena potrebama
naseg vremena.'®? Gubitkom namjene bolnica je pala u zaborav i po¢ela naglo propadati, sve do
2007. godine. Tada su zapoceli su radovi obnove i adaptacije rusevne bolnice u pousadu prema
projektu arhitekta Gongala Byrnea. Arhitekt je bio pozitivno iznenaden kvalitetom zateCene
gradevine i podudarnoséu njene arhitektonske forme i stabilnosti.!®® Predlozio je koncept
»tipoloskog recikliranja“ koji se odnosi na ponovnu uporabu arhitektonske tipologije, umjesto
metoda prenamjene ili rehabilitacije, karakteristi¢nih za kraj 20. stoljec¢a.’® Naime, cilj

rehabilitacije bio je vratiti izvorno stanje nekog objekta nakon $to je bio napusten, dok sada,

152 |sto, str. 87.
153 |sto, str. 101.
154 Isto, str. 29.-31.
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pocetkom 21. stoljeéa, ,,recikliranje* omoguéava inovacije i gradnju iznad postoje¢ih osnova.'®
Prema Byrneu, tipologija mora biti fleksibilna u smislu tehnika, namjena, stila, karaktera objekta
u cjelini i individualnog trenutka arhitektonske &injenice.*®® Buduéi da je bolnica bila znatno
degradirana, nuzno je bilo konsolidirati ruSevne zidove te restaurirati i konzervirati postojecu

gradevinu kako bi joj se zatim mogla dati nova namjena.

Zelja za ¢Guvanjem arhitektonskog jezika gradevine vidljiva je u zadrzavanju izvornog
oblikovanja procelja (slika 76.) i okolisa bolnice: glavno je parkiraliSte smjeSteno isto¢no od
gradevine kako bi se $to manje autima zaklanjao pogled na pousadu. Neobic¢no je da se pored
parkiralista nalazi vanjski bazen s tuSem okruZen Sirokim prostorom za boravak gostiju. Na
sjevernoj je strani nove pousade zadrzan glavni ulaz. O¢uvano je i kameno stubiste, kao i cijela
zona sredisnjeg Klaustra (slike 77. i 81.) koja ima funkciju dnevnog boravka i bara, a sluzi i za
odrzavanje razli¢itih dogadanja poput prezentacija, vjencanja i sl. U prizemlju se nalazi veliki
dio drugih javnih prostora: restoran, sale za sastanke i drugi prostori namjenjeni boravku gostiju.
Stara je ljekarna u prizemlju obnovljena i dana joj je upitna nova namjena: pretvorena u
prostoriju za pusace (slika 78). Ondje su se nastojali zadrzati izvorni namjestaj i objekti, poput
grba Svete Kuc¢e Milosrda (Santa Casa de Misericérdia, portugalske dobrotvorne ustanove koja
je upravljala bolnicom) pri vrhu jednog od zidova.

Slika 77. Pousada de Viseu — Klaustar Slika 78. Pousada de Viseu — Prostorija za pusace

155 |sto, str. 31.
156 |sto.
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Iz sigurnosnih i1 funkcionalnih razloga, integrirana su cCetiri stubiSta i dva dizala, jedno u
sjevernom 1 jedno u juznom krilu. Usluzne prostorije uvucene su U prizemlje juznog krila
gradevine. Budu¢i da se prizemlje sjevernog krila proteze do visine prvog kata, prvi kat smjesta
sobe za goste u juznom, isto¢nom i zapadnom krilu. Na galeriji kata, tako i na drugim katovima,
nalaze se hodnici koji slijede izvornu strukturu gradevine (slika 79.). Na njihovim zidovima, ali i
u drugim prostorima poput recepcije i restorana, izlozene su fotografije stanja prije obnove (slika
80).

Slika 79. Pousada de Viseu — Hodnici Slika 80. Pousada de Viseu — Fotografija stanja prije obnove

Juzno krilo, sa sobama i dvjema usluznim prostorijama, sniZzeno je zbog smjestaja jacuzzija na
katu iznad 1 zbog poviSenog prizemlja ispod, pa su, u skladu s tim, 1 prozori sniZzeni. Drugi 1 trec¢i
kat sjevernog krila spojeni su u jedan, pa se ovdje nalaze vece sobe za goste, izmedu kojih je u
sredistu krila dnevni boravak s pristupom balkonu s kojeg se pruza pogled na grad Viseu. U
ostalim krilima treceg kata smjeStene su sobe za goste, a na mjestu gdje je nekada bila kapela,
sada je, po prvi put u nekoj pousadi, spa oko kojeg su prostorije za masazu, jacuzzi, teretana,
unutarnji bazen i pomoéno kupaliste. Posljednji, etvrti kat dodao je arhitekt, koriste¢i slobodnije
arhitektonsko oblikovanje, jednostavne linije i crnu boju. Uz sobe i prostor u kojem je smjesten
ventilacijski pogon, tu je i prostrana terasa koja okruzuje gradevinu vrlo privatnog karaktera.

Zenitalno osvjetljenje cijelog srediSnjeg dijela pousade osigurava se preko jos jednog elementa
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dodanog izvornoj strukturi, laganog pokrova gradevine u obliku reSetka, koji stvara jedinstveni

ugodaj kad ponestane dnevnog svjetla (slika 82.).

A

-

-
—
=
—_—

Slika 81. Pousada de Viseu — Klaustar Slika 82. Pousada de Viseu — Katovi i pokrov

Pousada de Viseu, sve¢ano otvorena 2009. godine, sa 84 soba jedna je od najvecih u Portugalu.
Arhitekt Gongalo Byrne unio je jasan, ali nenametljiv individualni izraz (prvenstveno novi kat i
pokrov pousade) koji se uspjesno uklopio u obnovljenu, klasicisticku strukturu bivse bolnice.
Ipak, u originalnu strukturu dosta zadire uvodenje funkcija koje nemaju nikakvih poveznica s
prijasnjom funkcijom (npr. prostorija za pusace u bivsoj ljekarni, spa u bivsoj kapeli) zbog kojih
su i nastala spomenuta snizavanja, povisivanja i spajanja katova te izmjene veli¢ine prozorskih
otvora. Ova suvremena hotelska jedinica pokazuje kako se stavovi o znacenju i nadinima
ozivljavanja zapusStenih spomenika na teorijskoj i prakti¢noj razini konstantno mijenjaju, uz
relativno zadrzavanje koncepata poput postivanja povijesti gradevine pri adaptaciji, o kojoj vise

u sljede¢em poglavlju.

5. Metoda adaptacije i revitalizacije

Prema Tomislavu Marasovi¢u metode zaStite graditeljskog nasljeda su konzervacija, adaptacija
odnosno revitalizacija, rekompozicija ili anastiloza, restauracija, rekonstrukcija, dislokacija,
interpolacija, replike i muzeji na otvorenom te nova izgradnja s povijesnim reminiscencijama.*®’

157 Marasovi¢, T. Aktivni pristup graditeljskom nasljedu. Split : Sveucilite u Splitu i Drustvo konzervatora
Hrvatske ; Arhitektonski fakultet Sveudilista, 1985. str. 121.-166.
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U kontekstu zastite, postupak adaptacije moze se odrediti kao ,,prilagodavanje spomenika kulture
novom zivotu“.®® Budu¢i da postoje brojne definicije termina spomenika kulture, moguée su i
brojne vrste adaptacije. Primjerice, prema P. Fisteru, spomenik kulture moze biti pojedinacni

objekt, cjelina ili podruje, pa se adaptacije stoga razlikuju ovisno o kojoj razini je slu¢aj.’>® U

skladu s temom ovoga rada, usredotocit ¢emo se na adaptaciju pojedinacnog objekta, Ciji je
glavni cilj ,,zadrzati i osuvremeniti njegovu pravu ili izvornu funkciju®, npr. stambenu, poslovnu,
obrambenu i dr.®° S druge strane, spomeniku je moguée promijeniti namjenu prema sadrzajima
koji odgovaraju sadasnjosti, npr. pretvaranje prostora izvorno tvornicke funkcije u prostor za
kulturne namjene itd.'®! Jedna od moguénosti je i postupak revalorizacije kojim se mijenja izgled
spomenika. Radi se 0 adaptaciji uc¢injenoj nakon istrazivanja kojima je utvrdeno da spomenik
ima vecée vrijednosti od onih u tom trenutku vidljivih ili kada je pristup prilagoden novim
nalazima otkrivenima tijekom istraZivanja, §to moze biti prva faza adaptacijskih radova.l®?
Primjer takvog slu¢aja moze biti stru¢no provedena adaptacija neke zapusStene gradevine, ¢ime se

prezentiraju sve njezine vrijednosti i omogucéava joj se novi zivot, kao Sto smo prikazali na

nekoliko primjera pousada.'®®

Potrebno je odrediti i medusobni odnos adaptacije kao metode te revitalizacije kao procesa koji
vraéa Zivot spomenicima i cjelinama, u skladu s njihovim vrijednostima.’®* Postupak
revitalizacije spomenika kulture je slozeniji, dugotrajniji i skuplji nego revitalizacija drugih
kategorija objekta te ne dopusta koristenje bilo koje metode. Stoga svi sudionici procesa moraju
paziti da ne dode do tzv. revitalizacijske devastacije, tj. da se spomenik unisti u Zelji da mu
vratimo Zivot.®> Adaptacija je jedno od osnovnih sredstava revitalizacije i jedan od postupaka u
odredenim fazama procesa revitalizacije. Ono §to usmjerava i odreduje postupak adaptacije jest
odgovaraju¢a namjena spomenika. Kao 1 kod drugih intervencija na spomeniku, adaptacija
zahtijeva istrazivanje, vrednovanje i izradu projektne dokumentacije, a kasnije i konzerviranje,

rekonstruiranje, interpoliranje novoga u staro te prezentiranje onoga Sto je ocijenjeno kao

1%8 Maroevi¢, 1. Sada$njost bastine. Zagreb : Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1986. Str. 140.
159 |sto.

160 |sto.

161 |sto, str. 141.

162 |sto.

183 |sto.

164 Isto, str. 143.

185 Isto.
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najvrijednije i najzanimljivije.!®® Rezultat bi trebao biti pomno odvagana ravnoteza detalja i

cjeline te nastojanja da se saduva cjelovitost objekta. %’

Kako bi adaptacija bila uspjesna, potrebno je pridrzavati se nekih principa pri njenom planiranju

i provodenju, a to su prema Ivi Maroeviéu:®8

- princip poStivanja svih spomenickih vrijednosti i autenti¢nosti odredenog spomenika
kulture, ambijenta ili cjeline,

- princip koriStenja suvremenih tehnickih pravila i propisa uz postivanje tehnickih ili
konstruktivnih kvaliteta spomenika koji se adaptira,

- princip postivanja duha mjesta i vremena, posebno na zgradama nizih spomenickih
vrijednosti,

- princip Kreativnog pristupa autora adaptacije uz uvazavanje vrijednosti proslosti,

- princip odvajanja novoga od starog na razini fizi¢ke strukture ili samo u dokumentaciji.

Pored tih principa, postoje i odredeni preduvjeti za osposobljavanje za novi Zivot spomenika:®°

- zamijeniti dotrajale elemente novim uz upotrebu kvalitetnih, istovrsnih i reverzibilnih
materijala,

- konzervirati sve materijale i strukture koje je moguce spasiti, bez obzira na to hoce li se
pohraniti na njihovom izvornom mjestu ili drugdje, primjerice u muzeju,

- osigurati vrsne majstore, posebno one sa znanjem starijih vjestina,

- pripaziti na konstrukciju, obradu detalja te na dokumentaciju u tijeku rada i
dokumentaciju izvedenog stanja,

- odabrati odgovarajuu namjenu koja nece uniStiti postojece vrijednosti tijekom

projektiranja i radova, ali i u tijeku funkcioniranja nove namjene u praksi.

Opasnosti koje se pojavljuju u procesu adaptacije iste su vrste za pojedinacni spomenik 1 za
spomenicke cjeline. Jedna je od najveéih opasnosti je neopravdana, pozitivna ili negativna,
izmjena spomenicke vrijednosti objekta.’® Ona se dogada u slu¢ajevima umjetnog uveli¢avanja
vrijednosti objekta i umetanja nekarakteristi¢nih prostornih ili oblikovnih kvaliteta, Sto rezultira
promjenom izgleda, volumena i karaktera objekta. To se, naravno, ne odnosi na provodenje

znanstveno utemeljene revalorizacije neke gradevine ili cjeline kojom se unapreduje kvaliteta

166 |sto, str. 144.
167 |sto.

168 |sto, str. 147.
169 |sto, str. 148.
170 |sto, str. 149.
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sadrzaja 1 zivota stanovnika. Primjer moze biti adaptacija starog naselja u elitno turisticko
odrediSte kojom se iz korijena mijenjaju prostorna i oblikovna, pa onda i spomenicka obiljezja
cjeline.t™ Mogu¢ je i obrnuti slu¢aj, kada se spomeniku smanjuje vrijednost negiranjem nekog
od njegovih osnovnih obiljeZja, primjerice uklanjanjem odredenog sloja dekoracije.!’? Nadalje,
Opasnost se pojavljuje pri stvaranju neopravdanog nesklada izmedu unutrasnjosti i vanjStine
spomenika. Cesto se unutra$njost mora izmijeniti radi promjene ili pobolj$avanja namjene, no pri
tome se ne smiju ignorirati vrijednosti vanjstine i treba ostaviti op¢i dojam autenticnosti, a u
sluéaju gradevina s uskladenom unutra$njosti i vanj$tinom zadrzati taj sklad.'”® Opasnost je i
stvaranje privida autenti¢nosti. Dogada se ,,ako u oblikovanju detalja, dijelova zgrada i promjena
koje su potrebne radi nove namjene prosirimo staro i autenti¢no oblikovanje na novi sadrzaj na
nadin koji bi bio primijenio stari majstor da je kojim slu¢ajem htio oblikovati tu namjenu.1"
Vrlo je Cest primjer kada se pri adaptaciji stambenog objekta u trgovinu otvaraju veci prozorski
otvori i izlozi. Novo oblikovanje gradevine moze biti nadahnuto izvornim, no uvijek je potrebno
svjesno odvojiti staro od novoga u procesu adaptiranja i ne stvarati krivotvorine. Takoder, nuzno
je uskladiti razli¢ite nove zahvate na spomeni¢kom objektu (npr. ugradivanje instalacija), koji se
provode radi osuvremenjivanja stare namjene ili unoSenja nove, s njegovim postoje¢im
vrijednostima.l”® Davanje nove namjene koja je neprikladna spomeni¢kom prostoru jos je jedna
od opasnosti, no odredivanje te nove namjene dogada se prije samog postupka adaptacije pa ima
neizravan utjecaj.!”® Na poslijetku, vazno je naglasiti ljudski faktor koji moze rezultirati lo§im
projektom i nadzorom te nevjestom izvedbom. Kako bi se izbjegle nepovratne pogreske i slaba
kvaliteta radova, nuzan je stalni i odgovarajuéi nadzor tijekom izvedbe svake adaptacije.l’’
Svakako, teorijska pravila temeljena na prakti¢nim iskustvima ne mogu biti to¢no odredena i
primjenjiva na svaki spomenicki objekt, ve¢ trebaju predstavljati svojevrsne smjernice
namijenjene konzervatorima, restauratorima i drugim stru¢njacima uklju¢enima u ovaj proces, s

ciljem unapredivanja zastite spomenika kulture u Hrvatskoj.

71 |sto.
172 Isto, str. 150.
173 |sto.
174 Isto, str. 151.
175 |sto.
176 |sto, str. 154.
77 1sto.
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6. Pousade kao uzoran primjer zastite arhitektonske bastine

Zapustanju 1 zanemarivanju vrijednih graditeljskih spomenika usred promjene zivotnog stila,
parcelacije imanja i manjka financijskih sredstava, svjedo¢imo, kako u brojnim europskim
zemljama, tako i u Hrvatskoj.!”® Primjer mogu biti nasi dvorci, ¢ija je koncentracija najveéa u
sjevernoj Hrvatskoj, a koji su formalno zasti¢eni na temelju Zakona o zastiti i o¢uvanju kulturnih
dobara.’”® Njihovo je propadanje zapocelo jo§ sredinom 19. stolje¢a nakon ukidanja kmetstva i
feudalnog drustvenog poretka i nastavilo se nakon Prvoga svjetskog rata zbog provedbe agrarne
reforme i smanjenja vlastelinskih posjeda.'®® Znacajno unistavanje i prenamjena dvoraca,
renesansnih ljetnikovaca i veéih vila pocelo je nakon Drugoga svjetskog rata procesom
nacionalizacije kada su vlasnici tih zdanja ve¢inom bili napustili zemlju, a sve do danas su
vidljive tragiéne posljedice.’®® Analiza stanja dvoraca Sjeverne Hrvatske iz 2008. godine
pokazala je da je u jako loSem stanju ¢ak 45% dvoraca, u dobrom stanju 43%, a u odlicnom
stanju tek 12% dvoraca.’®? Najéesée dana namjena je stambena te kulturna (muzeji, izlozbe,
knjiznice), zatim poslovna namjena, i slijede redom namjena bolnice, Skole, socijalnih ustanova,
ugostiteljske namjene (tek 4%), arhivi i vjerska namjena sa 1%. Naspram njih, bez namjene je
32% dvoraca u Sjevernoj Hrvatskoj.® Prof. dr. sc. S¢itaroci kao razloge za tako losu situaciju
navodi presporo rjeSavanje vlasniStva, nepostojanje financijskih olakSica, dugotrajne 1
komplicirane procedure, nesnalazenje lokalne uprave i samouprave, nepostojanje vizije i
drzavnog programa, nepostojanje programa ulagaca i postojanje iluzija.’¥* Problemati¢an je i
nedostatak sustavnog vrednovanja kulturne bastine te nedovoljno osvjestavanje Sire javnosti o
ovoj tematici. Nazalost, primjera loSe skrbi ima mnogo, poput devastiranog dvorca Opeka s
arboretumom kraj Vinice u okolici Varazdina, dvorca Brezovica kod Zagreba, dvorca Bosiljevo
kod Karlovca i dr. NapuSteni su 1 objekti druge vrste, ugostiteljski, vojni, tvorni¢ki ili obrazovni,
koji su u proslosti imali ambijentalnu, povijesnu ili neku drugu vrijednost (npr. na jugu Hrvatske
hotelsko-vojni kompleks Kupari u Zupi dubrovadkoj, hotel Belvedere u Dubrovniku i vila

Aurora u Trstenom).

178 Cori¢, F. Prenamjena dvoraca kao gospodarski pokreta¢ razvoja. / Medunarodni znanstveno-struéni skup
Suvremeno koriStenje i kreativno upravljanje dvorcima, kurijama i ljetnikovcima. Zagreb : Arhitektonski fakultet,
2005., str. 44.

119 Zakon o zadtiti i o¢uvanju kulturnih dobara. URL: http://www.zakon.hr/z/340/Zakon-0-za%C5%A1titi-i-
0%C4%8Duvanju-kulturnih-dobara (10.2.2017.)

180 Trojak, S. Odrzana medunarodna konferencija "Europska iskustva u revitalizaciji dvoraca i povijesnih zgrada” . //
GO 21. 7(2008), str. 6. URL: http://www.dvorci.hr/dokumenti/Razno/Medijil5G021.pdf (10.2.2017.)

181 Isto.

182 Isto.

183 |sto, str. 7.

184 |sto.

53


http://www.zakon.hr/z/340/Zakon-o-za%C5%A1titi-i-o%C4%8Duvanju-kulturnih-dobara
http://www.zakon.hr/z/340/Zakon-o-za%C5%A1titi-i-o%C4%8Duvanju-kulturnih-dobara
http://www.dvorci.hr/dokumenti/Razno/Mediji15GO21.pdf

Slika 83. Dvorac Bosiljevo Slika 84. Grand Hotel, Kupari, unutrasnjost

Ipak, posljednjih godina nastoji se promijeniti svijest o vrijednostima bastine, o ¢emu svjedoce
inicijative poput medunarodnog projekta Villas, stately homes and castles — compatible use,
valorisation and creative management (od 2003. do 2006. godine) koji je imao cilj napraviti
evidenciju dvoraca, kurija, vila i ljetnikovaca na podru¢ju Hrvatske, provesti vrednovanje,
odnosno kategorizaciju te postaviti kriterije za njihovu zaStitu, obnovu, revitalizaciju i
prenamjenu.'® Zahvaljujuéi povladenju novca iz strukturnih fondova Europske unije, neke
lokalne zajednice pocele su obnavljati vrijedne gradevine u svom okruZzju, npr. obnovljena je 1
prenamijenjena u hotel kurija Jankovi¢ u Kapeli Dvoru kod Virovitice. Neki od poznatih
primjera uzornog odrzavanja dvoraca u Hrvatskoj su Stari grad Varazdin, Trakos¢an i1 Veliki
Tabor, a na dobrom putu prema novoj namjeni je, primjerice, dvorac Bracak koji ¢e postati

regionalni Energetski centar.'8®

Davanje turistiCko-ugostiteljske funkcije, kako je utvrdeno, minimalno je zastupljeno u
projektima adaptacije spomenicke bastine Hrvatske (rijetki su dvorci prenamijenjeni u hotele,
npr. Bezenec u Prigradi i Gjalski kod Zaboka). Prednosti takvih adaptacija su mnogobrojne; od
koristi za lokalnu zajednicu, u smislu otvaranja novih radnih mjesta i unosenja Zivota u naselja i
gradove, preko opcenitog gospodarskog razvitka podrucja, zatim pruzanja jedinstvenog
dozivljaja bastine posjetiteljima, do samog spaSavanja razli¢itih arhitektonskih spomenika od
propadanja. U tom su smislu pousade kao karakteristicna portugalska prenoéista uzoran primjer
pronalaska nove funkcije vrijednom degradiranom graditeljskom nasljedu, naravno, ukoliko se u
tom procesu postuju zateCene vrijednosti. Pogodnosti obnavljanja starih spomenika i adaptacije u

male hotelske jedinice bile su obostrane, kako za drzavu, koja je nasla na¢in da promovira svoju

185 Cori¢, F. Prenamjena dvoraca kao gospodarski pokretaé razvoja. / Medunarodni znanstveno-struéni skup
Suvremeno koriStenje i kreativno upravljanje dvorcima, kurijama i ljetnikovcima. Zagreb : Arhitektonski fakultet,
2005., str. 47.

186 Bragak. URL: http://www.regea.org/images/Bracak-letak-lg.pdf (10.2.2017.)
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vlast i politicki nacionalizam, ali i da poveca prihode iz turizma, tako i za zaboravljenu i
zapustenu arhitektonsku bastinu, koju se pocelo ozivljavati. Postoji nekoliko slu¢ajeva neuspjele
1 neodgovarajuce prenamjene u pousade koji upozoravaju na mogucée opasnosti i pogreske u tom
postupku (Pousada de D. Afonso Il, Alcacer do Sal ili djelomice Pousada de Viseu). Metoda
adaptacije ili prenamjene, o kojoj je opsirnije re¢eno u prethodnom poglavlju, bila je glavna
metoda kojom su arhitekti pristupali tom delikathom zadatku, uz potrebne zahvate poput
konsolidiranja, restauriranja i rekonstruiranja. Shvacalo se ono §to se danas ¢esto zaboravlja u
nasem geografskom podru¢ju: da je jedino odgovaraju¢im i aktivnim koriStenjem prostora
samostana, utvrda, bolnica i drugih oblika arhitekture moguée sacuvati ih od propadanja.
Naglasak treba biti na davanju funkcija koje ne Stete objektu i funkcija Cije potrebe ne bi bile
ograni¢ene spomeniC¢kom vrijednoS¢u objekta u kojem se nalaze (kao S§to su u vrijeme
Jugoslavije razlicite institucije bile smjestene u dvorce). Prema tome, kvalitetno izvedene
intervencije konsolidiranja, konzerviranja i restauriranja te promisljena adaptacija nasih dvoraca,
ljetnikovaca, vila, utvrda i drugih devastiranih spomenickih objekata u hotele, po uzoru na
portugalske pousade, imala bi znacajnu ulogu u prostornom, gospodarskom i drustveno-

kulturnom razvoju razli¢itih podruéja Hrvatske.
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7. Muzeoloski pristup

Povijest muzeja seze joS u antiku, kada je muzej bio dom muza, pokroviteljica duhovnih
djelatnosti u znanosti i umjetnosti, nevezan uz predmete i njihovo skupljanje.'®” Protokom
stoljeCa mijenjala su se shvacanja muzeja, Covjek je poceo pripisivati predmetima razlicita
znacenja 1 vrijednosti zbog kojih ih je ¢uvao i izlagao, najprije u vlastitim zbirkama, a kasnije u
javnim institucijama muzeja. Muzeologija, kao znanost koja izu¢ava muzeje i njihove funkcije,
razvila se u 20. st. propitivanjem definicija muzeja, njezinog poslanja i uloge u suvremenom
zivotu. Sukladno tome, muzeologija je bila i danas jest usko vezana uz mnoge znanstvene
discipline, poput biologije, fizike i geografije, ali i uz humanisticke i drustvene znanosti:
povijest, etnologiju, sociologiju, pedagogiju, informacijske znanosti i druge. U tom smislu, u
ovom radu je od primarnog interesa povijest umjetnosti i informacijske znanosti, s ¢ijeg ¢e se
aspekta predloziti nekoliko oblika komuniciranja (tematska povremena izlozba, publikacije,
predavanja, izletnicke ture, web stranica s virtualnom izlozbom, reprezentacija in situ) kojima bi
se javnosti predstavile portugalske pousade 1 njihova uloga u zastiti spomenicke bastine, kako u
nacionalnom kontekstu, tako i Sire, kao univerzalni primjer dobrog upravljanja vrijednom

arhitekturom.

7.1. Muzeoloske funkcije

Muzeoloske funkcije odraZzavaju odnos prema stvarnosti i prvenstveno su vidljive u muzeju kao
instituciji. Njithova je svrha da uz pomo¢ stru¢njaka omoguce iskoriStavanje vrijednosti koje nose
predmeti bastine, odnosno muzejski predmeti, za dobrobit ¢ovjeka i drustva.'® ICOM-ova
definicija muzeja navodi klasi¢ni poredak muzeoloskih funkcija, a to su skupljanje, Cuvanje,
proucavanje, komuniciranje i izlaganje materijalnih svjedo¢anstava ¢ovjeka i njegove okoline. &
Postoje dva opéeprihvacena modela temeljnih muzeoloskih funkcija, utemeljena prvenstveno na
funkcioniranju institucije muzeja, a tek onda na teoriji muzeologije: CC model (Curation-
Communication, tj. Skrb-Komunikacija) prema prirucniku Britanskog muzejskog udruzenja
Manual of Curatorship iz 1984., te PRC model (Preservation-Research-Communication, tj.

Zastita-Istrazivanje-Komunikacija) iz 1983. godine, predstavljen na Reinwardt Academie u

187 Maroevi¢, 1. Uvod u muzeologiju. Zagreb : Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti,
Filozofski fakultet Sveucilista, 1993. str. 267.

188 |sto, str. 160.

189 |sto.
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Leidenu/Amsterdamu.'®® PRC model sveobuhvatniji je i moze biti primijenjen na cjelovito
predstavlja muzeoloSki sustav u kojem se muzeoloske funkcije zaStite, istrazivanja i
komunikacije mogu povezivati unutar muzeja. Takoder, muzeoloske funkcije mogu utjecati na
okolinu, ali i ta okolina moze djelovati na njih, bez obzira na druge funkcije. Prema tome,
razlikuje se unutarnja orijentacija sustava, koja se bavi sustavom, te vanjska orijentacija, koja se
zasniva na sustavu.'? Vazno obiljezje muzeoloskih funkcija, moguénost samostalnog djelovanja,
omogucuje ucinkovitu upotrebu na objektima bastine 1 ukupnosti bastine izvan same institucije

muzeja,'®3 §to ée biti prikazano na primjeru pousada.

7.1.1. Funkcija komunikacije

Rije¢ komunicirati znaéi priopéiti ili u¢initi opéim, osigurati da se postane dionikom necega.'%*
Ivo Maroevi¢ komunikaciju definira kao ,proces prenoSenja poruka koji se odvija u
komunikacijskom vremenu, pri ¢emu je u konacnici ¢ovjek uvijek njihov primatelj*.!% To
komunikacijsko vrijeme skoro se uvijek odnosi na sadasnje vrijeme. Ovako Maroevi¢ odreduje
vaznost komunikacije bastine: ,,Komunikacija osobina i vrijednosti predmeta ili cjeline kulturne 1
prirodne bastine jedan je od temeljnih ciljeva svih djelatnosti koje se bave zastitom, izu¢avanjem
i posredovanjem vrijednosti bastine*.1% Podjednako vazna jest uloga muzejske komunikacije u
uspostavljanju veze muzeja sa svijetom koji ga okruzuje.'®” Ona je obi¢no jednosmjerna bududéi
da je glavna zada¢a muzeja da pruZi publici moguénosti preuzimanja znanja, iskustva, emocija ili
poruka iz prikupljenog bogatstva ili, prema Stranskom, tezaurusa muzeja.'® Ipak, komunikacija
,ugraduje bastinu (...) u kvalitetu zivljenja, poput vode, zraka, hrane* 1 omogucava da svijest o
bastini postane dijelom identiteta odredene sredine.'®® Bitna je ¢injenica da muzejska institucija,

neposredno povezana s predmetima materijalne kulture, komunicira sa svojom publikom

190 |sto, str. 160. — 161.

191 Isto, str. 161.

192 Isto.

193 Isto.

19 Maroevi¢, 1. Komunikacijska uloga muzejske izloZbe. // Informatica Museologica. 19, 1-2(1989), str. 90.

195 Maroevi¢, I. Muzejska publikacija kao oblik muzejske komunikacije. // Informatica museologica. 32, 3-4(2001),
str. 10.

19 Maroevi¢, I. Uvod u muzeologiju. Zagreb : Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti,
Filozofski fakultet Sveucilista, 1993. str. 199.

197 Maroevi¢, I. Muzejska publikacija kao oblik muzejske komunikacije. // Informatica museologica. 32, 3—4(2001),
str. 10.

198 |sto.

199 Maroevi¢, I. Uvod u muzeologiju. Zagreb : Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti,
Filozofski fakultet Sveucilista, 1993. str. 199.
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prvenstveno putem izlozbi gdje im prezentira muzejske predmete.?”® Medutim, zbog potrebe
zaStite predmeta baStine i posebnosti poruka koje izlozbe komuniciraju te vremenske
komponente izloZzbi, muzeji koriste druge na¢ine komuniciranja, pisane, ilustrirane i druge oblike
publikacija, kako bi nadvladali spomenuta ograni¢enja.?’* Osim izlozbe i publikacije, u danasnje
vrijeme na raspolaganju su nam brojni na¢ini komuniciranja, posredni ili neposredni, o kojima

opsirnije u sljede¢im poglavljima.

8. Oblici komuniciranja arhitektonske bastine na primjeru pousada

Kako bismo javnosti predstavili odredenu temu ili ideju iz nekog podrucja ljudskog djelovanja i
interpretirali je, u muzeologiji koristimo razli¢ite oblike komuniciranja. Podjele mogu biti
raznovrsne, ovisno o svrsi komuniciranja, ciljanoj publici, raspolozivim sredstvima 1 sl
Primjerice, Timothy i Boyd interpretativne medije dijele na osobne, odnosno one kod kojih je
¢ovjek medij Sirenja informacija (vodeni obilasci, predavanja, osoblje informacijske sluzbe,
prikazivanje licnosti, demonstracije), te neosobne, kod kojih posjetitelji samostalno dolaze do
informacija, bez potrebe ukljuéivanja struénog osoblja (pisani materijali, znakovi, audio
vodstva).?2 K. Brown navodi 12 programskih tipova: vodstva za grupe, vodstva za $kolske
grupe, audio vodstva, audio-vizualni programi, virtualna iskustva, vodstva iza kulisa, prostori za
otkrivanje, muzejsko kazaliSte, demonstracije, predavanja i filmovi, posebna dogadanja te
programi protezanja i dosezanja (extension i outreach).?® Najpogodniji oblik komuniciranja
kulturne baStine, muzealija i njihovih poruka prema I. Maroevi¢u zasigurno je izlozba, koju
¢emo prvu razmotriti, a osim nje postoje su i drugi oblici komuniciranja koji koriste razli¢ite
medije kako bi zamijenili izvorne predmete. Ako bismo htjeli predstaviti hrvatskoj javnosti
portugalske pousade, onda je sposobnost medijskih oblika da na daljinu prenesu informacije i
poruke o ovoj temi itekako pozeljna. Na primjer, na izlozbi o pousadama koja bi se odrzala u
Hrvatskoj tesko bi bilo izloziti originalni predmet poput komada namjeStaja iz portugalske
pousade, nego bi se vjerojatnije prikazala fotografija tog predmeta u njegovom izvornom
okruzju. Od mnogobrojnih nacina kako bastinu mozemo prezentirati javnosti, odabrano je
nekoliko glavnih kategorija (izlozba, publikacije, predavanja, izletnicke ture, virtualna izlozba 1

reprezentacija in situ) koje ¢e se objasniti na primjeru portugalskih pousada.

200 Maroevi¢, I. Muzejska publikacija kao oblik muzejske komunikacije. // Informatica museologica. 32, 3—4(2001),
str. 10.-11.

201 |sto, str. 11.

202 Timothy, Dallen J.; Boyd, Stephen W. Heritage tourism. New York : Prentice Hall, 2003. str. 218. — 220.

203 |sto, str. 297.
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8.1. Muzejska izlozba

Muzejska izlozba glavni je oblik muzejske prezentativne komunikacije.?’* Belcher je definira
kao izlaganje s namjerom da se utje¢e na promatrata na neki predodredeni nacin.?®® Jean
Davallon smatra da je izlozba sustav koji je nastao rasporedivanjem stvari u prostoru s namjerom
da budu dostupne ¢lanovima drustva.?%® Ona je ,,djelo funkcionalnog dizajna s ciljem obavljanja
specificnog zadatka* poput prenosenja neke poruke, pruzanja specifi¢nog iskustva i mogucnosti
neformalnog obrazovanja u muzeju.’®’ S jedne strane, izlozbu &ine njezine vrijednosti kao
cjeloviti proizvod kulturne ili umjetnicke kreacije, za koju je zasluzan dizajner, te, s druge strane,
muzejski struénjaci poput kustosa i muzejskog pedagoga, koji odreduju vrijednosti sadrzaja i

prezentacije poruke.2%®

Kao sredstvo komunikacije, moguénosti koje pruzaju izlozbe su ograni¢ene samo mastom,
prakti¢nim vjeStinama, fizickim moguénostima i budzetom. 1988. godine Velarde je
kategorizirao izlozbe u sajmove, svjetske izlozbe, znanstvene centre, centre bastine i eko-centre,
muzeje i umjetnicke galerije, putujuce izlozbe i dr.?%® Razlog tolikoj raznolikosti i brojnosti
novih oblika izlozaba, poput tematskih parkova, jest zbog viSka slobodnog vremena 1
raspolozivog prihoda publike, zajedno s ve¢om svijesti o temama poput bastine 1 zastite, ali 1
novih tehnologija i moguénosti da posjetitelj aktivnije sudjeluje u izlozbi.?!® Prema tome,

muzejske izlozbe ¢eka uzbudljiva buducénost.

8.1.1. Prednosti i ograni¢enja komuniciranja izloZbom

Kao §to postoje jasne prednosti izlozbe kao sredstva komunikacije, prisutne su i odredene mane 1

ogranidenja, pa je pri razvoju projekta izlozbe vazno biti svjestan i uzeti u obzir obje strane.?!!
Prednosti

IzloZba muzeju omogucuje dobar nacin komuniciranja informacija i ideja javnosti. Najvaznije i

jedinstveno obiljezje muzejske izlozbe je da omogucava susret posjetitelja sa stvarnim,

204 Stubli¢, H. Radni materijali s predavanja Prezentacija i reprezentanti arhitektonske bastine na muzejskoj izlozbi
na 2. kongresu hrvatskih muzealaca.

205 Belcher, M. Exhibitions in museums. Leicester ; London : Leicester University Press, 1992. str. 37.

206 Vyji¢, 7. Radni materijali iz kolegija Muzejske izlozbe na diplomskom studiju Muzeologije i upravljanja
bastinom, ak. god. 2014./2015.

207 Isto.

208 [sto.

209 Belcher, M. Exhibitions in museums. Leicester ; London : Leicester University Press, 1992. str. 37.

210 |sto.

21 |sto, str. 37.-38.
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autenti¢nim objektom, na siguran nadin i za posjetitelje i za izlozene predmete.?!? Vazna je
trodimenzionalna kvaliteta izlozbe koja se odnosi ne samo na omogucavanje kretanja oko
izlozenih predmeta i dozivljavanja njihove prostornosti, ve¢ i na cjelokupni prostor u kojem je
izlozba postavljena. Kako bi dozivljaj korisnika bio $to bogatiji, korisnicima se moze i treba
omoguciti koristenje Sto viSe osjetila: uz gledanje i kretanje, u muzejskom prostoru mogu se
ukljuciti 1 sluSanje, dodir, miris, ¢ak i okus. U istu svrhu sluze i razli¢iti tipovi medija,
tradicionalni i moderni, te nagini pristupanja predmetima.?® Koristenjem raznovrsnog
interpretativnog materijala, moguce je posti¢i razliCite ciljeve 1 uspjesno pristupiti muzejskoj
publici razlicite dobi, interesa i razine znanja, ili pak prilagoditi se u potpunosti odredenoj grupi i
prema tome izlozbu kreirati na specifi¢cnom mjestu, poput $kolske u¢ionice.?** Od jedinstvene je
vaznosti metoda usporedbe, tj. drugog pogleda kojom se suocava proslost i sadaSnjost, razli€iti
rodovi, stajalista odredenih grupa i s1.22® Jo§ jedna prednost izlozbe jest moguénost posjetitelja da
obilazi izlozbu slobodno, prema vlastitom ritmu, da se moze zaustaviti ondje gdje je nesto njemu
zanimljivo ili, pak, da zaobide nesto §to mu nije zanimljivo, ali i da se ponovno vrati na izlozbu i
jo$ dublje je dozivi.?'® Takoder, muzeju odrzavanje izlozbe moze biti izvor profita, posebno u

slu¢aju izlozba koje se bave popularnim temama.?’

Ogranicenja

Uspjesna 1 dobro izvedena izloZba rezultat je napora razli€itih stru¢njaka, a zahtijeva i adekvatne
financije o kojima ovisi kvaliteta izlozbe.?*® Izlozba se treba odrzati na pristupa¢noj lokaciji i
treba biti otvorena dovoljno vremena, po mogucnosti u vremenskom periodu u kojem je najveca
posjeéenost.?!? Izlozba je jednokratan i neponovljiv &in, §to je istovremeno njezino ogranicenje,
ali 1 posebnost. Nadalje, izloZbe su u potpunosti ovisne o medijima koji prenose informacije
publici o odrzavanju izlozbi (posteri, leci, priopéenja za javnost, word of mouth).??
Ogranicavajuéi faktor svake izlozbe je ¢injenica da obilazak izloZbenog prostora umara publiku,
posebno kod velikih izlozbi. Iskustvo posjete bit ¢e smanjene kvalitete ukoliko postoji ometanje

ili buka drugih posjetitelja u izlozbenom prostoru, izloSci koji se medusobno natjeCu u

212 |sto, str. 38.

213 |sto.

214 Isto, str.38. — 39.

215 Vyji¢, Z. Radni materijali iz kolegija Muzejske izlozbe na diplomskom studiju Muzeologije i upravljanja
bastinom, ak. god. 2014./2015.

216 Belcher, M. Exhibitions in museums. Leicester ; London : Leicester University Press, 1992. str. 39.

217 Isto.

218 Isto.

219 |sto, str. 39. — 40.

220 |sto.
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privladenju paznje i nedovoljno velike legende.?”* Kao $to izlozbe mogu biti zamarajuée za
posjetitelje, tako mogu biti iscrpljujuée i za izloZene predmete; oni mogu biti izloZeni razli¢itim
opasnostima, od kojih je najée$¢i neodgovarajué¢i okoli§ (prejaki izvori svjetlosti,
neodgovaraju¢e UV zraCenje, velike oscilacije temperature i vlaznosti zraka), fizicka ostecenja 1
krada predmeta.??? Zato je potrebno provoditi postupke zastite u svakoj fazi izlozbe, u skladu s

ciljevima izlaganja i pristupnosti predmeta javnosti.??®

8.1.2. Tipovi izlozbe

Godine 1970. Z. Z. Stransky naveo je muzejsku ekspoziciju, muzejsku izlozbu te izlozbu kao tri
osnovna tipa izlaganja. Ivo Maroevi¢ nadopunio je tu podjelu ¢etvrtim, novim tipom izlaganja ili
prezentativne komunikacije, velikom tematskom izlozbom.??* Muzejska ekspozicija ili stalni
postav je ,.konkretizacija poruke zbirnog fonda ili objektivizacija muzejskog tezaurusa“ i bavi se
isklju¢ivo znanstveno utemeljenim temama.??® Muzejska izlozba ili povremena izlozba takoder
koristi materijal zbirnog fonda muzeja, ali nastoji se baviti tematiziranjem odredenih problema i
otvorenih pitanja s veéim prostorom za interpretaciju.??® Izlozba ili pokretna izlozba je izlozba
kopija, reprodukcija i modela, bez muzealija, koja se odrzava izvan prostora muzeja.??’ Velike
tematske izlozbe reprezentativne su i sveobuhvatne izlozbe koje se bave Sirokim kulturoloskim,
umjetni¢kim, povijesnim, tehnickim ili znanstvenim temama, pri ¢emu ne koriste samo materijal
muzejskog fonda.??®® Koncept izlozba o pousadama, koji ée se kasnije predstaviti, pripadao bi

tipu tematske, odnosno povremene izlozbe.

Tematska ili povremena izlozba

Kao §to je ve¢ spomenuto, tematska ili povremena izlozba interpretira odredene probleme za
koje jo$ ne postoje znanstvene potvrde i tako vode do nepotpunih spoznaja o temama kojima se
odredeni muzej jo$ nije bavio ili se bavio na drugaciji nacin, zbog ¢ega mogu biti provokativne

ili inovativne.??® Takva izlozba, uobi¢ajenog trajanja izmedu tri i Sest tjedana,?®® pruza mnoge

221 |sto.

222 Isto, str. 40. — 41.

223 Isto, str. 41.

224 Maroevi¢, 1. Uvod u muzeologiju. Zagreb : Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti,
Filozofski fakultet Sveucilista, 1993. Str. 233.

225 |sto.

226 |sto, str. 234.

227 |sto, str. 235.

228 |sto.

229 |sto, str. 234.

230 The manual of museum exhibitions / uredili Barry Lord i Gail Dexter Lord. Walnut Creek, Calif. [etc.] : Altamira
Press, a Division of Rowman & Littlefield Publishers, 2002. Str. 278.
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moguénosti 1 moze ,,zaokruzivati sliku i saznanja koja su se u muzeju stekla u pojedinim
zbirkama ili u medu odnosima tih zbirki“,?*! odnosno moZe podrzavati i nadopunjavati stalni
postav muzeja ukoliko postoji. Obi¢no je koncipirana monodisciplinarno Sto se tice tematike
kojom se bavi, a interdisciplinarna je u smislu muzeoloske prezentacije.?*?> Povremena izlozba
sluzi se slobodnijim muzeografskim pomagalima koja mogu biti eksperimentalna i prolaznog
karaktera. lako je, §to se tiCe samog prikazivanja znanja, poprilicno manjkava, ona nastoji
potaknuti promisljanje posjetitelja upucivanjem na otvorena pitanja, pa je moguce re¢i da je
povremena izlozba ,,uspostavljanje odnosa izmedu iskaza i prikaza znanja“.?® 1z tog je razloga
pristupacna i uzem krugu posjetitelja, kada je specijalisticka i zahtijeva dobro poznavanje teme, 1

Sirem krugu posjetitelja, kada predstavlja neku atraktivnu i zanimljivu temu.

Organiziranje ovakve izlozbe Cesto je zahtjevno i ponekad zahtjeva ukljuc¢ivanje ne samo cijelog
osoblja, nego i volontera, gostujuéih kustosa i dodatnog zastitnog osoblja.?®** U slucaju
gostuju¢ih povremenih izlozbi, ucestvovanje muzeja moze podrazumijevati placanje odredene
pristojbe, suradnju u istrazivanju i pripremi kataloga i dr.*® Takoder, izuzetno je vazno jasno
postaviti uvjete posudbe predmeta iz drugih muzeja ili institucija. Cesto kljunu ulogu o tome
hoce li se uopée odrzati izlozba ima sponzoriranje privremenih izlozbi od strane pojedinaca ili
korporacija.?® U slu¢aju nase izlozbe o pousadama, za nju bi mogle biti zainteresirane institucije
koje se bave podru¢jima koje izlozba obraduje ili barem dijelom doti¢e, poput centra za

portugalski jezik i kulturu (Instituto Camdes) ili Hrvatskog muzeja arhitekture.

8.1.3. Osnovni elementi izlozbe

Tijekom osmiSljavanja bilo koje izlozbe, pa tako i one koja se bavi arhitekturom, vazno biti
svjestan osnovnih oblikovnih elemenata izlozbe. To su: okoli§ prostora izlozbe, orijentacija,
ritam, boja, osvjetljenje, predmeti i odnos prema predmetima (u naSem slu¢aju zamjembeni

predmeti) i ostala muzeografska pomagala.?®” Ukratko ¢emo opisati svaki od njih.

Okolis prostora izlozbe

231 Maroevi¢, 1. Uvod u muzeologiju. Zagreb : Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti,
Filozofski fakultet Sveugilista, 1993. Str. 234.

232 Isto.

233 |sto.

234 The manual of museum exhibitions / uredili Barry Lord i Gail Dexter Lord. Walnut Creek, Calif. [etc.] : Altamira
Press, a Division of Rowman & Littlefield Publishers, 2002. Str. 276.

235 Isto, str. 277.

236 |sto, str. 286.

27 Vyji¢, Z. Radni materijali iz kolegija Muzejske izlozbe na diplomskom studiju Muzeologije i upravljanja
bastinom, ak. god. 2014./2015.
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Cetiri su vrste okoli$a prostora izlozbe koja imaju kljuénu ulogu pri osmisljavanju izlozbe.
Udaljeni okolis odnosi se na mjesto u kojem se nalazi izlozba. O odrzavanju izlozbe potrebno je
obavijestiti javnost putem lokalnih medija. Blizi okolis vanjski je prostor zgrade muzeja te mjesto
gdje publika stjeCe prvi dojam o muzeju. Izlaganjem citylight plakata ispred muzeja ili
prijenosnog panoa na samu gradevinu muzeja moze se privuéi potencijalna publika. Unutarnji
okolis izrazito je vazan prostor na koji posjetitelj nailazi pri samom ulasku u zgradu muzeja.
Treba biti jednostavan i pregledan tako da se posjetitelj osjeca ugodno i sigurno, osiguravati
jasnu orijentaciju, a pozeljeno je da je posjetitelju na raspolaganju osoblje muzeja. Okolis same

izlozbe cjelokupni je prostor u kojem se odrzava izlozba.
Orijentacija

Orijentacija je logican medusobni odnos prostornih situacija. Ima veliku vaznost za muzejsku
izlozbu jer dobra orijentacija omogucava posjetitelju da razumije ciljeve izlozbe, dok losa
orijentacija otezava snalazenje u prostoru izlozbe, pa posjetitelj postaje umoran i nezadovoljan
posjetom. Zemljopisna orijentacija je poznavanje mjesta izlozbe, njegova zemljopisnog tlocrta i
odnosa prema okolici, ali 1 svjesnost o vlastitoj poziciji unutar tog tlocrta, pri cemu mogu pomoci
npr. tlocrt prostora izlozbe 1 znakovlje. Ima utjecaj na samopouzdanje, koncentraciju 1 opustenost
posjetitelja. Intelektualna orijentacija je intelektualna priprema posjetitelja na izlozbu, t;.
predstavljanje teme izloZbe pruZanjem osnovnih informacija, posebno prikladna za obrazovne
posjete. U tu svrhu Kkoriste se katalozi, uvodni posteri, predavanja i sl. Cilj konceptualne
orijentacije jest uspjesno prenosenje osnovne ideje izlozbe publici, ¢ime posjet izlozbi postaje
smislen i svrhovit, uz bolje shvacanje cijele izlozbe. Psiholoska orijentacija Stvara pozitivni stav
posjetitelja prema izlozbi, koji je posebno vazno razvijati kod Skolske djece koja u sadasnjici
gradi privrzenost 1 naviku posjete muzejima, a u buduénosti ima sposobnost stvoriti druStvo
okrenuto znanju. Jo§ jedan bitan pojam u ovom kontekstu je Meltonov ucinak, tj. opadanje
paznje posjetitelja prema kraju izlozbe.?®® Za sprecavanje te pojave nuzna je dobra i dinamicna
organizacija prostora izlozbe; u skladu s moguénostima, publiku se usmjerava na kruzno
kretanje, u smjeru kazaljke na satu, kako je mnogima prirodno, ili se, pak, koriste elementi koji
privlace pozornost, poput uporabe izvora svjetlosti, zvuka, boje ili oznaCavanja brojevima.

Pozeljno je unutar izloZbenog prostora osigurati 1 zaustavna mjesta za odmor posjetitelja. Osim

238 |sto.
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spomenutog kruznog kretanja, postoji jo§ nekoliko nacina kretanja posjetitelja po prostoru

izlozbe, samostalno ili u kombinacijama (slika 85.).%°
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Slika 85. Primjeri uzoraka kruzenja prema Lehmbrucku
Ritam

Ritam u muzejskoj izlozbi moze se definirati kao ,,tempo, intenzitet i raznolikost poticaja kojima
je posjetitelj izlozen prolazec¢i kroz izlozbu“. Ritam je izmjenjivanje uzbudljivih i mirnijih faza.
Puno ponavljanja stvara monotoniju, dok raznoliki poticaji smanjuju umor posjetitelja i ¢ine
izlozbu zanimljivijom. Dizajner izlozbe moze se posluziti razli¢itim elementima kako bi postigao
Zeljeni ritam 1 ugodaj; moZe suprotstaviti svjetlost 1 tamu ili koristiti statiéno 1 dinamicno
osvjetljenje, koristiti viSe tonova boja, izloziti predmete razli¢itih veli¢ina, oblika 1 teksture,
suprotstaviti otvoren i zatvoren prostor, gusto i rijetko postavljene predmete, simetri¢an i
asimetri¢an raspored itd. UspjeSno osmiSljena izlozba sadrzava barem nekoliko navedenih
elementa. Bitno je i da dizajner izbjegne prevelike ili pak premale promjene ritma te da tako

postigne ravnotezu poticaja, od pocetka do kraja izlozbe.
Osvjetljenje i boja

Osvjetljenje je jedan od ¢imbenika koji velikim dijelom utjeCe na stvaranje raspolozenja na
izlozbi. Elementi osvjetljenja na izlozbi trebaju pokazivati pravu ljepotu umjetnickih i povijesnih

novéana sredstva.*? Osvijetliti predmete mozemo reflektorima, fluorescentnim cijevima razliite

239 Isto.
20 Miller, Jack V.; Miller, Ruth Ellen. Museum lighting - Pure and simple. URL:
http://www.nouvir.com/pdfs/MuseumL ighting.pdf (10.2.2017.)
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topline ili dnevnim svjetlom koje moze znatno varirati i tako utjecati na dozivljaj posjeta, ali i
ugroziti sigurnost predmeta uslijed povecanja topline prostora. Kako bi predmeti bili u sredistu
pozornosti, nuzno je osvijetliti predmete, a ne podrucja oko njih, prigusiti pozadine te

kontrolirati odraze koje posjetitelj moze vidjeti u zastitnom staklu izloZenih predmeta.?*!

Pri postavljanju izloZzbe potrebno je dati posebnu paznju i bojama. Osim vizualnog, boja
posjeduje i psiholosko i simboli¢no znacenje. Osnovni ¢imbenici koji bi trebali odrediti koja boja
¢e biti koristena i gdje jesu vrsta i narav izlozbe, ambijent koji se nastoji stvoriti, boja izlozenih
predmeta te boja podloge ili susjedna boja. Tople boje (Zuta, ZutonaranCasta, narancasta,
crvenonarancasta, crvena i crvenoljubicasta) u prostoru se ¢ine blize promatracu, dok se hladne

¢ine daljima (Zutozelena, zelena, plavozelena, plava, plavoljubicasta i ljubicasta boja).
Zamjembeni predmeti

Bilo koju vrstu arhitekture, pa tako i portugalske povijesne spomenike prenamijenjene u hotele
nazvane pousadama, ne mozemo izloziti kao takve na muzejskoj izlozbi. U ovakvim slucajevima
klju¢nu ulogu u prezentiranju ima zamjembeni predmet, odnosno ,,predmet koji zamjenjuje
originalni muzejski predmet, izraden u muzeju ili za muzej, od posebno odabranog materijala 1
primjenom adekvatne tehnologije, da bi pruzio §to tocniju predodZbu izvornog muzejskog
predmeta ili predmeta izvan muzeja s muzeoloSkim znacajkama, prvenstveno radi zastite
originalnog predmeta, potreba izlaganja, edukacije ili koriStenja radi znanstvene komparacije,
kada nismo u moguénosti u muzeju izloziti originalni predmet.?*?> Predmeti koji zamjenjuju
originale jo§ su u antici pomagali ,.djelotvornosti i sadrZaju prezentacije i1 odredenim (...)
znanstveno-edukativnim ciljevima® te ,znacili svojevrsnu rekonstrukciju prirodnog i1
arhitektonskog oblikovanja ambijenta, da bi se moglo usporedivati vrijednosti 1 uZivati u
njima“.?#®* Odnos izmedu originalnog muzejskog predmeta i njegove zamjene vrlo je
kompleksan.?** Osim pri komuniciranju s posjetiteljima na izlozbi, zamjene se koriste i u
dokumentarno-znanstvenim bazama od kojih potje¢u muzeoloska istrazivanja.?*> Zamjembeni
nam predmeti omogucuju da se u muzeju dokumentira i1 prezentira muzealna stvarnost

potpomognuta pravom stvarnos¢u, odnosno da se postigne ujedinjenost muzejskog predmeta 1

241 |sto.

242 Maroevi¢, 1. Zamjena za muzejske predmete : (tipologija i definicija). // Informatica Museologica. 16, 3—4(1986),
str. 5.-6.

243 |sto.

244 Isto.

245 [sto.
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stvarnosti, zadrzavajuéi karakteristine osobine tih dviju stvarnosti.?*® Maroevi¢ navodi &etiri

tipa zamjembenih predmeta, odredena prema razlogu koristenja zamjene:2*’

1. Kopije izradene u muzeju radi zastite originala ili zbog nemogucnosti da se originalni
predmet donese u muzej.

Zbog velike vrijednosti nekih muzejskih predmeta, posebnih uvjeta zaStite koje traze,

nemogucnosti posudbe predmeta iz drugih muzeja ili, kao u sluc¢aju pousada, ugradenosti

arhitektonskog ili drugog spomenika in situ, nije moguce izloziti izvorni predmet na izlozbi, pa

se izraduje Sto vjernija kopija koja ¢e zamijeniti original i stvoriti odredeni oblik muzealne

stvarnosti na izlozbi.

2. Kopije izradene kao rekonstrukcija ostecenih ili izgubljenih predmeta.
To je ,,kreacija koja je korigirana u odnosu na stupanj oStecenja originalnog predmeta i u odnosu
na nepoznavanje svih relevantnih &injenica, ako se radi o izgubljenom predmetu*.2*® Stvorene su
kako bi pomogle pri komparacijama i vizualizacijama teorijskih pretpostavki te za utvrdivanje
razvojnog slijeda dogadaja. Primjeri ovakvih kopija su arhitektonski objekti koriSteni za

muzejske namjene, npr. objekti u muzejima na otvorenom.

3. Izvorni muzejski predmeti izradeni kao kopije odredenih predmeta u prirodnoj velicini.
Ove kopije, prikupljene kao rezultat interesa 1 izradene izvan muzeja, zamijenjuju originalni
predmet, no imaju vrijednost originala. Idealne su za nas primjer prikazivanja pousada na izlozbi

npr. modelima ili maketama pousada i kopijama umanjenih arhitektonskih elemenata pousade.

4. Original koji se zamjenjuje koristeci drugi izrazajni i prostorni medij.
Odnosi se na dvodimenzionalno prikazivanje prostornih objekata, primjerice fotografijama,

video snimkama, filmovima, hologramima i sl., odnosno drugim muzeografskim pomagalima.
Ostala muzeografska pomagala

Izlozbe koriste razlicita graficka sredstva kako bi privukle pozornost posjetitelja, pomogle im da
prodube znanje o temi izlozbe i kako bi se uspjesno prenijela ideja izlozbe. Fotografija, kao
jedan od najces¢ih 1 najjeftinijih nadomjestaka za stvarnost, najbolje je graficko sredstvo i za na$
primjer predstavljanja pousada na izlozbi na kojoj bi se izlozio veliki broj kvalitetnih fotografija.

Zanimljivo bi bilo izloZziti fotografiju neke pousade u vrijeme njenog nastanka, u krajoliku u

28 |sto.
247 |sto.
248 |sto,
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kojem je smjestena, fotografiju nekog detalja u unutrasnjosti ili staru fotografiju gostiju za barom
pousade. Pritom treba pripaziti da fotografije pousada ne daju krivi dojam veli¢ine te da ne
odvlace pozornost ukoliko ih je mnogo 1 ako sadrze previse informacija. Na izlozbama mogu se
koristiti 1 ilustracije, no one su pogodnije u prirodoslovnim muzejima, dok na izlozbi o
pousadama ne bi bile zastupljene. Ono §to bi bilo nuzno na na$oj izlozbi jesu tlocrti pousada,
koji bi se nalazili uz fotografije pousada i pojaSnjivali ih. PoZeljna bi bila jednostavna karta
Portugala na kojoj bi simbolima bio oznacen polozaj svih pousada te vremenska crta na kojoj bi
se naveli glavni dogadaji vezani uz pousade od njihovog nastanka do danas. Suvremene izlozbe
Cesto koriste raznovrsne nove medije kako bi se dala nova dimenzija izlozenim predmetima. U tu
bi svrhu izlozba o pousadama prikazivala dokumentarni film o njihovoj povijesti i video zapise
snimljene u njihovim prostorima, ¢ime bi se izvrsno docarao ugodaj pousada posjetiteljima.
Sljedece su muzeografsko pomagalo na izlozbi publikacije, odnosno katalog te raznovrsni letci i
brosure, koji sluze kao izvor informacija i podsjetnik na dogadaj. Izlozba o pousadama idealno bi
nudila katalog izlozbe, letak koji bi posjetitelja vodio po prostoru izlozbe s najosnovnijim
informacijama te razglednicu — uspomenu sa starom fotografijom neke pousade. Posljednje, ali
ne 1 najmanje vazno graficko sredstvo su izlozbene legende koje treba oblikovati prema
utvrdenim pravilima, a koje bi na naSoj izloZbi, primjerice, davale informacije o smjestaju 1

vremenu nastanka pousada i pojasnile njihov povijesni kontekst.

8.1.4. Arhitektura na muzejskoj izlozbi®4

Prema jednoj od razli¢itih definicija pojma arhitekture, arhitektura je djelatnost i umijece
projektiranja zgrada i njihova estetskog oblikovanja.?®® Sveprisutna i trajna, arhitektura je u
stalnoj je interakciji s Covjekom, pri ¢emu ima ne samo funkcionalnu, kako je bivalo u pocecima
gradnje, ve¢ danas i estetsku funkciju. Zbog te sveprisutnosti ¢esto se zaboravlja vrijednost
pojedinacnih djela arhitekture i cjelina kao dio materijalne, nepokretne kulturne bastine vrijedne
ocuvanja 1 zastite. Karakteristicna nepokretnost arhitekture veliki je izazov na izlozbi. Dozivljaj
neke gradevine ukljucuje neodvojivo 1 njegov okoli$, njegovu materijalnost, pratec¢e zvukove 1 sl.
Glavno pitanje muzejskih stru¢njaka u tom slu€aju postaje kako prikazati ono $to se ne moze
izloziti u prostoru namijenjenom za izlozbu? Prije pocetka stvaranja izloZbe potrebno je
odgovoriti na klju¢na pitanja poput: Kome je namijenjena izlozba? Koja je glavna poruka

1zlozbe? Koji je cilj izlozbe? Na kojim ¢e aspektima teme biti naglasak? U slucaju izlozbe o

249 Prema: Stubli¢, H. Radni materijali s predavanja Prezentacija i reprezentanti arhitektonske bastine na muzejskoj
izlozbi na 2. kongresu hrvatskih muzealaca.

250 Arhitektura. // Hrvatski jezicni portal. URL:
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=elxiXA%3D%3D (10.2.2017.)
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pousadama, ona bi bila namijenjena odrasloj publici zainteresiranoj za arhitekturu i/ili
portugalsku kulturu i umjetnost, a pousade bi predstavljale idejno rjeSenje za pitanje zastite

degradirane arhitektonske bastine u Hrvatskoj.

Osnovne teme kroz koje mozemo graditi izlozbu o arhitekturi mogu biti arhitektonsko nasljede
nekog arhitekta ili arhitektonskog ureda, odredeno arhitektonsko djelo ili cjelina, stil u
arhitekturi, kombinacija tema (na$ slucaj portugalskog lanca hotela) te $iri, interdisciplinarni
pristup (npr. sociologija, etnologija...). Tema o materijalima, primjerice, moze ukljuciti opis
odredenog materijala, informaciju o tome pri gradnji koje gradevine ga je arhitekt koristio, ali 1
omogucavanje neposrednog kontakta posjetitelja s materijalom, tako da npr. uzme komad granita
u ruku. Izrazito je vazno kroz izlozbu prikazati kontekst u kojem je nastala promatrana
arhitektura, pa bi se, prema tome, na pocetku nase izlozbe razumljivim rje¢nikom predstavili
drustveno-politicki uvjeti koji su omogucili stvaranje i razvoj mreze pousada, imajuci na umu da
nemaju svi potencijalni posjetitelji jednaku razinu predznanja o temama izlozbe. Interpretiranjem
ve¢ spomenutih reprezentanata arhitekture (fotografijama, tlocrtima, maketama, video zapisima)
interpretira se i sama tema izlozbe. Nazalost, Cesto su ti predmeti prezentirani vrlo staticno,
izlozeni samo s predmetnim legendama i bez ikakvog objasnjenja. Ono S$to moze osvjeziti
prezentaciju, naglasiti odredene elemente izlozbe i pomoé¢i u interpretaciji jesu spomenuta
muzeografska pomagala poput makete gradova ili urbanih cjelina, modeli kao dodatak
originalnim maketama ili, u slucaju izlozbe o pousadama, replike kao nadomjestak nedostajucih,
zatim reprodukcije materijala koji nije dostupan, usporedba veli¢ine gradevine ili arhitektonskog
elementa s nekom poznatom gradevinom ili covjekom putem grafickih prikaza, panorame,
rekonstrukcije dijela arhitekture i 3D projekcije.?®* Na konkretnoj razini, nekoliko je na¢ina kako
moZemo postaviti model u prostoru; postaviti ga tako da ga promatra¢ moze u cijelosti dozivjeti,
postaviti njegovu bazu u razini o€iju promatraca tako da moze, barem djelomice, dobiti dojam
stajanja ispred gradevine ili, ¢ak, osigurati pomi¢nu pristupnu rampu ili model koji se moze
spustati i podizati pritiskom na gumb.?®? Ambijent arhitekture mogao bi se docarati i pustanjem

zvuénih snimki iz njegove unutrasnjosti ili vanjStine.

Paznju posjetitelja moze dobro drzati simulacija tehnike gradnje ili, pak, prikaz faza gradnje
nekog arhitektonskog kompleksa na ekranu, §to bi, na primjer, bilo izvrsno za prikaz procesa

adaptacije samostana u pousadu. Posjetitelji postaju veoma zainteresirani kada se mogu

21 Stubli¢, H. Radni materijali s predavanja Prezentacija i reprezentanti arhitektonske bastine na muzejskoj izlozbi
na 2. kongresu hrvatskih muzealaca.
252 Molotch, H. How you can see a building in a museum? // Contexts. 5, 3(2006), str. 62—64.
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poistovjetiti s odredenom temom, pa je publici zanimljiva prica o privatnom zivotu arhitekta koja
moze ukljucivati njegovu biografiju, djetinjstvo, obrazovanje i dr., a to pomaze i u boljem
razumijevanju njegovog stvaralastva. Predmeti koji bi se, prema tome, na izlozbi o pousadama
mogli izloziti su skice, crtezi i1 biljeSke nastale za vrijeme projektiranja odredene pousade i sl.
Prezentiranjem razliCitih aspekata arhitektonskog posla istovremeno se i osvjeStava vaznost
struke, arhitektura priblizava Siroj publici, a prezentirana arhitektonska bastina dobiva novu
vrijednost. U svakom slucaju, prikazivanje arhitekture na izlozbi mora biti dobro promisljeno,
mastovito 1 ukljucivati razli¢ite pristupe 1 medije kako bismo se Sto vise priblizili cilju da se

promatrac osjeca kao da je na licu mjesta.

8.1.5. Koncept izloZbe o portugalskim pousadama

Svaka muzeoloska koncepcija temelji se na odredenim tockama kojima je ,,svrha sazeti sadrZaj
izlozbe i oblikovati tematsku strukturu oko koje se organizira sadrzaj, i temeljna pitanja ili teze
koje ¢e se istraziti“.?*® To su temeljna ideja, izrazena kao teza ili pitanje koje ée izlozba istraziti,
tematski okviri koji identificiraju teme izlozbe, tematska struktura koja odreduje kako su teme
medusobno povezane, pri¢a koja izrazava klju¢ne poruke izlozbe, plan resursa koji odreduje
artefakte, primjerke ili umjetni¢ka djela i druge dostupne materijale i informacije koji ¢e se
koristiti u izlozbi te plan javnog programa, koji pruza za dodatne aktivnosti ili proizvode za

podrsku i obogaéivanje izlozbenog iskustva.?*
Temeljna ideja

Nakon opseznog istraZivanja, temeljna ideja jasno i jezgrovito odgovara na pitanje Je li ova
izlozba potrebna? u obliku drugog pitanja, teze ili problema.? Izlozba o portugalskom lancu
povijesnih gradevina prenamijenjenih u hotele, nazvane pousade, kao osnovni cilj imala bi,
preko predstavljanja njihovih karakteristika i povijesti, osvijestiti problem zaboravljene i
zapusStene hrvatske arhitektonske bastine, starih dvoraca, utvrda, ljetnikovaca, tvornica i drugih
vrijednih spomenika. Kao §to je ve¢ receno, usredotocila bi se na odraslu publiku i posebno bi
bila privla¢na onima s interesom za arhitekturu, povijesti umjetnosti, spomenicku bastinu i
njezinu zastitu te portugalsku kulturu 1 umjetnost, ali ne bi bila nepristupac¢na Siroj publici ili bilo
kome tko ne posjeduje predznanje o temama izlozbe. Zanimljiva bi mogla biti i institucijama

koje se bave podrucjima koje izlozba obraduje ili barem dijelom dotice, poput centra za

253 The manual of museum exhibitions / uredili Barry Lord i Gail Dexter Lord. Walnut Creek, Calif. [etc.] : Altamira
Press, a Division of Rowman & Littlefield Publishers, 2002. str. 356-357.

254 |sto, str. 357.—366.

25 |sto, str. 357.
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portugalski jezik i kulturu (Instituto Camdes). Kao mjesto za odrzavanje izlozbe, predlaze se
zagrebacki Muzej za umjetnost i obrt koji je ve¢ ugostio mnogo dobro posjecenih izlozbi s
tematikom arhitekture. Buduc¢i da bi izlozba bila privlacna relativno ograni¢enoj publici

stru¢njaka, korisno je izraziti klju¢nu ideju za izlozbu kroz probleme kojima ¢e se ona baviti.?>®

Tematski okviri i strukture

Teme koje se grade na temeljnim idejama obi¢no sadrze primarne 1 sekundarne teme ili
podteme.?>” Primarna tema ove izloZbe jest upoznati javnost s pousadama i predstaviti ih kao
dobar primjer za nuzne prakse ozivljavanja hrvatske arhitektonske bastine. Sekundarne teme
bavile bi se konkretnim primjerima pousada i adaptacijom, odnosno revitalizacijom kao jednoj

od kljuénih pojmova zastite arhitektonskih spomenika.

Najéescée tematske strukture su:?%8

e srediSnja
o jedna je glavna ideja ili tema oko koje se gradi viSe podtema
e hijerarhijska
o temelji se na vezama izmedu nadredenih, opcenitijih te podredenih, odredenijih
ideja ili tema
e serijska
o kontrolirano/uredeno nadogradivanje ideja ili tema jedna na drugu, temeljeno npr.
na kronologiji ili na prostornim vezama
e paralelna
o 1deje ili teme prezentiraju se samostalno, ali 1 na isti nafin pa je moguce
medusobno ih usporedivati
e mati¢na
o dozivljaj izloZzbe kroz razliCite osi proucavanja ideje ili teme, npr. usporedbe
izmedu razli¢itih kultura
e kontekstualna
o Cetiri razli€ita na¢ina organiziranja tema:

» Juk —glavne ideje i teme otkrivaju se sloj po sloj

256 |sto.
%57 |sto, str. 358.
258 |sto, str. 359.—364.
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» pizza — svaka ideja ili tema samostalno je prezentirana unutar vlastite
prostorne jedinice

= ambijentalni — teme su prezentirane unutar umjetno stvorenog fizi¢kog ili
intelektualnog okolisa

= arhetipski — objasnjavanje tema pomocu analogija

Izlozba o pousadama sredi$nje je tematske strukture, buduci da se oko glavne teme, portugalskih
pousada, grade druge podteme, poput konteksta njihovog nastanka i razvoja, prikazanih primjera,
adaptacije kao metode zaStite i stanja graditeljske baStine u Hrvatskoj. Buduéi da bi izlozba
koristila ve¢inom dvodimenzionalne predmete, odnosno sekundarni muzejski materijal, mogli
bismo re¢i da se radi o izlozbi koja je apstraktna i ilustrativno autenti¢na.?®® Didakti¢na je i ciljna
jer priCanjem price o pousadama i bastini zeli potaknuti posjetitelja da samostalno dode do
rezultata i poruke izlozbe.?®® Naglasava estetske kvalitete izlozenih predmeta priopéavajuéi
znanje, pa je po stilu kombinacija estetske 1 didakti¢ne izlozbe, a po tehnici izlaganja uglavnom

stati¢na izlozba.25!

Temeljna pric¢a

Kako bismo detaljnije predstavili nasu izloZbu o pousadama, koristit ¢emo se podjelom
prostornih cjelina izlozbe (prema A. Gobu i N. Drouguetu) na prostore za ,,pobudivanje
interesa®, prostore za ,,razumijevanje i prostore za ,,dublje spoznavanje*.252 Pomoéu njih opisat
¢emo svaku temu 1 podtemu, njihove komunikacijske ciljeve, iznijeti nacrt price koji predstavlja

informacijski sadrzaj za svaku poruku i navesti medije kojima bi se to postiglo.?®3

29 Maroevi¢, 1. Uvod u muzeologiju. Zagreb : Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti,
Filozofski fakultet Sveucilista, 1993. str. 237.

260 Isto, str. 236.

261 |sto, str. 239. — 240.

%2 Gob, A.; Drouguet, N. Muzeologija — povijest, razvitak, izazovi dana$njice. Zagreb: Izdanja Antibarbarus, 2007.
str. 112.

263 The manual of museum exhibitions / uredili Barry Lord i Gail Dexter Lord. Walnut Creek, Calif. [etc.] : Altamira
Press, a Division of Rowman & Littlefield Publishers, 2002. str. 365.
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Slika 86. Tlocrt pristupnog i izloZbenog prostora

Prostor ,,za pobudivanje interesa “

U prostorima ,,za pobudivanje interesa® razvija se posjetiteljev interes za izlozbu priblizavanjem
teme 1 upoznavanjem mjesta na kojem se ona odrzava. IzloZba o pousadama nalazila bi se u
Muzeju za umjetnost i obrt (MUO), reprezentativnoj gradevini s kraja 19. st. u centru Zagreba,
na istom trgu gdje se nalazi veliCanstveno Hrvatsko Narodno KazaliSte. Stoga, prostor ,,za
pobudivanje interesa* uklju¢ivao bi prostor ispred Muzeja, pristupno stubiSte 1 prostrani atrij.
Prolaznike bi o odrzavanju izlozbe obavjeStavao samostojeci citylight plakat jednostavnog, ali
upecatljivog dizajna ispred MUO koji bi potaknuo Zelju potencijalne publike da sazna vise o
izlozbi i da je, u konacnici, posjeti. Kao §to je dobro poznato, prvi dojam o izloZbi stjeCemo veé
ulaskom u gradevinu koja ju smjesta. Nakon prolaska stepenicama, u atriju muzeja posjetiteljima
bi se nastojala pruziti dobrodoslica od strane muzejskog osoblja koje bi im na pultu desno
ponudilo letke s kartom izlozbenog prostora i osnovnim informacijama o izlozbi. Ugodan i
siguran ambijent postigao bi se prisustvom jasne fizi€ke orijentacije; zakrivljena linija iscrtana
na podu vodila bi suptilno posjetitelje od masivnih vratnica na ulazu u atrij preko pulta do ulaza
u prostor izlozbe (druga vrata s lijeve strane), ispred kojeg bi se nalazio samostojeci plakat sa
nazivom izlozbe Portugalske pousade — wuzor za ozivljavanje arhitektonskih spomenika u
Hrvatskoj i fotografijom neke od pousada prije i nakon obnove. Svi ovi elementi trebali bi
omoguciti da posjetitelj po€inje stvarati pozitivan stav prema izlozbi ve¢ sada, prije susreta sa

samom izlozbom.
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Prostor za ,, razumijevanje“ 1 ,, dublje spoznavanje “

Prostorom za ,,razumijevanje® posjetitelja bi se uvelo u temu izlozbe i ukratko naznacila svrha
izlozbe, a prostorom za ,,dublje spoznavanje* detaljnije objasnila tematika izlozbe. Prvo §to bi
posjetitelju privuklo pozornost pri ulasku u prvu prostoriju izlozbe bio bi plakat priblizen
desnom zidu i naglasen svjetlom reflektora, na kojem bi velikim slovima pisalo Sto su pousade?
ispod Cega bi nesto manjim fontom bila ispisana kratka definicija uz koju strelica lijevo upucuje
na slijed izlozbe. On bi predstavljao svojevrsni prostor za ,,razumijevanje* izlozbe. Linijama na
podu, koje se nastavljaju iz atrija i vode posjetitelja kroz cijelu izlozbu, doslo bi se do prostora za
»dublje spoznavanje“ koji zapocinje na lijevom zidu, gdje bi se ispricala prva pri€a, povijest
pousada, uz pomo¢ karte Portugala na kojoj bi bio oznacen polozaj pousada i stilizirane
vremenske crte duz Citavog zida. Na njoj bi se, koriste¢i dinami¢ne oblike i boje, navela glavna
dogadanja, poput vremena nastanka pousada i1 glavnih razdoblja u njihovoj povijesti, koristeci
zanimljive fotografije i kratke opise s dobro vidljivim fontom. Kraj vremenske crte prirodno
upucuje posjetitelja na slijedecu stranu prostorije, gdje je na zidu platno na kojem se izmjenjuju
reprodukcije pousada prije i nakon obnove pomocu projektora. One potkrepljuju velikim slovima
postavljeno pitanje Sto pousade mogu znaciti za nas? uz odgovor koji govori o njihovoj
potencijalnoj ulozi u zastiti bastine. To je pitanje aplicirano na zidu desno od projekcija i
predstavlja drugi dio prostora za ,,razumijevanje®. Pozeljno bi bilo izmedu plakata i zida izloziti
maketu neke pousade koja bi davala osjecaj trodimenzionalnosti, nuzan za izlozbe o arhitekturi.
Kao dodatni element koji bi uveo posjetitelje u ovaj geografsko-kulturni prostor koristila bi se
svjetski poznata portugalska glazba, fado, koja bi se u ovoj prostoriji reproducirala putem

zvucénika.
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Slika 87. Tlocrt prve prostorije — Uvodna prostorija
Tumac oznaka:

1 — legenda, Sto su pousade?
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2 — karta i vremenska crta
3 — projekcija fotografija pousada prije i nakon obnove
4 — legenda, Zasto su pousade vazne?

5 — maketa pousade

U sljedecoj prostoriji bile bi izlozene velike i1 kvalitetne fotografije sedam prvih pousada, tj.
regionalnih pousada prvog razdoblja, kronoloski poredane, slijede¢i tendenciju vecina ljudi koja
u tom smjeru kruzno obilazi prostor. Dobro vidljivim legendama ispod fotografija naznacile bi se
najvaznije informacije; naziv pousade, mjesto i godina izgradnje. Kratki opis obiljezja pousada
iz ovog vremena nalazio bi se na legendi na lijevom zidu, nakon kojih slijede kronoloski
poredane fotografije prvih dviju pousada, slijedeca na uzem zidu i ostale Cetiri s lijeva na desno
na zidu desno od ulaza. U srediStu prostorije pokuSalo bi se docarati najvazniju iz ove skupine,
Pousadu de Santo Antdnio u Serému, pomocu makete, tlocrta i presjeka te fotografija interijera i
eksterijera, a bilo bi zanimljivo omoguciti posjetiteljima da na drugom stolu dodirom upoznaju

materijale koji su se obi¢no koristili pri gradnji pousada.
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Slika 88. Tlocrt druge prostorije — Regionalne pousade — 1. faza
Tumac oznaka:

1 — tematska legenda o regionalnim pousadama prvog razdoblja
2,3,4,5, 6,7, 8- fotografije sedam prvih pousada
9 — stol s graditeljskim materijalom

10 — maketa, tlocrt, presjek i fotografije Pousade de Santo Anténio u Serému

IzloZbena prostorija lijevo slijedila bi logiku navedenu izlaganja; s lijeva na desno izloZile bi se
fotografije regionalnih pousada drugog razdoblja, ispod kojih bi se, uz spomenute osnovne
informacije, navela prijasnja namjena gradevine, ukoliko je postojala. U ovom je razdoblju bilo

viSe pousada (sedamnaest) koje moZzemo podijeliti na nekoliko podskupina, pa bismo tako prve
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dvije skupine po tri pousade, Sporne (buduc¢i da njihov moderni karakter odudara od ideja
rezima) i Planinske pousade, predstavili fotografijama na zidu lijevo, sljede¢u skupinu Pousada
na branama (pet gradevina) na suprotnom zidu i posljednju skupinu Primorskih pousada (dvije
gradevine) na uzem zidu desno od ulaza. Drugi uzi zid ove prostorije bio bi rezerviran za
smjestaj televizora (privucen desnom zidu kako bi posjetitelji imali dovoljno mjesta za gledanje
prve dvije skupine) na kojem bi se pustale snimke regionalnih pousada koje bi ujedino bile i
zvucni element u ovom prostoru, a kojim bi posjetitelj mogao dobiti joS bolji dojam o onome Sto

je dosad vidio dok se odmara na klupi ispred.

(==

Slika 89. Tlocrt tre¢e prostorije — Regionalne pousade — 2. faza
Tumag¢ oznaka:
1 — Sporne pousade
2 — Planinske pousade
3 — Pousade na branama
4 — Primorske pousade
5 — ekran sa snimkama pousada
6 — klupa

Iz ove prostorije posjetitelj se mora vratiti u prethodnu kako bi pristupio sljedecoj, koja je
zapravo vrlo mali hodnik. Tamo bi se predstavile Pousade kao prostori uzivanja, tj. izlozile bi se
stare fotografije, poput fotografije gostiju koji piju pi¢e za barom pousade, koje vizualno
iskazuju koji su to kljuéni pojmovi vezani uz izvorne pousade: dokolica, osjecaj doma,
nacionalizam, portugalski ponos, otkrivanje krajolika, gostoprimstvo itd. Ti bi se pojmovi mogli
,razbacano* aplicirati na zidovima medu fotografijama, suptilno otkrivaju¢i bit prvih pousada, a

ugodaj bi se upotpunio snimkama tradicionalne glazbe pojedinih regija Portugala.
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Slika 90. Tlocrt Getvrte prostorije — Pousade kao prostori uZivanja
Tumac oznaka:

1, 2, 3 — fotografije svakodnevice u pousadama i pojmovi aplicirani medu fotografijama

U sljede¢oj prostoriji predstavljena je druga velika skupina pousada, tzv. Pousade u
spomenicima i povijesnim srediStima. Budu¢i da ih ima relativno puno, a posjetitelj do ovog
mjesta vjerojatno pocinje osjecati umor, u ovoj prostoriji naglasak bi bio na jednoj gradevini,
Pousadi do Castelo, na primjeru koje bi se objasnilo ovu skupinu, ali i pojavu nove prakse
smjeStaja pousada u spomenicima. To bi se postiglo tematskom legendom na zidu lijevo, izmedu
dva prolaza prema sljedecoj prostoriji. Spomenuta Pousada do Castelo prikazala bi se na
slijede¢em zidu fotografijama prije i nakon obnove uz legendu koja ukratko objaSnjava metodu
adaptacije. U sredini prostorije izloZila bi se maketa gradevine, a na zidu desno nalazio bi se
interaktivni element na kojem bi posjetitelj mogao pregledavati fotografije prostorija i detalja
pousade i mjesta u kojem je smjestena. Na slijedeCem zidu izlozile bi se fotografije drugih
pousada iz ove skupine, a na zidu oznacenom brojem 7 po moguc¢nosti bi se nalazile
karakteristi¢ne portugalske keramicke plocice (azulejo) slozene u panel i popracene kratkom
tematskom legendom s osnovnim informacijama o njima.?®* Na spomenutoj interaktivnoj stanici
mladima bi bila privla¢na igra u kojoj bi razmjestene keramicke plocice trebali rasporediti tako

da ¢ine ispravno sloZeni panel.

264 MUO je 2015. godine primio zbirku portugalskih ukrasnih kerami¢kih plogica iz zgrade veleposlanstva bivie
SFRJ u Lisabonu kao donaciju Ministarstva vanjskih i europskih poslova fundusu muzejske Zbirke keramike, a koja
bi odli¢no nadopunila nasu izlozbu o pousadama. Usp. Vrijedna donacija MVEP-a Muzeju za umjetnost i obrt.
URL.: http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=12993 (10.2.2017.)
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Slika 91. Tlocrt pete prostorije — Pousade u spomenicima

Tumag¢ oznaka:

1 — tematska legenda o pousadama u spomenicima
2 — legenda o Pousadi do Castelo

3 — legenda o metodi adaptacije

4 — maketa Pousade do Castelo

5 — interaktivna stanica

6 — fotografije drugih pousada u spomenicima

7 — portugalske keramicke plocice (azulejo) sloZene u panel i tematska legenda

Posljednja kronoloska skupina, autorske pousade, predstavile bi se u prostoriji s dva ulaza.
Kretaju¢i se i dalje s lijeva na desno, posjetitelj najprije susre¢e tematsku legendu koja
objaSnjava novu ulogu arhitekta u procesu projektiranja adaptacije pousada, potaknutu radom
arhitekta Tavore u samostanu Santa Marinha da Costa. U skladu s tim, na istom zidu s desne
strane navedene su fotografije 1 kratke biografije najvaznijih portugalskih arhitekata koji su
projektirali pousade. Na duzem zidu do kojeg posjetitelj dolazi izlozile bi se fotografije i tlocrt
pousade Santa Marinha da Costa, a strelicama koje pokazuju na fotografije drugih pousada iz
1980-ih i 1990-ih vizualno bi se pokazalo kako je navedena intervencija uzor drugim
arhitektima. Na drugom, desnom dijelu tog zida, izlozile bi se fotografije najnovijih zahvata
prenamjene u pousade. Slijedeci zid smjestio bi ekran na kojem bi se pustale snimke intervjua o
zahvatima adaptacije i revitalizacije s arhitektima pousada. Tematska legenda, koja bi zaokruzila
pricu o pousadama naglasiv§i kako su dobar primjer davanja novog Zivota zaboravljenim

vrijednim gradevinama, nalazila bi se izmedu dva prolaza.
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Slika 92. Tlocrt Seste prostorije — Autorske pousade
Tumag¢ oznaka:
1 — tematska legenda o novoj ulozi arhitekta
2 — legenda s fotografijama i biografijama arhitekata pousada
3 —tlocrt i fotografije pousade Santa Marinha da Costa
4 — fotografije pousada nastalih po uzoru na pousadu Santa Marinha da Costa
5 — fotografije novijih pousada
6 — ekran sa snimkama intervjua arhitekata novijih pousada

7 — tematska legenda o pousadama kao uzornom primjeru adaptacije

U posljednjoj prostoriji izlozbe dolazimo do teme zapustene i1 degradirane hrvatske arhitektonske
kulturnog konteksta nastoje se povezati isticanjem pousada kao uzornih primjera spasavanja
vrijedne arhitekture od propadanja, kako na nacionalnoj, tako i na internacionalnoj razini,
ukljucujuéi 1 naSu zemlju. Samostojeca tematska legenda s takvim sadrzajem bila bi prvi element
koji posjetitelj susrece, nekoliko koraka nakon ulaska u prostoriju. Promjenom boje zida i nacina
osvjetljenja predmeta, stvorio bi se drugaciji ugodaj nego do sad i dogodio svojevrsni vizualni
prekid. Sa obje strane nizale bi se prema kraju prostorije skupine od tri okvira s fotografijama
velikih dimenzija; prva je fotografija izvornog stanja gradevine ili pri vrhuncu njezinog ,,Zzivota®,
druga prikazuje njen ,,pad®, tj. stanje ruSevine, dok je u treCem okviru fotografija iste gradevine
nakon obnove i revitalizacije. S desne strane zapocelo bi se s jednim pozitivnim primjerom
adaptacije u pousadu (npr. Pousada de Viseu, bivsa bolnica) i nastavilo s nekim pozitivnim
hrvatskim primjerom adaptacije (npr. Dvorac Eltz u VVukovaru, danas gradski muzej), a tako i na
lijevoj strani. Duz cijele prostorije u sredini je klupa kao mjesto za odmor 1 mirno proucavanje

fotografija. Kako posjetitelj napreduje kroz prostor, zid svijetlosive boje u sredini prostorije
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naglo tamni do tamnosive i, na kraju, crne boje. Tim dramati¢nim gradiranjem, uz ciljano
koriStenje zagaSenih, toplijih izvora svjetlosti, naglasila bi se Cetiri primjera nebrige za nasu
graditeljsku bastinu, takoder formirana u skupine od tri fotografije. Budu¢i da nisu obnovljene,
posljednji bi im okvir bio prazan, odnosno u njemu bi bio samo jedan upitnik, simbolizirajuci
tako njihovu neizvjesnu buduénost, s ciljem poticanja promatrata na promisSljanje. Izlozbu
zakljucuje legenda s naslovom velikog fonta Sto mozemo uciniti? koja se prostire na skoro cijeloj
povrsini krajnjeg zida, naglaSena jacim i hladnijim svijetlom. Ona bi jasno navela konkretne
promjene koje valja uciniti na opc¢oj razini, poput hrvatskog zakonodavstva, obrazovanja i zastite
spomenika, te na razini pojedinaca, u smislu kako mi kao pojedinci mozemo vrednovati kulturnu

bastinu. U kutu bi bilo pozeljno postaviti knjigu dojmova za posjetitelje.
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Slika 93. Tlocrt posljednje prostorije — Pousade kao uzor za zastitu hrvatske arhitektonske bastine
Tumac oznaka:
1 — tematska legenda o pousadama i hrvatskoj arhitektonskoj bastini
2 — skupine od po tri fotografije pozitivnih primjera prenamjene bastine
3 —klupa
4 — skupine od po tri fotografije negativnih primjera brige za bastinu
5 — zakljuéna tematska legenda, Sto moZemo uciniti?
6 — knjiga dojmova
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Plan resursa

Kao sto smo vidjeli, nasa se izlozba temelji prvenstveno na sekundarnom muzejskom materijalu,
odnosno na fotografskim reprodukcijama arhitekture. Glavno je pitanje, u tom smislu, kvaliteta
tih fotografija, odnosno je li moguce naci fotografije ¢ija ¢e rezolucija biti dovoljna za prikaz na
izlozbi. Budu¢i da se izlozba bavi temom koja dolazi iz udaljene geografske pozicije, problem je
potencijalna posudba predmeta poput tlocrta, izvornih skica i sl. Srecom, MUO posjeduje u
svojoj zbirci keramike, kako je ve¢ spomenuto, portugalske keramicke plocice koji bi bili rijetki
izvorni predmeti pristigli iz Portugala na ovoj izlozbi (postoji moguénost dopremanja manjih
predmeta poput nacrta za pojedine pousade). Makete su svakako pozeljne, no i tu postoji pitanje
dostupnosti i cijene izrade, isto kao u slu¢aju interaktivnih izlozaka. Pitanje je i, dakle, tko bi u

cjelini financirao ovakvu izlozbu i njene popratne aktivnosti.

Plan javnog programa

Plan javnog programa odreduje niz edukacijskih i drugih javnih programa ili aktivnosti koje
pojacavaju komunikaciju kljuénih poruka izlozbe. O njima ¢emo re¢i nesto viSe kroz sljede¢ih

nekoliko poglavlja.

8.2. Muzejske publikacije

Pojam publikacija oznacava tiskano djelo (knjiga, izvjestaj, oglas, objava i sl.).?®® Muzejsku
publikaciju, neophodnu za uspjesnu muzejsku komunikaciju, izdaje muzej, muzejsko udruZenje
ili je, pak, rijec¢ o publikaciji koja se bavi muzejskom djelatnos¢u. Raspon muzejskih publikacija
kre¢ce se od kataloga, vodi¢a po izloZbama, zbornika, godiSnjaka ili druge periodike,

monografija, plakata i reklamnih materijala sve do video i audio materijala, diskova i

elektronskih medija, koji podrazumijevaju nove nositelje i nove nacine biljeZenja informacij a.266

Muzejska publikacija je medij koji, osim §to komunicira ediciju, takoder prenosi poruke i
informacije o muzeju u vizualnom i/ili auditivnom obliku. Ona je posrednica izmedu publike 1
muzejskih predmeta, tj. omoguéava njihov indirektni susret i tako nadomjesta nedostatke
izlozbe, temeljnog medija muzeja. Publikacija ¢uva informacije i znanje odredenog vremena o

muzejskim predmetima; ona je ,,zamrznuti doseg saznanja o muzejskoj gradi ili nekoj tematici

265 publikacija. // Hrvatski leksikon. URL: http://www.hrleksikon.info/definicija/publikacija.html (10.2.2017.)
266 Maroevi¢, I. Muzejska publikacija kao oblik muzejske komunikacije. // Informatica museologica. 32, 3—4(2001),
str. 12.
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koja je s njom u vezi u trenutku kad se oblikuje kao publikacija“.?®” S rastom broja novih
publikacija postupno nastaje ,.transparentni sustav znanja o muzeju, njegovoj gradi i djelovanju,

a i o njegovim pokusajima aktualnog tumacenja svijeta i okoline u kojoj djeluje*.2%

Glavne dvije zna¢ajke muzejskih publikacija su pokretljivost i moguénost izbora medija.?°

Pokretljivost se odnosi na nezavisnost o prostoru muzeja i statiCnosti muzejske prezentacije, a
moguénost izbora medija na raznovrsnost raspolozivih sredstva prezentacije. Zajedno, te
znacajke omogucavaju detaljno prikazivanje i tumacenje muzejskih predmeta, kreativni i
interpretativni pristup razli¢itim temama iz zivota, rekonstruiranje stvarnosti, simuliranje

konteksta u kojem su predmeti nastali i dr.2”

Korisnik moZe muzejsku publikaciju koristiti u razli¢ito vrijeme i na razli¢itim mjestima. Vrstu,
oblik i sadrzaj publikacije odreduju kao input muzejski stru¢njaci slijede¢i stroga pravila
strukturiranja tekstova, odabira i interpretacije sadrzaja, ilustracija i dogadaja te stvaranja veza
izmedu razlic¢itih medija. U suradnji s umjetnicima i drugim stru¢njacima, oni prikazuju neku
temu 1 osiguravaju strucnost publikacije u skladu s vrijednostima muzeologije. Svako povijesno 1
drustveno vrijeme ima vlastite kriterije ulaska muzejskog materijala u publikaciju.?’* Za razliku
od inputa, output muzejske publikacije nije ograni¢en vremenom i mjestom; korisnik publikaciju
moze koristiti bilo kada nakon objavljivanja publikacije i gdje god da mu je dostupna. Jedino
postojece ograniéenje je tehnoloSko, vezano uz koristenje uredaja koji nakon nekog vremena
mogu prestati biti dostupni (npr. racunala, raCunalni programi, video uredaju, digitalni i filmski
projektori 1 dr.) 1 ograni¢enje vezano uz trajnost materijala nositelja i apliciranog materijala ili

tehnologije zapisa (npr. papir i tiskarske boje, diskovi i zapisi na njima i dr.).2"2

TeoretiCar Z. Z. Stransky predstavio je 1960-ih godina tri osnovne muzeoloske teorije: teoriju
dokumentacije, teoriju tezauracije i, konacno, teoriju komunikacije, koja ,,zaokruzuje muzeoloski
sustav* naglasavaju¢i vaZnost ,vracanja citavog tog oplemenjenog znanja natrag Covjeku
posredstvom raznih oblika komuniciranja“.?”® Za njega je komunikacija ,,vrhunac procesa

saznanja“.2’* Stransky navodi i tri temeljna oblika komuniciranja muzeja s publikom:

267 |sto.
268 |sto, str. 10.
269 |sto,
270 |sto,
271 |sto.
272 Isto, str. 11.
273 |sto, str. 10.
274 1sto.

81



prezentativnu komunikaciju, opéu komunikaciju i komunikaciju edicije.?”® Posljednja se
veéinom odnosi na objavljivanje znanstvenih muzeoloskih publikacija koje predstavljaju zbirni

fond muzeja.

Britanski muzejski priruénik 1980-ih navodi muzejske publikacije kao iskljuéivo knjige.2’®

Osnovni oblici publikacija koje priruc¢nik predstavlja su vodi¢i i1 katalozi stalnih postava i
povremenih izlozaba, ilustrirani vodi¢i po muzejima i galerijama, prospekti, muzejska periodika,
monografije, bibliografije, adresari i godisnja izvjeSéa muzeja. Sto se ti¢e publicisticke
djelatnosti muzeja, ona je u prirucniku podijeljena na pet jedinica. Kao podru¢je usmjereno
posjetiteljima i kod kojeg nije presudno stvaranje profita navode se publikacije o stalnom
postavu i povremenim izlozbama, odnosno katalozi, vodici i reprodukcije umjetnickih slika u
boji. Ono §to treba donositi zaradu muzeju je podrucje opcih knjiga o zbirkama i podrucje

darova, plakata, kalendara i adresara.?’’

Muzejske publikacije danas nude mnoge moguénosti, podijeljene u dvije skupine elemenata.
Prva su prateci elementi temeljnog muzejskog rada, tj. publikacija prenosi jedan oblik znanja 1
dodaje ga objavljenom korpusu odredene znanosti, ¢ime se razvija komunikacija izmedu
muzeologije i temeljne znanstvene discipline. Druga skupina su elementi utjecaja muzejskog
rada na razvoj druStva i znanosti, tj. muzejske publikacije omogucavaju proSirenje djelovanja
muzejskog materijala izvan vremenskih i prostornih barijera muzejske ustanove, no uz mogucu

interpretaciju ili ideolosku ozna¢enost.?’®

Danasnjicu obiljeZava sve veca brojnost 1 raznolikost muzejskih publikacija, iako je tiskani tekst
jo§ uvijek najuobicajeniji oblik muzejske publikacije sa znacajnim moguénostima kvalitete
tiska.2’® Muzejski katalozi su temeljni izvor podataka o muzejskim predmetima, ali i medij kojim
se §iri 1 dijeli precizna muzejska dokumentacija. Katalog nasSe izlozbe donosio bi sazete tekstove
o sadrzaju izlozbe pracene kvalitetnim fotografskim reprodukcijama. Muzejski vodic¢i po
izlozbama razlic¢itih vrsta i dimenzija, koji bi se na naSoj izlozbi dijelili posjetiteljima odmah
nakon ulaska u muzej, glavno su sredstvo orijentiranja posjetitelja u prostorima muzej, a izvan
muzeja omogucavaju podsjeéanje na predmete i prostore muzeja. U muzejskom zborniku,

godisnjaku ili drugoj periodici koja proSiruje zanimanje muzeja na povijest, politiku, prirodu,

275 Isto.

276 Isto, str. 11.

217 Isto, str. 11.-12.

278 Isto, str. 12.

219 Radovanlija Mileusni¢, S. Pregled tipologija, formalnih i sadrzajnih obiljeZja muzejskih publikacija : rezultati
istrazivanja hrvatskog muzejskog izdavastva. // Informatica museologica. 32, 3-4(2001), str. 14-18.
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umjetnost i druge sadrzaje prostora na kojem muzej djeluje, mogao bi objaviti tekst koji bi
naglasio jedan aspekt naSe izlozbe, a to je nuzna zastita hrvatske spomenicke bastine. Muzejske
monografije prezentiraju odredene osobe, pojave ili razdoblja, a nastaju proucavanjem,
obradivanjem 1 interpretacijom muzejskog materijala raznih vrsta ili drugih tema koje
odgovaraju poslanju muzeja. Izlozba o pousadama ne bi planirala izdavanje takve publikacije,
buduéi da bi katalog izlozbe bio dovoljan da se zadovolje potrebe publike. Povoljan i lako
dostupan oblik publikacije koji bi u naSem slucaju bio privlacan Siroj publici su razlicite
tiskovine poput muzejskih plakata i drugih reklamnih materijala. Kao osnova muzejske
promocije i vizualne prepoznatljivosti izlozbe, oblikovalo bi se viSe vrsta razglednica s motivima
s izlozbe, na primjer, trostruki prikaz nekog naseg dvorca (u stanju ocuvanosti, u stanju
zapusStenosti i buduc¢nost predstavljena upitnikom) ili stara fotografija pousade s kratkim opisom

na poledini.

Nositelji digitalizirane slike, teksta ili tona skupina je publikacija koja zabiljezava izrazit rast, a
koja je omogucila nove nacine distribucije informacija o izlozbi. Njihova je velika prednost
sposobnost integriranja viSe klasi¢nih oblika komuniciranja; oni na razli¢ite nacine simuliraju
realnost odredenog vremena (ne)pozivajuci se na nasu stvarnost, ¢ime sve vise smanjuju razlike
izmedu realnog i virtualnog svijeta.?® Ipak, oni predstavljaju odredenu opasnost tradicionalnim
muzejima, budu¢i da bi u buduénosti mogli zamijeniti predmete na izlozbi i1 time dovesti u
pitanje komunikacijsku funkciju muzeja, ali i svrhu postojanja muzeja, pa je pitanje ,,vjerovati ili
ne vjerovati takvom obliku muzejske publikacije“.?®® Virtualni svijetovi prezentirani na
instruktivnim, pedagoskim ili interaktivnim diskovima poucavaju, ali 1 formaliziraju 1
osuvremenjuju znanje o izvornom okoli$u u kojem su nastali muzejski predmeti.?®? Popularna
izdanja za prezentiranje izloZaba u muzejima su CD-ROM-ovi, oblici simulacije realnosti kojima
se moze upravljati i koji pruzaju velike moguénosti.?®® Nasa bi izlozba bila popraéena takvim
medijem, koji bi putem kvalitetnih fotografija i video zapisa obradio ¢itavu mrezu arhitekture
pousada i tako ozivjeli izlozbu i nakon §to je zavrSena. Svakako, CD-ROM bi sadrzavao tekstove
koji se nalaze u klasi¢nom, fizickom katalogu izloZbe. Mogu¢nosti su mnogobrojne; korisnik bi
mogao pretrazivati pousade prema kriterijima poput lokacije, vremena izgradnje, kategoriji
hotela ili danaSnjeg stanja, virtualno obilaziti izlozbeni prostor, odigrati kviz znanja, pretrazivati

kartu na kojoj su oznaceni zapusteni hrvatski dvorci 1 sli¢no.

280 |sto, str. 10.

281 |sto, str. 12.

282 |sto, str. 12.

283 Vinterhalter, J. Suvremena umjetnost u publikacija i na CD-ROM-ovima. // Informatica museologica. 32, 3—
4(2001), str. 27.
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8.3. Predavanja

Jo§ jedan od nacina komuniciranja baStine su organizirana predavanja. Ona mogu biti
namijenjena publici razli¢itog obrazovanja, dobi i interesa, a naje$¢e su usmjerena na neko
odredeno znanstveno podrucje. U nasem primjeru to znaci da bi izloZbu o pousadama popratilo
predavanje namijenjeno odraslim ljubiteljima arhitekture, Portugala, zastite spomenika,
stru¢njacima iz podruéja bastine i svima koji vide neku vrijednost u ovim temama. Predavanja za
djecu i mlade imala bi veliku vaznost u razvijanju osjetljivosti za bastinu, iako mozda sama
izlozba nije namijenjena prvenstveno njima. Predavanja za njih sadrzajno bi morala biti manje
¢injeniCna, a viSe pozivati na razgovor i igru kroz koje se na zabavan nadin moze uciti, na
primjer, o razliitim vrstama spomenika, o tome §to znaci nesto revitalizirati i1 sl. Predavanja bi,
zasigurno, popularizirala i Portugal kao turisticko odrediste i zemlju bogate povijesti, Sto bi bilo

u interesu veleposlanstva Portugala u Hrvatskoj i ovdasnje portugalske zajednice.

8.4. Izletnicke ture

Vodstva za grupe jedan je od najpopularnijih programa povezanih s muzejskom izlozbom.
Izletnicke ture s vodstvom po portugalskim pousadama tesko je planirati u sklopu naseg
koncepta izlozbe, uslijed ocitog problema udaljenosti mjesta odrZzavanja izlozbe od samih
objekata. Medutim, ono S§to je realnije su obilasci naSih dvoraca, utvrda, vila i drugih
spomenickih objekata, onih sa i onih bez funkcije, spomenutih na izlozbi. Bez obzira na to
koliko je izlozba dobro osmisljena, vodstva bi trebala biti vrlo kvalitetna, s motiviranim vodi¢em
koji posjeduje veliko znanje o ovoj temi. Kako izletnic¢ka tura ne bi postala zamorna, posjetitelje
bi se aktiviralo pitanjima (npr. Znate li kad su se poceli graditi ljetnikovci u Hrvatskoj? ili Koji je
ovo materijal?) i ukljucilo u raspravu, ovisno o njihovom interesu, predznanju i dobi. Primjerice,
vodstva za Skolske grupe pokuSala bi spojiti nastavni sadrzaj iz povijesti 1 geografije sa
sadrzajem izlozbe. Kako bi prezentacija bila Sto zanimljivija, vodi¢ bi podijelio ucenike u manje
grupe kako bi svi mogli lakSe sudjelovati, a prethodno bi ih se moglo pripremiti, na primjer,

gledanjem dokumentarnog filma.

8.5. Virtualna izlozba

Prednosti virtualne izlozbe kao muzejskoj izlozbi ravnopravnog oblika komuniciranja bastine su

brojne; laka dostupnost, jednostavnost koriStenja, povoljnost, trajnost, obilje tekstualnih 1
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slikovnih podataka, kvaliteta, atraktivnost, moguénosti nadogradnje i drugo.?®* Nedostatak je
manjak pristupa stvarnom predmetu, narocito kod muzeja koji se temelje na svojim
kolekcijama.?®® Virtualna izlozba o pousadama zamisljena je kao usporedna izlozbi iste teme u
fizickom prostoru, pa bi se mogla nalaziti na mreznim stranicama institucije u kojoj se izlozba
odrzava (MUO prema naSem konceptu), premda postoji pitanje je li muzeju u interesu odrzavati
takav sadrzaj, na koliko dugo vremena i koliko bi to kostalo. U idealnom sluc¢aju, virtualnoj
Setnji po prostoru izlozbe pristupilo bi se jednostavno i1 bez ikakvih ograni¢enja na stranicama
muzeja, putem pristupacnog sucelja koje vodi gledatelja kroz sve izlozbene prostorije, pruzajuci
dozivljaj stvarnog prostora. Moguce bi bilo priblizavanje i udaljavanje od predmeta, usporavanje
ili ubrzavanje i razli¢iti pravci kretanja. Ulaskom u svaku novu virtualnu prostoriju na ekranu bi
se pojavili elementi koji bi odgovarali pojednostavljenim tematskim legendama. Zanimljivo bi
bilo virtualno obilaziti u 360 stupnjeva same pousade, kako eksterijer, tako i interijer, ¢ime bi
promatra¢ mogao jo$ bolje nego na izlozbi u fizickom prostoru percipirati prostorne odnose i
veli¢ine. Ipak, snimanje i postavljanje ovakvog obilaska online ovisilo bi o interesima upravitelja

pousada.

8.6. Reprezentacija in situ

Muzejski upotrebljavani spomenici kulture, iako se nalaze in situ, spomenici su koji su poceli
Zivieti u svojevrsnoj muzejskoj realnosti, obranjeni od opasnosti uporabe i istrosenosti.?
Njihova je funkcija da izravno ili neizravno iskazuju svoje spomenicke vrijednosti posjetitelju.?8’
Oni se mogu razgledati i nude edukativno-informativna pomagala koja pomazu posjetiteljima da
upoznaju spomenik i razumiju njegove vrijednosti i poruke.?®® Uvjeti za muzejsku upotrebu su
vrijednost 1 pogodnost spomenika, dobra prilagodenost namjena i vanjski Cimbenici poput
prirodne okoline i tradicije.?® Najprikladniji za muzejsku upotrebu su stari gradovi, dvorci,
kultivirane rusevine i arheoloski lokaliteti, budu¢i da u njima nema sukoba interesa i drugih

funkcija, a ovim bi ih se postupkom i revitaliziralo.?® Od muzejske uporabe razlikujemo

muzejsko tretiranje, Siri pojam koji oznacava da se spomenik moze muzejski upotrebljavati, ali 1

284 |sto.

285 The manual of museum exhibitions / uredili Barry Lord i Gail Dexter Lord. Walnut Creek, Calif. [etc.] : Altamira
Press, a Division of Rowman & Littlefield Publishers, 2002. str. 310.

286 Maroevi¢, I. Uvod u muzeologiju. Zagreb : Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti,
Filozofski fakultet Sveucilista, 1993. str. 249.

287 [sto.

288 [sto.

289 |sto, str. 249. — 250.

290 |sto, str. 250.
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ne mora.?®! Iako se arhitektonska bastina u stanju rusevina pocela valorizirati u 19. st., tek je u
proSlom stoljecu Covjek poceo shvacdati nuznost zastite objekata proslosti i pronalaska nove
namjene za buducnost, Sto je Cesto podrazumijevalo muzejsku uporabu koja bi sprijecila

292 Cimbenici koji su omogudéili ovakav pristup

degradiranje spomenickih vrijednosti.
spomenicima kulture jesu pojava fenomena slobodnog vremena te razvitak obrazovanja i
prometne tehnike, ulaze¢i u domenu turisticke industrije.?®> Muzejsko upotrebljavanje
spomenika svakako zahtijeva odredene uvjete, a to su znanstvena i muzeoloSka obradenost
spomenika, citkost spomenika kao rezultat prezentiranja, uporaba svjetlosti i zvuka te
odgovarajuéi prateéi sadrzaji poput parkiralista.?®* U skladu sa sadrzajem ovoga rada, ograniéit
¢emo se na slucajeve sacuvanih pojedinacnih gradevina koje Cine ,,granicno polje muzejski
upotrebljavanih spomenika kulture*.?*® Stari gradovi, dvorci ili palace izgubili su svoju izvornu
namjenu uslijed promjene drustvenih odnosa, a danas su mnogi prezentirani i uredeni tako da
vracaju posjetitelje u proslost. Oni su zamisljeni kao cjeloviti eksponati, no njihova je arhitektura
nerijetko nedovoljno muzeoloski prezentirana, buduci da se Cesto vise paznje pridaje opremi i
inventaru nego samoj arhitekturi. U svakom slucaju, potrebe suvremenog Zivota, uz svjesno
Cuvanje vrijednosti spomenika, imat ¢e klju¢nu ulogu pri odabiru nove namjene. Kategorija
hotela-muzeja, kojoj su pousade bliske, poznata je u svijetu bastine, posebno u Europi gdje se
nude smjestaji za posjetitelje u posebno uredenim palatama, dvorcima i slicnim objektima.
Pousade u arhitektonskim spomenicima izlazu pored suvremenih predmeta one povijesne, kao u
muzeju, prvenstveno kako bi se stvorio ambijent vremena iz kojeg gradevina potjece i zadivilo
gosta veliCanstvenoscu prostora. Time su ti stari predmeti istovremeno i1 ocuvani od propadanja,
bas kao Sto su i cijele povijesne gradevine koje ih smjesStaju prenamjenom u hotelske jedinice

dobile novu priliku za Zivot.

9. Zakljucak

Od svojih pocetaka do danas, pousade su stvorile niz razli¢itih prikaza povijesti 1 tradicije koja
iskazuju promjene u shvacanju bastine. Osnovala ih je 1942. godine Nova drzava cija je
nacionalisti¢ka politika bila klju¢na za njihovo oblikovanje, pa su stoga prve, regionalne pousade

bile novoizgradeni objekti smjeSteni u razli¢itim regijama zemlje ¢ija su prepoznatljiva obiljezja

21 |sto.
292 |sto.
2% |sto, str. 251.
294 1sto.
29 |sto, str. 252.
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poput vokabulara portugalske kuée te lokalnih materijala i tehnika gradnje odrazavali u svom
oblikovanju (npr. Pousada de Santo Antdnio, Serém i Pousada do Infante, Sagres). Od sredine
20. stoljeca DGEMN je bio zaduZen za izvodenje konzervatorsko-restauratorskih radova na
povijesnim spomenicima i, potom, za osiguravanje nove namjene tim objektima koja ¢e ih
ozivjeti. U skladu s tim, pousade su se pocele postavljati u rehabilitirane arhitektonske
spomenike, kao $to su utvrde i samostani, te U povijesna sredista (npr. Pousada do Castelo,
Obidos i Pousada Mestre Afonso Domingues, Batalha). Treée razdoblje u povijesti pousada (tzv.
autorske pousade) zapocelo je krajem 20. st. sve naglasenijom ulogom arhitekta u planiranju
adaptacije spomenika, pri ¢emu su nove pousade trebale predstavljati spoj arhitektove
individualnosti i postivanja zateCenih vrijednosti (npr. Pousada de Santa Maria do Bouro,
Amares i Pousada de Lisboa, Lisabon, Praca do Comércio). Pousade su od 2003. godine pod
upravom privatne turisticke korporacije, Grupo Pestana Pousadas, koja je ¢esto kritizirana zbog
politike naglaSeno okrenute profitu, uslijed ¢ega su mnoge starije pousade prodane, a u
novoadaptiranim objektima prestala su se isticati narodna obiljezja, koja su bila jedna od
izvornih karakteristika pousada. 1z tih razloga ovom se privatizacijom ucinilo korak unazad
budu¢i da je originalna ideja pousada donosila visestruke koristi, prvenstveno za lokalne
zajednice koje su tako ozivjele i za razvoj drzavnog gospodarstva i turizma, ali i za razvijanje

svijesti o potrebi zastite nacionalne bastine.

Iako se radi o specificnoj pojavi nastaloj u kulturnom kontekstu jedne nacije, adaptacija u
pousade moze biti jedan od nacina rehabilitacije arhitektonske bastine i upravljanja njome. Jos§
od 19. st. u Europi se u teoriji isticala vaznost zastite spomenika kulture, no, nazalost, ni danas
nisu rijetke slike zapuStenih, zaboravljenih 1 degradiranih objekata koji u sebi sadrze mnoge
vrijednosti, kako one poput umjetnicke i reprezentativne, tako i one skromnije, ali jednako
vazne, poput ambijentalne vrijednosti. U Hrvatskoj svjedo¢imo brojnim slu¢ajevima lose ili
nikakve brige za stare dvorce, palace, utvrde, ljetnikovce, stambene i druge znacajne gradevine,
koji su rezultat dubokog neshvacanja spomenutih vrijednosti, ali i konkretnih druStvenih i
politickih trauma koje su dovele do toga da se ta bastina nalazi u stanju u kojem se nalazi. Stoga,
izmjenom neodgovaraju¢ih zakona i propisa, pruzanjem financijske podrske te osvjestavanjem
spomenickih vrijednosti kroz obrazovanje stanovniStva na razini osnovnih i srednjih Skola,
sveuciliSta te stru¢nih organizacija, a na razini Sire javnosti putem raznovrsnih medija,
predavanja, publikacija, izlozbi i drugih oblika komunikacije, mozemo spasiti nasu bastinu od

propadanja i osigurati joj buduénost kakvu zasluzuje.
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Dodatak 1. Kronologija izgradnje pousada

Naziv Pousade Lokacija Arhitekt Metoda zahvata | Otvorenje Kategorija
unutar mreZe
Pousada de Santa Luzia Elvas Miguel Jacobetty Nova namjenska 1942, (izvan mreZe
Rosa gradnja pousada,
otvorena kao
hotel)
Pousada de Sao Maréo Rogério de Azevedo | Nova namjenska 1942. Charming Hotel
Gongalo gradnja
Pousada de Santo Serém Rogério de Azevedo | Nova namjenska 1942. (zatvorena)
Antoénio gradnja
Pousada de Séo Alfeizerdo | Veloso Reis Camelo | Nova namjenska 1943. (izvan mreZe
Martinho gradnja pousada,
Pousada za
mlade)
Pousada de Sdo Bras Séo Bras de Miguel Jacobetty Nova namjenska 1944. (izvan mrezZe
Alportel Rosa gradnja pousada,
otvorena kao
poslovni
prostor)
Pousada de Sdo Tiago | Santiago do Miguel Jacobetty Nova namjenska 1945. (zatvorena)
Caceém Rosa gradnja
Pousada de Séo Manteigas | Rogério de Azevedo | Nova namjenska 1948. (zatvorena)
Lourengo gradnja
Pousada do Castelo Obidos Jodo Filipe Vaz Adaptacija 1950. Historic Hotel
Martins
Pousada de S. Jodo Berlenga Rui Angelo Couto Adaptacija 1953. (izvan mreze
Baptista pousada,
otvorena kao
skloniste)
Pousada de Sao Pedro Castelo de Miguel Jacobetty Adaptacija 1954, (zatvorena)
Bode Rosa
Pousada de Séo Braganca José Carlos Nova namjenska 1959. Charming Hotel
Bartolomeu Loureiro, Padua gradnja
Ramos
Pousada do Infante Sagres Jorge Segurado Nova namjenska 1960. Charming Hotel

gradnja
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Pousada da Ria Murtosa Alberto Cruz Nova namjenska 1960. Charming Hotel
gradnja
Pousada de S&o Gens Serpa Leonardo Castro Nova namjenska 1960. (izvan mreze
Freire gradnja pousada,
otvorena kao
hotel)
Pousada de Sao Caramulo Alberto Cruz Adaptacija 1962. (zatvorena)
Jer6nimo
Pousada de Santa Miranda do Leonardo Castro Adaptacija 1962. (izvan mreze
Catarina Douro Freire pousada,
otvorena kao
hotel)
Pousada de Séo Valenca do Jodo Anderson Nova namjenska 1963. Charming Hotel
Teotdnio Minho gradnja
Pousada dos Léios Evora Rui Angelo Couto Adaptacija 1965. Historic Hotel
Pousada de Sao Filipe Setubal - Adaptacija 1965. (zatvorena)
Pousada de Santa Maria Marvéo Alberto Cruz Adaptacija 1967. Charming Hotel
Pousada de Sao Bento Canicada Eduardo Coimbra Adaptacija 1968. Charming Hotel
Brito
Pousada Rainha Santa Estremoz Rui Angelo do Adaptacija 1970. Historic Hotel
Isabel Couto
Pousada de Santa Oliveira do Manuel Tainha Nova namjenska 1971. (zatvorena)
Barbara Hospital gradnja
Pousada de Santa Clara | Santa Clara- Raul Choréo Adaptacija 1971. (zatvorena)
a-Velha Ramalho
Pousada de Vale do Torrdo Raul Chorao Adaptacija 1977. (izvan mreze
Gaio Ramalho pousada,
otvorena kao
hotel)
Pousada de Nossa Guimaraes Alberto Bessa Adaptacija 1979. (izvan mreZe
Senhora da Oliveira pousada,
otvorena kao
hotel)
Pousada de Santiago Palmela Luis dos Santos Adaptacija 1979. Historic Hotel
Castro Lobo
Pousada do Monte Viana do - Adaptacija 1979. Historic Hotel
Santa Luzia Castelo
Pousada de D. Dinis Vila Nova Alcino Soutinho Adaptacija 1982. (zatvorena)
de Cerveira
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Pousada Baréo Alijo Fernando Ramalho Adaptacija 1983. Charming Hotel
Forrester
Pousada de Santa Guimaraes Fernando Tavora Adaptacija 1985. Monument
Marinha da Costa Hotel
Pousada Mestre Afonso Batalha - Adaptacija 1985. (izvan mreze
Domingos pousada,
otvorena kao
hotel)
Pousada da Senhora das | Almeida Cristiano Moreira Nova namjenska 1987. (izvan mreZe
Neves gradnja pousada,
otvorena kao
hotel)
Pousada Quinta da Santiago do - Adaptacija 1991. (zatvorena)
Ortiga Cacém
Pousada de Sdo Miguel Sousel Alfredo Mata Adaptacija 1992. (zatvorena)
Antunes
Pousada do Monsanto Monsanto | Duarte Nuno Simdes Adaptacija 1993. (izvan mreze
pousada)
Pousada do Castelo de Alvito Manuel Bagulho Adaptacija 1993. Historic Hotel
Alvito
Pousada de Santa Condeixa Fernando Ramalho Adaptacija 1993. Charming Hotel
Cristina
Pousada D. Maria | Queluz Carlos Manuel Adaptacija 1994, Historic Hotel
Ramos
Pousada de Séo Beja E. Maia Rebelo e Adaptacija 1994. Historic Hotel
Francisco José Alves
Pousada Flor da Rosa Crato Jodo Luis Carrilho Adaptacija 1995. Monument
da Graca Hotel
Pousada de Nossa Arraiolos José Paulo dos Adaptacija 1996. Historic Hotel
Senhora da Assuncéo Santos
Pousada de Santa Maria Amares Eduardo Souto Adaptacija 1997. Monument
do Bouro Moura Hotel
Pousada de D. Jodo IV | Vila Vigosa | Jodo de Almeida e Adaptacija 1997. Historic Hotel
Pedro F. Pinto
Pousada de D. Afonso | Alcécer do | Diogo Lino Pimentel Adaptacija 1998. Historic Hotel
1 Sal
Pousada de Belmonte Belmonte Luis Rebelo de Adaptacija 2001. Historic Hotel
Andrade
Pousada do Desagravo | Vila Pouca Anténio Monteiro Adaptacija 2002. Historic Hotel
da Beira
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Pousada do Forte de Horta Alberto Cruz Adaptacija 2004. Historic Hotel
Santa Cruz
Pousada de Séo Angra do Isabel Santos Adaptacija 2006. Historic Hotel
Sebastido Heroismo
Pousada da Graca Tavira Jodo Sousa Campos Adaptacija 2006. Historic Hotel
Pousada de Estoi Faro Gongalo Byrne Adaptacija 20009. Monument
Hotel
Pousada do Freixo Porto David Sinclair Adaptacija 20009. Pousada &
National
Monument
Pousada de Viseu Viseu Gongalo Byrne Adaptacija 2009. Historic Hotel
Pousada de Cascais Cascais Gongalo Byrne, Adaptacija 2012. Pousada & Art
David Sinclair District
Pousada da Serra da Guarda Eduardo Souto Adaptacija 2014. Historic Hotel
Estrela Moura
Pousada de Lisboa, Lisboa Jaime Morais Adaptacija 2015. Monument
Praca do Comércio Hotel
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Dodatak 2. Karta Portugala s oznacenim pousadama

OTOCJE AZORI

©  MADEIRA

Monument hotel

Pousada Mosteiro de Amares
Pousada Mosteiro Guimaries
Pousada de Lisboa

Pousada Mosteiro do Crato
Pousada Palacio de Estoi

PR ol b e

Historic hotel

Pousada Viana do Castelo
Pousada Convento Belmonte

Pousada Serra da Estrela
Pousada Viseu
Pousada Castelo Obidos
Pousada Castelo Palmela
Pousada Palacio de Queluz
Pousada Castelo Alvito

. Pousada Castelo Estremoz

1O PR Si@hh e WD

[y
— O

. Pousada Convento Evora
. Pousada Convento Vila Vigosa

—
[SS]

-
[95]

14. Pousada Castelo Alcacer do Sal

15. Pousada Convento Arraiolos

16. Pousada Convento Tavira

17. Pousada Forte Angra do Heroismo

18. Pousada Forte da Horta
Charming hotel

1. Pousada Sagres

2. Pousada Marvio

3. Pousada Ourém

4. Pousada Condeixa, Coimbra

5. Pousada Ria, Aveiro

6. Pousada Canicada, Gerés

7. Pousada Palacete Alij6, Douro

8. Pousada Braganca

9. Pousada Valenca

Pousada & National Monument
1. Pousada de Freixo, Porto
Pousada & Art District

1. Pousada de Cascais, Cascais

Pousada Convento Vila Pouca da Beira

. Pousada Convento Sdo Francisco Beja



Pousade izvan Grupo Pestana Pousadas

Pousada de Santa Luzia, Elvas
Pousada de Santo Ant6nio, Serém
Pousada de Sao Martinho, Alfeizerdo
Pousada de Séo Bras, Sdo Bras de Alportel
Pousada de Sao Tiago, Santiago do Cacém
Pousada de Sao Lourenco, Manteigas
Pousada de S. Jodo Baptista, Berlenga
Pousada de S&o Pedro, Castelo de Bode
Pousada de Séo Gens, Serpa

. Pousada de Séo Jerénimo, Caramulo

©oNo kDN E

R
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. Pousada de Séo Filipe, Setubal

e
oW

. Pousada de Vale do Gaio, Torrdo

= e
o N o

. Pousada Mestre Afonso Domingos, Batalha
. Pousada da Senhora das Neves, Almeida

NN =
= O ©

. Pousada de S&o Miguel, Sousel
. Pousada do Monsanto, Monsanto

N
N

. Pousada de Santa Catarina, Miranda do Douro

. Pousada de Santa Béarbara, Oliveira do Hospital
. Pousada de Santa Clara, Santa Clara-a-Velha

. Pousada de Nossa Senhora da Oliveira, Guimaraes
. Pousada de D. Dinis, Vila Nova de Cerveira

. Pousada Quinta da Ortiga, Santiago do Caceém
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