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1. Uvod

Predmet ovoga rada su objavljene karikature, ilustracije i graficki dizajn Alfreda Pala (Bec,
1920. — Zagreb, 2010.), koji je djelovao kao dizajner, slikar, ilustrator i karikaturist. Temu
sam odabrala na prijedlog mentora prof. Frane Dulibi¢a Zeleci obratiti pozornost na izniman
doprinos ovog umjetnika koji je zapostavljen unato¢ plodnoj karijeri dugoj preko pola
stolje¢a. Naime, do sada je izdan samo jedan sustavniji pregled grafickog rada Alfreda Pala 1
to kao pratec¢i katalog retrospektivne izlozbe odrzane u Muzeju za umjetnost i obrt 2009.

godine autorice Branke Hlevnjak.

Istrazivanje se sastojalo od analize radova objavljenih u katalozima izlozbi, novinskim
¢lancima i monografijama koji se nalaze u fundusima Knjiznice grada Zagreba i Arhiva za
likovne umjetnosti HAZU. Od velike pomo¢i bila mi je biografska knjiga autora Bogdana
Ziziéa Goruci grm: Alfred Pal - Zivot i djelo dovriena netom nakon smrti Alfreda Pala, a

nastala iz razgovora umjetnika i pisca knjige.

Rad je strukturiran u nekoliko poglavlja: Zzivotopis, poslijeratno razdoblje u kojem se
umjetnik pocinje baviti objavljivanjem crteza i grafickim oblikovanjem te podjela radova
temeljena na likovnim i tehnic¢kim karakteristikama. Potpoglavlje pod naslovom Pakao nade —
Goli otok sadrzava nekoliko do sad nespominjanih Palovih karikatura nastalih za vrijeme
boravka na Golom otoku, dok se poglavlje Graficki dizajn i drustveno-politicke mijene odnosi
na umjetnikovu kritiku druStvenih prilika 1 autorov politicki angazman kroz rad grafickog
dizajnera. Dvanaesto poglavlje bavi se Palovim doprinosom grafickom dizajnu dok u
posljednjem poglavlju iznosim komparacijski pregled radova Alfreda Pala i njegovih
suvremenika koji su se bavili grafickom opremom plakata ili naslovnica knjiga za iste

narucitelje.



2. Alfred Pal - zivotopis umjetnika

Alfred Pal roden je 30. studenog 1920. u Beu od oca Stefana Pala, (Stefan se rodio kao
Samuel Pollak, no ime je promijenio nakon izgona iz rodne kuce zbog oceve Zelje da postane
rabinom koja se Stefanu nije svidjela) koji se obogatio proizvodnjom i prodajom paste za
cipele u vrijeme Prvog svjetskog rata, i majke Therese Deutsch, glumice u nijemim
filmovima. Slijede¢i svoju glumacku karijeru, Palova majka odlazi u Berlin ostavljajuci
Alfreda i njegova starija brata Aleksandra ocu na skrb. U svojoj biografiji Pal se sa sjetom
prisjec¢a majke Cija je karijera neslavno zavrsila dolaskom zvuénog filma i kraceg perioda
prije progona Zidova koji je provela Zive¢i u Zagrebu bez Zelje da vidi sinove. Nedugo
kasnije njena sudbina bit ¢e ista kao sudbina milijuna drugih Zidova. Nakon odlaska supruge
Palov otac sa sinovima odlazi u Krakow gdje sve slabije posluje, a Zivi sve raskalasenije te na
kraju umire, pa se mali Alfred s bratom seli kod ocevih sestara Judite i Gizele u Vukovar. Jos
kao dijete Pal je pokazao sklonost likovnom izrazavanju koje je ljeti usavrSavao crtajuci
karikature na obali zaradujuéi tako dzeparac. Crtacka vjestina isplatit ¢e mu se godinama
kasnije kad je prilikom progona Zidova iz Vukovara 1941. godine krivotvorio svoju ferijalnu
propusnicu s kojom je preko Zagreba uspio do¢i do Crikvenice. U ustaskim progonima
stradalo je preko trideset ¢lanova Palove obitelji, ukljuéujuc¢i Alfredovog voljenog brata
Aleksandra zvanog Sanji. U Crikvenici, izvan dohvata nacistitke i Paveli¢eve vlasti, Pal
prezivljava crtajuéi karikature vojnika i lokalnih Zitelja. Krajem 1942. Talijani su sve Zidove
pohvatali 1 prebacili u Kraljevicu odakle su ih sredinom sljede¢e godine odveli u
koncentracijski logor na Rabu. Nakon kapitulacije Italije 8. rujna 1943. Pal se pridruzuje
Zidovskom partizanskom bataljunu. U partizanima Pal postaje ¢lan ratne redakcije Vjesnika
gdje se bavi tehnickim i1 likovnim oblikovanjem novina, nastavljaju¢i s istim radom u
Zagrebu nakon njegovog oslobodenja, isprva u llustriranom Vjesniku, a potom i u satiri¢nom
¢asopisu Kerempuh. Kao zrtva Informbiroa u dva navrata (1949.-1950. i 1951.-1954.) biva
zatoCen na zloglasnom Golom otoku koji je bio poznat kao jedini koncentracijski logor na
svijetu u kojem su logorasi nadgledali druge logorase. Po povratku u Zagreb Pal se bavi
uredivanjem izloga i izradom uskr$njih Cestitki te nastavlja s radom u Kerempuhu gdje sad
njegove Karikature objavljuju pod pseudonimom. Sve ¢esSce se okusava u dizajnu, posebice u
opremi knjiga i izradi plakata, istovremeno se bave¢i i slikanjem u drevnoj tehnici enkaustike
za Kkoje inspiraciju nalazi u svojim golootockim stradanjima. Od 1970. pa sve do 1984. radi
kao likovni urednik u Nakladnom zavodu Matice hrvatske da bi nakon umirovljenja presao u

slobodne umjetnike ostajuci cijelo vrijeme izuzetno drustveno angaziran. Od 1964. godine



¢lan je ULUPUH-a i jedan je od inicijatora i pokretaca Zgrafa (1975.), revijalne medunarodne
izlozbe grafickog dizajna za koju radi brojna likovna rjeSenja. Osim $§to je bio zasluzan za
prepoznatljiv izgled brojnih biblioteka kao $to su Biblioteka Evergrin, HIT, ITD, Latina &
Greca, Alfa i Omega, Zlatna knjiga, Pal je autor brojnih plakata koje je radio za razli¢ite
narucitelje, od Hrvatskog narodnog kazalista, Dramskog kazalista Gavella, Moderne galerije
Zagreb do Zagrebackog salona, Zadarskih muzickih veceri i drugih. Preminuo je 2010. godine
u devedesetoj godini Zivota od posljedica teske prometne nesrece, a posthumno je nagraden
nagradom za zivotno djelo Hrvatskog dizajnerskog drustva za izniman doprinos hrvatskom

grafi¢kom dizajnu.!

3. Poslijeratno razdoblje u kojemu Alfred Pal zapoclinje s objavljivanjem crteza i

grafi¢kim oblikovanjem

Drustveno politicke prilike u kojima se Alfred Pal po prvi put susre¢e s tehnickim i
likovnim stranama grafickog oblikovanja nisu bile nimalo zavidne. No, usprkos teskim ratnim
prilikama koje su dovele do nestaSice tiskarskog materijala zaracene strane trudile su se
odrzati graficku produkciju na razini. Vrijeme je to snazne politi¢ke i ratne propagande koja
obiluje plakatima, raznim tiskovinama? (politicko dnevni listovi, humoristi¢ni listovi, listovi
za zene, listovi za omladinu, zidne novine, dZepne novine, letci, broSure), partizanskim
bukvarima i pocetnicama. S obzirom na to da je slika oduvijek bila jako propagandno
sredstvo, partizanski umjetnici koristili su je prilikom oblikovanja pjesmica ili kratkih pric¢a iz
svakodnevnog Zivota vojnika, a teski vojnicki Zivot lakSe se podnosio s pokojom anegdotom
ili vicem, pa su slikari ¢esto posezali za karikaturalnim prikazom surove situacije. Najcesci
motivi partizanskih karikatura bili su borba 1 dogadaji iz Zivota i rada vojne jedinice ili ratni 1
druStveni neprijatelji, a stvaraoci istih tadasnji i budu¢i karikaturisti, slikari i graficari.
Umijetnici poput Vladimira Kristla, Ive Ku$anic¢a, Kazimira Ostrogovi¢a, Zvonimira Agbabe,
Vilima Ceri¢a, Ota Reisingera, Andrije Maurovi¢a i Vanje Radausa crtali su karikature
olovkom, ugljenom, tusem ili bi ih rezali u drvetu ili linoleumu, a crteze bi potom kopirali
preko indiga, iglom bockali na matricu i izvlacili na ciklostilu. Crtana, pisana i tiskana poruka
u ratnim uvjetima pokazala se kao vrlo u¢inkovito oruzje, a karikatura je zahvaljujuci svojoj

jednostavnosti bila razumljiva ne samo intelektualcima, ve¢ i polupismenim seljacima.

! Biografski podaci preuzeti su iz knjige Bogdana Zizi¢a: Goruci grm, Alfred Pal — Zivot i djelo, Zagreb, 2011.
2 0d pocetka rata pocinju se objavljivati Vjesnik, Glas Istre, Glas Slavonije, Slobodna Dalmacija i drugi listovi.
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Stilizacijom prepoznatljivin motiva, karikatura je postizala maksimalnu uéinkovitost i kao
takva postala djelotvorno sredstvo za okupljanje Sirokih slojeva drustva, oko ideja i ciljeva

narodnooslobodilacke borbe.?

Slika 1. Vlado Kristl, Pozdrav iz Kaira, 1944. Slika 2. Vlado Kristl, Hitler, 1944.

4. Karikatura i ilustracija u grafickom oblikovanju tiskovina i knjiZnih ovitaka

Nakon kapitulacije Italije u jesen 1943. i oslobadanja iz logora, Pal se pridruzuje
partizanima gdje ubrzo pocinje voditi odjel zidnih i dzepnih divizijskih novina. S obzirom na
nestaSicu materijala potrebnog za izradu tiskovina, Pal je karikature za novine isprva crtao na
cementnim vre¢ama, da bi ih kasnije, skupa sa zaglavljem lista rezbario u kruskinom drvetu i

tiskao uz pomo¢ tiskarskog stroja oduzetog za potrebe oruzanih snaga JNA.*

Slika 3. Zaglavlje lista Sedme divizije, 1944. Slika 4. List Sedme divizije, 1944.

3 Benyovsky, Lucija. Karikatura u partizanskom tisku u: Partizanska karikatura 1941. — 1945., Muzej revolucije
naroda Hrvatske, Zagreb, 1989., str. 10.
4 Zizi¢, Bogdan. Goruci grm: Alfred Pal — Zivot i djelo, Zagreb, 2011., str. 87.
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Kao vrsnom crtacu Palu je ubrzo povjeren zadatak izrade Partizanske pocetnice za
opismenjivanje puka. Bio je to jednostavni abecedarij sa slikama te tiskanim i pisanim

slovima gdje je autor za svako slovo izabrao neki od predmeta iz vojnickoga zivota.®

Slika 5. Partizanska pocetnica, 1944,

Grafi¢kim oblikovanjem tiskovina Alfred Pal bavio se i neposredno nakon rata kada su ga
iz ratne redakcije Vjesnika prebacili na mjesto tehnickog i likovnog urednika llustriranog
vjesnika, prvog poslijeratnog tjednika u bakrotisku. Za ovu tjednu reviju velikog formata s
dnevno politi¢kim tekstovima posveéenima revoluciji i Titovoj Jugoslaviji upotpunjenu
brojnim ilustracijama i foto-reportazama Alfred Pal crta karikature uglavnom politicke
tematike. Od jednostavnih, skicoznih crteza do slozenijih i detaljnijih kompozicija gotovo sve
Palove karikature popracene su izrazito satiricnim dijalozima likova koji se protezu od seljaka

i radnika do bivsih pripadnika kraljevske obitelji i njihovih simpatizera i oponenata.

Veéina karikatura u lustriranom vjesniku objavljenih u razmaku od godine dana, izmedu
kolovoza 1945. i kolovoza 1946., politicke su tematike® a prikazuju aktualne likove ondasnje
politi¢ke scene poput britanskog politicara Winstona Churchilla, zapovjednika kraljevske
Jugoslovenske vojske u otadzbini Dragoljuba (Draze) Mihailovica, predsjednika Hrvatske
seljacke stranke i dopredsjednika vlade Kraljevine Jugoslavije Vladka Maceka te posljednjeg
jugoslavenskog kralja Petra 1T Karadordevica koji se, kao glavni lik, pojavljuje na nekoliko

Palovih karikatura.

Kad je na Aleksandra Karadordevica 1934. godine izvrSen atentat, kraljem je imenovan

njegov najstariji sin Petar II. Buduéi da je u to vrijeme bio maloljetan, vlast je, kao regent,

5 Hlevnjak, Branka. Alfied Pal: graficki dizajn: retrospektiva, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2009., str. 11.
6 S obzirom na to da se pogetkom drugog svjetskog rata drustveno-politi¢ka situacija drasti¢no mijenja, u knjizi
Povijest karikature u Hrvatskoj do 1940. prof. Dulibi¢ pregled karikature zavr$ava s 1940. godinom. Za
tematsku analizu karikatura opéenito mogu se konzultirati tekstovi prof. Dulibi¢a: Definiranje karikature kao
likovne vrste i Teorijske i povijesne znacajke karikature: uvod u metodologiju istrazivanja u Karikatura,
Zagrebacki pojmovnik kulture 20. stoljeca, Zagreb, 2004.

5



preuzeo njegov brati¢, knez Pavle Karadordevi¢. Nakon drzavnog udara u ozujku 1941., samo
pola godine prije no Sto ¢e postati punoljetan, Petar Il preuzima kraljevsku vlast od
namjesnika. Njemacka ubrzo napada Jugoslaviju te Petar I i svi ¢lanovi vlade bjeze iz zemlje,
isprva u Atenu, pa u Kairo i Palestinu da bi do kraja rata boravili u Londonu. Ovaj potez
duboko je pogodio ionako razdvojen i izmucen narod te su kralj i njegova najbliza svita vrlo
brzo nakon nemilog dogadaja postali glavnim predmetom ismijavanja hrvatskih karikaturista.’
Nesretnog i nezaposlenog kralja, kako je Petar Il sam za sebe znao govoriti,® Pal je prikazivao
obucenog u svefanu vojnu odoru s obveznim macem 1 kraljevskom krunom, naglasavajuci

kraljeve portretne karakteristike poput poveceg nosa i pozamasnih usiju.

Karikatura objavljena 12. kolovoza 1945. prikazuje otuznog Petra kako sjedi na prijestolju
u drustvu Draze Mihailoviéa kojeg je 11. veljace 1942, iz izbjeglistva u Londonu, imenovao
ministrom vojske, mornarice i zrakoplovstva dok mu u susret razdragano tr¢e suradnici,
masu¢i novim izdanjem britanskog Timesa poticuéi kralja da se ne brine jer se pojavio jo§
jedan vjeran podanik. Pal je, o€ito, bio potaknut "izdajom" i emigracijom nekada$njeg
dopredsjednika vlade Kraljevine Jugoslavije Vladka Maceka nakon sloma Nezavisne drzave

Hrvatske te inspiriran njegovom izjavom, na $to nam jasno ukazuje kratko objasnjenje iznad

crteza.

Slika 6. Glavu gore, 12.08. 1945.

" vidi sliku 1.

8 Ja sam nezaposleni kralj, a jedini posao koji znam je kako biti kralj. Obucavali su me za kraljevstvo otkako
sam roden. Ne, nisam mogao studirati inZenjerstvo, ne nisam mogao ostati u mornarici, ne nisam mogao
riskirati svoj zivot u ratnom zrakoplovstvu. Utrosili su na tisuce funti, praveci, kako se ispostavilo, od mene
neupotrebljivog pojedinca. Ali uspjeli su u tom da zavolim svoj posao. Ho¢u da budem kralj i nizasto drugo
nisam spreman. (mrezna stranica: http://www.srpsko-nasledje.rs/sr-1/1998/06/article-20.html, posjec¢ena
21.1.2017.)


http://www.srpsko-nasledje.rs/sr-l/1998/06/article-20.html

Sljedece dvije karikature napravljene su s namjerom da se pokaze kako mladi kralj Petar |1
i drzavni ustroj kakav je bio ustanovljen prije rata (monarhija) nisu imali nikakvu podrsku u
Jugoslaviji nakon 1945., a prikazuju kralja okruzenog gotovo uvijek istim suradnicima kako

ga obavjeStavaju o trenutnim dogadajima u zemlji iz koje je pobjegao i1 u koju viSe nije bio

dobrodosao.

Slika 7.Jedinstveni primjerak, 07. 10.1945.

Slika 8. On najbolje zna!,, 14. 10. 1945.

Dvadesetog ozujka 1944., u Londonu za vrijeme izbjegliStva, kralj Petar II oZenio se
Aleksandrom od Grcke. Iako brak nije sklopljen iz drZzavnog interesa, a ni zbog materijalnih
razloga jer je kralj bio bez zemlje, a buduca kraljica bez miraza vjencanje su duboko osudili
ne samo Petrovi bliski suradnici ve¢ i njegovi podanici u Jugoslaviji gdje je bjesnio krvavi rat.

Nova vlast s Josipom Brozom Titom na ¢elu zabranila je Petru Il povratak u Jugoslaviju te
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oduzela drzavljanstvo, njemu i cijeloj kraljevskoj obitelji,’ a u ljeto 1945. godine kralju i
njegovoj supruzi uskraduje rentu iz Jugoslavije koja je do tada iznosila oko 600 funti tjedno te
je mladi par morao napustiti ambasadu gdje su stanovali. Ogorcenje zbog ovih incidenata Pal
je na humoristican nac¢in prikazao na dvije karikature; jednoj koja prikazuje Petra kralja i
njegovu suprugu, a druga s majkom. Iako je Marija Karadordevi¢, Petrova kraljica - majka
bila uzor supruge i majke te vrlo aktivna u raznim dobrotvornim organizacijama,'® Pal ju je
portretirao s leda, obucenu u dugi kaput s krznenim orukavljem i ovratnikom te biserima,
prikazavsi ju kao gramzivu, pohlepnu i vrlo uvredljivu osobu dok je dijalog izmedu Petra i
njegove supruge Aleksandre vjerojatno potaknut izborima koji ¢e uslijediti, a na kojima ¢e

zene iz nekadasnje Kraljevine Jugoslavije po prvi put imati pravo glasovanja.

Slika 9. Prije plebiscita, 21. 10. 1945. Slika 10. Oko posljednje apanaze, 4. 11. 1945,

Samo nekoliko tjedana nakon Sto je na izborima 11. studenog 1945. izglasana nova
Republika Jugoslavija, otisnut je jednostavan Palov crtez, gotovo skica, na kojemu se ne
pojavljuje ni jedan akter ratne i poratne politicke situacije ve¢ samo njihova obiljezja (SeSir,
kruna i grb). Tako crtezom na kojemu ruka s petokrakom na orukavlju uz pomo¢ metle i
lopatice za smece izbacuje kraljevsku krunu i $eSirske cilindre, koji predstavljaju kraljeve

podanike, iz prostorije iza koje, metaforicki, stoji novi voda i njegov narod, a na ¢ijim vratima

% Enciklopedija leksikografskog zavoda 3, Zagreb, 1967., str 403.
10 mrezna stranica http://www.srpsko-nasledje.rs/sr-1/1998/06/article-20.html, (posjeé¢ena 21.1.2017.)
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http://www.srpsko-nasledje.rs/sr-l/1998/06/article-20.html,%20(posjećen

ponosno stoji grb nove drzave Pal prikazuje opcenito nezadovoljstvo stanjem u drzavi i

nepovjerljivost prema nekadasnjoj monarhiji i njenim ¢lanovima.

Slika 11. Cis¢enje na Balkanu, 16. 12. 1945,

Krajem 1945. godine u Zagrebu je osnovan humoristicko-satiricki list Kerempuh u kojem
su stasali vrsni ilustratori, karikaturisti i pisci. Tjednik je bio orijentiran na Sirenje stavova
tadasnje politicke elite, ali i jedan od prvih listova u Jugoslaviji koji je bio zabranjivan, $§to mu
je omoguéavalo vecu tirazu nakon svake zabrane. Kerempuhovoj redakciji, koju je tada vodio
Fadil Hadzi¢, Alfred Pal pridruzuje se 1946. nastavljajuci s izradom karikatura koje su ¢esto
bile cenzurirane.!! lako je Kerempuh svojim $alama, anegdotama, kratkim pri¢ama,
karikaturama, ilustracijama i krizaljkama bio znatno lezerniji od Ilustriranog vjesnika, Palovi
crtezi nisu se likovno razlikovali. Urednici Kerempuha najéesce bi se odlucili za jedan do dva
Palova crteza, koje su karakterizirali jednostavnost i linearnost. Likove koji se nalaze u
raznim dnevnim situacijama postratnog vremena Pal izvodi brzim, jednostavnim linijama
lisavajuci ih svakog nepotrebnog detalja, popratnim tekstom naglaSavajuci kontekst koji ih

odreduje.

Od pedesetak karikatura objavljenih u Kerempuhu izmedu 20. sije¢nja 1946. i 13. studenog

1948. vedina ih je politickog karaktera, no glavni likovi nisu vise ¢lanovi kraljevske obitelji i

11 7izi¢, Bogdan. Nav. dj., str. 98.



vlade vec¢ poslijeratni osudenici, generali, ¢asnici, vojnici, svecenici, lije¢nici, ali i obi¢ni ljudi
uhvaceni u mrezu politickih Spekulacija. Nekoliko karikatura tiskano je dvobojno ili
viSebojno, a velik broj ih je dodatno pojasnjen kratkim tekstom unutar okvira crteza. Oc¢ito su
svakodnevne vijesti Palu bile nepresusna inspiracija. Od veljace 1947. crtezi vise ne nose
Palov potpis ve¢ su imenovani tipografski uz naslov same karikature. Poprili¢an broj
karikatura crtan je u formi kratkog stripa od tri uzastopna crteza, a dva crteza pojavljuju se i
na naslovnoj stranici dok se ostatak ve¢inom nalazi na pocetku casopisa koji je uglavnom

brojio desetak stranica.

Zanimljivo je primijetiti da se znatan broj Palovih karikatura moze primijeniti na danasnju
situaciju vezanu uz politiku, no najveé¢im dijelom ipak uz birokraciju. Posebno su zanimljivi
crtezi na kojima se i$¢itava nemar i lijenost zaposlenika u drzavnim upravama. Tako su se na
crtezu pod nazivom Oni shvacaju tako drzavni sluzbenici opskrbili nepreglednom koli¢inom

spisa da bi ih rjeSavali na medunarodni praznik rada koji je neradan.

Slika 12. Oni shvaéaju tako, 17. 3. 1946.

Birokratska (ne)ucinkovitost, kakvu i danas susre¢emo u velikoj mjeri, zanimljivo je
docarana i na karikaturama pod nazivom Opravdana ljutnja i Kancelarijski panjevi. Dok se

na prvoj Karikaturi pisar ljutito obraca klijentu opravdavaju¢i svoj posao pisanja izvjeStaja o
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izvjestajima, na drugoj karikaturi, tiskanoj u dvije boje, drvosjeca razmislja o obavljanju svog
posla, ali ne o sjeci stabala u Sumi koju zbog administracije ne moze posjeéi, ve¢ o sjeci

neucinkovitih sluzbenika za koje je uvrijeZena izreka:"sjede kao panjevi".

Slika 13. Opravdana ljutnja, 28. 4. 1946.

Slika 14. Kancelarijski panjevi, 7. 7. 1946.
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lako nastale prije sedamdeset godina u sasvim drugacijem politi¢ko-drustvenom okruzenju,
gotovo sve Palove karikature, na jedan poseban nacin, mogu se povezati sa suvremenom
gospodarsko-ekonomskom ili drustveno-politickom situacijom. Tako na primjer, karikature
pod nazivom Eksploatacija i Fricevski razgovori tragikomi¢no pokazuju kako se stav prema
poljoprivrednicima i radnicima nije drasti¢no poboljsao u odnosu na 1945. godinu kada su

crtezi objavljeni u lustriranom vjesniku.

Slika 15. Eksploatacija, 15. 9. 1945. Slika 16. Fricevski razgovori, 14. 10. 1945.

S druge strane danasnji nemaran odnos medija prema cinjenicama koje se prezentiraju cesce
kao istinite, ali neprovjerene moze se is¢itati u Kerempuhovoj karikaturi simptomati¢nog
naziva U lazi su kratke noge iz 1947. dok se na jednom od posljednjih objavljenih crteza iz
1948. godine, inspiriran vje¢nom politickom manipulacijom, pojavljuje burzovni meSetar i
politi¢ar John Parnell Thomas, predsjednik Odbora za protuamericke aktivnosti, optuzen i

okrivljen zbog nov¢ane prijevare.
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Rostiss i

Slika 17. U lazi su kratke noge, 16. 2. 1947. Slika 18. "Americka" djelatnost mister Thomasa, 13. 11. 1948.

5. Pakao nade — Goli otok

Istodobno s objavom ovih posljednjih Palovih karikatura u Kerempuhu 1948. dolazi do
politi¢kog razlaza izmedu Jugoslavije i Sovjetskog Saveza, a u likovnom izrazavanju popusta
pritisak dominirajué¢eg socijalistiCkog realizma. S kulturnog gledista, nova i mlada drzava
polako se otvarala prema zapadnom svijetu, a gospodarstvo se temeljilo na ideji radni¢kog
samoupravljanja u kojemu su radnici sami odluc¢ivali o vodenju tvornica. Graficki dizajn
vezan za gospodarstvo proizvodio se u drzavnim tvrtkama specijaliziranim za reklamu*? dok
su kulturne institucije i dalje ostale glavni narucitelji plakata. Umjetnici koji su se u ovom
prvom postratnom periodu posebno istaknuli svojim grafickim oblikovanjem bili su Milan
Vulpe te neki od ¢lanova grupe EXAT 512 (Ivan Picelj, Aleksandar Srnec, Vlado Kristl),

koja se zalagala za brisanje granica izmedu Ciste i primijenjene umjetnosti i sintezu svih

12 Jedna od najveéih bio je Oglasni zavod Hrvatske (OZEHA) osnovan 1945,
13 Umjetni¢ka grupa, punog imena Eksperimentalni atelje, koja je okupljala slikare i arhitekte djelovala je u
Zagrebu izmedu 1950. i 1956. godine
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disciplina likovnoga stvaralaStva. Geometrijski likovi, jasna tipografija i princip reda u
strukturiranju ploha Cistih boja glavni su elementi koje Picelj koristi u oblikovanju plakata
nastalih u suradnji s raznim kulturnim i umjetnickim institucijama te Vulpe za cjelovito

oblikovanje Chromosovog i Plivinog vizualnog identiteta.*

o4

1ZLOZBA SUVREMENOG SLIKARSTVA | KIPARSTVA FNRJ

Slika 19. lvan Picelj, plakat izlozbe, 1954. Slika 20. Milan Vulpe, plakat Chromos proizvodi, 1955.

S politickog stajaliSta situacija u zemlji bila je puno dramati¢nija. Godinu dana nakon
izbacivanja Jugoslavije iz Komunisti¢kog informacijskog biroa (Informbiro) na Golom otoku
osnovan je politicki logor za jugoslavenske politicke zatvorenike. Na nenaseljeni i
nepristupacni otok u Velebitskom kanalu odvodeni su navodni pristase za koje se sumnjalo da
suraduju sa Sovjetskim savezom i Staljinom. Pretpostavlja se da je izmedu 9. srpnja 1949.
godine, kada je na otok dosla prva grupa zatvorenika, medu kojima je bio i Alfred Pal, pa sve
do 1956. kada je logor pretvoren u zatvor,'® na otoku boravilo vise od 13 tisu¢a ljudi. Velik
broj zatvorenika bile su i zene, isprva smjeStene takoder na Golom otoku, no kasnije
premjestene sjevernije na susjedni otok Sv. Grgur. Podaci o broju smrtno stradalih u tom

prvom razdoblju govore 0 oko Cetiri stotine muskaraca i Zena.

Palovo svjedocenje o logoru u kojemu su zatvorski strazari bili tek ¢uvari neljudskog
sustava uspostavljenog za logorase ostalo je zabiljezeno u brojnim intervjuima, no

nehumanost i ne¢ovje¢nost uredenja gdje se ubijalo ¢ovjekovo dostojanstvo ne moze se

1% Kavuri¢, Lada. Graficki dizajn: modernizam ogranicenjima usprkos u Moderna hrvatska umjetnost 1898.-
1975, ur. Ljiljana Kolesnik, Petar Prelog, Institut za povijest umjetnosti, 2012., str. 285.

15 Za bolje razumijevanje tematike preporucaju se dokumentarni film autora Darka Bavoljaka pod nazivom Goli
otok iz 2012. godine te povijesno dokumentarni film Goli redateljice Tihe Gudac (2014.).

Mrezna stranica: https://bedrudingusic.wordpress.com/2014/08/15/darko-bavoljak-predsjednik-udruge-goli-otok-
ante-zemljar-iz-zagreba-goli-otok-prati-zavjet-sutnje/ (posjecena 24. 1. 2017.)

14


https://bedrudingusic.wordpress.com/2014/08/15/darko-bavoljak-predsjednik-udruge-goli-otok-ante-zemljar-iz-zagreba-goli-otok-prati-zavjet-sutnje/
https://bedrudingusic.wordpress.com/2014/08/15/darko-bavoljak-predsjednik-udruge-goli-otok-ante-zemljar-iz-zagreba-goli-otok-prati-zavjet-sutnje/

docarati nikakvim rije¢ima. Ipak, izmedu teSkog fizickog rada, za vrijeme kojeg su logorasi
sami izgradili kamene i drvene zgrade, poneki su zatvorenici svoju sudbinu uspjeli pretociti u

poeziju, crtez ili sliku.

Slika 21. Crtez novog muskog logora 1951., po sje¢anju Alfieda Pala

Jedno od takvih dramati¢nih ispovijesti je zbirka poezije Ante Zemljara (1922. — 2004.),
hrvatskog knjizevnika, koji je kao politi¢ki zatvorenik od 1949. do 1953. prosao torturu na
Golom otoku. U drugom dijelu ciklusa Hajka za mnom po otoku naslovljenog Pakao nade:
golootocke varijacije naslo se pet Palovih karikatura koje su nastale 1952. godine na Golom

otoku kada je Zemljar Palu podmetnuo svoj notes.®

Vrijednost ovih crteza ne lezi u njihovoj likovnoj kvaliteti, ve¢ u jednostavnosti i
komicnosti izvedbe lika kojeg prikazuju te napose u Cinjenici §to vjerno oslikavaju zivot i
patnje zatoCenika na Golom otoku. Iako naizgled naivne i neduzne, karikature su bile opasne i
za crtaCa i za onoga tko je crtan jer se u to vrijeme svaka neduzna $ala, pogled, znakovita

Sutnja, mogla protumaciti kao neprijateljski znak.

18 Izveo ih je u casu, ali bez narocite volje, i upravo dokumentirano nose pecat raspolozenja kod jedva
docekanog radnog odmora kada nicija ruka ne bi bila sposobna ni za usputni crtacki dodir, ali i sigurno zato Sto
ni najmanje nije mogao vjerovati da c¢e se to uspjeti sacuvati.; Ante Zemljar. Pakao nade: hajka za mnom po
otoku 2 (golootocke varijacije), Trgorast, Zagreb, 1997., str. 9.
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Slika 22. Alfred Pal, Ante entuzijast, 1952. Slika 23. Alfred Pal, karikatura, 1952.

Mozda ne uvijek portretno vjerni u prikazu, Palovi crtezi snazan su odraz ne samo
pjesnikova karaktera ve¢ i trenutne situacije u kojoj se nalazio. Uz Zemljarov lik Pal je
redovito prikazivao pjesnikove alate izraZzavanja poput olovke i knjige, a na dva crteza Pal

prikazuje Zemljara s razbijenim 1 zakrpanim naocalama.

Slika 24. Alfred Pal, Ante oglasava svoje knjige, 1952. Slika 25 Alfred Pal, Ante Zemljar, 1952,
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Posebno je upecatljiv crtez pod nazivom Knjizevni nespokoji Ante Zemljara na kojemu Pal
crta pjesnikovu glavu iz profila kako izlazi iz bocice tusa. Pjesnikov lik snaznih obrva i
izrazajnog nosa crtan na komadicu papira od cementne vreée predstavlja ¢ovjeka snazna

karaktera i stvaralackog duha koji se stihom borio za istinu.

Slika 26. Alfred Pal, KnjiZevni nespokoji Ante Zemljara, 1952.

Sredinom pedesetih, nakon povratka s Golog otoka, svojoj crtackoj karijeri Pal se vraca
kad ilustracijama oprema dje¢ju knjigu Nepobjedivi kesizupci ¢eskog autora Eduarda Bassa,
objavljenu u nakladi Sportske Stampe. Bez obzira na zanimljiv nacin stilizirani likovi i scene
iz price, ilustracije radene u crno-bijelom tisku karakteristicnom za ono doba djeluju puno

hladnije i stroze od veéine danasnjih ilustracija u boji.!”

Slika 27. Nepobjedivi kesizupci, 1955. Slika 28. Nepobjedivi kesizupci, 1955.

17 Hlevnjak, Branka. Nav. dj., str. 30.
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Krajem sedamdesetih godina svoj prepoznatljivi crtacki rukopis Alfred Pal pocinje koristiti
za oblikovanje Biblioteke ITD koja izlazi u nakladi izdavacke kuc¢e Znanje. Posebnost ove, u
zargonu poznate, "zute biblioteke" nisu bile samo njene karakteristicne boje (na zutoj podlozi
crni tisak, s naranéastim ili crvenim ispunama), ve¢ i Palove karikaturalne ilustracije koje su
se kretale u rasponu od smijesnog do sarkasti¢nog. Bilo je to vrijeme crnog humora i "proze u
trapericama”, a Biblioteka ITD bila je zami$ljena tako da je sadrzavala naslove kojima je
karikatura odgovarala.'® Pal je dizajn omota koncipirao tako da je u gornjoj treéini postavio
osnovne informacije o literarnom djelu, koristeéi isti tip tipografije za ime autora i vrstu
knjizevnog djela dok za naslov koristi raznolike fontove i tipografiju. Uz prepoznatljiv izbor
boja, Palov dizajn bio je prepoznatljiv i prema njegovom rukopisu kojim je izvodio duhovito

stilizirane ilustracije.

Milovan Yitezovié

Stugipa glum™®
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Slika 29. Biblioteka ITD, 1977.

Sli¢nu strukturalnu i tipografsku kompoziciju Alfred Pal koristi i u oblikovanju Biblioteke
Evergrin za koju crta ilustracije koje svojom stilizacijom i idejom naginju karikaturi. Ipak, za
razliku od Biblioteke ITD gdje su tri boje i jedna neboja sastavni elementi pozadine i motiva,

ovdje je kolorit daleko raznolikiji i fokusiran isklju¢ivo na samu ilustraciju definiranu linijjom

18 Hlevnjak, Branka. Nav. dj., str. 23.
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i dodatno ozivljenu i obogaéenu razvodnjenim bojama koje daju dojam akvarel tehnike. Bijela
povrsina naslovnice stavlja naglasak na ilustraciju koja je temelj za Sarolike nazive izvedene

razli¢itim fontovima.
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Slika 30. Biblioteka Evergrin, 1980.

6. llustracija u sluzbi grafickog oblikovanja plakata

Grafickim oblikovanjem plakata Alfred Pal poceo se baviti usporedno s dizajnom
naslovnica za knjige koriste¢i crtanu ilustraciju kao nositelja svoga grafi¢kog izraza. Jedan od
prvih Palovih plakata bio je reklamni plakat za tvornicu jakih alkoholnih pi¢a Segestica iz
1954. godine na kojemu se odrazava utjecaj geometrijskog likovnog stila kakav nalazimo
tridesetih godina na plakatu za Odjecu Friedmann Sergija Glumca.'® Pal koristi isti plosni
figuralni lik muskarca u odijelu s crnom leptir masnom i lentom na koju su, poput ordena,

nanizani logotipovi brendova alkoholnih pica.

19 Maga3 Bilandzi¢, Lovorka. Reklamni zavod Imago i komercijalni grafi¢ki dizajn u Hrvatskoj 1920-ih u
Peristil: zbornik radova za povijest umjetnosti, 51, Zagreb, 2008., str. 99. - 118.
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Slika 31. Plakat, 1954. Slika 32. Plakat, 1957. Slika 33. Plakat, 1969.

Plosni koloristicki nacin rjeSavanja plakata s jednostavnom tipografijom kakav Pal koristi
na nerealiziranom oglasnom plakatu za Vjesnik iz 1957. i plakatu napravljenom povodom 25.
obljetnice oslobodenja Zadra 1969. godine mijenja u minimalisticki izvedene plakate za
izlozbe suvremene umjetnosti raznih nacija (hrvatske, slovenske, njemacke itd). Koloristi¢ki
plakati bili su u skladu s tadaSnjim psihodeli¢nim trendom koriStenja Zarkih boja neobi¢nih
oblika,?® iako boje na plakatu Umjetnost SR Njemacke nisu povezane sa znacajkama "hippy"
generacije Sezdesetih godina. Naime, Cetiri boje koje Pal koristi u oblikovanju plakata

predstavljaju Cetiri boje njemacke vojne uniforme zbog koje je Pal u drugom svjetskom ratu

ostao bez cijele obitelji.?

suvremena
hrvatska
umjetn
i iy UMIETNOST
mxm;\g%wgi moderma galerija. zagreb 71 - 211 1968

strossmayerov trg 2. od 10-3, 17-20sat

Slika 34. Plakat, 1967. Slika 35. Plakat, 1968. Slika 36. Plakat, 1968.

20 Hlevnjak, Branka. Kruska i dizajn, Alfired Ampalaza 1960. — 2000., Galerija ULUPUH, Zagreb, 2001.
21 Mrezna stranica http://www.ambalaza.hr/hr/croprint/2009/9/sedam-desetljeca-grafickog-dizajna-iz-prve-
ruke,101,3352.html (posjecena 26. travnja 2016.)
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Izniman crtacki i graficki talent Alfreda Pala vidimo u njegovom poznatom plakatu
napravljenom za prvu zagrebacku izlozbu grafickog dizajna — Zgraf 1975. godine. Crno-bijeli
geometrizirani labirint iz kojeg izvire cvijet u boji pokazao se kao mudar izbor prilikom

oblikovanja plakata i naslovnice kataloga izloZbe jer je najavljivao stanovite promjene na

podruéju dizajna i umjetnosti.??

Slika 37. Plakat, 1975.

7. Upotreba slikarstva kao ilustracije u oblikovanju plakata i knjiZnih ovitaka

Slikarstvom se Alfred Pal po¢eo baviti pocetkom Sezdesetih godina kada uz pomo¢ drevne
tehnike enkaustike 2 na platno pokusava prenijeti dramati¢no golootocko iskustvo. lako su
prve likovne recenzije umjetnikovih radova, s obzirom na represivni sustav u kojemu su
nastali, naglasavale da su Palove slike reakcija na umjetnikovo logorasko iskustvo u Drugom
svjetskom ratu te percepcija suvremenih ratnih zbivanja u Kongu i Vijetnamu, imena
slikarskih ciklusa poput Stratista (1961.), Letjelice, kaznjenici i dudovi (1969.), Logorasi,

kaznjenici, bestije | po koje stablo (1982.) te nazivi slika poput Strazarska kula, Golorasi i

22 Hlevnjak Branka. Alfied Pal: graficki dizajn: retrospektiva, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2009., str. 21.
23 Topim vosak i idem preko boje. Ali ne posvuda. Pustam da vosak curi...tu se dogada mnogo slucajnosti.
Hlevnjak, Branka. Umjetno$c¢u prosvjedujem protiv zla u Hrvatsko slovo, 5. svibnja 2006.
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Dvomotorac® jasan su pokazatelj ilustracije nemoénosti i stradanja pojedinca unutar

totalitaristiCkog rezima.

Slika 38. Strazarska kula, 1960. Slika 39. Dan polijetanja, 1976.

U Cetrdesetak godina koliko je trajala Palova slikarska karijera umjetnikov prepoznatljiv
rukopis 1 specifiéna kromatika nisu se mijenjali od samoga pocetka. Tegobnu covjekovu
sudbinu i ljudsko dostojanstvo izgubljeno u atmosferi stradanja i mucenja Pal docarava
snaznim koloritom crne, crvene, zelene, narancaste ili ljubicaste boje koju grebe, utiskuje i
lijeva po platnu tako da cjelokupni nastanak slike gotovo pa evocira muéninu i tezinu
cjelokupne situacije. Determinirani prostorni odnosi, s obzorjem i ¢vrstim tlom u podnozju,
koji postaju karakteristika kasnijih radova ipak ne "prizemljuju" Palove lebdece likove koji se
protezu od humanoidnih, pa sve do animalnih koje krase atributi poput kljunova, ticala i
batrljaka.?® Tako se poc¢etkom osamdesetih, pa sve do prvih godina novog milenija u Palovim
radovima sve ¢eSc¢e javljaju biljni elementi u vidu dudovog ili maslinovog stabla sugerirajuci
smirenost, uravnotezenost i na neki na¢in umjetnikovo duhovno oslobodenje nakon gréevite
patnje, glavni Palov slikarski motiv je Covjek, redovito sveden na znak, simbol, mrlju.
SrediSnje postavljen ljudski lik bez jasne vanjske fizionomije predstavlja ne samo umjetnika

0sobno, ve¢ sve znane 1 neznane sudionike i supatnike dugo presuc¢ivanog Golog otoka.

24 Dvomotorac u golooto¢kom Zargonu oznacavao je zatvorenike koji su po drugi put dosli na Otok. Pal je na
Golom otoku boravio u dva navrata, od 1949. do 1950. i od 1951. do 1954.

% Maroevié, Tonko. Slikarstvo Alfreda Pala u Stratiste i po koje stablo, ur: Hekman, Jelena. Maroevi¢, Tonko,
Zagreb, 2004., str. 35.- 49.
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Slika 40. Posjeta s one strane, 1976. Slika 41. Goruéi grm, 2005.

Svog junaka, mucenika i patnika, ali prije svega ¢ovjeka, snaznog i nesalomljivog u svom
postojanju Pal Cesto koristi na plakatima za vlastite izlozbe te ponekad na kazali$nim
plakatima poput onog za predstavu Strindbergova Mrtvackog plesa dizajniranog za
Zagrebacko dramsko kazaliste 1965. godine. Tipografija koju autor upotrebljava za
pojedina¢ne plakate ne naruSava glavni motiv ve¢ se bojom i tipom pisma uklapa u

cjelokupnu kompoziciju.

Slika 42. Plakat za izlozbu , 1964. Slika 43. Plakat za izlozbu, 1982.
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Slika 44. Plakat za predstavu Ljubavnik, 1964. Slika 45. Plakat za predstavu Mrtvacki ples, 1965.

Iako je snaZznu i1 emotivnu ikonografiju vlastitog slikarstva najceS¢e koristio u opremi
plakata, svoj slikarski rukopis upotrijebio je u nekoliko navrata prilikom oblikovanja knjiznih
omota. S obzirom na tematiku djela srpskog pisca Dragoslava Mihailovi¢a, Pal je zakljucio da
bi ikonografija i slikopis njegovih slika odgovarali sadrzaju knjige, pa je na dosjetljiv nacin
rijeSio nekoliko knjiga odjednom. Naime, umjetnik je odabranu sliku razrezao na Sest dijelova

i tako opremio svih $est knjiga iste edicije.?®

Franjo Tudman
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Slika 46. Franjo Tudman, Bespuca, 1989. Slika 47. Dragoslav Mihailovi¢, Sabrana djela, 1984.

% Hlevnjak Branka. Alfied Pal: graficki dizajn: retrospektiva, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2009., str. 23.
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8. Fotografija u sluzbi oblikovanja plakata i knjiznih ovitaka

Uz crtanu i slikanu ilustraciju za oblikovanje plakata i knjiznih ovitaka Alfred Pal Cesto
koristi i fotoilustraciju od kojih neke posuduje iz svjetske Stampe, dok druge nastaju u

suradnji s ondasnjim vrhunskim fotografima.

Sredinom S$ezdesetih godina Alfred Pal s kolegom dizajnerom Nenadom Pepeonikom za
vlastite potrebe tiskanja plakata otvara sitotiskarski atelijer PP gdje nastaju dva zapaZena
plakata za predstave Trnoruzica i Aida za Hrvatsko narodno kazaliSte. Na dvobojno tiskanim

plakatima Pal savrSeno uskladuje asimetri¢no postavljene objekte koji izlaze iz okvira plakata

s raznolikom tipografijom velikih i malih slova.?’

Slika 48. Plakat TrnoruZica, 1965.

ALA

Slika 49. Plakat Aida, 1966.

27 Hlevnjak, Branka. Nav. dj., str. 20.
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Krajem Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina javljaju se prve kompjutorske grafike,
koriste se veliki rasteri nastali pod utjecajem novog televizijskog medija te prve fotokopije
nastale na Xerox fotokopirnom aparatu sto uvelike utje¢e na novu i drugaciju strukturu slike.

Medu prvim crno-bijelim naslovnicama na kojima se vidi ova nova strukturalnost suvremenog

dizajna jesu knjige Vjekoslava Kaleba iz 1969. na kojima Pal koristi fotografije Marijana
Szabe.

Slika 50. Vjekoslav Kaleb, fotografije Marijan Szabo, 1969.

Nove likovne strukture proizasle iz uporabe suvremenih tehnologija u dizajnu nalazimo na
plakatima za izlozbu Umyjetnine iz Poreca (1966.) ili Paulus Q. Veneciis (1967.) gdje se,
zajedno uz krupno zrno u fotografskoj reprodukciji, pojavljuje jarki crvenozlatni ton blizak
tada aktualnom Warholovom pop-artu, a koloristicka smjelost primje¢uje se i na dizajnu
omota Biblioteke Izbor iz 1971. kada je Pal naran¢astom bojom naglasio fotoportrete Radica,

Kvaternika i Supila.?®

¥ umjetnme iz poreca : stross:
ga.len]a. starih majsto-
oj'}gos nske akademije zna:
n i umjetnosti,zagreb,0z
zrinjevac

11 od 10-131 17-19h

R S Slika 51. Plakat, 1966. Slika 52. Plakat, 1967.

28 Hlevnjak, Branka. Nav. dj., str. 16.
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EKmtgnﬂ\' |
: POLITICK]
MURIEL SPISL

Slika 53. Biblioteka Izbor, 1970.

Palovo zanimanje za graficke odnose rastera i Cistih ploha nalazimo u zanimljivo
rijeSenom plakatu za Muzicke veceri u Donatu u kojemu Pal Koristi prirodni kameni raster
ranoromanicke arhitektonske gradevine dok odnose crno-bijelog i boje na slici umjetnik
istrazuje i domisljato prikazuje na plakatu Novo u starom gdje kombinira obojene i neobojene

dijelove, sitnog i krupnog rastera, stare i nove arhitekture (Mimara i Hotel Interkontinental).?®

N:v;imhhrausﬁtm
ambiertima na U Hrvatske

Kriticka retrospekdnn 11, zagrebatiog salons
Zagreb B svibnja - 8 ipnja 1976

muzicke Zagre 8 svria - 8 koria
vecerl

u

donatu

1970 | zadar

Slika 54. Plakat, 1970. Slika 55. Plakat, 1976.

Vjerojatno najpoznatija biblioteka u ¢ijoj se opremi Alfred Pal sluzio fotoilustracijom je
HIT biblioteka koju je Pal oblikovao tako da je izgled naslovnice do danasnjih dana ostao
gotovo isti. Cjelokupni dizajn biblioteke, svojom modernistickom oblikovnom ¢vrsto¢om i
vizualnom ¢istoom te preciznim i racionalnim prijelomom u obliku mreZe u kombinaciji s

razigranom i izazovnom fotografijom, odgovara ondasnjim postmodernisti¢kim strujanjima.*

2 Hlevnjak, Branka. Kruska i dizajn, Alfired Ampalaza 1960. — 2000., Galerija ULUPUH, Zagreb, 2001.
%0 Kristofi¢, Bojan. Palova galaksija u Zarez X1/268, 29.10.2009., str. 14. - 15.
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Sve naslovnice prate istu shemu: hit, ime pisca i naslov djela postavljeni su izmedu dvije
obojene trake koje predstavljaju trenutacno kolo biblioteke i koje su odvojene tankom crtom u

tri polja dok se ispod zaglavlja nalazi fotografija koja predstavlja ilustraciju sadrzaja Stiva.

Vecinu naslovnica za Biblioteku HIT Pal je radio u suradnji s fotografima Mitjom Komanom i
Drazenom Pomykalom, a iste su ponekad pratile povremene dijelove Palova zivota, pa je tako
umjetnikov sin pozirao za naslovnicu knjige U dolini rijeke Isse poljskog pisca Czeslawa

Milosza iz 1981. dok je sam Pal posluzio kao model na naslovnici knjige Kako biti stranac.3!

nit | Momo  Provincijalac hit Ulirich ' Nove patnje hit Anton © Dvugl ljudi
Rapor Plenzdorf - mindoga W Soljan  na Mjesecu

hit  George Kako it M.:r:z::z" ) h: o hit! Coestaw | U dokni

Miues “Lrnno Milosz njeke lsse

Slika 56. Biblioteka HIT, 1970.

Pri oblikovanju naslovnica Pal ne koristi fotografiju da bi opisao sadrzaj literarnog djela,
ve¢ da bi ga nadogradio i obogatio. Fotografije je pomno birao uskladujuci ih uvijek s bojom i
vrstom tipografije kao $to to vidimo u nizu knjiga opremljenih za izdavacku kucu Liber ili
Mladost u ¢ijem je izdanju izlazila Biblioteka Latina & Graeca. Posebnost ove biblioteke lezi
u dvostrukom ovitku, Sto znaci da je Pal imao moguc¢nost oblikovati prednju i straznju stranu
ovitka knjige. Fotoilustracija, u ovom slucaju, dobila je ne samo na prostornosti nego i na
sugestivnosti. Tako na naslovnici prve knjige iz biblioteke, pod nazivom Katul, pjesme =
Carmina Catulus (1979.), profil lica, uokviren Sarenim trakama umjesto kose, ima

impresivnost dostojnu scenskog postava. >

31 Hlevnjak, Branka. Alfred Pal: graficki dizajn: retrospektiva, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2009, str. 27.
32 Hlevnjak, Branka. Nav. dj., str. 28.
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J.PSartre H:de Balzac
Odgoda My atni
Rijedi POSIi

Slika 57 i 58. Biblioteka Liber, 1977. Slika 59. Biblioteka Latina & Graeca, 1979.

Humor i dosjetka bile su jos neke od karakteristika koje je Pal koristio prilikom oblikovanja
knjiga koristeci se tudim fotografijama. Primijecujemo to na omotima knjiga oblikovanim za
jednu erotsku biblioteku. Pal je ovom prilikom posegnuo za duplericom tada vrlo popularnog
casopisa Start 3, razrezao fotografiju u osam dijelova i sloZio puzzle slagalicu, tako da samo

kupci svih sabranih djela Jacqueline Susann posjeduju "cjelovitu sliku".

4 Sasana
Dolina

utkica

‘1:-

nilednom

Slika 60. Sabrana djela Jacqueline Susann, 1980.

33 Weiss, Ljubo R. Kruna dobrog imena za Alfreda Pala u Jutarnji list, mreZna stranica
http://www.jutarnji.hr/kultura/art/kruna-dobra-imena-za-alfreda-pala/2112159/ (posjecena 23. 4. 2016.)
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9. Tipografija u sluzbi oblikovanja knjiZznih omota i plakata

Iako je sliku smatrao snaznim vizualnim sredstvom, Alfred Pal prepoznao je semanticku
vrijednost tipografije 1 jednostavnih geometrijskih rjeSenja koja se vide na najranijim
radovima koja sezu u pedesete godine. Tako su, ru¢no radene (letraset® jos nije bio dostupan)
okruglaste i masne brojke na naslovnicama casopisa Kritika postale vizualnim identitetom

Casopisa, dok je za posebna izdanja umjetnik koristio jednostavnu tipografiju velikih, tiskanih

slova na naslovnicama otisnutim jarkim bojama.

ploscn izclanfe
Casopiut

kritika kritika kritika] ~ | o= | =

Slika 61. Naslovnice casopisa Kritika,1968. Slika 62. Posebno izdanje casopisa Kritika, 1969.

Avangardnu ideju "manje je vise" Pal je prihvatio i transformirao u plakatu napravljenom za
svoju prvu samostalnu izlozbu 1961. godine. Na crnoj podlozi, u samoj sredini, autor
postavlja tri bijela slova svog prezimena, dok su ostali podaci o izlozbi, malim slovima kao na

traci, posloZeni na dnu plakata.®

25.X1 do 3.XII 1961 drustvo arhitekata, trg republike 3/1 10-13i17-20h Slika 63. Plakat. 1961.

34 Letraset je postupak lijepljenja ve¢ gotovih znakova (slova i brojeva) s prozirne folije na podlogu,
https://hr.wikipedia.org/wiki/Letraset (posjeceno 28. 4. 2016.).
3 Hlevnjak Branka. Alfied Pal: graficki dizajn: retrospektiva, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2009., str. 16.
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Tipografske elemente koje svojom ¢istoCom izraza, pregledno$¢u i ritmom uvelike
olaksavaju vizualnu komunikaciju Pal s vremenom razvija sve do oslikane rije¢i kao u
monografiji Ucka — cestovni tunel iz 1981. godine gdje su dominantna slova radikalno
smanjena na predlistu knjige i slozena u ritam koji simboli¢no vizualizira sjenu planine.*
Godine 1990. osmislio je biblioteku odabranih djela Ivana Aralice postavivsi slova u dno
naslovnice tako da iste tek u kompletu svih knjiga ¢ine autorovo prezime.3’ Najekspresivnije
tipografsko rjeSenje je svakako Bleiburg plakat (2007.) istovremeno prilagoden i za
naslovnicu knjige. Crvena tiskana slova ispod kojih se, poput sjena, refleksivno pruzaju siva

slova aludirajuéi na teski i dugo skrivani zlo¢in.®®

Slika 64. Ucka, 1981. Slika 65. Bleiburg, 2007.

s Anill v
Graditel Okvir Asm

Slika 66. Ivan Aralica, 1990.

10. Logotipovi

lako zastitni znakovi (logotipovi) nisu bili Palova specijalnost, izradio je nekoliko znakova,

ve¢inom za manje nakladniCke kucée. Logotipove krase izraziti grafizam, linearnost i

3 Hlevnjak, Branka. Nav. dj, str. 17.
37 Isto, str. 23.
38 |sto, str. 19.
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jednostavnost poput prepoznatljivog stiliziranog drvceta Srafiranog zelenim linijama koje je

autor napravio za Biblioteku Evergrin.

TARGA binoza

Y,

EvergriN

MONQS  BIBLIOTERA *100s l(l\l polazista }"

Slika 67. Logotipovi

11. Grafi¢ki dizajn i drustveno-politicke mijene

Tijekom sustavnog bavljenja likovnom opremom knjiga i plakata, Alfred Pal nije bio samo
tumac drustveno-politickih mijena ve¢ i njihov gorljivi kriti¢ar. U vrijeme kada se Zelja za
nacionalnim identitetom sputavala, a svaki pokazatelj domoljubnosti smatrao nepodobnim Pal
je hrabro iSao protiv struje. lako se uporaba hrvatskog grba bez socijalisti¢kih obiljezja sve do
1990. smatrala nepozeljnom, pri opremi knjige Zlatna knjiga hrvatskog pjesnistva Vlatka
Pavletica (1970.) Pal se odlucio za hrvatski grb ukrasen dijelovima skinutih s baroknog
oltara.®® Jedan od sedam hrvatskih grbova Cetingradske povelje upotrijebio je za naslovnicu
knjige Pregled povijesti hrvatskog naroda Ferde Sisi¢a iz 1975. dok je tada marginaliziranu i
javnosti gotovo nepoznatu glagoljicu skupa s ostalim hrvatskim detaljima iz spomenicke
bastine, iskoristio pri opremi pet knjiga Povijest Hrvata Vjekoslava Klaic¢a iz 1972., takoder u

nakladi Matice hrvatske.

39 Hlevnjak, Branka. Nav. dj, str. 12.
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od pocetaka do danas

Slika 68. Zlatna knjiga hrvatskog pjesnistva, 1970. Slika 69. Pregled povijesti hrvatskog naroda, 1975.

Viekoslav Klai¢

| b sawmrh Ao 4
Q\‘J;pm) ﬂ}ua oy
% un-rl« J. ) as an vh

?‘ 3 'f:,-L um,’vﬁa /

Viekoslav Kloié

POVIIEST POVIJEST
HRVATA HRVWA

Slika 70. Povijest Hrvata, 1972.

Godinu dana ranije, 1971. u vrijeme pada "hrvatskog proljeca" Pal se zaposlio u
Nakladnom zavodu Matice hrvatske kao graficko-likovni urednik i tada mu se pruzila prilika
dati svojevrstan komentar politi¢ke situacije. U¢inio je to crtezom zapetljanih strelica na
naslovnici knjige Preporod hrvatskih sveucilistaraca — anatomija slucaja Cicak. Raznobojne
strelice od kojih svaka ide na svoju stranu mogu se aplicirati na bilo koju drustvenu ili
politicku situaciju ne samo u Hrvatskoj, ve¢ i u svijetu.*® Sam umjetnik znakovito je
upotrijebio ovu istu sliku kao podlogu za plakat retrospektive vlastitih radova odrzanu u

Muzeju za umjetnost i obrt 2009. godine.

40 Hlevnjak, Branka. Nav. dj. str. 13.
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Z ) 4T

HRVATSKIK
SVEUCILISTARACA

Anatomija slucaja Cicak
Slika 71. Preporod hrvatskih sveucilistaraca — anatomija slucaja Cicak, 1971.

Za tridesetu obljetnicu tzv. Operacije Schwarz beogradska nakladnicka kuc¢a "Monos"
povjerila je Palu graficko oblikovanje knjige-spomenice o bitki na Sutjesci koja se vodila od
15. svibnja do 16. lipnja 1943. Godinu dana nakon objavljivanja spomenice, 1974. Alfred Pal

nagraden je visokim priznanjem, godiSnjom nagradom Vladimir Nazor za graficko

UTJESKA

Dokumenti, naredbe, dnevnici, se¢anja
proza i poezija, kazivanja...

oblikovanje knjige.

Slika 72. Sutjeska 1943. - 73., 1973. Slika 73. Sutjeska, predlist 1943. - 73., 1973.

Knjiga nas privlaci i intrigira ve¢ samom naslovnicom i nerazumljivim crvenim ovalnim
oblikom koji u prvi mah mozemo poistovjetiti sa Sablonskim oblikom srca dok ¢e samo
upuceniji prepoznati kartu jedne od najznacajnijih bitaka drugog svjetskog rata na ovim
podruc¢jima. Svojevrsnu dinamiku 1 napetost prilikom listanja 1 ¢itanja knjige, Pal je postigao
kombinirajuéi razliite tezine i kvalitete papira, brojne fotografije s manjim reprodukcijama
dokumenata ubacujucéi originalne njemacke i partizanske ratne dokumente. Prilikom opreme
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knjiga Pal je ¢esto nakladnicima predlagao svoje verzije podnaslova i u tome je uspijevao, a
ovaj kratki naslov i dugi niz ritmi¢no poslaganih rijeci u sans serif pismu na bjelini predlista
(Sutjeska - dokumenti, naredbe, dnevnici, sjecanja, proza i poezija, kazivanja) potvrdio je

ginjenicu da je Pal i rije¢ima, a ne samo slikom znao istaknuti bit.*

Budu¢i da je Alfred Pal emotivno bio duboko vezan uz grad Vukovar, posebnu pozornost
posvetio je opremi spomenice Matice hrvatske izdane u povodu desete obljetnice vukovarske
tragedije 2001. godine. Knjigu je opremio vlastitim likovnim prilozima dok je za naslovnicu
knjige i njen predlist izabrao detalje iz svog slikarskog opusa. Na prostoru dvolista

suprotstavio je tako debelo tiskani naslov knjige kukcolikom motivu rastrganog, ali

nepokorenog covjeka.

VUKOVAR

Slika 74. Vukovar, 2001. Slika 75. Vukovar, predlist, 2001.

S obzirom na to da je Alfred Pal sebe oduvijek smatrao angaziranim umjetnikom, kao
aktivan ¢lan drustva pokusao je "popravljati" stvari kroz ulogu dizajnera. Jednostavnost
znaka, prikladne boje i skladni odnos izmedu likovnih i tipografskih elemenata, zajednicke
su karakteristike svih Palovih plakata, bez obzira na temu ili medij kojim se koristi u
njegovom oblikovanju. Tako za oblikovanje plakata Lige protiv rata (1972.) koristi crno-
bijelu reprodukciju fotografije ruke koja gasi jedan od brojnih opusSaka §to stoje na stolu.
Dvije dijagonalno postavljene tekstualne poruke pojasnjavaju funkciju plakata, ali im je Pal

interpunkcijom promijenio smisao, izbjegavsi izrazitu zapovjednost ostavljajuci jednostavno

41 Hlevnjak, Branka. Nav. dj. str. 15.
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samoj publici temu na razmisljanje.*> U plakatu nazvanom Tko je na redu? (2000.) Alfred
Pal takoder koristi crno-bijelu fotografiju s prikazom africkog djeCaka nate¢enog trbuha
preko kojeg je nacrtana puscana meta u boji. Upravo tim jednim detaljem u boji Pal
predocava svu agoniju Crnog kontinenta na kojemu milijuni svakodnevno umiru od gladi bez

obzira na svjetsku humanitarnu pomo¢.

Osnovne elemente preuzete iz svog slikarstva Pal je upotrijebio prilikom oblikovanja
nekoliko politicko angaziranih plakata pa je tako razapeti, izmuceni, Siljasti Covjek koji lebdi
u meduprostoru na ratnom plakatu Helft Kroatien! bio pokazatelj stvarne tegobne situacije
koja se ni desetljece nakon nije stabilizirala. Na zalost, Pal je to prepoznao i mozda
vizionarski predvidio u plakatima napravljenima za paneuropski natje¢aj 2002. godine. Onaj
isti Palov Covjek koji je pretrpio logor i ratove sada nosi tesku trnovu krunu sazdanu od

zvjezdica zajednistva dok lebdi u nepoznato.

HELFT KROATIEN !

Lgn 2ty protw enks Hrvatshe

Slika 76. Liga protiv raka, 1972. Slika 77. Tko je na redu? 2000. Slika 78. Helft Kroatien!, 1991.

Europa 2020

Quo vadis, Europa ?

Slika 79. Europa 2020., 2001. Slika 80. Quo vadis, Europa?, 2001.

42 Hlevnjak, Branka. Nav. dj. str. 21.
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12. Zgraf i Palov doprinos grafickom dizajnu

Medunarodna izlozba grafickog dizajna i vizualnih komunikacija Zgraf osnovana je 1975.
godine na inicijativu Alfreda Pala te tadasnjih c¢lanova Udruge likovnih umjetnika
primijenjene umjetnosti medu kojima su bili Ivan Picelj, Bernardo Bernardi, Nenad Pepeonik,
Fedor Kritovac, Mitja Koman i dr. Iako je izloZba isprva bila zamisljena kao trijenalni presjek
i analiza radova domacih umjetnika koji su se bavili grafickim dizajnom (jer u osnovi
skolovani graficki dizajneri u tadasnjoj Jugoslaviji jo§ nisu postojali),*® zahvaljujuéi stranim

izlagac¢ima, vec¢ na sljedecoj izlozbi odrzanoj 1978. Zgraf poprima medunarodne okvire.

Ideja pokretaca izlozbe Zgrafa bila je pokazati aktualna kretanja na domacoj sceni, ali i
problematizirati vazna pitanja vezana uz druStveni polozaj dizajnerske struke s ciljem
poboljSanja grafickog dizajna. Zgraf se tako u zadnjih cetrdesetak godina od svog
uspostavljanja bavio pitanjima poput znacaja dizajna kao profesije, odnosa grafickog dizajna i
umjetnosti, vaznosti edukacije, oglasavanja i digitalne tehnologije. lako su nositelji Zgrafa
isprva bili uglavnom autori starije generacije poput Picelja, Pala i Arsovskog izlozba se s
vremenom postavila ne samo kao poligon za afirmaciju mlade generacije umjetnika (Boris
Ljubi¢i¢, Zeljko Borgié, Mirko I1i¢** te brojnih suvremenih dizajnera poput Damira Gamulina,
Lane Cavar, Davora Brukete, Nikole Zini¢a) veé¢ i kao platforma za diskurs o poziciji

grafickog dizajna u hrvatskom drustvu.

Na nekoliko Zgrafovih izlozbi na kojima je zabiljeZeno da je sudjelovao, bilo kao izlaga¢
bilo kao suorganizator,*® Pal se predstavio s plakatima i omotima knjiga, ali i jednom
novogodi$njom cestitkom. lako ne pretjerano festivnog karaktera u likovnom prikazu, crtez

Palovih okvira za naoc¢ale svakako je originalna i duhovita Cestitka.

Rubiasta 1972 god. Beli (1 nudi! ) Veen
AW Slika 81. Novogodisnja cestitka, 1972.

3 Studij grafickog dizajna pri Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu osnovan je 1989., dok je Odsjek za Dizajn
vizualnih komunikacija Umjetnicke akademije u Splitu pokrenut 1997. godine.

4 Kr13i¢, Dejan. Ideologija dizajna i ideologije oko dizajna, 2010., mreZna stranica:
http://www.kuda.org/sr/dejan-krsic-ideologija-dizajna-i-ideologije-oko-dizajna-work-progress (posjecena: 29. 1.
2017.).

% Prema popisu izlagaca i organizatora Pal je sudjelovao na Zgrafu 1975., 1978., 1987., 1995. 1 1999. godine.
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Od nekolicine radova izloZenih na Zgrafovima svakako su zanimljivi omoti za knjigu
Vrijeme i paucina Krste Spoljara (1970.) te Majka Janka Matka (1974.). Dok se na omotu

Spoljareve knjige, koju krase dekorativni okviri i citati secesijskog stila, nalazi lik nage Zene,

Matkovoj puckoj literaturi Pal daje narodne simbole poput licitarske Zenske lutke i okvira
46

ureSenog resicama s kuhinjskih tabletica koje je imala svaka tradicionalna domacica.

Krste Spoljar

Sentimentalni odgo) na hrvatski nacin

Slika 82. Krsto Spoljar, Vrijeme i paucina, 1970. Slika 83. Janko Matko, Majka, 1974.

Uz ve¢ spomenute plakate; Liga protiv raka i Staro u novom, Pal je izlozio plakat za
Arheoloski muzej u Zadru iz 1972. godine, no za razliku od raskosno oblikovanih knjiznih
omota Pal je ovaj plakat, ¢iji ve¢i format pruza vise moguénosti $to se ti¢e koristenja
izrazajnih sredstava, ipak oblikovao jednostavno i minimalisticki, reduciravsi likovni izraz na
samo jedan motiv. Dokaz je to Palove kontinuiranosti u ideji da su jasna i precizna

komunikacija osnovna karakteristika oblikovanja plakata.

Slika 84. Apulska keramika, 1972.

46 Hlevnjak, Branka. Nav. dj. str. 21.
38



lako bez formalnog obrazovanja za grafickog dizajnera, Alfred Pal je, u svom likovnom, ali
I idejnom smislu, jedan od grafickih dizajnera koji su svojim opusom ostavili nezaobilazan

doprinos za povijest grafickog dizajna u Hrvatskoj.

Palova ideja dobre opreme knjige podrazumijevala je vrhunsku ambalazu odnosno sredstvo
kojim izdava¢ nastoji $to bolje plasirati svoj proizvod, a u cjelokupnom procesu nastanka
plakata ili knjizevnog omota Pal je bio inovator i inicijator. U nekoliko navrata izdavac¢ima je
sugerirao promjenu naslova da S§to bolje odgovara njegovom likovnom rjesenju istodobno
sugerirajuci prodavacima nacin kako da aranziraju knjige u izlogu. Jo$ na pocetku dizajnerske
karijere Pal je inzistirao na plastifikaciji knjiznih omota*’ jer su se papirnati okviri vrlo brzo
raspadali te bili ne¢itljivi i nereprezentativni, a upravo je Palova ideja bila meki omot kataloga
retrospektive vlastitih radova. U tom slucaju posjetitelji su katalog mogli saviti i ponijeti sa

sobom umjesto da ga odloze sa strane.*8

13. Alfred Pal i suvremenici

Pocetak Sezdesetih godina prosloga stoljeca, kada se Alfred Pal pocinje sustavnije baviti
grafickim oblikovanjem plakata i naslovnica knjiga, vrijeme je prividne i nepredvidive
politi¢ke, ekonomske i drustvene stabilnosti. Nova Jugoslavija nakon Drugog svjetskog rata,
stasala na temeljima socijalizma, cijelo je vrijeme ledima okrenuta svojim nekadas$njim
saveznicima s Istoka otvarajuci vrata zapadnim utjecajima. Ovakav stav i ponasanje odrazilo
se na sve aspekte Zivota tadasnjih aktivnih ¢lanova druStva. Dio umjetnika, od kojih se neki
istovremeno bave grafickim ili industrijskim oblikovanjem, odbijali su drZzavno nametnut
socrealisticki stil revaloriziraju¢i predratne avangardne ideje i aktiviraju¢i moderne trendove

§to se uocava u dizajnu radova nastalih od sredine 1950-ih godina.

Jedan od najceS¢ih mitova koji povezuje dizajn i socijalizam jest da jugoslavenska
ideologija radnickog samoupravljanja nije dopusStala razvoj grafickog i industrijskog
oblikovanja jer nije postojalo trziste.*® Reklamni plakati Urosa Vagaja za bezalkoholno piée
Cocktu (1953.), Save Simoncica i Zlatka Zrneca za Saponiju (1958.), Aleksandra Srneca za

filmove Efke (1961.) ili Vulpeovi cjelokupni vizualni identiteti za tvornicu boja Chromos

47 Mandi¢-Muscet, Jelena. Dizajn je sve §to vidite oko sebe u Vjesnik, 15. rujana 2009., str. 35

48 Zec, Miroslav. Svijest o snazi vizualnih simbola u Novi list, 17. rujna 2009., str. 55

49 Kr3i¢, Dejan. Graficki dizajn i vizualne komunikacije, 1950. - 1975. u Socijalizam i modernost, umjetnost,
kultura i politika 1950. - 1974., ur. Ljiljana Kole$nik, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 2012., str. 274.
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(1953. do 1959.) te farmaceutsku tvrtku Pliva (1956. do 1977.) pokazuju upravo suprotno.
Trziste je postojalo iako ne u danasnjem, konkurentnom smislu. No mozda upravo iz tog
razloga $to u socijalistickoj planskoj privredi nije bilo prave konkurencije, a trzi$ni zakoni
nisu funkcionirali, ideja dizajna nije bila samo puko marketinsko sredstvo ve¢ je njezina uloga

lezala u podizanju standarda likovne kvalitete dizajniranih predmeta.

Afirmaciju dizajna u druStvenom smislu pedesetih i Sezdesetih godina podupirale su
drzavne institucije osnivanjem organizacija koje su se bavile industrijskim oblikovanjem
poput Studija za industrijsko oblikovanje (1956.), Centra za industrijsko oblikovanje (1963.)
ili marketinskih agencija (OZEHA, Interpublic), dok se organizacijom didaktickih izlozbi
poput Umetnost i industrija (Beograd, 1956.), Stan za nase prilike (Ljubljana, 1956.),
Porodica i domacinstvo (Zagreb, 1957.) dizajn htio pribliziti obi¢énom ¢ovjeku-potrosacu.
Promociju grafickog dizajna koji je bio u neposrednoj vezi s industrijskim oblikovanjem
(graficki umjetnici izradivali su kataloge, plakate 1 vizualne identitete gore navedenih izlozbi)
vrSile su kulturno umjetni¢ke institucije odrzavanjem likovnih izlozbi po uzoru na
medunarodne modele *° dok su se teorijski tekstovi mogli na¢i u ¢asopisima Mozaik i Covjek i

prostor ¢iji je glavni zadatak bio stvaranje veze izmedu umjetnika, industrije i potrosaca.

Prema nekim tumacenjima razvitka dizajna, period u kojemu nastaju prvi Palovi plakati i
knjizni omoti pripada (visoko) modernistickom razdoblju koje je trajalo od ranih pedesetih, pa
sve do sredine sedamdesetih godina. PoCetak ovog perioda obiljeZila je pojava grupe EXAT
51 ¢iji ¢lanovi (Vjenceslav Richter, Ivan Picelj, Aleksandar Srnec, Bernardo Bernardi,
Zvonimir Radi¢, Radoslav Putar, Matko Mestrovi¢) prekidaju s dotadasnjom praksom
socijalistickog realizma okrecuci se svijetu apstraktne umjetnosti i modernisticke arhitekture.
U vrijeme u kojemu je gradansko shvacanje umjetnosti podrazumijevalo autonomno
umjetnicko djelo s jednom ulogom, onom estetskom, na polju grafickog dizajna djeluje niz
umjetnika starije generacije (Ferdo Bis, Pavao Gavrani¢, Andrija Maurovi¢, Zvonimir Faist)
koji i dalje njeguju tradicionalni ilustrativni pristup u svojim radovima, no upravo egzatovski
program sinteze svih vidova umjetnosti i moguénost socijalnog angazmana apstraktnog

umjetnika ¢ine temelj suvremene ideje grafickog dizajna.>!

%0 Prvi Zagrebacki triennale zamisljen kao najveéa nacionalna smotra dostignuéa u likovnoj i primijenjenoj
umjetnosti te industrijskom dizajnu organiziran je 1955. po uzoru na onda$nje velike svjetske izlozbe dizajna
(Milanski triennale, Die Gute Form, Good Design, H 55, Salon des Arts Menagers)

51 Kr3i¢, Dejan. Nav. dj. str. 211. - 285.
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Jedan od najistaknutijih ¢lanova grupe, Ivan Picelj (1924. — 2011.) slikar generacijski
blizak Palu, bavio se oblikovanjem plakata za kulturne institucije te opremom knjiga, Casopisa
I kataloga, povremeno oblikujuéi zastitne znakove i logotipove. U svom dizajnerskom radu
Picelj koristi elemente geometrijske apstrakcije koje je ve¢ definirao u svom slikarskom
izri¢aju. U Sirem pogledu Picelj je zasluzan za unos formalnih i tehnolo8kih inovacija poput
tipografskih trendova bliskih postavkama internacionalnog tipografskog stila °? ¢ije su glavne
karakteristike bile jednostavni prijelomi, negativni prostor, koriStenje matematicki
konstruirane mreze (grid), upotreba sans-serif pisama kao $to su Akzidenz-Grotesk, Gill Sans
i Helvetica.>® Neki od najpoznatijih Piceljevih plakata koji se pozivaju na osnovne postavke
Svicarskog dizajna svakako su plakat za 2. zagrebacku izlozbu jugoslavenskog crteza iz 1969.
i plakat Permanenta 42 iz neSto kasnijeg perioda 1984. Karakteristike plakata radenih u
tehnici sitotiska® mogu se direktno povezati s plakatima jednog od najutjecajnijih
predstavnika internacionalnog tipografskog stila; Josefa Miillera Brockmanna. Plakate
odlikuju naglasena uporaba tipografskih elemenata ¢ija je harmonija postignuta

matematickom podjelom prostora uz osnovne monokromne geometrijske oblike.

(©

Slika 85. lvan Picelj, plakat, 1969. Slika 87. Josef Miiller-Brockmann, plakat, 1955.
Slika 86. lvan Picelj, plakat, 1984. Slika 88. Josef Miiller-Brockmann, plakat, 1969.

U komparativnoj analizi Palovih i Piceljevih radova mogu se izdvojiti dva koja se temelje
na osnovnim postulatima Piceljeve apstraktne geometrije i tipografije internacionalnog stila.

lako prvi od primjera, naslovnica za knjigu Mire Mihovilovi¢a iz 1963., neodoljivo podsjeca

52 International typographic style, poznatiji pod nazivom Swiss design, pojavio se u Rusiji, Nizozemskoj i
Njemackoj dvadesetih godina prosloga stoljeca, a intenzivno su ga koristili i razvili do savrSenstva Svicarski
grafi¢ki dizajneri pedesetih godina. Glavni predstavnici bili su Josef Miiller-Brockmann, Richard Paul Lose,
Hans Neuburg.

%8 Kr13i¢, Dejan. Nav. dj., str. 239.

% Sitotisak se u Zagrebu javlja pedesetih godina prosloga stoljeca, najvjerojatnije zahvaljujuéi Picelju koji je
tehniku donio nakon svog boravka u Parizu 1955. Rad u sitotisku bio je brzi od litografije, a daleko jeftiniji od
offseta te je tako omogucio tiskanje plakata u malim nakladama $to je pogodovalo narudzbama kulturnih
institucija.
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na piktografski logotip koji je William Golden napravio za americ¢ku televizijsku kompaniju
CBS 1951, nerealno je pretpostaviti da je Goldenov logotip imao izravnog utjecaja na Palovo

rjeSenje naslovnice knjige Problemi omladinskog sporta.>® Podjednako je tesko povezati

Palovo rjesenje s geometrijskom stilizacijom Piceljevog plakata za V. izlozbu medunarodne
grafike u Ljubljani 1963.

problemi
omiadinskog
Sporta

Slika 89. William Golden, CBS, 1951.
Slika 90. Alfred Pal, Mi¢o Mihovilovi¢, Problemi omladinskog sporta, 1963.

Slika 91. lvan Picelj, plakat, 1963.

S druge strane Palov plakat za izloZzbu 1970. godine u cijelosti odraZava ideju koju je Picelj
preuzeo od osnivaca $vicarske $kole: dinami¢na kompozicija, monokromatska pozadina i

prevlast tipografskih elemenata izvedenih u Akzidenz-Grotesk pismu.

Slika 92. Alfred Pal, plakat, 1970.

%51951. godine Alfred Pal drugi put je na Golom otoku.
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lako se Alfred Pal u oblikovanju naslovnica i plakata ponekad koristio oblikovnim
sredstvima internacionalnog tipografskog stila, pri izradi logotipova napusta taj stil u korist
linije kojom gradi simbole dok su Piceljevi logotipovi i dalje strukturirani od elemenata koji

odgovaraju apstraktnim simbolima njegova slikarstva.

iivs O 0@ IS
jiim=]
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monos mstioreks - ECANME  polazista e Acta architectonica

Slika 93. Alfred Pal, logotipovi
Slika 94. lvan Picelj, logotipovi

Slika 95. Hans Neuburg, New Graphic Design, no.13, 1962.

Sredinom sedamdesetih godina Pal i Picelj zajednickim naporima organiziraju i pokrecu
godiSnju izlozbu grafickog dizajna Zgraf, a njihovi putevi ponovo se isprepliéu pod
pokroviteljstvom nakladnika Matica hrvatska za koju obojica rade. U oblikovanju knjiga iz
Biblioteke Znak Picelj i dalje koristi osnovne (geometrijske) elemente vlastitog slikarskog i
dizajnerskog izri¢aja dok se Pal okrete fotografiji za izvedbu knjiznih naslova Biblioteke

Izbor.

milivoj solar
smrt
sancha panze
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Slika 96. Alfred Pal, Biblioteka Izbor Slika 97. lvan Picelj, Biblioteka Znak

Oblikovanjem knjiznih omota u izdanju Matice hrvatske Sezdesetih i sedamdesetih godina,
medu ostalima bavi se i Mihajlo Arsovski (rod. 1937.) kojeg se ipak najces¢e povezuje s
izradom vizualnih prezentacija za kulturnu instituciju Studentskog centra (Galerija SC,
Komorna pozornica, Teatar &TD). Osnovni elementi oblikovne metodologije kojom se
Arsovski sluzi u grafickom oblikovanju plakata, pozivnica, programskih knjizZica, Casopisa ili

knjiga jesu tipografija, kolaz, citat ili fotomontaza. Umjetnikov interes za oblikovanje
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znakova, slova i pisma mozemo povezati s tadaSnjom Bauhaus tradicijom i snaznim utjecajem
Svicarskog grafickog oblikovanja s tim da je Arsovski u svom radu otiSao stepenicu dalje.
Naslovi knjiga za Biblioteku Kolo oblikovani su vrlo jednostavno, odmjereno i funkcionalno.

Za svaki naslov autor bira isti tip fonta postavljajuéi svaku rije¢ u svoj red jasno naglasen

vodoravnom crtom u boji. U donjem lijevom kutu naslovnice redovito se pojavljuje logotip
biblioteke.

Slika 98. Mihajlo Arsovski, Biblioteka Kolo, 1970.

Poigravanje tipografijom koje je Arsovski doveo do vrhunca u oblikovanju izlozbenih
plakata uo¢avamo u odabiru razli¢itih vrsta tipografije u naslovima pjesama Antuna Soljana

Gazela i druge pjesme.

Slika 99. Mihajlo Arsovski, Antun Soljan, 1970.

Usporedimo li Palove i Cisto tipografske knjizne omote Arsovskog, zakljucujemo da su se
obojica zadrzali na ideji sazetog i konciznog prijenosa vizualnih informacija. Najbolji primjer
u kojima do izrazaja dolaze slike nacinjene od slika-rije¢i kod Arsovskog, jest serija crno-
bijelih tipografskih plakata za Komornu pozornicu Teatra &TD. Slike i rijeci autor grupira,

zgusnjava, zbraja ili odvaja istodobno ostvarajuéi vizualno atraktivan i izrazajan u¢inak.>®

% Galjer, Jasna. Arsovski. Horetzky, 2010., str. 130.
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Slika 100. Mihajlo Arsovski, plakati za predstave Teatra &TD 1971. - 1972.

lako se ni jedan od dvojice navedenih grafickih dizajnera nije bavio fotografijom, istu su
koristili u grafickoj opremi knjiga ili plakata. Obojica su prihvatila nove tehnoloske
mogucénosti. Ponekad neki elementi izgledaju kao nedostatak u tehni¢koj izvedbi, jer se
prilikom procesa kolaziranja ili fotomontaze javljaju sitni nedostaci, ali oni se na kraju

pokazuju kao vidljiv odraz radnog procesa.

Na plakatima za 60 godina pogibije Ivana Gorana Kovacic¢a iz 2003. i dvije godine stariji
plakat za fotoizlozbu o Zivotu Anne Frank fotoportrete likova Alfred Pal postavlja u

autenti¢ni okoli§ reducirajuci vizualnu informaciju na ocito i potrebno.

Orgonizatori: Zokloda Anne Frank - Amsterdam i Bejahad, Zidovska kultumna scenc - Zogreb

Fotoizlozba

_ ZIVOT ANNE FRANK

1929.-1944.._ .

TR R

Nitko da ne'dode, do prijatelj drag -
1 kadd sé yrati, nek poravna trag,

Mof grod (1957

E
i |
|
S

Slika 101. Alfred Pal, plakat, 2003. Slika 102. Alfred Pal, plakat, 2005.
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Arsovski, s druge strane, kompoziciju za plakate Internacionalnog festivala studentskih

kazalista gradi kolaznim postavljanjem razli¢itih fragmenata fotografija kojima dinamizira

povrsinu plakata.®’

Slika 103. Mihajlo Arsovski, plakat, 1964. Slika 104. Mihajlo Arsovski, plakat, 1966.

Matica hrvatska nakladnickom djelatnos¢u bavi se od sredine 19. st. i oduvijek se trudila
pod svojim okriljem imati vrsne slikare, crtace i ilustratore koji su oblikovali njene naslove.
Uz Picelja, Pala i Arsovskog, Boris Dogan bio je jedan od njih. Dogan je (1923. — 1992.)
prvenstveno bio slikar poznat po svojim poetskim i fantasti¢cnim motivima, grafikama i
zidnim slikama, a grafickim oblikovanjem knjiga i kazali$nih plakata bavio se povremeno i o
njegovom dizajnerskom radu nema puno zapisa, no postoje knjizevni naslovi. Od nekolicine
dostupnih koji pripadaju Biblioteci Kiosk koje je Dogan Sezdesetih godina oblikovao za
Maticu hrvatsku odlikuju se kombinacijom crteza i fotografije (crno-bijele i u boji).
Zajednicka odlika svih naslova su fotografije smjeStene unutar raznobojnih kvadrata, a njihov
sadrzaj korespondira s naslovima Simenonovih krimi romana o inspektoru Maigretu.
Fotografijama ili crtezima sekundarnih elemenata, autor nadograduje sadrzaj pri¢e. Cjeline se
na prvi pogled &ine nepreglednima 1 kaoticnima, no pazljivim odabirom kolorita
fotoilustracije 1 njihovim usporednim postavljanjem autor nastoji zaintrigirati citatelja i

potaknuti na ¢itanje romana.

57 Galjer, Jasna. Nav. dj., str. 104.
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Slika 105. Boris Dogan, Biblioteka Kiosk, 1966.

Uz graficku opremu knjiZnih naslova, Boris Dogan bavio se i opremom plakata za nekoliko
zagrebackih kazalisnih kuéa °® od kojih one realizirane za Kazaliste komedija ili Festival
dramskih amatera Hrvatske iz sredine Sezdesetih godina odlikuje jednostavan, gotovo djecji
crtez. Osnovne informacije o predstavi Dogan stavlja uz sam rub plakata dok sredinu zauzima

linearno izveden crtez lika s obaveznim srcetom i nasmijanim licem.

S festival dramskih amatera hrvatske

Slika 106. Boris Dogan, plakati, 1964.

Kazalisni plakat posebna je vrsta propagandnog materijala koji se Cesto radio vise iz
umjetnickih, a manje iz marketinskih razloga. S obzirom na to da su naklade kazali$nih
plakata bile male, a time i skuplje, plakatima se posvecivala velika pozornost. Autori plakata

bili su uvijek vrsni likovni umjetnici koji su imali veliku slobodu u kreativnoj izvedbi.*®

Ovakvu moguénost slobodnog kreativnog izrazavanja U izvedbi kazali$nih plakata koristio
je Boris Buc¢an (rod. 1947.) umijetnik c¢ije prve radove obiljeZavaju jednostavni crtezi i
tipografija koja podsjeca na svicarski dizajn, ali i konceptualni nac¢in izvedbe plakata. Od
najpoznatijin koje je izveo sedamdesetih godina za Galeriju SC, s kojom suraduje s

Arsovskim, nastao je takozvani "bijeli plakat" za izlozbu umjetnika i predstavnika "nove

% Dogan radi i nekoliko plakata za HNK.

% Haramija, Predrag. Plakat u kazalisnoj propagandi u Hrvatski kazalisni plakat - plakati HNK u Zagrebu,
Kabinet grafike, Zagreb, 1991.
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umjetnicke prakse". Bucan je otisnuo jednostavni tipografski plakat s osnovnim podacima o
izlozbi preko kojeg je zalijepio papir. Ispod papira su izvirala slova koja su evocirala
svakodnevnu sudbinu plakata koji su se preljepljivali novim plakatima.®

HAVATENO MAROGMO MASA
T

WANTLLIO

SC modul n & z dalibor martiniz

galerija studentskog centra 57"

Slika 107. Boris Bucan, plakat za Omladinski klub Jabuka, 1968.
Slika 108. Boris Buc¢an, Modul N and Z — D. Martinis, 1969.

Slika 109. Boris Bucan, Pirandello: Tako je, ako vam se ¢ini, HNK, 1975.

Osamdesetih godina Bucan se okrece slikarskom tipu plakata oblikuju¢i uli¢ne slike
velikog formata koje izraduje za kazalisne kuce. lako je veéina njegovih plakata u gotovo
kvadratnom formatu, snaznog grafizma i izrazenog kolorita, dva plakata koja je Bucan
oblikovao za Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu, Trnoruzica iz 1990. i Figarov pir iz

1991. karakterizira jednostavan ploSan crtez unutar izrazito pravokutnog formata.

Slika 110. Boris Buéan, Trnoruzica, 1990.

Slika 111. Boris Bucan, Figarov pir, 1991.

80 Krsi¢, Dejan. Nav. dj., str. 262. (reprodukcija plakata nije dostupna)
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Jedna od rijetkih Zenskih umjetnica koja se osamdesetih godina prosloga stolje¢a bavila
oblikovanjem kazalisnih plakata za Gavellu i zagrebacko Hrvatsko narodno kazaliste je Nada
Falout (1933. — 2012.). Neovisno o njihovom formatu, plakate Nade Falout odlikuju
majstorski izvedeni crtezi bez obzira radi li se o geometrijskoj podjeli polja plakata, op-art
pristupu ili evociranjem secesijskih elemenata. Ipak ono §to im je zajednicko su jake boje i
temeljito istrazivanje sadrzaja koji plakat najavljuje.®* Navedene karakteristike uoéavaju se i u
plakatu za kazaliSnu predstavu Aida 1988. na kojem Nada Falout snaznim koloritom i

plosnom izvedbom likova evocira crteze egipatskih hijeroglifa.

Slika 112. Nada Falout, plakat, 1980.

Slika 113. Nada Falout, plakat, 1984. Slika 114. Nada Falout, plakat, 1988.

Pogledamo li i usporedimo konkretno plakate (7rnoruzica i Aida iz 1966.) koje je Alfred
Pal napravio za iste predstave 1 za istog naru¢ioca (HNK) kao Bucan i Falout, ali desetljece ili
dva ranije tesko je ne primijetiti kako su se potonja dva autora, u tehnoloski naprednijem
vremenu, odlucili za izvedbu plakata u crtackoj tehnici dok Pal poseze za fotografijom u

oblikovanju svojih primjera plakata.

81 Markovi¢, Slavica. Vizualno-tipografske interpretacije kazali$nih predstava na plakatima Nade Falout u Nada
Falout, Kazalisni plakati, Kabinet grafike HAZU, Zagreb, 2016.
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U intervjuima kao i svojim radovima Alfred Pal ¢esto je naglasavao drustveno angaziranu
ulogu koju imaju ili bi trebali imati graficki dizajneri, a Boris Ljubic¢i¢ (rod. 1945.) jedan je od
onih koji isti¢u odgovornost djelovanja za prostor i vrijeme u kojem nastaju njegovi radovi.
Ljubici¢evi prvi radovi nastaju u okruzju Nove umjetnicke prakse sedamdesetih godina i
konceptualnog pristupa kako umjetnosti, tako dizajnu.%? Politi¢ki plakat u kojem se Pal nije
pretezno isticao zauzima vazno mjesto u Ljubificevom umjetnickom opusu, a ideoloske
znakove i simbole tadasnje drzave, poput zvijezde petokrake, srpa i cekica pocetkom
devedesetih Ljubi¢i¢ pretvara u crveno-plave kvadrate, popularne “kockice" sa Zeljom
stvaranja jedinstvenog hrvatskog vizualnog identiteta. lako Pala i Ljubic¢i¢a dijeli generacijski
jaz od dva i pol desetljeca i njihovo se polje djelovanja kao i umjetnicki izri¢aji poprili¢no
razlikuju, radovi dvojice umjetnika "susreli" su se na nekoliko tematskih izlozbi od kojih bih
izdvojila jednu od posljednjih Palovih skupnih izlozbi radenih upravo na Ljubidi¢evu
inicijativu. Radi se o izlozbi Europa 2020 odrzanoj 2002. godine, zamisljenoj kao platforma
za promisljanje vizualnog identiteta Europe na kojoj su sudjelovali pozvani autori s cijelog
Starog kontinenta. | dok se Ljubicicevi plakati temelje na ideji ujedinjenja cijelog kontinenta
koju autor docarava umnozenim zastavama 48 drzava Europe, distorziranim ili pravilno
postavljenim u misti¢an osmijeh Leonardove Mona Lise, Pal se odlucuje za drugaciji koncept.
On za svoje plakate poseze za transformiranim fragmentima likova iz vlastitog slikarskog
opusa, koji slobodno lebde u zrakopraznom prostoru s utegom "europskog" zajedniStva.
Unato¢ sasvim razli¢itom konceptualnom pristupu obojica su naslutila kaoti¢nu i neizvjesnu

buduénost Europe.

Slika 115. Boris Ljubi¢i¢, Integrity-ldentity, 2002.

Slika 116. Boris Ljubi¢i¢, How will Europe look in the year 20207, 2002.

Slika 117. Boris Ljubici¢, Welcome to Europe, 2002.

62 Bonjekovié¢ Stojkovié, Kristina. Samo plakati u Boris Ljubici¢ Samo plakati, Muzej suvremene umjetnosti,
Zagreb, 2014., str. 398.
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Europa 2020

Europa 2020

Quo vadis, Europa ?
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Slika 118. Alfred Pal, Europa 2020., 2001. Slika 119. Alfred Pal, Quo vadis, Europa?, 2001.

Buduc¢i da ne postoji cjelovita i metodoloski sustavna povijest hrvatskog grafickog dizajna,
ne mozemo napraviti temeljitu usporedbu Palovih radova s radovima hrvatskih, a isto tako ni
inozemnih suvremenika. Dostupni su nam tek poneki arhivski izvori ili katalozi izlozbi iz
kojih mozemo izvesti zakljucke o gostovanjima pojedinih dizajnera i njihovim eventualnim
utjecajima na hrvatske dizajnere. Od znacajnijih izlozbi koje su ugostile inozemne dizajnere
svakako su izlozba utjecajnog $vicarskog dizajnera Josefa Miillera-Brockmanna, odrzana
1974. u Zagrebu, Glaserova izlozba 1979. za koju Bucan radi plakat reinterpretirajuci slavni
Glaserov Dylan plakat te Zgraf 7 iz 1995. na kojoj sudjeluje Max Bill, jedan od vodec¢ih

predstavnika apstraktne umjetnosti Sezdesetih i sedamdesetih godina i Svicarskog dizajna.

MILTCN GLASEER

Uy

Slika 120. Boris Bucan, plakat, 1979. Slika 121. Max Bill, plakat, 1972.
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1950. godine Max Bill (1908. — 1994.) osnovao je Visoku $kolu za oblikovanje u Ulmu
koja ¢e do svog ukidanja 1968. godine imati snaznog utjecaja na diskurz o dizajnu u
Hrvatskoj,®® ali Billove koloristicke, puristicke i asimetriéne forme nisu toliko bliske Palovim
monokromnim radovima inspiriranim Svicarskim dizajnom koliko mozda Miiller-
Brockmannove foto-kompozicije. lako je Miiller-Brockmann (1914. — 1996.) poput ostalih
predstavnika Svicarskog dizajna u svom radu odbacivao subjektivnost i osobni pristup dizajnu
nastojeci potraziti vise univerzalni i znanstveni pristup rjesavanju problema, sto se nikako ne
podudara s Palovim angaziranim pristupom u dizajnu, Cesta upotreba fotografije u
kombinaciji s matematickom podjelom povrSine plakata Sto uvelike olakSava Ccitljivost
poruke, bliska je jednom Palovom radu napravljenom za Ligu protiv raka 1972. godine.
Snazan efekt postignut je crno-bijelom fotografijom predmeta postavljenog u dijagonalnoj

kompoziciji s minimalnom koli¢inom teksta.

moj neprijatelj broj 1.

dosté.\f ‘

Liga za borbu protiv raka Hrvatsk

Slika 122. Josef Miiller-Brockmann, plakat, 1960. Slika 123. Alfred Pal, plakat, 1972.

83 Kr3i¢, Dejan. Nav. dj., str. 237.
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14. Zakljucak

U vise od Sezdeset godina svoje dizajnerske karijere Alfred Pal oblikovao je preko tisucu
naslova knjiga za razliCite nakladnike i isto toliko plakata za brojne kulturno-umjetnicke
institucije koriste¢i se svim aspektima svog umjetnickog stvaralastva. lako je poceo kao
karikaturist, a nastavio kao slikar javnosti je ostao najpoznatiji kao likovni urednik niza knjiga

od kojih se barem jedna nalazila u kué¢noj biblioteci svakog kucanstva.

Uz fotografiju koju Pal posuduje iz svjetske Stampe ili fotografiju koja nastaje u suradnji s
priznatim fotografima poput Marijana Szabe i Mitje Komana te DraZzena Pomykala, Pal se u
svom grafickom radu koristi i vlastitim crtackim i slikarskim jezikom. Ironi¢ne i humoristi¢ne
karakteristike Palove osobnosti kao i njegov vjest crtacki talent mozemo uoditi jo$ u njegovim
prvim politickim karikaturama koje je crtao za postratne tiskovine dok su karikature koje je
stvarao za Biblioteku ITD i Evergrin obiljezile ne samo knjizevne edicije nakladnicke kuce
Znanje vec cijele generacije koje su ih Citale. Svestranost Kreativnog duha Pal je pokazao
integriranjem svog slikarskog rukopisa u graficko oblikovanje. Motiv izmucenog ¢ovjeka,
odnosno stradavanja Covjeka, Koristio je svaki put kada bi osjetio da je to u skladu sa

sadrzajem.

Budu¢i da je graficki dizajn specifi¢na disciplina koja od dizajnera zahtijeva ne samo
poznavanje likovnog jezika i mogucnosti vizualnih komunikacija nego i poznavanje razli¢itih
tehnologija, vazno je napomenuti da Alfred Pal nije zazirao od suvremenih tehnologija ve¢ ih
je upotrebljavao prilagodavajuéi vlastiti likovni izraz novom vremenu i novim tehnoloskim

grafickim moguénostima.

Promatramo li knjizne omote ili plakate koje je Pal oblikovao teSko im je naci zajednicke
karakteristike, izuzev onih koji su pripadali istim knjizevnim edicijama. Razlog tome je vrlo
jednostavan: Pal je svakom svom projektu pristupao od pocetka i zasebno, nalazeci zanimljive
poveznice s bitnim odrednicama zadane teme, odnosno sadrzaja. lako najéescée nije sam birao
naslove za koje ¢e oblikovati omote, a sam je tvrdio da ne Cita sadrzaj knjige, slikom je
izvlacio asocijaciju na smisao djela, kojom je na povrsini knjige oblikovao njezin fizicki
identitet. Svjestan raznih stilskih i likovnih trendova koje bi ponekad iskoristio u oblikovanju
plakata ili naslovnica, nikada nije dopustio da jedan stilski izri¢aj nadvlada drugi. Na
makrorazini njegov bismo rad mogli opisati kao eklekti¢an Sto se vidi po upotrebi ilustracije,
karikature, slike ili fotografije u opremi plakata i knjiznih omota dok bi na mikrorazini on bio

dijametralno suprotan. Jednostavnost znaka, ¢itljivost poruke i slika koja nadopunjuje sadrzaj

53



temeljne su likovne odlike koje karakteriziraju Palov grafi¢ki izricaj dok su politicka
angaziranost, hrabrost, humanost i otpor prema bilo kojoj ideologiji temelji na kojima je
stvarao svoje nezaboravne radove. Ono $to Alfreda Pala svakako izdvaja od drugih dizajnera
jest njegova distanciranost prema vladaju¢em ideoloskom sustavu Koji je itekako obiljeZio
njegov privatni zivot. Pal je u svojim radovima cesto propitivao i ponekad provocirao,
ostavivsi U pojedinim radovima komentar trenutacnih druStvenih odnosa i politickih zbivanja.
Istovremeno je radio za drzavne naruditelje i one privatne, paralelno dizajnirajuéi za zidovsku
i kr§¢ansku zajednicu iako je sam otvoreno tvrdio da je ateist. | dok se politika bavila Palovim
zivotom, on je stvarao iznimno kvalitetan likovni opus koji je na svoj pronicljiv, duhovit,
ironican 1 dobrofudan nacin ostavio najve¢i doprinos u prepoznatljivom i pamtljivom

grafickom dizajnu.
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