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1. UvOD

Katefina Rud¢enkova je ¢eska spisateljica koja je do danas objavila desetak djela, od
zbirki poezije do kazaliSnih komada, prevedenih na petnaestak europskih jezika. S
Rudc¢enkovom smo se upoznali kroz studij bohemistike, gdje smo na knjizevnom kolegiju
analizirali jednu od pripovijetki iz zbirke Noci, noc¢i (Noci, noci, 2004.), sto je bio povod da

analiziramo jos jednu i upravo o njoj napiSemo ovaj diplomski rad.

Rudcenkova je Cesto svrstavana u feministicki krug spisateljica. U njenim su djelima
tematizirani odnosi izmedu muskarca i Zene, egzistencijalisticka pitanja, odnosno pitanja
ljubavi, Zivota i smrti, a ¢esto mozemo prepoznati i autobiografske motive. Njena djela su
prozeta zenskom problematikom, a zbog njenog specificnog nacina pisanja predstavljaju pravi

izazov za prevoditelja, iako se tako ne ¢ini na prvi pogled.

Jedna od temeljnih tema zbirke Noéi, noc¢i su musko-zenski odnosi, 0dnosno odnosi
izmedu ljubavnika. 1z zbirke je odabrana pripovijetka Nalet vjetra mi razbacuje kosu.
Pripovijetka je karakteristi¢na po svojim dugackim recenicama koje se protezu i preko jedne
stranice te po specificnom stilu pisanja, Sto pripovijetku ujedno €ini i zahtjevnhom za
prevodenje. Glavni lik veéine pripovijedaka u zbirci je Anna, a glavne teme su teme iz njenog

Zivota.

Cilj ovog diplomskog rada je provesti translatoloSku analizu pripovijetke 1 opisati
specificne probleme s kojima smo se susretali prilikom prevodenja. Rad je podijeljen na dva
dijela, a to su prijevod pripovijetke (zbog duZine i1 lakSe analize preveden je samo prvi dio
pripovijetke) i analiza prijevoda. Sama analiza podijeljena je na Cetiri potpoglavlja u kojima
se prijevod obraduje s kulturoloSkog aspekta, s obzirom na jezi¢ne probleme i na probleme
interpretacije. U potpoglavlju "Kontekst kulture" prikazat ¢emo neraskidivu povezanost jezika
1 kulture, te se baviti kulturoloskim 1 specificnim problemima na koje smo naisli tijekom
prevodenja. U potpoglavlju "Jezi¢ni problemi" bit ¢e opisani problemi na planu samog jezika,
kao $to je obecna cestina, odnosno opceceski supstandard, dok ¢e u posljednjem potpoglavlju,
"Problemi interpretacije”, biti opisani problemi s kojima smo se susretali tijekom ¢itanja i
interpretiranja ovog djela, kao i uloga samog autora u procesu prevodenja. Obratit ¢emo
pozornost na najspecifi¢nije 1 najzanimljivije probleme na koje smo naisli tijekom prijevoda i

sve teorijski potkrijepiti.



2. KATERINA RUDCENKOVA I ZBIRKA NOCI, NOCl

Katetina Rud¢enkova je poznata i cijenjena CeSka pjesnikinja, dramatic¢arka i spisateljica
romana. Rodena je 1976. godine u Pragu, gdje je nakon zavrSetka srednje Skole studirala na
Konzervatoriju Jaroslav Jezek i na Ekonomskom fakultetu. Poeziju je pocela objavljivati
1998. godine i to u mjese¢niku Literdrni noviny, a objavljivala je i prozu, dramske tekstove,
fotografije i recenzije u novinama i ¢asopisima A2, Alternativa, Aluze, Convorbiri literare
(Rumunjska), Dum (Austrija), Host, Intelektudl, Lidové noviny, Manuskripte (Austrija),
Mlada fronta, Dnes, Pési zona, Pobocza (Poljska), Podium (Austrija), Poezia (Rumunjska),
Psi vino, Salon prava, Semicerchio (Italija), Souvislosti, Tvar, Weles, Zlatna greda (Srbija).
Izdala je nekoliko zbirki poezije, medu kojima su Ludwig, Nije potrebno da me posjecujete,
Pepeo i naslada i Setnja po dinama, drame Frau in blau, Niekur, Vrijeme dima od tresanja,
Smirena i Hajka te zbirku pripovjedaka Nodci, noéi', koja je i glavna tema ovog diplomskog

rada.

Rudcenkova je dobitnica brojnih stipendija i sudjelovala je na simpozijima i
festivalima diljem Europe, a osvojila je i brojne nagrade za svoj rad, medu kojima su nagrada

Magnesia Litera za zbirku pjesama Setnja po dinama i nagrada Huberta Burde za poeziju.

Njena djela uvrstena su u brojne antologije i prevedena su na engleski, bugarski,
kineski, francuski, talijanski, madarski, njemacki S$vedski, slovacki, slovenski, srpski,

Spanjolski i hrvatski.

Zbirka pripovijetki Noci, noc¢i sastoji se od 7 pripovijetki, od kojih najkra¢a ima 8, a
najduza 40 stranica. Pripovijetke se medusobno razlikuju, dok su u isto vrijeme i medusobno
povezane, uzmemo li u obzir da ih povezuje isti problem — meduljudski odnosi, ali i da se u
zbirkama vecim dijelom protagonistica zove Anna. Teme kojima se Rudéenkova bavi u zbirci
su odnosi izmedu dvoje ljubavnika, odnosi izmedu roditelja i djece, odnosi medu prijateljima,
a inspiraciju pronalazi u kazalisnim komadima, vezama i vlastitim zivotnim iskustvima, zbog

Cega zbirka ima autobiografske elemente.

! http://rudcenkova.freehostia.com/biografie.html



3. PRIJEVOD

3.1. Nalet vjetra mi razbacuje kosu (original)

o

PORYV VETRU

MI ROZHAZUJE VLASY



Hlavni postavy:

Tono - herec, 52 let

Anna - divka, 25 let

Ludwig Worringer - filosof zosobnény modrookym mu-
zem, 55 let, jenZ se zjevuje Anné& jako ptizrak. Pfizra-
kv stryc je jednim z nejvétsich Eeskych basnikd, kie-
ry v8ak tragicky zahynul béhem druhé svétové valky.
Tonlv kamarad - bezejmenny vytvarnik

Dale hraji: Bernhard, pan Brandejs a vI&ak Eros

Misto déje:

TonQv byt, Brno
Jedno divadio, Brno
Druhé divadio, Praha
Pfilehlé bary a scény

Cas:
Dodnes
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L Pozdgji se tytéZ Giny a tiZ lidé znovu objevuji, opotre-
bovani, s omelymi rysy, unéseni proudem kainé vody.“
(Octavio Paz: Luk a lyra)

Prolog

Poryv vetra mi rozhadzuje vlasy som nakloneny vetru
vel'mi priaznivo mam viastné tajomstvo bol som u bu-
zeranta bol som opity rad chodim po ulici dihej ako
jarné potoky voda kvapka do kanalu potkanom na krk
som priaznivo nakloneny potkanom vietor ma ofukol
nekoneénym myslenim krvou radostou fahkostou kro-
ku radostou z padu méZem obracat oCi som priaznivo
nakloneny mysleniu pomaly otvéram Usta rychlo ich za-
tvaram midim som zranitelny prestavam plakat a spim
(Jano Sedal, Z dramaturgického seminafe 1970)

l.

WVirtvy Tono

Starnouci herec Tono H. zemfel nahle ve svém byté na
selhani srdce, boZe, jak hrozné vypada, divala se na
jeho velky nos a hola odula chodidla, Souhajici z bilych
pefin, jak leZel pod obrazem tfi Zen s blahosklonnym
vyrazem, Které pred nékolika lety namaloval a z karto-
nu vyfezal Peter Schumann k pfedstaveni Sedli si za
stll a jedli, které bylo uZ po tfech reprizach v ArSe sta-
7eno-pro nezajem publika, jak hrozné vypada, se svras-
t&lymi tvafemi a suchymi rty, s odrostlymi ulepenymi
vlasy a vychrtlym hrudni¢kem a scvrklym pfirozenim
a jak stéle jesté ma v tvafi ten drzy vyraz, jako by si ani
v den své smrti nehodlal pripustit, Ze dost bylo soulo-
seni, nekonednych noci opilosti, kdy se halasné propi-
jel do tuposti, kdy vraceje se z hospody, kde nasel po--
sledni zapadié chudéky, které té7 doma nikdo necekal,
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otioukal o znacky, odiral o hrubé povrchy stén dom
svij velky nos, z néhoz se poté, co koneéné po &tyfech
dolezl do svého kutlochu, ozyvalo celou noc drsné
chropténi, které rozechvivalo tabulky oken v celém
dome, stejné jako v prot&j$im domé, kde spali cikani,
ktefi vstavali brzy réno na stavbu a byli pak nervézni,
nevrli a prudci z nevyspani, zatimco on se probouzel
aZ v poledne, métoZné se vyhrabal z postele a v Kuchy-
ni jedl vstoje chleba se Spekem a pfihryzaval k tomu
cibuli, jak vypada hrozné! A pfece tolik predméti
v pokoji svédcilo o tom, Ze zfejmé proZil divoky a boha-
ty Zivot, Ze byl kdysi dokonce vyznamnou uméleckou,
a nikoliv jen alkoholickou osobnosti, jenomZe sviij
pozdni vzlet ke slavé zase rychle utiouk! chorobnou
nedUslednosti, lenosti a samozfejmé vytrvalym opil-
stvim, jeZ ho odkazovalo do fad priimérnych vytrznikd,
zhtouplych, s kravskym vyrazem a koiiskou vydrzi,
ktefi svhj nevSedni vtip dokazali uplatnit nanejvys
mezi desitkou naslouchajicich opilcli, ktefi dokazali
umluvit kohokoli na svété svou kvétnatou vymluvnos-
ti @ zaujmout, ba strhnout nejvétsi hiavy uméleckého
I politického svéta, ale nic z toho, co za hlubokych
chvejivych noci umluvili a omamili svym Sarmem, nedo-
kazali posléze zadrzet, nebot zapominali tak snadno
Jako déti a s novou vervou, gistym Stitem a novym zasle-
penym nadSenim se vrhali na daisi den a na daldiho
clovéka, ktery jim pfiSel do cesty, chtéjice vidy béhem
nékolika hodin uchvétit a rozkryt tolik tajemstvi, na
které museli jini trpélivé Sekat cely Zivot.

Tak tu na zemi mezi podlouhlymi cary prachu leZela
pozvanka na recepci od samotného prezidenta, snad
jako pamatka na sedmdesatd léta, Zivot undergroun-
du, pamatka na kratky a ostry vrchol Bilého divadla,
jez mnozi nazyvali zjevenim a jini blbosti a vrtochem
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nelispésného demagoga, ktery zblbnul ve sviij pro-
spéch par lidi, mezi nimiZ byl i Tono, k samouiceinému
projektu, a to k divadlu bez divakU. Pozvanka na recep-
¢i, kam on si nemohl dovolit pfijit, protoze nemeél frak,
jen nékolik odoupanych sak s utrzenymi poutky a knof-
liky a Fadu bilych koSil, které nikdy nezehlil a které
pomackané visely v prosklene skfini, stejné jako staré
kalhoty a seprana tricka.

Nejvy$si das rozepsat a hlavné dopsat to, co jsme pro-
7ili, rychle jesté, dokud jsou horké, zachytit jeho Zivot-
ni historky, vzdyt ze zadného jiného diivodu jsem ho
nesledovala tak peclivé, neZ abych mohla zazname-
nat, co proZil on s&m a co jsme prozili spolecné.

,Co bys délala,” ptal se mé& jednou v Zertu, Lkdybych
tu najednou umfel,“ a na nékolik vtefin prestal dychat
a zastavil tlukot svého srdce, nebot k takovému mis-
trovstvi dovedl jiz davno své herectvi. ,Co bych delala,
nejdiiv bych t& oblékla a pak bych zavolala Magdé,”
fekla jsem, ,cha,“ vyprskl v chtény a zlomysiny smich,
usvédéuje mé z cynismu, ,ty by sis poradila, o tebe ne-
mam strachl!”

Nechci odtud odejit, bude se mi styskat po tomto
pokoji s palmou, po tomto zavéti, v némz jsem stréa-
vila posledni $tastna 1éta svého mladi, jez vsak nebylo
skuteénym mladim, ale zmitdnim se plnym désu 2 bu
doucnosti, jenz mé jesté ani na okamzik neopustil, ani
ve chvilich radosti, kdy jsem se zamilovala nebo mela
Gspéch ve §kole nebo v literatute, nic z toho viak ne-
mohlio zakryt stradnou propast v mém nitru, tu ne-
smirnou dudevni Gnavu a prazdnotu, ten neodbytny
pocit, e jsem ztracena v tomto svété zaslibeném
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smrti a zapomnéni. Necitila jsem se dobfe v Zivoté,
mezi lidmi, v ustaviénych Gzkostech, v neurcitosti a po-
chybéch. Jediny snesitelny svét byl svét umelecky,
svét divadelnich her, hudby, literatury a zfidkakdy
i vytvarného uméni. Svét uméni, pfedem dany, ve vsi
obsahové mnohoznaénosti formalné presné vymeze-
ny, svét, ktery tudiz nemohl ohroZovat, leda tim, ze mu
propadnu natolik, Ze ho budu povaZovat za skutecny
a pozadovat na ném odezvu, jiz mi nebyl s to poskyt-
nout.

Reknou si, a7 mé tu s nim takhle najdou, tak jako ve
mésté Bur Sudén pritel obéSeného sebevraha, jenz
patral po pficinach jeho smrti, uvazoval o milence své-
ho piitele: byla to jen jedna z jeho etnych znamosti,
néjaka znudéna slecna ¢i dévka, obyCejna méstacka,
které se herec zalibil, nebot ji bavil, ale nikdy pfitom
nezapominala, Ze s nim Zivot sdilet nebude, Ze to z0-
stane nanejvys pFechodnym dobrodruzstvim, k nicemu
jinému se stafi herci ani nehodi, jako zajimava zkuse-
nost, jako inspirace, ale védéla dobfe, Ze si stejné
bude muset najit néco solidnéjsiho, néco na vychovu
déti, coZ mu Easto nezapomnéla zdUraznit, néjaky typ
a la sedaci souprava, nudny klidny typ, s nimZ bude
nutné se smifit, ale umélec, co vas vedel!

Hned prvni den, co jsem veSla do jeho bytu a on sly-
el, Ze cituji nékolik vét z jeho role, ihned se prevtélil
a rozehral se mnou scénu z Minettiho, takZe se mi spl-
nil sen zahrat si Bernharda v soukromi, chodil po byte,
zalézal za roh a po chvili odtud znovu vystupoval s no-
vym nédechem, vida m{j napjaty vyraz, pfehral prede
mnou dobrou polovinu celé hry, jeZ je monologem sta-
rého herce, a mé& napadlo, vidouc tak zblizka jeho
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komediantskou tvar, Ze tento ¢lovék nikdy nemUGzZe byt
trapny, nebot trapnost je pouze jednou z jeho ¢etnych
rekvizit, jen jednou z poloh v jeho hereckém rejstriku.

Byla jsem pfitomna mnoha nocim s nim, znala jsem
jeho promény, chvile, kdy zafil a oslnoval vtipem, a chvi-
le, kdy trpél bolestmi zad a pfipinal si na noc bederni
pas, ktery jsem mu sama podala, a nemohl se hybat.
V den, kdy hral QOidipa, cely den prospal, nechtél se
ani milovat, jaky si ha sebe daval smésny pozor, a kaz-
dou chvili trpél zacpou, ,dnes to bylo stradné,” sveril
se mi jednou po predstaveni, ,nemohi jsem jit cely den
na zachod, tak jsem vypil v sedm hodin projimadlo, od
osmi jsme hréli. V plll osmé stale jesté nic, boZze muj,
co se stane, jestli si nedojdu, poseru se na jevisti, tésné
pfed osmou to ze mé wylitlo, tyjo, vi§ co by to bylo, a ke
konci uZ jsem zase bojoval, pot na &ele, neviimla sis?“

On je mrtvy a jé uz nemam ani trochu ¢asu, mladi iidé
pro meé predstavuji symbol hlouposti, ne ve smyslu ne-
dostateénych zkuSenosti a moudrosti, ale proto, Ze
z hiediska umélecké pravdy, ktera je pro mé rozhodu-
jici ve smyslu poznani, jsou jeSté na zacatku, a nemo-
hou tudiz bilancovat, nemaji pravo citit tihu promar-
nénosti, leda by lezeli za plného védomi na smrteiné
posteli. A uméni bez bilancovani, bez tragickych koncu,
bez zklamani, bez zpfitomiovani minulosti neni uma-
nim.

Veselé uméni zaprodané umeéni, nic mé nemuze ura-
zit vic neZ pozadavek, abych byla vesela a psala opti-
misticky.

Starnouci muZi jako symbol nemohou pfedstavovat
Zivotni moudrost, naopak, to oni jsou témi nejpoSetitej-

....
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banaini léCkou v domnéni, Ze se jim pFece jen podafi ze
sebe shodit svou horkost jedingm gestem, sam Bern-
hard je ustavoval hlavnimi protagonisty vSech svych
dramat, citim to stejné, jejich stafi ma hiubsi vyznam,
Je to symbol, ktery znamena bilanci, nejen jejich viast-
niho Zivota, ale Zivota jako takového, jeho smyslu.

Jesté véera se tak strasné urazil, protoZe jsem cely
vecer sedéla u stolu s mladym scénografem, jenz mé
uhranul, zfejmé svou holou lebkou, opild jsem v du-
chu nafikala, pro¢ mi ho ksakru ukazujes$, kdyZ ho ne-
mohu mit, u stolu s nami sedéla i jeho pfitelkyné, a ja
presto jeSté dal ohledavala pldu, jak moc je jejich
vztah vazny, a ke svému zklamani zjitovala, Ze velmi,
a herec na me volal od svého stolu, kde se bavil s vel-
kym Ceskym antropologem mali¢kého vzristu, ,Anno,
pojd’ si k nAam sednout”, a ona na néj kfiela, ,nemd-
Zu, Tono, jsem tady pFisroubovana®, ,a ja blbec jsem
tam na tebe ¢ekal a tys ho balila pfed myma oéima,
tim jsem s tebou ovSem skondil, lehni si laskavé na
svou postel, uz té nechci®, a ja na to, ,mné je to [ho-
stejné®, a vtom jsem si uvédomila, kdyz jsem se oto-
Cila ke zdi, zZe je to pravda, Ze vSe v mém zivoté ovlag-
la otupujici lhostejnost.

NeSla jsem k nému, coZ jsem mohla tusit, Ze je to
nase posledni noc?

Pritiskla jsem se tedy blize k chladnému télu mého
mrtvého milence a snaZila se pfivést ho myslenkou
zpatky k Zivotu, vzdyt s nim skonéil mdj éas uniku, ted
jsem méla vstat a vkrocit zpét do Zivota, védéla jsem
ale, Ze toho nejsem schopna, stejné jako se nestanu
operni pévkyni, 0 coZ navic ani nestojim, zpét do Zivo-
ta, kde na me dihaly jen samé spoleé¢enské poZadav-
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ky a predvafené role, do nichz se mél Clovék bodre
nasunout a nechat se jimi vést az k smrti, ktera odpo-
vidala svou dUstojnosti jeho Zivotnimu postaveni.
Pravé zpusob smrti se dal pfedvidat, stejné jako se
sociologickym rozborem dalo pfesné odhadnout podle
profese &lovéka a jeho Zivotniho stylu napriklad to,
zda se miluje pfi rozsviceném Ci zhasnutém svétle.
Tato socidlni predvidatelnost mé napul ochromovala
a z druhé poloviny ve mné vyvolavala nutkani za kaz-
dou cenu se vyhnout vyvoji, ktery by bylo mozno jak-
koli pfedpovidat.

okno mélo definitivné staZenou roletu, a i kdyby ne,
jeho sklo bylo zcela polepeno pohlednicemi a fotogra-
fiemi.

Il.

Chtél by se jmenovat Johannes

Stolba onemocni a zemfe v nemocnici, nenecham to
tak, ukradnu jeho mrtvolu z postele a ukryju ji ve skle-
p& mezi sklenicemi hrukovych kompotQ, jdou po mne
za ukryvani mrtvol, to je jasné, Tono, vysvétlim ti to, ty
stragné chlastas a na divadlo kadle$, v byté mas pino
prachu, ve svetru diry, nékdo by ti mél napraskat, cho-
vas se jako mrivej a chces to skryt, pak jsem jednou
sedéla u okna vedle té tvé zatracené palmy a se stu-
dem zasivala tv{j svetr, to je poprvé, co nékomu néco
za&ivam, nastésti o tom nevédél, ze je prvni, a nedivil
se. MUj otec zemiel na Gpal, kdyZ mi byly tfi a pal mési-
ce, ja viibec nemam predstavu, co je to muz v roding.
Kdyz jsem byl malej, méma chtéla, abychom se méli
dobte, po jidle fekla, tak déti, teraz budeme tancovat,
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odsunul se stll a zidle, maminka zpivala, a my jsme
se Soupali po nadi staré kuchyni.

Potad neni plil Sesté, Anno, coZ znamena, Ze se mu
sem tam aj postavi, zas ale neni furt jen dvanact, a tak
zase Klesne. ,Ale stéZovat si nemUzes, chiap jsem jesté
dobrej,“ jé si nestézuju.

Pak se jako Oidipus sune po zadech ze scény hlavou
ven, odstrkuje se nohama, takze ten pohyb mé zlo-
véstnej pavoudi nadech, a k tomu nafika, .06 svétlo,
vejdi do otf, at tma zahali, e mé zrodili ti, kdo neme-
li, 7e jsem spal s tou, s niZ jsem nemél spat!”.

KdyZ tuhle volal do Bratislavy a mluvil se svou poboz-
nou sestrou, vypravél ji o nasem wleté a zapfel vsech-
ny nevhodné okolnosti, takZe Fekl, 7Ze Sel s kamaradkou,
ale ne, 7e jsem to ja, Anna, o osmadvacet let miadsi nez
on, jeho milenka, to by sestra nepolkla, zato velice de-
tailné popisoval, jaké maji ve vranovském baroknim
kostele (izasné jeslicky, kdyz tam hodié dvacku, betlém
se rozsviti a rozkoléba, zpivaji koledy, vyjevy z JeZiSova
sivota se osvétli a rozhybaji a na dplnej konec se otev-
fou malinkd dvirka, vysune s¢ Z nich vyfezavanej Jezi-
Sek a pohyblivou ruckou pozehné pfistojicim. Pro jeho
‘ndinu teda neexistuju, kdezto pro mou rodinu se
+sham se starym opilcem, coZ pfece nemam zapotrebi.

Mé& ve zvyku volat mi v brzkém ranu, jez je noci,
v rozmezi od dvou do péti rano, tedy t&sné, neZ jde
spat po svych tazich, dokud mohl volat jen na mobil,
jednoduse jsem ho na noc vypnula a pak jsem méla
rano od néj ve schrance vzkaz zadinajici vidy stejné,
,ja vlibec nechapu, proé to méas vypnuty, ale pochy-
buju, Ze spis, urcité ne sama“ Pokud jsme se 0 néco
vainé pohadali, 3lo o to, Ze mé obvinil z neexistujicl
nevéry. ,Je to proto,” fika Anna, 7e jsi mél vZdycky jen
samé dévky, takZze bys nikdy nevé&ril, Ze by ti mohl bejt
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nékdo vérnej,“ a sméla se, ,5€$ ubohej,“ on se urazil,
,tos nezvladla, hol¢icko, protoze ja to myslel z legrace,
ale tys to myslela vazné, no jasné, Magda byla dévka,”
to mluvil 0 své 7end, kteréd jedind méla droven a poro-
dila mu deeru, dal ale pfib&h o manZelstvi nepokra-
duje, kdo by vydrZel Zit s alkoholikem.

,Zdélo se mi, Ze jsem fi koupil byt na Novém Méste,
byla tu hala s krbem a dubovym stolem, kazdy z nas
mé&l dva pokoje, tys méla jeden pracovni a loznici
s okny z mlé¢&ného skla, na mé strané bytu byla veli-
ka postel. Rekl jsem, Anno, koupil jsem ti Renault
Punto, nejbezpedndjsi auto roku, pak jsme si 8li kou-
pit boty a ja ti dal milion na nékolik let Zivota.*

Penis nema zcela nejvétsi, ale zas dokaze vzrusit
jemnymi doteky nebo neéekanymi ptechody od rozho-

voru K erotické feci, takhle mluvit jsem jesté nikoho
nesly$ela, konecne divadelnik, neni to véak v tom, Ze
je v mych o¢ich slavny, jak si mysli Jachym, vZdyt slav-
ny pianista Igor ArdaSev je taky mocC znamy, a prece
by mé& nezajimal, uz proto, e je hubeny jako tyCinka.

Néco z mladi z(istava v tom unaveném hlase, zpiva-
la Billie Holidayova, onehda jsme v Praze sedéli v pro-
sklené kavarng Imperial nedaleko Archy, zacalo se
stmivat a &isnik roznasel na stoly svicky, muz u stolu
za nédmi se rozéilend ohradil, ,0hd, nesete mi shad
svicku na hrob?!“, a kézal svou svici odklidit. Ohlédla
jsem se za sebe a napadlo mé, 7e Slovék pies Sede-
sat musi nutné chapat zminku o smrti jako dtok proti
sobg, a kdyz jsem otocila hlavu zpétky, Tono uz tam
nesedél, predstiral, Ze jde na zachod, ja ho ale vidéla
Kiickovat mezi sloupy secesni kavarny, jez byvala pojis-
fovnou, a7 vyklickoval dvefmi ven na ulici, tak a je
pry&, nechal mé tu, uz ho znudilo moje vééné miceni,
bundu ale pfece jen nechal na opéradle, nahle se
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vynofil pfimo vedle mé za sklenénou sténou okna ka-
varny, obklopen na chodniku spoustou lidi, prosel ko-
lem mého skia jako cizi ¢lovék nespoustéje ze mé oéi,
s vaznou tvafi, vzpiimeny, ve svém oduntélém saku,
vysoky, stary a vazny komediant, jen pro3el okolo a zmi-
zel za rohem, a kdyZ se vracel, vrhl na mé ten samy,
jakoby dotCeny pohled. Kde z nas dvou byl za sténou
akvaria? Kdo pozoroval koho?

,Upiné v&echno, co umim, mé naucila moje mama,
ackoli v Zivoté stradala, naucila mé hvizdat, plivat,
vySivat, ale nic jinyho, j& nebyl na pésti, hokej ani fot-
bal, do Sestnacti jsem kazdej den rano chodil zpivat do
sboru, rano jsem roznagel mliko, byli jsme chudi. V ne-
deli se chodilo nejdfiv ,na tatinka‘ na hibitov a pak na
vylet.” Necht&j mé rozplakat.

~Vysaju z tebe, co budu moct,” Fekla jsem v kavarné
Imperial, patfim totiZ k t&m, ktefi vyhledavaji vyjimes-
né osobnosti, aby je pozorovali, a mimofadné udalosti,
jichZ se sami (¢astni, ale jen proto, aby o nich mohli
pozdéji chladné psat.

Je pro mé zvrhle vzru$ujici (musim byt zkazena a znu-
déna), Ze Glovek, jehoZ jsem poprvé vidéla pred dvéma
‘ety v roli thébského kréle Oidipa, zdalky aZ z balkonu
v narvaném sale Archy, jehoZz jsem vidéla polonahého
bésnit dfive, neZ se stal mym milencem, tancit, bloudit,
tapat ve tmé a predstirat vztek a zoufalstvi, pficemz
jsem byla jeho osobou nadmiru strzena, Ze tento Qidi-
pus leZi ted vedle mé a spi, anebo vzdychéd se zavie-
nyma ocima, anebo stoji zcela necudné pfed zrcad-
lem a bezosty$né se chlubi svou nahotou.

V jeho vymluvnosti je stradna sila, co v3ak umiuvi
a uonda svou fedi, nedokéaze posléze zadrZet ani chra-
nit, v tom je jeho slabost.
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Trikrat za mésic metamorfuje do postavy osudem
stizeného krale. Vidim ho, jak se pohybuje, jak Smat-
ra dlani ve tmé, jak se s narkem sune po zadech ze
scény, ve chvili prozieni, stale jeSté obrazné zaslepe-
ny a jiz brzy oslepeny viastnoru¢né.

,Ja ale nejsem herec, jsem Clovék,” fekne Anné dotce-
né&, nebot postupné zjistuje, Ze se o néj Anna zajima ze-
jména proto, ¢im je a kvuli prostredi, které ho obklopuje.

Ty ale jedté nemas na roman,” fekl. ,Leda tak na no-
velu. M(iZe$ psat i povidky.” Dobfe Ze mé podcenujel
Ani bych jinak neméla chut o tom viem psat. Jeho zpud-
sob &teni, at se to tyka ¢lank( v novinach nebo knih:
nikdy nette od zadatku, nikdy to ne€te celé. S Clan-
kem zaéne odzadu, pfeskakuje z odstavce na odsta-
vec, k prvnimu odstavei se zpravidla nedostane nikdy.
Knihy jen prolistuje, zFidka pfecte celou kapitolu. NuZze,
mZu o nas psat, on to stejné Cist nebude.

,Holubi jsou hnusni,” fekla jsem, on se rozCilil, holub
je obycejny ptak, to jsme z nich udélali my, jen proto
jsou hnusni, Ze sidli v této civilizaci, ano, ale nikdo je
pfece nenutil, aby se tu usadili a parazitovali na odpad-
cich a Zili v blizkosti nasich smetist, to ne, ale Ze jsou
$pinavi, to je nade vina.

Toniiv pokoj, spodky v okné

Cheedi si &lovék alespofi trochu udélat predstavu o svet-
le, bude muset usednout do kiesla pod pravym oknem
a mUZe pfitom zaroven sledovat Zivot v protgj§im dome.
Dnes odpoledne tam do okna nékdo vyvésil fadu bilych
ponoZek a jedny spodky. Zajimavy nepomeér. V jiném
okné se prevléka Zena. Ne ze by byla pékna, ale kdyz
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se Zena svléka, je to vzdy zajimavé. | jivisi v okné jed
ny spodky. Alespofl jedny spodky v okné, to je tedy
norma protéjsino domu.

Vratme se oviem k nasemu pokoji. Nad postelemi,
jez vpravdé nejsou postelemi, ale bilymi matracemi
pfirazenymi ke zdi, se sklangji thi tvafe sen s laskavy-
mi, blahosklonnymi vyrazy. Podezira mé, ze mé nas
vztah zajima pouze literarné. , Jednou’s mi fekla, Ze az
me vycucnes, tak mé& nechas.“ Ma pravdu. Co dal?

Kdyz Strejchnu o list bananovniku u pravého okna,
rozCili se: ,M0Zes davat pozor, prosim té?“ A to se pak
nastvu ja, protoZe to Fiké ténem, z néhoz Vysvitd, Ze se
mnou se tady nepocita, kdezto s bananovnikem ano.
Koneckoncl mu prece u kmene vyrasily dvé malé pal-
micky a u mé ovéemze nehrozi, e by ze mé néco vyra-
silo. V tomto, a nejen tomto simyslu je tedy bananovnik
cennéjsi nez ja, a proto se mu musim uhybat, opatrné
naslapovat a omluvit se za kaZdy nesetrny dotek.

Zena pravé sundala spodky, zvedam se od okna,
Strejcham o palmu (Tono je v divadle) a vydavam se za
nim svou obvyklou trasou: Anenska, Zelnak, namésti
Svobody a dal.

Adyz usinas, ma lasko, musig mit zavieny zachod, po-
oteviené okno, postel na sever, co nejblize oknu, a na
nohou teplé ponozky.

Ty ses na mé tenkrat strasné divala, ty mas teda
pohled, to uZ ti nékdo musel fict,“ piedvadi Annino
drzeni hlavy, ,fek jsem si, s tou holkou se chei bavit,
byt vedle ni, ale nejspis je stragnd mlad3, ty bude na-
nejvejs Sestnact, a za chvili se vedle ni vynori jeji
tata.”

To ja vidim ve vysokych dvefich stat starého herce
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Tona H., feknu si ,jé, Tono H., toho chci, ,a jak", pta
se ted Tono, ,jak jsi mé chtéla“, a Anna, ,n0 jakkoliv®.

To jsem zas popfala sluchu péknému pitomci, neu-
stale se neobyéejné opiji a hnusi se mi.

Zadatek vztahu - leden. Jsem s nim v noci na pokaji
herecké ubytovny, on se odejde sprchovat. Schovava
mé&, aby mé nikdo nevidél. Sedim na posteli a z chod-
by vyslechnu tento rozhovor. JJak to ten Tonik déla, ze
ma vzdycky né&jakou miadou slednu?* Vidycky ne,”
odpovidé druhy hlas, LuZ jsme tu vidéli jiny hol&iny.”
Jako bych nevédéla, Ze jsem jedna ze sta.

Anebo pozd8ji, v kvétnu, jsem u n&j v Brné, jdu za nim
po predstaveni do divadla. Dopoledne jsme se poha-
dali, na vederu se nedomluvili. Cestou potkéam zvuka-
¥ 7 divadia, diva se na mé neurcité. Stanu pred diva-
delni kavarnou a ostie mé zasahne ten pohled skrz
sklenéné dvefe — Tono stoji za barem zady ke mné
s rusoviasou Zenou a objima ji v hovoru kolem pasu.
Strnule civim, pak honem odejdu.

Po noci u S. se 8. pté: ,TakZe vy dva jste milenci?” Mick
me dlouho, pak Tono fekne: ,Ano. Ja se k tomu hia-
sim.“ Hlasit se m(zZes,” feknu nadtvang, ,a mozna ti
10 ndkdo uvéri.“ ,Anna nepotési,” fekne nastvané on.

Samoziejmé 7e to, co bude pro nas vztah zhoubné, je
tu pFitomno uZ nyni. Ve chvili, kdy zagne kychat na ce-
lou kavarnu, chci se propadnout do zemé. ,Kdyz mas
ndkoho rada, tak ho mas rada, i kdyz kychd, i kdyZ se
poblije. Ty ses za mé& stydéla, to ti nezapomenu. Ja,
kdybys byla opila a spadla pod stdl, ja bych se za tebe
nestydé&l. Ja bych t& zvednul. "
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»Zdélo se mi, Ze jsem s tebou by! v mexické restaura-
Ci,” Fiké Tono, samé ohroZeni, Spatné se k nam chova-
i, a tak jsi z kabelky vytahla masku a nasadila si kodi¢i
hlavu, byla to nadhernd barevna maska od Gaudiho,
ale ne keramicka, otodila ses ke mné Zady, abys nés
ochranila, tim jsem se probudil.”

,Kdo bude takhle stale zadinat znovu jako ty, ten se
Zni¢i," ekl mi u nasi prvni vedere. Uctil ma kotletami
a la Luis, jimiZ hostil pfehrsel svych dosavadnich zen,
kamaradek a milenek, kotlety na viné se smetanovou
omackou a rajéaty, slastna a nova chut, tajné a u vytr-
Zeni jsem ho sledovala, Jak se pohyboval po kuchyni
a natloukal Fizky, pak v intermezzu rozehral grandioz-
ni oslavnou etudu na nasi harvanou lednicku, ,ano!”,
vykiikoval, jako by komentoval strhujici zapas, ,zde
mame kyselé ryby pokazdé jinak, jednou v tomatové
omacce, jednou v majonéze, zde s koprem, tady je
velkd smetana, a ne jedna, hned dvél, vidal, a konzer-
vy ne dvoje, ale desatery, az prijde valka, této doméc-
nosti se to ani netkne, tady jsou ofivy, Sest hermeling,
jogurty bilé i s ovocem, &inské zeli a okurky, to se nikdy
nesni, ale hlavné Ze to mame!, a zdélo by se, e je to

vSe, ale nel, tady vzadu se kré&i skienice s marmeladou
1 cela paleta s vejci, no vyborné!”, bavila jsem se a po-
oukala ho svym smichem, aby ve hie neustaval, v té
sCené, v jeho vykficich, jimiz mé bavil, byla stejné tak
touha promeénit se v &in, jako touha po mné, touha, aby
me zadrZel, touha proménit se v dar, neni-li to mozné
trvale, tedy alespon ted hned, piné na tomto mistg,
pro nékoho, kdo jest& chee sly3et a slysi.

Ty viibec nemas predstavu, co jsem vSechno prozil«,

«N€, 10 nemam a taky nehodlam soupefit s tvymi zazit-
ky, nebot méas naskok tficeti let* »ty jsi méla pokoj
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odjakZiva sama pro sebe, ale mé jednou na ubytovné
pridélili k takovymu chtapkovi, to ti musim vypraveét,
jménem Brandejs, malymu Gfednikovi s ulizanou hla-
vou, co nosil Sedej tesilovej oblek a pod nim mastné
trenky a nemél Zenu, a vidy, kdyZ se vratil z prace, pre-
vlik se do teplak(, a knizku et opfenou na stole ve sto-
janku, Gplnej magor, a na stole mél postavenej budik
a zadal vidy obédvat pfesné ve dvandct, teprve kdyZ
budik zazvonil, a na poldtéfi mél vySitou hlavu fran-
couzskyho vojaka a na zdi povéSenej obraz van Gogha
slepovanej z motylich kFidel, a na postel si nikdy nese-
dal, dokud ji kaZdé rano neustlal a nepfetahl pfes ni
prehoz, a mé nenavidél, protoZe jsem klidne lezel v po-
steli obleenej aj v botach a protoZe on musel kazdy
réno vstavat brzy do prace, kdeZto j& mohl spat, to uz
jsem byl pfijatej na Skolu, a velice trpél tim, jak jsem
mu naboural véechen jeho pofadek, trpél uz jen kdyz
jsem si k nému sedl ke stolu, byla to stragné mala mist-
nost, postele byly od sebe vzdalené jedenapudl metru,
takze kdyZ jsme se rano probudili, divali jsme se je-
den druhymu do odi, to bylo hrozné, on trpél kaZdym
mym pohybem, i jen tim, kdyZ jsem si zavazoval botu,
a piitom jsme se nikdy nebavili, nikdy jsme si nepovi-
dati. Jednou jsem spal, viom jsem se probudil hroz-
nym horkem a ostry svétlo mi svitilo do odi, ten chla-
pek kolem my postele rozestavél halogenovy lampicky
a namifil mi je na hlavu, v ruce foték a ja povidam, no
to snad nemyslite vazné, vy mé fotite, kdyZ spim!, co
si to dovolujete, a on se na mé rozkficel, ja tyhle fotky
odnesu na Narodni vybor a tam to vSem ukazu, aby
vidéli, s jakym pFisernym Glovékem tady musim Zit,
takovym, co si lehd do postele obleCenej, byl jsem z né-
ho v Soku, wylit jsem z postele, a on opravdu ty fotky
odnesl na vybor, tak jsem si fek, potkej hochu, ja se
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ti pomstim, a napsal jsem na kousek papiru Brandejs
je had, a zastréil jsem ten papirek sloZenej do skfiné
pod jeho Saty a od ty chvile jsem s nim viibec nepro-
mluvil, jenom jsem na néj sycel, misto pozdravu, mis-
to odpovédi jenom ssss, takhie to trvalo tyden, Bran-
dejs byl z toho postupné pliné vyfizenej, po tydnu zas
jen vesel do dvefi, ja na néj zlovéstné se vztyéenou
hlavou syknul, on se celej rozklepal, hias mu vibroval,
nervové vycerpanej, zoufale se na mé podival, pro¢
tohle délate?, a jesté zoufaleji, malem prosebné, pro¢
na me sycite?, a ja zas jen ssss, pak jsem se koneéna
odstéhoval na kolej.*

»A taky jsem jeSté davno predtim bydlel v podnéjmu
u mladych novomanzel( v byt& s matkou té Zeny ata
matka me nakonec z bytu vyhodiia, protoze mé nafkla,
ze jsem ji znasilnil psa. Ja ji uz od zadatku neby! sym-
patickej, divala se na mé jako na podezielé, zarostlé
individuum, co piSe ginsbergovské verSe, ona jednu
mou basen nasla, psalo se v ni, 7e strkam buzeranto-
vi ztoporeny d do ucha, to ji poboufilo, neméla pocho-
peni pro automaticky text, jednou jsem se vratil domd
l réanu spafenej, a byl jsem tak unavene;j, Ze jsem pad|
na zem v predsini a tam jsem usnul, jestd predtim
jsem Sel na zachod a zapomnél jsem si Zapnout po-
klopec, a tak jsem tam leZel na zemi a pFirozeni mi kou-
kalo ven, ta pani méla vicéka, co se jmenoval Eros,
jesté ke vEemu takovy jménol, a ten za mnou pfisel do
chodby, on mé mél rad, a tak jsem si lehl vedie ného
a pritulil se k nému a rano ta matka vstala a nagla mé
leZet v chodbé v objeti s Erosem a s otevifenym poklop-
cem, tak zavolala svymu pravnikovi, a ten ji poradil,
aby mé na hodinu vyhodila, a druhej den mé piigla
vzbudit a rozespalymu mi vmetla do obligeje, vy jste
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nam znasilnil psa, a ja vas okamZzité vyhazuju. Tak jsem
spal na pudé zabalenej do Eeskoslovensky a sovétsky
vlajky, co tam byly srolovany v kouté.”

Tonova vzpoura

Ze se cely tyden neozval, tak mu v noci volam. Rika,
7Ze ho nemam skutetné rada, ,ty mé pozorujes, tebe
to zajima literarnég, ja jsem to vidél, i u toho ohné. Mné
¢as ubihé jinak neZ tobé,” fekl, ,ja proti tob& vibec nic
nemam, je mi s tebou dobfe, a kdyZ uZ nic, tak v poste-
li je to Gzasné, je tu jen ta jedina véc, Ze ty se mnou
prosté nepocitas, mizesS mi vysvétlit, proc ted bre-
6i8?“ ,Ano, protoZe ja chci mit svij byt a svou palmicku,
aby mi nikdo nefikal, Ze do ni nemam strkat.”

Nezkrotné se téSim na samotu v Rakousku.

Jak mam ale poznat, kdy ve mné vitézi skute¢ny cit
a kdy pohodlnost? Uzaviram se do nemoznych vztah(
jako do azylového zavétri, kde nic nehrozi, kde pfesto
¢ekam na néco velkého. Slepa ulicka. Nejsilngjsi ze
vieho je pocit promarnéni. Miluji osudem podlozena
velka existencialni gesta.

LTy to mas tézké,” fekl Anné Jachym nékolik dni pfed-
tim, neZ se s nim definitivné rozesla, aby ji neprona-
sledoval pocit provinéni, Zze ho podvadi se starym her-
cem, ty to mas tézké, fekl v tuSené hrozhé blizici se
katastrofy, aniZ by si véak pfipoustél, ze katastrofa je
na pochodu, ,jsi totiZ tak oduSevnéla, Ze kdyZ si mas
s nékym porozumét, musi to byt Clovek o jednu az dvé
generace starsi,” ahal, ,musi bejt chytrej a nejlépe
k tomu jesté slavnej,” ahal, ,protoze ty si ze vSeho nej-
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vic pfejed bejt slavna,” ahal, ,a od toho se pak odviji

vSechno, co délas.” Annu zarazilo, jak si mGZe myslet,
Ze ji tak zazracné prokoukl, tak rika, ,a to ti nevadi se
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mnou byt, kdyZ tohle véechno o mné vis?“ A on k ni
shovivavym ténem, ,ja jsem rad, ja t& takhle analyzu-
ju a feknu si, Ze s tim stejné nic nenadélam, TA HOL-
KA JE VLASTNE CHUDAK.“ ,Jo tak ty mé& litujes!" Ahal

Zalezla jsem si pod stdl a ve tmé& poslouchala jeho
hias, bylo to vzacné, svateéni, Setl mi do sluchéatka
139. Zalm, mou basen Thea pfeved! do slovenstiny,
a kdyZ mi ji pfecetl, nepoznala jsem ji, jen mé zamra-
zilo, jak je to krasné.

Vyraz skeptika, svéSend ramena a Soupajici nohy, to
jsou hlavni rekvizity neopakovateiné postavy Saska -
bezdomovce v podani Tona H.,“ napsal o ném pied
osmi lety miady recenzent v éeském deniku. ,H., ktery
zacal svou kariéru jako loutkoherec a cely sviij Zivot
zasvetil malym, asto i pouliénim divadiam, ve hie Ka-
cena divoka, oskubana pfedvadi svou Zivotni roli.*

Recenzent se dale rozplyva nad tabornickym vytaho-
vanim praporu na gumé mezi pravou nohou a rukou &i
nad epizodou s nedopalkem, kterému Tono vypravi
paradni pohfeb, aby ho nakonec nechal zpopelnit.

.KaZdopadneé,” konéi recenzent svij dlanek, ,je Tono
1. herec s velkou budoucnosti.“

Stoupam schodistém v naSem domé, kde zrovna ne-
sviti svétlo a na mobilu se ukéze svételny Jachymov
vzkaz. ,Jak to, ze schvalné najizdis na slepé koleje,
kdyZ pokaZdé od za¢atku vi§, Ze to nikam nepovede.
To je prece destruktivni. Zameérna nejistota, které se
tak bojis.“

»A kam by to mélo vést,” piSu mu ze své tmy. AE skry-
té touZim po normalnim vztahu, pohibit se v ném je
to, co si pfeju nejmeéné. , Pohfbit,“ odpovida, ,to pfece
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neni normalni. V den, kdy ses narodila, mu bylo dva-
cet osm.“ Tak at, co sejde na véku, je to jen zdanlivé
minuti se v ¢ase, jak malo znamena. Nikdy jsem ani
netvrdila, Ze jsem normalni.

Jako opilec jen dokazuje, Ze neni schopen unést své
védomi.

Nag jedté pfidavat k napsanému svuj kiik? Radéji
zde na mist& zatantim zbésily tanec, ktery vyvstane
bleskem ze tmy a ztrati se v modfi druhého dne. Mi-
lagku, prot se opijid? Holé zdi, véjit, mé tohle miji, ne-
poéitdm se mezi Zivé a tebe teprv ne, kdyZ ztracis
védomi.

Vzdyt i j& mohu kaZdou chvili vychladnout a ztratit
fe¢ a sluch.

Blizkost
Cokoliv pozname bliZe, stane se nechutnym, fekl Bern-
hard.

V pokoji, v némz ¢teme noviny vleZe pod lampickou,
v némz se nejprve setkdme, nadseni, 0 mésic pozdéji
se zde spolu milujeme, nikoliv poprvé, jime spolu, miu-
vime na sebe, v pokoji, ktery se postupné stane z po-
koje obou pokojem jednoho nebo druhého, pokojem,
v némz se mijime uz jen ve dvefich. Posléze uz jen
pfedméty zanechané v pokoji, odkazy k byvalé nebo
budouci pfitomnosti. Noc¢ni Gbor, kartacek, med. Pres
den se potkame v ulici na rohu, feknu .Cau®, on ne-
te¢né odpovi ,Zdar*.

JNem(iZes nic pochopit, nic jsi nezaZila, vyrostla jsi ve
sklenikovych podminkach, mas doma pofad pinou led-
nicku, ty jsi nikdy nemusela krast psim jidlo z rendli-
ku a nespalas pod mostem,“ ho a co, mam se kvdli
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3.1.1. Nalet vjetra mi razbacuje kosu (prijevod)

Katefina Rud¢éenkova:

Nalet vjetra mi razbacuje kosu

Glavne uloge:

Tono — glumac, 52 godine

Anna — djevojka, 25 godina

Ludwig Worringer — filozof kojeg utjelovljuje plavooki muskarac, 55 godina, koji se
Anni ukazuje kao prividenje. Njegov stric je jedan od najveéih ceskih pjesnika, koji je
tragi¢no poginuo tijekom Drugog svjetskog rata.

Tonin prijatelj — bezimeni umjetnik

U ostalim ulogama: Bernhard, gospodin Brandejs i vu¢jak Eros

Mijesto radnje:

Tonin stan, Brno
Jedno kazaliste, Brno
Drugo kazaliSte, Prag

Obliznji barovi i scene

Vrijeme:

Do danas
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wKasnije, ti isti dogadaji i ti isti ljudi ponovo se pojavljuju, istroseni, bez profila,
bespomocno plutajuci po sivoj vodi.””

(Octavio Paz: Luk i lira)

Prolog

Nalet vjetra mi razbacuje kosu prijateljski sam nastrojen prema njemu imam vlastitu
tajnu bio sam kod pedera bio sam pijan volim hodati ulicom dugom kao proljetni potoci voda
kapa u kanal stakovima po vratu prijateljski sam nastrojen prema Stakorima vjetar me
otpuhao beskonacnim razmisljanjem krvi radosti lakocom koraka od pada mogu okretati oci
prijateljski sam nastrojen razmisljanju polako otvaram usta brzo ih zatvaram sutim ranjiv
sam prestajem plakati i spavam®

(Jano Sedal, S dramaturske radionice, 1970)

.

Mrtvi Tono

Stariji glumac Tono H. iznenada je umro u svom stanu od zatajenja srca, boze, kako
grozno izgleda, gledala je njegov veliki nos i gola natecena stopala koja vire ispod bijelog
popluna, dok je lezao ispod slike triju zZena s blagonaklonim izrazom lica koju je za predstavu
Sjeli su za stol i jeli prije nekoliko godina naslikao i iz kartona izrezao Peter Schumann, a koja
je nakon treceg prikazivanja u kazaliStu Archa ukinuta zbog slabog interesa publike, kako
grozno izgleda, s naboranim licem 1 suhim usnama, s obraslom slijepljenom kosom 1 mr§avim
prsima i1 smeZuranim genitalijama, 1 kako na licu joS uvijek ima taj drski izraz, kao da si ni na
dan svoje smrti nije Zelio priznati da je bilo dosta vodenja ljubavi, beskona¢nih no¢i kad se
glasno opijao na mrtvo ime dok se, vracajuéi se iz gostionice gdje je nasao zadnje
zaboravljene siromahe koje takoder doma nitko nije ¢ekao, sudarao u prometne znakove,
grebao po grubim povrSinama zidova kuca svojim velikim nosom iz kojeg je kasnije, nakon
Sto je na sve Cetiri napokon dopuzao u svoj brlog, cijelu no¢ odjekivalo grubo hroptanje koje
je treslo okvire prozora u cijeloj kuéi, kao i u onoj susjednoj gdje su spavali cigani koji su
rano ujutro ustajali na rabotu i bili nervozni, mrzovoljni i ljuti zbog neispavanosti, dok se on
probudio tek u podne, jedva se iskobeljao iz kreveta 1 u kuhinji stojecke jeo kruh sa Spekom i

grickao luk, kako izgleda grozno! A ipak, toliko je predmeta u sobi potvrdivalo da je ocito

? Biblioteka Sofia, Beograd 1990., prev. Radoje Tatié
¥ Prev. Irena Milanovié
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prozivio divlji 1 bogat zivot, da je nekad, StoviSe, bio poznati umjetnik, a ne samo alkoholicar,
samo $to je svoj kasni uzlet prema slavi ubrzo ponovo ponistio bolesnom nedosljednoscu,
lijeno$¢u 1 naravno upornim opijanjem, Sto ga je stavljalo u isti koS s prosje¢nim nasilnicima,
zaglupljenima, s kravljim izrazima lica 1 konjskom izdrzljivos¢u, koji su svojim
nesvakidasnjim smislom za humor uspjeli privuéi paznju maksimalno desetak pijanaca koji su
slusali, te koji su svojom osebujnom rjecitos¢u uspjeli uvjeriti bilo koga na svijetu u bilo §to i
zainteresirati, Stovise privuci pozornost najvecih faca umjetnickog i politickog svijeta, ali sve
ono u $to su u dubokim treperavim no¢ima uspjeli uvjeriti svojim $armom na kraju je isparilo,
budu¢i da su zaboravljali lako kao djeca i s novim ushitom, cCistom savjesti i novim
zaslijepljenim zanosom se bacali na idu¢i dan 1 na sljedeéeg covjeka koji im se nasao na putu,
uvijek zele¢i u kratko vrijeme uhvatiti i otkriti toliko tajni koje su drugi strpljivo morali ¢ekati
cijeli Zivot.

Tu je na zemlji izmedu duguljastih komada praSine lezala pozivnica na prijem
koju je poslao sam predsjednik, mozda kao uspomena na sedamdesete godine, zivot
undergrounda, uspomena na kratak i ostar vrhunac Bijelog kazalista koje su mnogi nazivali
otkrivenjem, dok su drugi smatrali da je to glupost i hir neuspjeSnog demagoga koji je par
ljudi, medu kojima je bio i Tono, obrlatio u svoju korist za samosvrhoviti projekt, a to je bilo
kazaliSte bez gledatelja. Pozivnica na prijem, kamo si on nije mogao dozvoliti oti¢i jer nije
imao frak, samo nekoliko ofucanih sakoa s poderanim prorezima i popucalom dugmadi i hrpu
bijelih kosulja koje nikad nije glacao i koje su zajedno sa starim hlac¢ama i ispranim majicama

visjele zguzvane u ormaru sa staklenim vratima.

Krajnje je vrijeme da poCnem pisati 1 najvaznije, pisanjem obuhvatim to S$to smo
prozivjeli, uhvatim njegove Zivotne anegdote brzo, dok su jos vruce, ta nisam ga tako pomno

.....

smo prozivjeli zajedno.

,,Sto bi napravila”, pitao me jednom u 3ali, ,.kad bih odjednom umro”, i na nekoliko
sekundi prestane disati i zaustavi kucanje srca, jer je takvu majstoriju jo§ davno naucio
odglumiti. ,,Sto bih napravila, najprije bih te obukla, a zatim bih nazvala Magdu”, rekla sam,
,ha”, prasne u usiljen 1 zloban smijeh, optuzuju¢i me za cinizam, ,,ti bi se snasla, za tebe se

ne bojim!”
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Ne Zelim oti¢i odavde, nedostajat ¢e mi ova soba s palmom, ova zavjetrina u kojoj sam
provela posljednje sretne godine svoje mladosti, Sto zapravo nije bila prava mladost, ve¢ gr¢
pun straha pred buduénosti koji me ni na trenutak nije pustio, ni u trenucima radosti kad sam
se zaljubila ili bila uspjesna u $koli ili kao knjiZzevnica, ipak niSta od toga nije moglo prikriti
uzasan bezdan u meni, taj beskrajan dusevni umor i prazninu, taj sveprisutan osjec¢aj da sam
izgubljena u ovom svijetu koji je rezerviran za smrt i patnju. U Zivotu se nisam dobro osjecala
medu ljudima, u neprekidnom strahu, u nesigurnosti i sumnjama. Jedini podnosljivi svijet bio
je onaj umjetnicki, svijet kazaliSnih predstava, glazbe, knjizevnosti i rijetko kad likovne
umjetnosti. Svijet umjetnosti, unaprijed odreden, u svoj sadrzajnoj mnogoznacnosti formalno
tocno odredeni svijet koji nije predstavljao prijetnju, osim time $to ¢u mu se odati u tolikoj
mjeri da ¢u ga smatrati stvarnim i od njega zahtijevati odgovor koji mi ionako ne bi mogao

pruziti.

Kad me nadu ovako s njim, reci ¢e isto ono §to je prijatelj objeSenog samoubojice, koji
je u gradu Port Sudanu tragao za uzrocima njegove smrti, rekao o njegovoj ljubavnici: bila je
to jedna od njegovih brojnih poznanica, nekakva gospodica ili kurva kojoj je dosadno, obi¢na
malogradanka kojoj se glumac svidio ili ju je zabavljao, ali pritom nikad nije zaboravljala da
nece dijeliti Zivot s njim, da ¢e to u najboljem slucaju ostati privremena avantura, stari glumci
ni nisu ni za Sto drugo, kao zanimljivo iskustvo, kao inspiracija, ali dobro je znala da ¢e si
morati naci i neSto sigurnije, nekoga za odgoj djece, Sto mu je dovoljno Cesto naglasavala,
nekakvog tipa a la sjede¢a garnitura, dosadan tip kojeg ¢e morati prihvatiti, ali umjetnik, $to

si umisljate?

Ve¢ prvi dan nakon $to sam uSla u njegov stan i1 nakon $to je ¢uo kako recitiram
nekoliko recenica njegove uloge, smjesta se uzivio i poeo sa mnom glumiti scenu iz
Minettija, tako da mi se ispunio san odglumiti Bernharda u privatnosti, hodao je po stanu,
zalazio iza ugla i za trenutak je ponovo izlazio s novom osobinom, vidio je moj napeti izraz
lica, preda mnom odglumio pola cijele predstave koju ¢ini monolog starog glumca 1 vidjevsi
tako izbliza njegovo komedijasko lice palo mi je na pamet da taj covjek nikad ne moze biti
odbojan, ve¢ da je odbojnost jedan od njegovih brojnih rekvizita, samo jedna odlika u

njegovom glumackom repertoaru.

Provela sam s njim mnogo veceri, poznavala sam njegove promjene raspoloZenja,
trenutke kad je sjao 1 oCaravao dosjetkama i trenutke kad je patio od boli u ledima 1 prije

spavanja si stavljao pojas za leda koji sam mu sama dodala kad se ne bi mogao micati. Kad je
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glumio Edipa cijeli je dan prespavao, nije htio ni voditi ljubav, kako se samo smijesno pazio,
a svako malo patio je od zatvora, ,danas je bilo uzasno”, povjerio mi se jednom nakon
predstave, ,,cijeli dan nisam mogao na zahod pa sam u sedam sati popio laksativ, glumili smo
od osam. U pola osam jo$ uvijek nista, boze moj, Sto ¢e se dogoditi ako me ne potjera, posrat
¢u se na pozornici, taman prije osam sve je izletjelo iz mene, Covjece, Sto bi bilo da nije, a

pred kraj me opet tjeralo, znoj na ¢elu, nisi primijetila?”

On je mrtav, a ja viSe nemam nimalo vremena, mladi za mene predstavljaju simbol
gluposti, ne zbog nedostatka iskustva i mudrosti, ve¢ zato $to su, sa stajaliSta umjetnicke istine
koja je za mene odlucuju¢a za spoznavanje, jo$ uvijek na pocetku, dakle ne rezimiraju,
nemaju pravo osjecati teret potracenosti, osim da leze na smrtnoj postelji potpuno svjesni. A
umjetnost bez rezimiranja, bez tragi¢nih svrsetaka, bez razocaranja, bez oZivljavanja proslosti
nije umjetnost.

Vesela umjetnost nije umjetnost, nista mi ne moze biti toliko odbojno kao
zahtjev da budem vesela 1 piSem optimisti¢no.

Stariji muskarci kao simbol ne mogu predstavljati zivotnu mudrost, naprotiv,
oni su najbudalastiji, najsmjesniji, oni se najlakS§e daju namamiti u banalnu klopku jer su
uvjereni da ¢e im poc¢i za rukom izbaciti iz sebe gorCinu jednom jedinom gestom, sam
Bernhard je birao glavne protagoniste za sve svoje drame, i ja se slazem s time, njihova
starost ima dublje znacenje, ona je simbol koji znaci rezimiranje, ne samo njihovih vlastitih

Zivota, ve¢ zivota kao takvog, njegovog smisla.

Jo§ se jucer jako uvrijedio jer sam cijelu veCer sjedila za stolom s mladim
scenografom koji me opcinio, o€ito svojom ¢elavom glavom, pijana sam u sebi cvilila, zasto
mi ga dovraga pokazuje§ kad ne mogu biti s njim, za stolom je s nama sjedila i njegova
djevojka, a ja sam unato¢ tome nastavila istrazivati koliko je ozbiljan njihov odnos i
razoCarano sam utvrdila da je jako ozbiljan, a glumac me zvao sjedec¢i za drugim stolom gdje
je razgovarao s velikim ¢eSkim antropologom niskog rasta, ,,Anna, dodi sjesti s nama”, a ona
mu je vikala, ,,ne mogu, Tono, prikovana sam ovdje”, ,,a ja sam te, glupan, ¢ekao dok si ga ti
barila pred mojim ocima, time sam s tobom zavrsio, slobodno lezi u svoj krevet, vise te ne
zelim”, na S$to ¢u ja, ,;meni je svejedno”, i tog sam trena, kad sam se okrenula prema zidu,
shvatila da je to istina, da je svim aspektima mog zivota zavladala ravnodu$nost.

Nisam oti$la k njemu, zar sam mogla znati da je to nasa posljednja noc¢?

30



Privila sam se blize hladnom tijelu svog mrtvog ljubavnika i trudila sam se oZivjeti ga
mislima, pa s njim je zavrSilo moje vrijeme bjezanja, sad sam morala ustati i stupiti natrag u
zivot, ali znala sam da to nisam sposobna udiniti, jednako kao S§to necu postati operna
pjevacica, za Sto me viSe ni nije briga, natrag u zivot gdje su na mene vrebali druStveni
zahtjevi 1 unaprijed pripremljene uloge u koje se Covjek treba veselo uzivjeti i pustiti da ga
odvedu u smrt koja je svojom uzviseno$¢u odgovarala njegovom zivotu. Uzrok smrti se
mogao predvidjeti, kao Sto se socioloSkom analizom profesije Covjeka i njegovog Zivotnog
stila tocno moglo odrediti vodi li ljubav s upaljenim ili ugaSenim svjetlom. Ta socijalna
predvidljivost me s jedne strane paralizirala, a s druge je strane u meni izazvala potrebu po

svaku cijenu izbjeci slijed dogadaja koji bi se na bilo koji nacin mogao predvidjeti.

U glumc¢evom je stanu vladala vjecna polutama, buduéi da je na lijevom prozoru roleta
bila spuStena do kraja, a i da nije, staklo je bilo potpuno oblijepljeno razglednicama i

fotografijama.

1.

Zelim se zvati Johannes

Konjusar se razboli i umre u bolnici, ne¢u to dozvoliti, ukrast ¢u njegov les iz kreveta i
sakriti ga u podrum iza staklenki kompota od kruske, jasno da ¢e me loviti zbog sakrivanja
leSeva, Tono, objasnit Cu ti, ti straSno loces 1 fucka ti se za kazaliSte, stan ti je pun praSine,
dZzemper pun rupa, netko bi te trebao nalupati, ponasas$ se kao mrtvac 1 pokuSavas$ to sakriti,
jednom sam sjedila kraj prozora pored te tvoje proklete palme i sa stidom krpala tvoj
dZemper, to je prvi put da nekome nesto krpam, na srecu nije znao da je prvi i nije se cudio.
Moj je otac umro od suncanice kad sam imala tri 1 pol mjeseca, ja uopée ne znam kakav je
osjecaj imati musSkarca u obitelji. Kad sam bio klinac, mama je htjela da se zabavljamo, pa je
nakon jela rekla, djeco, sad ¢emo plesati, razmaknuli smo stol 1 stolice, mama je pjevala, a mi
smo se tiskali u nasoj staroj kuhinji.

Nije mu uvijek na pola Sest, Anna, $to znac¢i da mu se tu i tamo i digne, ali nije

mu stalno ni samo na dvanaest tako da mu se ponovo spusti. ,,Ali ne mozes§ se pozaliti, jo§

sam pravi muskarac”, ja se ne Zalim.

Zatim se kao Edip odvuce sa scene, odguruju¢i se nogama, pa taj pokret
zlokobno podsjeca na pauka, a pritom narice: ,,Oj svijetlo, zadnji put te sada gledo ja! Pokaza

se, da s' rodih, od kog ne treba, I Zivjeh, s kim ne valjal”
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Kad je neki dan zvao u Bratislavu i razgovarao sa svojom poboznom sestrom,
pripovijedao joj je o nasem izletu i presutio sve neprikladne okolnosti, pa je rekao da je iSao s
prijateljicom, ali ne i da sam to ja, Anna, dvadeset osam godina mlada od njega, njegova
ljubavnica, to sestra ne bi probavila, ali zato je vrlo detaljno opisivao kakve ¢udesne jaslice
imaju u baroknoj crkvi u Vranovu, kad ubaci§ dvadeseticu jaslice zasvijetle 1 zaljuljaju se,
sviraju boziéne pjesme, prizori iz Isusova zivota zasvijetle i ozive, a na samom se Kraju otvore
vrataSca iz Kojih izade mali izrezbareni Isus i ru¢icom blagoslovi sve prisutne. Za njegovu
obitelj, dakle, ne postojim, dok se, prema miSljenju moje obitelji, ja natezem sa starim
pijancem, §to mi uopce nije potrebno.

Obi¢no me zove jako rano jutro, $to je zapravo jo$ u noéi, izmedu dva i pet,
dakle malo prije no §to nakon svojih pohoda ode spavati, dok je mogao zvati samo na mobitel
jednostavno sam ga navecer ugasila i ujutro sam u govornoj posti imala poruku koja je uvijek
pocinjala isto, ,,uopée ne razumijem zasto gasi$ mobitel, ali sumnjam da spavas, a narocito ne
sama”. Kad smo se oko necega ozbiljno posvadali, okrivljavao me za nepostojecu nevjeru.
,» 10 je zato”, kaze Anna, ,,8to si uvijek bio samo s kurvama pa ne mozes vjerovati da bi ti
netko mogao bit vjeran” 1 smijala se, ,,jadan si”, on se uvrijedio, ,,u krivu si, djevojcice, jer ja
sam to rekao u Sali, ali ti si to mislila ozbiljno, ali jasno, Magda je bila kurva”, govorio je o
svojoj Zeni koju je jedinu smatrao sebi ravnom i koja mu je rodila k¢er, ali tu pri¢a zavrSava,
tko bi izdrZao Zivjeti s alkoholicarom.

»danjao sam da sam ti kupio stan u Novom M¢stu, imao je predsoblje s
kaminom i stolom od hrastovine, svatko od nas je imao dvije sobe, ti si imala jednu radnu
sobu i spavacu sobu s prozorima od mlije¢nog stakla, a na mojoj strani stana bio je veliki
krevet. Rekao sam, Anna, kupio sam ti Renault Punto, najsigurniji auto godine, a zatim smo
i8li kupiti cipele i1 ja sam ti dao milijun kruna za idu¢ih nekoliko godina Zivota.”

Nema bas$ najveci penis ali moze uzbuditi njeznim dodirima ili neo¢ekivanim
prijelazima s razgovora na eroti¢no Saputanje, joS nikoga nisam ¢ula da tako govori, na kraju
krajeva, kazaliStarac, ipak nije stvar u tome $to je u mojim o¢ima slavan kao $to misli Jachym,
pa i pijanist Igor ArdaSev je takoder slavan, a ipak me ne zanima, pogotovo zato S$to je tanak
kao Stapi¢.

Nesto iz mladosti ostaje u tom umornom glasu, pjevala je Billie Holiday, neki
smo dan u Pragu sjedili uz stakleni zid kavane Imperial nedaleko kazaliSta Archa, pocelo se
mraciti i konobar je na stolove stavljao svijece, ¢ovjek za stolom iza nas se uzrujao, ,,0ho, a da
mi ne nosite mozda svijecu na grob?!” i zapovjedio da uklone njegovu svije¢u. Pogledala sam

iza sebe 1 sinulo mi je da Covjek stariji od Sezdeset godina spominjanje smrti nuZno mora
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poimati kao napad na sebe, a kad sam okrenula glavu natrag Tono viSe nije sjedio ovdje,
pravio se da ide na zahod ali vidjela sam ga kako krivuda izmedu stupova secesijske kavane
koja je nekoc¢ bila osiguravajuca kuca, sve dok se nije probio kroz vrata na ulicu, i tako je
otiSao, ostavio me ovdje samu, ve¢ mu je dosadila moja vjecita Sutnja, jaknu je tek tako
ostavio na naslonu, odjednom se pojavio neposredno pored mene s druge strane staklenog
zida kavane, na plo¢niku okruzen hrpom ljudi, prosao pored mene kao stranac ne ispustajuci
me iz vida, s ozbiljnim izrazom lica, uspravan, u svom otrcanom sakou, visok, star i ozbiljan
komedijas, samo je prosao pored i nestao iza ugla, a kad se vratio uputio mi je pomalo
povrijeden pogled. Tko je od nas dvoje bio iza staklenog zida? Tko je koga promatrao?
»Apsolutno sve §to znam naucila me moja mama, iako je u zivotu patila,
naucila me zvizdati, pljuvati, vesti, ali nista drugo, nisam se znao tuéi, nisam igrao hokej ni
nogomet, do Sesnaeste sam godine svaki dan ujutro iSao pjevati u zbor, raznosio sam mlijeko,
bili smo siromasni. U nedjelju se najprije i8lo "kod tate" na groblje, a onda na izlet." Nemoj
me rasplakati.
»Isisat ¢u iz tebe sve Sto budem mogla”, rekla sam u kavani Imperial, naime, jedna
sam od onih ljudi koji traZze izuzetne osobe da bi promatrali njih i neuobicajene dogadaje u

kojima oni sudjeluju, ali samo zato da bi o njima kasnije mogli trezveno pisati.

Perverzno mi je uzbudljivo (mora da sam pokvarena i da mi je dosadno), da Covjek
kojeg sam prvi put vidjela prije dvije godine, izdaleka, s balkona u prepunoj dvorani kazalista
Archa u ulozi tebanskog kralja Edipa, kojeg sam vidjela kako polugol divlja prije nego je
postao moj ljubavnik, kako pleSe, luta, tapka u mraku 1 glumi bijes i1 o¢aj, pri ¢emu me njegov
lik u potpunosti op€injavao, da taj Edip leZi ovdje pored mene i spava, ili pak diSe zatvorenih
o¢iju ili potpuno besramno stoji ispred ogledala 1 di¢i se svojom golotinjom.

U njegovoj je rjecitosti straSna snaga, medutim, ono u S§to svojim rijeima

uvjeri i onaj koga ugnjavi, na kraju ne zna zadrzati niti braniti, u tome je njegova slabost.

Triput mjesecno se preobrazi u lik kralja kojeg je sustigla kob. Vidim ga kako
se krece, kako dlanovima pipka u mraku, kako se jauCu¢i na ledima odvlaci sa scene, u
trenutku prosvjetljenja, jo§ uvijek zaslijepljen u prenesenom smislu, a uskoro i vlastoru¢no

oslijepljen.

,»All ja nisam glumac, ja sam ¢ovjek”, kaZze Anni uvrijedeno jer ve¢ postupno shvaca

da Annu zanima prije svega zbog toga Sto jest i zbog okoline koja ga okruzuje.
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,,J0§ nemas dovoljno teksta za roman”, rekao je. ,,Jma$ samo za kra¢i roman. Moze$
pisati i pripovijetke”. Dobro da me podcjenjuje! Ionako ne bih imala volju pisati o svemu
tome. Njegov nacin Citanja, bilo da se ti¢e ¢lanaka u novinama ili knjiga: nikad ne ¢ita od
podetka, nikad ne ¢ita cijeli tekst. Clanak krene &itati od kraja, ska¢e s odlomka na odlomak,
do prvog odlomka u pravilu nikad ne stigne. Knjige samo prolista, rijetko kad procita cijelo

poglavlje. Pa, 0 nama mogu pisati, on to ionako nece Citati.

,Golubovi su ruzni”, rekla sam, a on se naljutio, golub je obicna ptica, mi smo ih
takvima ucinili, samo su zato odvratni, jer zive u ovoj civilizaciji, da, ali ipak ih nitko nije
prisilio da se tu nastane i zive kao paraziti na otpadu 1 da zive blizu nasSih smetlista, to ne, ali

to Sto su prljavi, to je nasa krivica.

Tonina soba, gae na prozoru

Pozeli 1i ¢ovjek dobiti barem nekakvu predodzbu o svjetlosti, mora sjesti u fotelju
ispod desnog prozora, a pritom moze istodobno pratiti zivot u kuéi preko puta. Danas
popodne je netko ondje na prozor objesio niz bijelih ¢arapa i jedne gace. Zanimljiv nesklad.
Kroz drugi prozor se vidi kako se presvlaci Zena. Ne moze se reci da je lijepa, ali kad se Zena
presvlaci, to je uvijek zanimljivo. I na njenom prozoru vise jedne gace, to je dakle norma kuce
preko puta.

Vratimo se u naSu sobu. Iznad kreveta koji zapravo nisu kreveti, ve¢ bijeli
madraci gurnuti do zida, naginju se lica triju Zena s ljubaznim, blagonaklonim izrazima lica.
Sumnji¢i me da me na§ odnos zanima samo u knjizevnom smislu. ,,Jednom si mi rekla da ¢e§
me ostaviti kad me isisas.” U pravu je. Sto jo3?

Naljuti se kad okrznem list banane kraj desnog prozora: ,,Moze$ li, molim te,
pripaziti?” Zatim se naljutim ja jer to kaze takvim tonom iz kojeg se prepoznaje da ja tu nisam
vazna, a drvo banane jest. Na kraju krajeva, iz drveta su ipak izbile dvije male palme, dok kod
mene ne postoji opasnost da ¢e iz mene nesto izbiti. U tom, i ne samo u tom smislu je dakle
drvo banane vrjednije od mene i zato mu se moram izmicati, oprezno hodati i ispricati se za
svaki neobziran dodir.

Zena je upravo skinula gace, ustajem od prozora, okrznem palmu (Tono je u
kazaliStu) 1 kreCem k njemu svojom uobiajenom rutom: Anenska ulica, Zelny trh, trg

Slobode i dalje.
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Kad tones u san, ljubavi moja, moras imati zatvoren zahod, odSkrinut prozor, krevet

okrenut na sjever $to blize prozoru i tople ¢arape na nogama.

»lada si me grozno gledala, kakav samo pogled imas, mora da ti je to netko ve¢
rekao”, oponaSa Annino drzanje glave, ,,reko sam samom sebi, Zelim se zabavljati s tom
curom, biti pored nje, ali sigurno je jako mlada, ima najvise Sesnaest godina i za trenutak ¢e se
pored nje pojaviti njezin tata”.

Ja na vratima vidim starog glumca Tonu H. kako stoji i kazem samoj sebi ,,jao, Tono
H., njega zelim”, ,,a kako”, pita me sad Tono, ,.kako si me htjela”, a Anna, ,,pa bilo kako”.

Opet sam laskala budaletini, neprekidno se prekomjerno opija i gadi mi se.

Pocetak odnosa — sijecanj. Navecer sam s njim u sobi u kuéi unajmljenoj za glumce,
on se ode tuSirati. Skriva me da me nitko ne vidi. Sjedim na krevetu i1 iz hodnika ¢ujem
razgovor: ,,Kako Toniku polazi za rukom da uvijek ima neku mladu djevojku?” ,,Ne uvijek”,
odgovara drugi glas, ,,ve¢ smo ovdje vidjeli druge djevojke”. Kao da ne znam da sam jedna

od njih sto.

Poslije, u svibnju sam kod njega u Brnu i nakon predstave idem k njemu u kazaliste.
Prijepodne smo se posvadali 1 nismo se dogovorili za veceru. Putem sre¢em tonca iz kazalista,
neodredeno me gleda. Zaustavljam se ispred kazaliSne kavane 1 ostajem zateCena prizorom
koji sam vidjela kroz staklena vrata — Tono stoji za Sankom s crvenokosom Zenom okrenut
prema meni ledima i tijekom razgovora je grli oko struka. Ukoc¢eno buljim, zatim brzo odem.

Nakon no¢i provedene kod S. —a, S. nas pita: ,,Zna¢i, vas dvoje ste ljubavnici?”” Dugo
Sutimo, zatim Tono kaZze: ,,Da, mogao bih to tako re¢i.” ,,Moze$ to tako re¢i”’, kazem ljutito,

,mozda ti netko i povjeruje”. ,,Anna me nije razveselila tim odgovorom”, kaze on ljutito.

Naravno da je ono $to ¢e za na§ odnos biti pogubno ve¢ sad prisutno. U trenutku kad
pocne kihati pred cijelom kavanom Zelim propasti u zemlju. ,,Kad nekoga voli§, onda ga volis
1 kad kiSe 1 kad se pobljuje. Tebe je zbog mene bilo sram, to ti ne¢u zaboraviti. Kad bi ti bila

pijana i pala pod stol, mene ne bi bilo sram. Ja bih te podigao.”

,,Sanjao sam da smo bili u meksickom restoranu”, kaze Tono, ,,samo neugoda, lose su

se odnosili prema nama, a ti si iz torbice izvukla masku i stavila si mac¢ju glavu, bila je to
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rasko$na Sarena Gaudijeva maska, ali ne keramicka, okrenula si mi leda da nas zastitis, zatim
sam se probudio.”

,,Onaj tko ovako kao ti bude stalno pocinjao iznova, taj ¢e se unistiti”, rekao mi
je na naSoj prvoj veceri. Spremio mi je kotlete a la Luis kojima je Castio pregrst svojih
dosadasnjih Zena, prijateljica i ljubavnica, kotleti u vinu s umakom od vrhnja i1 raj¢icama,
slastan i nov okus, potajno i u ekstazi sam ga promatrala kako se kre¢e kuhinjom i udara
odreske, a zatim u intermezzu zaori veli¢anstvenu slavljeni¢ku etidu u ¢ast naseg prepunog
hladnjaka, ,,da”!, klicao je kao da komentira napetu utakmicu, ,,ovdje imamo kisele ribe na
razne nacine, jednu u umaku od rajCice, drugu u majonezi, tre¢u s koprom, ovdje je veliko
vrhnje, ne jedno, ve¢ dva!, gle!, ne dvije konzerve, ve¢ njih deset, kad dode do rata, ovo
kucanstvo to nece ni osjetiti, tu su masline, Sest camemberta, obi¢ni i voéni jogurti, kineski
kupus 1 krastavci, stvari koje nikad ne¢emo pojesti, ali glavno je da ih imamo!, ¢inilo bi se da
je to sve, ali nel, tu se iza tiskaju staklenke s marmeladom i cijeli karton jaja, odli¢no!”,
zabavljala sam se i poticala ga svojim smijehom da ne prestaje s glumom, u toj sceni, u
njegovim usklicima kojima me zabavljao Zelja da odglumi bila je jednako jaka kao Sto je bila
¢eznja za mnom, ¢eznja da me zadrzi, ceZnja da postane dar, ako ve¢ ne zauvijek, onda barem

sad, u potpunosti na ovom mjestu, za nekoga tko jos$ Zeli slusati i tko slusa.

»I1 uopée ne moze$§ zamisliti §to sam sve prozivio”, ,ne, ne mogu niti se imam
namjeru natjecati s tvojim doZivljajima budu¢i da ima$ prednost od trideset godina”, ,,ti si
oduvijek imala svoju sobu, ali mene su jednom u domu smijestili s takvim tipom, moram ti to
ispricati, zvao se Brandejs, bio je mali sluzbenik zalizane kose, nosio je sivo odijelo a ispod
njega masne bokserice 1 nije imao Zenu, a uvijek kad se vratio s posla presvukao bi se u
trenirku i za stolom ¢itao knjigu na stalku, totalni ludak, na stolu je imao navinutu budilicu i
uvijek bi rucao to¢no u podne, tek kad je zazvonila budilica, a na jastuku je imao naSivenu
glavu francuskog vojnika i na zidu okacenu van Goghovu sliku slijepljenu od krila leptira,
nikad nije sjedao na krevet, a da ga ujutro nije namjestio i prekrio prekrivacem, a mene je
mrzio jer sam lezao na krevetu u obleki i u cipelama, a on je svako jutro morao rano ustajati
na posao dok sam ja mogao spavati, tad sam bio primljen na fakultet i jako mu je smetalo $to
sam mu narusio red, smetalo mu je kad bih samo sjeo za njegov stol, bila je to jako mala soba
gdje su kreveti bili udaljeni jedan od drugoga metar i pol, pa smo gledali jedan drugome u oc¢i
kad smo se ujutro probudili, bilo je strasno, njemu je smetao svaki moj pokret, ¢ak i kad sam
si vezao cipelu, a uz to se nikad nismo zabavljali niti pricali. Jednom sam spavao i probudila

me grozna vrucina i jako svjetlo mi je svijetlilo u oci, taj tip je kraj mog kreveta postavio
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halogene Zarulje 1 uperio mi ih u glavu, u ruci je imao foti¢ a ja mu kazem, ma Salite se, vi me
fotografirate dok spavam!, §to si dozvoljavate, a on se poceo derati, odnijet ¢u te fotke u
Narodni odbor i ondje ¢u ih svima pokazati, neka vide s kakvim groznim ¢ovjekom moram
zivjeti, takvim koji lijeze u obleki, bio sam Sokiran, isko¢io sam iz kreveta, a on je te fotke
uistinu odnio na odbor, tada sam pomislio, cekaj momce, osvetit ¢u ti se, i na komadi¢ papira
sam napisao Brandejs je zmija i bacio sam taj presavinuti papiri¢ u ormar ispod njegove
odjece i1 od tog trenutka s njim nisam progovorio ni rije¢, samo sam siktao, umjesto pozdrava
ili odgovora samo ssss, to je trajalo tjedan dana, a Brandejsa je to s vremenom potpuno
izludivalo, idu¢i je tjedan ponovo usao, a ja sam na njega siktao s podignutom glavom, on je
cijeli zadrhtao, glas mu je nervozno vibrirao od iscrpljenosti, o¢ajno me pogledao, zasto to
radite?, 1 jo$ oc¢ajnije, skoro molecivo, zasto sikéete na mene?, a ja ponovo samo ssss, zatim

sam se odselio u studentski dom”.

,J0§ davno prije toga takoder sam zivio kao podstanar i to kod novopecenih
supruznika i majke te supruge, a ta majka me na kraju izbacila iz stana jer me optuzila da sam
joj silovao psa. Jo$ joj od pocetka nisam bio simpa, gledala me kao nekakvog sumnjivca,
zaraslog individualca koji piSe gingsbergovske stihove, nasla je jednu moju pjesmu u kojoj je
pisalo da guram dignuti ud pederu u uho, to ju je razljutilo, nije shvacala automatsko pisanje,
jednom sam se naroljan vratio doma i bio sam mrtav umoran i pao sam na pod u predsoblju i
ondje zaspao, prije toga sam iSao na zahod i zaboravio sam zakopcati §lic 1 lezao sam tamo na
podu, a genitalije su mi virile van, ta gospoda je imala vu¢jaka koji se zvao Eros, uz sve to jos
i takvo ime!, a on je dosao u hodnik za mnom, volio me, i tako sam legao pored njega i privio
se uz njega, a ujutro je ta gospoda ustala i nasla me kako lezim u hodniku u zagrljaju s
Erosom i otvorenog §lica, pa je nazvala svog odvjetnika koji joj je savjetovao da me odmah
izbaci, a drugi me dan dosla probuditi i jo§ pospanom mi se unijela u facu, silovali ste nam
psa i ja vas momentalno izbacujem. Tako sam spavao na tavanu zamotan u ¢ehoslovacku i

sovjetsku zastavu koje su bile smotane u kutu.”

Tonova pobuna
Cijeli se tjedan nije javio pa ga navecer zovem. Kaze da ga ne volim iskreno, ,,ti me
promatra§, tebe to zanima s knjizevne strane, to sam vidio i uz onu vatru. Meni vrijeme

prolazi drugacije nego tebi”, rekao je, ,,ja niSta nemam protiv tebe, s tobom mi je dobro, a ako
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nista drugo, u krevetu je super, postoji samo jedan problem, a to je da ti na mene ne racunas,
moze$ 1i mi objasniti zasto sada places”? ,,Da, zato $to ja zelim imati svoj stan i svoju palmu,
da mi nitko ne moze re¢i da je ne smijem okrznuti”.

Neopisivo se veselim samoc¢i u Austriji.

Ipak, kako ¢u prepoznati kad ¢e u meni pobijediti istinski osjecaj, a kad
komfornost? Upustam se u nemoguce odnose kao u azilsku zavjetrinu, gdje ne prijeti nikakva
opasnost, ali gdje ipak ¢ekam neSto veliko. Slijepa ulica. Najjaci od svega je osjecaj

potrac¢enosti. Volim velike egzistencijalne geste koje se zasnivaju na sudbini.

,uJopce ti nije lako”, rekao je Jachym Anni nekoliko dana prije nego Sto se definitivno
razi$la s njim, kako je ne bi progonio osjecaj krivnje $to ga vara sa starim glumcem, uopce ti
nije lako, rekao je slute¢i da se blizi katastrofa, premda si nije Zelio priznati da je katastrofa na
pomolu, ,,toliko si, naime, produhovljena da kad trebas nekoga da te razumije, to mora biti
covjek jednu ili dvije generacije stariji od tebe”, aha!, ,,mora biti pametan i jos k tome slavan",
aha! , jer ti najvise od svega zeli§ bit slavna,” aha! ,,a iz toga proizlazi sve §to radiS.” Annu je
zaprepastilo to §to on misli da ju je tako ¢udesno prozreo i kaze, ,,a ne smeta ti biti sa mnom,
kad sve to znas o meni”?. On joj odgovori blagim tonom, ,,sretan sam, analiziram te i mislim
da s time ionako niSta ne mogu promijeniti, TA CURA JE JADNICA”. ,,Zna¢i zali§ me”!
Aha!

Zavukla sam se pod stol i u mraku sluSala njegov glas, bilo je to dragocjeno, svecano,
Citao mi je 139. psalam preko telefona, moju pjesmu Thea preveo je na slovacki, a kad mi ju

je procitao nisam je prepoznala, samo sam se najezila kako je krasno.

,lzraz skeptika, spuStena ramena i noge koje se vuku, to su glavni rekviziti
neponovljivog lika lakrdijasa — beskuénika u izvedbi Tone H.”, napisao je o njemu prije osam
godina mladi recenzent u ¢eSkim dnevnim novinama. ,,H., koji je svoju karijeru zapoceo kao
lutkar 1 cijeli svoj zivot posvetio malim, Cesto i uliénim kazaliStima, u predstavi Divlja
ocerupana patka igra ulogu zivota.”

Recenzent kasnije pise o sceni kamperskog podizanja zastave na gumenoj traci,
gdje se guma napne pomocu desne noge 1 ruke, pri cemu lijeva ruka povlaci gumu 1 tako se
zastava dize ili 0 epizodi s opuskom kojemu Tono pripremi svecani pogreb, da bi ga na kraju

dao kremirati.
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,U svakom slu¢aju”, zavrSava recenzent svoj ¢lanak, ,,Tono H. je glumac kojeg

ceka svijetla buduénost.”

Penjem se stubama u naSoj kuéi, gdje ne svijetli svjetlo, a na mobitelu zasvijetli
Jachymova poruka: ,,Kako to da namjerno ulazi$ u slijepu ulicu, kad od pocetka zna§ da
nikamo ne vodi? To je destruktivno. Svjesno odabrana nesigurnost koje se toliko bojis.”

,,A kamo bi trebala voditi”, piSem mu u svome mraku. lako potajno ¢eznem za
normalnim odnosom, najmanje ¢eznem za tim da se u njega zakopam. ,,Zakopas$”, odgovara,
,to nije normalno. Onog dana kad si se rodila on je imao dvadeset osam godina.” Pa Sto,
godine nisu vazne, to je samo prividna razlika u godinama, uopée nije vazno. Nikad ni nisam

tvrdila da sam normalna.

Kao pijanac samo dokazuje da nije u stanju podnijeti svoju svijest.

Zasto napisano zacinjavati joS i krikom? Radije ¢u ovdje zaplesati pobjesnjeli
ples koji ¢e se bljeskom podi¢i iz tame i izgubiti se u plavetnilu idu¢eg dana. Dragi, zasto se
opijas? Goli zidovi, lepeza, mene se to ne dotie, samu sebe ne ubrajam medu zive, a
pogotovo ne tebe kad izgubis svijest.

Uostalom, i ja se svakog trenutka mogu ohladiti i izgubiti glas i sluh.
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4. ANALIZA PRIJEVODA

4.1. Uvod u analizu

Jezik je glavni i1 najvazniji nac¢in komunikacije medu ljudima. To je slozen sustav
znakova kojim se Salju obavijesti i koji sluzi za izrazavanje misli, osjecaja i stavova, a ljudska
je zajednica bez jezika nezamisliva. Uz njega se veze i pojam medujeziéne komunikacije, koja

je nezamisliva bez prijevoda i prevoditelja.

Pojam prevodenja tesko je, odnosno nemoguée odrediti jednom definicijom iz razloga
§to postoji nebrojeno mnogo teoretiCara i lingvista koji se bave upravo problematikom
prevodenja, od kojih svaki ima vlastitu teoriju o tome $to prevodenje zapravo jest, no jos se
uvijek nisu slozili oko toga kojoj grani lingvistike ono zapravo pripada. Jean-René Ladmiral u

svojoj knjizi Kako prevoditi: Teoremi za prevodenje pise da

“teorija prevodenja i spoznaja s njim povezanih fenomena zahtijevaju interdisciplinarnu
otvorenost, koja u mnogome nadilazi samu lingvistiku i koja se sluzi gotovo cjelokupnim
blagom 'knjizevnosti i humanistiCkih znanosti', pored kojih se traduktologija moze

konstituirati kao zasebna disciplina." (Ladmiral 2007: 14, istaknuo Jean René Ladmiral)

Ladmiral jo§ kaZe da je prevodenje povezano i1 s humanistickim znanostima 1 sa znanosti o
knjizevnosti, a naglaSava da je sa knjizevnosti povezano jo§ 1 viSe zbog toga Sto
podrazumijeva prevodenje knjiZzevnih djela 1 poseban nacin pisanja, Sto svakog prevoditelja

¢ini 1 "autorom novog teksta", odnosno "koautorom" teksta. (Ladmiral 2007:14)

Najjednostavnije receno, "prevoditi znaci reéi istu stvar na nekom drugom jeziku".

(Eco 2006: 9).

Vazno je napomenuti i da prevoditelj ne mora dobro poznavati samo jezik s kojeg

prevodi, ve¢ 1 da mora savrSeno vladati vlastitim jezikom.
Ivir smatra da je svim definicijama prevodenja zajednicko to, da

"postoji nesto u jednom jeziku (oko toga Sto je to nesto misljenja se vec razilaze), da zatim
postoji nesto u nekom drugom jeziku, te da se izmedu onoga $to postoji u jednom i u drugom
jeziku moze staviti znak jednakovrijednosti. Prevodenje je proces kojim od onoga $to postoji u
jednom jeziku dolazimo do onoga S§to postoji u drugom, uz =zadrzavanje znaka

jednakovrijednosti.” (Ivir 1984: 34)
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Svrha prijevoda je da nas "postedi citanja izvornog teksta" (Ladmiral 2007: 35,
istaknuo Jean René Ladmiral), odnosno cilj prevodenja i samog prevoditelja je da Sto vjernije
prenese tekst iz izvornog u ciljni jezik. 1z tog razloga je bitno da prevoditelj zna jezik s kojeg
prevodi i jezik na koji prevodi, ali i da razumije sadrzaj teksta Koji prevodi. Drugim rije¢ima,
prevoditelj mora biti u moguénosti procitati izvorni tekst, interpretirati ga, uzimajuci u obzir

jezicne i kulturoloske aspekte, kao i dobro poznavati rad autora kojeg prevodi.

Pogledamo li gore navedenu Ladmiralovu tvrdnju u kojoj opisuje da prevodenje
zahtijeva poseban nacin pisanja, mozemo zakljuciti da se zapravo radi o problemu knjizevnog
prevodenja, jer knjizevni tekstovi prevoditelju dopustaju slobodu pri prevodenju, za razliku od
pravnih tekstova u kojima nije potrebna naknadna interpretacija prevoditelja. Zagar-Sostarié i
Culjat (Zagar-Sostari¢, Culjat 2015: 96) navode da "knjiZevnost i u prijevodu treba ostati
umjetnost, a ne puki proizvod na ciljnom jeziku" i da se "pored kulture i umjetnosti
prijevodom knjizevnina prenose umjetnic¢ki izri¢aj pojedinoga autora i relevantne stilske

formacije" (isto).

Jedan od problema prijevoda knjiZzevnih tekstova je ekvivalencija. Nije uvijek moguce
prona¢i odgovarajuéi ekvivalent u ciljnom jeziku, posebno uzmemo li u obzir da za neke
pojavnice ekvivalenti niti ne postoje, pa se prevoditelj mora snalaziti na druge nacine, $to

konacni prijevod zapravo €ini zasebnim, novim umjetnickim djelom.

Dobar prijevod ¢ine dobra interpretacija i dobro prenoSenje smisla teksta. Prevoditelj u
prvom redu mora zadrzati objektivnost i ne unositi subjektivne, odnosno osobne stavove u
tekst. Nadalje, "prevoditelj ne smije voditi ra¢una samo o strogo jezi¢nim pravilima, nego i o
kulturalnim elementima, u Sirem smislu rije¢i” (Eco 2006: 158), te mora biti u stanju prenijeti
smisao, odnosno napraviti tekst koji je Citljiv, lako razumljiv i koji odgovara zahtjevu

vjernosti.
4.2. Kontekst kulture

Kultura je drustveni fenomen i jedna od najbitnijih karakteristika Covjeka i drustva.
Ljudi zahvaljujuéi kulturi u istome drustvu dijele zajednicko ponasSanje i nacin razmisljanja,
Sto ujedno znaci da je kultura usko povezana s komunikacijom, odnosno jezikom. Prema
Grani¢ (Grani¢ 2009: 18), "jezik je samo jedan od vidova kulture, ali je zato njegova
kultiviranost preduvjet ne samo za razvoj nego i za ocuvanje kulture, odnosno civilizacije."

Ona takoder smatra da "niti jedan jezik nije liSen kulturalne dimenzije" nego da je ona "vazan
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segment njegova identiteta, a proZimanjem jezika i kulture brisu se granice izmedu njih 1 jezik

postaje kulturom, a kultura jezikom" (isto: 18).

Levy smatra (Levy 1982:82) da djelo, jednom kad je prevedeno, postaje dijelom
domace knjizevnosti i tada "vrsi iste kulturne funkcije kao i originalno djelo”, a osim toga nas
i "informira o originalnom djelu i inozemnoj kulturi uopée”. Stoga je vazno da prevoditelj u
procesu prevodenja obrati pozornost na kKulturalne elemente, vremenski i prostorni kontekst i
da, ukoliko se oni u velikoj mjeri razlikuju od ciljnog jezika ili ih je nemoguce prevesti,

pronade najbolji na¢in za prevodenje.

Iako su CeSka i hrvatska kultura u mnogo¢emu slicne, u podjednakoj mjeri su i
razli€ite s obzirom na povijesni razvoj naroda i drzava. Svaka od tih dviju kultura specifi¢na
je na svoj nacin i na svaku od njih su tijekom povijesti utjecali drugaciji faktori i druge
kulture. Tako uvidamo razliku u hrani, obi¢ajima, navikama te drustvene razlike. Stoga je
prevodenje kultura veliki izazov za prevoditelja, a njegov posao sastoji se U tome da razumije

razliku izmedu onog §to je vazno i onoga $to je manje vazno. Pri prijevodu prevoditelj mora

"voditi racuna o cilju prijevoda, o ciljnoj publici, o pretpostavljenoj razini kulture, o
poznavanju autora kojeg prevodi i njegova izvornog jezika-kulture te teziti da u svom
prijevodu postigne viSe ili manje 'lokalnu boju’, dojam stvarnosti (u vremenu i prostoru)."
(Ladmiral 2007: 38)

4.2.1. Prijevod iz kulture u kulturu

Pri prevodenju iz jedne kulture u drugu, moramo uzeti u obzir da svi ljudi na svijet ne
gledaju isto te da se kulture razlikuju od naroda do naroda, od jednog kraja svijeta do drugog,

Sto predstavlja problem za prevoditelje.

Zagar-Sostari¢ i Culjat (Zagar-Sostari¢, Culjat 2015:99) prijevod opisuju kao prijelaz izmedu
dvaju jezika, kultura i sustava. Za njih prevodenje nije samo puko razumijevanje sustava jezika nego i

stvaranje takvog teksta koji ¢e kod Citatelja izazvati slicne u¢inke kao i originalan tekst.
. lvir tvrdi da

"teskoce nastaju onda kad prijevodom treba prenijeti elemente koji se u dvije kulture

ne poklapaju. To obi¢no znaci da se iz jedne kulture prenose elementi karakteristicni za tu
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(izvornu) kulturu koje druga kultura (kultura-cilj) ne poznaje - a buduci da ih ne poznaje nema

ni razvijenih jezi¢nih sredstava za njihovo izrazavanje." (Ivir 1984: 62)

Uzmimo za primjer Eskime koji imaju oko 200 naziva za snijeg, ovisno o tome je li
jak, slab 1 slicno, dok se kod nas koristi samo nekoliko naziva koji su vazni za nase podneblje,

kao $to su mecava, susnjezica i tako dalje.

Novosel smatra (Novosel 2009: 329) da na proces prevodenja mozemo gledati kao na
proces rjesavanja nekog problema, primjerice kad u tekstu imamo neprevodivi element
kulture, odnosno element koji nema svoj ekvivalent u kulturi cilju, prevoditelj mora naci

najbolje rjeSenje 1 najbolju strategiju za rjeSavanje tog problema i prenosenje tog elementa.

Dodaje i da je "svaka odluka o na¢inu prevodenja elemenata strane kulture konfliktna

situacija za prevoditelja" (Novosel 2009: 329).

Neki od elemenata koji nemaju ekvivalent u ciljnoj kulturi odnose se na odjecu,
svakodnevni zivot, vjeru, drustvene odnose, biljni ili zivotinjski svijet, a prema Iviru (lvir
1984: 62-65) postoji nekoliko nacina za prevodenje takvih elemenata. Tako prevoditelj moze
birati na koji ¢e nacin prevoditi elemente kulture, ovisno o "tezini" situacije. Jedan od
postupaka je prijevod-definicija, pri ¢emu ¢e prevoditelj izabrati najprikladniju definiciju
spomenutog elementa. Drugi postupak je uvodenje strane rije¢i kao posudenice, zatim postoji
kalkiranje odnosno doslovno prenosenje pojedinih rijeci ili izraza doslovnim prevodenjem
elemenata kulture, a moguce je i upotrijebiti parafrazu, u specifiénim situacijama ispustiti

sadrZaj ili zamijeniti pojam priblizno odgovaraju¢im elementom kulture.

Radnja u pripovijetci Nalet vjetra mi razbacuje kosu vezana je uz Cesku, odnosno
cijela radnja se odvija u Pragu i Brnu, no unato¢ tome nisu se pojavljivali veci problemi kad je
u pitanju bilo prevodenje odredenih pojmova vezanih za to podneblje. Vise potesSkoca
zadavao je autoriCin stil pisanja, o ¢emu ¢emo vise pisati u jednom od iducih poglavlja.

Medutim, jedan element koji je bio zanimljiv i tesko prevodiv bio je pojam "ubytovna".

"Ubytovna" je pojam koji u ¢eskoj kulturi oznacava vrstu smjestaja gdje je mnogo
ljudi bilo smjesteno zajedno u jednom prostoru. U danasnje vrijeme postoje brojne "ubytovne"
koje su sli¢ne hostelima i u njima se moze jeftino prenociti. No postoji 1 druga vrsta ceSke
"ubytovne", a ono §to je Cini specfi¢nom jest ¢injenica da simbolizira lo§ smjestaj u kojem se
uglavnom skupljaju ljudi s ruba, problemati¢ni, ljudi koji imaju problema s drogom i ljudi

slabog socijalnog statusa.
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Prema rje¢niku knjizevnog CeSkog jezika, "ubytovna" je "Ustanova koja sluzi za
smjestaj, privrement, za vise ljudi 1 sli¢no".
(http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=ubytovna&sti=EMPTY &where=hesla
&hsubstr=no)

Kako u hrvatskom jeziku "ustanova" ima drugo znacenje, taj izraz nije prikladan da
bismo njime objasnili rije¢ "ubytovna". Rije¢i kojima bismo je mogli oznaditi jesu
"konaciste", "nociste", "svratiste", "smjesta;j”, "prostorija”, "soba". Rije¢i "konaciste", "noéiste"
I "svratiste" opisuju "jednostavan ugostiteljski objekt u kojem se moze prenoditi (konaciti) i
jesti” (http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=eltvUBk%3D), dok "smjesta;j"
opisuje "privremeni ili posebno ureden boravak na jednom mjestu [hotelski smjestaj]"
(http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search). Premda sva ova rjesenja izgledaju kao
ekvivalenti, prema kontekstu reCenice u pripovijetci ("Jsem s nim v noci na pokoji herecké
ubytovny, on se odejde sprchovat"), mozemo zakljuéiti kako niti jedno od gore navedenih
rjeSenja zapravo ne odgovara. Spomenuta "herecka ubytovna" oznaava mjesto gdje su glumci
smjesteni tijekom svoje "turneje" i gdje se zadrzavaju po nekoliko dana, tako da smo se
umjesto neuobicajenog "smjestaja za glumce” odlucili za drugo rjeSenje, a to je "kuca
unajmljena za glumce". U drugom se dijelu teksta "ubytovna" spominje kad jedan od glavnih
likova, Tono, objasnjava Anni da je u mladosti bio smjeSten u "ubytovnu" sa cudnim
¢ovjekom, i da se nakon niza incidenata u kojima ga je taj covjek dovodio u neugodne
situacije, preselio u "kolej" (studentski dom). U ovom smo slucaju izraz preveli rije¢ju "dom"”
("..mene su jednom u domu smjestili s takvim tipom...") iz razloga §to se u ovom dijelu teksta

rije¢ "ubytovna" odnosi na smjestaj slican studentskom domu.

4.3. Jezi¢ni problemi

Na cijelom se ¢eSskom prostoru govori ¢eskim jezikom, a on ima dva oblika: knjizevni ili
standardni (spisovna cestina), na kojem je obradena sva literatura i opéeceski supstandard (obecnd

Cestina).

Ribarova S. i Ribarova Z. navode (Ribarova, S., Ribarova, Z. 2015: 447) da se Ceski jezik
takoder pojavljuje u dvije forme, a to su pisana (jazyk psany) i govorna forma (jazyk mluveny).
Takoder navode da je u pisanoj formi kodifikacija u potpunosti ostvarena, sto znaci da su utvrdene
norme i pravila, dok se u govoru upotrebljavaju govorne varijante koje su sastavni dio norme, ali ne
nuzno i kodifikacije. U svakodnevnom se govoru najvise koristi ¢eski razgovorni jezik (obecnd

cestina).
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Sgall je opisao (Sgall 1960: 191) razlike izmedu govornog i knjizevnog jezika i naglasio da se
razlikuju sa leksickoga i sintaktickoga stajalista, kao i sa stajalista fonetike i morfologije. U
najkarakteristi¢nije razlike izmedu ostalog, ubrojio je: / umjesto staroga é (vist nasuprot vést ‘voditi',
velkyho nasuprot velkého 'velikoga'); ¢/ umjesto staroga y, (prikrejt nasuprot prikryt 'prikriti', velkejch
nasuprot velkych ‘velikin /G. mn./, velikima /L. mn./', vozejk nasuprot vozik 'kolica’): protetsko v-
ispred pocetnoga 0- (vokno nasuprot okno 'prozor'); instrumental mnoZzine na —-ma (rukama 'rukama’,

strojema 'strojevima’, lidma 'ljudima’) i sli¢no.

Takoder smatra (Sgall: isto) da "knjiZzevni jezik bez sumnje raspolaze s mnogo vise
rijeci potrebnih u razli¢itim podru¢jima kulturnoga zivota nego Sto je slucaj s opcéeceskim,

kojemu i ne trebaju tolike rijeci zbog ogranicenosti njegove uporabe."

Sgall je opisao (Sgall: isto) jo§ neke razlike izmedu opcéeCeSkog jezika i knjizevnog
standardnog jezika, navode¢i da opcéeceski supstandard ima neke gramaticke i foneti¢ke posebnosti
zbog kojih je za supstandard tesko prihvatiti knjizevnojezi¢ne norme. Ipak, opisuje i da neki govornici
opceceski smatraju jezikom s nepravilnim normama i smatraju da je i u svakodnevnom govoru nuzno
rabiti knjizevni jezik.

Knjizevni jezik (spisovnd cestina) ima i formu razgovornog jezika (hovorova cestina),
koja je sli¢na supstandardu (obecnd cestina), a u spomenuti razgovorni jezik spadaju dijalekti,
sleng, vulgarizmi. Bogoczova navodi (Bogoczova, 2009: 40-41) da se osnovni &eski dijalekti dijele
u 4 skupine, odnosno narje¢ja. Ponudila je i sustav idioma ¢eSkog jezika, ukoliko bi se lokalnim

dijalektima pridruzili interdijalekti, sociolekti, individualni dijalekti, nadregionalni standard i

opc¢eceski supstandard. Prema Bogoczovoj, sustav bi izgledao ovako:

Cesky ndrodni jazyk — ¢eSki nacionalni jezik

|

spisovna cestina — knjizevni €.J. (knjiski, neutralan 1 govoren sloj/hovorova cestina)
bézné mluveny cesky jazyk — razgovorni Ceski jezik

|

interdijalekti (npr. obecna cestina), gradski govori

!
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narjecja, dijalekti i subdijalekti; sociolekti

biolekti, idiolekti, familiolekti

Takoder, primjeri razlika izmedu oblika (spisovnd, hovorovad, obecnd, nespisovna

cestina), prema Molnarovoj (2011: 11), mogu se prikazati ovako:

divat se knjizevni izraz (spisovnd cestina)
koukat se razgovorni izraz (hovorova cestina)
cumeét opc¢eceski supstandard (obecnd Cestina)
vejrat neknjizevni izraz (nespisovnd cestina).

4.3.1. Prevodenje opéeceskog supstandarda

Za opceceski supstandard na neki se nacin moze se da je specifican. Sgall opisuje
(Sgall 1960: 192) da je prvu analizu problematike opceceskog supstandarda proveo upravo
Bohuslav Havranek. On je opceCeSki oznacio kao interdijalekt koji se medu nositeljima
narjecja koristi kao naddijalektalna norma, a medu onima koji govore knjizevnom jezikom
opceceski se smatra neknjiZzevnojezicnom normom. Sgall (isto) je opisao 1 stajaliSte ¢eSkih
bohemista, koji ne prave niti ne vide veliku razliku izmedu opceceskog jezika 1 ostalih
dijalekata. U drugim je drzavama, ipak, problematika opceceskog jezika podrobnije
analizirana 1 posvecuje joj se pozornost, u smislu da se opceceski supstandard smatra

govornim oblikom ¢eskog jezika, a ne samo dijalektom.

Opceceski supstandard predstavlja izazov za prevoditelje jer je za njega Cesto tesko
naci ekvivalent u hrvatskom jeziku. lako postoji nekoliko nacina za prevodenje opceceSkog
supstandarda, svaki prevoditelj morat ¢e se potruditi naci rjesenje za prevodenje prema svome
"osjecaju", no pritom ne smije izgubiti bit onoga Sto je autor njegovom upotrebom Zelio

postici.
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Jedan od nacina prevodenja supstandarda jest da ga jednostavno “zamijenimo"
standardnim hrvatskim jezikom. To je pomalo rizi¢na varijanta s obzirom da supstandard igra
vaznu ulogu u ¢eskom jeziku i kulturi, te bismo ¢istim prebacivanjem u hrvatski standardni

jezik izgubili "dusu" teksta.

Druga je varijanta prevodenje odredenim dijalektom. Medutim, iako se dijalekt
definira kao "jezi¢ni idiom ispod ranga standardnog jezika"
(http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search) odnosno "govor nekoga mjesta, kraja, pokrajine
za razliku od knjizevnoga, sluzbenoga i standardnoga jezika koji je proSiren na nekom uzem
ili Sirem zemljopisnom podrucju, s izrazitim vlastitim fonetskim, morfoloskim, rje¢ni¢kim i
drugim obiljezjima kojima se odvaja od drugih tipova istoga jezika"
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Dijalekt), to takoder nije najbolje rjeSenje iz razloga S§to i u
ceSkom jeziku, uz opcéeCeski supstandard, postoje dijalekti koji se, naravno, prevode
dijalektima. Osim toga, prevodenje odredenih dijalekata moze kod Citatelja izazvati odredene
konotacije, vrlo Cesto negativne. Tako se, primjerice, u sinkronizaciji animiranih filmova
moze primijetiti kako ¢e lik koji utjelovljuje nekog seljaka u vecini slucajeva govoriti
kajkavskim narjecjem. Potkrijepit ¢emo ovaj konkretan primjer citatom, kako bismo poblize

objasnili tvrdnju o negativnim konotacijama. Prema rije¢ima K. Puskara:

"bacimo li $iri pogled na hrvatske okvire, uvidamo da je hrvatska kajkavstina danas
podredena jezi¢na varijanta s izrazito nepovoljnim sociolingvistickim polozajem, prema kojem
se kajkavsko narje¢je i njegovi organski govori zbog manjka regionalne svijesti i osjecaja
jeziCne posebnosti smatraju nesavrSenim jezi¢nim oblicima, a s@mi govornici nerijetko

vrednuju svoj govor kao nakaradan, nazadan, pa i neinteligentan." (Puskar 2015:22)

Treca 1 vjerojatno najbolja opcija za prevodenje opceCeskoga supstandarda jest da ga
se prevede hrvatskim razgovornim jezikom Kkoji je vise-manje zajednicki svima, bez obzira na
dijalekt. To je govor koji se koristi u svakodnevnim prilikama, a osnovica mu je govor nekog
kraja ili standardni jezik (http://proleksis.lzmk.hr/4691/). Hrvatski razgovorni jezik koristi se
u drustvu, na ulici 1 u vedini situacija u kojima nije striktno potrebno koristiti knjizevni jezik.

Cine ga rije¢i preuzete iz raznih dijalekata, slenga, iz drugih stilova, stranih jezika itd.

U pripovijetci Nalet vjetra mi razbacuje kosu opceceski supstandard se pojavljuje u
dijalozima. Sukladno tome §to smo maloprije naveli kao karakteristike razgovornog jezika,
nastojali smo pronaci rije¢i koje odgovaraju kao ekvivalenti. Tako smo, primjerice, rijec

"sympatickej" preveli kao "simpa“, "oblecenej" kao "u obleki", a rije¢ "spafenej” kao
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"naroljan”. Rije¢ "fek" peveli smo kao "reko", a rije¢ "malej" zamijenili smo rije¢ju "klinac"
("kdyz jsem byl malej" — "kad sam bio klinac"), pri ¢emu se vidi kako smo iskoristili
transpoziciju vrsta rijeci, Sto je Ivir opisao kao "prevodioCevu spremnost da gramaticke vrste
rijei izvornoga jezika zamijeni nekim drugim vrstama rije¢i u interesu postizanja prijevodne

ekvivalencije" (lvir 1984: 144).

Vec je na pocetku poglavlja spomenuto kako Ceski nastavak —y prelazi u —ej (byt -
bejt). Rjesenje tog problema nasli smo u tome $to smo od infinitiva u prijevodu oduzeli
nastavak —i (biti - bit). U drugom smo slucaju koristili kracenje rijeci (fek - reko). Jasno, bilo
je situacija u kojima je bilo nemoguce pronaci ekvivalent u razgovornom jeziku, stoga smo

rije¢ morali prevesti standardnim hrvatskim. Primjeri toga su rije¢i "Sedej" koji je preveden

jednostavno kao "siv", "druhej" kao "drugi”, "slavnej" kao "slavan".

Slobodno mozemo re¢i kako je pred prevoditeljem opcenito tezak zadatak kad je u
pitanju prevodenje opéeceskoga supstandarda, no mozemo se sloziti s Ladmiralovim rije¢ima,
da prije svega treba znati "prenijeti smisao”, bez obzira na sve, pa makar to znacilo da ¢e
prenoSenjem smisla neka rije¢ izgubiti svoj jedinstveni oblik koji ima u originalnom tekstu.

(Ladmiral 2007: 160)

4.4. Problem interpretacije

Jiti Levy povla¢i paralelu izmedu slikara i prevoditelja, opisujuci to ovako: "Od
originalnog umjetnika trazi se shvacanje stvarnosti koju on slika, a od prevoditelja —

shvacanje djela koje on prenosi.” (Levy 1982: 36)

Levy (Levy 1982: 35-41) navodi tri faze prevoditeljskog posla, medu kojima su
shvacanje originala, njegova interpretacija i preizraZzavanje odnosno prestilizacija. Time Zeli
re¢i da prevoditelj najprije mora znati procitati djelo, odnosno shvatiti smisao djela koje ¢e
kasnije prenijeti ostalim ¢itateljima svojim prijevodom. To zna¢i da mora shvatiti stil,
atmosferu, ugodaj. Nakon toga pocinje obracati pozornost na pojedina¢ne motive, karaktere,
odnose, mjesto radnje i ideje pisca. Smatra da ¢e prevoditelj moci stvoriti umjetnicki ispravan

prijevod tek u onom trenutku kad ovlada stvarno$¢u u opsegu u kakvom je ona dana u djelu.
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Iako je tema ovog rada translatoloska analiza pripovijetke, u ovom ¢emo se poglavlju
dotaknuti poetike i1 nacina stvaranja Katefine Rudcenkove, da bismo objasnili kako smo

shvatili i, na kraju krajeva, preveli djelo.

Veé¢ smo na pocetku ovog rada spomenuli kako Rud¢enkova inspiraciju za pisanje
pronalazi u svakodnevnom zivotu, umjetnosti i l[judskim odnosima. To se uglavnom odnosi na
poeziju, no i u njenoj proznoj zbirci ti motivi su itekako vidljivi. Osim intimnih tema dotice se
I tema ljudske egzistencije i smrti. U zbirci se u odredenoj mjeri mogu prepoznati i
autobiografski motivi, a na pitanje koliko je toga izmisljeno, a $to je od dogadaja istinito,
Ssama autorica objasnjava kako su izmiSljena imena osoba ili su izmijenjene neke okolnosti
dogadaja no kako su se neki njezini prijatelji u tekstu ipak prepoznali. (Rudéenkova, 2004.;

https://www.novinky.cz/kultura/25379-katerina-rudcenkova-nemam-boha-jen-unik.html)

Glavna tema pripovijetke Nalet vjetra mi razbacuje kosu je odnos Anne i Tone; Anna
je mlada Zena koja je zaljubljena u starijeg glumca Tonu H. Vazno je napomenuti kako je
zbog duzine pripovijetke preveden samo prvi dio (20 stranica), i na tom dijelu ¢emo se

zadrzati u interpretaciji, uz malu opasku koja se ti¢e samoga kraja pripovijetke.

Pripovijetka kod Cditatelja izaziva zacudnost koja je vidljiva ve¢ na razini naslova
Poryv vetru mi rozhazuje vlasy. Rije¢ "rozhazovat" znaci "bacanjem staviti na razli¢ita mjesta"
(http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=rozhazovat). Primjeri za "rozhazovat" su "rozhazet pisek po
cesté (razbacivati pijesak po cesti), rozhazet hracky (razbacati igracke) itd. Najcesc¢i hrvatski
ekvivalent za rije¢ '"rozhazovat", prema korpusu (http://treq.korpus.cz/index.php) jest
"razbacivati". Rjede se kao ekvivalenti koriste i rijeci "bacati", "rasipati", "lamatati". U ¢eSkom
jeziku "rozhazet vlasy" nije tako Cesta formacija kao $to bi bila "rozcuchat vlasy" (razbarusiti
kosu; http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=rozcuchat), kao $to ni u hrvatskom jeziku nije
uobicajeno re¢i da vjetar razbacuje kosu, ve¢ da je mrsi, pa smo sukladno tome odlucili da

naslov prevedemo u duhu originala, dakle "Nalet vjetra mi razbacuje kosu".

Iduc¢a zanimljivost u tekstu jest da su u nekim dijelovima, posebice kada Anna opisuje
odredene dogadaje, recenice duge Cak i vise od jedne stranice. To je predstavljalo izazov za
prevodenje, s obzirom da nismo Zeljeli "sje¢i" odnosno kratiti re¢enicu kako ne bismo izgubili
formu originala. Pripovijetka je podijeljena na mala poglavlja, $to podsjeca na dnevnik, a
radnja se dogada retrospektivno; u jednom trenutku Anna opisuje svoj i Tonov zajednicki
zivot kakav je bio prije no §to je Tono umro, dok u drugom trenutku posve neocekivano

prelazi na dijalog s njim ili opisuje dogadaj koji kao da se dogada u sadasnjosti. Upravo se u
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ovoj pripovijetci moze vidjeti kako se RudCenkova poigrava s Citateljem, Sto je posebno
zanimljivo i vidljivo u poglavlju koje se zove "Sadasnjost”, u kojem Anna u prvoj recenici
pise: "Njegovu smrt sam naravno izmislila da bi bilo Zivopisnije: prepotentnost knjizevnosti je
beskrajna” (Rud¢enkova 2004: 161), a u poglavlju Epilog zakljucuje kako su se oboje rodili
na isti dan. Dakle, mozemo re¢i da se motiv za¢udnosti proteze kroz pripovijetku do samog

kraja, pri cemu na Citatelju ostaje da je protumaci onako kako ju je on sam dozivio.

4.4.1. Suradnja autora i prevoditelja

Kao $to smo ve¢ mnogo puta spomenuli, za prevoditelja je vazan nacin na koji ¢e
interpretirati originalni tekst koji prevodi. Cesto se dogada da se prevoditelj nade u situaciji u
kojoj nije siguran kako prevesti odredenu rije¢, recenicu ili cijeli dio teksta. U tom je slucaju
vazna suradnja prevoditelja i autora djela, ukoliko se radi o djelu Zivuéeg autora. Tako je,
primjerice, naglasavao i Umberto Eco, koji je u svojoj knjizi Otprilike isto opisivao da je i
sam u kontaktu s prevoditeljima koji prevode njegova djela. On smatra (Eco 2006: 211) da je
prevoditelje potrebno Sto vise informirati o nekim aluzijama koje im iz raznih razloga mogu
promaknuti, pa opisuje da nekima od njih Salje svoje biljeske koje pojasnjavaju odredene
reference. Cak ih i savjetuje na koji bi ih na¢in mogli prevesti da bi bile zamjetljivije na

ciljnom jeziku.

U sljedeca tri primjera pokazat ¢emo kako smo se tijekom prevodenja ove pripovijetke
i mi nas$li u sli¢noj situaciji, pri ¢emu nismo bili sigurni kako prevesti odredene ulomke teksta,

ali je autorica bila susretljiva i otvorena za suradnju.

Prvi problem koji se pojavio prilikom prevodenja bio je odlomak na 128. stranici u
kojem Anna opisuje veCeru na kojoj ona i Tono sjede s razli¢itim ljudima za razli¢itim

stolovima.

"Jesté veera se tak strasn¢ urazil, protoze jsem cely vecer sedéla u stolu s mladym
scénografem, jenz m¢ uhranul, ziejmé svou holou lebkou, opild jsem v duchu natikala, pro¢
mi ho ksakru ukazujes, kdyZz ho nemohu mit, u stolu s ndmi sedéla i jeho pritelkyné, a ja piesto
jeste dal ohledédvala pldu, jak moc je jejich vztah vazny, a ke svému zklamani zjist'ovala, Zze
velmi, a herec na mé volal od svého stolu, kde se bavil s velkym ceskym antropologem
mali¢kého vzristu, 'Anno, pojd' si k ndm sednout', a ona na néj kiicela, nemtizu, Tono, jsem

tady pfiSrubovana', 'a ja blbec jsem tam na tebe Cekal a tys ho balila pfed myma ocima, tim
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jsem s tebou ovSem skoncil, lehni si laskavé na svou postel, uz t€ nechci', a ja na to, 'mn¢ je to
lhostejné', a vtom jsem si uvédomila, kdyZ jsem se otocila ke zdi, ze je to pravda, ze vse v

mém Zivoté ovladla otupujici Ihostejnost™ (Rudéenkovéa 2004: 128, istaknula 1.B.).

Kao $to vidimo, cijeli je odlomak napisan u treCem licu, osim jednog kratkog dijela.
Na prvi pogled moze se uciniti kao tiskarska pogreska, no autorica je objasnila kako "ona" u
odlomku oznacava glavnog lika, Annu, koja katkad sebe gleda s distance i ¢ije pripovijedanje
povremeno u istoj reCenici prelazi iz prvog u trece lice, Sto Citatelja zbunjuje. lako se to ¢ini
nelogi¢no, autorica nas je u prepisci zamolila da u prijevodu tekst ostavimo kao §to je i u
originalu. Idu¢i problem koji se pojavio jest reCenica na 130. stranici u kojoj Anna i Tono
razgovaraju o svom seksualnom zivotu, no bilo ju je tesko interpretirati s obzirom da nije

povezana ni s reCenicom prije niti s reCenicom koja u tekstu slijedi:

"Potad neni pul Sesté, Anno, coz znamena, Ze se mu sem aj tam postavi, za
sale neni furt jen dvanact, a tak zase klesne. 'Ale stéZovat si nemiizes, chlap jsem jesté

dobrej,' ja si nestézuju". (Rudéenkova 2004: 130)

U ovom slucaju prilikom prvog citanja shvatili smo kontekst, no nismo bili sigurni
treba 1i reCenicu prevesti doslovno, je li to mozda preneseno znacenje koje se koristi u ¢eSkom
jeziku ili je to jednostavno neSto $to je autorica sama smislila. Ovdje se, naime, govori 0
erekciji 1 muski se organ usporeduje s kazaljkama na satu, ovisno o tome u kojem je polozaju.
Tono je, kao $to nam je pojasnila autorica, time Zelio rec¢i da nije impotentan, ali da ne moze
uvijek postic¢i erekciju, odnosno da je dostojan ljubavnik iako je stariji Covjek. U skladu s

time, reCenicu smo odlucili prevesti doslovno, onako kako je napisana i u originalnom tekstu.

* "J05 se jucer jako uvrijedio jer sam cijelu vecer sjedila za stolom s mladim scenografom koji me
op¢inio, ocito svojom ¢elavom glavom, pijana sam u sebi cvilila, zasto mi ga dovraga pokazuje$ kad ne mogu
biti s njim, za stolom je s nama sjedila i njegova djevojka, a ja sam unato¢ tome nastavila istraZivati koliko je
ozbiljan njihov odnos i razocarano sam utvrdila da je jako ozbiljan, a glumac me zvao sjedeci za drugim stolom
gdje je razgovarao s velikim ¢e$kim antropologom niskog rasta, ‘Anna, dodi sjesti s nam’, a ona mu je
vikala,’ne mogu, Tono, prikovana sam ovdj’,’a ja sam te, glupan, ¢ekao dok si ga ti barila pred mojim o¢ima,
time sam s tobom zavrsio, slobodno lezi u svoj krevet, vise te ne zelim’, na §to ¢u ja, ‘meni je svejedno’, i tog
sam trena, kad sam se okrenula prema zidu, shvatila da je to istina, da je svim aspektima mog Zivota zavladala

ravnodugnost. "

"Nije mu uvijek na pola est, Anna, §to zna¢i da mu se tu i tamo i digne, ali nije mu stalno ni samo na

dvanaest tako da mu se ponovo spusti. ‘Ali ne moZzes se pozaliti, jo§ sam pravi mugkarac’, ja se ne zalim."
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Tono glumio, to¢nije, kamperska scena.

"Recenzent se dale rozplyva nad tabornickym vytahovanim praporu na gume
mezi pravou nohou a ruko uci nad epizodou s nedopalkem, kterému Tono vypravi

paradni pohieb, aby ho nakonec nechal zpopelnit".® (Rudéenkova 2004: 140)

Do rjeSenja za prijevod ovog dijela teksta dosli smo na zanimljiv nacin 1 uz pomo¢
autorice. Naime, scenu koja je spomenuta u navedenom citatu nije bilo tesko objasniti, Samo
Sto niti sama autorica nije bila sigurna kako da situaciju to¢no objasni drugim rije¢ima pa nam
je poslala svoju ilustraciju scene. Prema tome, s obzirom da navedeni tekst nismo mogli
doslovno prevesti ("Recenzent kasnije piSe o sceni kamperskog dizanja zastave na gumi
izmedu desne ruke i noge [...]") jer bi Citatelju bio nerazumljiv, odlucili smo da ¢emo u

prijevodu opisivati scenu, kako bismo navedeni prijevod sto vise priblizili ¢itatelju.

(Nustracija kamperske scene, K.Rud¢enkova)

U zaklju¢ku ovog poglavlja, citirat ¢emo Umberta Eca, koji navodi da je

"dobar autor onaj, koji je spreman pomoc¢i da njegova djela budu interpretirana i
prevedena u istom duhu u kojem je pisan original, dok je dobar prevoditelj onaj koji ¢e znati
prenijeti tekst u svoj jezik, odnosno na drugom jeziku iskazati igru na prepoznatljiv na¢in (Eco
2006: 212).

6 n . . v . . . . . .
Recenzent kasnije pise o sceni kamperskog podizanja zastave na gumenoj traci, gdje se guma napne
pomocu desne noge i ruke, pri ¢emu lijeva ruka povlaci gumu i tako se zastava dize ili o epizodi s opuskom

kojemu Tono pripremi sve¢ani pogreb, da bi ga na kraju dao kremirati."
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5. ZAKLJUCAK

U ovom je radu predstavljena pripovijetka Nalet vjetra mi razbacuje kosu, Katefine
Rudcenkove iz zbirke Noci, noc¢i. Nakon §to smo preveli spomenutu pripovijetku, proveli smo
translatolosku analizu u kojoj smo opisali probleme koji su se pojavljivali u procesu

prevodenja.

Analizom prijevoda utvrdili smo da prevodenje zahtijeva otvorenost prevoditelja
na¢inima i rjeSenjima u procesu prevodenja. Takoder smo utvrdili da je prevodenje
problemati¢no i da ti problemi izviru iz ¢injenice da je tesko uskladiti teoriju i praksu. Drugim
rijeCima, u teoriji ne postoje sva rjeSenja za konkretne probleme, odnosno ne postoji
univerzalna teorija prevodenja. Prevoditelj treba znati prenijeti smisao, no pojavljuje se
problem jer ne postoje uvijek ekvivalente rijei za prevodenje iz jednog jezika u drugi.
Nadalje, pokazali smo da prevoditelj treba ovladati trima segmentima prije nego se upusti u
posao prevodenja, a to su odli¢no znanje jezika s kojeg prevodi, jezika na koji prevodi i

sposobnost interpretacije djela.

Sagledali smo prijevod i u kontekstu kulture, pri ¢emu se moze vidjeti da su jezik i
kultura neraskidivi i da je njihovu granicu nemoguce odrediti S obzirom da ovise jedno o
drugome, odnosno da kultura ne postoji bez jezika, a jezik ne postoji bez kulture. Tu se, dakle,
pojavio problem u prevodenju tekstova iz jedne kulture u drugu jer se prevoditelj moze naci u
situaciji gdje pojavnica iz jedne kulture ne postoji u drugoj. Jedan od takvih primjera je
opceceski supstandard, koji je specifican po tome §to ga je tesko prevesti, a da se pri tome ne
izgube njegova osnovna obiljezja. Zbog toga se ispred prevoditelja stavlja izazov da nade
najbolji nadin za prevodenje, a da prijevod u isto vrijeme ne izgubi bitna kulturoloska

obiljezja koja se pojavljuju u izvorniku.

U radu smo obratili i pozornost na vaznost komunikacije izmedu prevoditelja i autora,
kako se bitne znacajke koje prevoditelj mozda nije shvatio ili dobro interpretirao ne bi

izgubile u prijevodu.

53



6. LITERATURA:

6.1. lzvori

Rudéenkova, K. (2004): Noci, noci. Prag: Torst

6.2. Sekundarna literatura

Bogoczova, 1. (2009) : Izmedu idioma, jezika i stila... U: Fluminensia — ¢asopis za
filoloska istrazivanja. Rijeka: Odsjek za kroatistiku Filozofskoga fakulteta Sveucilista u

Rijeci, 35-45.

Donat, N. I Jovanovi¢, I. (2009): Prevodenje kao medukulturno posredovanje —
ilustrovano na primjeru Gorskog vijenca. U: Laki¢, 1., Kosti¢, N. (ur.): Jezici i kulture u

kontaktu - Zbornik radova. Podgorica: Institut za strane jezike, 249-258.
Eco, U. (2006): Otprilike isto : iskustva prevodenja. Zagreb: Algoritam.

Grani¢, J. (2009): Jezik kulturom — kultura jezikom. U: Laki¢, 1., Kosti¢, N. (ur.):
Jezici i kulture u kontaktu - Zbornik radova. Podgorica: Institut za strane jezik, 18-26.

Ivir, V. (1984): Teorija i tehnika prevodenja. Novi Sad: Centar "Karlovacka

gimnazija" Sremski Karlovci, Zavod za izdavanje udzbenika u Novom Sadu.
Katan, D. (1999): Translating cultures. Manchester UK: St. Jerome Publishing.

Ladmiral, Jean-René (2007.): Kako prevoditi: Teoremi za prevodenje. Zagreb:
Politi¢ka kultura.

Levy, J. (1982): Umjetnost prevodenja. Sarajevo: Svjetlost.

Mathesius, B. (1942): Anketa o prekladani. U: Levy, I. (1996): Ceské (1) teorie

prekladu — vyvoj prekladatelskych teorii a metoda v ceské literatuie. Praha: Ivo Zelezny.

Molnarova, H. (2009): Spisovna cestina a nespisovné utvary ceského jazyka. U: Hugo,
J. (ur.) Slovnik nespisovné ¢estiny. Prag: Maxdorf, 11 — 16.

54



Novosel, B. (2009): (Ne)mogucnosti analize elemenata kulture. U: Laki¢, 1., Kostic,
N. (ur.): Jezici i kulture u kontaktu - Zbornik radova. Podgorica: Institut za strane jezik, 326-
332.

Sesar, D. (2001): Ceski u 30 lekcija. Zagreb: Zavod za lingvistiku Filozofskoga

fakulteta Sveucilista u Zagrebu.

Sgall, P. (1960): Opceceski jezik. U: Vukovié, P. (ur., prev.) (2015): Jezi¢na kultura —

Program i nasljede PraSke Skole. Zagreb: Srednja Europa.

Zagar-Sostari¢, P. i Culjat, S. (2015): Knjizevno prevodenje. U: Stoji¢, A., Brala-
Vukanovi¢, M. i Matesi¢, M. (ur.): Priru¢nik za prevoditelje: prilog teoriji i praksi. Rijeka:
Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci, 93-133.

6.3. Rjecnici i gramatike

Filipec, J. (ur.) (2007): Slovnik spisovné Ccestiny pro skolu a verejnost. Prag:

Academia.
Hugo, J. (ur.) (2009): Slovnik nespisovné cestiny. Prag: Maxdorf.
Klaié¢, B. (2007): Rjecnik stranih rijeci. Zagreb: Skolska knjiga.

Menac, A., Fink-Arsovski, Z. i Venturin, R. (2014): Hrvatski frazeoloski rjecnik.
Zagreb: Naklada Ljevak.

Ribarova, Z. i Ribarova, S. (2015): Ceska gramatika s viezbama. Zagreb: Porfirogenet.

Sesar, D. (2002): Cesko-hrvatski i hrvatsko-ceski prakticni rjecnik. Zagreb: Skolska
knjiga.

Sari¢, Lj. i Wittschen, W. (2010): Rjecnik sinonima hrvatskoga jezika. Zagreb:

Jesenski i Turk

55



6.4. Elektronicki izvori

Cesky narodni korpus URL: http://treq.korpus.cz/index.php (13.2.2017.)

Hrvatski jezi¢ni portal. URL: http://hjp.novi-liber.hr (12.2.2017.)

Internetova jazykova piirucka URL: http://prirucka.ujc.cas.cz (11.2.2017.)

Katetina Rud¢enkova web URL: http://rudcenkova.freehostia.com (10.2.2017.)

Novinky URL: https://www.novinky.cz/kultura/25379-katerina-rudcenkova-nemam-
boha-jen-unik.html (10.2.2017.)

Proleksis enciklopedija URL: http://proleksis.lzmk.hr (12.2.2017.)

Radio Praha URL: http://www.radio.cz/cz/rubrika/knihy/katerina-rudcenkova-momentky-
ze-zivota (10.2.2017.)

Slovnik spisovného jazyka ¢eského. URL: http://www.ssjc.ujc.cas.cz (10.2.2017.)

56


http://treq.korpus.cz/index.php
http://hjp.novi-liber.hr/
http://prirucka.ujc.cas.cz/
http://rudcenkova.freehostia.com/
https://www.novinky.cz/kultura/25379-katerina-rudcenkova-nemam-boha-jen-unik.html
https://www.novinky.cz/kultura/25379-katerina-rudcenkova-nemam-boha-jen-unik.html
http://proleksis.lzmk.hr/
http://www.radio.cz/cz/rubrika/knihy/katerina-rudcenkova-momentky-ze-zivota
http://www.radio.cz/cz/rubrika/knihy/katerina-rudcenkova-momentky-ze-zivota
http://www.ssjc.ujc.cas.cz/

7. SAZETAK

Prijevod i translatoloSka analiza pripovijetke Poryv vétru mi rozhazuje vlasy

Katerine Rudéenkove

Sazetak

Cilj ovog diplomskog rada je prijevod i translatoloSka analiza pripovijetke Nalet vjetra mi
razbacuje kosu, ¢eske autorice Katefine Rudéenkove iz zbirke Noéi, noc¢i (Noci, noci, 2004.).
Analiza prijevoda bavi se teSkoCama koje su se pojavile u procesu prevodenja, a
potkrijepljena je primjerima i temelji se na teorijskoj osnovi. Rad je podijeljen na dva dijela, a
to su prijevod pripovijetke i1 analiza prijevoda, pri ¢emu smo se u analizi prijevoda bavili
elementima kulture, prevodivim i neprevodivim, te smo opisali jezi¢ne probleme u procesu
prevodenja. Od jezi¢nih problema, naglasak je stavljen na opceCeSki supstandard (obecnd
Cestina) 1 naCine na koje moze biti preveden, a osvrnuli smo se i na vaznost komunikacije

izmedu autora i prevoditelja.

Pieklad a prekladova analyza povidky Poryv vétru mi rozhazuje vlasy Katefiny

Rudéenkové

Abstrakt

Cilem této diplomové prace je preklad a piekladova analyza povidky Poryv vétru mi
rozhazuje vlasy, soucasné Ceské autorky Katetfiny Rudcenkové ze sbirky povidek Noci, noci
(2004). Analyza se zamétuje na problemy, jez se v procesu piekladani objevily. Diplomova
prace je rozdé€lena na dvé Casti: pieklad povidky a analyzu piekladu, zatimco je analyza
piekladu v praci tematicky rozdélena na ¢asti: prvky kultury a jazykové problémy. Pii analyze
jazykovych problémt, zvlastni pozornost jsme vénovali obecné ceStin€é, protoze se pfi
prekladani ukdzala jako problematicka. V posledni casti prace jsme popsali vyznam

komunikace mezi autorem a prekladatelem.
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