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Izjava o neplagiranju

Ja, Jana Zidani¢, kandidatkinja za magistru juzne slavistike, ovime izjavljujem da je ovaj
magistarski rad rezultat iskljuivo mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim
istrazivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao Sto to pokazuju koriStene biljeske i
bibliografija.

Izjavljujem da niti jedan dio magistarskog rada nije napisan na nedozovoljen na¢in, odnosno
da je prepisan iz kojega necitiranog rada, te da ikoji dio rada krsi bilo ¢ija autorska prava.
Izjavljujem, takoder, da nijedan dio rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj

visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.
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Sazetak:

Tema ovog magistarskog rada je analiza nacina konstruiranja zenskih identiteta u romanima
suvremenog slovenskog pisca Ferija LainS¢eka. Analizirat ¢e se romani Koju je magla
donijela (1993), Pijetlov dorucak (1999), Razdvojit ¢u pjenu od valova (2003) i Orkestar za
poljupce (2013). Protagonistice navedenih romana prije svega karakterizira zudnja za
pronalaskom prave ljubavi. Podredene tome ne uspijevaju pronaci svoje vlastito ,,ja* ve¢ zbog
muskaraca preuzimaju identitet koji je pozeljan u kolektivu, okolini u koju su smjestene, a
kojoj ne pripadaju. Osim kroz musko-zenske odnose i utjecaj patrijarhalnog drustva pocetka
dvadesetog stoljeca, razli¢ite konstrukcije Zenskosti u ovom su radu analizirane 1 na
primjerima spolnih stereotipa poput femme fatale ili kucnog andela. Buduéi da su radnje
romana smjeStene Uz Muru i Dravu, analizom se povlaci paralela izmedu glavnih junakinja i
rijeka, koje sluze kao iznimno jake metafore pri docaravanju promjenjivog puta od Zenske
podredenosti 1 prihvacanja patrijarhalnih normi, preko osvjeStavanja problema i
suprotstavljanja muskarcu i druStvu do konac¢ne slobode u obliku pronalaska svog
jedinstvenog identiteta. Blaga feministicka nota koja se provlaci kroz romane na kraju rada je
predstavljena u okviru modela feministickog identiteta dviju protagonistica romana. Cilj
ovoga rada je analiza uzro¢no-posljedi¢nih veza i uvjeta koji utjeCu na osobni rast i razvoj
protagonistica romana, a ujedno i pokusaj aktualizacije dobivenih nacina Kkonstruiranja

zenskog identiteta.

Kljuéne rijeci: suvremeni slovenski roman, Feri Lainscek, Zenski identitet, tipovi Zenskosti

patrijarhat

Summary:

Constructions of femininity in Feri LainScek's novels

The theme of this master's thesis is an analysis of female identity constructions in the novels
of the contemporary Slovenian writer Feri Lain$¢ek. The analysis will be conducted on the
following novels: Who Came In With the Fog (1993), Rooster's Breakfast (1999), I'll Part the
Foam From the Waves (2003) and An Orchestra for Kisses (2013). The protagonists of these
novels are primarily characterized by the desire to find true love. Subordinated to that desire,
they fail to find their sense of self, moreover, in the name of love they accept the identity
desired by collective, the identity of the environment in which they are placed by marriage or

relationship, but to which they do not belong to. The different constructions of femininity
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were analyzed through the male-female relations and the influence of the patriarchal society
of the early twentieth century. Furthermore, they are also analyzed as the examples of gender
stereotypes such as femme fatale or the angel in the house. Since the novels are set alongside
Mura and Drava river, the analysis draws a parallel between the main heroines and rivers,
which serve as an exceptionally strong metaphor for demonstrating the changing course of
female subordination and acceptance of patriarchal norms, through awareness of the problem
and confrontation with the man and society and, in the end, freedom in the form of finding
their unique personal identity. A mild feminist note that goes through the novels is presented
in the end on two main characters, with the help of the model of feminist identity development.
The goal of the paper is to analyze and determine the cause and effect connections and
conditions affecting the personal growth and development of female protagonists in selected
novels, as well as to discover whether such ways of constructing the female identity can be

applied to the contemporary woman.

Key words: contemporary Slovene novel, Feri Lainscek, female identity, types of femininity,

patriarchy
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1. Uvod

Zena veé stolje¢ima sluzi kao inspiracija brojnim knjizevnim djelima. Bila to dovitljiva
Seherezada iz 1001 noéi (9. st.), tvrdoglava Elizabeth Bennet iz Ponosa i Predrasuda,
zaljubljiva Gospoda Bovary ili pak nesretna Ana Karenjina, zenski su likovi u knjizevnosti
oduvijek budili posebno zanimanje ¢itateljstva. Razlog tome je vjerojatno njihova nepresusna
»Zenska priroda®, koja, prikazana u razli¢itim varijacijama i nijansama, Citatelja vrlo brzo
privu¢e i ne ostavlja ga ravnodusnim. Nevjerojatna zrtva, ali i snaga Zenskih likova u
nejednakopravnoj borbi za ostvarenje svojih Zelja nerijetko zacinjena zanimljivim epizodama
neodlu¢nosti i tvrdoglavosti predstavlja Zenu kao ratnicu istodobno je poistovjeujuci sa
svima nama, suvremenim zenama. Ta jedinstvena karizma Zenskih likova jedan je od razloga

zaSto je za temu ovog rada odabrano proucavanje konstrukcija Zenskosti.

Logican pocetak u potrazi za inspirativnim Zzenskim likovima u slovenskoj knjizevnosti bilo je
Citanje tzv. zenskog pisma, najéeSce realiziranog u knjiZzevnosti (suvremenih) spisateljica.
Medutim, idealne junakinje na kraju su pronadene u romanima Ferija Laini¢eka. Zene su,
naime, u velikom broju njegovih romana pokretacice radnje, one koje u muske likove unose
zivost i akciju. U novijim romanima sve se viSe paznje posvecuje Stvaranju kompleksnijih
zenskih likova te one vrlo Cesto preuzimaju ulogu protagonistice. Iako je pocetkom
devedesetih njegova knjizevnost zaobilazila ljubavni Zanr kao temeljni, zadnjih je godina
postala model zrelijih i detaljnijih opisa Zenskog razmisljanja i osjecanja. Razvoj Zzenskog
identiteta analizirat ¢e se na protagonisticama Cetiri Lain§¢ekova romana: Koju je magla
donijela (1993.), Pijetlov dorucak (1999.), Razdvojit ¢u pjenu od valova (2003.) i Orkestar za
poljupce (2013.) kako bi se, medu ostalim, prikazalo postupno sazrijevanje u prikazivanju i

konstruiranju Zenskih likova.

U radu se je nastojalo pomocu nekih socioloskih i knjizevnih aspekata dati teorijska
objasnjenja temeljna tri naina konstruiranja Zenskosti, a metodama analize sadrzaja
predstaviti primjere tih naina na Zenskim likovima navedenih romana. Za lakse
razumijevanje analiza, u prvom su dijelu ukratko predstavljena sva Cetiri romana, kao i

najvaznije karakteristike koje ih svrstavaju u suvremenu slovensku knjizevnost.



Naglasak u ovom radu nije toliko na feministickoj perspektivi konstruiranja zenskih likova,
koliko na analizi njihovih pojedina¢nih identiteta i osobnog rasta. Polazec¢i od pretpostavke da
prilikom konstruiranja likova cilj nije bio iznositi feministicke teze, u radu se pokusava Sto
manje feministicki radikalizirati likove i ideje. Cilj rada je podrobnije prikazati uvijete i
uzro¢no-posljedi¢ne veze koji utjeCu na osobni rast i razvoj protagonistica izabranih romana.
Konstrukcije zenskosti ¢e se analizirati na spolnim stereotipima, musko-zenskim odnosima te
naCinima izgradnje identiteta. Potonje, kao najvaznije, predstavit ¢emo na razliCitim
drustvenim prilikama, na usporedbama junakinja s tokovima Mure i Drave te uz pomo¢
modela feministickog identiteta. Na temelju toga pokazat ¢e se i1 koliko se isti ti nacini
konstruiranja Zenskosti mogu primijeniti i u dana$njem drustvu, neovisno o tome $to su Zenski

likovi 1 radnje tri od Cetiri romana smjeSteni u prvu polovicu dvadesetog stoljeca.



2. Suvremeni slovenski roman

Kako navodi Alojzija Zupan Sosi¢ u svojim studijama Zavetje zgodbe (2003), Robovi mreze,
robovi jaza (2006) i Na pomolu sodobnosti ali o knjizevnosti in romanu (2011), za procvat
suvremenog slovenskog romana pocetkom devedesetih zasluzna je slovenska drustvena
preobrazba zapoceta zahvaljuju¢i politickim pokretima poput nastanka nove drzave,
samostalnosti, tranzicije, europeizacije, globalizacije i digitalizacije. Iako se ocekivalo da ¢e
se 1 knjizevnost baviti tim ,,velikim*, drzavnim 1 politickim tematikama, dogodilo se upravo
suprotno. Na knjiZzevnoj je sceni, naime, to znaCilo zaokret u intimnu problematiku.
Ponistavanje granice izmedu Vvisoke i trivijalne knjiZzevnosti te samim time i oZzivljavanje
zanimanja za razli¢ite zanrove i modele omogudili su suvremenoj slovenskoj knjizevnosti
ubrzani kvantitativni razvoj s vise od 150 objavljenih romana godisnje. Uz zamjenu
drustvenih tema onim osobnima, zanimljiva je, takoder, promjena literarne hijerarhije. Danas
je, naime, zahvaljuju¢i komercijalizaciji prvi na ljestvici popularnosti 1 vaznosti upravo
roman. Suvremene druStvene promjene utjecale su na komercijalizaciju knjizevnosti i
izumiranje njenih ideoloskih kolektivnih uloga. Unutar suvremene slovenske knjizevnosti
teziSte ovog rada postavljeno je na najnoviji slovenski roman i razdoblje od devedesetih

godina naovamo.

Suvremeni slovenski roman devedesetih godina Zupan Sosi¢ (2003: 47) jo§ naziva
modificiranim tradicionalnim romanom. Ova vrsta romana, kako sam naziv govori, zadrzava
neke tradicionalne obrasce koji se preoblikuju razli¢itim (post)modernistickim elementima.
Tradicionalnost se prije svega odnosi na pripovijedanje. Ono se gradi nizanjem dogadaja
povezanih vremensko-prostornom te uzro¢no-posljedicnom vezom u zaokruZenu pricu s
jasnim pocetkom i krajem. S druge pak strane, tri klju¢na faktora koji roman odmicu od
tradicionalnosti su ,,zanrovski sinkretizam, obnovljena uloga pripovjeda¢a i vec¢i udio

govorenih ulomaka.*! (Ibid.:50).

S obzirom na iskustvo postmodernisticke knjizevnosti, u suvremenu slovensku prozu uvode
se zanrovi koji su tradicionalno pripadali trivijalnoj knjizevnosti. Neki od najzastupljenijih

zanrova zadnja dva desetljeca su: ,.fantastika u oblicima pokrajinske fantastike 1 magi¢nog

! Svi su prijevodi sa slovenskog na hrvatski moji (JZ).



realizma, distopijski roman, kriminalisticki roman, ljubavni roman, roman osobenjaka,
povijesni roman.* (Ibid.:5). Kako navodi Zupan Sosic, ,,0kupljanjem gore nabrojanih zanrova
oko jednog dominantnog Zanra (u naSem slucaju to je primjerice ljubavni Zanr) te glavne
pri¢e®, zanrovski sinkretizam publici pruza osuvremenjenu sliku romana i time bitno

popularizira samu vrstu. (I1bid.:48).

Drugi vazan izvor modifikacija najnovijeg slovenskog romana je obnovljena uloga
pripovjedaca. Tu ulogu Zupan Sosi¢ (Ibid.:51) objasnjava kao pripovjedacevo diskurzivno
uplitanje u pricu, koje nema informativnu, ve¢ (pozitivno) destruktivnu ulogu. Kako autorica
objasnjava, ,,pripovjeda¢ usporavanjima, prekidima i modifikacijama mijenja svoje uloge i
perspektive te se distancira od price.” (Ibid.: 51). U vecini slu¢ajeva on je i dalje sveznajudéi,
Sto znaci da ima kompletan pregled nad dogadanjem, vodi svoje likove te im ponekad ulazi u
misli daju¢i nam osim vanjske i unutarnju sliku. Faktor modifikacije se ovdje javlja u
njegovom skrivenom ironicnom komentaru na koji navodi Ccitatelja, unato¢ svojoj

,»propisanoj* objektivnosti.

,U romanu devedesetih se povecao i udio dijaloga® i monologa, koji unose Zivost i
dramati¢nost u pricu. (Ibid.:53). Upravo zbog toga, od devedesetih slovenski romani postaju
pogodniji i za adaptiranje u uspjesne filmske scenarije (npr. film Pijetlov dorucak iz 2007.
postaje popularniji od istoimenog romana). Promis$ljeni govoreni isje¢ci u medusobnoj
komunikaciji likova sluze kao uspjeSno sredstvo Kkarakterizacije. Zahvaljuju¢i tome, u
romanima se pojavljuje sve veci broj ,likova marginalaca®, koji zbog Skrtosti Svog
vokabulara i brojnih vulgarizama ozivljavaju ono humoristi¢no i ironi¢no te time priblizavaju
roman $iroj publici. (Ibid.: 53). Bogacenje rjecnika dijalektizmima znacajno je za pisce

pokrajinske fantastike (Laini¢ek, Tomsi¢, Zabot).

Osim najraSirenijih obiljeZja poput ve¢ navedenih nadovezivanja na tradiciju, Zanrovske
sinkreti¢nosti, nove uloge pripovjedaca i veceg broja dijaloga, u najnovijem slovenskom
romanu mozemo pronaci i neke druge bitne elemente kao Sto je priblizavanje Citatelju
njegovanjem trodijelne fabule (u kojoj je bitan faktor napetosti), intimizacija price (musko-
Zenske odnose stavlja u srediste) ili obradivanje sredine malogradanstine ili sela. U najnoviji
slovenski roman uvodi se i zanimljiv koncept (o kojem ¢e biti rije¢ u kasnijoj analizi) nove

emocionalnosti pod kojim se podrazumijeva ,,oblikovanje osobnog identiteta i novog tipa
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osjecajnosti knjizevnog subjekta” (Zupan Sosi¢ 2011: 102). Knjizevni lik tako vise ne
sudjeluje u velikim dogadajima, nego zeli kroz individualiziranu pri¢u oblikovati svoj
identitet. Od novijih tendencija u slovenskom romanu sve su ¢eS¢e zastupljeni neorealizam,
minimalizam i postegzistencijalizma. Neorealizmom se prikazuje svakodnevica modernog
drustva, ponajvise kroz intimizaciju i partnerske odnose, minimalizam se ocituje u
prikazivanju ,,malih“ dogadaja ili trenutaka najcesce kroz dijaloge, a postegzistencijalisticke
su tendencije vidljive u zanimanju za sudbinu drustva i mijeSanju iste s opisom intimnih
dozivljaja, izdvajajuc¢i time tri glavne sastavnice koje stvaraju uzroéno-posljedi¢ne veze:
povijest, pojedinca i sudbinu. Postegzistencijalizam se od tradicionalnog egzistencijalizma

razlikuje koriStenjem nekih postmodernistickih elemenata.

2.1 Feri Lains¢ek i suvremeni slovenski roman
Feri Lains¢ek roden je 1959. na Gorickem, u Sloveniji. Nakon studija novinarstva na

Fakultetu za druStvene znanosti u Ljubljani, 1983. vra¢a se u Mursku Sobotu gdje i danas Zivi.
Objavljujuci brojne romane, drame i pjesme, i za djecu i za odrasle, jedan je od najpoznatijih i
najsvestranijih slovenskih knjizevnika. Rodni kraj uz rijeku Muru i ljudi s ruba koji tamo
obitavaju, ¢est su motiv njegovih proznih djelima, a docaravanjem tog prekmurskog
misti¢nog pejzaza pridonio je stvaranju novog Zanra u suvremenoj slovenskoj knjiZevnosti,
pokrajinske fantastike. Scenariji radeni po njegovim djelima rezultirali su veoma uspjes$nim
filmskim uprizorenjima od kojih je najpoznatiji, ujedno i najgledaniji slovenski film svih

vremena, Pijetlov dorucak.

Feri Lain§cek jo$ je uvijek aktivan i veoma plodan autor s priliéno obimnim opusom u kojem
su prisutne razli¢ite suvremene tendencije. Tako Tomo Virk govori o LainSceku kao
postmodernistu, Igor Bratoz ga spominje kao pisca magi¢nog realizma, a Alojzija Zupan
Sosi¢ njegovu prozu ukljucuje u svoj koncept pokrajinske fantastike (Petkovsek 2005: 7). S
obzirom na temu ovog rada, zadrzat ¢emo se na kracem pregledu Lains¢ekovog velikog
romanesknog opusa, koji potvrduje izuzetnu piscevu svestranost i neopredijeljenost unutar
suvremenog slovenskog romana: ,,Poceci su mu, naime, realisti¢ni i tradicionalni (Peronarji
iz 1982. su prica sa socijalnog ruba), slijede radikalno modernisticki i fragmentirani,
rascjepkani romani Raza (1986) i Razpocnica (1987), s Grintom (1991) zalazi medu
metafikcionaliste lukavo se poigravaju¢i sa statusom ispripovijedanog, dok se u zadnje

vrijeme sve viSe vraca svojoj rodnoj ravnici, naseljenoj tzv. malim ljudima i osobenjacima,
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ljudima koji ne upravljaju svojim sudbinama u turbulentnim vremenima — Razdvojit ¢u pjenu
od valova (2003), Murisa (2006), Nedodirljivi (2007), Pijetlov dorucak (1999), a uz to zna
napisati jo§ kakav ,,zanrovsko koketan roman u trilerskom, kriminalistickom ili ezoteri¢nom
registru, $to mu ni prije nije bilo strano — Astralni niz (1993), Skarabej i Vestalka (1997),
Atentat v Slovenskem dvorcu (1998), Hit poletja (2008).* (Bogataj 2010: 114).

Po svemu navedenom moze se zakljuCiti da je posrijedi poeticka nejedinstvenost opusa.
Unato¢ takvoj ra$¢lanjenosti poveznicu ipak mozemo na¢i u pokrajini na Muri, kao
svojevrsnoj jezgri oko koje se tematski neprestano kruzi. Feri Lains¢ek je pokrajinom na Muri
izumio ,,globalnu metaforu® (Cander 2010: 8). Sredi$nju simbolicku ulogu u toj metafori
igraju rijeka i ravnica, Mura i Panonska nizina. Nije sluCajnost da je Lains¢ekov
najambiciozniji pripovjedni projekt koji se proteze kroz cijelo 20. stoljece, trebao nositi
naslov Murska trilogija. U tom svijetu nista nije tako kako se ¢ini na prvi pogled. Nizina daje
iluziju horizonta na dlanu, a rijeka svojim tokom sve pomice prema tocki potpunog unistenja.
Covjek nije odreden samo svojom tjelesno$éu i prolazno$éu veé prije svega svojim
unutarnjim stanjima koja odlikuju slojevitost, ali i misti¢nost. Ovi likovi za razliku od
postmodernisti¢kih subjekata ne propituju postojanje svoga ,,ja“, nego traze put do njega.
Pitanje identiteta je, uz fantastiku Prekomurja, ono $to gotovo uvijek stoji uz Lain$¢ekov
potpis. Rasprava o identitetu znaci i razvijanje osobne, intimne pri¢e, najées¢e kroz musko-
zenske odnose. OsvijeStenost po pitanju spolnog identiteta vidimo u njegovim ljubavnim
romanima, gdje se kroz zensku perspektivu prikazuju likovi koji postaju sredisnji (Razdvojit
¢u pjenu od valova, Orkestar za poljupce) ili pak fatalni za cijeli romaneskni dogadaj (Koju je
magla donijela, Pijetlov dorucak). Njegove junakinje i junaci ¢esto dolaze iz nizih slojeva pa
tako svojim vulgarizmima 1 dijalektizmima u obliku dijaloga, ali i ¢estim samorefleksivnim
monolozima uspjesno ozivljuju svoju malogradanstinu. Pripovjeda¢ je svojim detaljnim i
viSedimenzionalnim opisima u vecini djela sveznaju¢i, dok se u manjem broju romana javlja
kao nepouzdan. Nepouzdan zato Sto Citatelj posumnja u njegov prikaz price, Sto je zbog
fantastike u LainS¢ekovim djelima nemoguce izbjeéi, ili pak zato Sto pri dubljem Ccitanju,
nalazimo njegove skrivene ostre ili pak ironi¢ne komentare 0 vjeri, kapitalizmu ili patrijarhatu

na koje nas cijelo vrijeme diskretno usmjerava.

Izrazeni sinkretizam, povecan broj dijaloga i monologa, nepouzdani pripovjedac, likovi

marginalaca, intimizacija, izbor mjesta radnje podreden zanrovskom obrascu (pokrajinska
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fantastika) u ulozi odrednice cijele radnje, ljubavni roman kao dominantna zanrovska osnova,
zenski likovi u srediStu zbivanja i elementi fantastike, sredstva su kojima se u ovim romanima
modificira ono tradicionalno u knjizevnosti. S druge strane, tradicionalnost se temelji na
preglednoj pri¢i, smislenim odnosima izmedu likova i jasnoj prostorno-vremenskoj
odredenosti.? Rije¢ je o romanima novih Zanrova i postupaka prikazivanja koji unato¢
navedenim modifikacijama, zadrzavaju bazi¢nu pripovjednu nit, stvarajuci time jedinstvenu

atmosferu svih tih mo¢varnih, maglovitih i tajnovitih mjesta.

2.2 O izabranim romanima

Izabrani romani, Koju je magla donijela (Ki jo je megla prinesla, 1993), Pijetlov dorucak
(Petelinji zajtrk, 1999), Razdvojit ¢u pjenu od valova (Locil bom peno od valov, 2003) i
Orkestar za poljupce (Orkester za poljube, 2013), prikaz su sazrijevanja ljubavne romaneskne
pric¢e od sporedne zanrovske varijante po¢etkom devedesetih, preko modernizirane, ali pritom
1 povr$no opisane ljubavi na pragu 21. stoljeca, pa sve do kona¢nih uspjeha u stvaranju ideala
tradicionalne romanticarske ljubavi. Kroz stvaranje novog, nadrealnog zanra, tzv. pokrajinske
fantastike, prvog pokuSaja osuvremenjivanja ljubavnog trokuta, traZzenja izlaza iz
patrijarhalnih obrazaca i normi visokog drustva, produbljivanja razlika izmedu slojeva i
spolova, pa sve do, mogli bismo reéi, zenske emancipacije, stvoren je veoma detaljan i Saren
kolaz likova 1 prica. No, sva Cetiri romana dijele jednaki sredi$nji motiv 1 okosnicu radnje —

veoma realno ispri¢anu ljubavnu pricu.

Romanom Koju je magla donijela Lains¢ek ,,produbljuje svoje knjizevno istrazivanje
Prekomurja, njegovih okuka i meandara. Crta panonsku krajinu, kovacnicu tragi¢nih
individualnih sudbina.” (Fridl 2010: 128). SrediSnja prica se odvija oko mladog kapelana Jona
Urskog koji kaznom biva premjesten u mocvarno selo Mokus. Uz glavnu se radnju Jonovog
upoznavanja s neobi¢nim stanovnicima Mokusa i njihovom nadrealnom svakodnevicom,
fragmentarno otkriva i dogadaj koji stoji iza svih tih neobic¢nosti ovog davno zaboravljenog
sela. Naime, bivsi je mokuski svecenik, Jano§ Talaber, prije dva i pol desetljeca imao aferu s
udanom Magdom, u kojoj je nastalo dijete, Mali. Protjerana je Magda dijete ostavila

sveceniku i otad joj se gubi svaki trag. Zbog toga se ona smatra onom koju je magla donijela.

2T nelogi¢nost u romanu Koju je magla donijela ne uzrokuje fragmentaciju price, ve¢ Se njome unosi napetost.
Vremenska uredenost ne znaci nuzno stavljanje radnje u odredeno vrijeme u sadasnjosti ili proslost, nego
vodenje radnje od pocetka prema kraju. Prostorna se uredenost, s druge strane, u navedenom djelu podreduje
zanrovskom obrascu, pa tako igra najvazniju ulogu od svih odrednica, jer se radnja podreduje prostoru.
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Nakon §to ga ludi starac potkuje, dozivljava noéna prividenja Maloga s guskama usred crkve,
a na granici ludosti po€ini ubojstvo brodara, Jon odluci pobjeci iz sela. U bijegu ¢ak i susrece
naslovni lik, Magdu, u zadnjoj sceni koja, jednako kao i mokuska atmosfera i dogadaji koji su

prethodili bijegu, ostaje nejasna i zamagljena.

Radnja romana Pijetlov dorucak smjeStena je na kraj 20. stoljeca. Rije¢ je o mladom
automehanicCarskom vjezbeniku Adiju koji se zaljubljuje u Zenu izvan svog ranga. Bronja je,
naime, supruga jednog od prijatelja Adijevog Sefa. Na jednoj strani, kroz Adijeve oci,
upoznajemo skupinu prijatelja koji se okupljaju u radionici i raspravljaju o svojim bivS§im
velikim osvajanjima i razoCarenjima u zene, a s druge strane tu je neiskusan mladi¢ koji budi
naklonjenost udane Zene 1 majke: ,Isprva sitna riba sa skrivenim pogledima i slu¢ajnim
susretima, prerasta u erotski nabijenu zvijer koja se na kraju mora suociti s okolinom. Na
kraju se povezuju obje dimenzije romana mladi¢eva individualna ljubavna prica s

kolektivnom tragikomedijom iz GajaSeve radionice.* (Ibid.:140).

Po mnogima vrhunac knjizevnosti Ferija LainSceka klasi¢an je ljubavni roman Razdvojit ¢u
pjenu od valova. Elica Sres$ naivna je djevojka sa sela koja udajom za bogatog skorojevica
Ivana Spranskog seli u visoko drustvo Murske Sobote. Njen brak i preobrazba u gradsku
damu koja mora posStovati damski kodeks patrijarhalno uredene zajednice ne pruzaju joj
ocekivanu srecu, pa ulazi u avanturu sa svojim strazarem, Andijem. Andijevo je porijeklo
sli¢no Eli¢inom, skroman je i jednostavan, neobmanut bogatstvom ljudi oko sebe. U potrazi
za svojim identitetom, Elica se suprotstavlja malogradanskim normama s pocetka 20. stoljeca
i nasilnom suprugu te bjezi s Andijem, ostavljajuéi svog sina iza sebe. Zudnja za ostvarenjem
Ciste ljubavi ono je $to karakterizira ovu junakinju, a spoznavanje vlastitog identiteta tece

usporedno s borbom za pravu ljubav.

Sljedece djelo, Orkestar za poljupce, jedan je od najnovijih Lains¢ekovih romana, kojim se
nastavlja nepresusna ,,oda“ rijeci. Radnja romana odvija se na rijeci Dravi i u njoj se prikazuje
sudbina splavarskih obitelji u vremenu gospodarske krize 1929. kroz Terezinu pricu. Nakon
Sto zbog svoje dobrote i darezljivosti izgubiti posao usred najhladnije zime u povijesti, u
njenom se zivotu pojavi lokalni velika§ Jaroslav Goldinski kojemu naivno dopusti da joj
pomogne. Ubrzo biva prisiljena na spolni odnos, ¢ime ujedno zapocinje njen proces osobne

preobrazbe - od slomljenog zalovanja i njeznog predavanja bolesnim i drustveno odbacenima
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preko naivnog vjerovanja u ,,dobro“ pa sve do konacnog obracuna s muzevim ubojicom
Goldinskim. Na tom putu vodi je pokojni suprug Pavlek koji joj se ukazuje i tjera je da

postupno otkrije istinu 0 njegovoj smrti.

Ono $to povezuje sva Cetiri romana prije svega je realno prikazana ljubavna prica. Sva cetiri
romana, kako smo vidjeli iz sazetaka, kao pokretaca radnje i zapleta imaju musko-zenske
odnose, odnosno ljubavne trokute. Bio to ,klasi¢ni ljubavni zapis* (Fridl 2010) iz Razdvojit
¢u pjenu od valova Koji nas svojom Cisto¢om vrac¢a u dogadaje Cije su vanpovijesne teme i
opc¢a ljudska pitanja vjecni ili pak modernija, prije svega, erotski napeta ljubav mladeg
muskarca 1 starije bogate zene iz Pijetlovog dorucka. Svaki od romana, medutim, ima i Sebi
svojstvene elemente kojima pripada modificiranom tradicionalnom romanu. Koju je magla
podjednako prisutni i roman strave (maglovita atmosfera), kriminalisticki roman (ubojstva
Cirija i Maloga), parabola (simboli¢ka religiozna poruka) i mozda najvaznije, pokrajinska
fantastika (aktualiziranje rubne slovenske pokrajine kroz lokalne legende i geografske
osobitosti). Aludiranje na krs¢anske elemente na istom je primjeru vidljivo u poveznici s
biblijskim izvornim grijehom, velikim potopom i rijetkim odrijeSenima. U Pijetlovom
dorucku pripovijedanje je prepusteno glavnom liku, stoga ga smatramo nepouzdanim, jer ne
znamo Sto se krije iza perspektiva drugih likova budu¢i da je pripovijedanje pristrano,
odnosno obojeno njegovim subjektivnim stajalistima. Radnja u romanu te¢e linearno, ima
jasan pocetak i kraj, a likovi su u ve¢oj mjeri okarakterizirani kroz medusobne razgovore. Kao
§to je vec bilo spomenuto, zbog toga je roman vrlo lako bio pretvoren u veoma poznat
slovenski film. Ostala dva romana, Orkestar za poljupce i Razdvojit ¢u pjenu od valova
donose nam zenske likove kao glavne junakinje. Pratimo, dakle, individualne sudbine i novu
emocionalnost Elice i Tereze u borbi za ostvarenje svog identiteta. Kroz tu borbu, daju se

ostre i beskompromisne kritike patrijarhalnog obrasca.
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3. Konstruiranje Zenskih likova u izabranim romanima

3.1 Spolni stereotipi

,Zenom se ne rada, Zenom se postaje” poznati je citat koji je udario temelje suvremenom
feminizmu. Njegova autorica Simone de Beauvoir time je ukazala na ¢injenicu da je zenski
spol odreden ne bioloSkom ve¢ drustvenom definicijom, te da se svako razumijevanje zene
formira pod utjecajem okoline, koja je ujedno zasluzna za stvaranje stereotipa kao iskrivljenih

mentalnih slika koje opisuju i odreduju odredenu spolnu pripadnost.

Istrazivanje spolnih stereotipa, to¢nije, rodnih uloga, ne omogucuje samo pogled u
problematiku identiteta, nego i u duhovnu, politi¢ku i kulturnu pozadinu odredenog razdoblja.
Zene su podredeni, drugi spol. Kako bi se oslobodile nuzno je, medu ostalim, osvijestiti izvor
tog podredivanja ili zatiranja koji je ili u muSkarce ili u Zene usaden iz patrijarhalnih
struktura, heteroseksualnosti, muskih fantazija ili konzervativne svijesti. Spolna je
socijalizacija, po Alojziji Zupan Sosi¢ (2007: 110), nedvojbeno zasluzna za o¢uvanje spolnih
razlika u naSoj kulturi. Naime, ,,ona pocinje jo§ u najranijoj dobi kada dijete kroz ucenje
spolnih shema razvrstava i pojednostavljeno vrednuje nove informacije kao (ne)odgovarajuce
njegovom bioloSkom spolu. Budu¢i da spolnu socijalizaciju usmjerava heteroseksualna
matrica, najvise je negativnih stereotipa usmjerenih protiv 'drugorazrednih’ spolova: Zena,
homoseksualaca, transvestita, transseksualaca.“ (lbid.:110) Taj patrijarhalni vrijednosni
sistem, dakle, vrednuje Zenstveno kao negativno i nemoc¢no, a muzevno Kao pozitivno i
mocéno. ,,Globalni*® spolni stereotip — muskarac je glava, Zena je srce — ponekad je temelj
ostalim spolnim stereotipima: muska objektivnost — Zenska subjektivnost, muska logika —

Zenska intuicija, muska aktivnost — Zenska pasivnost, muska hladno¢a — Zenska toplina.

Jedna od poznatijih teoreticarki novijeg feminizma, Judith Butler (2000), nabraja nekoliko
razina proucavanja razlika medu spolovima: bioloski spol, drustveni spol, psiholoski spol. Uz
to, Domagoj Mati¢ u svom radu objasnjava razliku izmedu druStvenog (gender) i bioloskog
spola (sex) tako da termin spol koristi za sve razlikovne osobine koje su bioloski i nasljedno

uvjetovane, dok rod oznacava one razlikovne osobine koje su uvjetovane druStvenom

3 Zupan Sosi¢ (2007: 110) ga je nazvala ,,globalni* jer svojom prejednostavnom i labavom binarno$éu pokriva
cijelu problematiku spolne stereotipizacije.
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okolinom i odgojem, odnosno ,,ljudi se radaju kao musko ili zensko (spol) ali uc¢e kako postati
muskarci 1 zene (rod). Upravo to nauceno ponasanje ¢ini rodni identitet i uvjetuje rodne

uloge.”“ (Mati¢ 2014: 383)

U najnovijem slovenskom romanu, rodni je identitet znacajka vaznih novosti: intimizacije,
sredi$nje uloge zenskog lika i nove emocionalnosti. Intimizacija je u suvremenom slovenskom
romanu usko povezana s trazenjem identiteta koji ruSenjem granica medu tradicionalnom
muskom i Zenskom kategorijom zrcali slike nove emocionalnosti u kojoj se muskost i
zenskost prepli¢u, zamjenjuju i propituju. U suvremenoj slovenskoj knjizevnosti, Zupan Sosi¢
(2007: 112) pronalazi i imenuje najcesce stereotipe Zenskih likova: tamni kontinent, kucni
andeo, femme fatale, femme fragile. U sljede¢im ¢emo poglavljima na glavnim Zenskim
likovima izabranih romana prikazati nabrojane stereotipe i neke ostale arhetipe vrlo Cesto

povezivane sa zenskim knjizevnim likovima.

3.1.1 Zenski stereotipi u slovenskoj knjiZevnosti

Termin tamni kontinent prvi je upotrijebio istraziva¢ John Rowlands Stanley pri opisivanju
afri¢ke mraéne Sume — prasuma, neprijateljska, neprobojna.* Psihoanaliti¢ar Sigmund Freud
1926. preuzeo je Stanleyjev termin i napisao: ,,Manje znamo o seksualnom Zivotu djevojéica
nego djecaka. Ali ne trebamo se toga sramiti; na kraju krajeva, seksualni zivot odrasle Zene je
'‘tamni kontinent' za psihologiju.<® Ovom metaforom i usporedbom seksualnog Zivota odrasle
Zene s nepoznatim kontinentom, Freud je sveo razumijevanje Zene na jedan pojam - neznanka.
Njegovo je vrijeme (19. 1 pocetak 20. stoljec¢a), pa tako 1 on sam, izrazito patrijarhalno
obiljezeno. U svjetlu toga, Zupan Sosi¢ (2005: 99) termin objasnjava kao muskaréevo
potiskivanje zene u tajanstvenost neotkrivenog, odnosno muskar¢evu Zelju da mu zena ostane

nepoznanica kako bi je mogao divinizirati.

Stereotip tamni kontinent u knjizevnosti se ¢esto javlja uz veoma slican i vjerojatno poznatiji
stereotip o fatalnoj zeni. Femme fatale se kao pojam prvi put pojavio u francuskom jeziku jos§

pocetkom 20. stoljeca 1 isprva je oznacavao antijunakinju, isklju¢ivo seksualno nezasitnu i

4 Usp. THOMSON, Gale, 2005: Dark continent. http://www.encyclopedia.com/psychology/dictionaries-
thesauruses-pictures-and-press-releases/dark-continent

5 We know less about the sexual life of little girls than of boys. But we need not feel ashamed of this
distinction; after all, the sexual life of adult women is a 'dark continent' for psychology.* (Freud 1926: 212)
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podlu zavodnicu. Medutim, danas bi se moglo re¢i da je fatalna Zena tragican lik, pokajnica,
kojoj prava ljubavna prica nije sudena. Fatalna zena naj¢e$¢e u romanima dolazi u
kombinaciji s pasivnim musSkarcem kako bi njena mo¢, neovisnost, fatalnost i eroti¢nost dosle
do izrazaja. Njeno je tijelo, koje niSta ne producira, postalo antiteza onom majc¢inskom. Zna se
ilustrirati slikom Eve kao zavodnice naspram produhovljenoj djevici Mariji (femme fragile) s
djetetom. Femme fragile je, naime, ,,neiskusna, neuka i djetinjasta nedorasla zena, Zena-dijete,
koja svojim strahom od seksualnosti oznacuje duhovnost 1 idealizirano djevicanstvo.“ (Zupan

Sosi¢ 2007: 113).

Kao suprotnost tamnom kontinentu i femme fatale, dolazi stereotip kucnog andela. The Angel
in the House naslov je najpoznatije poeme engleskog pjesnika Coventry Patmorea iz 1854,
koja je postala simbol viktorijanskog ideala Zene.® Po Patmoreu je idealna Zena ona koja
predstavlja zZenstvenost kao ¢isto¢u, samozrtvovanje i potpunu posvecenost svojim roditeljima
i suprugu. Zene su se trebale baviti aspektima privatne i obiteljske sfere, $to je obuhvacalo
brigu o kuéi i djeci, dok su muskarci stvoreni za javnu sferu, odnosno za posao i gradanske
duZnosti. Patmoreova poema kasnije je dozivjela mnogo kritika, prvenstveno onih od strane
feministkinja poput Virginie Wolf koja ju je satiri¢no ismijala. Wolf je u svom odgovoru
usporedila Patmoreov ideal Zene s diskriminacijom i patrijathatom. Kucni andeo, dakle,
»hecujno (da ne bi svojim kuénim poslovima smetala) vlada domom, svoje potrebe potiskuje
u pozadinu“ (Zupan Sosi¢ 2005: 11), zatvorena je u kuhinju, a ostvaruje se jedino kroz

majc¢instvo. Maj¢instvo i zrtvovanje za obitelj esencija je zenske osobnosti i identiteta.

3.1.2 Arhetipiziranje Zenskih likova romana

zenskih likova kao protagonistica. Na konkretnim primjerima iz izabranih romana i
usporedbama Cetiri zenska lika, Magde iz romana Koju je magla donijela, Bronje iz
Pijetlovog dorucka, Elice iz romana Razdvojit ¢u pjenu od valova 1 Tereze iz romana

Orkestar za poljupce, vidjet ¢emo nose li navedene stereotipne oznake.

® Patmore je za opis zenskog ideala odabrao primjer svoje prve Zene, Emily Auguste Andrews. Najpoznatiji citat
iz poeme koji je potaknuo mnogo rasprava i kritika glasi: “Man must be pleased; but him to please is woman's
pleasure* (Muskarac mora biti zadovoljen; Zenino je zadovoljstvo kada mu udovolji) (Usp.
http://academic.brooklyn.cuny.edu/english/melani/novel_19c/thackeray/angel.html)
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Magdu Gregorjan upoznajemo tek pri sredini romana Koju je magla donijela kao udanu i
zrelu zenu, koja zajedno s muzem Filipom dolazi u posjet zajednickom prijatelju i bivsoj
mladenackoj ljubavi, Zupniku Janosu Talaberu u Mokus. U prvoj sceni zajednickog susreta
Magda je prikazana kao sramezljiva, Sutljiva i ona koja hoda iza svog supruga: ,,njezino
pravilno i glatko lice izgledalo je kao lik s crkvene slike. (Lains¢ek 2002: 95). U ovom je
dijelu Magda stereotipizirana kao femme fragile, jer svojom skromno$¢u zra¢i duhovnost i
idealizirano djevicanstvo. Medutim, iste se veceri u njoj probude veoma jake nagonske sile,
koje ju vode u zupnikovu sobu, gdje ga poput femme fatale zavede: ,,Sad ju je od spavanja
raskustrana kosa Cinila sasvim drugacijom. I lice joj je u tom polusnu bilo ¢udno iskrivljeno.
Teski pokrivac, kojim se ogrnula i sasvim ovila, jedva je nazirao privlacnost njezina tijela. Pa
ipak, te je no¢i Magda Gregorjan jo$ uvijek bila lijepa. Nisu to mogli prikriti ni ogrta¢ ni
godine* (Ibid.:99). Otkad ju je tog jutra ugledao, zupnik nije prestajao misliti na nju i bojati se
ponovno ozivljenih duhova proslosti. Ocekivano, avantura zavrSava tragi¢no. Njezina je
daljnja sudbina stanovnicima MokuSa nepoznata. Zavijen velom tajne je i identitet eroti¢ne
zavodnice koja posjecuje brodara Cirija. Zbog Cirijevog diviniziranja njemu nepoznate Zene,
ona je prikazana kroz stereotip tamni kontinent. Budu¢i da je tajanstvenost potpomognuta
maglovitom atmosferom ostala neotkrivena, moze se samo pretpostaviti da je Magda ona koju
je magla donijela, ona koja posjecuje Cirija i ona koja je povezana sa zlom u Mokusu. Pod
tom pretpostavkom, Magdina se transformacija prati od crkvenog oli¢enja duhovne femme
fragile, preko Zenstvene, odluéne i nagonima vodene femme fatale, do veoma eroticne,

tajanstvene i nepoznate zavodnice pod naSom kategorijom tamni kontinent.

Bronju iz romana Pijetlov dorucak upoznajemo kroz oc¢i glavnog junaka, automehanic¢arevog
vjezbenika Adija. Ve¢ pri prvom susretu, Bronjin izgled i karizma u potpunosti ocaraju
mladog Adija koji postaje opsjednut: ,,Bio je to teZzak miris, koji nije bio nalik na one u
jeftinim parfumerijama, miris sastavljen od crne, tamnocrvene i plave.” (Lainscek 2004: 23).
Bronja je u tom dijelu prikazana vise kao Adijeva fantazma, nego kao realna osoba. Prikaz
njene tajanstvenosti i zavodljivosti te moci nad pasivnim muskarcem stavljaju je u kategoriju
tipicne femme fatale, a kako je Adi obozava i bez da zna iSta o njoj, U tom je pogledu
stereotipizirana kao tamni kontinent. Medutim, Adi polako skida tu Bronjinu masku
tajanstvenosti i otkriva njenu krhkost i ranjivost, StoviSe, njenu nemoc¢ pred ljubomornim
suprugom Cvetom Koji joj brani da se zaposli, jer ne podnosi ideju 0 njenoj samostalnosti. 1z

Cvetine perspektive, Bronja igra ulogu kucnog andela, pa je njena primarna zadaca posvetiti
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se isklju¢ivo odgoju njihovog sina. Od naizgled neovisne i jake Zene, Bronja se zbog sve
dubljih osjecaja i tajnih nalazenja s Adijem pretvara u uplasenu i nesigurnu Zrtvu: ,,Cutim
kako mu sve manje pripadam i zbog toga se osje¢am krivom. A ako se na trenutak pokusam
vratiti k njemu, osjecam se krivom pred tobom.“ (lbid.:135). Bronjin lik, dakle, svoju
ranjivost skriva svojom vanjStinom fatalne zavodnice sve dok joj Adi ne otkrije Sto znaci
povjerenje. Tada se pod bujicom oslobodenih osjeCaja pretvara u vlastitu suprotnost —

uplaSenu i zabrinutu Zenu koja se boji budu¢nosti.

Elica je prva glavna junakinja romana, a uz to je i najkompleksnije ocrtana. Isprva je ona
tipicno seosko nedrustveno ,,staro djevojce®, neuka I veoma siromasna djevojka koja dane
provodi sanjarec¢i po njivama. Iznenadnom udajom za bogatasa, mora se pretvoriti u uglednu
damu visokog drustva, idealnu i poslusnu suprugu. Nov Zivot u izrazito patrijarhalnom
drustvu ne dopusta joj nikakve poslove osim ¢ajanki s ostalim zZenama i uloge brizne majke:
,,Bit ¢es gospoda. Gospoda 1 mati.” (Lains¢ek 2009: 84). Prihvativsi njihove norme, postala je
olienje zene - kucnog andela: ,Njezin je izgled tako bio proizvod radionice koje je u gradu
bila visoko cijenjena i rijetko ju je kada tko osporavao, a njezino je drzanje bilo dokaz da se
gospodski dojam moze i kupiti“ (Ibid.: 98). Medutim, unato¢ beskrajnoj ljubavi prema sinu
Julianu, nije uspjela dugo izdrzati u tom povr§nom svijetu i braku. Otkriva $to je prava ljubav
i s Andijem pobjegne ostavivsi Juliana, ali i masku ,,gde. Spransky* za sobom. Elica je tako
na kraju, osim kao buntovnica koja se oslobada okova laZi i ponizavanja svog muza i visokog
drustva te bijega u slobodu, postala i stereotipna majka, okarakterizirana prije svega zrtvom
koju prolazi za svoje dijete. Ovaj roman i sam lik Elice kao predstavnice Cestih arhetipa
zenskih knjizevnih junakinja, nabijeni su iznimno jakim osjecajem zudnje. Prije svega, to je

Zudnja za ostvarenjem prave ljubavi.

Tereza iz Orkestra za poljupce oslikana je podjednako jakim crtama kao i Elica. Kako joj i
ime govori, Tereza je odmah predstavljena kao svetica, femme fragile. Vrlo je pozrtvovna i
predana svom poslu pomaganja nemo¢nima i gladnim besku¢nicima, iako ni ona nije daleko
od gladi. Mlada udovica bez zelja i nada, odlucila je do smrti ostati vjerna pokojnom Pavleku:
,Nista viSe nije zeljela, niSta nije oCekivala niti se ¢emu nadala. Ni ljudi koji su tu ¢ekali na
smrt nisu bili tako otupjeli i predani sudbini kao ona.“ (Lainscek 2013: 18). Zbog svoje
dobronamjernosti dobiva otkaz, nakon cega se gotovo djecjom naivnoscu femme fragile,

predaje u ruke bogatasa. Madutim, zaslijepljena nenadanom srec¢om, ali i mogu¢im prelaskom
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u visi drustveni sloj, ubrzo postaje zrtva svog dobrotvora. Nakon silovanja, Tereza od mlade
neodluéne djevojke smetene svojim zalovanjem i predane sudbini, postaje buntovnica protiv
nijemog podredivanja patrijarhatu i zrela Zena odlu¢na u namjeri da dozna istinu o smrti svog
muza. Zadovoljena osvetom, Tereza napokon nalazi mir provodeéi ostatak Zivota U
samostanu. Svojim nepredavanjem i konstantnim trazenjem pravde, Tereza postaje svojevrsni

uzor suvremenoj Zeni.

Magda i Bronja vrlo jasno su prikazane kao predstavnice fatalnih Zzena, femme fatale. No,
mozda se ovdje treba zapitati kakve bi one doista bile da nisu gledane muskim oc¢ima i da su
glavne junakinje poput Elice i Tereze? Magdina je prica, naime, ispric¢ana od strane jednog od
sporednih likova romana na temelju informacija i ,,Suskanja“ koje godinama kruze selom i
svatko toj pri¢i oduzima ili pak dodaje nesto svoje. S druge strane, Bronja je prikazana kroz
o¢i glavnog lika, pa je zbog toga njena karakterizacija podlegla manje-vise fizickim opisima i
osjecajima koje kao fatalna Zena budi kod Adija. Niti jedna od njih u romanima nije prikazana
kao cjelokupna osobnost. Njihove su li¢nosti prikazane tek djelomi¢no i to ve¢inom samo
onim karakteristikama za koje muSkarci koji ih opisuju misle da su vazne. Te su
karakteristike, prije svega one koje ukazuju na zavodnicku stranu tih zena, uz to negativno ili
tragi¢no vrednujuci svaki pokusaj ljubavi s muskarcem. Kakve su kceri, majke, supruge,
kakva im je uloga u drustvu ili $to osjecaju i misle ovdje se gotovo ne saznaje. Na pragu toga,
iako 0 Magdi i o Bronji ne saznajemo mnogo i iako njihove osobnosti nisu do kraja razvijene,
daje se naslutiti kako ih s ,nijansiranijom™ Elicom i Terezom spaja mnogo toga. Svaka
junakinja tako mora proéi kroz tipiénu Zensku patnju kako bi otkrila sreéu. Zudnja je, sli¢no
kao 1 patnja, ono Sto ih obiljezava. Sve su, na neki nacin, bile fatalne za nekog od muskaraca u
ljubavnim trokutima u kojima su se nasle. A upravo je ljubav ono Sto ih pokrece. Medutim, u
toj ljubavi ili pak ¢eznji, Magda i Bronja na kraju ostaju pasivne, dok Elica i Tereza nadu mo¢
1 dosegnu ono za ¢im Ceznu (Elica iskrenu ljubav, a Tereza osobnu ¢istocu). Obje iz slabih 1
naivnih djevojki duhovnom preobrazbom postaju samostalne zrele Zzene. U stvaranju
arhetipskih slika Elice i Tereze, kao $to vidimo, ciljano se koriste oni atributi kojima se zene i
dan danas mogu opisati. Tim su likovima dani primjeri bezvremenskih ideala zenske ljubavi,

borbe i samostalnosti.
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3.2 Musko-Zenski odnosi
Postavljanje ljubavi kao sredi$njeg nacela samog bivanja u suvremenom slovenskom romanu

nije novost. Kako je u prethodnim poglavljima spomenuto, suvremeni slovenski roman, kao
pojavu novih, ali i reafirmaciju nekih starijih knjizevnih tendencija, oznacava, medu ostalim,
nova emocionalnost. Knjizevni lik tako zeli svojom novom osjecajno$c¢u prodrijeti u svoju
unutrasnjost, jer mu u ,konstrukciji (spolnog) identiteta temeljno Zivotno pitanje postaje
mogucénost ostvarenja ljubavi.“ (Zupan Sosi¢ 2011: 194). Znatno povecani udio erotskih i
ljubavnih motiva i tema vidi se 1 u opusu Ferija Lain§¢eka. Dok je ljubavni zanr u nesto
starijim romanima koje smo odabrali (Koju je magla donijela i Pijetlov dorucak) bio samo
jedan od ukljucenih, u novijim djelima (Razdvoyjit ¢u pjenu od valova i Orkestar za poljupce)

ljubavnoj je tematici dodijeljena sredi$nja uloga.

U poglavlju o spolnim stereotipima spomenuli smo pojam rodnih uloga, ovdje ih mozemo
jasnije odrediti unutar usporedbi muskih i Zenskih likova te njihovih odnosa u romanima.
Prema psihologinji Maji Mamuli (2004: 67), ,,ponasanje muskog roda postavljeno je kao
uvrijezena norma, mjerilo, jedino mogucée, ispravno i prihvatljivo ponasanje. Muskarci su
tako probita¢ni, logi¢ni, neovisni, dominantni, kompetitivni, sportasi, dok su Zene pasivne,
emocionalne, ovisne, submisivne, njegujuce®. Vodeca islandska stru¢njakinja za rodne studije
i koncept ljubavi, Anna Jénasdéttir u svojoj studiji Why Women Are Oppressed  objasnjava
eksploatatorsku prirodu patrijarhalne heteroseksualne socioseksualnosti kao musko
iskoristavanje otudene Zenske ljubavi, koje kod muskaraca stvara suvisak vrijednosti i mo¢, a
kod Zena ono suprotno, manjak samopouzdanja i Zudnju za ljubavlju. Upravo je Zudnja za
ljubavlju u odabranim romanima vode¢i motiv koji i pokrece glavne junakinje. Zbog nje se
one iz pasivnih pretvaraju u aktivne likove, koji pomocu samorefleksije 1 konacnog
izrazavanja svojih zatomljenih osjecaja, pronalaze izlaz iz takvih porazavajucih ljubavnih

odnosa i slobodu voljenja same sebe.

3.2.1 Moderni ljubavni trokut (Pijetlov dorucak)
U romanu Pijetlov dorucak svjedo¢imo prvom ljubavnom trokutu smjestenom u novije, nama

blize, vrijeme (U 1997. godinu). U sredistu price su mlad i neiskusan Adi te zrelija udana Zena

Bronja, dok im prepreku za ostvarenje ljubavi ¢ini njen muz Cveto. Odnos supruznika gotovo

7 Usp. PUKANIC, Lana, 2014: Ljubav u doba patrijarhata. http://muf.com.hr/2014/11/21/ljubav-u-doba-
patrijarhata-i/
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pa uopce nije pazljivije prikazan. Jedini opis njihovog odnosa dolazi iz kratkog dijaloga
Bronje i Adija, u kojem se saznaje da je njihov brak, zbog Cvetove izrazite ljubomore koja
zabranjuje Bronji da se ostvari u neCemu osim u majcinstvu, patrijarhalan: ,,Znac¢i nisi
zaposlena, zakljucio sam. Bila sam i voljela bih opet biti, odvratila je. Ali Cveto nikada nije
mogao podnijeti moju samostalnost. Zbog njegove bolesne ljubomore bilo je toliko sranja da
sam radije odustala.“ (Lains¢ek 2004: 45). Iz njenih rije¢i lako zaklju¢imo da je upravo
njegova posesivnost uzrokovala raskol u njihovom odnosu jer Bronja kao samouvijerena i
sposobna Zena ne voli biti podredena muskarcu. Ljubav prema Cveti viSe ne osjeca, ali ju za
njega vezu financijska sigurnost i dijete. Cveto je neka vrsta mafijasa i upravo zbog toga
Bronja zna na $to je sve sposoban i zato u njoj strah cijelo vrijeme raste i bitno utje¢e na
odnos s Adijem. Medutim, zasto se unato¢ tome odluc¢i na odnos s drugim musSkarcem?
Budu¢i da je njen lik prikazan kroz Adijeve oci, prave razloge tomu mozZemo samo
pretpostaviti. Moguce da joj godi mo¢ nad tako pasivnim i mladim muskarcem poput Adija i
da joj taj odnos isprva diZze samopouzdanje. Isto tako, moze se pretpostaviti da se nakon
pocetne avanture nenadano ,,otvorila“ njena zudnja za idealom ,,voljeti i biti voljena®, pa u

tom odnosu zeli pronaci Svoje ispunjenje.

Adi Slavinec na svom novom putu trazenja samoga sebe udanu Bronju razumije kao svoj
alter ego, s jednakim potrebama, zeljama i sli¢nim osjec¢anjem. Zdruzuje ih moralno-eti¢ni
sporan ¢in osamljenih i stigmatiziranih nesretnih ljubavnika s razli¢itim prtljagama Zivotnog
iskustva (Kostanjsek 2015: 104). Buduéi da svoju naklonost prema Adiju veoma brzo i veoma
o¢ito iskaze, Bronja se u tom odnosu isprva pokaze kao jaci lik. Njihova izrazita medusobna
privlacnost na pocetku je izraZena nejezicnom komunikacijom: ,,Njezin je lijepi kaZiprst
obuhvatio $alicu i polako po $anku stigao do moga malog prsta. Dotaknula me je na trenutak
jagodicom, i kao da je sam primio poljubac, toplina mi se razlila po tijelu.“ (Lains¢ek 2004:
47). Ubrzo i ona sama priznaje da ju je intenzitet njihovog odnosa iznenadio i da nije
ocekivala da se iz toga razvije prava ljubav. U njoj se odjednom poc¢nu mijesati neizmjerna
ljubav do Adija (koja obuhvaca prijateljstvo, povjerenje i strast) i, ve¢ spomenuti, strah od
supruga, koji ju sprjeCava da ga napusti. Adi, s druge strane, kroz njihovu tajnu vezu
dozrijeva kao osoba i spoznaje da se u toj ljubavi ostvario te je spreman uprijeti se Cveti. U
cijelosti se predaje ljubavi 1, za razliku od ostalih muskih likova, ne srami se svojih emocija,
¢ime ujedno, kako navodi Zupan Sosi¢ (2011: 193), negira stereotipe o razli¢itosti muskih 1

zenskih ljubavnih uloga (po kojima muSkarac mora ocuvati svoju tvrdo¢u, a Zena se cijela
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predaje ljubavi). Trazeci izlaz iz ljubavnog trokuta, ,,Adijev se aktivizam prelomi na Bronjin
defetizam, tako da im ostaje jedino ¢ekanje sudbine. Zbog tog se osjecaja bezizlaznosti Adi
priblizava naj¢es¢em muskom liku LainScekovih romana — pasivcu, koji slijedi jacu Zensku
viziju.“ (Ibid.:194). Unato¢ tome $to Cveto, kao jedina opreka za ostvarenje Bronjine i
Adijeve srece, zavrsi tragi¢no, njihova ljubavna pri¢a ostaje otvorena i nerazrijesena. Citatel]
tako ne moze prosuditi jesu li svladavanjem jedine prepreke Bronja i Adi uspjeli ostvariti

puninu ljubavi ili su se razisli.

3.2.2 Fantastika i mit u ulogama sudbine (Koju je magla donijela)
U romanu Koju je magla donijela, dinamika musko-zenskih odnosa vidljivija je medu

sporednim likovima — Magdom, Janosem i Filipom. Pripovjeda¢ nam ne daje detaljniji uvid u
proslost tog ljubavnog trokuta niti se trudi ispricati veliku ljubavnu pri¢u nabijenu emocijama.
Pruza nam veoma kratak, U cjelini price tek umetnuti dio kojim se pojasnjavaju glavne crte tih

odnosa.

Retrospekcijom jednog od likova stanovnika Mokusa vracamo se na pocetak i uzrok svih
nedaca koje su zadesile Mokus i njegove stanovnike. Dolazak davne ljubavi bivSeg zZupnika
Janosa Talaberja, Magde i njenog supruga Filipa u posjet obavijen je maglom i misterijem.
Nakon svih tih godina, Filip je i1 dalje ljubomoran na JanoSa jer zna da su on i Magda u
proslosti imali nesto puno vece od onog §to on sada dijeli s njom: ,.ti si bio onaj Koji ju je
zbog te proklete svecenicke odore napustio 1 ostavio samu. Dok sam ja sve ove godine s njim

dijelio njezinu bol i pomagao joj da opet postane Zena.“ (Lains¢ek 2002: 97).

Janosu je kao duhovniku sada zabranjeno gledati Zene, a pogotovo udanu Magdu, ¢ijim se
dolaskom u njemu bude stari osjecaji suprotstavljajuéi se njegovoj vjeri. Kada je kao mladi¢
ostavio Magdu i poSao u svecenike, zapravo nije iSao za svojim pozivom i duhom, ve¢ je
bjezao i negirao njen i Filipov brak, a sad ih se boji, poput prikaza. Te su prikaze zapravo
osjecaji od kojih je mislio da je pobjegao, ali sada su se iznenada vratili. U tom je trenutku,
zbog straha od osjecaja, ali i bilo kakvog djelovanja, prikazan kao izrazito pasivan lik. S
druge strane, Magdu upoznajemo kao tihu i tajanstvenu sve dok se ne pojavi u njegovoj sobi,
nesposobna oduprijeti se svojim zatomljivanim osjecajima. Ovdje Magda simbolizira mit o
Pandori kao opasnom iskusenju, ,,mrskoj rasi zena“ (Gali¢ 2002: 142) koja je poslana na

Zemlju da unisti muskarca. Njena nova odlucnost i hrabrost daju joj posebnu eroti¢nost koja
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ni zupnika ne ostavlja ravnodu$nim. Izrazavajué¢i godinama zamrznute osjecaje, Magda se
napokon osjec¢a zivom te preuzima stvar u svoje ruke. Ovdje je primjetna nova emocionalnost,
koja pomocu takve samorefleksivne patetike prepusta rije¢ Zenskim likovima, omoguéivsi im
pokusaj ostvarenja svoje zudnje. Labilan muski lik prepusta se iracionalnom zenskom liku, a
»ljubav izmedu tako kontrastnih likova, muskarce baca u duhovnu i fizicku propast.” (Zupan
Sosi¢ 2003: 67). Zbog osjecaja gresnosti i Filipovog samoubojstva, Magda se poc¢inje smatrati
prokletom. Dimenzije njenog prokletstva doc¢aravaju se kroz fantastiku i godinama nakon
njenog protjerivanja iz MokuSa. Na primjer, rada slijepo dijete, erotski opc¢injava brodara
Cirija do ludila, u obliku Zenstvenog sna ukazuje se i novom zupniku Jonu, pa se i razlog
Mokusevog potonuéa u mocvaru pronalazi upravo u njoj. Na kraju, svi muskarci koji su bili u
nekakvom odnosu s njom, zavr§avaju tragi¢no. Prikazana kao femme fatale kojoj sudbina nije
odredila da doc¢eka sretan ljubavni kraj, pa tako njen lik simbolizira tri elementa koja, prema
Gali¢ (2002: 234), tvore fundamentalni obrazac zapadnog patrijarhalnog misljenja — zenu,
seks i grijeh.

3.2.3 Ljubav kao drustvena norma (Razdvojit ¢u pjenu od valova)
Sredi$nji ljubavni odnos u romanu Razdvojit ¢u pjenu od valova onaj je izmedu glavne

junakinje Elice i njenog dvanaest godina starijeg muza Ivana Spranskog. Elica se, sli¢no kao i
prije opisana Bronja (Pijetlov dorucak), u potpunosti podreduje svom muzu naivno mu dajuci
kontrolu nad svojim zivotom. Tako Elica gotovo preko no¢i gubi svoj identitet seoske
djevojke i pretvara se u ugladenu damu soboskih salona. Kao vjerna i poslu$na zena, a ujedno
i uzorna majka njihovom sinu, ostvaruje lvanu sve snove. lako ju Ivan materijalno opskrbljuje
svime Sto pozeli, ipak, nakon nekog vremena, Elica osjeca neispunjenje ljubavi, Zelje koja je
ponajvise odreduje. U njoj se iz otupjelosti polako budi svijest da je posve prazna, da Zivot
provodi u neprestanom ¢ekanju. U tim trenucima, Elica sve ¢eS¢e spoznaje kolika joj je Ivan
suprotnost tako samouvjeren, beskompromisan i arogantan. Uvjeri se da mu je kao mlada
seoska djevojka bila tek sredstvo za rodenje nasljednika, ¢ime se osjecaji ljubavi, povjerenja i
zahvalnosti se tako u Eli¢inoj dusi pretvaraju u mrznju, tjeskobu i prezir: ,,Elica je Sutjela o
Ivanovoj grubosti zatomljujuéi tjeskobu iz koje nije vidjela izlaza. Mozda je 1 njoj samoj
trebala ta krivica i mucenisStvo, zato $to ga je tako napokon vidjela posve razgoli¢enog i zato
Sto je tako pronasla opravdanje za hladnocu koju je ve¢ neko vrijeme osjecala prema njemu.*
(LainS¢ek 2009: 145). Zbog sina, ali i druStva morali su makar samo izvana ostati par koji je

malogradanstina Murske Sobote postavljala sebi kao uzor. Ilvanovo psihi¢ko zlostavljanje
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Elice pojavljuje se i u obliku deprivacije slobode kretanja, a upravo zahvaljujuéi tome Elica
primijeti Andija, svog novog strazara. Andi je njen alter ego: ,,mogao se drzati ljudi i klanjati
se, skromno im 1 savjesno sluziti, no ako bi se u njemu nesto prelomilo, a njegova bi dusa
pocela zudjeti za slobodom, nije bilo ni novca ni obecanja koji bi ga mogli zadrzati.“ (Ibid.:
192). Time se njezina zudnja iznova probudi i njihov se odnos polako razvija u intimnu vezu.
Odnos s Andijem, dakle, zna¢i dozivljaj prave ljubavi, ispunjenje zudnje i odnos u kojem

napokon osjeca ispunjenje i konacan mir.

Represija u obliku muzeve naglasene patrijarhalne uloge, koja ju je ograni¢avala samo na
prostor doma i reprodukciju, iscrpila je njeno samopouzdanje, a temeljna potreba za ljubavlju
bila je iskrivljena u Zudnju za ljubavlju. Kako Jonasdottir® navodi: ,Bijeg iz takve
porazavajuce ljubavne prakse mogu¢ je ako Zene pocnu viSe razmisljati 1 brinuti o sebi* te
tako posti¢i ravnotezu moéi. Po Nadezdi Caginovi¢ (2000), Zzenska sudbina nije nesto §to je
oduvijek odredeno zenskom posebnosc¢u, dapace, ona je nametnuta, patrijarhalna. Kulturu
razlike Zena mora sama stvoriti. U tom smislu, Elica kroz osvijestenost i bijegom od lvana,
zapravo potvrduje bijeg iz patrijarhata. Prvotno se doimlju¢i kao klasicno romanticka,
bezvremenska ljubavna pri¢a s nezadovoljnom zenom, prigodnim ljubavnikom i bijegom u
sre¢u, zapravo je kritika ortodoksno-patrijarhalnih kulturalnih konstrukcija Zenskosti

izrazenih kroz odnos Elice i1 Ivana.

3.2.4 Traumati¢ni odnos lovac-plijen (Orkestar za poljupce)
Jedno od glavnih tezista romana Orkestra za poljupce su arhetipovi. Njihova monumentalnost

stupnjuje se stvaranjem antagonisti¢nih parova: banalnost-ljepota, izdaja-ljubav, zivot-smrt,
zena-muskarac. Upravo je ovaj potonji, (spolni) dualizam, za ovu analizu najvazniji.
Anakroni¢nost njegove price, smjeStene u &vrst zagrljaj patrijarhata®, najbolje docarava

radikalne posljedice drustveno prihvacenog ponasanja i striktne podjele na rodne uloge.

U srediStu ove ljubavne price su tri lika, od kojih je jedan mrtav. Kako sam autor istice, ,,rijec

je o arhetipskoj situaciji, koja se dogada svima nama kao pojedincima, ali i cjelokupnom

8 Usp. PUKANIC, Lana, 2014: Ljubav u doba patrijarhata. http://muf.com.hr/2014/11/21/ljubav-u-doba-
patrijarhata-i/

® Usp. OGRIZEK, Masa, 2013: Portret — Feri Lainscek, Orkester za poljube.
http://www.bukla.si/?action=clanki&limit=12&article_id=2369
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drustvu, jer nam se mrtvi jo§ uvijek vraéaju“.® Nakon §to se za Terezu zauzeo bogat
dobrocinitelj Jaroslav Goldinsky koji je ve¢ godinama u nju potajno zaljubljen, ona prvi put
od Pavlekove smrti poc¢inje osjecati srecu i nadu da moze zaboraviti proslost. Goldinsky je
isprva veoma iskren, nesebiCan i nenametljiv 1 polako gradi svoj odnos s Terezom: ,,U
njegovoj je skrbi bilo necega ocinskoga.” (Lains¢ek 2013: 114). Terezin odnos prema
Goldinskom veoma je konfliktan. Kao neka zaslijepljena tinejdZerica ne vidi u §to se razvija
taj odnos s dobrocCiniteljem 1 ravnodusno mu predaje svoju posluSnost, a potom na sve gleda
racionalno 1 s gadenjem komentira njegovo degradiranje Zena usporeduju¢i ga s odnosom
lovca prema srnama. Medutim, nije ju zabrinjavalo ni to $to je sama Sebe tako brzo uvjerila da
je dobar ni to §to mu je time tako olako prepustila svaku odluku, jer ,,cijena koju treba placati
za njegovu naklonjenost bila je poslusnost® (Ibid.:114). Tereza se ubrzo na vlastitoj kozi
uvjeri da nista ne dolazi besplatno. Naime, u svojoj naivnosti i lakovjernosti biva prisiljena na
spolni odnos. Za vrijeme razvijanja, ali i ubrzanog pogorsavanja njenog odnosa s Goldinskim,

Terezu pocinje posjecivati njen pokojni muz Pavlek.

Pavlek je nesretno stradao prilikom splavarenja Dravom. Cini se da je to samo jo§ jedna
nesreéa na rijeci, ali kako se prica razvija, u prvi plan isplivavaju stvari koje na njegovu smrt
bacaju dodatnu sjenu. Pavlek kao da je radi toga zarobljen u naSem svijetu i ne moze niti u
pakao niti u nebesa, pa hoda po Terezinoj sobi, svira harmoniku pod njenim prozorom, vozi
se Dravom i pojavljuje joj se u snovima: ,,Morala je priznati da ni sama nije bila spremna na
oprostaj” (1bid.:180). Izmedu njih dvoje nije bilo sve ras¢is¢eno. Tereza na putu traZenja
istine o Pavlekovoj smrti, naime, prolazi kroz niz nedoumica i Sokantnih informacija o
Pavlekovom varanju, pa ni sama vi$e nije sigurna u njihovu ljubav. No, kako je Pavlekov duh
ne ostavlja na miru, ona ustraje u potrazi za novim dokazima da njegova smrt nije bila
sluc¢ajna. Budu¢i da se mijenjaju iz trenutka u trenutak, njena razmisljanja o njihovom odnosu
ponekad su na granici s ludo$¢u. U jednom je trenutku oZaloS¢ena udovica koja ¢e ga zauvijek
voljeti 1 poStivati, u drugom je ljuta na njega jer joj je presucivao varanja, a u treCem ga pak
samo zeli zaboraviti, ostaviti u uspomeni i krenuti U novi zivot. Njegovu cjelokupnu istinu i
osjecaje prema Terezi ne saznajemo. Opsjeda li ju samo kako bi kroz nju mogao osvetiti svoju
smrt ili je pak kroz to iskustvo zeli postepeno, kao voljenu Zenu, odvesti prema konacnom

pozdravu? Istodobno, glavna je junakinja cijelo vrijeme uz pomo¢ Pavlekovih navigacija bila

10 Usp. GOLUBOQV, Suzana, 2013: Intervju za revijo Nova. https://govori.se/intervju/feri-lainscek-ljubezen-do-
mrtvih-je-zanimiv-fenomen/
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lovac, iako nije znala koga je to¢no lovila, a s druge strane zrtva i bjegunac pod opresijom

moci i kapitala patrijarhata.

Ovom se ljubavnom pri¢om daje bezvremenska nota ljubavi prema mrtvima. U toj se ljubavi
dogada da oni nuzno ostaju u nekom vremenu takvi kakve ih nosimo u uspomeni i sje¢anju, a
mi se sami mijenjamo i odmi¢emo od njih. Glavna je junakinja u ljubavi prema mrtvom na
tocki kad ¢e se bol morati pretvarati u uspomenu. Upravo je ta to¢ka ona presudna u njenom,
ali i zivotima ostala dva muskarca. Goldinsky je kaZnjen za svoje grijehe, Pavlekov je duh
osloboden da napusti svoju zenu i ovaj svijet, a Tereza je daleko od svega u kona¢nom

samostanskom miru.

3.3 Zenski identitet i drustvo

3.3.1 TraZenje identiteta na primjerima Elice i Tereze

Elica je siromasna seoska djevojka ¢iji je identitet prije svega odreden rodenjem u najnizem
drustvenom sloju. Svojom nedrusStvenos¢u, ali i1 nepoStivanjem nepisanog pravila da se
djevojka mora udati prije dvadeset i tree godine, pruza otpor zajednici i sanjari o ljepSem
svijetu. Vodena vjerom u vaznost sudbine i time da niSta nije slu¢ajno, odlucuje se udati za
bogatog Ivana Spranskoga i realizirati zelju za promjenom okoline i pripadnoséu drugom
svijetu. Medutim, nesvjesno ulazi u svijet ortodoksne patrijarhalne skupine, gdje je ,,novac
jedini zakon* i gdje ih ,,nije briga za tvoje srce. (Lain$¢ek 2009: 86). Prva norma s kojom se
susrela Elica je zabrana poistovje¢ivanja s kuénom pomocénicom, $to joj Ivan vrlo jasno daje
do znanja: ,,Bit ¢e§ gospoda. Gospoda i mati.“ (Ibid.: 84). Muskarac je, kao §to je prikazano
ovim primjerom, tvorac pravila ponaSanja obitelji u patrijarhalnim druStvima, a ,,kontrola bi
bila potpuno nedjelotvorna kada ne bi bila utemeljena na vladavini sile na kojoj pociva.*
(Gali¢ 2002). Postati damom znaci neizbjeznu integraciju zene u diskurs drustvenog
konstrukta. Vrlo brzom prilagodbom i stjecanjem novih prijateljica, soboSkih dama iz
najuglednijih obitelji, Elica ubrzo spoznaje ,,kako je bezivotno sobosko nali¢je samo fasada i
privid, a da je iza svega toga tekao i1 Zuborio Zivot nimalo drugaciji od onoga koji je i sama
zivjela® (Lainséek 2009: 98). Obilje gradske raskosi koju joj je nudio suprug stvaralo je sve
vec¢u prazninu u njihovom braku. Samorefleksivnim procesom junakinja postupno identificira
svoje ,,ja*“ oznaceno gradskim Zivotom i po€inje shvacati koliko je pogrijeSila misle¢i da je s

Ivanom pronasla pravu ljubav: ,,u gospodi Spransky jo$ je uvijek zivjela i Elica, koja se
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odmalena suprotstavljala svemu i koja je u svemu trazila neko svoje pravo i svoju
zadovoljstinu.” (1bid.:133). Izlozenost pravilima i zahtjevima koje beskompromisno postavlja
malogradanstina i tiranski muz, Elica ¢e osjetiti kao zatvaranje vlastite slobode i
jedinstvenosti, zbog Cega joj pocne nedostajati osjecaj sigurnosti i pripadnosti konkretnoj
grupi i nemoguénost zadovoljenja potrebe za oblikovanjem svoje individualnosti (Kostanjsek
2015). Pomoc¢u samorefleksije shvaca da joj se zivot pretvorio u dosadno cekanje,
svakodnevno stavljanje maske visokog drustva i nemoguénost zadovoljenja vlastite srece.
Takvo promisljanje izvire iz njene deziluzije i razoCaranja bljestavilom gradskog Zivota i
laznim prijateljicama koje su je napustile ¢im je odbila poslusati muzevu naredbu. Ivan
svojom nemoguc¢noSéu empatije i verbalnim te fizickim nasiljem zbog njenog krSenja
damskog kodeksa kona¢no odredi granicu izmedu njih. Elica spoznaje da je njen identitet,
pridobiven udajom (dama, majka, supruga) zapravo laz koju konstruiraju drugi, prije svega
muz i malogradanska soboska okolina, $to joj otkriva netransparentnost njenog vlastitog
identiteta u toj okolini (Kostanjsek 2015). Eli¢ina prirodena seoska priroda i slobodan duh
odbijaju bezizlaznu zatvorenost i podredenost patrijarhalnim normama, a samim time i
potpuni gubitak vlastitog identiteta. S Andijem, pripadnikom svoje izvorne okoline, Elica
ispunjava svoj primarni cilj u Zivotu: na temelju tjelesne privla¢nosti i duhovne povezanosti,
ispunjava svoju vjecitu zudnju za Cistom ljubavi. Ali, i ta ljubav dolazi sa svojom cijenom.
Kako bi je ostvarila, naime, mora odbaciti drustvenu ulogu dobivenu udajom, stil Zivota i
moralna naéela. Budu¢i da Zeli da odrasta materijalno osiguran, mora napustiti i sina. Kao
jedna od rijetkih nekonvencionalnih Zena toga doba prestupa strogu moralno-eticku granicu
patrijarhalne okoline i1 odlucuje se za ponovno vracanje na rub, gdje nitko ne pita ,,tko si* 1
gdje je tvoje ,,ja* drugacije od drugih, ali jednako prihvaceno. 1z pasivne primateljice svoje
sudbine razvija se u autonomnu Zenu koja kroji sudbinu po svojoj volji stavljajuci sebe i svoje
osjecaje u prvi plan. Sudbina Elice Sres, kako zakljucuje Peti-Stanti¢ (2009: 228), ,.Cita se kao
utjelovljenje sudbine svih onih koji se lome u sebi nastoje¢i doseci svoj unutras$nji ljudski
moral, kao 1 svih ¢ija je pokretacka sila divlja 1 silovita ljubav kojoj su spremni podrediti
ostalo®. Elica je na kraju uspjela razdvojiti pjenu od valova, jer nije pustila konac¢nu sre¢u da

ju mimoide.

Veoma ostra i izravna druStvena kritika nastavlja se i u Orkestru za poljupce kroz lik Tereze u
potrazi za vlastitim ispunjenjem i mirom. Ve¢ u prvoj sceni veoma detaljnim i realistickim

opisom docarava se atmosfera siromastva i smrti za vrijeme najhladnije zime u povijesti.
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Ljudi polako gube svaku sucut, solidarnost ili osje¢aj za sucovjeka. Sestru Terezu
upoznajemo kao mladu Zenu koja zivi samo za svoj posao. Nakon muzeve smrti, ostavljena
sama na svijetu, Tereza ne mari za svoj zivot ni budu¢nost. U potpunosti je predana
nemo¢nima za koje skrbi: ,,Ni ljudi koji su tu ¢ekali smrt nisu bili tako otupjeli 1 predani
sudbini kao ona.”“ (Lains¢ek 2013: 18). Njen je identitet osamljene udovice i predane
medicinske sestre ovdje prikazan kao fiksna i nepromjenjiva to¢ka koju ni ona sama na prvi
pogled nema volje promijeniti. lako je u svojoj svakodnevici opisana kao bezivotna svetica,
pred drustvenom se nepravdom pretvara u odlu¢nu Zenu koja se drzi svojih principa: ,,biste li
im mogli licem u lice re¢i da Vas ostave na miru i radije pocrkavaju, kao Sto zahtijevate od
nas?* (Ibid.: 24) te pritom brzopleto i tvrdoglavo odbija ponudu za zamjenski posao, ne
misleéi o novonastaloj situaciji u kojoj se nasla bez novca usred zime. Time Tereza, makar na
trenutak, postaje dio, tada prevladavajuceg, kolektivnog identiteta siromaha koji skapavaju od
gladi i hladnoée. ,Portret krajnje drustvene bijede, u kojoj ljudski zivot gubi svaku
vrijednost®, kako navodi Fridl (2013: 220), jo$ je viSe naglasen kada se usporedi s bogatim
uredom upravitelja gradske posudionice, Jaroslavom Goldinskim. Jaroslav kao veoma plecat,
visok i ,,0svijetljen snaznom unutarnjom svjetlos¢u* (Lains¢ek 2013: 32) koja mu daje
Sefovsku figuru, potpuna je suprotnost krhkoj i ogorcenoj Terezi. S izoStrenim drustvenim
protestom, ovdje se ocrtavaju dva lica ljudskog drustva — ono koje se lazi, prevarom i novcem
u dZepu odijeva u nevidljivo bljestavilo i vjeStim rjecnikom upravlja ljudskim dusama, i na
drugoj strani lice skupine bezimenih koji traze najmanju moguénost za fizi¢ko prezivljavanje i
prodaju svoja tijela i duse da bi lakSe prebrodili siromastvo u koje su baceni (Fridl 2013: 220).
lako ju je spasio od smrzavanja i gladi, Terezu svojim probranim rije¢ima i djelima nije
uvjerio da je imalo drugaciji od onih koje je osudivala za tudu i svoju ljudsku stisku. Mnogi
siromasi bi se bez razmisljanja ,,prodali®, odnosno podali svoju dusu i tijelo bilo kome tko im
ponudi komadi¢ kruha, a kamoli novu kucu i1 posao. No, Tereza osjec¢a toliku gor¢inu prema
bogatom sloju da ne popusta olako. Medutim, patrijarhalni odnosi s pocetka 20. stoljeca koja
nalaze musSkarcima (gospodarima) da raspolazu sudbinama Zena (sluskinjama), nesto je protiv
cega se Tereza u tom trenutku nije mogla sama boriti: ,,Pozvao ju je na veceru koju nije
zeljela, nudio joj pomo¢ za koju ga nije molila, pitao ju za misljenje, iako ga odgovori nisu
zanimali, jer je ve¢ odlucio po svom.* (Lains¢ek 2013 :63). Dotad buntovnica koja se borila
za pravdu siromasnih i kojoj su se gadili svi viSega sloja, sada zanemaruje svoje predrasude.
Zbog prihvacanja njegove lazne dobrote i darova, Tereza se sve viSe pretvara u nekoga koga

je do tad prezirala, u tipicnu Zenu viseg sloja bez svog glasa i misljenja. Postaje opustenija, a
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samim time i naivnija u drustvu Goldinskoga. Svida joj se §to ponovno pocinje osjecati zivost,
ali i Zenstvenost u sebi. Uz to, odjednom joj godi i biti videna u visokom drustvu. No,
prihvacanjem nove uloge, Tereza na sebe svjesno navla¢i masku. Masku tipi¢ne Zenske
poslusnosti i podloznosti, $to je prikazano u sceni u kojoj se nevoljko prepusta spolnom
odnosu s Goldinskim. Isprva ogorcena i ,,alergi¢na“ na bezosjecajni kapitalizam, ¢ak bi i
radije promrzla nego bila spasena od strane nekog bogatasSa, sada se nasla u situaciji u kojoj ju
je zavarao i nadvladao. Kada spusta §tit i postaje zahvalna za dane joj dobrobiti, shvaca da
siromasima i Zenama nesto takvo nikada ne dolazi besplatno. Upravo u trenutku kada se tome
bespomoéno prepusti, kada zbog svoje lakovjernosti dotakne samo dno, u njoj se pocinje
radati nova snaga i odlucnost. Novi identitet, koji gradi uz pomo¢ prikaze pokojnog muza
Pavleka, spaSava ju od zatvaranja u samu sebe i tjera da aktivnim djelovanjem poravna sve
racune. Ustrajna u tome da osveti Pavlekovu smrt, Tereza na putu pronalazi i ljubav prema
samoj sebi. Upravo je tom ljubavlju Tereza postala simbol ustrajanja i zelje za Zivotom. U
trenutku kada se suoci s Goldinskim kao Pavlekovim ubojicom i nalazi snagu da ga ubije u
Dravi, Tereza dozivi duhovno rodenje i prociS¢enje. Paradoks u podnaslovu romana (,,roman
o necasnoj sestri Terezi*) ovdje dobiva svoje objasnjenje, jer Tereza je na pocetku prikazana
kao oli¢enje bezgresne svetice, nakon ¢ega ju Goldinsky obescasti, a samim time na neki
nacin i oslobodi od naivnosti i slijepog vjerovanja u ljude, $to joj pomaze da na kraju uradi
necastan ¢in ubojstva. Jednako kao i Elica, mora pro¢i kroz patnju kako bi otkrila sre¢u. Ova
samostalna udovica u siroma$nom vremenu zapeaCenom patrijarhatom, svojim
neprepustanjem i voljom za Zivotom ostvaruje suprotan princip od onog koji je vladao. Tako
se na ,,danasnju sve vecu raslojenost druStva odgovara Zenskom uspravno$¢u, tihim, ali
odlu¢nim buntom, s nevjerojatnom i neocekivanom Terezinom snagom, da — iako krhka i
nesigurna — prikuplja snagu za obracun s onima koji Zele upravljati njenim zivotom.“ (Fridl
2013: 221). Glavna junakinja tako postaje uzor i za nase vrijeme u kojem se jo$ uvijek trguje
ljudskim dusama, a socijalne razlike su sve izrazenije. Buduci da se prati put glavne junakinje
od njenog nemira u tridesetima do Casne, spokojne i okajane starice u devedeset i drugoj
godini, Orkestar za poljupce svojevrstan je razvojni roman (Bildungsroman) (Fridl 2013:
218).

3.3.2 Elicai Tereza kao Mura i Drava

U mnogim romanima Ferija Lains¢eka rijeka je, kao slika promjenjivosti, neprekidnog toka,

opasnih brzaca i okuka, cest literarni topos, ali i metafora nemirnog i prolaznog ljudskog
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zivota. Rijeka je simbol i osobnog razvoja: ,.kod izvora je zaigrana kao mlada djevojka,
medutim, u nastavku se njena slika rasiri individualnom ljudskom sudbinom.* (Fridl 2013:
223). Rijeka Mura za njega, kako priznaje, ima umirujué¢e djelovanje. Ova rijeka dvojne
prirode, izvana idili¢na i prijateljska, svoj dublji smisao krije u obmani, u opasnim vrtlozima.
Rijeka je to koja je uzela mnogo zivota. Poznavanje Mure jednako tako znaci i poznavanje
ljudi s drustvenog ruba koji Zive u njenoj blizini, a njena metafora samim time sluzi kao
najbolje sredstvo za istrazivanje skrivenih okuka ¢ovjekovog unutarnjeg svijeta. Poveznica
ove rijeke i ljudske sudbine vidljiva je i u samom porijeklu imena Mura: ,,povezujuéi
etimologiju imena rijeke s indoeuropskim korijenom mori, §to se moze prevesti kao tijelo
vode i sa starogrckim moiri, $to znaci sudbina, nastoji se proniknuti u bit dozivljavanja tog
jedinstvenog rije¢nog toka, a ona se bavi opservacijama o njezinoj, Murinoj, neuredenosti
koja je bila razlogom brojnih ljudskih zavada i sukoba, tako da se regulacija te i takve rijeke

pokazala nuznom.* (Peti-Stanti¢ 2009: 225).

Sudbina glavne junakinje romana Razdvojit ¢u pjenu od valova uvelike je povezana upravo s
Murom. Elica je oCovjecena slika rijeke, istodobno Mura je i jedina saveznica koju Elica ima.
Veza izmedu Elice i Ivana Spranskog pocinje se produbljivati izletom na Muru, kad su se prvi
put poljubili. Voda je u ovom trenutku znacajna jer Elici simbolizira pronalazak ljubavi i kraj
Zudnje. Medutim, s druge strane, za Ivana je rijeka prije svega simbol neukrocene prirode i
bogatstva. Kao rije¢ni nadzornik, Ivan je zaduZen za izgradnju nasipa i brana na Muri, a uz to
potajno iskoriStava njeno bogatstvo zlatom za nelegalno ispiranje i preprodaju. Ivan je, dakle,
krotitelj i gospodar Mure. Posao krocenja neukrotive i divlje Mure, prenio je i u obiteljski
zivot 1 prakticirao ga na Elici pretvarajui je u gradsku damu koja se podreduje njegovim i
drustvenim normama. Od simbola njihove ljubavi, Mura postaje granica — ,,granica izmedu
ovozemaljskog muskog principa — posjedovati i onostranog zenskog principa — voljeti.« (Fridl
2013: 227). SluSajuci ga 1 pritom svojevoljno gubeci vlastiti identitet, Elica kao da se utapala
u toj vodi koja joj je nekad donijela toliko srec¢e. Nepredvidiv tok Mure, skretanje u
neprohodne mocvare i1 rukavce, u ovom su dijelu metafora Eli¢inog lutanja i unutarnjeg
nemira. No, Elica u tim lutanjima uspije pronaci pravi put, jer ,,nista nije konacno, kao $to nije
ni rijeka, koja istovremeno povezuje i nudi privid povezivanja, zato §to je protocna i nestalna,
drugacija od onoga kakva je bila juCer i kakva ¢e biti sutra ili kakva je negdje na nekom
drugom kraju, beskonacna, trajno promjenjiva i podlozna promjenama.“ (Peti-Stanti¢ 2009:

231). Ali nepredvidivost toka, jednako kao i zivota, Elici ponovno otvara vrata ljubavi i nudi
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joj duhovnu obnovu i procis¢enje: ,,Uzdahnuo je zagledavsi se u valove koje je suton vec
posve obojio u zlatno. Tako je i njegovo nepomicno lice bilo pozlac¢eno — lice muskarca koji
ju je mogao gledati u oci i1 priznati joj da mu je lijepa i da je slab pred njom.* (Lains¢ek 2009:
Elici i Muri. Mura je, na kraju, omogucila ljubavnom paru bijeg na drugu stranu granice. Onu

s koje oboje potjecu i1 oboje streme. Bio je to bijeg u slobodu i ostatak zivota.

Roman Orkestar za poljupce ne pocinje pricom o rijeci, ali se Terezina prica rijeci sve vise
priblizava. Junakinja je isprva s Dravom vezana samo posredno, preko supruga Pavleka, koji
radi kao splavar na njoj. Medutim, s vremenom pocinje biti svjesnija njenih opasnosti i zato
odvraca Pavleka od rada na splavi. Pavlek, kako se Tereza i pribojavala, upravo u rijeci
doceka svoju smrt. Drava je, za razliku o Mure, ,.,tocka u kojoj se svjetovi ispreplecu, pa tako
oznacava vezu izmedu zivih i mrtvih, smrtnih i besmrtnih, izmedu ljudske lazi i bozanske
istine, izmedu duse koja trazi i duse koja zna.* (Fridl 2013: 227). Rijeka tako nije viSe ona
koja sudbinski odlucuje, oznacuje i1 razgrani¢ava ¢ovjekov zivot. Rijeka, kako Pavlek kaze -
nije sudbina. Pokojni Pavlek tako posje¢uje Terezu i navodi je na put trazenja istine o
njegovoj smrti, ali usporedno i put trazenja vlastitog identiteta. Tereza u rijeci nalazi utjehu,
nacin prezivljavanja. Prisilni spolni odnos Tereze i Goldinskog opisuje se metaforom rijeke:
,»bio je poput narasle rijeke, koja se valjala i lomila i uzimala sve $to joj je stalo na put.
(LainScek 2013: 142). Bas kao 1 mnogi koji su dobro poznavali rijeku, Tereza je znala u tim
njenim brzacima prepoznati pravi trenutak kada se morala prepustiti i ¢ekati da je rijeka
(Goldinsky), sama digne na povrSinu i izbaci. Terezin tjelesni kontakt s rijekom oznacava
trenutak kada se Terezina pri¢a neposredno, fizicki podudara s realnoscu rije¢nog toka i u
tome je kljucan preokret romana. Terezin ulazak u rijeku je konacna tocka spoznaje 1 istine.
Na rijeci, naime, Tereza od muZeve prikaze sazna da ga je zapravo ubio Goldinsky. Bogati
bankar, nakon toga, na rijeci dozivi jednaku smrt kao siromasni splavar. Tako se potvrduje
Pavelkova mudrost: ,,samo na rijeci smo svi jednaki* (Fridl 2013: 226). Terezina se dusa iz
vode, pak, rada nova, drugacija i oc¢iS¢ena. Njen put od prikrivenog Zalovanja do odlu¢ne
borbe s umrlim suprugom i njegovim grijesima te kona¢nog obracuna s njegovom ubojicom
pun je osjecaja, dvoumica, trazenja i spoznaja. Ujedno je Drava zapravo metafora Terezinog
osobnog rasta — od izgubljenosti nakon muzeve smrti, preko pasivnog prihvacanja i
predavanja toku vanjskih dogadanja pa sve do kona¢ne spoznaje i zrelosti kada skupi

nevjerojatnu snagu za obracun s prosloscu 1 grijesima drugih. Uspije pronaci put iz okuka i
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zavoja zivota, s odlu¢nos¢u doseci osobno proc¢is¢enje te u samostanskoj tiSini mirno doc¢ekati
starost. Voda u Orkestru za poljupce nagriza i nosi, ispire, a istovremeno mijenja, Cisti i rada

novo.

3.3.3 Model feministickog identiteta kroz Elicu i Terezu

Primjeri Elice i Tereze docaravaju nam tipove Zenskog identiteta pocetkom 20. stoljeca.
Njihov je put nekonvencionalnog zenskog suprotstavljanja cjelokupnom drustvu i
patrijarhalnim normama koje su Zenama propisivale podredenost i poslusnost muskarcima,
zapravo put prociScavanja vlastitog identiteta, otkrivanja svog pravog ,,ja*. lli, kako Zlatar
(2014: 15) objasnjava, ,,uglavnom zapravo ni sami ne znamo tko smo (jer nas je vise u

jednome ja), niti nas drugi vide onakvima kakvima sami sebe poznajemo*.

Proucdavajuéi model feministickog identiteta koji su ponudile Downing i Roush!! zena prolazi
kroz pet faza razvoja feministi¢ke svijesti, 0dnosno na naSim primjerima Elice i Tereze, pet
faza u potrazi za vlastitim individualnim identitetom. Kako navodi Mirjana Adamovi¢ (2011:
149), prva je razina pasivno prihvacanje tradicionalnih vrijednosti i neosvijeStenost o
postojanju predrasuda prema zenama, nakon toga slijedi otkrivanje problema jer dolazi do
preispitivanja statusa quo, naj¢es¢e nakon nekog neugodnog dogadaja u kojem je doslo do
eskalacije patrijarhalnog ponaSanja prema Zeni, zatim se javlja osjecaj ljutnje 1 krivnje zbog
prihvac¢anja opresije te potreba za distanciranjem od dominantne kulture. Zadnja je faza

potreba za osobnim izborom nasuprot prihvac¢anja kulturalno pripisanih izbora.

Prva je faza ocigledna na primjeru Elice u vrijeme njene preobrazbe iz seoske djevojke u
gradsku damu, ¢ime je prihvatila norme 1 tradiciju viSeg sloja: ,,U¢inio ju je finom soboskom
gospodom pretvorivsi je u vjeSalicu za najskuplje haljine koje se moglo kupiti u Grazu.*
(Lains¢ek 2009: 133). Elica je prihvacajuci udajom propisanu ulogu u drustvu prihvatila i
zadani kolektivni obrazac, odnosno model skupina zena koje dane provode u salonima i na
Cajankama. Tereza, s druge strane, taj identitet podredenosti nije svojevoljno prihvatila.
Silovanje kao eskalacija patrijarhalnog ponasanja i samim time Terezino osvjeStavanje o tome
kakav je zapravo Goldinsky prikaz je druge razine: ,,Dok se uspinjao i s nasladom spustao u

nju [...] ¢ak i da je rekao da ju je sada kupio, u tome nije vise moglo biti istine.” (Lains¢ek

11 Adamovié, M. (2011), Nisam feministica, ali... (Malleus Maleficarum), Zagreb: Centar za Zenske studije, str.
149.
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2013: 145). Tek je agresivno ponasanje muskih likova navelo obje junakinje da napokon
spoznaju problem svojih odnosa s muskarcima i koliko je ,,malo u muskim o¢ima vrijedan
ljudski zivot* (Ibid.:170), ali i osje¢aj gadenja prema druStvu u kojem Zive i potrebu da se
distanciraju od njega: ,,Zato bi ponekad zastala usred silno napucenoga nedjeljnoga Setalista
pitaju¢i se posve razoCarana i Siroko otvorenih ociju S§to zapravo radi tu, ¢emu sva ta
privlacnost i kultura kad je ta lazna vanjStina ipak ¢ini sve nesretnijom.” (Lains¢ek 2009:
161). Promisljanjem o svemu tome, na kraju dolazi konacna odluka o suprotstavljanju
normama i patrijarhalnom ponasanju musSkaraca. Tereza se odlucuje na radikalniji potez,
odnosno prekid odnosa ubojstvom muskarca, dok Elica bjezi od svega u krajeve ,,gdje su
vladali samo Siroki ravnicarski vjetrovi i doista Se mogla samo nadati da su udaljenosti donde

bile tolike da ih ovdasnja njuskala nikada nec¢e moci prevaliti.* (Ibid.:214).

Obje su mogle prihvatiti kona¢nu otupjelost i sudbinsku zadanost u okvirima vrtloga
malogradanstine, konformizma, politike, kapitala, materijalizma, lazi, patrijarhata, ali pomoc¢u
samorefleksije dolaze na put unutarnjeg dozrijevanja i odlucuju se suprotstaviti svojoj okolini

i dosec¢i vlastitu sre¢u. U svojoj emancipaciji i uspiju.

34



4. Zakljuéak

Zensko pitanje, kao pitanje prava i polozaja Zena u druitvu, do dan danas ostaje otvoreno.
Iako i dalje traju jednake borbe, danas je ostvarenje zenskog identiteta puno lakse nego Sto je
bilo prije gotovo sto godina. Bio to pocetak ili kraj 20. stoljeca, razdoblja u koja su smjestene
radnje izabranih romana pridonose konstruiranju Zenskih identiteta, koji potom sluze kao
najjace sredstvo za postizanje gradacije prilikom prikazivanja drustvenog polozaja zene i
ekstremnih patrijarhalnih obrazaca, koji su se dvadesetih godina proslog stolje¢a mogli
najjasnije vidjeti. Unato¢ tome §to su radnje ovih romana veé¢inom smjestene u prvu polovicu
20. stoljeca, svevremenska poruka kojom se uvijek iznova aktualiziraju ova i mnoga druga

zenska pitanja svakako je jasha.

Prate¢i osobne preobrazbe junakinja, vidljivo je kako Tereza i Elica od potlacenih kuéanica
pregazenih ¢izmom patrijarhata u svojim traumama nalaze svoje ,,ja“, koje im pomaze
osloboditi put za vlastitu osobnu i ljubavnu sre¢u. Bronja i Magda, s druge pak strane,
postupno skidaju svoje maske fatalnih zavodnica i ostaju ranjive, neodlu¢ne i ogoljene u
svojim emocijama, iako potpunu sliku njihove nove emocionalnosti zbog prikaza kroz muske
o¢i zapravo ne vidimo. Ne saznajemo jesu li pronaSle svoj vlastiti identitet 1 ostvarile se kao
Elica i Tereza. Jednakopravnost je jo§ uvijek nedosezna naSem druStvu, ali ovi romani
prikazuju i time porucuju da sve kreée od pojedinke koja je spremna suprotstaviti se normama

1 preurediti drustvo, pocevsi upravo od osobne preobrazbe.

Takve osobne preobrazbe osim kroz zenske stereotipe, primje¢ujemo ponajvise U musko-
zenskim odnosima. Muski likovi, koji su uz vrlo jake opise drustvenih razlika glavni nositelji
patrijarhata i opresije nad Zenama (Sto verbalnog, Sto fizickog nasilja), bez kapitala, koji im je
jedini izvor tolike mo¢i, ostaju vrlo bezli¢ni i pasivni. Propisana ponasanja, formalne ¢ajanke
1 druzenja u salonima samo su fasada iza koje se skriva brutalna realnost zivota u visokom
drustvu. Kako nase junakinje otkrivaju, sve su to godinama precizno gradene, identi¢ne
maske. Poistovjecujuci se s konvencijama kolektiva u kojem su se nasle, postupno pocinju
zaboravljati tko su. Individualni identitet biva zamijenjen kolektivno pozeljnim, u kojem se,
kako smo vidjeli na primjeru Elice, slijepo slijede i ne propitkuju drustvene norme. Muskarci
su u romanima onaj ,,bolji 1 mo¢niji rod®, pa im se ne treba suprotstavljati, jer su uvijek u

pravu. Poslusnost za zenske likove ovdje znaci sigurnost. Magda i Bronja ovdje ostaju samo
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sporedne junakinje gledane kroz o¢i muskaraca, jer ne pronalaze snagu da im se suprotstave i
ostvare se kao individue, dok s druge strane Tereza i Elica prikupe hrabrost da tu sigurnost
odbace i suprotstave se i muskarcima i druStvu. Na putu punom osobne Zrtve, prevare,
rasprSenih iluzija o sreci i ljubavi, naSe su junakinje ne samo prezivjele, ve¢ nasle drugaciji
svijet sazdan od pojedinaca kojima su individualna sloboda i o¢uvanje vlastitog identiteta ipak

najvazniji.
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