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Introducao

Esse trabalho de conclusédo de curso aborda aGsb@altimbancqdraduzida e adaptada a
realidade brasileira pelo compositor, musico, &scre cantor, Francisco Buarque de

Hollanda, conhecido popularmente como Chico Buarque

E fato que durante a histdria diversas vezes a saje ela em forma de masica, literatura,
teatro ou cinema, serviu como arma de protesta@oagimes ditatoriais e abusos de poder

contra a populacéo.

No caso do Brasil a ditadura instaurada de 1964@88& foi longa e cruel, se transformando
em um dos momentos mais obscuros da histéria relcibe maos atadas os civis ndo tinham
direitos minimos e viviam sempre em vigilia. Osiséas entdo, pegaram para sSi a
responsabilidade de lutar contra esse regime fé&pesar de estarem sempre na mira dos
censores muitas obras floresceram nesse periodi@ido da histéria brasileira.

Muitas vidas inocentes foram perdidas, muitos tadi$oram calados para sempre, mas essa
injustica injetou apenas mais gas naqueles quewobram. Chico Buarque foi um deles, as
suas letras e obras sempre com cunho social ecpadierviram e servem, até hoje, como

arma pacifica contra a repressao.

Os Saltimbanco®i a obra escolhida para esse trabalho poisalafata esta longe de ser uma
obra politica 6bvia. Direcionada, na época, ao ipdbhfantil, repleta de rimas e melodias
cheias de graga, as musicas, que representavarn dwijue o povo brasileiro estava
vivendo, driblaram o regime e cairam na boca dop&@om o lema Todos Juntos Somos
Fortes”, trechoe refrdo da principal musica da obra, “Bicharfgdahico Buarque passou a

mensagem que precisava ao povo brasileiro.

Como Meneses (2002, p.86) esclarece sobre as camgerotesto, “elas exercem na
sociedade uma funcao catartica, pois, agindo nel dévafetividade, provocam uma liberacéo
de emocdes, um certo alivio: resolvem no planoalerbe emocional — aquilo que deveria

acontecer no plano da praxis historica.

Dessa forma podemos afirmar que Chico Buarque dardia, também citado como “artesao
da linguagerh, criou, através das suas obras, diversos docusetraciais para 0

entendimento da situagao vivida na época da digadur



A pergunta que fica por muitas vezes €: qual a itApoia das obras de Chico Buarque, entre
elas, especificament®s Saltimbancds A ideia €, através desse trabalho responderaa ess
pergunta, e mostrar que a ideia central do autmpee foi e, continua sendo, dar voz as

massas que, por falta de poder politico, econémisocial, sdo, por tantas e tantas vezes,

caladas de maneira cruel e injusta.

Portanto, esse trabalho de concluséo de cursoabéaalapenas o periodo historico no qual a
obraOs Saltimbanco®i langada, mas retoma também o inicio de tueltapitulando a ideia
original alema, dos Irmdos Grimm, passando peladeeitaliana de Sérgio Bardotti e Luis

Bacalov até chegar a versao brasileira propostiagtada por Chico Buarque.

Como sera possivel perceber, a ideia origindDsl&altimbancof nasce revolucionaria, ela
foi criada ja como uma forma de protesto e chanala que as classes mais baixas, 0s
trabalhadores e o proletariado, se levantassertagsskm por formas de vida mais dignas e

justas.

Assim, 0 que se transforma durante o tempo saavassds formas de contar uma mesma
histéria. Além disso, j& na versédo italiana, o ooétintitulado como obra infantil. Com

certeza, como a fabula é formada por animais, éonmais facil encaixa-la em obra para
criancas do que seria qualquer outro tipo de histét € ai que o viés se modifica por
completo. E claro que os Irmdos Grimm ja eram coidles por escrever contos e fabulas
infantis, mas também é fato que as histérias aigidos Grimm sado muito mais obscuras e

profundas do que as histdrias que chegavam asasabaseadas nos originais.

Dessa forma, a versao italiana foi a primeira acelga forma, suavizar, a verséo original
alema, intitulando-a como obra infantil. Nesse ¢c&uoco Buarque apenas aproveitou a onda
e, como ja tinha um contrato assinado com a sueagosa, usou a oportunidade para lancar

algo totalmente inusitado para a época, e tambéangpseu perfil.

E interessante notar que diversos criticos admadotma que Buarque lida com as criancas
nessa obra. O ritmo e a melodia s&o faceis e simplas ndo deixam de passar a ideia central

de que a unido faz a forca.



1. Ditadura militar brasileira (1964-1985)

E impossivel explicar a importancia da o= Saltimbancos até mesmo de Chico Buarque
como um autor protestante, sem antes explicar @sfiza@a acontecendo no Brasil durante os
terriveis Anos de Chumbo. Faz se necessario vadistante na historia para que os principais
acontecimentos dos Anos de Chumbo fagcam sentidd-oAgas Armadas brasileiras desde
muito cedo, assumiram um papel importante na palitio Brasil. Pode-se considerar o ano
de 1889, um marco, quando eles foram responsaweeiggsrubar o entdo Imperador Dom

Pedro Il do poder, e estabeleceram a RepublicarakilB

Conforme Borges (2007, p. 15) explica, desde entdio,todos 0os momentos de crise
institucional os militares brasileiros se apresemacomo figuras politicas de peso, buscando
nesse contexto uma reorganizacdo politica e sdaielusive, segundo a Constituicdo de
1946, as Forcas Armadas tinham direito e até mesdever, de arbitrar e intervir nas crises
politicas do pais, em nome da ordem e, assim s m dessa posicao privilegiada para

justificar as intervengdes politicas que ocorrenanpais.

Assim, os militares foram responsaveis por um deodos mais obscuros do Brasil, 0
periodo da Ditadura Militar que comecou com o GalpeEstado, em 1964, e durou por
longos 21 anos, até 1985. Em 1964 as forcas reflitarterviram com éxito no confronto

politico civil, e tiraram o entdo presidente Jo&wlart da presidéncia.

Joao Goulart incomodava os militares e as classesecvadoras brasileiras pois seguia uma
linha presidencial populista, ou seja, para desespas militares e das elites, o presidente

dava voz e aproximava a sua politica dos sindi@ttes classes trabalhadoras.

Esse posicionamento causava grande preocupacamititzses, empresarios e na classe
média, que temiam que o pais se tornasse comuR@taclusive com essa mesma queixa,
gue um dos antecessores de Goulart, Getulio V4i@ad -1954), foi, também, deposto pelos

militares.

Com Goulart foi ainda mais grave devido a aberti@sorganizacdes sociais criadas pelo seu
governo. A ideia era que as reformas, conhecidam d®eformas de Base, tinham o objetivo
de introduzir mudancas radicais na estrutura agr&sondmica e educacional do pais. O

problema é que essas mudancas ndo agradavam era oadaicdo, que considerava essas



reformas como socializantes e, dessa forma, acamsavaresidente de estar preparando uma

revolucdo para tornar o Brasil uma Republica Sstél(Donato, 2000, p. 361).

E foi dessa forma que os militares conseguiram giraade aceitacdo dos civis da direita que
organizaram uma manifestacdo contra Goulart quau ficonhecida como a Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade, em Sao Paulo. idmbandeira levantada pelos militares
era que eles queriam resolver alguns problemasepéssl na politica brasileira como a

corrupgdo, as promessas eleitorais extravagaexenomia instavel.

Assim, de acordo com Borges (2007, p.22) o perta®itadura Militar no Brasil pode ser
dividido em trés fases: a primeira inicia-se comotpe militar propriamente dito e vai até a
publicacdo do temido AI-5 (1964-1968); a segundearade o periodo do Al-5 até a
liberalizagdo politica iniciada no governo Geigdi969-1974); e a terceira compreende o

periodo da liberalizacédo até a redemocratizacatb(1985).

Segundo Lemos (2005) a principal caracteristica rdgime foi a sua natureza
contrarrevolucionaria, voltada para a destruicdofateas nacionalistas civis e militares,
populistas, socialistas e comunistas, sempre ag@smt@omo agentes de uma situacdo
revolucionaria em curso. Essa ideia central € & lols ideologia da DSN (Doutrina da
Seguranca Nacional), originaria dos Estados Unidas, repousa sobre uma concepc¢ao de

guerra total e permanente contra 0 comunismo.

E, da mesma forma que a guerra havia sido decla@tea o comunismo, fez-se assim uma
guerra interna no Brasil, liderada pelo Servicoiblaal de Informacdes (SNI), que havia sido
criado logo apos o golpe, com o objetivo de elimmaimigo interno, através da violéncia e

repressao (Borges, 2007, p. 20).

Portanto, conforme afirma Lemos (2005), “os alvoerjtarios desse ataque interno foram as
organizacbes de trabalhadores e de estudantes, dmmo instituicbes culturais e

educacionais.” E foi assim que os militares tramséyam os civis em meros coadjuvantes da
sua propria histéria, afastando-os das decisddcpsl com a intencdo de deixar o regime

com uma faceta mais democratica e legitima.

Ainda de acordo com Lemos (2005), esse novo regioliico, orientado por um ideal

autoritario e anticomunista era uma “ditadura besgucapitaneada pelas For¢cas Armadas.”



1.1 O golpe de 1964

No ano do golpe, em 1964, Marechal Castelo Branceléito pelo Congresso Nacional o
primeiro presidente militar. O governo de CastetarBo manteve o Congresso e permitia
uma certa liberdade de expressdo. Porém, atravéxrdbacias legais que tinham como
objetivo garantir a legitimidade de certos atospoigares comecaram a criar os chamados
Atos Institucionais (Al) — que nada mais eram de bpis autoproclamadas que, nas palavras
de Skidmore (2003, p.216) “davam aos militares daep@ara fazer o que quisessém.

E assim, aos poucos os militares foram ganhande enanais poder e mudando a cara do
pais. Até que em 1968 foi decretado o Ato Instiimal 5, com o0 objetivo de reprimir a
insatisfacéo e rebeldia crescente dos esquerdi&tgsindo Rollemberg (2006) “este € o mais
lembrado, um simbolo do regime, sintese da arldttade e da violacdo dos direitos civis,
gue caracterizam a ditaddree foi com o inicio do Al-5 que foi inaugurado oripelo mais

repressivo do regime militar.

1.2 O Ato Institucional 5 (AI5)

A grande diferenca desse ultimo Ato Institucionad dnteriores, € que este ndo tinha data de
expiracdo e, por isso, sO deixou de existir em 1@r@ndo o Brasil jA caminhava para a

redemocratizacao.

O AI-5 deu ao presidente amplos poderes, entre uass.qfechar o Congresso, cassar
mandatos de deputados e senadores, suspendabess corpug decretar a censura prévia.
Foi nesse momento da historia brasileira em queén&iaurada a mais rigorosa censura a
imprensa e as divulgacdes publicas, onde inclusiseaulas nas universidades eram
controladas e professores e estudantes eram v@gi&loviamente essa situacdo extrema
resultou em um movimento de guerrilha armada em9 186 consequentemente, mais

violéncia e represséo.

Se esse era 0 panorama civil, € possivel imagimprao dificil passou a ser para as figuras
publicas, como musicos, cantores e atores, quartintada um de seus passos vigiados.
Diversas personalidades brasileiras foram convilgodo governo militar a passar umas

“férias obrigatérias no exterior, outras nem tiveram essa chance.



De acordo com Napolitano (2008, p. 81) nomes ligaal@arias areas de expresséao cultural,
politica e artistica encontravam-se fora do pafsvptia de 1970: musicos populares como:
Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gevalthndré; cineastas: Glauber Rocha;
diretores de teatro: Augusto Boal; pesquisadoredueadores: Paulo Freire, Darcy Ribeiro.
Mesmo aqueles que haviam sido poupados das pren@aga as bruxasrealizadas pelo

regime militar, n&o resistiram ao segundo ciclpeeseguicao.

Ainda segundo Napolitano (2002, p. 5), foi no pgoientre 1969 e 1973 que se criou um tipo
de “demanda reprimida que explica doom criativo e comercial que afetaria a MP8

partir de 1975, na fase da “abertuglitica do regime.

Com a posse de Médici em outubro de 1969, o regimtiéar entrou na sua fase mais
violenta. A propaganda politica, o crescimento éauno e a combinagcdo de represséo

policial e censura, foram as maiores marcas dorgove

A conquista do tricampeonato de futebol, na CopMdado de 1970, caiu como uma luva
para a propaganda do governo que passou a ter slogens oficiais as frases: “Pra frente
Brasil’, “Eu te amo meu Brasi] “Brasil ame-o ou deixe=o

Paralelamente ao exilio, a censura e a expanséultdea industrializada, os segmentos mais
criticos ao regime tentavam inventar novos espagcestilos de contestacdo e expressdo de
valores e opinides. E foi assim que no final dossaD, formou-se uma rede alternativa de
consumo a cultura, mais ligada a uma légica artdésde producdo, desligada das grandes

empresas que passaram a dominar o mercado e quenelito mais vigiadas.

Assim, a imprensa alternativa, o teatro e o cinemagginais tiveram uma grande expansao,
apesar da vigilancia politica e policial e das tapbes financeiras. Napolitano explica que,
em grande parte, esses produtos culturais reafiraeadentro do circuito universitario, no
gual os estudantes consolidavam a tendéncia quea wilos anos 1960: constituir um

significativo mercado cultural.

! MPB - A MPB, Musica Popular Brasileira, € um género musical brasileiro. Esse género surgiu a partir de 1966,
com a segunda geracdo da bossa nova. Na pratica, a sigla MPB anunciou uma fusdo de dois movimentos
musicais até entédo divergentes, a bossa nova e o engajamento folcldérico dos Centros Populares de Cultura da
Unido Nacional dos Estudantes, os primeiros defendendo a sofisticagdo musical e os segundos, a fidelidade a
musica de raiz brasileira. Considerando o momento histérico em que a MPB surgiu, seus propoésitos se
misturaram e com o golpe de 1964, e os dois movimentos se tornaram uma frente ampla cultural contra o regime
militar, adotando a sigla MPB na sua bandeira de luta. Assim como a bossa nova, a MPB foi uma tentativa de
produzir uma musica brasileira "nacional” a partir de estilos tradicionais. A MPB teve um impacto consideravel na
década de 1960, em grande parte gragas a varios festivais de musica na televisao.



Portanto, Napolitano esclarece que, para o jovamroentalidade critica que vivia nos inicio
dos anos 1970 restavam trés opcdes: a resistéemacditica em pequenas acdes no seu
cotidiano; a clandestinidade da guerrilha ou o ddordesbunde e a busca de uma vida fora
da sociedade estabelecida. A cultura e as artexiahadas a juventude refletiam e

configuravam as trés opcdes.

E foi assim que a mdusica popular brasileira entnogs anos 70 sem 0S seus maiores
compositores, pois quase todos “vivigmmessa época, fora do pais. E foi por isso que o
periodo de 1969 até 1974 néao foi dos melhores d&i®B, mais em razdo dos problemas

politicos do que por uma crise de criatividade araado. O cerco da censura e o clima de
repressdo policial dificultavam a criacdo, a graeagas musicas e a performance para

grandes plateias, sobretudo plateias estudantis.

Em 1971 Chico Buarque e outros artistas expressdasMPB retornaram ao Brasil,
animando novamente o cenario musical nacional. cChgcavou o historico album
Construcae considerado um marco de qualidade poética. Dedacabm Napolitano (2008,
p. 86), a musica que dava nome ao album utilizavdes um exercicio poético bastante
refinado para apresentar o cotidiano de um operanona construcdo, culminando com sua
gueda e morte; mais uma vez uma metafora da opressdal e existencial que se abatia

sobre as classes populares no Brasil.



2 Chico Buarque

Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido c@ico Buarque, nasceu no Rio de
Janeiro, em 19 de junho de 1944. Em sua carra@rassinou obras como musico, dramaturgo
e escritor. E conhecido por ser um dos maiores safaenusica popular brasileira (MPB) e
sua discografia conta com aproximadamente oitaatas] entre eles discos-solo, em parceria

com outros musicos e compactos.

Chico Buargue € filho do historiador Sérgio BuardeeHollanda e de Maria Amélia Cesario
Alvim, e passou a ganhar destague como cantortiaa @arl966, quando langou seu primeiro
album, Chico Buarque de Hollanda, e venceu o Fastie Musica Popular Brasileira com a

musicaA Banda.

Em 1969 auto exilou-se na ltalia devido a crescegeessao do regime militar do Brasil nos
chamados "Anos de Chumbo”. Nessa época, teve ang8esApesar de vocfjue dizem ser
uma aluséao negativa ao presidente Emilio Garradtelici, mas que Chico sustenta ser em
referéncia a situacdo) @alice proibidas pela censura brasileira. Adotou o0 pseudd de
Julinho da Adelaide, com o qual compss apenasctiégbesMilagre Brasileiro, Acorda

Amore Jorge Maravilha.

Ao retornar, em 1970, acabou se tornando um diaarimais ativos na critica politica e na
luta pela democratizacdo no pais. Em sua carrigiaaria, foi vencedor de trés Prémios
Jabuti: o de melhor romance em 1992 destorvoe o de Livro do Ano, corBudapestee

Leite Derramado

Chico Buarque de Hollanda né&o foi apenas o crodistaanos de chumbo — aquele
que cantou e contou-nos sobre o seu tempo. A ab@hito nos anos 70 — e sua
grande popularidade e importancia sociocultural edepestar ligada a este aspecto
— teve a singularidade de cantar a perplexidadesegto(isto é, aquele que tem
consciéncia) no tempo adverso da liberdade sonfaapo de rupturas e crise de
utopias (traduzida na ideia de resisténcia — mes#evivo sem se projetar no
amanhd). Tempo da modernizagcdo conservadora qee $eh novo destino
historico para o Brasil. A partir de entdo, todaaéncia ficou proibida, e o Brasil,
definitivamente, passou a ser o "Pais da delicapletida" (que talvez nunca tenha
realmente existido...). Num certo sentido, todosdestinos se encontravam nas
cancbBes de Chico, ao menos o0s de um certo grupmmiiéncias criticas que

marcaram a oposic¢ao civil ao regime militar. O fexdeste gesto era que ele durava,



nos anos 60 e 70, a exata medida de uma cancéo,cdéethamento da arena
publica de atuacéo politica. Na experiéncia indiglde coletiva de ouvir cancdes,
ser e tempo pareciam se reconciliar momentaneament@ espécie de promessa
(ou estado) de felicidade, ainda que fugidia. Aaate Chico expressa radicalmente
a gama de experiéncias do ser no tempo, no conpaxticular do Brasil dos anos

60 e 70, mesmo fazendo de sua matéria poética larisoameaca do triunfo do néo-

ser e do nao-tempo, enquanto diluicdo da expedémaietiva da histéria. Entre um

e outro, entre melancolia, perplexidade e "promesstelicidade” revelava-se uma
determinada faceta da sociedade civil diante doildiémpo dos "anos de chumbo®.

Na experiéncia social da MPB daquele contexto, mpte ndo operava como

monotonia ou imobilidade forcada, mas como imiréle um "novo tempo", ainda

que obstaculizado pela experiéncia da represséas, dendo isto ocorria, sempre
havia uma cancéo para consolar e arejar o ouvorte @ bafio da esperanca e da
liberdade. (NAPOLITANO, Marcos.)

2.1 Chico Buarque e as Manifestac¢des culturais na Ditadura Militar

Considerando as armas que a populacao tinha emaoétra a repressao da Ditadura Militar,
a mais importante delas, com certeza, eram as estagbes culturais. Estas incluiam o
teatro, cinema, artes plasticas, muasica, entraganitras. No campo musical foi em 1965 que
iniciou-se oboomda musica de resisténcia, que era dominada peticMBopular Brasileira
(MPB), que consagrou-se como “uma forma de critec@squerda ao momento atual do pais,

e tornou-se simbolo da resisténcia civil ao regmigar.” (Muller, 2010, p. 73).

E foi por isso que, no inicio dos anos 70, diveestistas brasileiros, inclusive da MPB, entre
eles Chico Buarque, foram forcados a deixar o [pEsacordo com Napolitano (2008, p. 88),
foi s6 a partir de 1972 que a MPB retomou o sewelpd@ principal contestador cultural da

politica e do regime, ainda que os problemas coanaura persistissem.

Nesse contexto, vale destacar o episddio em quaarefones de Chico Buarque e Gilberto
Gil foram desligados ao vivo, durante o musical ih@3, no momento em que eles iam
apenas entoar a melodia de Calice — porque etlstgaam proibidos pela censura de canta-la
-, uma das mais famosas can¢des manifesto congmasara e repressao.



A propalada auto definicdo de Chico Buarque, ex#rale Noite dos Mascarados
(1967),como “seresteiro, poeta e cantor ndo é mais isufie para caracterizar este
autor que, inicialmente circunscrito ao campo dacéa popular, passou a palmilhar
também as trilhas da dramaturgia e da ficcdo. N@ném toda a sua mdultipla
atividade pode ser reduzida ao denominador comuwmpositor, dramaturgo e
ficcionista se encontram, derrubando barreiras @emps e formas, sob o signo do
poeta. Chico Buarque é um artesédo da linguagenpaks/ras com ele adquirem, na

sua fluidez, algo alquimico. Algo de magico. (MENESS 2002, p17).

De acordo com Wanderley (2007), o compositor Cldoarque de Hollanda tem uma obra
vasta que engloba mdusica, teatro e literatura egeamde parte, a sua obra é considerada
extremamente politizada, constatacdo essa que proeatda pelo fato de o compositor ter
sido fortemente perseguido pelos militares, aléntedeido diversas de suas composicoes
musicais e teatrais censuradas. O periodo da ditacilitar brasileira (1964-1985)

compreende a maior parte da producédo do autortswmlar a producao teatral.

Foi na década de 1970 que Chico Buarque mais dalsenva dramaturgia e, ainda de acordo
com Wanderley, é justamente no teatro que o congpasiostra seu lado mais contestador,
voltado para a denuncia e andlise da realidadaldo@sileira, ainda que nem todas as suas
pecas se ambientem no periodo em que foram elasorad

Vale destacar que desde o inicio de sua carrdistiea (1964), Chico Buarque evidenciou
sua preocupacdo com o aspecto social. Sua trajetdrcenario musical comeca no mesmo
periodo em que a ditadura militar se instalou nasBr Os militares, a principio, ndo se
ativeram aos conteudos das manifestacfes artisibas, dessa maneira, ndo demonstrava a
sua atencdo para o contexto politico-social appoeague o0 pais passava por momentos de
repressao, ainda que tais motivos, de certa fanteferissem na sua criagao.

Porém, Chico Buarque ja contestava a realidaddldirasem suas musicas havia muito

tempo.

Composicdes comBedro, Pedreirce as letras musicadas para a pdoate e Vida
Severina caracterizavam Chico como poeta sod&ldro, Pedreiropor exemplo, é
considerada pelo autor como um marco de suas cighpss“a descoberta de uma
forma que era minha [...]". Chico, cantando o datid emPedro, Pedreirp nos

mostra como sua musica deve ser porta-voz da émseie dos problemas do povo
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brasileiro. (CESAR; 2007, p. 115)

Assim, sendo considerado desde o inicio um poeialsdepois do Al-5, o trabalho de Chico
Buarque passou a ser muito mais visado pelos @nsoifrequentemente, o artista precisava
explicar a policia o conteudo de suas composi¢g@esio exemplo real da represséao feroz, é
possivel citar o episédio que ocorreu no dia dassgtacdo da peca “Roda Viva”, que havia
sido escrita por Chico em 1967, com direcdo de &meo Martinez Correia. No dia da
montagem da peca 0s censores decidiram que o @dped&via ser censurado e, ndo apenas
iss0, 0s atores escalados para representa-la, &spamcados enquanto a encenavam em Sao

Paulo, no Teatro Ruth Escobar. Até hoje o epispdimanece sem explicagéo.

A reacdo violenta exagerada deixa todos em duvidahaje, afinal, a encenacédo era
provocativa, mas o conteudo ndo era subversivo, wemaque se tratava da historia de um
artista que repentinamente era lancado ao mundfarda e ainda ndo se adaptara as
armadilhas do show biz, o que, guardadas as deprd@®rcoes, representava a situacao do

préprio compositor, Chico Buarque, que ficara fannpgr conta dos festivais.

2.2 “Os Saltimbancos”

A obraOs Saltimbancoadaptada e elaborada por Chico Buarque tem ongeAlemanha,
em 1819, com os famosos escritores Jacob e Willednrmaos Grimm. A ideia central da
obra original era suscitar na populacdo, princigalit® nos trabalhadores e classes mais
baixas da época, o desejo por uma vida melhor & digina. Os contos dos Irmdos Grimm,

sdo considerados, até hoje, como um reflexo daidtdete cultural alemé da época.

Ja em 1976, na Italia, Sérgio Bardotti e Luis Baxadransformaram a obra medieval dos
Irméos Grimm em um musical infantil que resultou abum | Musicanti, estrelado pelo
grupo italianoRicchi i Poveri.E foi justamente nessa época que Chico Buarqaweaesia
Italia, devido a conturbada situacdo social querasiB vinha enfrentando por causa da
Ditatura Militar. Entdo é possivel dizer que Chigwarque aproveitou o seu autoexilio, para

adaptar a obra de Bardotti e Bacalov a realidagsilbira.

Infelizmente a obra italiana ndo teve uma repefmudéo boa quanto a brasileira, mas,
mesmo assim, ela é considerada extremamente impomparque, afinal, foi a responsavel

pelo inicio do projeto de Chico Buarque.
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O enredo deDs Saltimbancoapresenta quatro animais personagens: um jumento/um
cachorro, uma gata e uma galinha. Estes, apedsndeliferentes entre si, se encontram com
um objetivo em comum: escapar da opressdo a queswg@metidos por seus donos. O
jumento, cansado de tanto carregar peso e trabs#imrrecompensas, decide fugir para a
cidade e se tornar musico. No caminho, ele encantracachorro, assustado, cansado e
revoltado com seu dono, porque apesar de sempsaltefiel e cumprido ordens, ele nunca
fora estimado. Enquanto seguem em dire¢do a cidadss, a frente eles encontram uma
galinha, que também havia decidido fugir porque aguweentava mais por ovos sem nenhum
descanso. Depois de muito caminharem e decidiréan @ma banda, eles encontram uma
gata, que, cansada de viver trancada com sua @aidedser livre e fugir. Os quatro formam
entdo o grup®s Saltimbancos seguem rumo a cidade.

Cansados da longa caminhada, eles decidem parar gescansar. Encontram um
estabelecimento e pensam em fazer pouso por @l leem o nome do local na placa:
Pousada do Bom Barée, ao lado, um aviso bem grande, PROIBIDA A ENTRADE
ANIMAIS. Zangados com tamanha audéacia eles resoldarmuma olhada no local e, para a
surpresa deles, reconhecem seus antigos patroge derestabelecimento. Com medo, eles
correm para a floresta. Até que, depois de pensametuos, eles decidem voltar e enfrentar
seus problemas, ou seja, seus patrdes. Utilizamdie-suas habilidades e da unido do grupo,
eles conseguem espantar os patrées e ficar cosaaAgartir dai eles passam a viver juntos

na pousada, executando as fun¢des que ja sabiam faz

Esse € 0 enredo da obra adaptada por Chico Buadbgu@cordo com o autor, “o titulo
original ( Musicant) ndo tinha uma boa traducdo na nossa lingua ésgmrescolhemods
Saltimbancosque significa musicos ou artistas que itinerase eexibem em feiras, ruas e
etc...” E assim que Chico Buarque explica a inspoguéra o nome da vers&o brasileira no
documentarioChico Buarque — Saltimbancos (2006€om as bases originais em maos, 0
consagrado cantor e compositor brasileiro tradugiuadaptou o texto a realidade

contemporanea de seu proprio pais.

Segundo Bardotti apesar de ter partido de uma gbeaja existia, Chico Buarque foi
fundamental na adaptacdo da versado italiana e aleand a brasileira, pois com a
sensibilidade que ja Ihe € conhecida, ele foi cajgenprimir uma linguagem mais teatral a
obra, fazendo -contribuicbes significativas, priatmpente na composicdo dos quatro
personagens principais.
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ApoOs o lancamento, a obra caiu no gosto das csateado ao ritmo melddico e brincalhéo,
e, mais tarde também foi apreciada pelo povo aerfpimda com uma situacdo real tao
complexa no pais. Com a sua forma sincera e critecdazer poesia, Chico Buarque
conseguiu encantar a nag¢do ao transformar as ligtesas na realidade oral brasileira,

incluindo girias, termos e expressfes usados,ipaimeente, pela massa.

Rabelo (1998) cita alguns exemplos usados pela gai@ incorporar a oralidade brasileira
da época na obra musical. Sao eles: “crista da’pfeddar frito”, “cacilda!”, “quando a porca
torce o rabo”, “botar pra quebrar”, “que grilo”,ddbode”, entre muitos outros.

Porém, a adaptacdo de Buarque vai muito além daséw das girias orais nacionais. Para
familiarizar o ouvinte ele faz referéncia tambémasica brasileira, incluindo no musical

cancdes bem conhecidas do publico.

Quando os animais estdo ensaiando a milidicha Cancag eles comecam a soltar trechos
de diversas musicas a partir de cada nota musinalk elas estddiem Do (Vinicius de
Moraes e Baden PowellPrece ao So(Wilson Baptista e Jorge de Castrb)ilho Verde
(Gilberto Gil); Farofa (Mauro Celso)Ave Maria no Morro(Herivelto Martins) eJuventude
Transviada(Luiz Melodia). Essa cena do musi€$ Saltimbancqsnclusive, nos remete e
faz referéncia também a outro classico do cinemea.tgmbém teve adaptacdes para o teatro,
a Novica Rebeldeno momento em que Maria comecga a ensinar as noiagais aos filhos

do Capitdo Von Trapp, na cancBo-Ré-Mi Logicamente, en®s Saltimbancqsa cena esta

muito mais “abrasileirada”.

Por toda a contribuicdo e autonomia que a adaptagédeira conquistou, Bardotti passou a
considerar Chico Buarque como um “coautor” da oBra.entrevista no documentafico

Buarque — Saltimbancos (2006Bardotti agradece a Buarque por ter salvo a olora a
transforma-la em uma verséo brasileira e aindec@ridizendo que a traducéo ficou melhor

gue a versao original.

Chico Buarque responde, explicando que na ltalidnggiam diversos albuns musicais
voltados ao publico infantil, enquanto que no Braks ainda eram raros. Por isso, quando
ele langcouOs Saltimbancoa obra foi muito bem recebida. Além disso, a a@ammegava um
fator muito especial. Da mesma forma que Bardetti ria verséo italiana, Chico Buarque
manteve na gravacao brasileira, o0 ambiente famiarseja, eram os filhos dos amigos e dos

préprios cantores e autores que faziam o cororniascas no album musical, transformando a
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atmosfera em algo muito mais ludico e divertidog gode ser percebido quando se ouve e

assiste as gravagoes.

Analisando isso torna-se inegavel o impulso quedcBiuarque deu a obra, tanto brasileira,
guanto italiana. O resultado n&o poderia ter sigtooo 0 sucesso foi imediato, atingindo em
pouco tempo mais de 100 mil copias vendidas (urordecestratosférico para a época), e a
consequente formacdo de um publico novo, o infahlihguém podia prever, mads
Saltimbancos/irou um fendmeno nacional e internacional e szaR;0es sdo referéncia até
hoje. Em 1981, Bardotti langcou uma segunda vedd® Saltimbancopara o teatro de

marionetes, mas, mais uma vez, a versao italiaméenad sucesso de publico.

Ao se tratar deOs SaltimbancqosWanderley exalta que um dos temas centrais € a
solidariedade, apreensivel a qualquer crianca.tdrawinda ressalta que talvez o conteudo
politico ndo seja facilmente percebido pelos pegsiemas também é possivel que nao fosse

esse 0 objetivo central do autor.

A ideia central é fazer uma critica politica denfaralegérica. Onde os animais — gato,
galinha, cachorro e jumento — metaforizam os omEraque tentam fugir do sistema

assalariado de exploracdo para fundarem uma coadmltaseada na colaboragcdo mutua.

A musica de abertura — “Bicharada” — mostra ja desdinicio da peca a intencdo dos
protagonistas, evidenciando ao fazer referéncia &certo pais”, onde as desigualdades eram

latentes:

Era uma vez/ (e é ainda)/ certo pais/ (e € aimataé os animais/ eram tratados
como bestas/ (sdo ainda, sdo ainda)/

Tinha um bardo/ (tem ainda)/ espertalhdo/ (temagindunca trabalhava/ e entédo
achava a vida linda/ (e acha ainda, e acha ainda) [

Puxa, jumento/ (s6 puxava)l choca, galinha/ (s6 cabm)/ rapido,
cachorro/ guarda a casa, corre e volta/ (s6 cagiapltava)/

Mas chega um dia/ (chega um dia)/ que o bicho ¢hielho chia)/ bota pra quebrar/
€ eu quero ver quem paga o pato/ pois vai ser amdmgatos.

(BUARQUE, Chico. Bicharada - Os Saltimbancos, 1977)

Outro ponto crucial na obra, ressaltado por Andra@d13) € sobre a arte.

14



Observamos que o0s personagens estdo a fugir daraggd dos patrdes, das
injusticas sofridas no trabalho. Por isso, na tefsale superar e se esquivar de tais
dificuldades, passam a sonhar em ser artistas.oSasdim, percebemos que,
contrapondo-se a opressdo sofrida pelos trabalbsddéemos a arte como um
caminho possivel para o restabelecimento da humdaidie cada personagem.
Portanto, em paralelo a discussédo sobre o trabdimenvolvemos uma pequena
reflexdo sobre a propria arte, enquanto experiénaisana fundamental.
(ANDRADE, p 6, 2013).

Rabelo também destaca a importancia da @saSaltimbancogonsiderando o momento
politico-social brasileiro:

A adaptacéo realizada por Chico Buarque a parsrldodos Grimm e de Sergio
Bardotti veio a luz, como ja se disse, no inicio 1¥¥7. Sabe-se que, naquele
momento, comegavam no Brasil discussées em tornanuge reorganizagdo do
processo politico nacional. Instituigbes banidae pgarelho da ditadura lutavam
por se refazer e retornar a legalidade. Buscavalfioiseas e instrumentos de
atuacao politica que realizassem os anseios peputarforjassem uma realidade
melhor do ponto de vista dos menos desfavorecidssSaltimbancqsematizando

a organizacao coletiva para a luta dos oprimidesgre-se nos debates entdo em
voga. Vale destacar, no entanto, que a pega n&uipotencdes didaticas nem faz
proselitismo para criangas. Apenas o tema um téhtoo da forca na unido se
desenvolve como beleza numa peca ludica e bem-lagmogue se insere as
criancas num debate politico da época.

(RABELO, 1998, p 149).

O que Rabelo (1998) e Andrade (2013) tem em comasyiarmas de avaliacdo da obra(te
Saltimbancosé que ambos entendem que 0s quatro personagemgp@isnpossuem em
comum a exploracdo de seu potencial produtivo, maamdo todos juntos em busca de
liberdade. E através da unido de suas forcas g@geobtém vitdria e passam a viver de forma
digna, ao trabalharem para si mesmos, atribuindarg®es segundo as habilidades de cada
personagem, construindo, a partir do novo trabellias recentes relacdes afetivas criadas,

um sentido para a sua prépria existéncia.

Wanderley menciona qu@s Saltimbanco§1977) é um musical infantil que também traz em

sua esséncia uma critica politica representadaratagiente pelos personagens centrais. De
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acordo com a autora, os temas desenvolvidos paroGigrmanecem recentes refletindo o
interesse constante pela sua dramaturgia. Por ms@as de suas musicas compostas
inicialmente para o teatro ganharam vida propréaminuam a ser ouvidas e cantadas sem
gue haja uma especificacdo temporal precisa ou umeeessidade imediata de

contextualizacdo dentro das obras as quais senefer

De acordo com Andrade (2018)s Saltimbancogé uma obra que desperta a atencédo de seus
leitores por abordar de forma descontraida, s@rolslemas enfrentados no Brasil na época
da ditadura militar, alguns destes ainda nao refmvaté hoje. Isso demonstra, portanto, que
essa obra ndo apresenta apenas brincadeira infaatiltambém traz uma reflexdo madura e

profundamente social.

Com as manifestacdes culturais em mente, € intaresaotar que toda a base e ideia central
da obraOs Saltimbancqsvai ao encontro da ideia politica que Chico Buargefendeu

durante toda a sua carreira e vida. Inclusive pgrga momento em que ele entra em contato
pela primeira vez com a verséo italiana da obral®#iY, ele estava no pais por motivos de
forca maior, ou seja, distanciado da sua terrd nataa espécie de autoexilio para evitar o

confronto real com a ditadura militar.

2.3 | Musicanti e os Musicos de Bremen

Em 1976, quando Chico Buarque morava na Italiaviddeao seu autoexilio no pais, na
época da ditadura brasileira), ele tomou conhedionde um disco infantil denominado
Musicanti (1976) Esse disco continha musicas de Luis Enriquez|Ba&atexto produzido
por Sérgio Bardotti.

O disco de Bardotti e Bacalov havia sido originalteeinspirado no conto dos Irméaos
Grimm, Os Musicos de BremefDie Bremer Stadtmusikanten conto aleméo relata a
historia de quatro bichos um jumento, um gato, wao g um cachorro, que decidem
abandonar seus donos por causa dos maus tratommrentdo para a cidade de Bremen para
tentar a vida como musicos.

Ja na versao italiana, o sexo de dois personagenwtlificado, o gato passou a ser gata; e 0
galo, tornou-se entdo, uma galinha. De acordo c@ualBv e Bardotti, essa mudanca

aconteceu unicamente devido aos intérpretes edoslipara dar vida a obra, um grupo
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musical muito popular da Italia chamaldRicchi e i Poveriformado por dois homens e duas

mulheres.

A base da historia continuou a mesma e relataaisfecdo dos animais: o jumento que nao
aguenta mais carregar tanto peso sem recompengaalg cachorro, que esta muito velho
para ser cao de guarda; a galinha que ndo consegjadotar ovos e a gata que esta cansada
de viver presa, servindo como companhia de luxeudepatroa. Assim, eles fogem de suas
respectivas casas, se encontram no meio do camirngastem para a cidade em busca do
sonho de se tornarem artistas, deixando pra wasessdo que sofrem de seus donos e patrdes

e buscando a liberdade das ruas.

Na época, apesar da 6tima qualidade do traballversdio italianal] Musicanti, ndo teve
grande repercussao no seu pais de origem, mas,anassim, Chico Buarque decidiu levar a

ideia geral da obra ao Brasil.

Chico Buarque, que a esta altura ja era um acmtgolidado no Brasil e ja tinha contrato
assinado com uma gravadora, aproveitou a oportd@igara em 1977, lancar a sua propria
versao do disco italiano. Ele, que ainda néo tirdaizado nenhuma obra para o publico
infantil decidiu lancar o novo projeto com foco masncas. O mercado infantil ndo era muito
valorizado nessa época, mas a gravadora ndo seeop@sojeto se realizou, atingindo um

sucesso de publico e venda inenarravel.

Apesar do conto original ter sido publicado pelmsdlos Grimm em 1819, na Alemanha, o
significado central da fabula continua sendo atahternacional. A obra traz uma forte
alegoria politica onde o burro representa os thalolires do campo, aqueles que fazem o
trabalho arduo e bracal; a galinha representa sselaperaria, que tanto trabalha e
pouquissimo recebe; o cachorro € o representasteilitares que, apesar de estarem sempre
fieis e leais ao seu dono nunca sao recompensadeslorizados; e a gata representa 0s
artistas que, muitas vezes tem o conforto, mascofisariam pela liberdade. O barao, o

inimigo dos animais, € a personificacdo da elitarabém dos detentores dos meios de

producao.

A obra de Chico Buarque se torna entdo, uma pegafabula musical destinada, a principio,
ao publico infantil e juvenil. E, dessa forma, otcauapresenta de modo Iudico, a

representacao do trabalho, descontruindo a nogaaroente atribuida a literatura infantil, de
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gue textos desse género ndo comportariam a reflegbee grandes questbes sociais e

humanas.

Quase ao mesmo tempo que foi langado como albuntahu®s Saltimbancosambém foi
lancado como livro e musical, se fazendo presentéodo o territorio nacional e em diversas

plataformas artisticas.

Considerado o que ja foi exposto sobre ambas as,otbe acordo com Schmidt (2015), pode-
se inferir que o conttOs Musicos de Bremeng a fabuldOs Saltimbancos”,embora sejam
de épocas e de contextos historicos distintos esaptem géneros distintos, reportam-se a

tematicas semelhantes.

A autora ainda explica que, especificamente, nosguesfere ao contetdo tematico desses
géneros literarios, identifica-se uma aproximac@ojs em ambos os enunciados, a
exploracdo, a represséao, a solidariedade e a Ipetadiberdade, encontram-se no cerne das
obras. Em decorréncia das condicbes de producdogueamndo se podia expor, nem
problematizar determinados temas de cunho sociéeticn e/ou politico, 0s personagens
centrais desses enunciados - 0s animais criados pehtistas e pelo musico - acabam se
figurando como porta-vozes, embora de forma ‘vélactantra o regime feudal e o militar

respectivamente de acordo com as mencionadas epocas

2.4 ALBUM MUSICAL

O album do musical, considerado uma preciosidaddldaca Popular Brasileira até hoje, foi
lancado em marco de 1977, pouco antes da estreesmitaculo nos teatros. No disco, a
interpretacdo dos animais foi feita por Nara Lefi&éta), Mitucha (a Galinha), e os cantores
do MPB4, Magro (o Jumento) e Ruy (o Cachorro), aléncoro infantil. E foi a partir dai que
cancdes como “Bicharada”, “Historia de uma gatjriha cancdo” e “Todos juntos”, por
exemplo, penetraram no imaginario de diversas gese€ sao lembradas até hoje em escolas

e teatros de todo o Brasil.

No album original de Chico Buarque a historia étada entre as musicas, sao dialogos e
textos breves que servem apenas para conectar urme@ana outra. Dessa forma, cada
personagem se apresenta sem musica de fundo,unimdd sua histéria e contando o porqué

de sua revolta e fuga. Depois da breve introduchBistaria passa a ser contada através das
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musicas. A obra € feita dessa forma porque a mensagincipal é feita em melodia e séo

raros 0s momentos de dialogo e falas ndo musicados.

2.5 LIVRO

O conto adaptado por Chico Buarque também gantrouafe espaco na literatura brasileira.
Com ilustracdes do brilhante Ziraldo, génio darditera infantil, que além de pintor, é

cartazista, jornalista, teatr6logo, chargista, czdurista, escritor e colecionador de piadas,
Buarque nao poderia ter escolhido figura melhoa dastrar a obra.

As obras e ilustracdes de Ziraldo fazem parte dagin@rio infantil das criancas brasileiras e
s&o tao fortes e significativas que sio levadasmssa memoria até a idade adulta. E possivel
perguntar nas ruas e, com certeza, nao havera arpassoa que ndo conheca o famoso

Menino Maluquinho, o principal personagem de Zivald

Além de ser um dos mais importantes autores galstes do pais, Ziraldo também teve um
grande peso na época da Ditadura Militar. Ele fai dos responsaveis, ao lado de outros
humoristas, pela fundacéo e lancamento do famo®issiadorad® Pasquimum jornal ndo

conformista que ficou responsavel por trazer peagi@egrias aos leitores, em tempos tao

obscuros.

Assim fica facil entender que a unido desses daisdgs nomes da literatura brasileira@m

Saltimbancosesulta em, até hoje, lugar de honra nas praslés livrarias de todo pais.

Como Andrade (2013) relata, é importante ressajter a obraOs Saltimbancoserve
também como um exemplo de reflexdo sobre a litexatdantil, afinal essa obra desmistifica
a imagem de que a literatura infantil deve trabvallygenas com o universo considerado,

redutoramente, como de crian¢as: um mundo despnakigado, cheio apenas de fantasias.

O livro, assim como o album, traz as letras dasicagisalém das partes lidas em off, no
album e no teatro, com a breve introducéo dos g@atimais, suas fugas e revoltas. Ou seja,
a histéria é apresentada como que um roteiro deofeaom as falas, letras das cancgoes,

marcacdes de entrada e saida de cena e tudo 0 mais.
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2.6 TEATRO

Como espetaculo, a obra teve estreia no Canec@®ionde Janeiro, em agosto de 1977, com
direcdo de Antonio Pedro. No papel dos personagensipais estavamyiarieta Severo (a
Gata), Miacha (a Galinha), Pedro Paulo Rangel @h@ai0) e Grande Otelo (0 Jumento).

No coro infantil, estavam, entre outras criancasheB Gilberto (filha de Jodo Gilberto e
Miucha), Isabel Diegues (filha de Nara Ledo), @ilBuarque (filha de Chico Buarque e
Marieta Severo), Alexandra Marzo e Alice Borgekh&ide Antonio Pedro).

Os cenarios e figurinos foram assinados por Maui$ette e foram feitos de forma que os
patrées eram representados por gigantescos bomeeons justamente nesta proporcao para

gue as criancas pudessem mensurar o poder dos $iemelacédo aos animais.

Nelson Motta, jornalista e critico teatral que @olar estreia do musical para o jor@alGlobo
relatou a sua experiéncia com a obra: "Embora @meda crianca€)s Saltimbancogode
perfeitamente se inscrever entre os melhores espesgpara adultos em cartaz na cidade". E
ele ainda completa: "(...) Me senti invadido poraulaminosa emocé&o diante da profunda
demonstracdo de amor e respeito de Chico Buarqueasocriancas brasileiras, revelando-
Ihes numa linguagem simples e direta alguns valfuledamentais para a vida de tantos -

adultos e criangas".

Além das belas palavras e de 6timas criticas nosigp de todo o pais, 0 musical ganhou o
Troféu Mambembe na Categoria Especial para Chicarddie pela adaptacdo da obra, e 0

Troféu APCA (Associacao Paulista de Criticos deepdie Melhor Espetaculo.

Desde a estreia em 1977, o espetaculo teve inUmaramtagens. Em S&o Paulo a ultima

producédo ocorreu em 1992, sendo remontada em 2006.

E, em janeiro de 2010 estreou a mais recente memtagp espetaculo no Rio de Janeiro, no
teatro Oi Casa Grande,. Dirigido por Caca Mourth@spetaculo trouxe Bianca Byington
como a Galinha, Alessandra Verney como a gata, flaufizumba como o jumento e José
Mauro Brant como o cachorro. O coro de criancassédistituido por 10 atores/cantores:
Carol Futuro, Joana Penna, Marina Palha, Dairay®aldana Mendes, Pablo Paleologo,
Chris Penna, Jorge Mathias, Pablo Ascoli e Felipbilti Alexandre Elias fez a direcdo
musical, Cacala Carvalho fez a preparacao vocak/&uerra as coreografias. O cenario foi
responsabilidade de Sérgio Marimba, com figurineskika Lopes e luz de Paulo César
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Medeiros. Essa ultima montagem foi indicada a cipg@mios Zilka Sallaberry de Teatro

Infantil e deu a Mauricio Tizumba o prémio de melator.

2.7 ADAPTACOES

Depois de estourar como um grande sucesso em O&73%altimbancose tornou parte da
cultura brasileira e foi por isso que, quase ceeos depois do langcamento da obra no Brasil,
um dos mais famosos grupos humoristicos do & s[rapalhdescomposto por Didi Mocé
(Renato Aragdo), Dedé Santana, Mussum e Zacarias;asua prépria versdo da obra para o
cinema, lancando em 1980s Saltimbancos Trapalhdd3irigido por J. B. Tanko o filme €,

até hoje, considerado pela critica como o meltmefdo grupo.

A ideia de gravaOs Saltimbancos Trapalhfesargiu quando Didi, Dedé, Mussum e Zacarias
estavam em Los Angeles gravando em um dos mellestadios da época. O equipamento
estava completo, mas faltava uma histéria universale cativante e engracada o suficiente
para ser encaixada no material que o grupo pradudirante o intercambio.

Segundo Juliano Barreto, foi ai que surgiu a ideidazer um filme baseado na adaptagéo de
Chico Buarque. Barreto revela ainda que foi a samdente experimentacdo de Chico, no
arido mercado de produtos culturais destinadostdtiqo infanto-juvenil, que despertou a

atencdo de Renato Aragéo, o lider dos Trapalh@eselfa proposta e aceita, o resultado final
foi parar nas telas de cinema de todo o pais. Aglesabra de Chico Buarque ter sido o ponto
de partida do filme, diversas modificacbes forancessarias, entre elas, o cenario rural

presente na versao original, que foi trocado pedssidores do Circo Bartholo.

Musicalmente, Chico Buarque comandou a gravacatrilla sonora de Os Saltimbancos
Trapalhdes com uma cancao-tema nova e um tom tespydigeiramente suavizado. Até sair
de cartaz, o filem levou 5.2 milhdes de espectadams cinemas, alcancando o posto de

segunda obra mais vista da carreira dos humoristas.
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3 Analise de cancdes

A parte central deste trabalho de conclusdo deocsesbaseia ndo apenas no contexto
histérico e politico brasileiro, mas também na igedbas cancbes adaptadas por Chico
Buarque. Assim, cada uma das onze musicas do afleu@hico Buarque sera analisada e
explicada, considerando o contexto histérico elagyie se acredita ser o objetivo do autor

com a adaptacao.

Vale ressaltar que essa analise foca apenas nasas)idevido ao escopo e tamanho deste
trabalho. Também porque, como ja foi explicado ramtmente, os dialogos e textos entre as

cancgles sdo breves e servem mais para conectdristdréa a outra.

Considerando o contexto historico da oBs Saltimbancos da MPB € preciso destacar um
tipo de musica que surgiu exatamente nesse pertodo,o intuito de reivindicar e voltar a
dar voz aos milhares de brasileiros que estavanhosesiados pelo regime opressor, séo elas

as cancdes de protesto.

Segundo Piana (2007, p. 508), tratam-se de camgesnteudo politico e social que falam

da sociedade brasileira, satirizam e criticam assels dominantes e a dominacao da cultura
estrangeira. A ideia € que as canc¢fes de protefm susadas como meio de formacao de
opinido e instrumentos de politizacdo, embora muitelas ndo facam nenhuma referéncia

explicita a situacéo politica do momento.

Vale ressaltar que as tematicas dessas can¢cdemtcaano caracteristicas marcantes a busca
constante na imaginacdo de que os dias poderiarmekiores e, nesse contexto, Chico
Buarque se destaca como compositor cujo um dossteatarrentes € a crenca no dia que

Vira.
Segundo Carocha:
Alguns deles (autores) desenvolveram mecanismogomaspecificos tentando

sempre driblar a censura. O uso de figuras de diggo, metaforas, invencéo de

palavras, insercdo de barulhos como buzinas, lsatidacarros, dentre outros, ou a

2 Cancdes de protesto fazem parte de uma categoria que engloba can¢des de musica popular compostas com o
intuito de chamar a atencao do ouvinte a um determinado problema do pais, seja ele de origem social, politica ou
econdmica ou agricultural. Esse foi um tipo de musica muito comum nos anos 60 e 70 do século XX, durante a
ditadura militar brasileira. No Brasil, as musicas de protesto chegaram ao seu auge em 1967. O Festival da
Musica Popular da TV Record foi o programa de TV mais popular neste estilo, possibilitando que o grande
publico tivesse acesso a artistas que se transformariam em icones do género musica de protesto.
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supresséo total da melodia no momento em que desparecer a frase ou a palavra
censurada eram largamente utilizados por aquelesegtavam preocupados em
transmitir sua mensagem para o publico, mesmo rieafsutil. (CAROCHA, 2006,
p193).

Nas musicas expostas e analisadas a seguir € gloesiar que, de acordo com Marcos
Napolitano, “Chico opera em duas vertentes: utgpé@ntando o amanha libertado de
opressao e critica, e 0 hoje opressivo a ser dadmt

3.1 Bicharada

A musicaBicharadg € o preludio da peca, a primeira faixa do albuusioal e o inicio do
livro, ela é cantada pelos animais e acompanhddacpeo das criancas. Essa letra retrata os
problemas enfrentados pelos animais, em paraledstrando a opressao social vivida pelos

trabalhadores.

Au, au, au. Inha in nhoé.
Miau, maiu, miau. Cocoroco.
O animal é tdo bacana
Mas também ndo é nenhum banana.
Au, au, au. Inha in nhoé.
Miau, maiu, miau. Cocoroco.

Quando a porca torce o rabo
Pode ser o quiabo
E ora vejam sé.
Au, au, au. Cocorocd

Era uma vez
(e é ainda)
Certo pais
(E é ainda)
Onde os animais
Eram tratados como bestas
(Séo0 ainda, sdo ainda)

Tinha um bardo
(Tem ainda)
Espertalhdo
(Tem ainda)
Nunca trabalhava
E entdo achava a vida linda
(E acha ainda, e acha ainda)

23



Au, au, au. Inha in nhé.
Miau, maiu, miau. Cocoroco.
O animal é paciente
Mas também ndo é nenhum demente.

Au, au, au. Inha in nhoé.
Miau, maiu, miau. Cocoroco.
Quando 0 homem exagera
Bicho vira fera
E ora vejam so.
Au, au, au, Cocoroco.

Puxa, jumento
(S6 puxava)
Choca galinha
(S6 chocava)
Rapido, cachorro
Guarda a casa, corre e volta
(s6 corria, so voltava)

Mas chega um dia
(Chega um dia)
Que o bicho chia
(Bicho chia)

Bota pra quebrar
E eu quero ver quem paga o pato
Pois vai ser um saco de gatos

Au, au, au. Inha in nhoé.
Miau, maiu, miau. Cocoroco.

E interessante notar o papel dos tempos verbdisadtis na musiceera e tinha; é e tem
Esses verbos deixam claro para o leitor e ouviute,aquilo que acontecia no passado ainda
acontece no presente e que as dificuldades erdes)taanto pelos animais como pelos

trabalhadores, ainda persistem.

Além de explicar os problemas vividos pelos bicagsusica também constata as qualidades
dos animais através de adjetivos que afirmam enmegatas caracteristicas dos bichos como
em: O animal é tdo bacana; Mas também ndo é nenhumrizar(@a.) O animal é paciente;

Mas também ndo &€ nenhum demente.

A ideia com os adjetivos é mostrar que cada aniasdim como cada ser um humano tem
suas qualidades e defeitos, mas acima de tudos tédo um limite. Os adjetivdsacanae

pacienteenfatizam que o animal € explorado e aceita aciigiecalado, ou seja, conformado
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com a vida que possui. Mas, ao mesmo tempo, paea d@osicado surge a conjuncawmse 0
advérbiondo, que servem para negar aquilo que foi afirmaderemmmente, mostrando que o
animal tem um limite. No trecho:

Puxa, jumento
(S6 puxava)

Choca galinha
(S6 chocava)

Rapido, cachorro
Guarda a casa, corre e volta
(s6 corria, so voltava)

Nesse trecho esta presente a relacdo dos animaisseos trabalhos, a necessidade de
repeticdo, a ideia de fazer sempre o mesmo, cone méguina e sem a possibilidade de
reflexdo. Também é possivel notar através dososeirbperativos que ha sempre alguém
dando a ordem, nesse caso 0 primeiro manda e adegledece indefinidamente. Assim,

fica clara a diferenca de poderes entre as classgsis mais baixas e as mais altas; no caso,

representadas por: patrdo e animal.

Os imperativospuxa, choca, guarda, corre, voltendicam as ordens as quais 0S animais
eram obrigados a obedecer. E as repeticOes entémtpses advertem a opressao e a
desumanizacdo causada através do trabalho ardem@ano. A critica comum ao trabalho
desumanizado e sem reflexdo € que as repeticodgalpaho limitam os animais (e os
trabalhadores) a repetir certas fungdes (divisoesatbalho) e a cumprir as ordens expressas,
castrando-os da possibilidade de liberdade e doedes de sua consciéncia critica. Assim, o

trabalho perde sua funcéo de libertar, dar digdatbrnar o homem um ser social.

Na musica, os animais, revoltados com o trataméesomano e sem sentido, chegam ao seu

limite e ao climax da cancéo:

Mas chega um dia
(Chega um dia)
Que o bicho chia
(Bicho chia)
Bota pra quebrar
E eu quero ver quem paga o pato
Pois vai ser um saco de gatos
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Nessa Ultima estrofe fica clara a insatisfacdoesgdste e desconforto dos animais com a
tirania que os reprimia. E, ndo mais aceitando aema como séo tratados, eles decidem se

revoltar e fugir.

3.2 Jumento

J& na segunda canc¢do do album, intitulada “Jumentautor mostra como é a vida do
animal, o quanto ele trabalha e ndo é recompendgddoreclama da ma alimentacdo, da
exploracdo e ingratiddo dos donos. Ele se anatiseom&ao sendo um malandro, ou seja,
jogando conforme as regras e, nem assim, recelnagoimo que Ihe é de direito, porque

ele trabalha de graga.

O versoNem nome nao tedemostra que nem o minimo é dado a esse anima abhme é
algo que até os mais pobres tém, pois é algo gpessei gratuitamente. Deixar o animal sem
nome é como dizer que ele é invisivel, substitudvedm importancia, apenas mais uma coisa

inanimada.

Jumento ndo é
Jumento néo é
O grande malandro da praca
Trabalha, trabalha de graca
N&o agrada a ninguém
Nem nome néo tem
E manso e ndo faz pirraca

Mas quando a carcaca ameaca rachar
Que coices, que coices
Que coices que da

O péo, a farinha, feijéo, carne seca
Quem é que carrega? Hi-ho

O péo, a farinha, o feijéo, carne seca
Limao, mexerica, mamao, melancia
Quem é que carrega? Hi-ho

O péo, a farinha, feijéo, carne seca
Limao, mexerica, mamao, melancia
A areia, o cimento, o tijolo, a pedreira
Quem é que carrega? Hi-ho
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Jumento néo é
Jumento néo é
O grande malandro da praca
Trabalha, trabalha de graca
N&o agrada a ninguém
Nem nome néo tem
E manso e ndo faz pirraca

Mas quando a carcaca ameaca rachar
Que coices, que coices
Que coices que da

A auséncia de nomeacao marca ainda a perda dedabhnta falta de personalidade e expde
gue, dessa forma, o jumento pode ser comparadajuoaluer outro individuo que trabalhe e

gue esteja, assim como ele, submetido a exploracao.

A falta de personalizacdo representada pela aws@winome, mostra que esse animal-
individuo ndo tem valor proprio e, portanto, pode s qualqguer momento substituido por
outro sem demora. De acordo com a filosofa, Maail€@haui, existem duas classes no
capitalismo, a burguesia e o proletariado; sendomaso jumento pode ser considerado,

portanto, o representante geral dos trabalhadomesesentem martirizados e desvalorizados.

Ainda de acordo com Chaui, esse trecho também g&rdeonsiderado um paralelo entre o
sistema capitalista — que, da mesma forma comoraobse comporta, ndo enxerga o
trabalhador como um ser humano digno de afetoeg#iote valorizacdo — e 0 modo como o
jumento é tratado. O dono o considera apenas maisnupregado, assim como a burguesia
enxerga no trabalhador apenas a sua capacidadediep, ou seja, o lucro, a recompensa, 0

retorno que sera obtido através dele, ndo impastasdneios para atingir tal producéo.

Apesar de se mostrar quase que totalmente submmssdinal da cancdo mostra-se o
esgotamento total do animal, que acaba se revoltandinclusive, modificando o seu
comportamento para conseguir continuar vivendaur@epto passa de um ser que&nsoe
gue néo faz pirragaou seja, passivo e submisso; para revoltadojosara forteMas quando

a carcaca ameaca rachar, que coices, que coicescgices que dado momento em que a
carga se mostra mais do que ele pode carregaeral l¢ metaforicamente — o animal se

defende com violéncia.
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Na continuacao vé-se que a atitude do jumento edesime apenas a um ato isolado de
defesa (coice), mas sim a uma mudanca radical gjumais além, consistindo no abandono
do seu antigo trabalho na roca com o seu dono &duo E assim, ele parte rumo a cidade e,

por ndo saber fazer outra coisa, decide ser musico.

3.3 Umdia de Cao

Na musicaUm dia de Céapé retratada a rotina do cachorro da histéria.obng inicio da
cancgdo é possivel perceber o quanto o animal braisso, sempre pronto a agradar alguém.
O cachorro canta o seu cansativo cotidiano quessemia a estar sempre equilibrio e em

exerciciopara cumprir todas as exigéncias do seu dono.

Apanhar a bola-la
Estender a pata-ta
Sempre em equilibrio-brio
Sempre em exercicio-cio

Corre, céo de raca
Corre, cédo de caca
Corre, cao chacal
Sim, senhor
Céo policial
Sempre estou
As ordens, sim, senhor

Bobby, Lulu,
Lulu, Bobby
Snoopy, Rocky
Rex, Rintintin

Lealdade eterna-na
Nao fazer baderna-na
Entrar na caserna-na

O rabo entre as pernas-nas

Volta, cédo de raca
Volta, cdo de caca
Volta, cao chacal
Sim, senhor
Cao policial
Sempre estou
As ordens, sim, senhor

Bobby, Lulu
Lulu, Bobby
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Snoopy, Rocky
Rex, Rintintin

Bobby, Lulu
Lulu, Bobby
Snoopy, Rocky
Estou as ordens
Sempre, sim, senhor

Fidelidade
A minha farda
Sempre na guarda
Do seu portédo
Fidelidade
A minha fome
Sempre mordomo
E cada vez mais céo

A ideia central da cancédo é evidenciar as semedisaegtre o cachorro e o trabalhador que
também tem de atender as exigéncias e as regrasrdado de trabalho; tendo que submeter

seu corpo ao tempo de trabalho, para focar-seauugéo gerando sempre mais.

Nessa can¢do também € importantissimo notar oefamd cdo com a figura dos soldados
militares, elo que se intensifica de significadeide ao contexto histérico da ditadura militar
no Brasil. O equilibrio e a lealdade tanto admisados cachorros sdo exigidos dos militares a
todos 0s momentos, mas principalmente em periogltideranca tdo conturbados como foi o
caso da ditadura. Dessa forma, o esperado é saqupre@s soldados cumpram as ordens
estabelecidas por seus superiores, sem questiotaamen

Lealdade eterna-na
Nao fazer baderna-na
Entrar na caserna-na

O rabo entre as pernas-nas

Esse trecho apresenta claramente o procedimentmdm®ldado que, fiel, ndo se revolta com
aquilo que lhe é imposto e mantém a ordem vigenitel@a custo. E assim, o regime militar
seguia com técnicas para adestrar o individuaydodhe a capacidade de pensar e agir por

conta prépria, tratando como um bando sé e sentiddeie, vontades ou ideias.

Um dos compositores, Bardotti no document&ioco Buarque- Os Saltimbancqsexplica
inclusive algumas citacdes que existem nessa caBegoindo ele ha uma citagdoMarcha
dos Gladiadoresge Fucik, e o final da cancéo:
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Fidelidade
A minha farda
Sempre na guarda
Do seu portédo
Fidelidade
A minha fome
Sempre mordomo
E cada vez mais céo

E o comeco do hino dasrabinieri, ou seja, dos policiais, na ltalia, portanto, Béticafirma

que o jogo de citacBes estava por toda a partebra ® que nada esta ali por acaso.

3.4 A Galinha

Na cancd® Galinhg o animal expressa através do vetdwar, toda a sua revolta, notando
gue ela é utilizada apenas para 0os ganhos peskpaeu dono, porque afinal, todo ovo que
ela choca nunca vira um pintinho dando continuagampdsito a sua vida de galinha, apenas

é consumido.

Todo ovo
Que eu choco
Me toco
De novo
Todo ovo
E a cara
E a clara
Do vovo

Mas fiquei
Blogqueada
E agora
De noite
S6 sonho
Gemada

A escassa producéo
Alarma o patréao
As galinhas sérias
Jamais tiram férias
"Estas velha, te perdoo
Tu ficas na granja
Em forma de canja"
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Ah !ll & esse 0 meu troco
Por anos de choco???
Dei-lhe uma bicada
E fugi, chocada

Quero cantar
Na ronda
Na crista
Da onda

Pois um bico a mais
S6 faz mais feliz
A grande gaiola

Do meu pais

Na cancéo o animal ainda reflete profundamenteesmbdanos psicoldgicos sofridos por essa
incansavel producdo. Ela assume que, durante @, mmitinvés de chocar ela apenas sonha
com gemada, mas a pressao psicolégica a impedediezjir mais ovos.

Assim, por estar velha, cansada e entediada, sEaganao produzir mais em tdo grandes
guantidades. Porém, como ela é vista pelo bar&Gwaapmmo uma funcionaria, e ndo como
um animal de estimacdo; sem a sua producéo ela aeatbrnando obsoleta, inutil, porque
nao traz mais beneficios e, assim, ela tem a namtaciada de forma simples e rapida e é

nesse momento que se revolta com a sua condigao.

Fica, portanto, claro que a galinha tem a obrigaitgicorresponder a necessidade do bardo,
mas, por estar exausta, tanto fisica quanto pgimalmente, atinge a improdutividade. Seu
patrédo, ndo aceitando o estado no qual ela se tacdecide descarta-la como uma mera

mercadoria.

3.5 Historia de uma Gata

Ao continuarem seu percurso em direcdo a cidadwmaags trés animais juntos, jumento,
cachorro e galinha ouvem mais uma voz e, dessasé&er,interrompidos por uma gata.
Acontece uma confusdo natural entre o cachorrogat& e o jumento, o sabio da turma,
interfere dizendoOnde ja se viu tratar um semelhante seu dessa naamgie coisa horrivel,

ela é um animal como vocé.
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E entdo, ele passa a primeira licdo do dimelhor amigo do bicho, é o bich®!jumento faz
questdo de reforgar essa ideia pois ja havia peicejoe os quatro animais estavam infelizes,
vivendo sob pressao, sofrendo maus tratos semethanpor isso, ndo poderiam brigar entre

si, afinal, agora eles tinham o mesmo propésitmilos, eram bem mais fortes.

Na cancaoHistoria de uma gataa felina explica sua historia, que é bem diferegltls demais

do grupo. A gata ndo havia sido colocada parazagafiabalhos arduos, ao contrario, sempre
fora bem tratada e alimentada, mas sentia-se mazmha. Entdo, numa noite ela saiu em
busca de liberdade para se juntar aos outros g@tasia e, ao voltar pra casa depois da

noitada, foi banida do lar, perdendo todas as mgadias e sendo castigada por sua dona.

Me alimentaram

Me acariciaram
Me aliciaram

Me acostumaram

O meu mundo era o apartamento
Detefon, almofada e trato
Todo dia filé-mignon
Ou mesmo um bom filé...de gato

Me diziam, todo momento
Figue em casa, ndo tome vento
Mas é duro ficar na sua
Quando a luz da lua
Tantos gatos pela rua
Toda a noite vao cantando assim

Nés, gatos, jA nascemos pobres
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio
Felino, ndo reconheceras

De manha eu voltei pra casa
Fui barrada na portaria
Sem filé e sem almofada

Por causa da cantoria

Mas agora o meu dia-a-dia
E no meio da gataria
Pela rua virando lata
Eu sou mais eu, mais gata
Numa louca serenata
Que de noite sai cantando assim

NGs, gatos, j& nascemos pobres
Porém, ja nascemos livres
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Senhor, senhora ou senhorio
Felino, ndo reconheceras

Analisando essa cancéo, fica clara a ideia de ggeamto o individuo esta aceitando a
dominacdo sem contestar, sendo Util e docil, edeapiiesenta ameacas ao sistema. Porém, ao
primeiro sinal de desobediéncia, ao despertar @aiseus anseios e vontades, as mordomias
sao cortadas. Por outro lado, € no momento em gxeusa que a gata ganha a liberdade e
encontra a sua identidade. Se sentido, pela pamweti, feliz e pertencente a algo maior que

si mesma. E a ideia de liberdade e unidade tomtamoa.

3.6 A Cidade Ideal

Agora todos juntos, depois de contarem cada una &istoria, 0s animais comecam a refletir
sobre os seus desejos e sonhos, e ao dactdade idegltodos eles, exceto o jumento,

declaram como seria o seu local perfeito.

Cachorro: A cidade ideal dum cachorro
Tem um poste por metro quadrado
N&o tem carro, ndo corro, ndo morro
E também nunca fico apertado

Galinha: A cidade ideal da galinha
Tem as ruas cheias de minhoca
A barriga fica tdo quentinha
Que transforma o milho em pipoca

Criancas: Atencédo porque nesta cidade
Corre-se a toda velocidade
E atengdo que o negdcio estd preto
Restaurante assando galeto

Todos: Mas nao, mas nao

O sonho é meu e eu sonho que
Deve ter alamedas verdes
A cidade dos meus amores

E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
Fossem somente criangas
Deve ter alamedas verdes
A cidade dos meus amores
E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
E os pintores e os vendedores
Fossem somente criangas
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Gata: A cidade ideal de uma gata
E um prato de tripa fresquinha
Tem sardinha num bonde de lata
Tem alcatra no final da linha

Jumento: Jumento € velho, velho e sabido
E por isso ja esta prevenido
A cidade é uma estranha senhora
Que hoje sorri e amanha te devora

Criancas: Atencao que o jumento é sabido
E melhor ficar bem prevenido
E olha, gata, que a tua pelica
Vai virar uma bela cuica

Todos: Mas ndo, mas nao
O sonho é meu e eu sonho que
Deve ter alamedas verdes

A cidade dos meus amores
Deve ter alamedas verdes
A cidade dos meus amores

E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
Fossem somente criancas
Deve ter alamedas verdes
A cidade dos meus amores
E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
E os pintores e os vendedores
As senhoras e 0s senhores
E os guardas e os inspetores
Fossem somente criangas

Ao observar as falas do cado, da galinha e da fyediglaro que 0s animais néo se importavam
uns com o0s outros, afinal cada bicho cria paradgirno o lugar ideal, suprindo apenas as suas
préprias necessidades e vontades e se esquecendoomipanheiros. Ou seja, até esse
instante os animais ainda ndo conseguem percelgdoioe a importancia da coletividade, a
necessidade de ficarem juntos e lutar por um espagoomum, que atenda as necessidades
de todos.

A mencéao as criancas como coadjuvantes principdsias nessa cidade ideal também revela
a necessidade da pureza e honestidade, marcasisinfae a cidade toda fosse feita de

criancas dos cargos mais altos aos mais baixosabderia ideal para se viver.

Assim, observa-se que os trés animais (cachorta,eggalinha), apesar de terem conquistado

a liberdade, ndo sabem o que fazer com ela, paplaracdo, a dominagcdo, a competicéo, o
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lucro e o controle — marcas da sociedade atualtajmbém podem ser consideradas como
marcas do capitalismo — ainda existem fortementetralede cada personagem. Essa
consciéncia coletiva s6 é alcancada no final da,peg album musical e do livro, com a

cancaoTodos Juntos Somos Fortes!

3.7 Minha Cancéo

Ao compreenderem sua missao e a ideia central gueengéanecer unidos e lutar juntos para
um futuro melhor e uma vida mais digna, os aninsaistamMinha Cancédo A musica é
composta por um acréstico com as letras iniciaisalta verso, formando as sete notas

musicais.

A cancao discute a superacao da violéncia a qots &les eram submetidos. Uma das ideias
centrais € que a melodia torna os animais maizetelie o ludico do canto lhes traz mais
equilibrio. Assim, essa composicdo pode ser cormideum agente de conscientizacdo, de
critica e esperancga por uma liberdade tdo almejadasé capaz de se tornar real, através da
arte.

Dorme a cidade
Resta um coragéo
Misterioso
Faz uma ilusdo
Soletra um verso
Lavra a melodia
Singelamente
Dolorosamente

Doce a musica
Silenciosa
Larga o meu peito
Solta-se no espaco
Faz-se a certeza
Minha cancéo
Réstia de luz onde
Dorme o meu irmao
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3.8 Pousada do Bom Barao

Em seguida toca-se a musiPausada do Bom Bardaue conta 0 momento em que 0S
animais encontram um lugar para descansar, mak@aspndicam a proibicdo de animais.
Essa proibicdo evidencia a discriminacdo e a edols®cial. Eles entdo decidem espiar o
local mesmo assim e, surpresos, veem que la desiifio seus antigos patrdes. Pasmos, eles
pensam em fugir para o0 mato, mas ao refletirem en@les resolvem unir suas forcas e lutar

contra os antigos patroes.

Todos:
Vamos tratar uma hospedagem
Pra descansar e seguir e viagem

Gata:
Olha que linda aquela penséao
Se chama "Pousada do bom bardo"

Jumento:
Para mim, esse nome, ndo sei ndo

Galinha:
J& tou por aqui de tanto barédo

Gata:
Mas vamos, mas vamos, ndo custa tentar
E s6 pruma noite e depois se mandar

Cachorro:
Ali, ai, ali tem uma placa
Que cheira a uma bruta urucubaca

Todos:
Proibida a entrada
Exijo gravata e dados pessoais
Proibido aos mendigos e aos animais
Ahhhhhhhhhhhhhh !

Jumento:
Puxa, puxa, que desacato
Eu, afinal, sou jumento ou rato?

Cachorro:
Poxa, poxa, que desrespeito
Se duvidar, eu entro no peito

Galinha:

Cacilda, cacilda, que bela tramoia
Jé& tava pensando numa boa béia
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Gata:
Que bode, que bode, mas isso € o fim
Parece que todos estdo contra mim

Criancas:
Tentem olhar ali pela janela
Quem sabe ndo tem ninguém dentro dela
E se for assim vocés podem entrar
Fazer uma boca e depois se arrancar

Jumento:
Puxa, puxa, o que é que estou vendo?
Vivendo e aprendendo, vivendo e aprendendo
Tem guatro pessoas naquele saldo
E uma das quatro € o meu patréo

Cachorro:
Poxa, poxa, vejam vocés
E 0 meu patrdo ja com os outros trés

Gata:
Que grilo, que grilo, ndo € uma boa
Aquela coroa € a minha patroa

Galinha:
Cacilda, cacilda, coisa de maluco
E 0 meu patrdo que ta com o trabuco

Criancas:
Caramba, caramba, como é que é
Eu acho que € hora de dar no pé
Pra quem n&o quiser entrar de gaiato
O melhor negécio € dormir no mato

Todos:

Caramba, caramba, como € que é
Eu acho que é hora de dar no pé
Pra quem nao quiser entrar de gaiato
O melhor neg6cio é dormir no mato

Jumento:
Porém, porém, ja tou fulo da vida
Ter toda razéo e nenhuma comida

Cachorro:
A minha barriga ndo se acostuma
Ter toda razéo e comida nenhuma

Galinha:
Porém, porém, j& me sinto aflita
Me sinto assada, acho que tou frita



Gata:
E ja, é j4, vamos sentar a pua
Botar os safados no meio da rua

Todos:

Quatro juntos bracos dados
Damos o fora nesses safados
Bracos dados juntos quatro
Chutar os safados pra fora do teatro
Dados juntos quatro bracos
E esses safados j& tdo no bagaco

Quatro bracos dados juntos
E esses safados vou virar presunto
Quatro juntos bracos dados
Damos o fora nesses safados
Bracos dados juntos quatro
Chutar os safados pra fora do teatro
Dados juntos quatro bracos
E esses safados ja tdo no bagaco
Quatro bracos dados juntos
E esses safados véao virar presunto

A ideia central da musica e da cena € mostrar qaeugido que possibilita a vitoria dos

animais contra os seus antigos barfes. Essa éieanmiais longa da obra, com uma melodia
e ritmo diferentes, mais inquietos que remetentibidaia de luta. Dessa vez, ainda que cada
personagem tenha suas falas e, mais uma vez ex@lgsss desejos, no final eles decidem
agir juntos e percebem que de bracos dados hachemises de vencer. A ideia de que a unido

faz a forca, explorada em toda a obra se concratjaa

Ao final do combate, o sdbio jumento mostra a toglees eles sé conseguiram se livrar dos
patrbes porque estavam juntos e ensina mais uéda lign bicho s6 € sé um bicho, agora
todos os bichos juntos, Somos fortes!
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3.9 Todos Juntos

Com o intuito de evidenciar a unido de suas forgssanimais cantaniodos Juntos
mostrando que, ao colocarem juntas cada uma dehabdslades pessoais eles conseguiram

alcancar a vitoria.

Uma gata, o que € que tem?
- As unhas
E a galinha, o que é que tem?
- O bico

Dito assim, parece até ridiculo
Um bichinho se assanhar

E o jumento, o que é que tem?
- As patas

E o cachorro, o que é que tem?
- Os dentes

Ponha tudo junto e de repente
Vamos ver no que € que da

Junte um bico com dez unhas
Quatro patas, trinta dentes
E o valente dos valentes
Ainda vai te respeitar

Todos juntos somos fortes

Somos flecha e somos arco

Todos nés no mesmo barco
N&o h& nada pra temer

- Ao meu lado ha um amigo
Que é preciso proteger

Todos juntos somos fortes
N&o h& nada pra temer

Uma gata, o que é que €?
- Esperta

E o jumento, o que é que é?
- Paciente

N&o é grande coisa realmente
Prum bichinho se assanhar

E o cachorro, o que é que é?
- Leal
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E a galinha, o que é que é?
- Teimosa

N&o parece mesmo grande coisa
Vamos ver no que € que da

Esperteza, Paciéncia

Lealdade, Teimosia

E mais dia menos dia
A lei da selva vai mudar

Todos juntos somos fortes

Somos flecha e somos arco

Todos nés no mesmo barco
N&o h& nada pra temer

- Ao meu lado ha um amigo
Que é preciso proteger
Todos juntos somos fortes
N&o h& nada pra temer

E no mundo dizem que séo tantos
Saltimbancos como somos nos.

Na musica € interessante notar que sao ressat@utosaspectos fisicos quanto de carater dos
animais, mostrando que cada um de nds € uma ueigaalidades e virtudes. Além disso, a

referénciasomos flecha e somos aramps remete aos primérdios do Brasil, e pode ser
considerada uma sutil homenagem de Chico Buargai@@ssos antepassados, os indios que

foram tdo massacrados e desrespeitados ao lortgdala historia do pais.

Nesse ponto da obra os animais ja se enxergam eomgos, companheiros, irmaos que

precisam de ajuda e lutam pelo mesmo ideal.

Depois da batalha o jumento da a todos uma ultigd®:10s homens, eles voltam sempre.

Dando a ideia de que apesar de terem conquistado sonhada liberdade, agora o ponto

central € conseguir manté-la.
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3.10 Esconde-Esconde

Assim, o album continua com a musiEaconde-Escondgue ilustra uma nova batalha,
afinal, como previsto os antigos donos regressamoca para se vingar. Os animais, agora
mais determinados a enfrentar os seus problemamsjubuscam entre si interesses em

comum formando assim um senso de comunidade pasa@oair mais uma vitéria.

Criancas:
Esconde-esconde
Cabra-cega
Ta aqui? ou 14?
Esconde-esconde
Cabra-cega

Vai sair uma refrega

Gata:

Venha, venha, quem me pega
Tou escondida aqui na adega
E assim que vocé chega
Se vocé ndo para

Vai pensar

Que tem uma bruxa que te arranha bem na cara

Criancas:

T4 esquentando
T4 esfriando
Cadé? cadé?

Esconde-esconde
Bicho-papéo

Vai dar uma confusao

Cachorro:
Vem chegando, meu barao
Tou atras do teu portédo
Vais tomar uma licdo

Se te aproximares
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Vais pensar

Que tem um diabo te mordendo os calcanhares

Criancas:
T4 escondido no curral
N&o vai ser muito legal
Quem é? Quem é?

T& aqui? Ou la?

Jumento:
Venha, venha, meu rival
Tou escondido no curral
N&o vou ser muito legal
Se sair dos trilhos
Vai pensar

Que tem um fantasma que te chuta nos fundilhos

Galinha:

Venha, venha, com o trabuco
Tou escondida atras do cuco
Preparando uma arapuca
Se tu me cutuca

Vai pensar

Que tem um dragdo dando bicada na tua cuca

Gata:

Vocés viram?

Galinha;

Co-co como eles co-correm!

Cachorro:

Agora eles n&o voltam mais

Jumento:

Nao!

Todos:

Vivaaaaal!

42



E interessante notar que Chico Buarque adicionarstg brincadeiras do universo infantil
nessa muasica como, cabra-cega, esconde-escondeh@phipdo, obrigando os adultos a

relembrarem brincadeiras da infancia e incluindorescas e seu imaginario.

Vale notar também que é nessa cancao que o grunh@ gan valor de comunidade que é
constituido, de acordo com Bauman (2003), quandmmem esta fragmentado a uma

instabilidade social.

As palavras tém significado: algumas delas, pogumydam sensagfes. A palavra
comunidade é uma dessas. Ela sugere uma coisa lspee quer que comunidade
signifique, € bom ter uma comunidade, estar numaucadade. Se alguém se afasta
do caminho certo, frequentemente explicamos sudutarreprovavel dizendo que
anda em ma companhia. Se alguém se sente misesbfed, muito e se vé
persistentemente privado de uma vida digna, logsanos a sociedade — 0 modo
como esta organizada e como funciona. As comparhies sociedade podem ser
mas; mas ndo a comunidade. Comunidade, sentimegm@re uma coisa boa.
(BAUMAN, 2003, p.7)

A ideia de comunidade destacada por Bauman mosttaaato a unido dos animais foi
positiva para o desenvolvimento da resisténci@mseqguente, vitéria. Com o éxito alcancado

e comemorando a vitdria, o jumento segue com aespedida:

E assim, caros amigos vamos ficando por aqui,didade pra qué? Se aqui em casa estamos
tdo bem e além do mais a gente nado é tao exigemtpie a gente faz? TRABALHA!

No novo mundo qu®s Saltimbancosonquistaram o cachorro é responsavel pela séntae
galinha arruma a casa e faz a comida, o jumenbaltra arduamente e a gata diverte a todos

cantando.

Dessa forma, analisa-se que o trabalho passouaa g&orizacdo pessoal e racionalidade,
pois passou a exigir dos individuos, apenas aguil® eles poderiam e gostariam de dar,

harmonizando-os assim, ao trabalho.

A partir de entdo o trabalho ndo serve mais paranagpo homem, mas para dar a ele
ocupacdo para sobrevivéncia e sentido para a wdaama. Com a liberdade que fora
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conquistada os animais ndo mais achavam o trahaite obrigacdo e tinham prazer em

executa-lo.

O final do album musical, da peca e do livro é dbarge ao inicio, onde a musiB&charada
€, mais uma vez cantada por todos. De acordo cdyal®g1998, p.147) o final evidencia a
luta de todosOs Saltimbancoglo mundo contra a exploracdo, o desrespeito dta da

reconhecimento que recomecga sempre.

Assim, se considerarmos a ideia de Bosi (2000) refliete que a poesia possui a condicdo de
resisténcia simbolica a opresséo, podendo quebrardens pré-estabelecidas dos discursos
dominantes, damos total sentido a grande obra deoCBuarque, inclusive a0s

Saltimbancos

Dessa forma compreende-se que a literatura € umgue desempenha um importante papel
na construcéo da sociedade, ja que possui umadimgéanizadora indispensavel ao cultivo
da sensibilidade e a utopia, rumo a um mundo em ap@essoas tenham as mesmas

oportunidades.

Assim, fica claro que a arte deve ser um bem coangieel, ou seja, um direito fundamental

humano, como menciona Candido:

Acabei de focalizar a relacdo da literatura condiositos humanos de dois angulos
diferentes. Primeiro, verifiquei que a literaturarresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob pena deanatipersonalidade, porque pelo
fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do meladnos organiza, nos liberta
do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a frulgabteratura € mutilar a nossa
humanidade. Em segundo lugar, a literatura poderseinstrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as sitsad®eestricdo dos direitos, ou de
negacao deles, como a miséria, a servidao a nadilagpiritual. Tanto num nivel
quanto no outro ela tem muito a ver com a lutagdiceitos humanos. (CANDIDO,
1995, p.256):
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4 Conclusao

Esse trabalho de conclusdo de curso mostra a iamoiat da obr&@s Saltimbancqspara a
populacao brasileira, seja ela na forma de litesatieatro ou musica. O objetivo principal
desse projeto foi demonstrar como a obra, incialengnitulada para o publico infantil, tém,
na verdade, significados muito mais profundos qaahlisada a fundo. E crucial levar em
consideracdo o momento historico pelo qual o Bestlva passando e, inclusive o momento
de vida que estava sendo vivido pelo proprio al@bico Buarque. Vale refletir que se nao
fosse essa a situagdo nacional com certeza, assdmgam sido diferentes e, talveas

Saltimbancosiunca fossem criados.

Assim, depois de introduzir e explicar, ainda quefdrma breve, o contexto politico e

historico brasileiro em qu®s Saltimbanco$oi lancado e a importancia e forca da obra de
Chico Buarque, ndo apenas durante a Ditadura MHtasileira, mas como obra atemporal

até hoje, esse trabalho chega ao fim.

Apesar de ter dado foco a apenas uma obra esped#i€hico Buarque, dentre tantas outras,
um dos objetivos desse trabalho foi, também, mostsmo a literatura e a arte, de forma
geral, sdo extremamente importantes no nosso a@otidpois sdo fontes humanizadoras

capazes de preencher culturalmente o cidadaoréhloe

No caso deOs Saltimbancqsfoi através da arte que os bichos conseguiratibegar da

opressao. A arte € resisténcia, é coletividade.dMder de Octavio Paz (19823, arte e

outridade,ou seja, sensibilidade ao que o outro sente, vaadre.

Fica claro que a arte é capaz de gerar um podezsiténcia até entdo desconhecido e de
criar uma nova ordem social que se estabelece case ba utopia. E isso ques
Saltimbancos1i0s mostra, que sem a percep¢ao dos animais ddaguprecisavam se libertar
para se encontrar; e se encontrar para poder ise batalhar por uma vida digna, nada disso

seria possivel.

Assim, esse trabalho espera ter conseguido magigla obra de Chico Buarque vai muito
além de uma obra infantil, ela € um manifesto e tormaa de luta contra opressao em forma

de musica, teatro e literatura. Chico Buarque &siigl por conseguir introduzir mensagens
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tdo fundamentais e significativas em melodias iffwicas e faceis, que podem ser, inclusive

cantadas e compreendidas pelo publico infantijanue s6 em primeiro plano.

Com relacéo a ser classificada como uma obra ihfasdemos citar as indagacdes de Carlos

Drummond de Andrade:

O género literatura infantil tem a meu ver exisi@nduvidosa. Havera musica
infantil? Pintura infantil? A partir de que pontma obra deixa de ser alimento para
a alma de uma crianca ou um jovem e se dirige piitesdo adulto? Qual o bom
livro para criancas que ndo seja lido com intergss homem feito? (...)
observados alguns cuidados de linguagem e decéndiafincdo preconceituosa se
desfaz. Sera a crianca um ser a parte? Ou setaratura infantil algo de mutilado,
de reduzido, de desvitalizado — Porque coisa pranfabricada na persuaséo de que
a imitacdo da infancia é a prépria infanci@pud CUNHA, 1988, p21).

E bem provavel que as criangas ndo percebam asesuarais profundas das letras, mas, com
certeza a mensagem central pode ser reconhecidaia®de que a unido faz a forca e de que
todos sao iguais esta presente de forma literanples. Com isso, Buarque mostra que a
literatura é capaz de estimular a imaginacao, oéa@o meios para se pensar e construir uma

realidade diferente.

Assim concluimos que a obra de Chico Buarque tatn para ser considerada ndo apenas
uma critica feroz ao regime da Ditadura Militarae@ momento histérico vivido pelo Brasil,
mas também a sistemas econémicos como o capitaltumeosubjugam os trabalhadores em
qualquer lugar do mundo. De forma ludica Chico Buar critica a opressado, a falta de
liberdade e a exploracdo; ao mesmo tempo que t@ssalmportancia da unidade e da
solidariedade; imprimindo no imaginario das criangaadultos, que unidos, todos vamos
mais longe. E € por isso qOs Saltimbancqsesta longe de ser classificada apenas como obra
infantil e foi elevada a uma das obras nacionaiss rmampletas e atemporais da histéria

artistica brasileira.
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https://www.youtube.com/watch?v=_BOCyOAO8y®cesso em 21.09.16

Ricchi i Poveri <http://www.ricchiepoveri.com/imla/discoqgrafia/33rgl 9681980-italia/57-i-
musicanti-1976.htmb Acesso em 10.12.16
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Os Saltimbancos em desenho animadhtgs://www.youtube.com/watch?v=J7WycOw1lfXY
> Acesso em 12.12.16

Ziraldo <http://www.ziraldo.com® Acesso em 10.12.16
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