SVEUCILISTE U ZAGREBU
FILOZOFSKI FAKULTET
ODSJEK ZA ROMANISTIKU

DIPLOMSKI RAD

PROSTOR U POEZIJI LUISA CERNUDE

Studentica: Mentorica:
Ana Cukrov Dr. sc. Maja Zovko, doc.

Zagreb, veljaca 2017.



UNIVERSIDAD DE ZAGREB
FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES
DEPARTAMENTO DE ESTUDIOS ROMANICOS

ESPACIO EN LA POESIA DE LUIS CERNUDA

Estudiante: Tutora:
Ana Cukrov Dra. Maja Zovko

Zagreb, junio de 2016



RESUMEN

El presente trabajo analiza la categoria del espacio en los primeros poemarios de Luis
Cernuda, Primeras poesias y Un rio, un amor. El poeta tiende a situar sus experiencias en
unos lugares bien definidos cuya dialéctica representa su propia blsqueda existencial que,
paulatinamente, se convierte en la busqueda de lo absoluto. En este trabajo se examina la
categoria del espacio poético como un factor importante que apunta a las relaciones no
espaciales del texto, y que, debido a eso, sugiere posibles interpretaciones de la obra. Se
plantea un panorama tedrico que se dedica al espacio en la literatura y se plantea un analisis
de los cambios que influyeron en la concepcion del espacio segun las tendencias estéticas que
surgieron en el ambito poético de las primeras décadas del siglo XX. Con la ayuda del
contexto establecido a partir de lo mencionado, se comparan dos poemarios de Luis Cernuda
en los que el espacio juega un papel importante. A traves de la comparacion de estos libros de
poesia, se llega a la estructura del espacio construido que consta de una dialéctica de los
espacios interiores y exteriores, los espacios concretos y abstractos y los espacios lugubres y
amenos. A través de esta dialéctica, el poeta plantea su propia bldsqueda existencial y su
propia teoria poética.
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SAZETAK

U ovom radu se analizira kategorija prostora u prvim zbirkama poezije Luisa Cernude,
Primeras poesias i Un rio, un amor. Svoja pjesni¢ka iskustva Cernuda smjeSta u precizno
ocrtane prostore Cija dijalektika predstavlja pjesnikovu vlastitu egzistencijalnu potragu koja se
postupno pretvara u potragu za apsolutom. U radu se kategoriji prostora pristupa kao
¢imbeniku koji ukazuje na neprostorne odnose unutar teksta ostvarujuéi tako njegova moguca
znac¢enja. Rad pruza uvid u teoriju knjizevnog prostora te uvid u najvaznije estetske
tendencije koje su na pocetku XX stoljeca utjecale na koncepciju prostora u poeziji. Unutar
ovog konteksta usporeduju se prve dvije zbirke Luisa Cernude u kojima prostor igra vaznu
ulogu. U radu se analizira struktura pjesnickog prostora koja se u njima primjecuje i koja se
temelji na dijalektici unutarnjih i vanjskih prostora, zatim konkretnih i apstraktnih prostora te
naposljetku, prostora koji se kontrastiraju kao negativna ili pozitivna stanja lirskog subjekta.
Uz pomo¢ ove dijalektike, pjesnik izrazava svoju egzistencijalnu potragu te stvara vlastitu

teoriju poezije.

Kljucéne rije€i: prostor, poezija, egzistencijalna potraga, struktura prostora, teorija poezije
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1. Introduccion

El tema del presente trabajo es el espacio literario en los primeros poemarios de Luis
Cernuda: Primeras poesias (1927) y Un rio, un amor (1929). Los lugares que el poeta crea a
lo largo de estos libros de poesia evocan unas experiencias poéticas que sugieren nuevas
interpretaciones de sus obras tempranas. El interés por este tema surgio del encuentro
personal con los poemas de Un rio, un amor, poemario en el que Cernuda establece una
dicotomia de espacios diferentes a través de los que plantea una vision metafisica del mundo
que le rodea, a pesar de la subjetividad extrema que se encuentra en sus poemas. En la poesia
en general, los poetas a menudo parten de las impresiones que suscitan las caracteristicas del
espacio, sea este un lugar abstracto o concreto. Sin embargo, en Cernuda la presencia de esta
categoria nos parecia de alguna manera mas acentuada y al comparar el poemario mencionado
con su primer libro de poesia, hemos llegado a la conclusion de que el espacio tenia un papel
especial en su quehacer poético. Asi, en este trabajo hemos intentado descubrir tanto las
razones que justifican la apariencia de ese imaginario espacial, como su significado. Al leer la
literatura sobre Cernuda hemos encontrado autores que también han observado el acento que
el poeta pone sobre el espacio en su obra. Se trata en primer lugar de Derek Harris y Kevin
Bruton. Sin embargo, estos autores no se dedican a un analisis detallado del espacio en su
poesia sino lo contemplan como un efecto secundario. Asi, por ejemplo, Harris sostiene que el
poeta construye varios tipos de espacio con el fin de huir de la realidad. Al contrario, aqui
sostenemos que el acento sobre el espacio se debe a lo que el mismo poeta definié como amor
que sentia por la realidad que le rodeaba, la realidad que es siempre inmanente en lo mas
palpable o visible que nos rodea. Cabe destacar, ademas, que a través de la categoria del
espacio, el poeta intenta transcender esa realidad y captar el mas alla de las cosas. El espacio,
por lo tanto, es para este poeta un método de contemplacion.

Ademas, la categoria del espacio ha sido bastante desatendida en la teoria literaria hasta
hace poco tiempo. El espacio, tal y como afirma Phillip E. Wegner, ha sido contemplado
meramente como un escenario en el que se desarrollan los argumentos principales de la obra®.
No obstante, la importancia del espacio, segun destaca luri Lotman, reside en su capacidad de
revelar las relaciones no espaciales del texto, es decir, apuntar a las relaciones del caracter

sociolégico, psicoldgico, histérico o cultural®. En este sentido, los espacios en los poemas de

! Phillip E.Wegner: «Spatial Criticism». En: Julian Wolfreys (ed.).Introducing Criticism at the 21st Century.
Edinburgh, Edinburgh University Press, 2002, p. 179.
2 luri Lotman: Estructura del texto artistico. Madrid, Ediciones Istmo, 1982, p. 283.



Luis Cernuda recrean las experiencias propias del poeta, convertidas en el lenguaje poético.
Estas experiencias incluyen la insatisfaccion con las normas éticas de la sociedad, la
imposibilidad de comunicarse, la soledad y la marginacion, el anhelo de captar la realidad
fugitiva a través de la contemplacion y el deseo de aniquilar el yo a través de la unién con la
Naturaleza. En otras palabras, la busqueda existencial del poeta se manifiesta a traves de la
categoria de espacio.

Con el fin de analizar las manifestaciones del espacio en la poesia temprana de Cernuda,
ha sido necesaria la comparacion de por lo menos dos poemarios que surgieron entre 1927 y
1936 en los que se acentla la categoria del espacio. La comparacion, como el método basico
en el que se apoya este trabajo, facilita la observacion de los cambios en la concepcion del
espacio poético, no solamente en lo que se refiere a su carécter estético, sino también con
respecto a su significado.

El presente trabajo consta de seis capitulos. En el segundo capitulo se exponen los
planteamientos tedricos sobre el espacio literario en los que se apoya este trabajo. Se trata de
las propuestas teoricas de los autores como Phillip E. Wegner y luri Lotman que, después de
reconocer su capacidad de aludir a las relaciones no espaciales del texto, reivindicaron la
importancia de la categoria del espacio en la literatura.

El tercer capitulo se dedica a la biografia de Luis Cernuda. La obra de Cernuda es
considerada como una biografia espiritual*, una coleccién de las experiencias vividas
personalmente por el autor. En el caso de Cernuda, por lo tanto, el sujeto lirico siempre se
identifica con el poeta. La biografia incluye las etapas de su produccion lirica, los datos
biogréficos que influyeron en su poesia y la recepcion de su obra. En 1927 Cernuda publico
su primer poemario, Perfil del aire. No obstante, en 1936, cuando decidié publicar todos sus
poemas en una coleccién bajo el titulo La realidad y el deseo, cambié este titulo por el de
Primeras poesias. Ademas, decidio eliminar ocho poemas de la versién original y modifico
algunos de los poemas. En este trabajo usamos Primeras poesias como el punto de partida del
analisis del espacio porque se trata de la edicion final de los poemas que contiene. Los
cambios que el poeta introdujo en esta edicion no influyeron en la concepcidn del espacio.

En el cuarto capitulo se observa el contexto historico literario en el que surgen los
poemarios Primeras poesias y Un rio, un amor. La trayectoria de Luis Cernuda comienza en

el &mbito poético de la Generacion del 27. Por consiguiente, el primer subcapitulo aborda

® Octavio Paz: «La palabra edificante». Revista de la Universidad de México, vol. 18, n.° 11, 1964, p. 8.
http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/ojs_rum/files/journals/1/articles/8354/public/8354-13752-1-PB.pdf
(fecha de consulta: 9 de febrero 2016).
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brevemente la cuestion de la Generacion, dado que algunos de los criticos sostienen que este
grupo de poetas no ostenta de la homogeneidad necesaria para formar un grupo generacional.
A este respecto ha sido beneficioso el anlisis de Francisco Javier Diez de Revenga, quien, a
pesar de la heterogeneidad estética de los poetas del 27, encuentra en su poesia unos rasgos
comunes; se trata de las actitudes de las que presumen todos los integrantes de este grupo de
poetas: la innovacién, la renovacion y la recuperacion®. A base de estas actitudes, Cernuda y
otros poetas del 27 integraron en sus poéticas los preceptos de poesia pura, la estética de los
movimientos vanguardistas y los elementos de su tradicion aurea y popular. A continuacion se
exponen las caracteristicas generales de la poética de Luis Cernuda relacionados con estos
movimientos y las tendencias estéticas.

El segundo subcapitulo trata de la afiliacion de este poeta a la poesia pura. Se explica
el concepto de «poesia pura», sus rasgos estilisticos y sus manifestaciones en el primer
poemario de Cernuda, Primeras poesias. El poeta, después de romper con la estética purista,
se aproxima al surrealismo y combina los elementos de este movimiento con unos rasgos
neorromanticos. Dado eso, en el tercer subcapitulo se examina la influencia que los
movimientos vanguardistas, especialmente el surrealismo, ejercieron sobre el quehacer
poético de los integrantes del 27 y de Luis Cernuda.

El cuarto subcapitulo expone la relacién de Cernuda con la tradicion aurea espafiola.
Los poetas del 27 reevaluaban y reinterpretaban a sus predecesores clasicos. Esta actitud, que
Diez de Revenga denomind «la recuperacion», proviene, no obstante, del interés que las
generaciones anteriores a la del 27 sentian por los autores como Goéngora, Garcilaso y
Bécquer. Debido a eso, se explica la tendencia de revalorizar a estos poetas como un legado
heredado del modernismo. Por Gltimo, los mencionados subcapitulos relacionan el tema del
espacio literario con las tendencias estéticas enumeradas, dado que la figuracion del espacio
dentro del poema depende de los preceptos estéticos de cada movimiento a que Cernuda se
sentia afiliado.

El quinto capitulo abarca el andlisis de las manifestaciones del espacio en los
poemarios Primeras poesias y Un rio, un amor. Este capitulo consta de dos subcapitulos. El
primer subcapitulo aborda las manifestaciones del espacio en el primer poemario, Primeras
poesias. En este libro de poesia, el poeta, para construir el espacio poético, parte de la realidad
inmediata. Por consecuencia, se recrean en los versos de este poemario unos ambientes

interiores y exteriores que corresponden a unos espacios reales. Asi, se tematiza la hermosura

* Francisco Javier Diez de Revenga: Los poetas del 27, clasicos y modernos. Murcia, Ediciones Tres Fronteras,
2009, p. 10.



recién descubierta del mundo circundante y el anhelo de participar en la realidad que se ofrece
a los sentidos del poeta. Por otra parte, se describen unos ambientes interiores como la casa, la
habitacion o el jardin cerrado, lugares en los que el sujeto lirico busca la proteccion y la
oportunidad de contemplar atentamente la realidad del mundo exterior, junto con su realidad
intima. Esta actitud de recrear unos &mbitos interiores como refugios, se puede interpretar de
dos modos distintos. Mientras que Derek Harris® la entiende como un intento de huir de la
realidad, Kevin J. Bruton la explica a través del concepto de espacio feliz de Gaston
Bachelard®. Segin su proposicion, los lugares mencionados se pueden entender como unos
espacios que otorgan al sujeto la posibilidad de contemplar, detener el tiempo, reflexionar
sobre si mismo y el mundo circundante. En este sentido, los albergues que construye el poeta
no reflejan su intento de huir de la realidad, sino, al contrario, el intento de enfrentarse a ella
de modo més directo.

El segundo subcapitulo examina el espacio en el segundo poemario de Cernuda, Un
rio, un amor. Si en su primer libro de poesia el poeta construye el espacio partiendo de la
realidad, en el segundo edifica los espacios plenamente abstractos que simbolizan unas
experiencias adversas. La atraccion gue se siente por el mundo circundante cede lugar a la
decepcion y la angustia que originan en la imposibilidad de pertenecer a ese mundo. Por
consiguiente, a partir del topico locus horrendus, el poeta recrea unos lugares lagubres en los
que reside un yo aislado y desolado. Estos lugares, no obstante, se oponen a otro tipo del
espacio, formulado a partir de locus amoenus, en los que el sujeto lirico proyecta su futuro. La
dialéctica de los espacios descritos apunta al deseo del sujeto de transcender su estado
animico actual dado que los lugares amenos en los que el yo aspira a estar simbolizan la
esperanza y el deseo de establecer unos valores nuevos. No obstante, el yo reconoce estos
lugares como ilusorios, revelando asi la imposibilidad de imponer a la sociedad su modo de
existir. Este fracaso, por ultimo, se supera con la contemplacién atenta de la belleza a la que el
yo pretende unirse. Philip Silver interpreto esta actitud como un deseo de sumergirse en lo
que Friedrich Horderlin denominé lo «maravillosamente todo-presente», o en lo que Hegel

concebia como el «mero ser» que, en la poesia de Cernuda, se manifiesta como un deseo

> Derek Harris: «La expresion ejemplar de Luis Cernuda». En: Francisco Rico (coord.). Historia y la literatura
espafiola. Vol. 7, Tomo 2: Epoca contemporréanea, 1914-1939: Primer suplemento. Barcelona, Critica, 1995, p.
315.

® Kevin J. Bruton: «El espacio poético en la poesia de Luis Cernuda». En: Sebastian Neumeister (coord.). Actas
del IX Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas 18-23 agosto 1986. Volumen Il, Berlin, Frankfurt
am Main, Vervuert, 1989, pp. 171-177. http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/09/aih_09 2 018.pdf (fecha de
consulta: 15 de febrero 2012).
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persistente de fundirse con el espacio amado’. Por Gltimo, en la conclusién se revisan las ideas

expuestas en el trabajo.

2. Lateoria del espacio literario y la metodologia de la investigacion

2.1. Definicidn del espacio literario

El espacio literario es un constructo constituido a partir de los recursos retoricos y
estilisticos. Los espacios que aparecen en las obras literarias son, por lo tanto, primeramente
unos constructos verbales. La teoria literaria, como ya hemos sefialado en la introduccién, ha
considerado el espacio principalmente como un escenario: un vacio llenado de objetos y
personajes que sustenta el argumento principal de la obra. En este sentido, en la cita siguiente,
Phillip E. Wegner observa que el espacio en la literatura ha sido tratado como un recipiente
neutro y de poco interés per se:

[...] space is seen as an empty container, of very little interest in and of itself, within
witch unfolds the real drama, that of history and human passions. Michel Foucault similarly
notes in an often cited 1976 interview the ‘devaluation of space’ that had prevailed for

‘generations of intellectuals’: ‘Space was treated as the dead, the fixed, the undialectical, the
immobile. Time, on the contrary, was richness, fecundity, life, dialectic’®.

Apoyandose en las afirmacines de Michel Foucault, el autor confirma que el espacio
ha sido contemplado como un escenario neutro, que, en comparacion con la categoria del
tiempo, resulta poco importante. Reducido a la nocién del mero escenario, el espacio ha sido
tratado como una categoria subordinada a la del tiempo. No obstante, a partir de las
investigaciones de los autores como Gaston Bachelard o Mikhail M. Bakhtin, la teoria ha ido
revaluando la importancia del espacio literario. Tal y como lo explica luri Lotman, su
relevancia reside en la posibilidad de expresar las relaciones no espaciales del texto:

Tras la representacion de las cosas y objetos en cuyo ambiente actdan los personajes
del texto surge un sistema de relaciones espaciales, la estructura del topos. Ademas de ser un
principio de organizacién y de distribucion de los personajes en el continuum, la estructura del

topos se presenta en calidad de lenguaje para la expresion de otras relaciones, no espaciales,
del texto®.

" Philip W. Silver: «Lo sublime en la poética de Cernuda». En: Francisco Rico (coord.). Historia y la literatura
espafiola. Vol. 7, Tomo 2: Epoca contemporranea, 1914-1939: Primer suplemento. Barcelona, Critica, 1995, p.
322.

& Phillip E. Wegner, op. cit., p. 179.

® luri Lotman, op. cit., p. 283.



Dicho de otro modo, la estructura de las relaciones espaciales en el texto apunta a otras
relaciones: sociales, culturales, historicas, psicoldgicas, relevantes tanto para la interpretacion
hermenéutica de la obra, como para la aproximacion a su poética.

En la poesia temprana de Luis Cernuda, la categoria del espacio desempefia un papel
importante. A través de los lugares que construye en sus poemas, que pueden ser unos lugares
concretos o abstractos, el poeta elabora sus propias experiencias. En otras palabras, los
traduce en un lenguaje poético. Emilia Zuleta, observo, por otra parte, que la tendencia del
poeta de elaborar sus experiencias a través del espacio, no se reduce a lo simbolico: «No se
trata de un bucear puramente interior, que se apoya en el contorno como mero marco
referencial; por el contrario, su poesia tiene un espacio propio, rico, de seres y de objetos con
plena significacion real e inmediata»'®. Para Cernuda, en otras palabras, el espacio no sirve
meramente como un escenario a través del que el yo poético formula sus estados animicos.
Mas bien se trata de una mitologia personal, de un monologo contemplativo que se constituye

a través de las relaciones espaciales en el texto.

1% Emilia de Zuleta: Cinco poetas espafioles. Madrid, Gredos, 1971, p. 412.



3. Biografia del autor

Luis Cernuda Bidon nacio en Sevilla, el 21 de septiembre de 1902. Fue educado, segun
Victor de Lama, en una atmdsfera de rigida disciplina que en la casa mantenia su padre,
coronel Bernardo Cernuda y Bousa™. Desde nifio era introvertido, timido e hipersensible. Tal
y como lo afirma José Maria Capote Benot, su infancia fue marcada por un aislamiento
interior para el que Gnico remedio fue la contemplacion atenta del mundo exterior'?. En este
ambiente espiritual se desenvolvio la sensibilidad del futuro poeta, que, a los nueve afos leyd
por la primera vez los versos de Gustavo Adolfo Bécquer y que, a los catorce y a escondidas,
intentd escribir sus primeros versos®.

Su aficién por la poesia se consolid6 en 1919 cuando, después de haber ingresado en la
Facultad de Filosofia y Letras en la Universidad de Sevilla para estudiar Derecho, trabo
amistad con su profesor, Pedro Salinas, a través del que entrd en contacto con los clasicos
espafioles y poetas franceses como Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé y Reverdy. Cernuda
empez6 a trabajar en sus propios versos cuatro afios después, en 1924, cuando en la revista
Litoral aparecieron los poemas de su primer libro de poesia, Perfil del aire, publicado en
1927.

Tal y como asevera Victor Garcia de la Concha, la critica acogi6 su primer poemario con
reticencia, acusando al poeta de haber copiado a Jorge Guillén**. Cernuda estuvo sumamente
afligido por tales acusaciones. Derek Harris informa que «Los ataques contra su primer libro
constituyeron para Cernuda ataques contra él mismo, mucho méas descorazonadores cuando se
traté de las criticas que negaron la autenticidad a sus poemas»'®. Sin embargo, en la
introduccion de la edicion facsimil de Perfil del aire, escrita por Emilio Baron en 1984, se
otorga un punto de vista diferente en cuanto a la critica de la poesia temprana de Cernuda.
Concluye Baron que «la acogida dispensada por la critica distdé mucho de ser malintencionada
u hostil»™ y que la influencia de Guillén a la que apuntaban los criticos fue malinterpretada

por el mismo poeta como una acusacion de ser su copista. Esta informacion es importante ya

1 Victor de Lama: Poesia de la Generacién del 27, Madrid, EDAF, 1997, p. 303.

12" LLuis Cernuda: Antologia. Madrid, Catedra, 1984, p. 22.

B Ibid., p. 24.

4 Victor Garcia de la Concha: «Epoca contemporanea 1914-1939». En: Francisco Rico: Historia y critica de la
literatura espafiola, Barcelona, Editorial Critica, 1984, p. 428.

5 Luis Cernuda: Perfil del aire con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario, London, Tamesis
Books Limited, 1971, p. 101.

18 |uis Cernuda: Perfil del aire, Mélaga, Revista Litoral S.A., No. 130/132, pp. 5-9, 1983.



que, seglin Barén, influyé en la expresion futura del poeta'’. A partir del 1927, es decir, a
partir del mismo afio en el que se publico por primera vez Perfil del aire, el poeta se apropia
de una expresion rebelde, tan diferente de su poesia anterior que fue arraigada en la idea de la
poesia pura. Los preceptos de la pureza poética, promulgados por aquel entonces por Juan
Ramon Jiménez, influyeron en las obras tempranas de Cernuda y otros poetas jovenes,
reunidos posteriormente bajo la denominacion «Generacion del 27x».

Después de la publicacion de Egloga, Elegia, y Oda (1927), tres poemas largos
influenciados por la poesia renacentista, Cernuda se aproxima a la expresion surrealista. Con
la ayuda de Pedro Salinas, obtuvo en 1928 el puesto del lector en la Universidad de Toulouse
y en aquella época escribié los poemas de su segundo poemario, Un rio, un amor. La
afiliacion al surrealismo, no obstante, no se debia Unicamente al resentimiento provocado por
la critica de su primer poemario, sino también a causa del malestar de la época. Tal y como lo
sostiene Capote Benot, debido a la inestabilidad politica y las consecuencias de la Primera
Guerra Mundial, los poetas se preocupaban con la condicion humana y buscaban una
expresion méas directa y célida, es decir, «m&s cercana a sus experiencias reales y
cotidianas»*®.

En 1929, Cernuda regreso a Espafia y se instal6 en Madrid donde trabajaba en la libreria
de Ledn Sanchez Cuesta. Los afios siguientes fueron marcados por su actividad politica.
Aungue muy breve, fue miembro del partido comunista y escribia poemas de caracter politico
para las revistas como Héroe, Octubre y Heraldo de Madrid. Ademas, colaboraba con el
gobierno de la Republica viajando por Espafia con las Misiones Pedagogicas. Durante la
guerra, se unia frecuentemente a las milicias populares®®. Ademas, durante esa época
trabajaba en los versos de los siguientes poemarios: Los placeres prohibidos (1931), Donde
habite el olvido (1932-1933), Invocaciones (1934-1935) y Las Nubes (1937-1940). En 1936,
decidi6 publicar todas sus obras anteriormente escritas bajo el titulo La realidad y el deseo.
Los poemas de estos poemarios mantuvieron algunos rasgos surrealistas revelando los temas
maés frecuentes de la poesia cernudiana: el desamor, la imposibilidad de comunicarse, el paso
del tiempo, la injusticia y la hipocresia social, la soledad, el olvido y la naturaleza.

Al estallar la Guerra Civil el poeta se trasladé de Madrid a Valencia donde, junto con
Alberti y otros poetas, fundo la revista Hora de Espafia. Poco después, en febrero de 1938,

salio del pais y con ayuda de un amigo se instald en Gran Bretafia. La salida de Espafia

7 Luis Cernuda: Perfil del aire, Mélaga, Revista Litoral S.A., No. 130/132, pp. 5-9, 1983.
18 |_uis Cernuda: Antologia..., op. cit., p. 22.
9 Victor Garcia de la Concha, op. cit., p. 432.



significaba para Cernuda el exilio sin retorno. Entre 1938 y 1947 trabajaba en Inglaterra como
profesor en varias universidades y en esa época conocid la obra de los poetas ingleses.
Cernuda siempre se sentia atraido por el romanticismo y los poetas romanticos ingleses como
Coleridge o Wordsworth influyeron en su propia expresion.

En 1947, tras haber recibido la invitacion de Concha Méndez, el poeta se traslado a
Estados Unidos donde obtuvo un puesto de profesor en la Universidad de Mount Holyoke.
Para veranear viajaba a México y en 1952, empujado por la nostalgia por su lengua materna,
decidid trasladarse alli definitivamente. En 1960, no obstante, regresoé una vez mas a Estados
Unidos como conferenciante y profesor. La poesia de Cernuda en esa época se aleja de las
connotaciones metafisicas de las etapas anteriores, obtiene un tono sereno y reflexivo, y se
convierte en un discurso intimo que muchas veces pierde las caracteristicas liricas. A esta
etapa pertenecen poemarios como Como quien espera el alba (1941-1944), Vivir sin estar
viviendo (1944-1949), Con las horas contadas (1950-1956), Desolacion de la Quimera
(1956-1962) y Ocnos, libro de poemas en prosa escritos entre 1940 y 1963. En esos
poemarios, a pesar de su tono reflexivo, menos violento y desolador, resuenan los mismos
resentimientos y reaparecen los motivos presentes en sus obras tempranas. Ademas, de estos
poemarios se desprende la postura del poeta frente al exilio.

El exilio es un tema importante al reflexionar sobre los datos biograficos de Luis
Cernuda. En su poesia, este se manifiesta no tanto como nostalgia, sino como una amargura
profunda, un efecto de la injusticia y de la corrupcidén de los seres humanos en general.
Debido a eso, en los versos que tematizan su patria natal, que en su poesia lleva el nombre de
Sansuefia, se hallan el desengafio y el dolor observables en los poemas como «Elegia
espafiola», «Tierra nativa», «Ser de Sansuefia» 0 «Diptico espafiol». En el poema «Ser de
Sansuefia» el poeta se refiere a su patria con las siguientes palabras: «Es ella, la
madrasta/Original de tantos, como td, dolidos/De ella y por ella dolientes.»**.

La nostalgia, por otra parte, surge a veces como memoria de los espacios en los que el
poeta paso su infancia y su adolescencia. Asi, en el poema «Jardin antiguo» aparece como el
tema el jardin cerrado de su casa, en «Primavera vieja» brotan las sensaciones que le suscitaba
la primavera en su ciudad natal, y en «Luna llena en Semana Santa» reviven los sonidos y los
olores de las calles de Sevilla.

El exilio aumento6 en Cernuda la amargura de un ser que se sentia marginado ya antes de

ser exiliado. Este hecho tal vez explica el acento que el poeta pone sobre la observacion, la

2 Ipid., p. 432.
2! Luis Cernuda: Antologia.. ., op.cit., p. 260.



descripcion y la invencion de los espacios en su lirica temprana, en la que aparece un anhelo
persistente de abandonar unos lugares hostiles en los que se encuentra su yo poético. La
soledad, la marginalizacion, la incapacidad de comunicarse, hacen de estos entornos un tipo
de exilio antes del exilio. El sujeto y el poeta, ambos buscan el lugar de su propia realizacion,
sea ese lugar un valor determinado, una amistad, un amor o un lugar concreto.

Es importante destacar que la biografia de Luis Cernuda, tal y como lo expresé Victor
Garcia de la Concha «constituye la espina dorsal de su creacién poética»*. De igual manera,
Octavio Paz llamo a su obra «biografia espiritual», dado que las experiencias del poeta fueron
elaboradas poéticamente. En el caso de Cernuda, el sujeto lirico siempre coincide con la
personalidad del poeta. Debido a eso, Paz divide la trayectoria poética cernudiana en cuatro
partes: la adolescencia, a la que corresponden los afios del adiestramiento poético, la juventud,
a la que pertenecen los mejores poemas del amor y época cuando el poeta se conoce a si
mismo, la madurez, que se refleja en una poesfa contemplativa, y por Gltimo, la vejez?*. Las

experiencias de cada etapa se convirtieron en poesia.

Luis Cernuda, «poeta de un sur imposible» como lo llamé José Antonio Mufioz Rojas®* ha
llegado a ser un poeta clasico de la poesia espafiola contemporanea. En su larga trayectoria
poética, logré implantar en su expresion la idea, la hermosura y la experiencia. La idea,
porque detrds de las densas y a veces inextricables composiciones liricas, se entrevé un
intelecto contemplativo, intelecto que cuestiona la moral vigente, que reflexiona sobre si
mismo, que busca lo universal y lo eterno. La hermosura, porque es lo Unico que, para el
poeta, transciende el abismo entre la apariencia y esencia y lo ultimo a lo que uno puede
aspirar. La experiencia, porque para Cernuda, la tarea de escribir y la tarea de vivir

representaban lo mismo. Luis Cernuda murié en México, en noviembre de 1963.

22 Victor Garcia de la Concha, op. cit., p. 430.

% Octavio Paz: «La palabra edificante».Revista de la Universidad de México, vol. 18, n.° 11, 1964, p. 8
http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/ojs_rum/files/journals/1/articles/8354/public/8354-13752-1-PB.pdf
(fecha de consulta: 9 de febrero 2016).

2 Cernuda, Luis, Antologia..., op.cit., p. 30.
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4. La poesia de Cernuda en el contexto historico literario

4.1. Generacion del 27: la cuestion de la generacién y sus denominaciones

En el mismo afio en que publica su primer libro de poesia, Cernuda asiste a las
conferencias y lecturas que organiza el Ateneo de Sevilla con motivo de celebrar el tercer
centenario de la muerte de Géngora. En esta ocasion, se retine con Federico Garcia Lorca,
Rafael Alberti, Gerardo Diego y otros poetas que forman parte de la llamada Generacion del
27. La trayectoria poética de Luis Cernuda se desarrolla en el &mbito literario de la misma
generacion. Por consiguiente, antes de aproximarnos a un determinado aspecto de su obra,
relacionaremos su poesia con las actitudes estéticas que moldearon el entorno poético al que
este poeta sevillano se sentia afiliado.

Las denominaciones con las que se ha pretendido abarcar este conjunto tan
heterogéneo de poetas son numerosas. Se ha hablado de «la generacion de la dictadura», de
«los nietos del 98», de «la generacion de los ismos», de «los poetas profesores»®. Cernuda,
por su parte, propuso el nombre «generacion del 25» debido a que el afio en cuestion
representaba «un término medio en la aparicion de sus primeros libros»*®. La némina més
aceptada, «generacion del 27», se debe a la mencionada celebracién del tricentenario de la
muerte de Gdngora. La mayoria de los criticos, tal y como lo explic6 Emilia Zuleta, «han
optado por denominar como generacién, entendida de un modo muy lato, a este grupo de
poetas»?’.

Existia, no obstante, una polémica sobre si este conjunto ostentaba o no la
homogeneidad necesaria para constituir un grupo generacional®. Sin entrar en el debate, cabe
sefialar que, a partir de los afios setenta, cuando surgieron los primeros ensayos criticos que
replanteaban la periodizacién en la historiografia literaria y el concepto de generacion, esta
polémica prolongada fue perdiendo la repercusion en el panorama critico®. Segun los
detractores de la periodizacion historiografica, la generacion es un constructo que inventa una
realidad literaria, creando criterios de agrupacion de nombres, fechas y obras cuya posicién en

la historia depende del conocimiento y afinidades del historiador. Inman Fox lo expresa con

% J. M. Martinez Cachero: «La generacion del 27». En: Jests Menéndez Peléez (ed.). Historia de la literatura
espafola; siglos XVII, XIX, XX. Leon, Everest, 2005, p. 577.

% Ibid., p. 578.

" Emilia de Zuleta, op.cit., p. 28.

% Ibid.

9 samuel Gordon: «Breves atisbos metodolégicos para el examen de la poesia mexicana al fin del siglo».
Graffylia, vol. I, n. © 3, 2004, p. 129.

11



las palabras siguientes: «...toda obra historiografica es por necesidad una invencion, una
construccion, de naturaleza parcial y perspectivista, cuya existencia depende totalmente de su
metodologia»°.

No obstante, reconociendo la inestabilidad del concepto de generacion a base de los
replanteamientos de la historiografia literaria, y tomando en cuenta la heterogeneidad estética
del 27, también es posible observar unas actitudes comunes que caracterizan a estos poetas.
Segln Francisco Javier Diez de Revenga, estas son la innovacion, la renovacion y la
recuperacion: «Hemos reflexionado en otra ocasidn mas que sobre actitud estética comun
sobre puntos de coincidencia. Y hemos hablado de que el 27 se caracteriza por una misma
capacidad de accién en tres sentidos o actividades: innovacion, renovacion, y recuperacion»®.
En otras palabras, aunque la poesia del grupo 27 no ostenta la cohesion estética, todavia es
posible discernir en su quehacer poético unas actitudes comunes. Asi, la innovacion se refleja
en el deseo de estos poetas de componer una poesia nueva. La nocion de la novedad se refiere
a las innovaciones estéticas; por una parte, las que supuso el simbolismo francés y por otra,
las que surgieron con la vanguardia. Los poetas del 27, de diferentes modos, sienten la
necesidad de introducir estas novedades en el panorama lirico espafiol.

La renovacion, por otra parte, significa una busqueda constante de expresion que se
refleja en el cambio de los estilos, temas y replanteamientos de los postulados tedricos
relacionados con la poesia. Por ultimo, la recuperacién apunta a la reivindicacion de la

tradicion aurea y popular que, en Espafia, convivia con las tendencias vanguardistas.

A través de las actitudes anteriormente expuestas, Cernuda y los poetas del 27
adoptaron los preceptos de la poesia pura del simbolismo francés, formulas vanguardistas del
ultraismo, creacionismo y surrealismo y elementos reinterpretados de la tradicion culta y

popular espafiola.

% Edward Inman Fox: «Hacia una nueva historia literaria para Espafia». En: Carla Prestigiacomo (coord.). Atti
del Convegno dell'Associazione degli Ispanisti Italiani, Palermo, 1991, pp. 1-18.
#! Francisco Javier Diez de Revenga, loc.cit.
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4.2. Poesia pura

Perfil del aire, primer poemario de Luis Cernuda publicado en 1927 y Primeras
poesias, la edicién final del mismo libro de poesia que incluye los poemas de la version
original, se inspiran en la estética de la poesia pura®*. El rigor formal, la nitidez de la
expresion, el lenguaje elaborado, la abstinencia del sentimentalismo, la revocacion de las
imagenes violentas y la anulacion del sujeto lirico son las caracteristicas del purismo al que
aspira el poeta.

El concepto de poesia pura pertenece al ideario simbolista francés®®. En Espafia, el
concepto de la pureza poética fue divulgado por Juan Ramon Jiménez y los hermanos
Machado. Ellos, por lo menos durante las primeras etapas de su trayectoria poética, formaban
parte del nicleo modernista espafiol que, a través de su revista Helios, procuraba implementar
en el &mbito literario las ideas estéticas del simbolismo y modernismo rubendariano*. De este
modo, los poetas jovenes como Cernuda entraron en contacto con la poesia pura y el

simbolismo francés.

El término, «poesia pura»®, ideado por Victor Hugo en 1853 fue, tal y como lo
explica Francisco Javier Blasco Pascual, «...un producto surgido de las indagaciones estéticas
de los romanticos ingleses y alemanes, por encontrar la esencia que distingue el discurso
poético de otras formas de expresion»°. Los simbolistas, poco después, otorgaron a este
término unos significados diferentes. Ahora bien, para Juan Ramoén Jiménez, que en los afios
veinte fue considerado por los integrantes del 27 como maestro, la esencia que constituye el
discurso poético y la poesia pura es inefable, desconocida y no se limita al virtuosismo
formal:

Ideas, iméagenes, sentimientos, incluso la podredumbre esterior, todo es materia
susceptible de ingresar en el poema. Ahora bien, esto constituye solo el abono, no la rosa. Para
que dichos materiales adquieran caracter propiamente poético, necesitan la presencia
transformadora y unificante de algo que no puede ser quimicamente aislado, ni —mucho
menos— puede reducirse a lo formal®’.

De esta cita se desprende que Juan Ramén afirma la existencia de un factor

desconocido que convierte un discurso en el discurso poético. Ademas, este factor no se

%2 Derek Harris: «Introduccién». En: Luis Cernuda. Un rio, un amor.Los placeres prohibidos, Madrid, Cétedra,
2002, p. 13.

% Jestis Menéndez Pelaez et al.: Historia de la literatura espafiola. Ledn, Everest, 2005, p. 584.

* Francisco Javier Blasco Pascual: Poética de Juan Ramén, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca,
1982, p. 95.

% Ibid., p. 179.

% Ibid., p. 179.

¥ Ibid., p. 182.
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puede reducir a la técnica y la figuracion formal del poema. Al contrario, para Paul Valéry,
que fue uno de los tedricos de la estética simbolista mas destacado, la esencia que constituye
el discurso poético es la forma. EI poema es, segun él, un calculo que, para producir un efecto,
depende de la técnica®®. La pureza, por consiguiente, es pureza formal del poema, que se
obtiene a través del virtuosismo técnico.

Ahora bien, los integrantes del 27, a pesar de la desaprobacion de Juan Ramon, se
afiliaron a la vision de pureza de Paul Valery. Para ellos, la pureza poética equivalia al
virtuosismo de la expresion formal. Asi, en su libro Poética de Juan Ramon, Francisco Javier
Blasco Pascual enumera tres reglas del purismo valeriano que siguieron los poetas del 27:
vuelta a la estrofa y las formas clasicas, exaltacion y sobrevaloracion del virtuosismo técnico
y por Ultimo, distanciamiento de realidad y vida®. Debido a estos rasgos, tal y como lo
explica el mismo autor en la cita siguiente, la poesia pura de los poetas del 27 se describia
como hermética e intelectual, depurada de los sentimientos, valores éticos y preocupaciones
ideoldgicas:

Todo signo de vida, todo sentimiento, incluso el yo del poeta, es suprimido. No se
trata de lograr una vision de pura y sorprendida ante las maravillas del mundo exterior, sino de
interponer entre la vida y la realidad las formas creadas, de lo que resulta una visién
profundamente codificada, mediatizada y culturizada®.

Tal y como lo expresa el autor de la cita anterior, los poetas del 27 intentan suprimir el
sentimiento y aniquilar el sujeto lirico. En cambio, quieren crear una poesia formalmente
perfecta. Debido a eso, es posible observar que, a pesar de la presencia de las experiencias
profundamente adversas, como la angustia, el miedo y la impotencia, que se pueden encontrar
en la poesia del 27, las imagenes y el tono de los poemas nunca pasan a ser violentos o
sobrecargados de emocion. En otras palabras, la profundidad de los sentimientos no
corresponde a la fuerza de iméagenes. Al contrario, los poetas tratan de atenuar la dimension
sentimental.

De este modo, disminuye también la presencia del sujeto lirico que padece de estos
sentimientos. Ademas, el yo del poeta se esconde detras de las descripciones del espacio que
le rodea. Los interiores y exteriores que aparecen en estos poemas hacen unas alusiones vagas
al personaje que las habita.

Los versos de Primeras poesias, escritos bajo la influencia de las ideas simbolistas y

los preceptos estéticos del anteriormente explicado purismo producen el efecto de levedad,

% Ibid., p. 189.
* Ibid., p. 188.
“0 Ibid., p. 181.
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frescura y optimismo asociados con la juventud, recrean el ambiente urbano y la belleza
exterior del ambito que rodea al poeta: « jEsa brisa reciente/en el espacio esbeltal/en las
hojas, abriendo, /s6lo una primavera»*'. Con estos versos, el poeta abre el poemario.
Aparecen, no obstante, junto a la belleza de los espacios exteriores, unos ambientes
herméticos, llenados de angustia, donde el sujeto lirico se siente encarcelado, resignado: «Los
muros, nada més. /Yace la vida, inerte, /sin vida, sin ruido, /sin palabras crueles. / ;He cerrado
la puerta?/ El olvido me abre/ sus desnudas estancias/ grises blancas, sin aire»*2.

En este poemario, tal y como hemos podido ver en los versos expuestos, surge la
dicotomia entre dos estados animicos situados en dos &mbitos diferentes. Uno es el mundo
exterior donde el yo exalta y disfruta de la belleza que se convierte en el propulsor principal
de la vida. Otro es el mundo interior de dos caras, que una vez aparece en forma del lugar que
protege y alberga, y otra, en forma de un lugar inhéspito y frio. De este modo, se constituye la
oposicion entre diferentes tipos de espacios que albergan unas experiencias correspondientes.

Con el fin de aludir a los temas principales del poema, los simbolistas partian del
ambiente. Este hecho explica la abundancia de los espacios descritos en el primer poemario de
Cernuda. No obstante, el espacio en este caso, tal y como lo habia explicado Emilia Zuleta en
el apartado anterior, no es Unicamente el pretexto de exponer los estados animicos escondidos
detrés de las caracteristicas del escenario. Como veremos, se convierte en el tema per se en

forma de la basqueda de un espacio particular.

4.3. Influencia de los movimientos vanguardistas

Como ya hemos destacado, los poetas del 27 se afiliaron al concepto de pureza de Paul
Valery. Segun Blasco Pascual y Antonio Blanch, este hecho se debe a la influencia de los
movimientos vanguardistas cuya estética se aproxima a los postulados estéticos valerianos®.
Las actitudes estéticas vanguardistas conceden la misma importancia a la forma y cuando los
poetas del grupo 27 aparecen en los &mbitos literarios espafioles, estos movimientos estan, tal

y como lo expresa Blasco Pascual, «en plena efervescencia»**.

Los dos movimientos
vanguardistas espafioles, el creacionismo y el ultraismo, surgieron en 1918. Para ambos
movimientos, la arquitectura del poema dependia de la forma y esta Gltima se obtenia a través

del lenguaje. El lenguaje, que no es meramente mimético, ahora tiene la posibilidad de crear

“! Luis Cernuda: Perfil del aire..., op. cit., pp. 9-10.
“2 Luis Cernuda: Antologia...op. cit., p. 67.

*® Francisco Javier Blasco Pascual, op.cit., p. 186.
*“ Ibid.
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realidades propias. El poeta en este sentido no es un copiador, sino un hacedor cuyo quehacer
poético se apoya en las distintas posibilidades del lenguaje®. De este modo, la artificialidad
del poema, exaltada por Valery en cuanto a la forma, se acentda ain mas: «Hacer un poema
como la naturaleza hace un rbol »*, postulé Vicente Huidobro. Antonio Blanch sostiene que
los poetas del 27, a través de los ultraistas y creacionistas, entraron en contacto con las obras
de Apollinarie, Cocteau, Pierre Reverdy y Max Jacob:

De ellos tomaron su preocupacion por el lenguaje, la confianza en la fuerza poética de
la imagen; la necesidad de transformar la sintaxis y conferir poder de significacion a la
distribucion tipoldgica de los signos y a los espacios en blanco; y sobre todo, el intento de
lograr una poesfa arquitecténicamente més construida®’.

La cita anterior demuestra que los poetas del 27, entrando en contacto con las
vanguardias, optaron por la estética simbolista de Paul Valéry a causa de la tendencia mutua
de estos movimientos de exaltar la importancia de la forma. No obstante, con la aparicién del

surrealismo, los integrantes del 27, a fines de 1930, rompen con la estética del simbolismo.

4.3.1. Surrealismo

Como acabamos de decir, la adopcion del surrealismo significa para la mayoria de los
poetas del 27 la ruptura con el simbolismo y con la poesia pura. Segin José Maria Capote
Benot, el surrealismo Ilegd al &mbito literario espafiol en torno a 1926. André Breton dio la
conferencia sobre el movimiento en el Ateneo de Barcelona, su manifiesto fue traducido en
1925 vy las revistas espafiolas publicaban numerosos articulos sobre el tema. Se estrenaban en
los teatros obras de rasgos surrealistas y al mismo tiempo, Federico Garcia Lorca, Luis
Bufiuel y Salvador Dali promovian el movimiento en la Residencia de Estudiantes. Con todo
eso, concluye Benot, «el surrealismo lleg6 en Espafia en 1926, aproximadamente, perdurando
en la esencia de sus diversas manifestaciones artisticas hasta méas o0 menos 1936»*.

La adopcion de los rasgos surrealistas por los poetas del 27, en torno a 1928,
significaba para la mayoria de ellos la ruptura con la poesia pura. Cernuda, Lorca, Aleixandre,
Salinas, incorporaron en su expresion los elementos surrealistas. La gran parte de la critica
veia en este cambio, tal y como lo expuso Anthony L. Geist, «la tltima derivacion estéril de la

estética deshumanizada dominante inmediatamente antes y después de la primera guerra

% Juan Manuel Diaz de Guerefiu: «Ultraistas y creacionistas: midiendo las distancias». En: Harald Wentzslaff
Eggenbert (ed.). Las vanguardias literarias de Espafia. Frankfurt am Main-Madrid, Vervuert-lberoamericana,
1999, p. 416.

“® Vicente Huidobro: «Horizon Carré». En: Obra selecta. Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1989, p. 8.

*" Francisco Javier Blasco Pascual, op.cit., p. 186.

“8 José Maria Capote Benot: «Introduccion...». op.cit., p. 15.
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mundial»*®. No obstante, a diferencia de las composiciones puristas de verso regular, que
revocaban la intensidad de los estados animicos, poemas con elementos surrealistas
abundaban en las iméagenes impactantes y violentas que reflejaban la inquietud y la angustia
existencial. Geist afirma lo mismo al decir que «Entre 1928 y 1932 los poetas abandonan sus
estilos poéticos anteriores a favor de una poesia irracional y violenta»*°. El abandono del
purismo a favor de los rasgos surrealistas se manifiesta como un cambio radical si analizamos
algunos ejemplos. De este modo, Cernuda, en Perfil del aire en el que se hallan los poemas
originales de Primeras poesias, escribe algunos versos que siguen los preceptos del purismo
poético construyendo rimas que deliberadamente deconstruyen el ritmo, lo que comprueba la
consciencia sobre el aspecto formal del poema. Ademas, el tema del poema en cuestion es un
ventilador, un objeto cotidiano que a primera vista carece del potencial lirico, un objeto
frivolo. Dicho de otro modo, el tema no es un estado animico complejo o una idea en general,
tradicionalmente digna de ser cantada:

Urbano y dulce revuelo
Suscitando fresca brisa

Para sazon de sonrisa

Que agosta el ardor del suelo™.

Al comparar estos versos, que del tedio crean un poema, con los del «Nocturno entre
las musarafias», podemos observar que el poeta no cuida de la forma, mas bien dicho, que
subordina la forma a sus pensamientos y sus emociones que reflejan una angustia y tristeza
profundas:

Cuerpo de piedra, cuerpo triste

Entre lanas con muros de universo,

Idéntico a las razas cuando cumplen afios,
A los mas inocentes edificios,

A las mas pudorosas cataratas,

Blancas como la noche, en tanto la montafia
Despedaza formas enloquecidas,

Despedaza dolores como dedos,

Alegrias como ufias®.

En esta estrofa, el poeta, a pesar de la ausencia de la rima obtiene un ritmo a través de
la enumeracion y la anafora que forman parte de una gradacion rapida de imagenes
entrelazadas a base de un simil ilogico. A diferencia del ejemplo anterior aqui se puede

observar la fuerza de emociones y de los pensamientos.

* Anthony L. Geist: «El 27 y la vanguardia: una aproximacion ideolégica». En: Harald Wentzslaff Eggenbert
(ed.). Las vanguardias literarias de Espafia. Frankfurt am Main-Madrid, Vervuert-lberoamericana, 1999, p. 435.
50 H

Ibid.
5! uis Cernuda: Perfil del aire..., op. cit., p. 11.
%2 Luis Cernuda: Un rio, un amor. Placeres prohibidos. Madrid, Catedra, 2005, p. 97.
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Este cambio, segun la critica, se debe a las crisis personales de los integrantes del 27 y
Geist lo explica con las palabras siguientes: «La critica hispanista tradicional suele entender la
fase surrealista del 27 como la expresion de una profunda crisis personal en la vida de los
poetas»*®. No obstante, la crisis personal, segin el mismo autor, se puede inscribir en un
contexto historico y sociolégico mas amplio:

Los diez afios anteriores a la publicacion de Sobre los &ngeles vieron la revolucion
bolchevique en Rusia, el surgimiento del fascismo en Alemania e Italia, y el crack de la Bolsa
de Wall Street y la consiguiente depresion econdmica mundial. Sin ir mas lejos, en Espafia las
crisis de la monarquia, la dictadura de Primo de Rivera, la represion de las crecientes revueltas
laborales y estudiantiles vinieron a confirmar el desgaste final de la restauracion®.

El discurso surrealista en la poética de Salinas, Alberti, Cernuda, Aleixandre y otros
integrantes del 27 proviene, por consiguiente, no tan solo de las crisis personales, sino
también de un contexto social mas amplio. Siendo asi, su poesia surrealista no se puede
plantear como una «derivacion estéril de la estética deshumanizadas» sino, al contrario, como
una subversion, puesto que, segin Geist, el surrealismo subvierte el discurso hegemonico
haciendo de la irracionalidad el centro del discurso. El surrealismo, concluye Geist «cuestiona
radicalmente el poder de las palabras sobre las cosas»*°. De este modo, al exponer algunas de
las técnicas surrealistas que empleaban los poetas del 27, Derek Harris resalta la dimension
subversiva del surrealismo con las palabras siguientes:

Asi se cambian las reglas que gobiernan la unién de las palabras para permitirles
combinarse libres de las normas reglamentarias estéticas o morales, con el propésito de sacar a
luz las imagenes donde la fusién de la conciencia y la subconsciencia produce milagrosas
creaciones extensas de la necesidad de someterse a las leyes de la logica y la fisica. El
surrealismo hace violencia a estas leyes, y de ahi viene otro elemento de definicion
fundamental: la rebelion®.

En el sentido de la cita anterior, la rebelién surrealista consta de la lucha contra las
leyes aceptadas de la razon, la estética y la moral, a través del lenguaje. Octavio Paz,

analizando el surrealismo de Cernuda, se refiere a su fuerza subversiva del modo siguiente:

[...] para Cernuda el surrealismo fue algo mas que una leccion de estilo, mas que una
poética 0 una escuela de asociaciones e imagenes verbales: fue una tentativa de encarnacién de
la poesia en la vida, una subversion que abarcaba tanto al lenguaje como a las instituciones.
Una moral y una pasién. Cernuda fue el primero, y casi el Gnico, que comprendié e hizo suya
la verdadera significacion del surrealismo como movimiento de liberacion—no del verso, sino
de la conciencia®’.

> Ibid.

> Ibid.,p. 436.

% Ibid., p. 439.

% Derek Harris, op.cit., p. 18.
%" Octavio Paz, op.cit., p. 9.
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La ruptura con la estética simbolista, en el caso de Cernuda, es evidente en su segundo
poemario, Un rio, un amor, escrito durante la estancia del poeta en Toulouse, en 1929. Este
libro de poesia consta de poemas de indole surrealista y neorroméntica; la revocacion del
sentimiento, la vaguedad de los estados animicos y la nitidez estilistica ceden paso a la
sucesion de unas iméagenes violentas, chocantes e ilogicas que corresponden a la fuerza del
sentimiento. Ademas de los rasgos surrealistas, los poemas de este poemario poseen unas
caracteristicas neorromanticas; a lo largo de la obra aparece el tdpico de locus horrendus y el
tema de un individuo aislado, incapaz de conformarse con la frialdad del mundo exterior.
Derek Harris lo explica de siguiente modo:

La temética de ambos libros surrealistas de Cernuda es sumamente roméntica: la
expresion de un individuo aislado acosado por sus propias emociones violentadas en un
mundo hostil a los suefios y deseos creados irénicamente para realizarse en una realidad
vislumbrada pero inaccesible™.

El autor de la cita anterior, ademas de afirmar la existencia de una amalgama estilistica
surgida de la combinacidon de los rasgos surrealistas y neorromanticos, vislumbra la dicotomia
entre dos mundos o realidades; una es el mundo hostil donde se encuentra el yo del poeta y
otra, la realidad inaccesible, que en los poemas obtiene forma de unos lugares lejanos,
paradisiacos, donde el yo aspira a estar un dia. De este modo, en el segundo libro de poemas
de Cernuda, persiste la dicotomia de los espacios observada en el primer poemario. Esta vez,
no obstante, el poeta crea unos espacios enteramente abstractos, es decir, no parte de la
realidad inmediata como en Primeras poesias, sino construye, a través del lenguaje
surrealista, unos paisajes irreales de limites imprecisos que se oponen a los paraisos lejanos

donde el yo quisiera estar.

4.4. Latradicion aureay popular

Los poetas del 27 reivindicaron la tradicion literaria durea y popular espafiola. En sus
obras criticas, tanto como en su poesia, estos poetas evocaban y reinterpretaban los autores
clasicos como Goéngora, Garcilaso, San Juan de la Cruz y Bécquer. Por otro lado,
incorporaban en su poesia los elementos de la poesia popular. Francisco Javier Diez de
Revenga ha llamado esta actitud la recuperacion:

Tal actitud, Unica en la poesia europea de nuestro siglo, se combina, por otro lado, con
la incorporacion de la tradicion oral, de la poesia del tipo tradicional que constituye, con Lorca
y Alberti, lo que se vino a denominar ‘neopopularismo’(...) Eso fue uno de los muchos sellos
que se han atribuido a la poesia del 27 y que podriamos completar con parecidos y que
responden también a regresos a nuestra tradicion literaria: ‘neobarroco’ o ‘neoculteranismo’ en

%8 Derek Harris, op. cit., p. 29.
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el caso de Alberti, ‘neolopismo’ en el caso de Gerardo Diego o de Garcia Lorca, y
‘neorromanticismo’ en el caso de Luis Cernuda®.

La tendencia de recuperar la tradicion aurea y popular, presente en el quehacer poético de
Cernuda y de otros integrantes del 27 se debe, segun este autor, a dos factores importantes.
Por un lado, es impulsada por el interés que suscitaron las investigaciones eruditas de aquella

época™. Por otro, es un legado de las generaciones anteriores.

El interés por los poetas aureos, tal y como lo explicé Gerardo Diego en su ensayo Un
escorzo de Gongora, se puede rastrear hasta los finales del siglo XIX. Diego afirmo, p.ej., que
la reivindicacion de Gongora habia comenzado con el simbolismo francés a causa de los
revolucionarios impulsos de la modernidad®. Ahora bien, uno de estos impulsos fue el de
renovar el lenguaje poético. La renovacion consistia en la implementacion de varios rasgos
formales y uno de estos fue la resurreccion de la versificacion caida en desuso. Buscando las
innovaciones, los poetas exploraban la expresion de sus predecesores y resucitaban las formas
de versificacion olvidada o poco usada. De este modo, con el fin de renovar el lenguaje
poético, los poetas acudieron a la poesia de sus antecesores. En este proceso, segun Enrique

Anderson Imbert el papel mas destacado pertenece a Rubén Dario:

Rubén Dario dejé la poesia diferente de cémo la habia encontrado: en esto, como
Garcilaso, Fray Luis de Ledn, San Juan de la Cruz, Lope, Gongora y Bécquer. Sus cambios
formales fueron inmediatamente apreciados. La versificacion espafiola se habia reducido,
durante siglos, a unos pocos tipos. De pronto, con Rubén Dario se convirtid en orquesta
sinfonica. Dio vida a todos los metros y estrofas del pasado, aun a los que s6lo ocasionalmente
se habian cultivado®.

Explorando las antiguas formas de versificacion, Rubén Dario abri6 paso a la
revalorizacion de los poetas clasicos e implementd su vision del quehacer poético: el
modernismo. Juan Ramon, admirador de Dario, a través de su revista indice (1921) también
apoyaba la revalorizacion de los poetas aureos. Examinando la recuperacion de estos poetas
como una actitud comdn entre los del 27, Francisco Javier Diez de Revenga explica: «Juan
Ramén Jiménez tuvo también mucho que ver en esa actitud. En su revista Indice incluy6
ontologias de los poetas del Siglo de Oro, y tal actitud fue seguida puntualmente por todas las

publicaciones periodisticas relacionables con la generacion del 27»%.

% Francisco Javier Diez de Revenga, op. cit., p. 18.

% Ibid., p. 14.

¢! Gerardo Diego: «Un escorzo de Géngora». Revista de Occidente, vol. I, n.° 7, 1924, p. 76-89.

%2 Enrique Anderson Imbert: Historia de la literatura hispanoamericana I. México, Fondo de Cultura
Economica, 1970, p. 406.

®3Francisco Javier Diez de Revenga, op. cit., p. 15.
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Dado lo anterior, el grupo del 27 heredd el interés por los poetas aureos de las
generaciones anteriores. En este contexto se sitla también el empleo de los rasgos
neorromanticos en la poesia de Luis Cernuda que desde pequefio se sentia atraido por la
poesia de Gustavo Adolfo Bécquer. Aqui también cabe mencionar su aficion por la poesia de
Garcilaso de la Vega. Asi, Pablo Mufioz Covarrubias alega que Cernuda reformula algunos
componentes de la poesia garcilasiana y los incluye en su poema «Egloga», en un ambito
literario que prefiere la estética poética de Gongora®.

Por otro lado, en lo que se refiere a los ecos de la poesia popular en Cernuda, es posible
constatar que este poeta rechaza la idea de la poesia popular en general. Para €l, segun lo
explica Armando Lopez Castro, lo popular es la imitacion o «tradicion inconciente de un arte
refinado que se ha perdido»®™. No obstante, en los poemas inéditos de Perfil del aire, el
mismo autor reconoce la influencia del romancero tradicional, lo que comprueba la presencia
de lo popular en su obra®. Sin embargo, las férmulas de la poesia popular en Cernuda no son

tan observables como en Lorca o Alberti y en este sentido Cernuda es casi un caso aparte.

% pablo Mufioz Covarrubias: «Garcilaso de la Vega y la critica literaria de Luis Cernuda», Anuario de Letras:
Lingdistica y filologia, Vol. 44, 2006, p. 193.

% Armando Lopez Castro: Luis Cernuda en su sombra, Madrid, Verbum, 2013, p. 220.

% Ibid., p. 221.
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5. El analisis del espacio en los poemarios Primeras poesias y Un
rio, un amor

5.1. El poetay el sujeto lirico: la poesia de Cernuda como una biografia
espiritual

En los poemarios Primeras poesias y Un rio, un amor, incluidos desde 1936 en La
realidad y el deseo, libro en el que se encuentra toda la produccion lirica de Cernuda, el poeta
siempre se identifica con el sujeto lirico. Dicho de otra forma, el yo poético relata las
experiencias propias del poeta. Cernuda lo afirma en Historial de un libro, su ensayo
publicado en 1958, con las siguientes palabras: «Debo excusarme, al comenzar la historia del
acontecer personal gque se halla tras los versos de La realidad y el deseo, por tener que referir,
juntamente con las experiencias del poeta que cred aquellas, algunos hechos en la vida del
hombre que sufriera éstas»®’. Las experiencias recreadas por el yo poético corresponden, por
consiguiente, al poeta mismo. Debido a eso, Octavio Paz percibe la obra de Cernuda como

una biografia espiritual y lo afirma del siguiente modo:

En Cernuda espontaneidad y reflexion son inseparables y cada etapa de su obra es una
nueva tentativa de expresion y una meditacién sobre aquello que expresa. No cesa de avanzar
hacia dentro de si mismo y no cesa de preguntarse si avanza realmente. Asi, La realidad y el
deseo puede verse como una biografia espiritual, sucesion de momentos vividos y reflexion
sobre esas experiencias vitales. De ahi su caracter moral®.

En esta cita, Octavio Paz reconoce la obra de Cernuda como una exploracion de si
mismo, un compendio de las experiencias convertidas en poesia, que, debido a su caracter
reflexivo, ostenta de una indole ética y que, poco a poco, se convierte en una biografia
espiritual. Los primeros poemarios de Cernuda representan, por lo tanto, las primeras paginas
de su biografia.

La capacidad de avanzar hacia dentro de si mismo a través de la poesia, de la que
habla Paz, nacié en Cernuda con el interés que en él suscito la realidad que le rodeaba. El
mismo poeta lo confeso al decir que «EI instinto poético se desperté en mi gracias a la
percepcion mas aguda de la realidad, experimentando, con un eco mas hondo, la hermosura y
atraccion del mundo circundante»®®. En otros términos, al conocer el mundo, el poeta se
percato de las sensaciones que las manifestaciones de la realidad evocaban en su propio sery

de esta manera comenzd a explorar su propia existencia, su propia realidad a traves del

®7 Luis Cernuda: Obra completa. Vol. 11, Madrid, Siruela, 1999, p. 625.
% QOctavio Paz, op.cit., p. 8.
% Luis Cernuda: «Palabras antes de una lectura». En: Prosa Completa. Barral Editores, Barcelona, 1975, p. 872.
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quehacer poeético. En este sentido, los poemas de Primeras poesias y Un rio, un amor
representan el comienzo de una bdsqueda existencial del poeta que, convertida en el lenguaje
poético, se manifiesta a través de la categoria del espacio. En este poemario, como veremos
mas adelante, surge por primera vez la tension entre lo que el poeta posteriormente Ilamaréa la
realidad y el deseo, también manifestada a través del espacio. El poeta pretende captar la
inmediatez de la realidad, penetrar en su secreto y expresarlo. No obstante, se da cuenta de la
imposibilidad de expresar lo que le transciende de modo infinito y se siente fracasado. La
dinamica entre este tipo de intento y el fracaso constituye la oposicion entre la realidad y el
deseo y se refleja en los espacios construidos en su poesia.

En Primeras poesias el poeta conoce el mundo. Debido a eso, en la construccion del
espacio se exalta la belleza de los ambitos en los que se halla el sujeto lirico, se describen las
sensaciones provocadas por diferentes fendbmenos naturales y los sentidos desempefian un
papel importante. El yo se percata de los olores, de la temperatura, de la vegetacion. Asi, por
ejemplo, los versos como «El fresco verano llena / Andaluzas soledades»’, o «Y el aire
fresco vuelve / con la noche cercana»’®, tanto como la reiterada presencia de la palabra brisa,
demuestran la importancia de los fendmenos perceptibles por el tacto. En suma, los sentidos,
tal y como se puede desprender de los versos siguientes, obtienen bastante importancia: «Los
sentidos tan jévenes / Frente a un mundo se abren»'2.

A partir de las sensaciones mencionadas, se revela un cogito, una conciencia del
mundo recién nacida. Por consiguiente, los versos de este poemario simbolizan el inicio de un
camino, primeras reacciones al mundo elaboradas poéticamente.

En este libro de poesia el poeta parte de la realidad inmediata. Los espacios que
construye no son unas abstracciones, son los ambientes que existen en la realidad. La
descripcion del entorno, apoyada con frecuentes exclamaciones, evoca la sensacion del
asombro, y el poeta, como si viera el mundo por primera vez. El yo lirico quiere participar en
su belleza y lo alcanza a través de la contemplacion atenta de los entornos en los que se
encuentra. Frecuentemente, se encierra en el interior de su habitacion, busca la proteccion y
suefia con el mundo exterior. De esta manera, los espacios interiores como la habitacion, la
casa, el jardin cerrado, o el rincon, obtienen contornos del refugio o de la carcel, dependiendo
de las vacilaciones del sujeto lirico. Los motivos como muros, puertas y ventanas son

frecuentes en los poemas que ostentan de las caracteristicas mencionadas. Los versos como

"% uis Cernuda, Antologia..., op.cit., p. 65.
™ Ipid., p. 70.
2 Ibid., p. 63.
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«E| afan, entre muros / debatiéndose aislado»’®, o «La soledad, tras las puertas cerradas / abre
la luz sobre el papel vacio»’, o «En soledad. No se siente / El mundo, que un muro sella»™
son algunos de los ejemplos en los que el yo determina su posicion dentro de un espacio
interior. En estos ejemplos, el yo se siente aislado, en otros, no obstante, goza de la proteccion
que le otorgan los mismos espacios como, por ejemplo, en los siguientes versos: «Escondido
en los muros / Este jardin me brinda / Sus ramas y sus aguas / De secreta delicia»'®.

En Primeras poesias el poeta recrea unos espacios concretos cuyos contornos se basan
en los espacios reales. Por otra parte, en Un rio, un amor los espacios abstractos y morbosos
que construye reflejan la decepcion y la amargura que surgen de la marginalizacion a la que
se enfrenta. Al describirlos el poeta utiliza el presente. Por consiguiente, la situacion actual
del sujeto, que en este poemario se expone a través de locus horrendus roméntico, es el estado
de una soledad profunda caracterizada por la incapacidad de comunicarse. Por otra parte, la
esperanza de un futuro mejor se plantea a través de las imagenes de unos paraisos
imaginarios, que se formulan como unos paisajes bucolicos y amenos. El yo pretende
abandonar un espacio determinado y reemplazarlo con otro, mas agradable. Con el fin de
comprobar esta proposicion alegamos dos ejemplos.

En la primera estrofa del poema «Como el viento» el poeta construye un escenario que
tiene las caracteristicas de un locus horrendus roméantico. Este topico literario se opone a
locus amoenus, al lugar bucdlico, soleado, en el que sujeto lirico disfruta y contempla la
naturaleza. A diferencia de este lugar, locus horrendus es caracterizado por unos paisajes
tenebrosos. Se acentua el lado feroz de los fendmenos naturales, son frecuentes motivos que
aluden a la muerte y a la putrefaccion, como las ruinas o los cementerios, se observa una
fascinacion por las escenas nocturnas, propicias a lo misterioso y lo sobrenatural. El otofio y
el invierno son las estaciones mas frecuentes. Ademas, estos paisajes albergan frecuentemente
un individuo aislado y marginalizado, cuyas emociones y el estado animico se reflejan en el
prototipo del ambiente descrito. Tal es el caso con el siguiente ejemplo:

Como el viento a lo largo de la noche,
Amor en pena o cuerpo solitario,
Toca en vano a los vidrios,
Sollozando abandona las esquinas;

O como a veces marcha en la tormenta,
Gritando locamente,
Con angustia de insomnio,

™ Ibid.

™ Ibid., p. 65.

> Ibid., p. 69.

" Ibid., pp. 69-70.
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Mientras gira la lluvia delicada’.

En estas estrofas el poeta describe el itinerario del viento que, a través de la
comparacion obtiene unas caracteristicas antropomorficas. Los movimientos del viento
recrean un escenario nocturno, un lugar cuyos contornos determinan las palabras «esquinas» y
«vidrios». El escenario alude a una ciudad que parece vacia. El Unico habitante es el viento
que se compara con el amor en pena, un cuerpo solitario o el insomnio. Estas comparaciones
recrean un yo aislado, atormentado en medio de esta ciudad. El sollozo del viento que se
convierte en grito, lluvia y la tormenta que marcha acrecientan el dramatismo en el poema.
Asi, el espacio recreado se parece al escenario de una pelicula de terror. El sujeto lirico
marginalizado intenta establecer una relacion con su entorno. Asi, en el tercer verso, el viento
toca las ventanas en vano, accion que simboliza el deseo de comunicarse, de relacionarse, lo
gue nunca se realiza. Cabe sefialar que las ventanas son un motivo frecuente en la poesia de
Cernuda, especialmente en Primeras poesias. En su imaginario poético, las ventanas
representan una membrana que aparta el yo del poeta de otros elementos y la posicion del
sujeto en relacion con ella se manifiesta en dos maneras diferentes. Si el yo habita un interior
determinado, la ventana le otorga la posibilidad de adivinar el mundo detras de los cristales o
le brinda la proteccion necesaria. Por otra parte, cuando el sujeto esta fuera, la ventana
simboliza su anhelo e imposibilidad de expresarse y de relacionarse.

El espacio en este poema, tal y como hemos destacado, tiene las caracteristicas de un
locus horrendus romantico. Este poema recrea un lugar vacio, ligubre, habitado por un
individuo aislado. Los espacios construidos a partir de este topico van siempre expresados por
el tiempo presente. Consecuentemente, el yo expresa su estado animico actual.

No obstante, existe en Un rio, un amor otro tipo de lugar en el que el yo desea estar y
en el que proyecta su futuro. Estos espacios se construyen como unas lejanias agradables que
frecuentemente llevan nombres de las ciudades norteamericanas. Asi, en el poema «Nevada»
el poeta describe un paisaje invernal en el que «Los caminos de hierro tienen nombres de
pajaro»’®, «Las noches transparentes / Abren luces sofiadas »"° y «Las lagrimas sonrien, / la
tristeza es de alas»®. Un lugar parecido aparece ademas en el poema «Daytona», sin embargo,

el poeta esta vez describe un paisaje maritimo en el que «las olas abrazan / A tanta luz adn

" Luis Cernuda: Un rio, un amor..., op cit., p. 57.
"8 Ibid., p. 56.

™ Ibid.

% Ibid.
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viva. / A tanta luz desbordando en la arena, / Desbordando en las nubes / desbordando en el
tiempo»™.

De estos ejemplos es posible percatarse de la frecuencia con la que Cernuda utiliza la
categoria del espacio en su poesia temprana. Se trata, no obstante, de las experiencias propias

del poeta convertidas en un lenguaje poeético, y expresadas a traves de la categoria del espacio.

5.2. Primeras poesias y los espacios concretos
5.2.1. Jardin cerrado

Al leer los poemarios Primeras poesias y Un rio, un amor, el lector se encuentra con un
repertorio de diferentes espacios a traves de los que el poeta evoca unas experiencias
determinadas. EIl lector, en otras palabras, siempre se da cuenta dénde se encuentra el sujeto
lirico y cuales son los contornos del espacio que le rodea. De este modo, unos lugares
determinados, como el jardin cerrado, el cementerio, el paraiso terrenal inalcanzable, el
interior de una casa, 0 varios tipos de paisajes, se convierten en la poesia de Cernuda en unas

férmulas que recrean las experiencias correspondientes y que reaparecen a lo largo de su obra.

Criticos como Derek Harris y Kevin Bruton reconocieron en Cernuda la antes mencionada
tendencia de situar sus propias experiencias en unos lugares bien determinados. Harris,
analizando Primeras poesias, llegé a la conclusion de que se trata de ilusionismo, de evasion,
0 mas bien dicho, de un intento de huir de la realidad. Por consecuencia, el mismo autor
escribe asi:

El estudio sobre la poesia de Cernuda que publiqué en 1973 tiene como tesis que la
buisqueda existencial del poeta, el esfuerzo de hallar y afirmar lo que él llama ‘la verdad del
hombre’, se desarrolla a través de una serie de tentativas de evasion de la realidad, en las que
intenta construir y habitar mundos privados, jardines escondidos que le protejan de la realidad
destructora de deseos™.

En este sentido, los espacios construidos, cuya presencia denota la busqueda existencial
del poeta, significan para el critico un intento de evadir la realidad. La hipdtesis de Harris, sin
embargo, es bastante simplista, especialmente si se toma en cuenta la atraccion que el poeta
siente por la realidad que le rodea. Kevin Bruton, por otro lado, interpreta estos espacios
como «simbolo de la experiencia de la eternidad que siente un nifio»®. Los refugios que el
poeta construye, como, por ejemplo, el jardin cerrado, son espacios que otorgan la

posibilidad de contemplar la realidad atentamente. Con esto, el tiempo parece detenerse y un

& Ibid., p. 65.
8 Derek Harris, loc. cit.
8 Kevin J. Bruton, loc. cit.
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instante se vuelve eterno. Ademas, estos lugares otorgan la posibilidad de observar sus
propios pensamientos y estados de animo. Por consiguiente, el escondite del que habla el
poeta no sirve para evadir la realidad, al contrario, sirve para contemplarla con los cinco
sentidos. Bruton, ademas, explica la reiterada presencia de este tipo del espacio a través de lo
que Gaston Bachelard denominoé espacio feliz, el concepto que explicamos en el siguiente
apartado.

En su obra, La poética del espacio, este autor investiga de qué manera la imaginacion del
ser humano se apropia de los espacios que le rodean. Mas especificamente aun, el autor
explora de qué modo percibimos los espacios que habitamos y qué valores tendemos a
concederles. La imaginacién enriquece estos espacios, es decir, les atribuye los valores de las
que, en la realidad objetiva, no ostentan. Dicho de otro modo, la imaginacion enriquece el
espacio real con una poética. Con el fin de analizar la poética mencionada, o0 mejor dicho, los
valores que la imaginacion impone a un espacio real, Bachelard baso su analisis en el estudio
de la poesia. El autor comprendié que los poetas tendian a situar sus experiencias en unos
lugares concretos y definidos. Y uno de estos lugares frecuentes en la poesia es espacio feliz.
En la cita siguiente, Bachelard discierne sus caracteristicas con las siguientes palabras:

En efecto, s6lo queremos examinar imagenes muy sencillas, las imagenes del espacio
feliz. Nuestras encuestas merecerian, en esta orientacion, el nombre de topofilia. Aspiran a
determinar el valor humano de los espacios de posesion, de los espacios defendidos contra
fuerzas adversas, de los espacios amados. Por razones frecuentemente muy diversas y con las
diferencias que comprenden los matices poéticos, son espacios ensalzados®.

El espacio feliz, tal y como lo explica Bachelard, es un espacio ensalzado, amado, que
protege el ser interior del individuo que lo habita. Se trata de los espacios que consuelan y que
favorecen la ensofiacion, la contemplacion y el reposo. En estos recintos el hombre descansa,
imagina y reflexiona sobre el mundo afuera. Por consecuencia, los espacios imaginados como
refugios, cuya reiterada presencia es interpretada por Harris como un escapismo, se pueden
entender como un espacio feliz de Bachelard, que no sirve para escapar de la realidad sino, al
contrario, para enfrentarse a ella. Dicho de otro modo, los lugares comprendidos como
albergues que otorgan la posibilidad de reflexionar sobre su propia condicién existencial, son
lugares en los que el poeta se conecta con la realidad del modo mas directo que existe, a
traveés del pensamiento y la reflexion.

Uno de estos modelos de espacio favorable y ameno que se origina en Primeras poesias,
es el jardin cerrado. Se trata de un lugar concreto, probablemente del jardin de la casa natal
del poeta en el que, de nifio y como adolescente, pasaba sus horas de ocio. Carlos P. Otero

8 Gaston Bachelard: La poética del espacio, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2000, p. 22.
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discierne tres variaciones del tema del jardin cerrado que aparecen en distintas etapas de la
poesia cernudiana®. La primera se halla en Primeras poesfas, la segunda en Las nubes (1937-
1940) y la tercera forma parte de Ocnos (1942). En la primera variacion, el poeta utiliza el
tiempo presente. El jardin estd a su alcance ya que reside en Sevilla, en la casa de sus padres.
En la segunda y en la tercera, no obstante, el poeta evoca la memoria del jardin, utiliza el
tiempo pasado y pone acento sobre las sensaciones y los pensamientos que experimentaba
habitdndolo. Lo ultimo comprueba la importancia que para Cernuda tenian esas experiencias
juveniles que representan sus primeras experiencias contemplativas. El jardin cerrado es para
Cernuda el albergue arquetipico individual, en el que por primera vez, el nifio, el adolescente,
se percata del mundo y aprecia la soledad contemplativa. En el poema bajo el nimero XXIII,
que es la primera variacion del tema del jardin en la poesia cernudiana, se observan las
caracteristicas del espacio anteriormente mencionadas. En los siguientes versos aparece un yo
explicito que disfruta de la reclusion de un jardin sellado por muros. La reclusion se
intensifica claramente con los adjetivos escondido y secreto, como si la presencia de los
muros no fuera bastante. Se nota una conciencia extrema, casi hipnética del ambiente.

Escondido en los muros
Este jardin me brinda
Sus ramas y sus aguas
De secreta delicia.

Las palabras «escondido» y «secreta» en este caso tienen una connotacidn positiva.
Indican que el espacio en el que se encuentra el sujeto es, de alguna manera, separado de la
realidad exterior. Por ser asi, este espacio «brinda», es decir, ofrece al sujeto la belleza que se
convierte en «delicia». A través del verbo brindar, el espacio obtiene rasgos de un ambiente
festivo que, paraddjicamente, evoca sosiego y tranquilidad. Después de recrear la intimidad
entre el espacio y el sujeto, que ofrece al yo la tranquilidad necesaria para contemplar, en la
estrofa siguiente, el yo se pregunta sobre el mundo circundante:

Qué silencio. ¢Es asi

El mundo? Cruza el cielo
Desfilando paisajes,
Risuefio hacia lo lejos.

Desde ese recinto silencioso, el sujeto se imagina el resto del mundo: «¢Es asi el
mundo?» se pregunta el poeta. No obstante, con esta pregunta el sujeto constituye o afirma su
propio ser, su propia existencia. EI es un punto en el tiempo y el espacio que tiene la

consciencia sobre el secreto del mundo.

% Carlos Otero: «Variaciones de un tema cernudiano». La cafia gris, n° 6-8, 1962. p. 39.
https://issuu.com/faximil/docs/1962-lcgris-06-07-08 (fecha de consulta: 8 de septiembre 2016).
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Las dos primeras estrofas forman el contraste entre lo interior y lo exterior; en la
primera estrofa aparece el motivo de los muros que sella el mundo intimo del poeta, y en la
segunda aparecen el mundo y el cielo que aguardan detréas de los muros. El jardin parece estar
inmavil porque el cielo cruza y «desfila paisajes», en otras palabras, las nubes que se alejan.
Por consiguiente, se crea la sensacion de que el mundo interior estd parado, mientras que el
mundo exterior estd en movimiento.

La descripciéon detallada del entorno revela que el sujeto observa atentamente el
ambiente que le rodea y le otorga el significado que corresponde a sus experiencias intimas.
No obstante, en la contemplacién, el sujeto como si se estuviera apartando de si mismo,
fundiéndose con los instantes que constan de las diferentes manifestaciones del espacio. En la
estrofa siguiente, no obstante, aparece la nocion de la otredad de la realidad exterior. La
indolencia de la tierra y el adjetivo «vano» recrean la sensacion de que esa realidad es
indiferente, insensible, como una cosa en si kantiana. Asi se abre el abismo entre el sujeto que
contempla la realidad y la realidad en si. Debido a eso, afirma Paz que el poeta va de la fusion

con los elementos a su contemplacion y viceversa®.

Tierra indolente. En vano
Resplandece el destino.
Junto a las aguas quietas
Suefio y pienso que Vvivo

En esta estrofa el poeta nos dice que «el destino resplandece en vano». El destino
representa el flujo del tiempo ya que contiene todos los hechos que puedan ocurrir en el
futuro; no obstante, con el adjetivo «vano» ese flujo del tiempo pierde importancia. Lo que
importa es este instante de contemplacion junto al agua quieta que, como imagen, también
funciona como metafora del tiempo detenido.

El verso «Suefio y pienso que vivo» intensifica el tono hipndtico del poema. En efecto,
el poeta esta sumergido en el momento presente; medita, percibe la realidad inmediata que le
rodea, pretende detener el tiempo, captar el instante a través de la categoria del espacio que
omite la importancia del tiempo. La realidad, de tal manera intensificada, se parece
paraddjicamente, a un suefio.

Después de igualar la vida al suefio, el tiempo se apodera del recinto ya que cae la
noche, se borran los contornos de los arboles y del jardin, y con esto, la contemplacion
termina:

Mas el tiempo ya tasa
El poder de esta hora;

8 Qctavio Paz, op.cit., p. 13.
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Madura su medida
Escapa entre sus rosas.

Y el aire fresco vuelve
Con la noche cercana,
Su tersura olvidando
Las ramas y las aguas®’.

El tema del jardin cerrado, como ya hemos destacado, aparece a lo largo de la obra de
Cernuda. En Ocnos, el mismo tema reaparece en forma de un poema en prosa en el que, con
nostalgia, el poeta evoca las experiencias contemplativas, vividas afios atras. La importancia
de este lugar y de la experiencia que se relaciona con €l se divisa del siguiente poema en

prosa:

Hay destinos humanos ligados con un lugar o con un paisaje. Alli en aquel jardin
sofiaste un dia la vida como embeleso inagotable. La amplitud del cielo te acuciaba a la
accion; el alentar de las flores, las hojas, y las aguas, a gozar sin remordimientos.

Mas tarde habias de comprender que ni la accién ni el goce podrias vivirlos con la
perfeccion que tenian tus suefios al borde de la fuente. Y el dia que comprendiste esa triste
verdad, aunque estabas lejos y en tierra extrafa, deseaste volver a aquel jardin y sentarte de
nuevo al borde de la fuente, para sofiar otra vez la juventud pasada®.

El hecho de que el poeta vincula un lugar con su destino, revela la importancia de ese
lugar. Aunque inalcanzable en la realidad, en su imaginacién, y en su poesia, este espacio
persiste y funciona como espacio feliz de Gaston Bachelard. No obstante, en el poema en
prosa mencionado, se divisa el mismo abismo entre el sujeto que contempla la realidad y la
realidad en si. El poeta comprendi6 que la misma percepcion de la realidad de su infancia no
se puede repetir y la necesidad de reconstituirlo en el poema, refleja la necesidad de revivirlo
otra vez. El poeta una vez mas intenta captar una realidad fugitiva o, en este caso, una

realidad ya perdida, y se da cuenta de la imposibilidad de esa intencién.

5.2.2. La casa

Gran parte de la experiencia poética en Primeras poesias se sitla en un espacio interior.
En once de veintitrés poemas es posible observar que el yo del poeta habita el interior de una
casa 0 de una habitacion. De ahi que estos poemas abunden en los motivos como ventanas,
muros, puertas cerradas, y otros objetos que forman parte del mismo interior: lamparas,

camas, mesas, divanes, persianas, sabanas, almohadas. La casa, cuyos contornos describen

8 Luis Cernuda, Antologia..., op.cit., p.69.
% Ibid., p. 357.
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estos motivos, en el imaginario de Cernuda se constituye como refugio o como prision,
dependiendo de los estados animicos del sujeto.

El motivo de la ldmpara que se encuentra en los poemas XlII, XXI y XXII, aparece
siempre como la Unica luz que deslumbra el recinto donde se encuentra el sujeto lirico: «Y la
lampara ya duerme / Sobre mis ojos en vela»®, «Surge viva la lampara / En la noche
desierta»™, «La lampara abre su huella / Sobre el divan indolente.»™. Su luz simboliza el yo
poético que observa el &mbito intimo que le rodea e indica que, en la oscuridad que
predomina en el escenario, existe un cogito escondido detrds de los muros de su habitacion
que pondera sobre su existencia. EI motivo de la luz de la lampara simboliza el desvelo del
individuo despabilado que contempla mientras que el resto del mundo duerme.

Los motivos frecuentes son también las ventanas y los muros. Con ellos, el poeta traza los
limites del interior que le rodea. De este modo, la ventana en los poemas XV, XVI y XXI
sirve como una conexién con el exterior, como un limite palpable detrds del que el poeta
observa el mundo exterior, lo que se desprende de los siguientes versos: «La ventana / Traza
su verde persiana / En la enramada a la aurora»®, «La noche a la ventana. / Ya la luz se ha
dormido»®, o «Sélo el azul relampago / Que vierte la ventana / Hacia fuera, en el tiempo /
Misterioso reshala»*. De los ejemplos es posible observar que el poeta, en efecto, esta
contemplando las escenas del mundo externo desde su habitacion.

El motivo de los muros que también demarcan los limites de este espacio conlleva, por
otro lado, unos valores negativos. Su presencia simboliza la angustia que el sujeto
experimenta debido a su reclusion, lo que se puede observar en los ejemplos siguientes: «ElI
afan, entre muros/ Debatiéndose aislado, / Sin ayer ni mafiana / Yace en un limbo extatico»®,
«Ingravida somnolencia / Retiene aqui mi presencia, / Toda moroso albedrio / En este salon
tan frio»®, y «En soledad. No se siente / El mundo, que un muro sella»®’. Los muros, como
hemos visto, mortifican al sujeto: «Los muros, nada mas. / Yace la vida inerte»®. La reclusion

del poeta que se puede observar en estos ejemplos se intensifica a veces con el motivo de

8 |_uis Cernuda, Antologia..., op.cit., p. 66.
% Ipid., p. 68.

! Ibid., p. 69.

% Ibid., p. 67.

% Ibid.

* Ibid., p. 68.

% Ibid., p. 63.

% Ibid., p. 64.

7 Ibid., p. 69.

% Ibid., p. 67.
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puerta: «;He cerrado la puerta? / El olvido me abre / Sus desnudas estancias»*® o «La soledad,
tras las puertas cerradas, / Abre la luz sobre el papel vacio»'®.
La abundancia de los motivos enumerados demuestra la posicion del sujeto lirico; el yo

del poeta esta dentro de un espacio interior determinado, contempla el &mbito que le rodea y
describe los objetos méas cercanos. Estos objetos avivan, ya que frecuentemente van
acompafiados por un verbo. Asi, por ejemplo, la lampara «abre» huella, la luz «se ha
dormido», el muro «sella» el mundo. De este modo, el entorno que envuelve el yo del poeta
vivifica, y las caracteristicas antropomorficas de los objetos, a partir de los verbos, revelan el
estado animico del sujeto. El tema principal, aunque muchas veces vago, es precisamente la
reflexion del poeta sobre su estado del animo. En otras palabras, el tema es un yo que se
encuentra en un ambito interior, si no desagradable por completo, entonces vagamente
melancolico, mortificador. El sujeto se siente recluido, sin posibilidad de escapar, lo que es
posible entrever en los versos siguientes:

¢Dénde huir? Tibio vacio,

Ingravida somnolencia

Retiene aqui mi presencia,

Toda moroso albedrio,

En este salon tan frio,

Reino del tiempo tirano™®,

El yo habita un «salén frio», los muros que le rodean son morosos, siente un vacio y
una somnolencia, «ingravida», que, por ser leve, no produce los suefios, y que le impide huir.
Ese espacio es el reino del tiempo insoportable, tirano. Los versos evocan la resignacion,
conformidad. La pregunta «;Donde huir?» denota que no hay lugar por donde escapar. En el
poema siguiente, no obstante, junto a la resignacion, aparece a pesar de todo una nocién vaga
de la resistencia:

El afan, entre muros
Debatiéndose aislado,

Sin ayer ni mafiana

Yace en un limho extatico'®.

La palabra «afan», que expresa el deseo intenso del sujeto, otra vez restringido por los
muros, esta «debatiéndose aislado», como si resistiera a la soledad. Sin embargo, el mismo
afan en la ultima estrofa, «yace» en un limbo. Con este verbo, el poeta atenud la fuerza de la

palabra debatirse y cred el contraste entre los verbos debatir y yacer, contrastando asi dos

* Ibid., p. 68.
190 1hid., p. 65.
1% 1bid., p. 64.
192 1hid., p. 63.
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actitudes, la resistencia y la resignacion. De estos versos es posible discernir el valor que
obtiene el espacio interior donde se encuentra el yo del poeta. Es basicamente un lugar frio y
solitario. Las caracteristicas de este lugar constituyen el yo del poeta y revelan sus estados
animicos, la soledad, la imposibilidad de comunicarse, la apatia y la resignacion. Aun asi,
estos estados negativos no se expresan con unas imagenes violentas y destructivas, sino con
un tono impasible y sereno de modo que resulta imposible determinar con exactitud la
naturaleza de los estados del &nimo.

La casa que alberga el sujeto lirico esta obviamente lejos de ser el espacio feliz tal y
como lo es el jardin cerrado. No obstante, es un albergue y el sujeto lirico traza sus limites.
Este procedimiento de delinear los limites de su albergue también lo habia observado
Bachelard en diferentes obras poéticas y lo expresé con las palabras siguientes:

Veremos en el curso de este ensayo, como la imaginacion trabaja en este sentido
cuando el ser ha encontrado el menor albergue: veremos a la imaginacion construir 'muros' con
sombras impalpables, confortarse con las ilusiones de proteccidn, o a la inversa, temblar tras
unos muros gruesos y dudar de las mas solidas atalayas. En resumen, en la mas interminable
de las dialécticas, el ser amparado sensibiliza los limites de su albergue. Vive la casa en su
realidad y en su virtualidad, con el pensamiento y los suefios'®.

De los ejemplos anteriormente expuestos es posible observar que el poeta procedio de
acuerdo con la explicaciéon de Bachelard; situd sus experiencias en un lugar determinado y
definié sus limites. Este lugar, no obstante, aunque albergue, no es un lugar necesariamente
amado. El yo asiduamente acentla la incomodidad emocional dentro de sus limites.
Acentuandolo, sin embargo, el yo revela su aspiracion de encontrar un lugar comodo, un
espacio feliz.

El interior de la casa donde habita el yo del poeta, como hemos podido observar de los
Versos expuestos, es frecuentemente un lugar inh6spito. Por otra parte, el mismo lugar aparece
como un albergue que se constituye a base de la oposicion con lo exterior y que, a pesar de
todo, otorga la proteccién. Esta oposicion es observable en la segunda y la tercera estrofa del
poema XXI:

Surge viva la lampara
En la noche desierta,
Defendiendo el recinto
Con sus fuerzas ligeras.

Sélo el azul relampago,
Que vierte la ventana
Hacia fuera, en el tiempo

Misterioso resbala'®,

103 Gaston Bachelard, op. cit., p.28.
104 |_uis Cernuda, Antologia..., op.cit., p. 68.
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En la segunda estrofa, la lampara «defiende» el recinto con una luz ligera, que
simboliza la fragil resistencia a la noche que invade el lugar desde fuera. En la tercera estrofa,
aparece el motivo de la ventana que delimita el recinto, mientras que afuera resbhala el
reldmpago. El resultado es un escena compuesta a traves del contraste entre el &mbito interior
y exterior. Este contraste se refuerza a través de los colores. La luz de la lampara, aunque
tibia, es viva y hace alusion al color amarillo que otorga al recinto una sensacion de calor. La
luz del relampago, por otra parte, es azul, es del color que atribuye al espacio exterior la
calidad de frialdad. Ademas, la ventana «vierte» el relampago hacia fuera, como si defendiera
el lugar de la tormenta. Afuera, pues, acecha la tormenta, mientras que adentro pervive una
luz tibia de la lampara. Este escenario crea la sensacidn de que el espacio interior tiene un
valor de albergue mientras que el mundo exterior representa un peligro. Ademas, en la tercera
estrofa del mismo poema, con el verso «Hacia fuera, en el tiempo» el poeta vincula el mundo
exterior con la categoria del tiempo. Asi se crea la sensacion de que el espacio interior donde
se encuentra el yo del poeta esta exento del tiempo; es un espacio donde el tiempo es
detenido. En el siguiente ejemplo, también es observable el contraste donde el interior y el
exterior adquieren los mismos valores:

La luz livida escapa
Y el cristal ya se afirma

Contra la noche incierta,

De arrebatadas Iluvias'®.

Una vez maés la luz y el cristal, simbolo de la ventana, forman parte de la defensa
contra la oscuridad y la tempestad que pertenecen al mundo exterior. Bachelard observé que
los espacios intimos se constituyen frecuentemente a partir de la oposicion con los espacios
adversos y que el albergue existe como el contrapunto del vasto e imprevisible espacio
exterior'®. De este modo, surge en el imaginario vinculado con el espacio, la dicotomia entre
el interior seguro de un refugio, que corresponde a lo familiar y a lo intimo, y el espacio
exterior, que corresponde a lo ajeno, lo imprevisible, al peligro y a la aventura. Para Harris, tal
y como lo hemos destacado anteriormente, este refugio sirve al poeta para escapar de la
realidad. Al contrario, aqui sostenemos que los albergues que el poeta constituye, le sirven
como espacios que le posibilitan la reflexion sobre si mismo, la reflexion sobre sus realidades
intimas y la contemplacion del mundo circundante, lo que equivale a decir que el poeta no

huye de la realidad sino se enfrenta a ella a través de la reflexion.

' |bid.
108 Gaston Bachelard, op.cit., p. 184.
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5.2.3. El paisaje

El estado de animo que predomina en los poemas de Primeras poesias que tematizan
los ambitos interiores es, en primer lugar, apatia. Cernuda intenta, a través de las
descripciones del entorno, atenuar el subjetivismo, lo que es de esperar si tomamos en cuenta
que este poemario es escrito siguiendo las pautas del simbolismo y la pureza poética. Todos
los sentimientos, por consecuencia, parecen atenuados, frenados. No obstante, en las
descripciones de los paisajes, el poeta no pudo, o no quiso frenar sus sentimientos ante la
belleza de la que se dio cuenta.

Una parte de la experiencia poética de Primeras poesias esta situada afuera, en las
calles de una ciudad, donde el poeta, a pesar del ambiente urbano, pone acento sobre los
fendmenos naturales. Se percata de los arboles, del cielo, de las nubes, de las hojas. Ademas,
el paisaje no es una abstraccion; su descripcion detallada revela que el poeta estd
contemplando unas escenas reales que tienen la capacidad de excitar el poeta, tal y como se

puede observar en las primeras tres estrofas del siguiente poema:

Va la brisa reciente

Por el espacio esbelta,
Y en las hojas cantando
Abre una primavera.
Sobre el limpido abismo
Del cielo se divisan,

Como dichas primeras,

Primeras golondrinas™’.

El poeta enumera y describe diferentes fendmenos del paisaje (la brisa, las hojas, el
cielo, las golondrinas). La personificacion de estos fenémenos, p.ej., las hojas «abren» la
primavera, el arbol «asume» la distancia, el fervor «alerta», crean la sensacion de que el
paisaje esta vivo, en movimiento. La llegada de la primavera corresponde con el optimismo
casi euférico del sujeto, acentuado por la exclamacion en la primera estrofa. La Gltima estrofa
revela que el poeta estd contemplando la escena desde su ventana. De este modo, el poeta
como si estuviera inerte, pasivo, un punto cero contemplando la hermosura del &mbito que
estd en movimiento. No obstante, su inercia no significa que su participacion en la realidad
sea parcial, lo que sostiene Harris cuando habla de la inactividad del adolescente contrastada
con la atraccién del mundo que el poeta puede contemplar pero en el cual no puede entrar'®.

La contemplacion de la realidad circundante es, en efecto, la mas lograda participacion en la

197 uis Cernuda: Antologfa poética. Barcelona, Plaza y Janés, 1978, p. 33.
198 Derek Harris: «La expresion ejemplar..., op.cit., p. 316.
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realidad del mundo que le rodea. Debido a eso, en Perfil del aire, es decir, en la edicion
primera y la version original de los poemas de esta época, el poeta escribe:

Existo, bien lo sé,
Porque le transparenta
El mundo a mis sentidos
Su amorosa presencia'®.

El yo en estos versos afirma que su existencia depende de la percepcion sensorial que
le posibilita la participacion en la realidad. Esta afirmacion, tal y como lo expreso Harris,
«equivale a la declaracion sobre el atractivo del mundo»''°. La euforia que siente el yo al
sumergirse en el fluir de las cosas que le rodean intercambia, sin embargo, con un ritmo mas
sosegado y un tono melancélico. En el siguiente poema, por ejemplo, la euforia optimista de
la primavera cede ante la llegada del otofio:

Siento el huir bajo el otofio
Pélidas aguas sin fuerza,

Mientras se olvidan los arboles

De las hojas que desertan™.

El poeta compara el huir del tiempo con las aguas «pdlidas», sin vida o fuerza. Se
olvida la forma de los arboles porque caen las hojas. La glorificacién de la eternidad del
instante que se puede encontrar en los ejemplos anteriores cede ante el paso del tiempo. Al
describir el paisaje del verano o primavera, el tiempo parece inmovil. El otofio, por otra parte,
representa el fluir del tiempo y la pérdida del instante eterno:

Cuan lejano todo. Muertas
Las rosas que ayer abrieran,
Aunque aliente su secreto
Por las verdes alamedas.

Bajo tormentas de la playa
Sera soledad de arena

Donde el amor yazca en suefios.

La tierra y el mar lo esperan™*?.

El motivo de las rosas y las hojas muertas refuerzan en el poema la nocién del tiempo.
El poeta presiente la soledad, la entrevé en el paisaje. Una vez mas la personificacion anima
los fendbmenos naturales. La tierra y el mar «esperan», y el amor «yace». Aunque aun se siente
el olor de las rosas en las alamedas, es decir, aunque todavia queda algo del verano, la imagen
de las tormentas y la playa desierta, insinta el cambio que esta por llegar. Los verbos yacer y

esperar, junto con la presencia del suefio, crean la sensacion de sosiego y tranquilidad. El

L
"0 Ibid.
'L |_uis Cernuda, Antologia..., op.cit., p. 66.
"2 Ibid.
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amor, unica directa alusion al sentimiento en este poema, yace en suefios, lo que quiere decir
que no estd. No obstante, la tierra y el mar lo aguardan, y este hecho revela la esperanza de
encontrarlo.

El tono de los poemas en Primeras poesias, a pesar de sus variaciones, es un tono
sereno, casi estoico que revela un yo tacito, contemplativo. El poeta conoce el mundo, analiza
y observa las sensaciones que le provocan la realidad exterior y su propia condicion
existencial. En este sentido, la poesia de Cernuda en esta etapa si es una exploraciéon de si
mismo de la que hablaba Octavio Paz. Harris, por su parte, también coincidié en que los
versos de este poemario «son una expresion del mundo externo, visto con 0jos recién
capacitados para percibir la promesa que se les ofrece en la hermosura que contemplan»**,

Los preceptos estéticos del simbolismo francés en los que se apoya este poemario se
pueden observar en los estados del &nimo insinuados de forma sutil. Asi, los contornos del
espacio aluden vagamente a los estados animicos cuya importancia se pretende atenuar. El yo
y sus preocupaciones ideoldgicas o éticas, sus emociones y cualquier subjetivismo en general,
obtienen menos importancia que la forma del poema. No obstante, Cernuda no pudo seguir
por completo los preceptos de la poesia pura que proscribe el subjetivismo en la poesia. El
poeta recrea unos paisajes concretos, amados e intimos que, por consiguiente, no se pueden
apartar del sujeto lirico cuya voz es, al fin y al cabo, la voz del poeta. Los espacios integrados
en este poemario recrean sus experiencias del mundo y de la vida. Con Cernuda, los espacios
vividos, convertidos en unos espacios poéticos, recrean precisamente a un yo: un individuo

joven, perdido o maravillado ante el mundo.

3 Derek Harris: Perfil del aire con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario. London, Tamesis
Books, 1971, p. 31.
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5.3.  Unrio, un amor y los espacios abstractos

A diferencia de Primeras poesias, Un rio, un amor abunda en unos espacios
abstractos. Ademas, el poeta abandona la estética purista y encuentra su expresion en el
surrealismo. Derek Harris explica este cambio con las siguientes palabras:

Lo que Cernuda intenta expresar en Un rio, un amor es el caos emocional producido
por el choque ante la pérdida del amor. La violencia de aquellas emociones exigia y necesitaba
de una expresion inmediata, aun por encima de cualquier esperanza posible de recuperar lo
perdido. En su poesia anterior, cuyo tema era la adolescencia, el poeta estaba distanciado de

las condiciones emocionales del poema, pero en Un rio, un amor, dada la urgente necesidad

expresiva, el poeta es coetaneo de las emociones que expresa™.

Dicho de otro modo, el desengafio que se encuentra en los poemas de este poemario
se debe a la pérdida de un amor concreto. La profundidad de la decepcidn, por otra parte, se
manifiesta en el cambio del estilo que otorga al poeta la posibilidad de emplear unas iméagenes
destructivas y violentas que coinciden con su estado emocional. No obstante, segun José
Maria Capote Benot, esta experiencia personal no agota el trasfondo tematico de la obra. El
lenguaje violento en este poemario se puede entender como «la desafiante y critica actitud de
un Cernuda vuelto ya contra el medio que le hostiga y le margina»**°. Por consiguiente, los
poemas de este poemario no representan unicamente la reaccion ante el desengafio amoroso,
sino también el enfrentamiento con las condiciones existenciales en el que se halla el sujeto
dada su marginalizacion social. Este enfrentamiento supone cuestionar el trasfondo ético de la
sociedad, lo que se refleja en el caracter moral de los poemas. Asi, el poeta no tematiza
Unicamente su propio fracaso emocional causado por el amor no correspondido o imposible;
se pregunta, ademas, sobre la condicién humana en general y se rebela contra las leyes del
ambito que le rodea. Los poemas de este poemario no son meramente un lamento personal,
sino una critica del ambiente que margina a los individuos.

El desencanto con la sociedad, la incapacidad de comunicarse, ser entendido, la
incapacidad de expresar la realidad, captar la belleza del instante haciéndola visible para los
demas, han encontrado su expresion en el lenguaje surrealista. En este poemario, el poeta ya
no atenla el impetu de expresar su propio ser; la fuerza de las imagenes corresponde a la
fuerza de emocion. Su poesia obtiene un tono violento, conseguido gracias a la yuxtaposicion
de unas imagenes chocantes e irracionales que, sin embargo, logran reproducir con precision

las sensaciones del dolor, del absurdo y de una profunda angustia existencial.

114 Derek Harris: «El ejemplo de fidelidad poética: El superrealismo de Luis Cernuda».En: Francisco Rico
(coord.). Historia y la literatura espafiola. Vol. 7, Tomo 1: Epoca contemporranea: 1914-1939. Barcelona,
Critica, 1984, p. 467.

115 José Marfa Capote Benot: «Introduccién...». op.cit., p. 34.
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El espacio poético en este poemario revela un sujeto atormentado y aislado. Y si en el
primer poemario el poeta intentd atenuar el subjetivismo empleando las técnicas simbolistas,
en Un rio, un amor, el sujeto lirico obtuvo los rasgos de un yo romantico, absorto en su
subjetivismo. Harris lo explica del modo siguiente:

La teméatica de ambos libros surrealistas de Cernuda es sumamente romantica: la
expresion de un individuo aislado acosado por sus propias emociones violentadas en un
mundo hostil a los suefios y deseos creados ir6nicamente para realizarse en una realidad
vislumbrada pero inaccesible. Esta visién roméntica se establece desde el primer poema de Un

rio, un amor, con la figura del hombre gris vestido de traje de noche en una calle de niebla,

figura que es una representacion alegérica del tiempo cuando habitaba un paraiso™*®.

En esta cita, el autor reconoce el trasfondo romantico de la obra. Al emplear unas
técnicas surrealistas para expresar el tema roméantico, Cernuda cre6 una amalgama lirica en la
que encontrd su expresion auténtica. Ademas, Harris en la misma cita introduce el tema del
espacio. El poeta construye en este poemario unos lugares lugubres a partir del topico locus
horrendus (un toépico romantico) y contempla su fracaso emocional a través de los contornos
de espacio descrito. Se trata, como lo expresa Harris, de un mundo hostil «a los suefios y
deseos»*’. No obstante, junto a los espacios de este tipo, aparece en el mismo poemario la
nocion de unos lugares paradisiacos en los que el yo poético proyecta su futuro y vislumbra
una realidad donde esos suefios y deseos pueden realizarse. De este modo, surge la dicotomia
entre dos tipos del espacio que se construyen a partir de los tépicos locus horrendus y locus
amoenus.

El espacio construido en Un rio, un amor también se puede entender como la segunda
etapa de la busqueda de un lugar donde el poeta pretende realizarse a si mismo. Se trata, en
este sentido, de la segunda etapa de su propia exploracion. En Primeras poesias el poeta
conoce el mundo, se percata de la realidad que le rodea y de su intima realidad interior. Esta
consciencia de si mismo se refleja en la observacion atenta de los lugares que habita. En Un
rio, un amor, por otra parte, aparece un individuo que, después de experimentar la fascinacién
inicial tras el descubrimiento de la belleza del mundo, se enfrenta a un desengafio existencial.
La angustia provocada por ese desengafio le empuja a buscar, o restituir el paraiso de las
sensaciones vividas en el primer poemario. Esta busqueda se refleja en la construccion de

unos espacios amenos en los que sera posible transcender el desengafio.

18 Derek Harris, loc. cit.
Y7 Ipid.
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5.3.1. Espacios adversos y locus horrendus roméantico

En los capitulos anteriores hemos sefialado la importancia de los clasicos en la poesia
de la Generacion del 27 y hemos destacado que la poesia de los aureos se implanta en la
expresion de los poetas del 27. Asi, en el caso de Cernuda observamos la tendencia de
emplear los topicos romanticos, como locus horrendus, o tematizar el sujeto lirico del mismo
modo como lo tematizaban los poetas roménticos. Cabe mencionar, a ese respecto, el poema
«Donde habite el olvido» cuyo titulo proviene de la rima LXVI de Gustavo Adolfo Bécquer, u
homenaje que a Mariano José Larra rinde Cernuda en «A Larra con unas violetas». Este
contexto explica en la poesia cernudiana la reiterada presencia de los espacios que se
construyen a base de locus horrendus.

Estos espacios son en Un rio, un amor unos paisajes oniricos, irreales. El yo sitda su
condicion momentanea en unos lugares lugubres, de limites imprecisos. Su morbosidad es
acentuada debido a los efectos surrealistas; los objetos y los sentimientos se vuelven
personajes, es frecuente la metamorfosis de los fendmenos, se aglutinan las imégenes irreales
e ilégicas. Emilia Zuleta describe este tipo del espacio con las siguientes palabras:

Algunos poemas descubren un mundo angustioso de esterilidad y pesadilla. Abundan
los imégenes visionarias: cuerpos deshabitados, calles de niebla, planos fusionados dentro de
un espacio de sombras sin limites precisos, donde oscilan objetos ingravidos, con un

movimiento ascendente o descendente. No hay puntos de referencia concretos que permiten

sefialar lo que esta arriba o lo que esté abajo™*®.

Asi, en el poema «Remordimiento en traje de noche» el yo se encuentra en un lugar
inhdspito que abunda en los motivos anteriormente mencionados, como la sombra, la niebla,
la yedra. Frecuentemente, el yo poético esta en movimiento y a medida que avanza, se

describen los contornos del espacio que habita:

Un hombre gris avanza por la calle de niebla;

No lo sospecha nadie: es un cuerpo vacio;

Vacio como pampa, cComo mar, Como viento,
Desiertos tan amargos bajo un cielo implacable'*®.

En este poema el escenario es una calle de niebla, es decir, un espacio de los limites
imprecisos ya que la niebla borra las formas reconocibles del espacio. Las estrofas que siguen,
describen un personaje que se parece a un angel caido y que recuerda su pasado. Su fuerza es

el remordimiento, una emocion antropomorfa: «Es el remordimiento, que de noche, dudando,

118 Emilia de Zuleta, op.cit., p. 422.
119 |_uis Cernuda, Un Rio, un Amor, Los placeres prohibidos..., op.cit., 2002, p. 49.
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/ En secreto aproxima su sombra descuidada.»'®®. Este individuo, un «cuerpo vacio» e
«invisible» avanza por un paisaje invernal cubierto de yedra, simbolo de abandono y olvido.
En la primera estrofa, la vaciedad del sujeto se compara con la pampa, el mar y el viento, que
en este poema son unos «desiertos amargos». La enumeracion y la comparacion en este verso,
constituyen una hipérbole que intensifica la sensacion de aislamiento. El cuerpo vacio es, tal y
como lo habia observado Zuleta, un motivo frecuente en este paisaje. Francisco Ruiz Soriano
sostiene que este topico, que posiblemente llegd hasta los poetas como Cernuda o Alberti por
via francesa, procede del imaginario de T. S. Eliot, quien lo emplea en su poema The Waste
Land*®. Se trata, tal y como lo afirmé el mismo autor, de una imagen del cuerpo deshabitado
que deambula por una ciudad moderna:

El poeta o el hombre, aparecia descrito como un mero cuerpo hueco, vacio de ideales
espirituales producto de sus crisis personales y existenciales, con un tremendo sentimiento de
angustia y desolacion interior e inserto dentro del ambiente de un nuevo espacio urbano: el de
la ciudad moderna caracterizada como tierra estéril y muerta'®.

El motivo del cuerpo vacio en Cernuda coincide con la crisis moral y la angustia arriba
mencionados. No obstante, el poeta no sitla el sujeto en un paisaje urbano sino en un paisaje
tipico para el romanticismo. Por otra parte, aparecen en este poemario unas imagenes de la
ciudad moderna que provocan en el poeta la misma angustia y la sensacion del aislamiento.
Asi, junto a las imagenes del cuerpo vacio, o el ahogado en el poema «Cuerpo en pena,
cuerpo solitario en «Como el viento» o el fantasma en «Decidme anoche», el motivo de la
metrépolis aparece en otros poemas, en forma de «ciudades elevadas a nubes»'® o «ciudades

humeantes»'

. Ambos tdpicos revelan un yo aislado, acotado por su condicién existencial
que también se puede entender como el malestar de la época.

El topico del cuerpo vacio y su aislamiento es el tema principal de este poemario. Asi,
en el poema anterior, el hombre avanza sin que nadie se dé cuenta de el, es un cuerpo
deshabitado que no tiene la identidad completa sino que sirve meramente como un narrador
que describe una situacién o experiencia adversa. Se puede observar que el yo no establece
relacion con el mundo; el hombre solamente camina y siente remordimiento, sin entrar en
contacto con el paisaje. En los versos de la ultima estrofa, sin embargo, se dirige a unas
personas indeterminadas: «No estrechéis esa mano»; «;No sentis a los muertos?»'%°. De este

modo, se crea la oposicion entre el yo y el resto del mundo que intensifica el estado de la

120 i
Ibid.
121 Francisco Ruiz Soriano: «Eliot, Cernuda y Alberti». Cuadernos hispanoamericanos, n. © 539-540, 1995, p.43.
122\ 1h;
Ibid.
12 1 uis Cernuda, «Un rio, Un amor...» op.cit., p. 68.
124 1bid., p. 71.
' |bid.
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reclusion del individuo. En la segunda estrofa, se puede observar que el yo no quiere ser
salvado y que siente la inutilidad de su salvacién, ya que la yedra, que alude al olvido y
abandono, cubrira ese lugar que pertenece al pasado. EI hombre dirige la pregunta a alguien y
sabe que no obtendra la respuesta puesto que el poema termina con las palabras: «Mas la
tierra esta sorda»'%.

Otro poema de la misma indole, «Cuerpo en pena», ostenta de las caracteristicas
similares. El tema es el mismo, pero esta vez el ‘personaje’ principal es el ahogado que habita
un lugar submarino; el poeta alude a este dominio submarino con los motivos como «olas»,
«ondas», «vidrio denso», «reflejos», «llanuras inmoviles», «agua», «espejos», etc. Una vez
mas se trata de un espacio sin limites fijos y el poeta recurre a los movimientos del personaje
para describir el espacio. Tal y como en el poema anterior, el personaje deambula por el
recinto en el que se encuentra:

Lentamente el ahogado recorre sus dominios
Donde el silencio quita su apariencia a la vida.

Transparentes Ilanuras inmoviles le ofrecen

Arboles sin colores y pajaros callados™’.

Se trata de un espacio submarino con «transparentes llanuras», «arboles sin colores», y
«pajaros callados» ya que en el agua no se perciben los colores y el sonido. En la estrofa
siguiente el ahogado «sacude sus lividos recuerdos», es decir, recuerda del pasado tal y como
lo hace en el poema anterior. Esta vez, no obstante, el recuerdo es mas concreto; es
reminiscencia de un amor, lo que demuestran los versos siguientes: «Olvidos de tristeza, de
un amor, de la vida»; «Sonrisas, oh miradas alegres de los labios; / Miradas, oh sonrisas de la
luz triunfante»'?. La inversién y la repeticién de los motivos principales como «sonrisas» y
«miradas», junto a las exclamaciones, expresan el anhelo y la nostalgia del tiempo pasado. De
estos versos es posible concluir que el sujeto esta contemplando su condicibn momentanea
comparandola con el tiempo pasado y perdido.

No obstante, en este poema, a diferencia del primer ejemplo, aparece una ligera
esperanza de rescate. Y esta esperanza también se formula como un espacio. La nocién de un
lugar lejano y desconocido que se puede hallar en la mayoria de los poemas de este libro,
aparece en las Gltimas estrofas de este poema:

En plena mar al fin, sin rumbo, a toda vela;
Hacia lo lejos, mas, hacia la flor sin nombre.
Atravesar ligero como péjaro herido

1% bid.
27 1bid., p. 52.
128 |bid., p. 53.
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Ese cristal confuso, esas luces extrafias'®.

El tono melancdlico de las estrofas anteriores se convierte casi en un discurso pre-
batalla. El verso «Hacia lo lejos, més, hacia la flor sin nombre» revelan la disposicion del yo
de seguir adelante y enfrentarse al futuro. El futuro se compara con una flor y el yo lirico con
un pajaro herido que, a pesar de su condicion, sigue, «ligero», adelante. La presencia de las
palabras «hacia, lejos, hacia» evocan la posibilidad de un lugar lejano donde ese barco, que es
el yo del poeta, un dia llegara.

Lagubres, inhospitos lugares reaparecen a lo largo de este libro; tal es el caso de los
poemas «Decidme anoche», «Mares escarlata», «Nocturno entre las musarafias», etc. Asi, en
«Decidme anoche» el poeta una vez mas evoca un espacio brumoso; es la tierra misma que
representa aqui un mundo solitario, poblado de muertos y de hombres que duermen:

La presencia del frio junto al miedo invisible
Hiela a gotas oscuras la sangre entre la niebla
Entre la niebla viva, hacia la niebla vaga

Por un espacio ciego de rigidas espinas.

Con vida misteriosa quiza los hombres duermen
Mientras desiertos blancos representan el mundo;

Son espacios pequefios como timida mano,

Silenciosos, vacios bajo una luz sin vida**.

La frialdad y el miedo, la vaciedad y el silencio forman parte del mundo que habita el
sujeto lirico. Otra vez la niebla borra los limites del espacio, que no es Gnicamente un desierto
blanco indiferente sino que esta vez ostenta las espinas. Cabe sefialar que, en este poema, el
sujeto observa no solamente su estado propio, sino la condicidn de otros seres: «Con la vida
misteriosa quizé los hombres duermen»™. El poeta yuxtapone la vida y el suefio: los hombres
duermen aunque viven y habitan los desiertos que representan el mundo. De este modo, el
sujeto parece ser el Unico ser despabilado, lo que aumenta su condicién de un individuo
marginalizado y aislado. EI motivo de los hombres que duermen o suefian es un motivo
recurrente en estos poemas. Se puede decir que sirve de contrapunto al tépico de cuerpo vacio
porque a la diferencia de ese cuerpo que esta despierto, los cuerpos que suefian o los hombres
que duermen simbolizan la frialdad o el desinterés de la sociedad. La pasividad de la sociedad
se puede observar en los versos que siguen, en los que el poeta utiliza la palabra «representar»
para evocar de este modo la sensacion de la artificialidad del escenario, como si estuviera

apuntando a la vaciedad de los fendmenos y de los seres. De forma repentina, se alude a la

129 |bid.,p. 54.
30 1bid., p. 58.
L bid.
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soledad de la Tierra con lo que se aumenta la indiferencia de los seres gque la habitan. Estos
seres, aunque duermen, no suefian: «Mas ningln cuerpo viene ciegamente sofiando»**2. Es
decir, sin suefios, el ser es meramente un cuerpo dormido, y este tipo de cuerpos rodea el
sujeto marginalizado que sufre debido a su propia habilidad de sofiar y desear. El escenario de
estos poemas abunda en los seres de los contornos fantasmagoricos, como angeles caidos,
cuerpos deshabitados, muertos, hombres dormidos cuya presencia repetida crea un efecto

alucinante.

Los espacios formulados a partir de locus horrendus romantico revelan el sujeto que
contempla su estado de animo. Estos tipos de espacio siempre estan vinculados con el tiempo
presente; el yo habita unos espacios inhdspitos y se percata de su estado emocional. No
obstante, el hecho de que el sujeto lirico observa su condicion presente revela que esta
intentando transcenderla. Debido a eso, el poeta construye otro tipo de espacio. Se trata de los
lugares que se constituyen como unos paraisos terrenales, donde el yo poético anhela estar en
el futuro. El yo contempla su presente a partir de los lugares inhdspitos e imagina su futuro
en unos lugares utopicos. Estas dos actitudes juntas, forman parte de la busqueda existencial

del poeta.

5.3.2. Espacios amenos

Como contrabalanza a los lugares inhdspitos donde reside el yo del poeta, aparecen en
los poemas de Un rio, un amor las alusiones a unos lugares paradisiacos donde el yo sitta su
futuro. En los poemas de este poemario, los paraisos terrenales donde el yo anhela estar
siempre constan del mar, las playas, las nubes u otros fendmenos naturales. Si en los ejemplos
de los poemas en el subcapitulo anterior el topico principal son los cuerpos deshabitados, y
paisajes lugubres, en los poemas que se forman a base de locus amoenus, la mayor
importancia obtiene la naturaleza. Andrew P. Debicki, debido a eso, sostiene que en la poesia
de Luis Cernuda la naturaleza es un medio importante a través del que el poeta intenta
trascender su condicion existencial:

Un tema fundamental resalta en la obra en verso de Luis Cernuda: la busqueda de los
valores permanentes en un mundo que parece elusivo y transitorio. Por medio de amor, de la

1321 hid.
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poesia, de la afloranza de una juventud idilica, y el deseo de fundirse con la naturaleza,
Cernuda trata de sobreponerse a una realidad inasequible y hostil**.

Las actitudes que expone Debicki en esta cita, se pueden ver ya en los versos de
Primeras poesias, en el que hemos observado que el poeta, que ostenta una sensibilidad
excepcional, es atraido por las manifestaciones de la realidad que le rodea. Sin embargo, la
mencionada atraccion, interpretada como un deseo existencial, es acompafiada por una
frustracion de no poder alcanzar la realidad por completo. El poeta explico esta sensacion con
las siguientes palabras:

Y lo que hacia ain mas agénico aquel deseo era el reconocimiento tacito de su
imposible satisfaccion [...]. El deseo me llevaba hacia la realidad que se ofrecia ante mis ojos
como si s6lo con su posesién pudiera alcanzar la certeza de mi propia vida. Mas como esa

posesion jamas la he alcanzado sino de modo precario [...] concluyo que la realidad exterior

es un espejismo y lo Gnico cierto mi propio deseo de poseerla®**,

Al comprender que nunca sera posible alcanzar la plenitud de lo inmanente, de la
realidad que se le ofrece, para el poeta lo Unico cierto es su deseo de poseerla. De este modo,
surge el conflicto entre la realidad y el deseo: la realidad escapa y el deseo, sin embargo,
intenta alcanzarla. La esencia del problema poético para Cernuda es precisamente este
conflicto. Su poesia surge del deseo de poseer la realidad fugitiva. Una vez explicado esto, se
entiende por qué Cernuda reunio todos sus poemarios en un libro bajo el nombre La Realidad
y el Deseo.

La naturaleza, por otro lado, forma la parte més atractiva de esa realidad, o mas bien
dicho, se identifica con el Ser, que explicamos mas adelante. Debido a eso, Un rio, un amor
abunda en paisajes que se constituyen como locus amoenus, como un paisaje bucdlico,
umbrio, desde el que el poeta contempla el mundo. En este sentido, el paisaje descrito es
también un espacio feliz mencionado en el capitulo anterior. La construccion de los espacios
amenos se apoya, en primer lugar, en el uso del mencionado topico locus amoenus a través
del que se acentua la belleza del mundo natural. En segundo lugar, se apoya en la técnica

surrealista de collage™®

. A lo largo de Un rio, un amor, aparecen los poemas cuyos titulos
llevan nombres de los estados norteamericanos, versos a los que se incorporan partes de las
canciones populares o titulos de canciones jazz, escenas o titulos de peliculas y referencias o

los poemas de otros autores. Asi, por ejemplo, el titulo del poema «Quisiera estar solo en el

133 Andrew P. Debicki: Estudios sobre poesia espafiola contemporanea. La generacion del 27. Gredos, Madrid,
1968, p. 285.

34| uis Cernuda: «Palabras antes de...», loc.cit.

135 patricio Hernandez: Poesia de la generacion de 1927: Vicente Aleixandre, Luis Cernuda. En: Francisco Rico
(coord.). Historia y la literatura espafiola. Vol. 7, Tomo 2: Epoca contemporanea, 1914-1939: Primer
suplemento. Barcelona, Critica, 1995, p. 298.
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sur» es el titulo de una composicion de jazz. Los nombres de las ciudades que existen en la
realidad se vinculan con unos espacios enteramente abstractos, que surgen como unos lugares
amenos. De esta manera se crea un efecto alucinante que distorsiona el topico de locus
amoenus clasico otorgandole unas caracteristicas surrealistas. Los rasgos mencionados se
pueden observar en el poema «Daytona» en el que se evoca un lugar cuyas caracteristicas se
oponen al estado actual del sujeto lirico:

Hubo un dia en que el dia no engafiaba,

En que sus manos tristes no sostenian un cuervo
Indiferente como labios de la lluvia,

Como el rojizo hastio.

Mas hoy es imposible

Buscar la luz entre barcas nocturnas;
Alguien cort6 la piedra en flor,

Sin que pudiera el mundo

Incendiar la tristeza.

Sélo un lugar existe, cuyos dias

Nada saben de aquello,

Aunque todo alli sea mortal, el miedo, hasta las plumas;
Mas las olas abrazan

A tanta luz aln viva

A tanta luz desbordando en la arena,

Desbordando en las nubes, desbordando en el tiempo,
Que dormita sin voz entre las ramas,

Olvidando fantasma con su collar de frio.

Mirad como sonrie hacia el amor Daytona™®.

De la primera estrofa se desprende que el sujeto evoca el pasado con las palabras
«Hubo un dia». EI motivo del cuervo, que en el verso siguiente simboliza el estado presente
del sujeto, sirve como contraste para establecer la diferencia entre el tiempo pasado y el
presente. En los versos que siguen el poeta utiliza un recurso surrealista, el simil con el que se
comparan dos fendmenos incomparables para subvertir la l6gica de lo enunciado. Asi,
compara la indiferencia de los labios (personificacion) con el cuervo. En la segunda estrofa, el
poeta sigue describiendo su condiciébn momentéanea con las palabras «hoy es imposible buscar
la luz». No obstante, la tristeza de esta condicibn momentanea contrasta en la tercera estrofa
con la existencia de un lugar que desconoce la tristeza del momento presente. En este lugar,
en el que se olvida «fantasma con su collar de frio», si es posible encontrar la luz que, en este
contexto, es la metafora de la vida, de la hermosura, de todo lo que conmueve al poeta. En la
penultima estrofa, el poeta revela la cantidad de esta luz y forma una hipérbole repitiendo la

3% |bid., p. 66.
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palabra «desbordando». La luz se desborda en la arena (con ella se evoca la imagen de la
playa), en las nubes, en el tiempo, es decir, se dispersa en la vastedad del espacio, creando asi
la sensacion de la inmensidad. EI ultimo verso revela la presencia de la esperanza de amor, ya
que Daytona, lugar personificado, aguarda un amor futuro. Otro poema de la misma indole es
«Nevada» 0 «Carne del mar» en el que se menciona el estado de Virginia.

El espacio poético donde el yo anhela estar puede ser entendido de dos formas. En
primer lugar puede interpretarse como manifestacion del deseo de encontrar un lugar concreto
poblado de una sociedad diferente en el que el individuo sera comprendido y aceptado. En
este sentido, la evocacion del espacio determinado se puede entender también como una
busqueda de los valores morales diferentes, o en otras palabras, como una reconsideracion de
la moral establecida. Por otra parte, la busqueda del espacio ameno puede ser comprendida
como un intento de apropiarse de la realidad fugitiva que ha sido el tema en los apartados
anteriores. De acuerdo con lo argumentado, proponemos una interpretacion del poema «No
intentemos el amor nunca» que se apoya en la primera vision del espacio. En este poema, el
protagonista principal es el mar que intenta aproximarse a los hombres, mostrando su belleza

de la que, sin embargo, nadie se percata:

Aquella noche el mar no tuvo suefio.

Cansado de contar, siempre contar a tantas olas,
Quiso vivir hacia lo lejos,

Donde supiera alguien de su color amargo™’.

El sujeto, es decir, el mar que a través de la personificacion obtiene las caracteristicas
antropomorficas, desea encontrar el lugar donde serd comprendido. El cansancio que siente
intentando comunicar con las olas que forman parte de €él, como el poeta forma parte de la
sociedad, se entiende como una resignacion provocada por la imposibilidad de realizar ese
intento. Debido a eso, emprende un viaje «hacia lo lejos». EI mar, en su busqueda, se
aproxima a las ciudades y Cernuda, al describir el itinerario del protagonista, emplea en este
caso unas iméagenes surrealistas, visionarias de la ciudad: «Su voz atravesando luces, lluvia,
frio, / Alcanzaba ciudades elevadas a nubes, / Cielo Sereno, Colorado, Glaciar del Infierno /
Todas puras de nieve o de astros caidos / En sus manos de tierra.»'*®. Los nombres de las
ciudades describen su aspecto y se pueden entender como unas imagenes complejas que
evocan la sensacion de grandiosidad del espacio. El poeta, en efecto, yuxtapone el cielo y el
infierno, abarcando asi lo que esta arriba o abajo. Con el oximoron «Glaciar del infierno», el

poeta evoca de forma simultanea efecto sensorial del frio y del calor. Por otra parte, el nombre

137 LLuis Cernuda, Un Rio, un Amor, Los placeres prohibidos..., op. cit., p. 68.
138 H
Ibid.
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de la ciudad Colorado funciona como una imagen multiple. Evoca colores que se pueden
relacionar con la imagen anterior del cielo, de modo que se alude al color rojo del cielo, y en
segundo lugar, la misma imagen alude al estado norteamericano. El espacio donde el yo del
poeta anhela estar es inmenso, colorido, es un lugar que consta de los elementos principales
como el fuego que produce el calor y el agua que alude al frio. Es un espacio vivaz, dinamico,
a diferencia del espacio que hemos encontrado en el poema anterior: «Son espacios pequefios
como timida mano, / Silenciosos, vacios bajo la luz sin vida.»**. No obstante, las ciudades no
corresponden a ese lugar que el mar estd buscando; en los versos siguientes es posible
entrever que la belleza y el amor del individuo que intenta aproximarse al mundo pasan
desapercibidos:

Mas el mar se cansaba de esperar las ciudades.
Alli su amor tan sélo era un pretexto vago
Con sonrisa de antafio,

Ignorado de todos.

Y con suefio se volvio lentamente
Adonde nadie

Sabe nada de nadie.

Adonde acaba el mundo™.

El yo, tal y como es posible discernir de estos versos, no logra comunicarse, no logra
encontrar el lugar buscado. En varios poemas, Cernuda construye el espacio a partir de la
oposicion el mar-la ciudad. En estos casos el mar es siempre el protagonista principal cuya
belleza pasa desapercibida por los hombres. Asi, en «Mares escarlata» la fuerza del mar se
convierte en un grito, un dolor desapercibido que invade la ciudad: «Son los mares, los mares

desbordados / Que atraviesan ciudades humeantes»**

. Aproximarse a las ciudades significa
intentar relacionarse con el mundo. No obstante, las ciudades siempre decepcionan al poeta y,
por lo tanto, no resultan ser los espacios felices que el yo esta buscando. En otras palabras, la
sociedad y el poeta no comparten los mismos valores. La belleza a la que el poeta aspira y
ofrece pasa desapercibida porque el mundo no la valora del mismo modo. En este sentido, el
poema tematiza el abismo que lo separa de la sociedad en la que vive. Al perder la confianza
en lo humano, Cernuda construye unos espacios aislados, deshabitados, que abundan en los
fendmenos naturales. La solucion para la angustia existencial a la que estd sometido, es la
contemplacion de la belleza que emana de la naturaleza y por fin, la fusion con ella. En este

sentido, la basqueda del espacio propicio para el poeta se entiende como un intento de poseer

39 1bid., p. 58.
0 1bid., p. 69.
Y 1bid., p. 71.
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la realidad, alcanzar la union con ella para discernir la esencia detras de la apariencia. A este
respecto, Philip Silver sefial6 que lo sublime en Cernuda se puede entender como lo sublime
moderno de Lyotard que intenta «hacer ver que hay algo que se puede concebir y que no se
puede ver ni hacer ver»**2. En otras palabras, la atraccion que el poeta siente hacia la realidad
se debe al presentimiento de algo que es concebible pero, por otro lado, inefable.

Con la busqueda de la unién con el espacio amado, o con una realidad inalcanzable y
fugitiva, comienza para el sujeto lirico la tercera etapa de la busqueda existencial, que méas
bien se entiende como la aniquilacion del yo del poeta a través de la contemplacion de la
naturaleza. De acuerdo con eso, Silver concluye:

Luego, la verdadera poesia —la de Cernuda— es siempre sensible a la cuestion del ser
como «Lo trascendente puro y simple» (Sein und Ziet, 7). No en el sentido de una dudosa
correspondencia de la imaginacion y una Naturaleza panteista, topico eje que desciende del
primer romanticismo via Schelling, y deja su impronta hasta en el simbolismo francés y el
modernismo. Sino mas bien el Ser como «Naturaleza» como lo Sagrado o el Ser a la manera
de Horderlin, o0 mas claro, como el «mero ser» (nur sein) de Hegel. En suma, lo que Horderlin
denomina lo «maravillosamente todo-presente» (die wunderbar / Allgegenwartig) en «Como
cuando en un dia de fiesta». De esto [...] el poeta puede y debe hablar. De ello, pero sin

poderlo nunca decir directamente en su poema. De ahi su melancolia. Y de ahi ese fracaso

. . . 14
—sublime— generador de historia*,

En el sentido de la cita anterior, la realidad hacia la que el poeta siente atraccién, o lo
maravillosamente todo-presente de Horderlin, es la Otredad que se nos presenta como un
hecho, pero también como un misterio. La Naturaleza equivale al Ser, y su contemplacion es,
de forma simultanea, la contemplacion del Ser en su plenitud. El yo, al abstraerse en la
realidad que le circunda, desaparece, y se une a la Otredad que lo excede infinitamente. Con
esta union, el poeta por fin transciende su angustia existencial.

La aniquilacion del yo en la poesia de Cernuda, que es, ademas, la Gnica promesa de
eternidad, se refleja en la reiterada presencia del verbo anegar o sus sinénimos. Asi, en el
poema Quisiera estar solo en el sur aparece por primera vez la idea de anegarse en el espacio
amado y confundirse con los elementos naturales del que consta ese lugar. En la primera
estrofa del poema, el yo en primer lugar afiora un paisaje perdido:

Quizé mis lentos ojos no veran més el sur
De ligeros paisajes dormidos en el aire,
Con cuerpos a la sombra de ramas como flores

O huyendo en un galope de caballos furiosos™*.

La pérdida del sur en este poema debe entenderse como pérdida de los tiempos de la

infancia. Los instantes, por aquel entonces, parecian eternos, y el paso del tiempo atenuado o

142 philip Silver, op.cit., p. 322.
2 |bid.
144 LLuis Cernuda, Un rio un amor-..., op.cit., p. 50.
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insignificante. Dado eso, la realidad parecia un presente eterno que emanaba de la hermosura
del espacio que rodeaba al poeta. El sur en el poema es, por consiguiente, un sur mitico y
personal cuya evocacion no se interpreta Unicamente como nostalgia de Andalucia. En la
ultima estrofa aparece el deseo de fundirse con ese lugar en el que la lluvia, la niebla y la
oscuridad ya no forman parte de un locus horrendus, sino de un espacio al que poeta pretende

unirse:

En el sur tan distante quiero estar confundido.
La lluvia alli no es mas que una rosa entreabierta:

Su niebla misma rie, risa blanca en el viento.

Su oscuridad, su luz son bellezas iguales™.

Los elementos que antes poblaban unos recintos oscuros y angustiosos, aqui, en este
paisaje, aparecen redimidos; el poeta compara la lluvia con la rosa, la niebla con la risa, y la
oscuridad resulta igualmente bella como la luz. En este poema se observa por primera vez el
deseo de confundirse con el paisaje, es decir, aniquilar el yo a través de la contemplacion. En
este sentido, Brian Hughes aseverd que el verbo «anegar», que reaparece a lo largo de la obra
de Cernuda, «indicates the state of total absorption or rapture brought on by the contemplation
of beauty»**®. Esta nocion de la abnegacion del yo aparece asi en los versos como «Quiero
anegar mi espiritu / Hecho gloria amarilla»'*’ que se encuentran en el poema «El viento de
septiembre entre los chopos», también en el poema indicado bajo el niamero Il de Donde
habite el olvido en los versos «Contemplo sus olas y quisiera anegarme»**3, o en «El mirlo, la
Gaviota» en el que poeta afirma: «Porque algin dia yo seré todas las cosas que amo: / El aire,

el agua, las plantas, el adolescente.»™*°.

Como hemos destacado anteriormente, la obra de Luis Cernuda representa, tal y como
lo observé Octavio Paz, una exploracién asidua de si mismo, una biografia espiritual en la que
todas las experiencias del poeta se traducen en un lenguaje poético . Los primeros
poemarios de Cernuda, Primeras poesias y Un rio, un amor, se pueden entender, por
consiguiente, como las primeras paginas de su biografia espiritual. En ellas se origina el

conflicto entre la realidad y el deseo comprendido como el incesante anhelo del poeta de

Y5 1hid.

14¢ Brian Hughes: «Cernuda and the Poetic Imagination. Primeras poesias as Metaphysical Poetry». Anales de
literatura espafiola, n.°1, 1982, p. 329. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=96184 (fecha de
consulta: 9 de septiembre 2016).

Y7 uis Cernuda, Antologa..., op.cit., p. 142.

18 1bid., p.120.

9 1bid., p.113.

%0 Octavio Paz, op.cit.
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poseer lo que Horderlin denomind «lo maravillosamente todo-presente», anhelo que fracasa
con la imposibilidad de representarlo. Este fracaso sublime, como lo llamé Philip Silver, se
une, por otra parte, al fracaso existencial que se debe a la marginalizacion del poeta. Ambas
experiencias, convertidas en el lenguaje poético, se manifiestan en la categoria del espacio. En
el primer poemario, el poeta se percata de la realidad, desea participar en la hermosura e
intenta representarla. Por consiguiente, se describe el ambiente que el sujeto estd
contemplando, se evocan los efectos sensoriales con los que se comunica con el mundo, el
tiempo estd parado porque el acento recae sobre la descripcion detallada del espacio. Con
esto, los instantes de la contemplacion se vuelven eternos. La realidad del mundo exterior se
compara con la realidad intima del poeta, cuya descripcion se manifiesta en las descripciones
de unos ambientes interiores en el que el sujeto contempla su estado del animo. De esta
manera, el poeta se explora a si mismo y su condicion existencial. EI primer poemario, en este
sentido, representa la emersion de la consciencia sobre si mismo, conciencia sobre la realidad
exterior e interior del poeta. En Un rio, un amor, por otra parte, prevalece la sensacion de no
pertenecer al ambito en el que se encuentra el sujeto. Los espacios abstractos que construye el
poeta simbolizan la angustia de su estado animico momentaneo, la incapacidad de
comunicarse, la soledad, la pérdida del instante eterno obtenido a través de la contemplacion
de la belleza, la inconformidad con la sociedad, la rebelion contra las leyes éticas establecidas
por ella. El yo busca el lugar en el que pertenece. La busqueda de ese lugar, que se refleja en
la construccion de unos espacios propicios para el sujeto, se puede entender como la busqueda
de nuevos valores, del amor o de la amistad, de una sociedad igualitaria, de una oportunidad
de ser comprendido por otros. La blsqueda de estas categorias, expresada de forma simbolica
como la constitucién de los lugares en los que termina la agonia del sujeto lirico, fracasa. Y la
desilusion provocada por ello se refleja en el renunciamiento explicito de la esperanza de
encontrar el lugar en el que si es posible pertenecer. Asi, en «La cancion del oeste», el poeta
lo expresa con las siguientes palabras:

Lejos canta el oeste,

Aguel oeste que las manos antafio

Creyeron apresar como el aire a la luna;

Mas la luna es madera, las manos se liquidan
Gota a gota, idénticas a lagrimas.

Olvidemos pues todo, incluso al mismo oeste;
Olvidemos que un dia las miradas del ahora
Luciran a la noche, como tantos amantes,
Sobre el lejano oeste,
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Sobre el amor més lejano™".

El oeste en el poema se refiere el oeste mitico y abstracto que consta de los lugares
mencionados en los poemas anteriores como Nevada, Virginia, Durango o Daytona. Ahora el
poeta pretende olvidarlos; alcanzar estos lugares para él es ilusorio. No obstante, la
imposibilidad de alcanzarlos, o la imposibilidad de establecer nuevos valores que culmina con
la resignacion y la decepcién de lo humano, se superan a través de la union definitiva con la
realidad identificada con el Ser. Debido a eso, en Un rio, un amor, tal y como hemos podido
ver en el poema «Quisiera estar solo en el sur», origina la idea de la anegacién de si mismo y
la idea de la union con la naturaleza que para Cernuda representa el Ser. Esta idea reaparece a
lo largo de la obra cernudiana y sigue formulandose a través del espacio. Asi, en su poema
«El mirlo, la gaviota» que se encuentra en Los placeres prohibidos (1931) el poeta afirma:

Creo en la vida,

Creo en ti que no conozco auln,

Creo en mi mismo;

Porque algin dia yo seré todas las cosas que amo:

El aire, el agua, las plantas, el adolescente™,

1L |_uis Cernuda, Un Rio, un Amor; Los placeres prohibidos..., op.cit., p. 80.
152 |_uis Cernuda, Antologfa..., op. cit., p. 112.

52



6. Conclusion

El proposito del presente trabajo ha sido investigar la categoria del espacio en los
primeros poemarios de Luis Cernuda, Primeras poesias y Un rio, un amor. En estos libros de
poesia es posible observar una dialéctica de los espacios poéticos a través de los que el poeta
plantea su propia busqueda existencial.

No obstante, el acento sobre la categoria del espacio en su poesia temprana, ademas de
sugerir la interpretacion hermenéutica arriba expuesta, se muestra importante desde un punto
de vista teorico literario. El espacio poético y el espacio literario en general, han sido
contemplados como meros escenarios, como un soporte para el tema principal. Debido a eso,
en el primer capitulo del presente trabajo, hemos expuesto unos planteamientos tedricos méas
recientes sobre el tema. La importancia del espacio literario reside en su potencial de apuntar
a las relaciones no espaciales del texto, es decir, a las relaciones del caracter socioldgico,
histdrico, cultural o psicoldgico. Asi, es posible concluir que la categoria del espacio obtiene
mas importancia en cuanto a la creacion del significado. En poesia, la significacion de esta
categoria ha sido mucho mas reconocida sabiendo que los espacios o ambientes con
determinadas caracteristicas sirven en realidad como metaforas para el estado animico del
sujeto lirico. Aplicando este marco tedrico a la poesia de Cernuda, se puede constatar que los
espacios construidos en sus poemas representan unas experiencias elaboradas poéticamente
que en este sentido apuntan a las relaciones no espaciales en el texto. Determinados tipos del
espacio incluso llegan a ser simbolos fijos de las experiencias correspondientes. En otras
palabras, el poeta tiende a elaborar la experiencia a partir del espacio en el que se encuentra el
sujeto lirico que, en el caso de Cernuda, siempre se identifica con el poeta.

Lo anteriormente expuesto significa que la experiencia a la que nos referimos, elaborada
a través de la categoria del espacio, esta estrechamente vinculada con los hechos vividos por
Cernuda y con su proceso contemplativo personal. Dado eso, en el segundo capitulo hemos
reflexionado sobre la relacion entre las circunstancias personales del poeta y su obra. Asi,
Octavio Paz concluyo que la obra de Cernuda puede ser considerada como una biografia
espiritual. No obstante, las experiencias acumuladas y elaboradas en sus poemas corresponden
con lo universal. El poeta las convierte en un mito, o como lo expresé Paz, dejan de ser

153

hechos y fechas y se vuelven ejemplares™°. Aunque un mito personal, la poesia de Cernuda

toca las esencias de la condicion humana. En primer lugar, se trata de una poesia

153 Octavio Paz, op.cit., p. 8.
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contemplativa. El poeta pondera sobre su propia existencia, sobre sus limites y aspiraciones,
observa la realidad, la sociedad y la naturaleza que le rodean. Piensa en la hermosura y la
crea. La ve como el Unico remedio que aniquila la oposicién entre la esencia y la apariencia,
entre el deseo y la realidad. Y contemplando sobre su propio destino, llega a preguntarse
sobre la entidad humana en general. De ahi que su poesia no tenga solamente un caracter
metafisico, sino también un caracter moral.

La contemplacion en este sentido se refiere a la observacion atenta de la realidad
exterior e interior del poeta mismo. Por ejemplo, en los poemas que tematizan el jardin
antiguo o jardin cerrado, la descripcion detallada del espacio y de los efectos sensoriales
revela un sujeto receptivo y sensible, consciente hasta lo extremo de la realidad circundante.
Lo mismo pasa con la realidad interior del poeta. Asi, podemos concluir que la contemplacién
es la base de la experiencia en Cernuda. No se trata simplemente de una ocurrencia en la vida
del poeta que se elabora poéticamente, sino de una experiencia adquirida a partir de la
contemplacion, la revision y la reflexion. Esta experiencia, por ultimo, se expone a través del

espacio poético.

La construccion del espacio poético en los primeros poemarios de Cernuda se somete a
los preceptos estéticos de cada movimiento al que el poeta se sentia afiliado. Por
consiguiente, hemos expuesto el contexto historico literario en el que se sitla la poesia
cernudiana. En primer lugar, hemos analizado el fendmeno de la Generacion del 27. Las
afinidades de este grupo de poetas, cuyo miembro fue Cernuda, marcaron su actitud poética.
Los poetas del 27, tal y como lo afirmé Francisco Javier Diez de Revenga, adoptaron la
innovacion, la renovacion y la recuperacion como las principales actitudes de su quehacer
poético. Debido a eso, lograron unir en sus poéticas el aire de rebeldia caracteristica para el
movimiento vanguardista con el deseo de continuar la tradicidn poética espafiola. En Cernuda,
lo anteriormente expuesto se refleja en la adopcion del surrealismo amalgamado con rasgos
neorromanticos. En segundo lugar, hemos planteado un panorama de los estilos que, a traves
de las tres actitudes arriba expuestas, fueron incorporados en las poéticas de los del 27. Asi,
la idea del purismo poético influy6 en Primeras poesias. Los espacios que surgen en este libro
son una copia de los espacios que rodean al poeta, unos espacios reales que forman parte de
su cotidianidad. Su exposicion en los poemas sigue los preceptos puristas en el sentido de que
ayudan al poeta disfrazar o atenuar la subjetividad. Dicho de otro modo, el yo lirico y la voz
del poeta se ocultan de las descripciones detalladas de determinados lugares con lo que se

alcanza una vaguedad del significado, una expresion indirecta que a veces, con aire de
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indiferencia, crea la sensacion de artificialidad. A partir de lo expuesto, se evita el patetismo y
se atenuUa el trasfondo emocional del poema. A partir de su segundo libro de poemas, Un rio,
un amor, el poeta se apropia de la expresion surrealista. Los espacios que crea son unos
espacios abstractos que ya no atentan la presencia del yo sino al contrario, lo acentda. Los
topicos romanticos junto con la técnica surrealista que se refleja en la construccion del
espacio en los poemas, revelan el trasfondo emocional del yo. Ademas, revelan un yo
contemplativo y reflexivo. Al comparar los poemarios en respecto, se puede concluir que, a
pesar de que el estilo y los espacios construidos sean diferentes, los temas, las
preocupaciones, es decir, las experiencias del sujeto lirico, siguen iguales. En Cernuda, estas
experiencias abarcan la sensacion de la marginalidad, el desamor, la imposibilidad de
comunicarse en el sentido de la imposibilidad de ser comprendido, la incapacidad de hacer
visible la hermosura para los demas, el deseo de fusionarse con las fuerzas naturales que se
intenta a través de la contemplacion, la soledad, la hipocresia social.

Las experiencias enumeradas se reflejan en los espacios cuya dialéctica engendra una
estructura del espacio. Asi, en Primeras poesias se observa el intercambio de unos espacios
interiores y exteriores. El exterior evoca en el poeta una especie de éxtasis que surge como
consecuencia de la contemplacién de la belleza que le rodea. El poeta se percata de la belleza
del mundo circundante y quiere participar en la realidad que le envuelve. En este poemario se
concibe por primera vez lo que méas adelante sera el deseo de fundirse con el espacio amado.
Los espacios interiores, por otro lado, expresan dos diferentes actitudes del yo poético. En
primer lugar, se trata de la basqueda del refugio y debido a eso, algunos interiores se conciben
como albergues. No obstante, esto no representa, tal y como lo sostiene Harris, el intento de
huir de la realidad*®*. Es verdad que el yo busca un espacio protector, sin embargo, este
espacio otorga al sujeto la posibilidad de contemplar y reflexionar sobre la realidad
circundante. De esta manera, el poeta, no solo no huye de ella sino que la concibe de un modo
mas directo. En segundo lugar, los espacios interiores expresan la angustia, la imposibilidad
de comunicarse, el miedo frente al desconocimiento de si mismo. El yo desea abandonar ese
tipo de lugar o transcenderlo. La dialéctica del espacio interior y exterior de Primeras poesias,
en Un rio, un amor cede lugar al intercambio de unos espacios abstractos que se formulan a
partir de locus horrendus romantico o locus amoenus. El sujeto sigue intentando transcender
los espacios adversos en los que se encuentra y sustituirlos por unos paraisos inalcanzables en

los que proyecta la posibilidad de la felicidad. En este poemario persiste el deseo de captar la

154 Derek Harris, loc. cit.
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hermosura de la realidad y el deseo de fundirse con ella. Ademas, se observa la consciencia
sobre la condicidn social en el que se encuentra el poeta.

Por ultimo, la oposicion entre los espacios exteriores e interiores en Primeras poesias
y la oposicion entre los espacios formulados a partir de locus horrendus y locus amoenus en
Un rio, un amor, refleja, en efecto, lo que el mismo Cernuda percibié como la oposicion entre
la realidad y el deseo™ que ha sido el tema del quinto capitulo. Esta oposicién consta, por un
lado, del impetu de captar la realidad en el sentido de divisar la esencia detras de la
apariencia, hacer ver, tal y como lo explicé Lyotard, que «hay algo que se puede concebir y
que no se puede ver ni hacer ver»™°. Por otro lado, la oposicién mencionada consta del
fracaso. La realidad en si transciende al sujeto infinitamente y debido a eso, es imposible
concebirla o hacerla visible por completo, lo que causa el fracaso del deseo. No obstante, se
trata, tal y como lo explicé Philip Silver, de un fracaso sublime. Lo sublime en este sentido es
lo sublime de Kant que corresponde a la conciencia de que la realidad transciende el sujeto de
modo infinito y a la imposibilidad de representarla®®’. Los espacios en la poesia temprana de
Cernuda son el reflejo del anhelo de captar los instantes compuestos de la infinitud y
representarlos. De alli la cantidad de descripciones del espacio, de las sensaciones provocadas
por sus caracteristicas, la conciencia extrema de los exteriores e interiores o la conciencia de
la realidad intima expresada a través de los espacios abstractos. En este sentido, la nocion de
la lejania que surge en Un rio, un amor, o el anhelo de anegarse a si mismo en el espacio
amado, representa, en efecto, el intento de apropiarse de la realidad, disfrutar de la percepcion
maés aguda de ella, ain cuando ese intento representa un fracaso. EI mismo poeta concluyo
que «la realidad exterior es un espejismo y lo Unico cierto mi propio deseo de poseerla»'*®.
Para Cernuda, la tension entre la realidad y el deseo es la causa del quehacer poético. El
intento de representar la realidad a pesar de terminar como un fracaso es también un proceso
creativo. Es decir, méas alla de la posibilidad de representar las cosas, la poesia es el acto de

crear.

155 |_uis Cernuda, loc. cit.
156 philip Silver, loc. cit.
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