INTRODUCAO

O presente trabalho procura mostrar uma andlisatieandas can¢des do fado a partir
dos tépicos mais comuns presentes no repertoristdadviediante as letras do fado pode
descobrir-se um mundo rico da expressdo musicaliguesa e este mestrado ressalta 0os seus
aspetos mais significativos. Na primeira parte dag&ese o desenvolvimento de temas do fado
durante a histéria junto com as explicacbes doextathistorico no qual aconteciam desde os
primeiros fados realizados no século XVIII até adéssicos de uma das figuras mais
embleméticas no mundo fadista, Amalia Rodrigueséutulo passado. O segundo capitulo sera
dedicado ao fado de Lisboagsuas tematicas principais: o0 mar, 0 amor e cilméssteza, a
saudade e o conceito religioso nas cancdes do @sldemas serdo tratados a partir de varios
angulos da expresséo poética e terdo também artpsnda outros investigadores e nomes
importantes daliteratura portuguesa, incluindorodso comentario literario de Fernando Pessoa
O fado e a alma portugueshla ultima parte do trabalho serdo apresentadasnalg principais
diferencas principais do fado de Coimbra e o f&ktmeta e serdo analisados os mais marcantes
temas do fado coimbrdo. Durante o trabalho menmesa também possiveis teorias sobre a
origem do fado como género musical, a teoria afesileira, hipétese maritima e tese provencal.
Nos capitulos também seréo tratados exemplos ttas o fado para ilustrar melhor os topicos
analisados.
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1. A TRAJETORIA HISTORICA DO FADO E AS TEMATICAS

A descricdo do rumo de desenvolvimento historico fAdo representa uma tarefa
imprescindivel para a realizacdo deste trabalhstopgue, o fado e as suas letras refletem uma
fonte muito valiosa do que é e 0 que era o imagirdo povo portugués e dao uma visao clara
da sua cultura e historia porque, muitas vezeado fleu voz a quem néo tinha, a gente da rua.
(Vieira Nery, 2004). Lendo os versos do fado € céenam livro da historia de Portugal escrito
pelo povo, com todas as suas emoc¢Oes, medos, rearateudancas na historia da sociedade,
personagens célebres etc. Dai a necessidade dewdsoeticulosamente este desenvolvimento
histérico e as tematicas que o acompanham antessi@tar os temas principais do fado lisboeta
e do fado coimbrdo. Depois de termos analisaderagticas a partir do seu desenvolvimento
histérico, vai ser mais compreensivel percebereoss tipicos que hoje sdo bem visiveis nas
cancdes e que analisaremos nos paragrafos segiéstestrabalho : 0 amor e ciimes, tristeza e
abandono, saudade, mar e religido.

A origem do fado tem sido motivo de muita discuss@kebate. Uma das teorias € que o
fado nasceu como uma danca no Rio de Janeiro alodienséculo XVIII. Este argumento deve-
se aos relatos de viajantes que passaram pelo Bioles o fado era representado como uma
danca presente na sociedade. Por outro lado, © genvista de alguns investigadores € que o
fado tem origens arabes e que foi inspirado péosicos de mouros. A Ultima teoria recebeu
muitas criticas porque os arabes foram expulsd2edénsula Ibérica no século XV e h& pouca
ou nenhuma menc¢ao a eles no contexto histéridesipaises depois daquela data. No entanto,
a primeira ideia tem mais apoiantes porque dipomudliéas provas, ndo somente nos relatos de
vigjantes, mas também na literatura. Ha que destan@®bém a referéncia literaria do fado na
obra de Manuel Antonio de Almeiditemdrias de um Sargento de Milicigge explica o que
era fado na sociedade brasileira (Moutinho Res&t(iliet).

Dai a pouco comecou o fado.Todos sabem o que ¢é éada danca tdo voluptuosa, tdo variada,
que parece filha do mais apurado estudo da artea &imples viola serve melhor do que
instrumento algum para o efeito.O fado tem divefsanas, cada qual mais original. Ora, uma sé
pessoa, homem ou mulher, danga no meio da casalgon tempo, fazendo passos os mais
dificultosos, tomando as mais airosas posi¢cdesnpanhando tudo isso com estalos que da com
os dedos, e vai depois pouco e pouco aproximande-sgpialquer que lhe agrada; faz-lhe diante
algumas negagas e viravoltas, e finalmente bat@gsalo que quer dizer que a escolheu para
substituir o seu lugar.Assim corre a roda todagatodos tenham dancado. Além destas ha ainda
outras formas de que nao falamos. A musica é difengara cada uma, porém sempre tocada em




viola. Muitas vezes o tocador canta em certos cesgguma cantiga as vezes de pensamento
verdadeiramente poético.

Segundo a teoria afro-brasileira o fado foi heléireto do lundu afro-brasileiro com o
intercambio cultural que houve entre o império Ba depois da ida da corte portuguesa para
o Brasil. Uma hipotese é que o fado tenha sidodievzara Lisboa onde recebeu numerosas
influéncias ao longo do tempo e onde ocorreu tramigdo duma lasciva danca brasileira em
género musical lisboeta e recebeu posteriormefiteéintias de ritmos populares portugueses,
cantigas rurais de colheitas e operetas. Emboraserigdo de Manuel Anténio de Almeida
talvez ndo tenha nada a ver com a imagem que taojesem dia do fado; esta mencgédo na
literatura considera-se um argumento valioso qudaldonos do desenvolvimento histérico do
fado ( Vieira Nery,2004).

As primeiras referéncias histéricas do fado datars fihs do século XVIII. Ndo ha
muitas informacdes que falem das teméaticas daearque se cantavam e dancavam nos fins
daguele século e estas que podemos destacar santbgsoximas as ideias do Classicismo e
Romantismo que, naquela altura, eram correntesieatipresentes na Europa de entdo. A forma
mais notavel era a modinha, que se caraterizousp@aimplicidade, ternura e melancolia que
podia expressar qualquer sentimento amoroso qupienéemente provocava lagrimas nos
ouvintes (Vieira Nery,2004). Um namero significatistas modinhas veio do porto de Lisboa até
ao Brasil e 14 se mesclou nas ruas entre genteoaqune era conhecido como lundum, uma danca
da rua. Uma das modinhas que conhecemos foi egmitdManuel José Vidigal, intérprete

daguitarra inglesa.

Cruel Saudade
Cruel saudade de meus amores
Em dissabores me faz morrer.

....Melhor me fora antes morrer.

Mesmo dormindo por entre sonhos
Casos medonhos me vem trazer.

....Melhor me fora antes morrer.
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Se desco ao vale, subo a montanha,
L& me acompanha, 14 me vem ver.

....Melhor me fora antes morrer.

As modinhas possuiam um carater de ambiente meélem&btriste, e podiam relacionar-
se facilmente com o que hoje percebemos como o. fado comparacdo com o0 seguinte
desenvolvimento do fado, a modinha também se pmdia nas casas de burguesia. Uma das
modinhas mais antigas que conhecemos € uma quadmastor Antonio da Silva Leite, Mestre
de Capela da Sé do Porto e data de 1794.

Tempo breve que passaste,
Tarde ou nunca tornaras.
Quem com lagrimas pudera

Fazer-te tornar atras.

E importante ressaltar que de vez em quando, amasemodinhas se cantavam em
Portugal e no Brasil e todas partiihavam um cedditer lamentatorio e choroso. Embora,
segundo esta teoria, as origens do fado pertercépoca colonial no Brasil, este trabalho,
igualmente como a maioria dos trabalhos e invegigm sobre 0 tema presente, pora énfase no

seu desenvolvimento nas terras portuguesas.

Como o comeco do progresso do fado frequentenmaateiona-se o ano 1830, que,
segundo Viera Nery (2004), considera-se como meiro periodo da histéria do fado porque
nestes tempos os protagonistas do fado faziam gigridicativa ndo somente do plano musical,
mas também tiveram impacto na realidade sociolégicao intérpretes da muasica que estava
associada a bordéis, tabernas, vinho, charutdeémico. Eis aqui o nascimento do fado como
cancdo marginal protagonizada nos locais da mdidgile e onde obteve o papel dum género
essencialmente popular e onde, conforme a opireddielra Nery (2004), comeca a dar 0s seus

passos iniciantes no seu desenvolvimento na sageda

E num universo de pobreza, de jogo e contrabanrelqrastituicio e de boémia, num circuito
marginal cada vez mais significativo das primeidgsadas do século XIX que o fado da os
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primeiros passos: s@o as tabernas, os bordéigréisgle encontro essencialmente masculino em
qgue a presenca feminina se restringe quase emsexciao universo da prostituicdo (Vieira Nery,
2004:54)

Partindo desta ideia, ndo é surpreendente corgligiros versos circularam na tradicao
popular e frequentemente eram improvisados ou nusdaélos cantores. Por esta razdo, a
indicacdo de autoria ndo é um caso frequente etias Ique apresentaremos nesta parte da tese
sdo de autores andnimos ou pertencentes ao caincipopular. Desde 1830 eram conhecidos
varios estilos de fado: fado do marinheiro, camtiga levantar ferro, cantigas das fainas e dos
degredados. Daquela época data o que se considera @ fado mais antigo, O fado do

marinheiro.

Fado do marinheiro

Perdido 14 no mar alto

Um pobre navio andava;

Ja sem bolacha e sem rumo
A fome a todos matava.

Deitaram a todos as sortes
A ver qual d'eles havia
Ser pelos outros matado
P’ro jantar daquele dia

Caiu a sorte maldita

No melhor mogo que havia;
Ai como o triste chorava
Rezando a Virgem Maria.

Mas de repente o gageiro,
Vendo terra pela proa,
Grita alegre pela gavea:
Terras, terras de Lisboa.

(cancioneiro popular)

Os fados dos marinheiros tratavam as tematicasioakdas com o seu trabalho, com as
ansiedades e receios que eles sentiam de ndo acdaa terra natal ou ndo poder ver mais a
mulher amada. J& neste fado, que se considera@@mmeiro, Sdo notaveis alguns elementos e
motivos que se tornardo como os principais na sséimatica do fado, por exemplo: o mar, o
constante pessimismo presente nos versos (sortitajah cidade de Lisboa, religido, pobreza e

mar.
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Em geral, naquela altura os versos sédo carategzpdta simplicidade, trata-se de formas
singelas, normalmente quadras soltas ou glosadadéeimas (Lencestre de Braganca, 2015).
Destacamos um exemplo de um autor anénimo ondetsede uma descricdo simples de um
sapateiro de carater brejeiro, que obviamente a&encia a classe alta sendo a gente ordinaria e

comum da qual, a final de contas, a maioria dosogsfalava.
“Ulisses era brejeiro era o pai da brejeirada erdom sapateiro trabalhava numa escada.”

Precisamente por sua singeleza é que o fado okdate popularidade e simpatia. Os
temas que se cantavam eram varios e conhecidosaiw parte do publico.. Nem mais nem
menos, 0s temas de paix0es escondidas, traicése jpmsorosa, contos locais, personalidades
célebres e gente da rua, momentos de festa e tazeda de touros, traicdo e saudade ajudaram
o fado subir a palco visivel e estabelecer perfones aceitaveis para a maioria do publico.
Cabe destacar que os temas nao eram restritogimesabs e tristeza, de vez em quando o0s
versos ndo partiam da saudade e desgraca amoisdensarater humoristico, maroto e satirico

das pessoas que cantavam, como podemos ver natsegkemplo de autor desconhecido:

Menina, se quer saber

como se ganha o dinheiro
Ponha navios do mar

gue eu serei seu marinheiro.
Para a noite, lua e estrelas,
Para os campos, malmequeres;
Agua fria para a sede

Para o homem as mulheres.
Se onde se mata um homem,
Por uma cruz é preceito,

Ja deves ter, 6 menina,

Um cemitério no peito.

Conforme Rui Vieira Nery (2004) e Joaquim Pais digoB1999), o surgimento do fado como

cancao na cidade de Lisboa ligamos a figura méedaria Severa que viveu na Mouraria e
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dedicou-se a prostuicdo e muasica. Nas canc¢Oesdde &drequentemente apresentada como
cantadeira e guitarrista da Mouraria que falecetnewembro de 1846. Também héa de ressaltar
gue naquela altura, a palavra fadista associavessmsas de fado que, na maioria das vezes
eram bordéis e o lugar de encontro de pessoasndadeabaixa que procuravam divertir-se e
gozar dos seus vicios. Uma das perguntas que sefaoer € porque é que esta senhora marcou
0s primeiros comecos do fado e é encarada comodasdiguras mais significativas do fado,
um icone fadista do século XIX e em geral. Fileamae prostituta e pai cigano, julga-se que
essa ascendéncia cigana atribuiu-lhe a sua bebefticee e 0 seu cantar expressivo, que
conquistou os boémios da capital. Severa viviambiente fadista da época, mas entrou para o
imaginario do fado pelo relacionamento amoroso tpwe com o Conde de Vimioso que,
segundo a lenda, era enfeiticado pela forma commaca e tocava guitarra (Moutinho
Resende,2014). O tal Conde decidiu proporcionagtaade celebridade e aprovou que fizesse
varios espetaculos para um publico de jovens oosirtth elite social e intelectual portuguesa,
levando-a frequentemente a tourada onde o ama eld@s ndo foi bem recebido por causa da
diferenca de estatuto social. Esta vida aotica e fatalista e o amor proibido entrou para a
histéria do fado e ficou para sempre no imagindai® cancdes fadistas. Maria Severa Onofriana
morreu de tuberculose e foi sepultada sem caix&@mnala comum. A histéria talvez ndo tenha
um fim feliz mas, foi com o romance entre os daie @ fado ganhou a possibilidade de se
mostrar nas touradas que representou um ambiepi@tante na sua difusdo e também nas
festas da aristocracia boémia da cidade de Lisboaome de Maria Severa foi o tema das
muitas can¢des de fado que falaram da vida delest camor proibido. Uns dos versos mais
conhecidos foram escritos no século XX por Managhéna cancao Maria Severa.

Desceu a vala comum
Uma formosa cigana
Nome: Maria Severa
Apelido: Onofriana

Morava no trinta e cinco
Da Rua do Capeldo

A causa da sua morte
Doencga do coracao

Profissao: vida dificil

Nao facil, ndo senhor

Pois nunca, nunca vendeu
Nem coracédo, nem amor
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Houve lagrimas nos olhos
Da gente da Mouraria
Foram todos atras dela
SO ele é que 14 ndo ia

Ele, o tal a quem amou
Aquele a quem tudo deu
O fado que ela cantou

E por quem, ela morreu

Além da importancia que teve na musica, a figurdldda Severa foi protagonizada no
comeco do seculo seguinte na novela de Julio Rime primeiro filme sonoro portuguésjue
guer dizer que a sua imagem tem vivido nas expessafiisticas também fora damusica o que a
faz ndo somente o icone do fado, mas também unsar@gem que vive vigorosamente do

imaginéario do povo portugs (Moutinho Resende, 2014).

Como selientamos, o fado foi originalmente restéitperiferia de Lisboa, as tabernas e
aos bordéis onde os fadistas de destaque na mdmsi@asos eram prostitutas e rufibes sem
profisséo cuja voz era expressao de quotidianidadeeamadas populares dentro dos versos que
serviam como uma maneira de informacgéo da vidanarkametaforicamente davam voz a quem
nao tinha. A partir dos anos 1860, depois de o €dfichioso ter levado a voz da sua amada
Maria Severa entre outras camadas da sociedadetistsurge também o contato entre o fado
lisboeta e a intelectualidade coimbra e organiza-ggresentacao do primeiro espetaculo de fado
nos teatros, a comeédizitoso Fadode Manuel Roussado em Lisboa (Vieira Nery,2004)st8l
periodo ocorre uma das primeiras criticas do faddizada pela chamada Geracdo de 70 cuja
tendéncia era estabelecer uma visdo critica d@riaiste Portugal e criar uma sociedade
moderna, educada e libertada dos vicios das taberpaostituicio moral. Entre eles, a figura
mais destacada era o famoso escritor Eca de Qupisdsdicularizow fado em dois romances
classicos da literatura portugue€a,primo Basilioem 1878 €A ilustre Casa de Ramirezm
1900 onde o fado é representado como a voz do Qoeadlustre os sentimentos adulteros e
devaneios lascivos das mulheres. Segundo Eca debQuoefado € “rico em ais” e associa-se a
pessoas bajuladoras e ignorantes que devem setada®s do mundo civilizado
(Gasparotto,2000). Uma opinido igualmente pejeaatio fado tinha Tedfilio Braga que opinava
gue somente a musica folclérica das vilas se pogti@omo a muasica nacional de Portugal e nédo

o fado urbano. Ambos achavam a palavra escritalikeratura como o veiculo que podia




transformar a sociedade e incentivar a necessigladatade da gente da rua para uma melhor
educacdo e de que os temas do fado podiam ter umanfluéncia na elite intelectual

portuguesa. Num dos seus artigos contra fadistasl&Queirds deixou esta mensagem:

Athenas produziu a escultura, Roma fez o direitmisHnventou a revolugéo, a Allemanha achou
0 mysticismo. Lisboa que creou? O Fado... Fatunuerdeus no Olympo; n’estes bairros é uma
comédia. Tem uma orchestra de guitarras e umanagéb de cigarros. Esta mobilada com uma
enxerga. A scena final € no hospital e na enxdigpanno de fundo é uma mortalha (Queiroz
apudGasparotto, 2000)

Com a influéncia da opereta italiana sistematizouisn género do fado peculiar,
chamado a modinha que é uma composi¢cdo musicatieneatal com fortes tendéncias poéticas
e com origens na poesia palaciana das Cantigasnigo ae Cantigas de Escarnio. Ja
mencionamos a modinha, no contexto da teoria brasiho século XVIII, mas esta modinha €
um estilo diferente. Junto com esta forma “italiadia” de fado, no fim de século XX, aparecem
os fados esdruxulos cuja missdo era ridiculizap@egade onde foram criados. Este carater
satirico ganhou a sua popularidade entre toda amidade lisboeta porque era facil de entender,
mas também um desafio intelectual. Em outras padaer forma do fado esdruxulos era bastante

artificiosa porque cada verso devia terminar cora palavra proparoxitona (Vieira Nery,2004)

Eu zombo d’homens teuténicos, eu zombo dos argestar
Eu zombo dos pitagéricos, eu zombo dos usuarios.
Eu zombo dos dialéticos, eu zombo até dos softstico

Eu zombo dos casuisticos, eu zombo ja dos magsetico

Comparado com o século XX, o século XIX ndo dispédantos fados que tivessem sido
preservados. As razdes béasicas desta conclus&plijgaenos neste paragrafo; forte tradicédo
popular que muitas vezes mudava e improvisava CcONVES0S € por causa da grande taxa de
analfabetismo mal se conseguia escrever os poerte&ss e o0 fator de pouca indicagdo da
autoria dos fados. E dificil fazer uma analise téradprecisa das cancées do fado, mas, segundo
os trabalhos de Alberto Pimentel, um dos primeimesstigadores ddfado, em 1904 organizou-

se este sistema de tematicas matriciais das cancoes

a) O amor, porque o fadista exprime grandes emocéesapaz de expressar o amor sensual




b) Jogos de palavras complicadas e neologismos fééosaldo de rua que muitas vezes
tornam-se incompreensiveis

c) Os trabalhos duros e angustias e preocupacde®sseas que os realizam e que estdo na
proximidade do fadista

d) As malicias e travessuras que se exprimem freguente numa linguagem vulgar e
lasciva

e) A nomenclatura popular de utensilios de variosstige trabalho (marujos, pescadores,
floristas...)

f) A quotidianidade das ruas e as suas cronicas pegula

g) As touradas, o&xitos e desastres dos toureiros famosos

h) Os crimes e desastres em geral

i) A historia de Portugal e eventos marcantes dela

J) As discussoes dos conflitos politicos ou religiogos aparecem nos jornais

k) A religido e até passagens da Biblia

[) O falecimento de essoas famosas

m) As cidades,aldeias, ruas e bairros

A partir das duas primeiras décadas do século X®erario fadista também se modifica.
Podem-se notar as publicacdes periddicas em ddée$ado, considerando-o cancdo nacional,
contrariamente a opinido de Geracdo 70. Na prirmétade deste século ocorre pela primeira
vez um processo de profissionalizagdo do fadists fadistas comecam a ocupar muitos lugares
publicos. O palco do fado abrange desde os cadégejarias, saldes de danca até os teatros e
recreios. Em geral, com o desenvolvimento de ceradsdes estéticos os fadistas lograram criar
um ambiente que atraiu um publico seleto. A fammospagem preta do fado, comecou a a usar-
se nos teatros neste periodo, os homens vestemdsearo e as mulheres xaile preto (Martins
Ferreira,2006). Por causa das fortes mudancas mteagnentos politicos, ndo somente em
Portugal, mas a nivel mundial (Primeira guerra malndrise do Ultimatum inglés de 1890,
desenvolvimento de industrias e sistema de femoyidos temas do fado comecam a aparecer
ideias politicas. As batalhas da Primeira guerradial também produziram certos versos de
desespero e patriotismo, esperanca de vida. Destaaam exemplo de um autor desconhecido,

um soldado que lutou nas trincheiras dessa guangrenta.

10

——
| S—



Os soldados nas trincheiras, junto ao estrond@db&o,
Cantam do fado a tristeza, co’a espr'anca no coraca

Este € um dos exemplos que mostra a omnipresendaddoque até foi levado com os

soldados portugueses e cantado nas batalhas da.guer

Em geral no periodo de 1890 a 1926 ocorreu umaalah¢cdo revolucionaria e por esta
razdo é provavel que a tematica do fado acompardte eadicalizacdo, com letras
antimonarquicas que certas vezes falavam tambérraconclérigo. O desenvolvimento da
indUstria iniciou com a nova classe social, o gasiado industrial, que queria expressar a sua
quotidianidade de trabalho duro e condi¢bes pras&tp ambiente onde trabalhavam. Dai a

necessidade de incorporar este tipo de tematicasamgdes de fado (Vieira Nery,2004).

Destruir a monarquia haver no mundo igualdade
sao dois pontos sublimes por que pugna a sociedade
De que serve a pétria o rei, toda a imbecil nobreza
Que p’la forga da riqueza, e p’la posicéo séo a lei
O rei vive ocioso, c’roado de louro e carvalho.
A sombra s6 do Trabalho, do pobre labrioso.
Tendo em conta a situacdo em toda a Europa, padeonxluir que o fado e 0s seus
temas seguiram as novos correntes que aparecerplanmomundial e que favoreceram as ideais

socialistas que queriam proteger a posicéao dotratar.

Um dos fatores significantes que influenciou o reEp® fadista na primeira metade do
século XX sem duvidas foram o radio e a invencaaidoo. As producdes dos discos, que
tinham tido limites impostos a gravagéiizeram que 0s versos e a sua extensao se dgsemi
e que passase a haver uma conveniente selecacadietas e dos seus repertorios o que
incentivou novos padrdes estéticos e estilistidoato com o desenvolvimento do radio como
forma de comunicacdo ocorreu também o favorecimamtdesenvolvimento dos jornais. Para o
Nosso tema & importante mencionar o jor@aiitarra de Portugalbonde surgiu pela primeira vez
a nocao do fado como status de cancéo nacionahdtaldo aspeto literario do fado e dos seus

versos, a época entre 1904 e 1927 quando os essridas cancdes fadistas comecam a prestar
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mais atencaas preocupacoes literarias nos textos cantados, dattede “ldade de Ouro dos
Letristas”, entre os quais, destacam-se homes @orabno de Sousa (1880 — 1946), Linhares
Barbosa (1893 — 1965), Henrique Rego (1893 — 19&&xerico de Brito (1894 — 1977), de
Carlos Conde (1901 — 1981), Francisco RadamanfaB(29.972). Alguns dos versos dos poetas
mencionados acima vao ser citados nos paragrapsnses deste trabalho e dai também a
necessidade de os mencionar e explicar o contastéribo do tempo em que viviam. As
tematicas tratadas pelos poetas eram vérias, maarim-se basicamente ao destino tragico do

qual raramente podemos fugir, saudade, traicd@nenglesgragas amorosas e ciume.
Minha méae disse-me assim ao ver-me lagrimasdriste

banhando-me o pobre rosto;

N&o posso, ndo sei dar fim A tua grande desgrag@usamargo desgosto.

Conselhos de minha maeersos de Linhares Barbosa

O que mudou bastante a realidade ndo somenteadizsdals, mas também de Portugal
inteiro foi o estabelecimento do Estado Novo quecoaum periodo de grande instabilidade
politica na historia portuguesa e iniciou a orgag@io de uma nova ordem que aponta para a
I6gica nacionalista. O Estado Novo usou a censistansatica e eficaz como um dos seus
métodos da propria preservacdo e em 1927 as casaguaquer tipo de espetaculo e
divertimentos publicos junto com os artistas deviter “licencas profissionais”. Do mesmo
modo as casas de fado obtiveram censura (KoncdvB,28s tematicas dos textos ndo mudaram
muito, mas deviam ser limitadas a ndo haver neriporde conotagéo politica ou lemas contra
Salazar e a filosofia que ele levava. Uma das nqatabem visiveis quanto a tematica € o
relacionamento politico com o motivo da pobrezarndo-se um elemento das canc¢des nao
somente tolerado, mas também desejavel, porquendea filosofia salazarista precisamente a
pobreza é uma fonte natural de uma virtude ingém#&o derivada de injustica social (Moutinho
Resende, 2014). Tendo em conta estas indicacbesnos podem surpreender 0s seguintes

Versos
“Tu com dois palmos de terra, eu com dois bagdsigie

ndo é preciso mais nada... Anda, vem casar comigo!”
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Antonio Vilar de CostaCarta da aldeia

“Pus todo 0 meu sentimento na magoa que néo seapar
Do que mais nos desconsola; e assim, a cada mgmento
Vi bocais comendo a farta e génios pedindo esmola

Carlos CondeA janela da vida

“Néo é desgraca ser pobre, ndo é desgraca ser.louca
Desgraca, é trazer o fado no coracao e na boca”
Norberto AraujoN&o € desgraca ser pobre

O Estado Novo, como todos os regimes de entdo.,amtgu as suas diretrizes que
influenciaram toda a sociedade e a sua express@ond é visivel a partir dos argumentos
escritos, ndo existe melhor expressdo do povo gu#sido que o fado, que serviu e segue
servindo como a voz cronica da sua historia quesnas teméaticas esconde toda uma gama
ampla dos seus sentimentos; como se todos tivedseito ao seu fado : a voz triste de uma
prostituta infeliz, a saudade do homem que perdsuaamulher amada, os marinheiros que
gueriam ver a sua terra natal, as mortes trageasateiros brejeiros, toureiros, atores nos
teatros, soldado nas trincheiras da guerra, sdafitmse dos trabalhadores nas fabricas,
recordacdes nostalgicas de um tal conde que seoapai pela cigana etc. Terminando esta parte
do trabalho, ndo queriamos diminuir a importan@diguras como Amalia Rodrigues ou José
Afonso no mundo fadista, especialmente nos ambaosnalise tematica, mas precisamente por
esta razao trataremos destes temas em paragrptrades. A trajetdria historica do fado e as
tematicas era necessaria para compreender melbt@mas que continuam presentes no fado que
analisremos separadamente no fado lisboeta e dmbr
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2. FADO DE LISBOA

Lisboa és Capital

Deste jardim encantado
Es um sonho tropical

A beira mar plantado
Lisboa és Portugal

Tu és mulher, tu és fado

Alvaro Duarte SimdesLisboa és

Um dos géneros do fado, talvez o mais expressiwstétamente relacionado com a
capital portuguesa — a cidade de Lisboa. A cangdfadb € considerada cancédo urbana (Vieira
Nery, 2004) pelo facto de as primeiras cancOeladie terem aparecido na cidade de Lisboa e
nos seus arredores. Quando falamos de capitag sestido € importante sublinhar o facto de
Lisboa ter sido por muitos anos ndo somente capital plano politico, econdmico e
administrativo, mas também cultural e histéricaiedgamos esse aspeto porque precisamente

este papel foi importante no desenvolvimento @aespressao poética e musical.

Nas ultimas décadas o interesse por disciplimasocAntropologia cultural, Estudos
Culturais tem aumentado, igualmente como os trabattedicados a letra da musica popular
cujos versos deixaram de ser negligenciados e @amca ser objeto dos estudos cientificos e
detalhadamente analisados (Casarini,2012). Lisbwadontinuidade de povoacdo ha mais de
5000 anos e € uma das cidades mais antigas dasEquepna época medieval também foi um
dos mais significativos pontos de encontro entm®falie as Américas. Por esta razdo, se ndo por
outras que sao muitas, ndo é um facto surpreendgmtdenha sido motivacdo para muitos
versos musicais. Precisamente esta mistura deidddes que vinha junto com o processo de
colonizacao portuguesa, arquitetura, paisagemhéstigias das ruelas e sua gente foi uma fonte
inesgotavel de expressdo musical e poética do fadboa foi centro portuario por séculos
frequentado por pessoas de varias nacionalidadesssa mesma Lisboa é atravessada
constantemente por uma vida rica de contrastegyeantis dos seres que a povoam, gente de

condicdo humilde que exprime a paixdo e o vicigjume e o abandono, a fé e descrenca, a
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prostituicdo e a forca do destino (Moura Graca,320ll&o admira por isso que o fado é artéria
artistica essencial dos bairros historicos comarm#f, Mouraria, Bairro Alto e Madragoa. As
letras da musica e as suas tematicas, igualmente 0e sons plagentes da guitarra portuguesa
sao inspirados por todos os sons que o bairro enueseus espacos de ruas estreitas que, na sua
pequenez e ambiente pitoresco, convertiam-se numeata semipublico. Segundo a opinido de
Lencestre de Braganca (2015) esta ideia de meada, pelo tracado das ruas, expressa um
caracter particular nos seus habitantes: histdaiaisinticas e entrelacadas, sem saida na sua

miséria, “irregulares entre o cilme e a alegrigaiado e a desgraca — o fado, no fundo”.

Desta maneira, todo o bairro esta unido e gostavee com todos os seus moradores, €
um palco de cantigas onde se compartem vidas ¢epa@ terraco e tudo se torna um espaco
semipublico onde a privacidade esta reduzida a ininma e existe “um cochicho constante e
espontaneo(Martins Ferreira,2006). De vez em quando, estageez do bairro e ruelas
estreitas sdo também ilustradas nos versos dodadm por exemplo numa quadra do Frederico
Brito : “A nossa rua é estreitinha, tua casa é rente a mmmda distancia é tdo pouca que p'ra

beijar-te a noitinha basta sé estender a boca.”

Como mostrdmos no capitulo anterior, o fado teto sironica da cidade de Lisboa,
revela tantos namoricos, amores ndo correspondglasides paixfes, personagens tipicos,
profissdes antigas que ainda vivem no imaginar® pEssoas embora a sua presenca hoje nao
seja muito visivel (as varinas, marujos, cautedgippostitutas, floristas). Por outro lado, asaetr
inspiram-se nas gaivotas sobre a agua, belezasejdg [liar, festas populares religiosas e o
cheiro a sardinhas assadas e vinho que se prepasamas. Embora exista uma espécie de fado
aristocratico que surgiu nos fins do século XIX \goctema principal era a tauromaquia,
podemos constatar que a maioria dos fados foi amam ambiente depobreza, entre a gente
comum e camadas populares de Lisboa (Moutinho Hes20i4). Por conseguinte, é o fado que
até nos pode oferecer uma olhadela a casa poraglestrando a singeleza da tipica familia
portuguesa, a mentalidade e os costumes. Estes fydamos encontrar num dos clasicos de

Amadlia RodriguesUma casa portuguesa.

Numa casa portuguesa fica bem
Pao e vinho sobre a mesa

E se a porta humildemente bate alguém
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Senta-se a mesa co'a gente

Fica bem esta franqueza, fica bem
Que o0 povo nunca desmente

A alegria da pobreza

Esta nesta grande riqueza

De dar, e ficar contente

Quatro paredes caiadas

Um cheirinho & alecrim

Um cacho de uvas doiradas

Duas rosas num jardim

Um séo josé de azulejo

Mais o sol da primavera

Uma promessa de beijos

Dois bracos a minha espera

E uma casa portuguesa, com certezal!

E, com certeza, uma casa portuguesal

No conforto pobrezinho do meu lar

Ha fartura de carinho

E a cortina da janela é o luar

Mais o sol que bate nela...

Basta pouco, poucochinho p'ra alegrar
Uma existéncia singela...

E s6 amor, p&o e vinho

E um caldo verde, verdinho

A fumegar natigela

(Reinaldo Ferreira)

Desta maneira, a omnipresenca do fado vai desdasas familiares até as ruelas e casas
de fado que foram por muito tempo bordéis e ondenaaifestava de forma espontanea,
igualmente como nas tavernas ou intervalos dasdasr o que da para concluir que a gama
deste tipo de fado € muito variada. “O fado abeamm universo muito mais extenso do que a
musica e a letra” (Casarini,2012:22)

Lendo os versos do fado lisboeta, da para conglieré possivel que um lugar geografico seja

representado através dos versos que criados pefssmpentos da sua povoacdo, de todos os
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gritos de sofrimento, remorso, desilusédo, lagrineaperanca desenganada, amores escondidos,
ciumes, religido e fatalismo, e tudo isto num amigieepleto de pobreza, ar boémio e saudade
omnipresente. Por esta razdo o fado lisboeta éyexal, aquele que hoje em dia conhecemos
sob a simples nomeacéo de fado e recebeu o titudstdtus nacional portugués. O fado é uma
expressao musical portuguesa encontrada em todwitrio nacional, mas reconhecida como
legitimamente lisboeta, apesar de algumas variagigsnais, como o fado de Coimbra do qual
falaremos nos capitulos seguintes.

Todos estes elementos mencionados acima levamea$dgs a que esta tese pretende

enderecar: 0s topicos principais da expressaotéaglia maneira como sédo apresentados.

2.1 Lisboa como mulher

Como se destacou anteriormente, muitos aspet@snibiente e vida lisboetas serviram
de inspiracdo para a criagdo da musica. Uma dgsimtes que pode ocorrer € de que forma é
apresentada e cantada esta mesma cidade artisbo@oecantam os fadistas a sua cidade amada,
como se referem a ela. Esta parte do trabalhoréemeplicar este ponto de vista do fado
lisboeta.

Linguisticamente, € curioso que a cidade de Lisaja presentada sendo sexo feminino,
embora ndo tenha o artigo feminino antes do sutdsbarVoltando um pouca histéria de
desenvolvimento do fado que descrevemos no prineamtulo do trabalho, ja falamos da
primeira fadista oficial, Maria Severa, prostit@aigana que viveu nos bairros de Lisboa em
meados do século XIX e foi conhecida como fadiddacom este momento histérico podemos
reparar na forte presenca feminina na historiadinfie Lisboa, especialmente porque o termo
fadista naquela altura era associado a mulherdsate® estatuto moral que trabalhavam nas
casas de fado que eram bordéis. Quando o fado wlegopalcos aristocraticos, a maioria dos
artistas que atuava eram atrizes e nao atores a(MiNgry, 2004). Também, a figura
provavelmente mais significativa do fado, que absgte género para o resto do mundo, Améalia

Rodrigues, era a mulher. Segundo a investigacgmdal www.portaldofado.conhoje em dia,

h&a mais fadistas mulheres que homens ( ignorami@sl@ coimbrdo que € tradicionalmente
cantado por homens). Nesta breve historia “feminida fado queriamos dar inicioa

investigacdo de Casarini (2012), segundo a quasigacéo, Lisboa €, com a anélise de 183
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cancdes dedicadas a “ela”, representada como unifeem®s habitantes expressaram com
frequéncia o seu amor a cidade falando dela comfosse uma mulher, o que é visivel ndo

somente nas figuras literarias e comparacdes,anasim no género dos adjetivos.

Acordei e vi Lisboa

Mais alegre que a alegria
Mais cansada que o cansaco
Tinha andado loucamente
Dangando com toda a gente
E cantando o velho fado
Acordei e vi Lisboa

Mais tristonha que a tristeza
A chorar mais que a saudade
Mas tinha aberta a janela

No céu havia uma estrela

A dizer-lhe: ola cidade

Carlos MacedpAcordei e vi Lisboa

Desta maneira, o patriotismo citadino reflete-sestel jeito, na figura de uma mulher, ou de
varias e a cidade é vista e sentida pelos olh@nsgmentos de mulheres que, durante a histéria
da cidade fizeram parte dela igualmente como aleidiazia parte delas (Martins Ferreira,2016).

Assim, Lisboa pode ser descrita como uma princekadvelha:

Lisboa, velha cidade,

Cheia de encanto e beleza!
Sempre a sorrir tdo formosa,
E no vestir sempre airosa.

O branco véu da saudade

Cobre o teu rosto linda princesa!

Olhai, senhores, esta Lisboa d'outras eras,
Dos cinco réis, das esperas e das toiradas reais!
Das festas, das seculares procissoes,

Dos populares pregdes matinais que ja ndo voltaist ma

Amadlia Rodriguesl.isboa Antiga cidade
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Igualmente como uma “menina e moga amada” queent® um conceito da pureza feminina e
mulher da rua e faz alusdo a primeira novela pas@Peninsula Ibérica, escrita por Bernardim

Ribeiro em portugués.

Lisboa menina e moga... menina

Da luz que os meus olhos véem... tdo pura
Teus seios sdo as colinas... varina

Pregdo que me traz a porta... ternura
Cidade a ponto-luz... bordada

Toalha & beira-mar... estendida

Lisboa menina e moga... amada

Cidade mulher da minha vida

No Terreiro eu passo por ti

Mas na Graga eu vejo-te nua

Quando um pombo te olha, sorri, és mulher da rua
E no bairro mais alto do sonho

Ponho um fado que soube inventar

Aguardente de vida e medronho, que me faz cantar
Ary dos Santod,isboa menina e moca
Ou uma cidade mulher rainha que foi “ber¢co” de paifioetas:

Das varandas e janelas
Dos telhados encarnados
E o Tejo cheio de estrelas

Nos olhos dos namorados

E no Chiado janota
Sentado na Brasileira
La esta falando, o Pessoa

Do Padre Anténio Vieira

Ol4 Lisbhoa, cidade das Sete Colinas
Do Camdes e do Pessoa

De tantos nomes de proa

E das antigas varinas

Ola Lisboa dos poentes cor de rosa
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Da tua Sé ja velhinha
Tao perfeita e tdo formosa

Cidade mulher rainha

Arménio de MeloLisboa de Camdes, Vieira e Pessoa
Até como menina mimada que sabe cantar :

Lisboa formosa, menina mimada que sabe cantar
Tens graga de rosa, linda perfumada, aberta ao luar
Lisboa formosa, menina risonha de lindo passado

Lisboa saudosa, Lisboa que sonha, Lisboa do fado

Adelino de Santod,isboa formosa

Lisboa é mulher e Lisboa sdo mulheres (Casaridi50Como notdmos nos exemplos acima,
frequentemente sdo apresentadas as mulheres darinas, das vielas, prostitutas etc. Por fim,
h& evidéncias suficientes para se constatar und&neiaa personificacdo de Lisboa como uma
mulher e embora este trabalho néo trate deste tmdetalhadamente, cosideramos importante
ressaltar este aspeto das teméaticas do fado, igowntomo vao ser tratadas nas paginas

seguintes os outros temas tipicos do fado lisboetzar, 0 amor e ciimes, a tristeza e a saudade.

2.2 O mar

O mar, ndo somente o elemento da natureza, mé&sdes os seus sentidos metaféricos é
um dos temas que nao pode passar negligenciado dendndlise tematica das cancdes do fado.
Tendo em consideracdo que Portugal € um pais cdes feaizes mediterraneas, uma nacéo
maritima rodeada por mar, ndo é um facto surpreg@dgue tenha sido fonte de muitas
inspiracdes artisticas. Falando de Portugal, édsgimdivel mencionar os designios maritimos
para estabelecer um império colonial que comec¢gaam século XV. A partir dai, o elemento
do mar comecou a obter outros sentidos metafércdsi visto frequentemente como uma
imensidao gigantesca que serviu a procura do descwlo e uma forga da natureza que por
séculos foi dominada pelas caravelas portuguesagxploravam “novos mundos” e trouxeram
progresso econdémico ao pais que, por muito tenipay preso entre as grandezas do Oceano

Atlantico e o seu adversério politico, Espanha ¢estre de Braganca, 2015). Deste modo o mar
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representava um motivo muito significativo e tud@acionado com ele, caravelas, tempestades,

ondas, sereias etc, servia como forma poética peegsar a conexao portuguesa e sentimental

com O mar.

Nos tempos em que 0 mar era um segredo
Desafiando a prépria tempestade
Alguns heréis, partiram sem ter medo

Na décil caravela da saudade

E ja no alto mar, longe da barra
Rodeados p'la fé, de lés a lés
Havia sempre um choro de guitarra

E o solugar dum fado no convés

A caravela em magoas afundou-se
E a guitarra seguindo as marés cheias
Chorando de onda em onda, transformou-se

Nesse cantar lendario das sereias

E hoje, ao lembrar tanta heroicidade
Quando soluga e geme uma guitarra
Sente-se a caravela da saudade

Chegar ao coragéo, e entrar na barra

Julio ProengaCaravela da saudad@xcerto)

Acrescentamos também a opinido de Pinto de Car&aB@®4) segundo qual o fado tem

origem maritima, o que se nota no seu ritmo ondulpse é “saudoso como a indefinivel

nostalgia de patria ausente” .

“O fado nasceu a bordo, aos ritmos infinitos dao,mas cunvulsées dessa alma do mundo, na

embriaguez, murmurante dessa eternidade da a@issalini,2012:42)

Ha também cancdes do fado que também tematizanteessEanos seus textos.

Ao sabor das ondas, o fado nasceu no mar

Ao balango de ondas mil por bergo teve um navio

Por coberta um céu de anil.

——
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Numa barquinha vogando batida pelo luar
Ouvi um nauta cantando

Federico Brito© fado nasceu no méexcerto)

Segundo a investigadora Maria Luisa Guerra (20Ki3}eecerto relacionamento entre a
melancolia portuguesa e as conquistas maritimasédalo XV. Conforme esta opinido os
portugueses sofriam muito por causa das navegagdaessesta razao eles cantam o fado. Muitos
ficavam a espera das suas pessoas queridas quenesta mar e esta espera criou um ambiente
repleto de melancolia e esperanca ligado a uma fmrna de dor coletiva da partida, separacéo
e medo. Conquistar o mar e as valentias dos aedusirequeriram muitas vitimas humanas,
sangue e lagrimas. Com respeito ao tema e a opipi@aeferimos acima, cabe lembrar-se do
famoso poema de Fernando Pes&banar portuguésonde talvez este aspeto da historia e
imaginério portugues seja melhor explicado. Um dwds afamados poemas de Pessoa foi

musicalizadocomo fado com voz e composicao dotiadisao Braga.

O mar salgado, quanto do teu sal
Sao lagrimas de Portugal!
Por te cruzarmos, quantas maes choraram,

Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar
Para que fosses nosso, 6 mar!
Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma néo € pequena.

Quem quere passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.
Deus ao mar o perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.

Desde sempre, o mar tem ocupado um lugar sigmiftcat literatura portuguesa. Cabe destacar
gue o primeiro fado conhecido foi Bado do Marinheirodo Cancioneiro Popular, que ja
mencionamos na primeira parte do trabalho e querangse as teméticas do fado desde entdo

tém sido ligadas, de um modo ou outro, ao elemeaioar e tudo o que representa e oferece:
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desde marinheiros, caravelas e veleiros, pescadaetos fortes até sentidos mais metaféricos

como Destino, a partida e receio a morte, comai@xpim dos classicos de Amalia Rodrigues:

O Fado nasceu um dia,
quando o vento mal bulia
€ 0 céu 0 mar prolongava,
na amurada dum veleiro,
no peito dum marinheiro

que, estando triste, cantava.

Na boca dum marinheiro

do fragil barco veleiro,
morrendo a cangdo magoada,
diz o pungir dos desejos

do labio a queimar de beijos

gue beija o ar, e mais nada.

José RégioD fado portugues

Finalmente, oferecemos outro exemplo de presencanaonas cancdoes do fado e que se
relaciona com o capitulo que se segue, o tema aw. &% marinheiros que conquistavam 0s
coracOes das raparigas e as deixavam tristes, @odades e com certo medo de que os velhos
comentem a desgraca. Um episodio literario degstefti descrito por David Mourdo Ferreira no

seu poemd&arco Negro na muasica interpretada pela sublime voz de Amalia

De manhd, que medo, que me achasses feia!
Acordei, tremendo, deitada n'areia
Mas logo os teus olhos disseram que néo,

E o sol penetrou no meu coracao.[Bis]

Vi depois, numa rocha, uma cruz,
E o teu barco negro dancava na luz
Vi teu brago acenando, entre as velas ja soltas

Dizem as velhas da praia, que nao voltas:

Sao loucas! Sdo loucas!Eu sei, meu amor,

Que nem chegaste a partir,
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Pois tudo, em meu redor,

Me diz qu'estas sempre comigo.[Bis]

No vento que langa areia nos vidros;
Na agua que canta, no fogo mortico;
No calor do leito, nos bancos vazios;

Dentro do meu peito, estds sempre comigo

2.3 O Amor e os cilmes

Analisndo os topicos principais do fado, ndo poderomitir as no¢des do amor e
ciimes. Este capitulo pretende explicar como sstavvie representadas estas duas emocgodes tao
fortes e a razdo por que frequentemente estaddardamas. No plano mundial artistico, desde a
antiguidade, o tema do amor foi sempre a fontendpiriacdo para os artistas e o fado ndo se
afasta muito deste tipo de expressao, embora cqustdentro deste género musical obteve certa
fatalidade e particularidade. Segundo a KoncovdXpQ primeiro e 0 mais destacado tema de

fado € o topico do amor, comum tanto ao fado dedasomo ao fado de Coimbra.

Esta individualidade expressiva é visivel através deus versos tdo profundos e
emotivos que explicam o amor a partir de varioubiosy Desta maneira, o fado ofrece-nos um
leque de possibilidades da expressédo das temdagtasonados com 0 amor: 0S namoricos
singelos, grandes paixdes, infelicidades amor@sasyes desencontrados, lamentacéo fatalista,
amor pelo desconhecido que espera 0os marinheimsgpeses, amor a patria e amor divino,
amor a saudade (Moutinho Resende,2014). Ao exptotariverso rico da letra das musicas do

fado e ao ler os titulos das canc¢des do fado esfgistno portalvww.portaldofado.consob a

palavra do amor, podemos ver praticamente inUmesagdes que tratam do tema deste
sentimento e ja com os nomes dos titulos podemsengdr que o fado analisou 0 amor a partir
de muitas facetas, de vez em quando até um poupoesudentes, por exemplamor bruxo,

amor de cabelos brancos, amor de mel, amor de &geacorre, amor rosas e espinhos, amor

zagal, amor da arvoretc.

Vao ser destacados uns textos que achamos rels\aittéeressantes para ilustrar esses

varios angulos atraveés dos quais se observam ai¢asndo amor nas canc¢des de fado. Cada
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amor grande sucede com um encontro; a partir dantiéas men¢cdes dos namoricos que
frequentemente sucediam nos bairros lisboetas @odiam parecer despercebidos entre as ruas
estreitas como um simples flerte entre a gente oorgue toma lugar nos locais como o

mercado, as tavernas, marchas da rua ou procissiggssas.

No mercado da Ribeira

Ha um romance de amor
Entre a Rita que é peixeira

E o Chico que é pescador
Sabem todos que la véo

Que a Rita gosta do Chico
S6 a mae dela é que nao
Consente no namorico
Quando ele passa por ela
Ela sorri descarada

Porém o Chico a cautela

néo dé trela nem diz nada
Que a mée dela quando calha
Ao ver que o Chico se abeira
Por da ca aquela palha

faz tremer toda a Ribeira
Namoram de manhé&zinha

E da forma mais diversa
Dois caixotes de sardinha

Séao dois dedos de conversa

E h& quem diga a boca cheia
Que depois de tanta fita
O Chico de volta e meia

Prega dois beijos na Rita

Artur Ribeiro,Namorico da Rita

Embora a maioria dos versos falem do amor juverihbém podemos notar que ha cancdes que
tratam do tema do amor dos “velhinhos” que ultrapagodos os obstaculos da vida e dura até

hoje em dia apresentado de modo um pouco idealizado
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Estdo sempre no jardim a beira cais

Um buzio de ternura em cada olhar

E 4 volta saltam putos e pardais

Eles saltam, a saudade a recordar

Ele veste-lhe o casaco aconchegado

Ela pée-lhe o cahecol num doce jeito

Véao de braco dado, lado a lado
Baloicando o amor de encontro ao peito
Quem toda a vida amou, nunca envelhece
S&o jovens estes velhos do jardim

Amor, € este amor que permanece

Desde o primeiro beijo até ao fim

Dos filhos que tiveram, tém netos

Os netos, nova inféncia renascida

S&o dois velhos que se abrigam na ternura

E que tecem com ternura toda a vida.

(«Anténio SalaAmor de cabelos brancos

Esta visdo roantica do amor também contém certos elementos satmoporque as pessoas

lembram-se saudosamente da sua juventude e dogam@ermaneceu.

Conforme a opinido deVasco Moura, amor a portugpesda dividir-se em dois aspetos.
O primeiro é amor puro, frequentemente nascido baimro da cidade e que “poderia ter sido
mas nao foi”, relacionado estreitamente com o mssaque hoje em dia € transformado em
saudade, dor e melancolia. O segundo aspeto sar@oobediente ao destino (o Fado proprio)
gue muda essa felicidade do passado em dor e desesprno. Segundo este ponto de vista
podemos notar que na maioria das can¢des de ARatidgues existe certo tom de fatalismo,
os temas amorosos que falam de desgraca amorasaresagrandes perdidos cantados num
ambiente musical choroso e saudosista (MartinsekFay2006). O amor que passou e agora é

uma condenacdo ao sofrimento e soliddo até a morte.

Todo o amor que nos prendera,
Como se fora de cera,
Se quebrava e desfazia.

Ai funesta Primavera,
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Quem me dera, quem nos dera,

Ter morrido nesse dia.

E condenaram-me a tanto,
Viver comigo meu pranto,

Viver, viver e sem ti.

Vivendo sem no entanto,

Eu me esquecer desse encanto,

Que nesse dia perdi.

P&o duro da solidéo,

E somente o que nos déo,
O que nos dao a comer.
Que importa que o coragao,
Diga que sim ou que nao,

Se continua a viver.

Todo o amor que nos prendera,
Se quebrara e desfizera,

Em pavor se convertia.
Ninguém fale em Primavera,
Quem me dera, quem nos dera,

Ter morrido nesse dia.

David Mourao FerreirdPrimavera

Embora a maioria das cangdes fale de amor de umeiradatalista, de acordo com 0s aspetos

anteriormente mencionados de Vasco Moura que diadior a portuguesa em dois enfoques

estritamente relacionados com dor, saudade e nadil@nca mostras de textos que apresentam o

amor com um toque de humor e uma evidente emagdelididade e singeleza, muito parecido

aos textos satiricos e simples do amor que meatios quando relatamos os temas das letras

do século XIX.

Hoje moro onde ele mora
Hoje durmo onde ele dorme
E ha sol por dentro e por fora

Da minha alegria enorme
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Linhares Barbos&ardinheiras

Como parte da expressdo amorosa, o fado tambénu sEmmo um meio para exprimir 0s
fascinios pela beleza da mulher e a forma de oodejue quer dizer que as letras do fado
categorizadas sob a tematica do amor foram escia® forma de dar elogiosbéleza da

mulher (ou mulheres) amada(s) ou a descricdo @adele uma personagem feminina.

Com os olhos verdes, cautela
Ninguém se deixe embalar
Lembra o mar e a procela

E irm& gémea do mar

N&o ha resposta acertada
Que traduza bem a cor
Dos olhos da nossa amada

Se andamos cegos de amor

Linhares Barbosa cor dos olhos

Um dos tépicos mais relevantes do fado lisboetac&ime. As inquietacbes amorosas, 0 medo
do abandono e perda da pessoa amada ou infidelidade constantemente no repertorio
fadista como uma emocao dolorosa. O ciime € rapsee como uma dimensédo do amor e da

paixdo que se reflete através da raiva, medo,@dsgposse da outra pessoa.

Os fados que falam destes ciimes tém poucas pragies literarias e estilisticas. Exprimem a
vibracdo inquieta de um sentimento humano do modis opularmente sentido nas vielas e
becos de Alfama e de outros lugares de rameiraisiagae marinheiros, com os seus correlativos
de sangue, violéncia, dinheiro, maldigdoe vingdWgasco Graca Moura, 2013:6).

Tratando o tema dos ciimes, encontrdmos varios fgde mostram o despeito e representam-

nos como se fossem uma maldicéo.
Ciume é chama maldita

Que se ateou na minh'alma

E que aos poucos me devora,

Padece a pobre, e ndo grita

Sofre, mas néo perde a calma

Agoniza mas néo chora.
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S6 eu e Deus, mais ninguém
Sabemos quanta tortura

O meu coragéo padece.
Mas no meu rosto, porém
Nem a mais leve amargura

Se desenha, ou transparece

E ao fracasso ndo cedo
E juro por minha fé
Ninguém vera o meu fim.
Eu sou como o arvoredo
Morrem as arvores de pé
Também morrerei assim

Armando MachaddCilime é chama maldita

Por outro lado ha outros que manifestam o ciimeocam desafio de reconquistar a pessoa
amada:

Quero sentir o prazer

De passarmos, lado a lado,
Ao lado dessa mulher

Que tens agora e ndo canta o fado,
Ao lado dessa mulher

Com guem me tens enganado.
Depois bate-se pras hortas.
Adoro esta vida airada,
Beijar-te fora de portas

E alta noite a hora calada
Beijar-te fora de portas

E amar-te a porta fechada

Linhares Barbosa e José BlanbP&-me o brago anda dai

2.4 Tristeza

A tristeza € um dos sentimentos mais fortes mascads cancdes de fado. Segundo os

padrbes musicais, a maioria das canc¢des € congroséscalas associadas a campos harménicos
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de menor, o que, psicologicamente revela uma s@éosaste e melancélica da cancao (Craveiro
de S& & Teixeira,2010). Comparado com o texto, tgmebém na maioria dos casos tem um
certo tom triste e fatalista, podemos concluir quado é, na sua parte existencial, um género
musical triste e saudosista ( Moutinho Resende 2&ites de vermos e analisarmos 0s aspetos
da tristeza como topico nas cancdes de fado, aquesidar um inicio historico de investigacdes
e pensamentos porque o tema da tristézeftuguesa” tem sido o tema de bastantes trabalhos

estudos durante o século XX.

O filésofo e escritor espanhol Miguel de Unamuna dena visdo de pessimismo e
tristeza do povo portugués na sua dboatierras de Portugal e Esparean 1911.

“Parece um povo que unicamente sabe chorar oujanotesse formosissimo e desgragcado

Portugal que desde o dia lugubre de Alcacer-Qubirece viver vagamente submergido em

sonhos de grandezas passadas. O culto da dor pa&reem dos sentimentos mais caracteristicos

deste melancoélico e saudoso Portugal. Mias do qeredrias dos seus tempos de gléria os seus

portas dao-nos suspiros e queixas, saudades eegfiiséas. Portugal é hoje um purgatério povo
de de almas.” (Unamuno,1911:19)

Como resposta a esta critica da tristeza e pessorgeral dos portugueses, Antero de Quental
argumenta com o facto de cada nacdo moribundansarnacédo poética (Vieira Nery, 2004).
Segundo a opinido de Vieira Nery (2004) o cultalde tristeza e saudade de povo portugués é
relacionado com o mito de Dom Sebastido, o reisguempenhou na preparacdo de um exercito
para combater os Mouros e com este designio esmdrian grande prestigio militar. Logo
transformou-se num mito apos o seu desaparecimenbatalha de Alcacer Quibir, no norte de
Africa. A sua morte abriu as portas a crise digastjue vai colocar os reis de Espanha no trono
portugués. A sua volta nasceu o mito do “Sebastiami, a esperanca de que regressaria um dia,
numa manha de nevoeiro, para salvar o pais de tixlesus problemas. A figura do afamado
Dom Sebastido converteu-se num dos simbolos daalitate portuguesa e segue a viver no
imaginario do povo, tanto como nas artes, musit&xatura e pintura. Desta maneira também

entrou no palco dos fadistas como um dos topicapidese canta.

Havera sempre um porto por achar

Em outro mar que n&o o navegado

Havera sempre 0 que ndo € e 0 que ndo vem
Sua verdade estd em o sonhar

E D.Sebastido é quem

Conquista em nds o inconquistado
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Havera sempre em nés um além-sul
Um lugar que sé é onde ndo esta
Havera outro espago e um mais azul
Um buscar sem sentido e sem porqué
Havera sempre o reino que nao ha

E D.Sebastido é quem dentro de nés o vé

Havera sempre em nés um rei perdido
Por seu excesso de saudade e ansia
Um ser de ainda ndo ser ou ja ter sido

Outro tempo no rempo, outra distancia

A nossa pétria € sempre outro lugar
E quando alguém voltar, ninguém, ninguém
Havera sempre um néo chegar

E D. Sebastido é quem

Jodo BragaDom Sebastido

Maria Luisa Guerra (2003) defende que a tristepairépulso mais profundo da sensibilidade

portuguesa e que € necessario mergulhar no lw&w eamtando, com uma voz de luto.

Nas cancdes do fado, o aspeto da tristeza € semadum topico muito comum. O
ponto de vista deste trabalho € que a tristezaxpaegsao fadista € vinculada com trés
elementos: o abandono, a saudade e alivio de dsghdo elemento vai ser tratado no capitulo
seguinte e agora oferecemos uma visao de abandoome é relacionado com a tristeza nas
cancdes. Ja trathmos do tema dociime que €, deadgim ou outro, vinculado com a nocéo do
abandono e certo medo de perder a pessoa amadasejo de posse. No capitulo relacionado
com elementos maritimos no fado também destacarhosaadapartida como medo do possivel
abandono e a tristeza e saudade que os marinhg&igavam quando iam conquistar o
“desconhecido”. Convém também ligar a tematiceeamatda solidao de alguém, provocada pelo
seu abandono pela pessoa que ama, muitas vezesraehs e injusto que se torna fonte de
tristeza enorme e sofrimentos, emocao de se taideee ficar perdido no mundo (Moutinho
Resende,2014)
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Por teu livre pensamento
Foram-te longe encerrar

Tao longe que o meu lamento
N&o te consegue alcangar

E apenas ouves o vento

E apenas ouves o mar
Levaram-te a meio da noite

A treva tudo cobria

Foi de noite numa noite
De todas a mais sombria
Foi de noite, foi de noite

E nunca mais se fez dia.

Ai! Dessa noite 0 veneno
Persiste em me envenenar
Oico apenas o siléncio
Que ficou em teu lugar

E ao menos ouves o vento

E ao menos ouves o mar

( David Mourao Ferreiradbandond

A tristeza provoca dores e uma maneira de se afdslias € cantar o fado (Koncova, 2011). A
partir dai, muitas can¢des exprimem a sua trislesta forma, como um meio atraves do quel o
cantar é a forma de aliviar a dor. Assim, a tz&té relacionada com o préprio processo de
canto, como argumentam os versos de José Galltafoloer de novo ao fado e sofrer, porque
sofrer é viver e eu vivo e sofro a cantar.” Conmfen@ncia, também existe o provérbio portégu

gue diz: quem canta seu mal espanta.

Quando a voz duma guitarra, terna se agarra
Minha voz triste

Canto no fado menor a dor maior

Que em mim existe

Depois, sinto na minha alma serena e calma

Que dei abrigo
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A toda aquela tristeza que héa na grandeza

Do fado antigo

Clementina José FerrejrA grandeza do fado

No fado, em particular nos fados da Amélia quatsbuem a sua autoria, trata-se de
exprimir o sentimento triste da angustia que algaéfre devido a auséncia de outrem. (Martins
Ferreira,2006). Estas tristezas sucedem quase sampplano amoroso e tém quase sempre a

ver com o abandono, caréncia de amor ou desespero.

Cheia de penas, cheia de penas me deito
E com mais penas, com mais penas me levanto
No meu peito, ja me ficou no meu peito

Este jeito, o jeito de te querer tanto

Desespero, tenho por meu desespero
Dentro de mim, dentro de mim o castigo
N&o te quero, eu digo que nao te quero

E de noite, de noite sonho contigo

Se considero que um dia hei-de morrer
No desespero que tenho de te nao ver
Estende o meu xaile, estende 0 meu xaile no chao

Estende o meu xaile e deixo-me adormecer

Se eu soubesse, se eu soubesse que morrendo
Tu me havias, tu me havias de chorar
Por uma lagrima, por uma lagrima tua

Que alegria me deixaria matar

Uma lagrima, por uma lagrima tua

Que alegria me deixaria matar.
(Amdlia Rodrigues, Lagrima)

Afinal, no comentario literari® fado e a alma portugueske Fernando Pessoa sobre o

fado, publicado ndiario de Noticiasem 1929, ele defende a postura que o fado ndode p
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considerar somente triste. Com este pensamentarfexsheste capitulo e damos inicio aos novos
temas tratados: saudade e religido.

Toda a poesia - e a cancdo é uma poesia ajudaflacte o que a alma néo tem. Por isso a can¢do
dos povos tristes é alegre e a cangéo dos povgeslé triste.O fado, porém, ndo é alegre nem
triste. E um episddio de intervalo. Formou-o a apoeuguesa quando nédo existia e desejava tudo
sem ter forca para o desejar. As almas fortesusmibtudo ao Destino; s6 os fracos confiam na

vontade prépria, porque ela ndo existe. O fadacansaco da alma forte, o olhar de desprezo de
Portugal ao Deus em que creu e também o abandbicofado os Deuses regressam legitimos e

longinquos. E esse o segredo sentido da figurd-BeifD. Sebastido.

2.5 A Saudade

Uma das palavras mais analisadas no mundo da lniaaibrange em si vasto conjunto
de sentimentos humanos e multiplicidade de emagg@raseristicas da alma portuguesa. Durante
séculos, a saudade tem sido um fator de destaguiersura e arte portuguesa. Os mais
destacados escritores frequentemente queriam efeneta definicdo de saudade, por exemplo,
Fernando Pessoa: “Saudades, s portugueses comssgnt-las bem, porque tem essa palavra
para dizer que as tem”, Luis Vaz de Camdes: “Sauéachal de que se gosta, bem de que se
padece” ou Almeida Garrett: “Gosto amargo de inésj delicioso pungir de acerbo espinho.”
(Casarini, 2012)

Depois de termos analisado os tdpicos anterioredado, da para concluir que a
expressdo do fado é bem forte e engloba em si wan@a gnumera de emocgdes humanas.
Precisamente por esta razao é que a polissemialaaa “saudade” serve para descrever muito
e € uma das mais mencionadas nas canc¢des dosgadlatinvestigacdo de Bulat Silva (2012) o
lexema “saudade” apareceu 78 vezes, de um totabdlecancdes o que dentro de uma analise
tematica das letras do fado deu 25%. Outra invegig de Lancaster de Braganca (2015),
revela que “saudade” aparece no titulo de maiD@efddos, compostos em quase cem anos de
histéria o que, junto com a presenca frequenteiteaatura, demostra que a palavra néo
corresponde a uma linguagem especifica de um dédpe A classificacdo tematica das
cancdes do fado do século XIX realizada por Piniéh894), também mostra que um dos temas

do repertério fadista era a saudade. A complexidkdeexpressdes na lingua portuguesa que
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contém “saudade” (morrer de saudades, matar aadesicsentir saudades de alguém) de vez em
guando é tdo semanticamente complicada que nassteet fado pode criar uma confuséo e

apresentar também um jogo de palavras, como nomaeamguinte.

“Cansada de ter saudades tudo fiz para esqueagura sinto saudade de saudade ja nao ter”
(José Bragan¢c&audade de saudade

Muitas vezes, os fados podem contar-nos uma lastideira. Desde o namorico realiza-
se 0 amor grande que provoca ciimes e num momenmte-g8e a pessoa amada. Depois, o
protagonista sente uma dor tdo profunda por caaste dhdbandono que a tristeza e desgraca
tornam-se um modo de vida, derramam-se muitasniagrie a Unica fé que fica € aquela em
Deus. A emocéo que fica é saudade para a pessaambembranca dos tempos felizes num
periodo infeliz e cheio de lamentacéo fatalista.

E sempre, tristonha e ingrata,
gue se torna a despedida,
por quem temos amizade,
mas se a saudade nos mata,
eu quero ter muita vida,

para morrer de saudade.

A saudade é um queixa

que se parte e se reparte
porque fere e mortifica

mas é ela que nos deixa,
sentir a dor de quem parte,

e a tristeza de quem fica.

a saudade aviva mais

€ 0 riso a solucar

€ 0 solugo a sorrir

lagrima que anda no cais

na esperanca de ver chegar

guem um dia viu partir
Armando Machadd)e amor a saudade

Um dos significados de saudade dos quais tambérarga no fado é aaudade do futuro,

Ultima esperanca de que todos os momentos felpesaltar um dia, certa “reinvencdo” do
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Passado.

Daqui desta Lisboa que é tdo minha
Como de ti que a amas como eu
Mando-te um beijo naquela andorinha
Que em Margo me entregou um beijo teu

Aqui neste jardim a tua espera

Como se néo tivesses embarcado
Digo ao Outono que ainda é Primavera
E encho de buganvilias este fado

Num tempo que de amor é tdo vazio
Ha coisas que nao sei mas adivinho
Um rio ali a beira de outro rio

S6 um depois da curva do caminho

Tenho tantas saudades do futuro

De um tempo que contigo hei-de viver
Nao ha mar nao ha fronteira ndo ha muro
Que possam meu amor o amor de ter

CamanéSaudade do futuro

Segundo a opinido de Martins Ferreira (2006) a ad®dno fado contém experiéncias
sentimentais profundamente vividas e memorias déeumo feliz que foi interrompido pelo fim
da relacdo, na maioria vezes, amorosa o0 que deirogosto amargo na boca e para a qual,
dentro do seu ambiente de tristeza e fatalidadehddemédio. Assim, podemos ver no exemplo
do Fado Hilario cuja autoria se atribui a Infanta D.Maria, filha ®.Manuel 1, depois foi

reescrita pelo afamado Conde de Vimioso e cantadAmalia Rodrigues.

Que sina desventurada
Me criou s6 para dois
Cada ventura sonhada
E desventura maior

Quantos caminhos cruzados, ai
A vida terei que andar!

Meus olhos ja estdo cansados, ai
Doutros olhos procurar

J& ndo posso ser contente
Trago a esperanga perdida
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Ando perdido entre a gente
N&o morro, nem tenho vida

De vez em gquando, toda a cidade é metaforizada camdade e é a cidade protagonista de

saudade e dores por causa da partida e abandono.

Quando as pedras do caminho
Vao chorando de mansinho
Por te ver ja de partida

E a cidade estende os bracos,
Com saudade dos teus passos,

Ao fundo de uma avenida

Fica tudo t&o diferente,
Para o tempo e de repente,
Toda a cidade é s6 minha
Presa na margem do rio,
Sou como um barco vazio,

Rumo ao futuro, sozinha

E as palavras que eu invento
Na tristeza do momento

De te ver partir agora:

S&o palavras, séo carinhos,
S&o0 os restos dos espinhos,

Do nosso amor que demora

E a cidade entristecida,

Dorme a noite recolhida,
Porque a lembranca sorri,
Como quem espera em ternura,
Que um dia a nossa procura,

Possas voltar sempre aqui

Casemiro Ramo# cidade saudade

Mediante as letras do fado pode descobrir-se wetegdo forte entre os sentimentos

humanos. A saudade, a palavra que, por sua polsseificilmente se pode traduzir. A
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expressao da saudade € um dos mais presentes sedamatisica luséfona, desde o fado, mas

também dos bossa nova e morna.

2.6 O conceito de religido no repertério fadista

O tratamento da religido como tépico do fado é@ado com o culto da Nossa Senhora, Santo
Anténio e Deus que se mencionam frequentementeamgdes fadistas. Tendo em conta que
Portugal é um pais catélico e que a Igreja Catéiagrincipal instituicdo de religido em
Portugal que tinha muita relevancia no desenvolrtoda sociedade portuguesa consideramos
importante mencionar como aparece este aspet@eddgo fadista. Segundo os Censos
efetuados no ano de 2015 cerca de 90% da popylaciimuesa, identifica-se como catdlica
(Costa,2010).

Portugal vive de nota cat6lica e conservadora quijases sdo Deus, Nossa Senhora, a Senhora da

Salde, os santos populares, alguns lugares de, égias e capelas e pouco mais. A

religiosidade simples, a que o fatalismo respir@sina vivida ndo vai sem acrescentar uma nota

supersticiosa, acresce um mundo que se pretermfesub, mas que € de caréncia apresentada,

vivida e tomada metaforicamente como “abastanced¢&Moura,2013:1)1

Tendo em consideracdo o desenvolvimento histoteofoj descrito na primeira parte do
trabalho e o facto do fado por muito tempo ter salacionado com as casas de fado que eram
bordéis do qual o término fadista era associado @@nmofissdo de prostituta, igualmente como a
figura de Maria Severa, ndo € surpreendente qugregal Catdlica ndo tivesse uma postura
positiva para este tipo de expressdo musical eicpodixistem relatérios de 1840 dopadre
lisboeta Jodo Candido Carvalho que disse que stéadra “minado de taras, avariado pelas
bebidas fortes e pelas moléstias secretas, condbmago dispéptico, 0 sangue descraseado e 0s
0ssos esponjados pelo mercurio - € um produto dietefo de todos os vicios, atinge a
perfeicdo ideal do igndbil.” ( Vieira Nery,2004) pésar disto, os fadistas cantavam o Destino,
Deus, confissdo e pecado, nas suas cancfes rezaMassa Senhora ou pediam ajuda a Santo

Antoénio.

Cada verso uma oragédo

Um padre-nosso rezado
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E na minha confissédo

Vao as rimas do meu fado.
Nunca aprendi a rezar

A erguer as maos aos céus
Mas eu sinto que ao cantar
Estou a conversar com Deus

(Méario RainhaA minha ora¢ap

Embora este trabalho ndo va entrar detalhadamesg®e rcontraste achamos significativo

menciona-lo porque a fé sempre representou um pgaptcado nas tematicas do fado.

A Lisboa que se recolhe em muitos desses fadasdade das procissoes e a das
marchas populares relacionadas com certos saptagetamente S&o Jodo e Santo Antonio.
Este tipo de manifestagcao cultural e religiosato@etinha um papel muito importante para a
cidade de Lisboa porque era o ponto de enconttod#es as classes da cidade (Martins Ferreira,
2006).

“Sempre existiu, em Portugal, muito vivo, aquelpig® de independéncia religiosa que é a
esséncia do nosso Cristianismo familial e pat@dgcum dos mais belos atributos da Raga.”

(Lencester de Braganca, 2015:26)

Segundo a opinidao de Martins Ferreira (2006) unwipsdo de santos pode ser vista nao
somente pelo seu caréter religioso, mas também con@gometéfora para a vida de bairro que
contém igrejas e tabernas e tudo isto com os @bs®s na Senhora que vé tudo e guarda todos.
Dado que Santo Antonio nasceu em Portugal, comegite em Lisboa, ndo é surpreendente que

exista uma devocao particular a esse santo, er) gegeambém nas canc¢des de fado.

Santo Anténio é alfacinha
eu também sou
vai com ele cidade minha

eu também vou

Estas deserta por bailar

eu também estou
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da-te beijos o luar

eu também dou

Vou na marcha a lua da lua
e cada bairro, cada rua

vai nesta marcha comigo

a cidade € uma cancao

e quem ndo me der razéo

fica em casa de castigo

Olha Lisboa que bonita...que bonita
como saltita toda alma e coragéo
olha Lisboa que engracada...que engragada

apaixonada por amor a tradi¢cao

Olha Lisboa como canta...como canta
cada garganta mesmo rouca canta ainda
olha Lisboa que Santo Ant6nio abencoa

olha Lisboa como é linda...linda...linda

Dou o brago a quem vier

e seja o que Deus quiser

vou nesta marcha contente

a alegria ndo me cansa

que um futuro cor de esperanca

ilumina toda a gente.

(Nuno Nazareth Fernande&nto Antonio é alfacinha

Junto com Santo Anténio, a veneracdo da Nossa 8emtdambém € muito comum. Depois da

abertura do santuario de Nossa Senhora de Fatgalizau-se um estilo de fado peculiar que

trata os temas religiosos (Vieira Nery, 2004), masLisboa existem canc¢des com invocacgoes a

Nossa Senhora ja desde muito tempo. Assim, freqoentte, as cancdes sdo cantadas como

uma forma de oracéo para proteger os fadistas pdrngunhum fadista tem sorte”.

Avé Maria sagrada

Cheia de graca divina
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Oracéo tdo pequenina

De uma beleza elevada

Nosso Senhor é convosco
Bendita sois vos, Maria
Nasceu vosso filho, um dia

Num palheiro humilde e tosco

Entre as mulheres bendita
Bendito é o fruto, a luz
Do vosso ventre, Jesus

Louvor e graga infinita

Santa Maria das dores
Mae de Deus, se for pecado
Tocar e cantar o fado

Rogai por nés pecadores

Nenhum fadista tem sorte
Rogai por nés Virgem Mae
Agora, sempre e também

Na hora da nossa morte

Francisco VianaAve Maria fadista

Embora se tivesse destacado o culto dos fadista$Santo Antonio e Nossa Senhora,
igualmente como a importancia de marchas e pragssda rua, cabe ressaltar que o fado se
aproxima a uma expressao de intimidade que demeguando parece ser um pranto, pregao ou
uma confissdo. Também, tendo em consideracdo deaaies e exemplos que demos nos
capitulos que trataram o tema da saudade e trigezambiente religioso nota-se também certa
inclinacdo ao fatalismo, ao Destino e Deus comapm$ ouvir na cangdo cantada e escrita por

Amalia Rodrigueg&stranha forma da vida:

Foi por vontade de Deus
Que eu vivo nesta ansiedade.

Que todos os ais sdo meus,
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Que é toda minha a saudade.

Foi por vontade de Deus.

Que estranha forma de vida
Tem este meu coracao:
Vive de forma perdida;
Quem lhe daria o condao?

Que estranha forma de vida.

Coragéo independente,
Coragéo que ndo comando:
Vive perdido entre a gente,
Teimosamente sangrando,

Coragéo independente.

Eu ndo te acompanho mais:
Para, deixa de bater.

Se ndo sabes onde vais,
Porque teimas em correr,

Eu ndo te acompanho mais

3. O FADO DE COIMBRA

Apesar do facto de termos prestado mais atencafadi lisboeta neste trabalho, a
importancia do fado de Coimbra no plano artistiassical portugués ndo pode passar
negligenciada. Igualmente, neste capitulo vamosadsas os temas mais comuns do fado
coimbréo, as diferencas entre os dois estilos de faais conhecidos e também relaciona-las
com a herenca literaria medieval portuguesa, asigeande amigo e amor que também
representam uma das possiveis teorias da origdaddo

Uma das possiveis origens do fado é a tese pralvffigncova, 2011) segundo a qual a
origem do fado fundamenta-se na lirica medievaligaiportuguesa que comegou a aparecer na
Peninsula Ibérica ja no comeco do século Xll eirifluenciada pela lirica provencal que
poderia ser considerada a primeira literatura ezieoff-eldkircher, 2006). A poesia trovadoresca
ligou-se dirica que ja era popular em Portugal, cantigareraonde o homem se refere a sua

amada como uma figura idealizada e fica na posigafel vassalo esperando as ordens da sua
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dama da corte, mas este amor fica sempre platérircealizavel porque € visto como um objeto

de sonho. Segundo a teoria provencal, o fado @oudevido a expressdo do sentimento
masculino juntando-se com a sua tematica amorogm&ntica ja existente no fado. Por outro

lado, as cantigas de amigo, que eram composic@®edre singelas postas na voz de uma
mulher apaixonada com espirito amoroso e romauiiécam origem ao fado de Lisboa, que €,

como j& ressaltamos, na maioria, produzido posfadifemininas. Tendo isto em consideracao,
esta é uma das mais marcantes diferengas enteglas hos fados de Coimbra prevalece a voz
do homem e no fado lisboeta a voz da mulher.

O fado coimbrédo € estritamente ligado as tradig@emlémicas da Universidade de
Coimbra onde, desde a sua abertura em 1290, viebardantes de todo o pais trazendo as suas
guitarras e historias (Vieira Nery, 2004). Os ceggaisam as uniformes que refletem solenidade
no momento de cantar, o traje académico que censistcalcas e batinas pretas, cobertas por
capa de fazenda preta. Os topicos do fado coimtzdam, canta-se sobre as belezas da cidade,

namoricos e amores, saudade, o fim do ano escfdatas de escola.

Ha exemplos onde a tradicdo trovadoresca pode s#&o misivel, nos elementos de

serenatas, luar e “donzelas” que abrem as sudaggrega ver quem € que canta para elas.

A meia noite ao luar

Vai pelas ruas a cantar

O boémio sonhador

E a recatada donzela

De mansinho, abre a janela

A doce canc&o de amor

Ai como é belo & luz da lua
Ouvir um fado em plena rua
O cantador apaixonado

Trinando as cordas a cantar o fado

D&o as doze badaladas
E ao ouvir-se as guitarradas
Surge o luar que é de prata

E a recatada donzela
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De mansinho abre a janela

Vem ouvir a serenata

Alexandre Rezend®&oémio sonhador

Também, h& cancdes que revelam uma dose de salelanféncia e da cidade da qual vieram

para Coimbra.

Crianca desta rua onde nasci
Que brincas toda nua na Ribeira
No cair desta tarde soalheira

A recordar-me idades que vivi

Também fui como tu, crianga rua
Vivendo esse mundo de ilusdo
Nas pedras que me deram a razéo

Mostando-me a verdade nua e crua

Por isso na nudez do sofrimento
Eu tenho esta razao que é raiva agora
De ver a solugédo que se demora

Com medo de que seja esquecimento

Anténio MachadoCrianca que andas na rua

A vida estudantil frequentemente € marcada peltnsento de alegria de ser jovem, de exprimir
tudo o que a juventude nos oferece. Estas tem&i@asmuito comuns entre os fados de
Coimbra, posto que todas sdo compostas num amhiaiversitario. Assim, os estudantes mal

podem esperar pelo fim do ano, bailes e festas.

A cabra quando badala
Tem um ar de desengano
Parece que diz a gente

Cautela com o fim do ano

A cabra, sino de esperanca
Toca no alto da torre
Parece que diz a gente

A juventude ndo morre
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Fernando Machado Soaré&gdo fim do ano

Maria, se fores ao baile
Leva o teu xaile, pode chover
De manha, de madrugada

Cai a geada, podes morrer

Maria, se ouvires cantar
Vem ao luar ouvir quem canta
Que a noite com o seu luar

Lembra o olhar de quem me encanto

Fernando de Narauj®daria se fores ao baile

Embora, a primeira vista, este tipo de fado ndegaatdo obscuro e triste como o fado lisboeta,
as cancdes que contém certa dose de pessimisntalienfa também estdo presentes. Um dos
mais cantados fados de CoimbraOéfado Hilario escrito pelo estudante da Universidade,

Augusto Hilério.

A minha capa velhinha
é da cor da noite escura
nela quero amortalhar-me

quando for p'ra sepultura.

Ela ha-de contar aos vermes
ja que eu ndo posso falar
segredos luarizados

da minh'alma a solucar

Eu quero que o meu caixao
tenha uma forma bizarra
a forma de um coragdo

a forma de uma guitarra

A expressdo do amor no fado lisboeta e coimbradwdéamé diferente. Nos fados da capital, o
papel dominante tem o amor castico, como 0 amopuzasitutas e pessoas de classe baixa, em
comparagdo com o de Coimbra onde se canta os aesitgtantis num certo ar aristocratico e

romantico, talvez com mais preocupacoes literagiéacova,2011)
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Coimbra do Choupal, ainda és capital

Do amor em Portugal, ainda.

Coimbra, onde uma vez,com lagrimas se fez
A histéria dessa Inés téo linda!

Coimbra das cang0es,

Tao meiga que nos pdes 0s N0SSos coragdesa nu.
Coimbra dos doutores,p'ra nés 0s teus cantores

A fonte dos amores és tu.

Coimbra é uma licdo de sonho e tradi¢do
O lente é uma cancao e a lua a faculdade
O livro € uma mulher sé passa quem souber

E aprende-se a dizer saudade.

José GalharddZoimbra é uma licdo

Nos anos 50 os temas do fado sofreram mudancasapsa da resisténcia a ditadura de
Salazar. Deste modo desenvolveu-se um novo tipcadedo que parecia uma voz de protesto
contra o governo (Vieira Nery, 2004). Neste corgepolitico acontecem os movimentos de
contestacdo estudantil, cujo cume era a crise atadéem 1969. Uns dos nomes que se
destacam sdo Augusto Hilario, Anténio Menano, EdiouBettencourt, Antonio Correia de
Silveira e José Afonso com o qual o fado coimbe&olui para outro género de cancgdo: a
balada. As cancdes mais conhecidas da época saaddB do Outuno”, “Os vampiros”,
“Menino do bairro negro”, “Flores de Coimbra”, “ dwador”, “Trova do vento que passa’.
Assim, os politicos e o governo foram representadoso vampiros que “comem tudo e nao

deixam nada”

No céu cinzento sob o astro mudo
Batendo as asas Pela noite calada
Vém em bandos Com pés veludo

Chupar o sangue Fresco da manada

Se alguém se engana com seu ar sisudo
E Ihes franqueia As portas a chegada
Eles comem tudo Eles comem tudo

Eles comem tudo E n&o deixam nada
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Zeca AfonsoVampiros

Também, se destacou o papel da pobreza em todis @ue sofria de uma crise enorme num

tom de esperanca que um dia ha-de vir.

Menino sem condic¢éo
Irméo de todos 0s nus
Tira os olhos do chéo

Vem ver a luz

Menino do mal trajar
Um novo dia la vem
S6 quem souber cantar

Vira também

Negro bairro negro
Bairro negro
Onde nao ha péo

N&o ha sossego

Zeca AfonsoMenino do bairro negro
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4. CONCLUSAO

O fado foi proclamado como Patriménio ImaterialHiemanidade em 2011 e considera-se
como uma parte essencial da identidade portugidesde ano deu-se o reconhecimento do seu
valor artistico no plano mundial, embora a tradig@bsta tivesse existido ja por dois séculos. O
tema deste trabalho é “Analise teméatica das cangbeldo” e 0 que se procurou é dar as
respostass seguintes perguntas: quais sdo os temas maisisdnatados no fado? Como é que

sao representados estes temas?

Na primeira parte, a descricdo detalhada do detememto histérico e os seus temas
acompanhantes serviu para uma melhor compreensiold@ das suas teméaticas. Deste modo
concluimos que o fado como género musical surgifiodea espontanea nas ruas da cidade,
tabernas e nas casas de fado que durante o sétlleram bordéis. Os bairros de Alfama,
Mouraria e Alcantara eram lugares de encontro #ag&o dos membros marginalizados da
sociedade lisboeta. A partir desta relacdo comoatifwicdo nasce a figura mitica de Maria
Severa Onofriana, considerada como a primeira damgado fado que, mediante a sua relacéo
com o Conde Vimioso o revela a classe mais altasé¢olo XX o fado tornou-se mais popular
com a grande divulgacao nas radios e discos erasampacdes dos fadistas ganharam um carater
profissional. Uma das figuras mais embleméaticadadio aparece no século passado: Amalia
Rodrigues que abriu o fado para o mundo e tornoicsee de Portugal. As tematicas das
cancdes sao praticamente tudo 0 que se passaue segente nas ruas estreitas da cidade e a
cidade prépria que é apresentada como um ser dd&@inino, como “menina e moga”, varina,
bela princesa e adormecida de saudade. Nestehmatiatematizamos os topicos principais em
cinco categorias: 0 mar, 0 amor e ciimes, a tasteabandono, a saudade e também tratamos do
tema do conceito de religido nas cancdes do fadan#lise tematica foi feita também pelo
corpus dos fados mencionados no trabalho que daraenimagem de como o0s temas sao
tratados.

Os topicos sao relacionadas e, no entanto, tosldados contam uma historia prépria. As
investigacdes presentadas no trabalho demostramoguoen e carater das cangdes fadistas

contém, na maioria dos casos, um ambiente saualasigiste. Por dltimo, o presente estudo
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dedica-se ao carater e tematicas de outro tipadie, fjue, segundo as crencas tem origem na
heranca medieval protuguesa, as cantigas de amfaddOde Coimbra tem indole universitaria
porque esta estritamente ligado com a Universid@d€oimbra e, em comparagdo com o fado
lisboeta, € cantado somente por homens. Os teataddrnos dois estilos de fado sédo parecidos,
mas o fado coimbrédo também abre novos espacosmmgocematico: os amores estudantis, as
serenatas, o fim do ano escolar e os bailes deetsnade.
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