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Resumo

Este trabalho propde uma analise da é¢tgastodo autor brasileiro Rubem Fonseca,
gue pesquisa as caracteristicas de dois génemmsdmce nos qualsgostosupostamente se
pode enquadrar: o romance policial e o romancerigst Sdo, portanto, apresentadas as
definicbes desses géneros, a sua origem e o dégemato ao longo da histéria. O destaque
foi colocado nas caracteristicas mais importangsted géneros, com o intuito de examinar
quais dessas caracteristicas estariam presentebra®igosto Mostra-se ainda aelacdo
profunda entre historia e literatura desde os temgdigos. Também se analisa/Zsgosto
podia ser exemplo do “historical crime fiction”, @& enfim, um hibrido policial-historico.
Uma outra questéo tratada neste ensaio é a maoen@ este autor coloca os elementos reais
da histéria do Brasil nhuma narrativa ficcional. &sslementos sdo apresentados para
contextualizar a narrativa, muitas vezes nao caaplente fiéis a histéria, mas contribuem
para dar uma verossimilhanca da obra. Na conclag@imamos que Rubem Fonseca supera

os limites entre o ficcional e o néo ficcional beomo os limites dos géneros.



1. Introducao

O motivo de crime acompanha a literatura desdempds antigos. Este trabalho vai
analisar o romanc@gosto(1990), obra que fica com um pé na ficcdo e ouardistoria,
escrita pelo autor brasileiro, José Rubem Fondgleadivide essa sua narrativa em vinte e
seis capitulos. Cada um desses capitulos representia do més de agosto do ano 1954.
Algumas personagens do livro fazem parte da héstdio Brasil enquanto outras s&o
resultantes da criacdo do autor. Nessa maneiranderi-seos limites entre o ficcional e o

nao-ficcional. Assim @\gostoé exemplar da mistura de romance historico e rompalcial.

Os acontecimentos reais, como o atentado da rual@rorou o suicidio do presidente
do pais, e as personagens reais, como o presidenito Vargas, o jornalista Carlos Lacerda
e outros sdo descritos do ponto de vista do ldeRdnseca, enquanto que o ficticio
comissario Mattos que conduz a investigafjéifcia tem a palavra principal. E assim que s&o
ligadas a politica, o crime e a vida pessoal duragmagem ficticio. Apesar de alguns factos
nao-responderem ao género policial classico, pemelo o final do romance, a obra possui
caracteristicas essenciais para pertencer a easeog®or outro lado, uma vez que possui

personagens da historia do Brasil, a obra tambéta per exemplo de romance historico.

Neste trabalho vai-se tentar revelaekacéo entre histéria e literatura, ou seja, evgre
elementos do romance policial e os elementos d@amoehistorico. Afim de entender um
pouco melhor o estilo literario do autor, € impotéaconhecer algumas caracteristicas das
suas obras. Devido ao facto de alguns tedricosdeEnasem que o romanéaostoé o clasico
romance historico, primeiro é tratado o género @legsnance, sua origem e as suas
caracteristicas mais conhecidas, e depois 0 géxeroromance policial. Também,
pretendemos examinar gggosto podia ser exemplo do “historical crime fictionu @,
simplesmente um hibrido policial-histérico. O aceaspecial vai ser colocado na narrativa
policial, com o intuito de tentar definir e explicas caracteristicas mais importantes nos

romances deste género.



2. Rubem Fonseca

Contista, romancista, ensaista e roteirista biesildosé Rubem Fonseca, nasceu no dia
11 de maio de 1925, na cidade de Juiz de Fora, emasM5erais. Reside desde a infancia no
Rio de Janeiro. Fonseca ocupou o0 cargo de conussiipolicia antes de dedicar-se
completamente a leitura. Até que aos 40 anos, ammacescrever. As obras de Rubem
Fonseca geralmente retratam a vida na cidade, &m o e direto, sem receio de falar de
criminosos e outros que vivem a margem da societladiécional. A historia através da
ficcdo € também uma caracteristica de Rubem Fonsen® nos romance&gosto (1990,
seu livro mais famoso, analisado neste trabalm) que retratou as circunstancias que
resultaram no suicidio de presidente Getulio VargasemO Selvagem da Opefa994) em
gue retrata a vida de Carlos Gomes. Outros fantosoances dele sdo, por exemgoCaso
Morel (1973), A grande arte(1983), Bufo & Spallanzani(1986), Vastas Emocbes e
Pensamentos Imperfeitg$988). Escreveu também contos, co®® prisioneiros(1963),A
coleira do caq(1965),Lucia McCartney(1969), e uma cronic& romance morre2007) Ao
longo de sua carreira, venceu inumeros prémiosititss como o prémio Luis de Camdes, 0
"Nobel" da lingua portuguesa, em 13/05/20%ilvo de Théa Maud e tem trés filhos: Maria

Beatriz, José Alberto e o cineasta José Henriqunedaa.

Um dos topicos dominantes na obra de Rubem Fomsacaoléncia. No ensaio de Mariana
Bittencourt FaracoA lupa caleidoscopica — o hibrido policial-histésiem Agosto, de Rubem
Fonseca, e Santa Evita, de Tomas Eloy Martewdo listados adjetivos que se mencionam
guando se fala da critica geral que se faz da @df@ubem Fonseca: violento, escatoldgico,
cru, marginal, grotesco, erotico, amoral, caotigesesperancado. (BITTENCOURT
FARACO, 2011, p. 19) Em 1975 ficou conhecida umaancorrente na literatura brasileira
contemporénea através de Alfredo Bosi como “litegatbrutalista”. Os protagonistas tém
muitos dilemas, sem saidas convenientes, e osansd@s em nenhum momento sentem
gualquer remorso ou culpa por suas acfes. Os\amfjetiencionados antes sao tipicos desse
tipo de literatura. Tudo isso podemos ver na olerd&rdbem Fonseca. Talvez por ter atuado
como advogado e comissario de policia, grande phrteeus personagens sédo delegados,
inspetores, criminalistas, etc. No casoAt@stondo é nada diferente: personagem central,

Alberto Mattos, € comissario e usa palavras daiterdogia policial.



No seu artigo, Mariana Bittencourt Faraco mencieoéwdas especialistas no estilo de
Fonseca, por exemplo, Osmar Pereira Oliva (20@® ,rgssaltou que “o que Rubem Fonseca
encena em suas obras é, em certa instancia, adaisentemporaneidade, marcada pelo
consumismo, pela violéncia, por injusticas e por aursexualidade exacerbada.”
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 21) Depois, a autdm2l) relata a opinido de
Coutinho (COUTINHO, apud SILVA, 1980, p.168) quey sua vez, classifica os livros de
Rubem Fonseca como “obra de arte literaria no medantido, seja pela sua lingua vivaz e
franca, seja pelo uso de todos os recursos tecdeaste ficcional moderna, seja pela segura
e arguta visdo dos costumes sociais contemporarigitisncourt Faraco nota também que é
precisamente na producdo de contos e de romandesndeca onde é visivel a influéncia da
narrativa policial na obra dele. (BITTENCOURT FARAC2011, p. 22)

Fonseca deixa as coisas para o leitor completanbfas contam com um interlocutor
culto. No Agosto,além disso, pelo facto de existirem muitos acomectos,o leitor deve

prestar muita atencdo em cada pagina.

Os livros de Rubem Fonseca séo publicados no Brasimbém no exterior, e ele é

considerado um dos mais originais escritores deatitira brasileira contemporanea.

3. O romanceAgosto

3.1. Enredo

Dividido em vinte e seis capitulos, onde cadad@sses capitulos corresponde a um
dia do més de agosto do ano 1954, o likgmstorepresenta varios acontecimentos que se
passam ao mesmo temp@recisamente por essa razdo, podemos dizer queedoedo
romanceAgostoé bastante dinamico. Toda a acéo narrativa pasea-$8io de Janeiro, a
capital da republicaMlisturando ficcao e realidade, apresenta-se arldsié um asassinato e
as investigagbes. As pistas levam a personagemigalno investigador do Departamento
federal de Seguranca Publica, Alberto Mattos, décpgado Catete e poderiam acusar pessoas

relacionadas com a crise politica atual do pais.



O livro comeca com a descricdo da morte. Depoanfes a saber que se trata do
assassinato de um miliongrencontradau sobre lencois manchados de fezes, urina e sangue
em sua propria residéncia, num bairro de classeanadth, na cidade do Rio de Janeiro.
Segue a descricdo do homem conhecido pelos sengasi como Anjo Negro — Gregorio
Fortunato, chefe da guarda pessoal de presidemeaidd@etilio Vargas. E ele que planeja um
atentado contra a vida do jornalista e maior ingrdg presidente Carlos Lacerda, e € esse 0

acontecimento que vai ser um dos principais paméste romance.

Quem € contratado pela investigacdo do primeirmegrio assassinato de Gomes
Aguiar, é o comissario Mattos, inspetor do Flamengarcado com uma dor forte porque
sofre de terrivel Ulcera no estbmago. Assim esseehorecebe uma grande tarefa. Quanto a
sua vida amorosa, 0 comissario ndo é casado, ndigide entre o amor de duas mulheres,
sua namorada, Séalete, que a0 mesmo tempo mantémelagdo extraconjugal com Luiz
Magalhaes, e sua ex namorada Alice que aparecetandesno romance, casada com Pedro
Lomagno. Os obstaculos nao terminam aqui — o matidélice, Pedro Lomagno, tem uma
amante, Luciana Aguiar, e ela é viuva de Paulo Gofdgiiar, socio do industrial morto e o

homem assassinado.

O comissario tem uma unica pista do assassinat®ade®d Gomes Aguiar: um anel
com a letra F gravada e alguns pélos de homem nmegreabonete do banheiro. Mattos
suspeita que o responsavel pelo atentado contexrdadeve ser a mesma pessoa que mata o
rico industrial na cama. Contudo, depois por acdsscobre que Pedro Lomagno tem um
amigo negro, chamado Chicéo, lutador de boxe coemgmantém um relacionamento
insinuadamente homossexual. O anel pertence-littarg que o mandante do assassinato é
Lomagno: queria matar o amigo para ficar com a eruttele e desfrutados beneficios
econdbmicos. Lomagno sente a pressao de Mattos @an@Gricao elimina-lo.

Ao mesmo tempo, o povo brasileiro tinha muitas petas para o governo sobre o
atentado do qual ao final Carlos Lacerda escapa,muare o0 major Rubens Florentino Vaz,
guarda-costas do jornalista. Gregorio Fortunatores@ e interrogado. O presidente se
encontra numa situacdo dificil que parece sem s&eéarenunciar, vai ser ainda mais
criticado, e no caso contrario, se permanecer demeai ter que enfrentar a raiva de muitos
militares importantes. Vargas marca uma reunidmadrugada no Palacio da Catete. Nessa

reunido, ele pediu a opinido de cada ministro dades Os ministros presentes fazem a sua



analise da situacdo politica. Alguns aconselharamerdincia, outros pensavam que O
presidente ndo devia renunciar. Infelizmente, nalfio presidente encontra s6 uma solucao:

sem vontade de lutar, solitario e deprimido detgdainar com tudo e cometer suicidio.

Mattos, apés voltar do velério de Vargas, vai gaszu apartamento para se encontrar
com Salete. Um pouco mais tarde, chega um homenmo,ngge eles identificam como
Chicédo. Mattos entrega-lhe o anel. Chicdo matazosela namorada também. No final do
romance, ao apartamento, instantes depois do cdhega o Genésio, matador também
contratado para liquidar Mattos. Ele vai afirmarsagundo mandante, Clemente, que foi ele
guem eliminou o investigador. N&o se sabe se aleotieira, um dia, o que de fato aconteceu.
O livro acaba com as frases: “Foi um dia amenaadieA noite a temperatura caiu um pouco.
A maxima foi de 30, 6 e a minima 17, 2. Ventos deasleste, moderados..”(FONSECA,
2005, p. 341). Terminar o livro dessa maneira, em se escrevem informagdes sobre a
previsdo do tempo, mostra que Fonseca provavelnygrea dizer que o Brasil, apesar de

crimes e injustica no mundo, continua a viver ca@mada tivesse acontecido.

Também se pode dizer que a morte das personagetissMa Salete, de alguma
maneira, significam um retorno a trama inicial: witama, industrial Gomes Aguiar inaugura

0 enredo e outras, personagem central e sua naamaoradncluem.

3.2. Estilo

Os temas que esse romance abrange sdo a politicerime, temas considerados
“pesados” demais para incluir lirismo. Contudo, Biem Fonseca consegue inscrever uma
poeticidade que pouco tem de O6bvia, mas se faz amdefinitiva no texto.” (ver
BITTENCOURT FARACO, 2011, p.28) Mais, a critica tBiicourt Faraco considera que
“Fonseca usa uma linguagem muito menos elaboradterencial”, masigostotem pontos
em que o autor mostra o estilo que marcou sua .ptesa se pode ver na passagem do

romance destacada no artigo dela:

No oitavo andar. A morte se consumou numa descEgmzo e de alivio, expelindo residuos
excrementicios e glandulares — esperma, salivaa ufézes. Afastou-se, com asco, do corpo sem vida
sobre a cama ao sentir seu proprio corpo poluitis peundicies expulsas da carne ag6nica do outro.
Foi ao banheiro e lavou-se com cuidado sob o chudei box. Uma dentada no seu peito sangrava um

pouco. No armario da parede havia iodo e algodd® sgrviam para um curativo rapido. Apanhou sua



roupa sobre a cadeira e vestiu-se, sem olhar panarto, ainda que tivesse a aguda consciéncia da

presenca do mesmo sobre a cama. N&o havia ningagmrtaria quando saiFONSECA, 2005,
p.7)

Podemos observar que o leitor facilmente entraneate do assassino, reconhece a
cena, a atmosfera e as circunstancias do crime. iN&a@ualquer referéncia sobre as
identidades do assassino e vitima. Nao se vé qeradtgialhe sobre o espago, nem tempo. Ou
seja, “pouco se V&, mas muito se sente”. Obsenraespacidade de condensar e estabelecer
ritmo que as palavras entendidas como grotescasnemm consonancia, huma especie de
“lirismo negativo.” Assim, a sequéncia de palavfasperma, saliva, urina, fezes” parece
como se fosse impossivel substitui-la por outrdavpes, e nessa maneira se revela “uma
profunda consciéncia da linguagem”. (ver BITTENCAOURARACO, 2011, p. 29-30)

Como ja foi dito, Fonseca foi comissario de polanges de se tornar escritor e iSSo se
pode sentir na fala do narrador aparentementeienisc O narrador dagostoleva o leitor
de cena a cena, de um lugar até outro, totalmefeeiake do anterior. Ele “entra na mente
dos personagens, invade seus pensamentos”, concales tedrica Bittencourt Faraco.
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 89) Ele sabe o quegpassa na cabeca de Mattos, mas
transita também pela mente de outras personagengka até mesmo o ponto de vista dos
assassinos. Essas diferentes vozes permitem q@#too descubra muito antes do que
investigador quem é o0 assassino do homem morto,e§ohguiar. Mas o0 mistério ndo
termina com essa descoberta, ha que se saberacopicera ao comissario e como sao, ou
como néo sao, castigados os criminogest BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 89-90) O
autor sabe criar tensdo, que é uma técnica pamaasagleitor. O tempo € cronoldgico, o livro
tem 25 capitulos e cada um desses capitulos condsm um dia do més de agosto do ano
1954,

No Agostg Rubem Fonseca reescreve a histdria, mas nadmgeorseu romance nem
com acontecimentos historicos nem com os resultddosmvestigacdo de Mattos. O fim

parece-se com uma pagina de um jornal e da as filasés deAgostoum tom de cronica.

O vocabuléario usado por Fonseca pertence ao s @stciso. Nao se usam muitos
adjetivos. Prevalecem os substantivos. O autor me#aos diadlogos breves, rapidos, e,
especialmente neles, a lingua coloquial faladanasiB E frequente o uso de prdclise inicial,

o verbo “ter” por “haver" quando utilizado no impeal, falta de uniformidade no uso do
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verbo no imperativo. Também sdo frequentes gipasavroes e linguagem do registro
policial. O autor usa virgulas dobradas para indisafalas de suas personagens. Assim temos

um exemplo de palavrdes:

“N [Jo tente fazer isso, Padua. Estou te chamando aparasir aqui assumir o controle desta

merda. Eu prendi o pessoal que dava plantdo comigo
(...) “Wocé nao vai fazer isso.”

“Vou sim, porra!”, fritou Padua. “Filho-da-puta!lFONSECA, 2005, p. 324)
Segue o exemplo de giria policial:

“Eu por enquanto quero apenas qualifica-lo, dedoom a lei. O senhor sabe, doutor, que é
contravencao penal recusar a autoridade poliaiaindo por esta justificadamente exigidos, dados ou

indicacdes concernentes a identidade, estado giefissdo, domicilio e residéncia?”

“Claro, doutor, conheco a lei.” (FONSECA, 2005285)

Em nivel lexicostilistica, esses numerosos pala/gie pertencem a esfera da fala
expressiva emocional, sdo causa da expressividatgmie.

4. Entre a historia e a ficcao

Certamente, a literatura e a histdria sempre caamamh lado ao lado. O roman&gostoé
exemplar Unico da fusdo da literatura e histonesad de romance histérico e romance
policial. (BITENCOURT FARACO, 2011, p. 25). A ingdgacdo ficticia levada pelo
comissario Alberto Mattos entrelaca-se com a redaiggo da historia de acontecimentos do
periodo antes do suicidio do presidente brasil@eiflio Vargas. Vai-se revelar que as duas
tramas aparentamente desconectadas, tém em comilonmais do que parece a primeira

vista.

No livro de Antonio Esteves, diz-se que, “embor&stiteles tenha estabelecido que cabe
ao historiador tratar daquilo que realmente acentee ao literato, daquilo que poderia ter
acontecido, ficando o primeiro circunscrito a velela o segundo a verossimilhanca, foi
apenas no século XIX que a separacdo entre amhaiscassos parece ter ocorrido de fato”
(ESTEVES, 2010, p. 18). Desde a antiguidade temm midito dificil deslindar fronteiras. A

pratica literaria ndo era distinta de pratica misgéfica. Poetas, escritores, historiadores,
7



todos escreviam suas historias. Esteves (p.18-d®ach os exemplos: as grandes historias,
gregas e romanas, chegaram até ao nosso tempésattawersos de Homero e Virgilio, ou
pelas literaturas francesa e espanhola como as Gbemson de Roland oCantar de mio
Cid; essessao textos literarios e documentos histéricbembém, os textos escritos por
europeus sobre a conquista da América, responspeeisitegrar o0 novo mundo no mundo

europeu sao analisados ao mesmo tempo na formailite na forma histérica.

Mas, é claro que, geralmente, é bastante difipiass 0 que realmente aconteceu do que
poderia ter acontecido, continua Esteves (p.19guP¢éas como o que é ficticio e o que é
historico sao dificeis para responder. Depois d® ¢empo, “0 ser humano passa a misturar o
gue realmente aconteceu com o0 que ele pensa tateac (...) Entdo as coisas se
embaralham e é praticamente impossivel determinaque ‘“realmente” aconteceu.”
(ESTEVES, 2010, p.19)

Mais, ele fala sobre o fato historico e com quesel@entifica:

“Antes a historiografia era considerada uma arteatisa, reconhecendo-se, em geral, sua natureza
literaria. A partir do século XIX, entretanto, pass ser normal entre os historiadores identificaeralade
com o fato histérico, delegando-se a ficcdo o pdpdhlntasia ou invencao, o que, se ndo negavapaigr
histéria, pelo menos dificultava seu entendimeNesse contexto, o romance, de acordo com a premissa
aristotelica, é apenas a manifestacéo da possitidichdo mantém nenhuma relacéo direta com aadalid
(ESTEVES, 2010, p. 26)

Esteves depois menciona o tedrico Paul Ricognamde fildsofo e pensador francés, que
em varias obras em que estuda a categoria do temptiscurso, especialmente na obra
Tempo e narrativa aponta para 0 entrecruzamento de historia e dicgdpartir da
temporalidade. Ele disse que “tudo que se contatece no tempo, e 0 que aconteceu no
tempo é passivel de ser contado e, portanto, fide ga categoria temporal na medida em que
se articula na forma discursiva do enredo. Nessidse tanto a narrativa historica quanto a
narrativa ficcional seriam formas simbdlicas.” (EVES, 2010, p. 26)

Conforme Felipina Anelise Kehl, o conceito de veela relativo, porque o mesmo fato
possui diferentes versdes, o que nao quer dizeupzeversao seja menos verdadeira do que
a outra, e sim, que cada uma possui a sua prégniade. No caso do literato, diferentemente
de um historiador ou fildsofo, ele ndo necessiitenar ou revelar verdades, apenas se
aproxima dela de uma forma diferente, o0 que nawoifglg que ele suprima em seu texto a

guestdo da verdade. Ele ndo tem que contar a erdeb pode, ou pode até propor outra.
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(KEHL, 2003, p.7) “No discurso da histéria, veraae € o que se constréi como verdade e
no ficcional o que se constréi como verdade é assmilhanca.” (KEHL, 2003, p.7) De
acordo com Kehl (p.9) “a pesquisa historica queortramos emAgosto serve para dar
verossimilhanca ao mundo ficcional” e nessa marnfaizao leitor acreditar naquilo que o

escritor esta a dizer.

Esteves conclui que “a literatura trabalha o relacambiguidade. Suas verdades séo
sempre subjetivas: verdades pela metade, verdaldisas que nem sempre estdo de acordo
com a histéria.” (ESTEVES, 2010, p.20) Pode serdijze a nova formacdo do passado que a
literatura faz é quase sempre falsa. A literatlaaanhistorias que a historia escrita pelos
historiadores ndo sabe, ndo quer ou ndo pode haoraidera ele. “Os exageros da literatura
servem para expressar verdades profundas e ingug@istque s6 dessa forma poderiam vir a
luz.” (ESTEVES, 2010, p.20) Conforme Esteves, $iteeatura dispde das técnicas e poderes

para destilar a verdade que se esconde.

5. Historia, ficcdo e romance policial — 0 romancégosto

Nas paginas seguintes, vamos explicar quais sétewgentos usados no livro de Fonseca
gue pertencem a vida real. Depois seguem brevésseinde dois tipos de romance — o

romance historico e o romance policial.

5.1. Fatos historicos reais

“O discurso da histéria deve ser verificavel\atgdo testemunho documental, ou seja, o
historiador deve responder pela evidéncia da w#adei de suas fontes.” (KEHL, 2003, p. 2)
Ao contrario do historiador, o narrador do discufgmional, literato, € permitido que
ultrapasse fontes, ele tem liberdade completa g@afatos, personagens ou acontecimentos
que, apesar de serem talvez tomados da histér&@o dnwentados, podem sofrer algumas

alteracoes.

Nos dois ultimos séculos muito se analisava comensrelacam a literatura e historia e a

maneira como cada uma das duas explica aquiloegdefsne como “fato historico”.



“Grosso modo, pode-se afirmar que o século XIX, soim ansia de aproximar-se da verdade,
elevou o discurso historico a categoria de ciérafestando-o de seu parente proximo, a narrativa
ficional. J& o século XX, sob o dominio da relatade, tentou a planar as valas abertas no século
anterior, e partindo do principio de que ambos #tstrutos narrativos, semeou aquilo que os

historiadores mais tradicionais veem como caosespogico.” (ESTEVES, 2010, p.25)

A histéria ficcional do romancAgostopossui muitos elementos emprestados da histoéria
do Brasil. Nesse sentido, pretendemos agora anadisses elementos que se referem

principalmente a personagens, acontecimentos, dadosie lugares.

E bem-conhecido que em agosto do ano 1954, na gethiudo dia 05, o jornalista Carlos
Lacerda sofreu um atentado, no qual sai ferido éMajor da Forca Aérea Brasileira, Rubens
Vaz, € assassinado. Isso se pode verificar nadibfastoriador Thomas E. Skidmotéma

histéria do Brasil,onde sobre o atentado escreve seguinte:

“Um dos mais fiéis seguidores de Getulio era Gregbortunato, o guarda-costas e motorista afro-
brasileiro do presidente. Ouvindo as vozes de a&aarmpalacio sobre o destino de Getulio, decidiu-ag
contratando um pistoleiro profissional e instruirampara eliminar Lacerda. O suposto asassino emhosc
Lacerda em frente ao seu apartamento perto da gea@opacabana e do outro lado da rua o alvejou. As
balas mataram um major da Forca Aérea, Rubens qlez atuava como guarda-costas de Lacerda, mas
apenas feriram Lacerda no pé (seus detratores @amhaguwre deveria ter sido na boca). O pistoleirotprao
desservico decisivo a Géulio e seu motorista. ldeceontinuou seus ataques, agora ainda mais dcasati
de seu leito hospitalar, e o corpo de oficiais de;& Aérea criou uma Comissé de Inquérito parasiiyer
0 assassinato de seu colega. Nao foi dificil rastoeassassino até o palacio presidencial. Os sd@lesrde
Getullio podiam agora acusar o presidente de a@vbem clplice de assassinato. Getulio provavelmente
nédo sabia do plano de Fortunato para matar Lacerdsa,com certeza sabia que seu palacio estavadora
controle.” (SKIDMORE, 2003, p. 193)

Para comparacao, a parte com esse motivo, o atemaégostoé descrito no seguinte

teor:

“Climério e Alcino ficaram conversando uns quinzenuos. lam desistir de esperar quando
um carro parou na porta do edificio do jornalispaarenta minutos depois da meia-noite. De dentro

saltaram trés pessoas. Lacerda, seu filho Sérgiquihze anos, e 0 major Vaz, da Aeronautica.
“E ele, vocé esta vendo?*, disse Climério.
“O de 6culos?”

“Claro que é o de oculos, porra! O outro € o miiepanga dele.”

10



Lacerda se despediu do major e caminhou com o fiflia a porta da garagem do edificio. Vaz foi em
direcdo ao carro. Alcino atravessou a rua e agralLacerda, que correu para o interior da garagem.
estrondo do revolver ao disparar surpreendeu Alajue por instantes ficou sem saber o que fazer.
Notou entdo que o major se aproximara e agarravasua. Novamente Alcino acionou o gatilho. O
major continuou agarrando o cano do revélver a& AJagino, num repeldo, soltou a arma dos dedos
gue a prendiam, caindo com o esforgo que fizera. dtie o major caia também, para o outro lado.
Alcino levantou-se e atirou novamente, sem dire€ioziu estampidos de arma de fogo e fugiu para
onde estava o taxi de Nelson. Um guarda surgiuerdo e atirando, ,Pare! E a policial*. Alcino atir

no guarda, que caiu. Entrou no carro, que estavaeoccmotor ligado.” (FONSECA, 2005, p.70)

Na madrugada do dia 24 de agosto, Vargas decidengdaria totalmente seu papel na
historia do Brasil. Sozinho, em seu quarto, nodaldo Catete, ele toma uma arma e dispara
contra o proprio peito. Para comparar, 0 suicidm Agosto é descrito numa maneira
especifica e com mais detalhes. Pensamentos dolidG&fargas, ou daqueles que o
encontram, talvez sejam ficcionais, mas com cerfgademos dizer que o suicidio &,

realmente registrado na histdria do Brasil, alge mpalmente aconteceu, o fato comprovado:

“Deitado na cama, com os olhos abertos sem vegagamaginou como sua morte seria recebida pelos
seus inimigos. Sua carta, que fora escrita padesgedir do governo e ndo da vida, rascunhadadias a
seu pedido por Maciel Filho, seu amigo e auxiliesdk os anos 30, podia servir também, e até melaa,
um adeus definitivo. A carta, mal batida a maquéstava sobre o tampo de marmore da pequena cémoda
do quarto, ao lado da porta do banheiro. Quandantareiro Barbosa entrou no quarto para lhe fazer a

barba Vargas estava de pé, imével no centro ddajuastido em seu pijama de listas. O camareidiupe
Ihe que vestisse um roupdo, pois fazia frio. ,Né&m imporncia“, ele respondeu. Disse ainda que n&o
queria fazer a barba. Barbosa saiu e Vargas vatfioar s6. Faria o que tinha ser feito. Desafranta
redencdo. Uma sensacéo euforica de orgulho e didaitbmou conta dele. Sim, sua filha agora o pe@aloa

Apanhou o revélver na gaveta da comoda e deitomaseama. Encostou o cano do revolver no lado

esquerdo do peito e apertou o gatilho. O major Blles conversava com Barbosa, no corredor.

“O presidente disse alguma coisa?”

“Disse que nao tinha impdihcia.”
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“N&o tem importincia o qué?”
“Pedi para ele vestir o roum pois esta frio e ele disse quemtinha importincia.”

Ouviram o tiro. Dornelles correu para o quartougsg por Barbosa. Abriram a porta e viram o prasiele

na cama, de olhos fechados, e a grande manchagieesao lado esquerdo do peito.

“Presidente!”, gritou Dornelles. (FONSECA, 20053{6)

As personagens reais que aparecem na obra sadadefetmente, pela visdo dos outros
personagens. Portanto, podemos até dizer que pawece literato Fonseca “sabe mais” do
gue sabem os historiadores, porque suas descsgdesuito mais imaginativas.

A primeira personagem real seria o proprio Getwbwgas. Embora Rubem Fonseca
no seu romance nao discuta muito sobre a vidardete explique o sesignificado para a
historia do Brasil, acredito que, para entendehored romance, € necessario apresentar em
breve quem foi, de verdade, essa personagem redhgto se menciona. No livirasil 5
séculosde Donato Hernani, podemos encontrar os fragmesubse as suas decisdes mais
importantes. “Quando Getulio Vargas entrou no palgoesidencial, nao era apenas o
presidente que mudava. Mas uma era, um pais. Ceppordecreto anunciou que 0 governo
seria ditatorial.” (DONATO, 2000, p. 351) Outrasvitiades que Vargas trouxe: suspendeu o
pagamento das dividas externas, comprimiu ao madmdespesa, estabeleceu o salario
minimo, estabeleceu o SENAI, Servico Nacional diistria. Nas ruas era aplaudido “o pai
dos pobres.” Ele juntou partes do Codigo Eleitadal 1932, fundou ensino primario
obrigatorio e gratuito, arranjou a criagdo da gastleitoral e da Justica do Trabalho.
Anunciou também, em 1932, um Coddigo Eleitoral doalqaonstavam duas antigas
reivindicagcdes do eleitorado nacional: o voto geceeo direito das mulheres tomarem parte

das eleicdes em igualdade com os homens (ver DONAU@D, p. 352-356)

Sobre o fim dele, é escrito o seguinte: (...) Ja mo@aclo crime politico, 0 assassinato
de Major Rubens Vaz, provocou inquerito policiallitaW que chegou a ante-sala do
presidente. Cresceu a onda antigetuliana. Getudifeqiu morrer a ceder. (DONATO, 2000,
p.357)

Ja dissemos que Vargas aparece pouc@gostQ como uma personagem de acao,
mas as personagens se referem a ele o tempo wdssp, observamos uma ficcionalizacao

de acontecimentos historicos diretamente ligadele & ao seu governo. Logo nas primeiras
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paginas, Vargas é visto pelos olhos do chefe dedauRresidencial, Gregorio Fortunato, o

“Anjo Negro“, também uma personagem real:

“O homem conhecido pelos seus inimigoso Anjo Negro entrou no pequeno elevador, que
ocupou por inteiro com se corpo volumoso, e saltmterceiro pavimento do Palacio do Catete. Andou
cerca de dez passos no corredor em penumbra e pardrente a uma porta. Dentro, no modesto
quarto, vestido com um pijama de listas, sentadocama com os ombros curvados, os pés e alguns

centimentros do assoalho, estava o homem queakgf@, um velho insone, pensativo, alquebrado, de
nome Getulio Vargas(FONSECA, 2005, p.8)

O literato Fonseca em Vvarios lugares no livro mamios assuntos da politica. As
personagens, sobretudo aquelas que sao repressntmtgoverno, durante a narrativa
discutem sobre a situacdo politica do pais. Atrdegses discursos conhecemos os dois lados:
getulismo e o anti-getulismo. Parece interessdmgergar onde Fonseca situa sua personagem

central, Mattos. Isso podemos ver no trecho seguint
“Posso lhe fazer uma pergunta?”
“Pode”, respondeu o comissario.
“Afinal, o senhor é lacerdista ou getulista?”

“Tenho que ser uma dessas duas merdas?” (FONSHIDA, . 32)

E evidente que Fonseca queria apresentar sua pgesarcomo politicamente neutra e
podemos perguntar se isso € a propria opinido thy.aDhristiane de Souza Viana constata
precisamente isso, que “se pode perceber que Fogeec mostrar atraves da neutralidade do
comissario Mattos, sua prépria neutralidade, e aeese mantém alheio a questdes politico
partidarias.” (VIANA, 2009, p. 46) Contudo, ela safera que “em varios momentos do
romance fica clara a imagem positiva de Vargaskqunseca passa”. Para provar sua opiniao,

observamos esta conversa entre Mattos e sua exadandlice:
“Em que vocé esta pensando?”
“No Getulio Vargas.” Pausa. “E vocé?”
“Tenho coisas mais importantes para pensar. Temhoanvida.”
“Getulio Vargas faz parte da minha vida”, disse telat

“Getulio prendeu vocé quando era estudante.”
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“Néo foi ele. Foi um beleguim qualquer. Estou seiti pena do Getdlio. Sei que isto parece absurdo;

eu mesmo estou surpreso.”

“Vocé me disse que quando foi preso eles puserar® moma coisa chamada corredor polonés, onde

vocé recebia socos e pontapés enquanto era obrgeaiminhar. Vocé tinha s6 dezessete anos.”

“Tudo demorou no maximo dois minutos.” (FONSECAQ20p.304)

Neste trecho os excessos de poder cometidos palidcéargas durante sua ditadura
para controlar o pais, como a tortura, sdo minzadbs. Viana (p. 56) vé nisso que “Fonseca

absolve Getulio pelos atos de represséao.”

Mais, as principais indicacbes de que autor defeWdegas séo visiveis nos
pensamentos de Alzira Vargas. Alzira Vargas do AmnBReixoto, filha de Getulio Vargas,
num momento no livro, lembra alguns fatos sobrew [gai. Alzira, tal como o seu irmé&o
Lutero, sdo também personagens reais. Mas a partebra onde ela se recorda dos

acontecimentos do passado € um produto da imagimkcautor:

“Alzira Vargas do Amaral Peixoto descobriu seu paino ela mesmo dizia, no dia em que o
perdeu pela primeira vez. Era o ano de 1923 e pgtia para lutar numa revolugéo que parecia @ao t
fim, a primeira entre muitas outras em sua vida.&recia muito alto, e poderoso, em sua fardalanesc
azul de coronel do Corpo Auxiliar Provisério dadada Militar, com botas e talabarte pretos, um
revélver negro num coldre preso no cinturdo, a ¢altle bastos cabelos castanho-escuros ondulados
coberta por um chapeu de abas largas. Alzira rfieeesria nunca a leve caricia do bigode preto do pa
rocando o rosto dela num beijo de despedida. Dagdela época passara a vé-lo, sempre, como um
protagonista de grandes feitos. (...) As lembrangasdipminavam sua mente, e ocupavam seus sonhos,
eram as dos momentos de tenséo e heroismo quenhavido juntos. Como em maio de 1938, quando
os integralistas invadiram o palacio para prendgresidente, com a conivéncia do comandante da
guarda, o tenente Julio Nascimento. Os invasor@® govens imberbes e inexperientes; atacantes e
defensores se igualavam em sua grotesca e fapalianésso ela podia ver hoje, friamente; mas Alzir

recordava, sem que essa lembranca tivesse sidordefa pelo tempo, a figura épica do pai mantendo a

calma no meio da comogéo gerdPFONSECA, 2005, p. 296)

Estes momentos “sdo entendidos aqui como uma eyaée que Fonseca toma o
partido de Vargas”. Estas passagens sdo completardesligadas da historia do romance,
fora dos discursos. Sdo muito pessoais. Nao fatilerenca nenhuma no enredo da narrativa,
elas ndo tém uma funcdo dentro da ligacdo dos.féates VIANA, 2009, p. 57) Por isso
“entende-se que elas exercem a funcdo de comolatoo em relacdo a Vargas”, conclui

Viana (p. 57)
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Rubem Fonseca quer mostrar que aqueles que eséanaposicao ao governo, Como
politicos e empresarios escondidos dentro do PalfwiCatete, estdo todos envolvidos em
crimes. De acordo com Viana, “entende-se que paaator é essa corrup¢do que gera a

violéncia que assola a sociedade e o pais.” (VIARDQ9, p. 46)

A Carta Testamento de Getulio Vargas € um docunmemderecado ao povo brasileiro
escrito pelo presidente Getulio Vargas poucas haméss do seu suicidio, na data de 24 de
agosto de 1954.

“Saio da vida para entrar na historia” aparececada-testamento que Vargas
supostamente teria escrito antes de se matar cotinauno peito em seu quarto no Palacio do
Catete. ( BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 82) Sobreaga-testamento do presidente em

Agostoescreve:

“Genolino Amado e Lourival Fontes distribuiam aomalistas que chegavam ao Catete uma
nota oficial sobre a morte de Vargas. Junto comota,nentregavam também dois documentos
~encontrados no quarto do presidente”: o texto aléac mal datilografada, a que chamavam de carta-
testamento de Vargas, e o texto de um bilhete quajor Fitipaldi dizia ter encontrado no quarto do
presidente, apesar de Lourival Fontes ter verificqde aquela ndo era a letra de Vargas. (...) Agora,
Fitipaldi, Genolino e Fontes liam o bilhete pargarsalistas que chegavam ao palacio como sendo do

presidente. ,Deixo a sanha dos meus inimigos odiegia minha morte“, comecava o bilhete, que

terminava dizendo: ,A resposta do povo vira maidea.” (FONSECA, 2005, p.321)

Em respeito a obra, um exemplo interessante é adektapor Kehl. Trata-se do
encontro entre Getulio e seu filho Lutero. Nesteoetro Vargas diz: “Estas sendo acusado de
mandante do crime, quero ouvir de ti a afirmacaquaeés inocente.”, a que Lutero responde:
“Juro que sou inocente.” Em seguida, “sem sabers# acreditou ou hdo no seu juramento,
Lutero despediu-se cerimoniosamente e deixou ocipdla(FONSECA, 2005, p. 118)
Provavelmente este acontecimento ndo esta registnad biografias, mesmo assim &

importante que ele seja verossimil na narrate@idnal. (KEHL, 2003, p.70)

Outras personagens reais sdo Carlos Lacerda,iggenalgrande opositor ao governo
Vargas que com sua critica finalmente conseguiar wirexército contra Getuligglimério,
membro da guarda pessoal do presidente, encarr@gadsregoério Fortunato de contratar a
pessoa que vai tentar assassinar o Lacerda; Nélsmorista de taxi que também ajudava a

cometer o atentado, depois foi ele quem reveloa aos oficiais; Alcino, homem contratado
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para matar Lacerda, mas, como se sabe, acabastiadase Alzira e Lutero Vargas, filhos de

Getulio.

Mesmo que alguns tenham voz no romance, por exefophalistas, politicos e
militares, ndo os podemos considerar verdadeinsopagens da trama princigabrque sao

apenas citados conparticipantes de diversos episodios.

Kehl (p.69) destaca que no momento em que o0 narradota na cabeca das
personagens e fala sobre os sentimentos e as iasgisias, “deixa clara a sua onisciéncia”.
Isso pode ser feito por um narrador do texto fisgipmas ndo por um narrador da historia.
“O historiador pode ampliar o discurso, mas naocepogienta-lo”, porque ndo tem nenhuma
liberdade, liberdade que o narrador da ficcdo,quiro lado, tem. Ou seja, Fonseca tem a
liberdade de inserir falas no seu romance que xri&tee nos registros historicos. Por causa
disso temos dois discursos: o possivel e o veviicdKEHL, 2003, p.69) A visdo do autor
Rubem Fonseca é diferente dos acontecimentos ibadrerdadeiros, algo acrescenta, algo
modifica. Tudo isso contribui para uma interpreta¢®m-sucedida da historia. Algumas
personagens sdo mais elaboradas, outras, menostantps, apenas menciona. Fonseca
respeita o tempo real, 0 més de agosto no ano I@imente, o cenario eleito permanece o
mesmo, capital do Brasil, Rio de Janeiro. A cidaaelugar ideal para a violéncia, mostrando
a miséria de uma sociedade em crise. A narrativaulor Fonseca pode-se desenvolver em
gualquer lugar do grande centro urbano dessa cidessm podemos ler sobre os lugares
reais como o Palacio do Catete, Passeio Publico, PaMoiwroe, Cinema Odeon, a praca
Elisa Cylleno. Mencionam se as ruas Uruguaianaa@wnDantas, Rio Branco, Sao Luiz
Gonzaga, Barata Ribeiro, e muias outras. Muitagv@odem-se reconhecer as instituicoes:

Colégio Sao Joaquim, Fundacéo Getulio Vargas, Beadarasil.

Tudo isso exemplifica-se nos trechos abaixo:

A boate fica na sobreloja do hotel Serrador, nael@imdia, na esquina com a rua Senador
Dantas, entre os cinemas Odeon, a esquerda, ed?al@lireita. Da janela envidragada da boate podia
se ver o lado leste do Palacio Monroe, aquela tiesarto. Mais a direita, a mancha escura dos grdin

do Passeio Publico sobressaia por entre as luZeshtteda do cinema (FONSECA, 2005, p. 39).

Saindo do Senado, Mattos caminhou pela Rio BrariéoaaSete de Setembro. Entrou a

esquerda indo até a rua Uruguaiana. A Cavé ficawsquina. (FONSECA, 2005, p. 48)
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Quando chegaram a rua S&o Luiz Gonzaga, Saleterntetgao motorista se ele sabia onde
ficava a praca Elisa Cylleno. (FONSECA, 2005, 2)21

O consultério médico ficava na rua Barata Ribedra,Copacabana. (FONSECA,2005, p. 267)

“Fui ao Colégio Sao Joaquim, para ver o histériscotar do Gomes Aguiar.” (FONSECA,
2005, p. 66)

“Fui na Fundacédo Getulio Vargas e me insrcevi me@de secretaria.” (FONSECA, 2005, p. 80)

O Banco do Brasil nunca deu tanto dinheiro a ningugsta na cara que é mais uma safadeza
patrocinada por algum figuré de cima. (FONSECA,22(Q0 43)

Além de s6 mencionar, quando Mattos chega ao PatéacCatete, Fonseca da a
descricéo de tudo o que ele vé no interior.

O comissario contemplou atrads do balcdo da portagatatua de bronze, em tamanho natural, de um

indio com uma lanca na méo fazendo um esgar deacéle
“De quem é essa estatua?”

“N&o sei. H4 mais de vinte anos que trabalho nagmale quando cheguei o Ubirajara ja estava ai

mesmo”, respondeu o porteiro.

“Posso ver?” Mattos aproximou-se para ler o quavasescrito na base da estatua: Chaves Pinheiro,
1920. No outro lado da portaria havia mais umatestde bronze, também em tamanho natural, do
mesmo escultor. Perseu libertando Andromeda, nasandios uma espada, noutra a cabeca anguicoma
de Medusa. (FONSECA, 2005, p. 126)

Mais, 0 que se menciona frequentemente no romax®gyaos da imprensa. Eles
também existiam de verdade. Alguns deles sdo adllHora, Tribuna, O Globo, Jornal do
Comeércio, Diario de Noticias, O Dia, Correio da ManDiario Carioca, Cinelandia, Grande
Hotel, Revista do Radio:

Sobre a cama estava um exemplabtJitena Hora, o Unico jornal importante que defendia o presidente
Na primeira pagina, uma caricatura de Carlos LacFfONSECA, 2005, p. 9)

Uma noticia foi lida por Freitas com ironia. Osetlires de jornais, ElImano Cardim, do Jornal do
comércio, Roberto Marinho, dGlobo, Jodo Portel Ribeiro Dantas, dnario de Noticias Carlos
Rizzini, dos Diarios Associadgs Chagas Freitas, d& Noticia Othon Paulino, déO Dia, Paulo
Bittencourt, doCorreio da Manha Macedo Soares, Horacio de Carvalho Janior, Dadwyim e
Pompeu de Souza, doiario Carioca, haviam reivindicado e conseguido designar umesspttante

credenciado para participar do inquérito da Ruaelesn (FONSECA, 2005, p. 151)
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Antes de a manicure ir embora Salete Ihe deu, damia sempre, as revist@nelandia, Grande Hotel
e aRevista do Radiqque ja lera. (FONSECA, 2005, p. 104)

Também sdo mencionados filmes, con® diabo ri por ultimoou O manto Sagrado
Fonseca posiciona-0s no cinema, o que parece weitiicavel porque ambos os filmes de

verdade foram produzidos nessa época, em 1953.

“Se vocé prefere podemos ir ao cinema S&o Luiz.”

“N&o quero botar palet6 e gravata.”

“Entdo vamos ao Polyteama. Naquele poeira bé preciar paleté e gravata.”
“Nao gosto de cinema.”

“Antes voce gostava.” Salete pegou o coldre corevolver sobre a mesa de cabeceira. “O filn@ é

diabo ri por Gltimo Voce anda com ele no corpo.” Um sorriso indediB@NSECA, p. 25)

Foi ao cinema Palacio pegar a sessdo das duakngglfimanto sagradocom Victor Mature. Chorou
durante a projecdo. (FONSECA, 2005, p. 38)

5.2. Romance historico

Antes de tentar comprovar que o romaAg®stQ com suas caracteristicas, pertence ao
género do romance policial, € necessario menciguarlguns tedricos consideram que ele é
um romance historico classico. Para tanto, serasséco retomar também as tradicbes do
romance histérico e demonstra-las nessa obra. @ quais provavel é que o romamfigosto
seja hibrido desses dois géneros. Por isso, aimel@&sse trabalho va analisar principalmente
as marcas de romance policigfo-se explicar, também, algumas das feicdes $sipiea
romance historicoEm seguida, tenta-se mostrar como essas feicdescapa no romance
Agostoe de que forma e por que razdo os elementos dessdalidanles narrativas se

combinam.

A critica Bittencourt Faraco considera qué@bstoé um romance “gue ao mesmo tempo
se insere e se distancia dos canones do romariGeduse se preocupa menos “em agradar
as espectativas do leitor do que em estabeleceosngvaradigmas de leitura.”
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 63) Para poder saberele realmente é diferente do

canone do romance historico, vamos primeiro obseregigem desse género.
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Embora os histéricos encontrassem a origem do roendnistorico no Ocidente
praticamente desde a antiguidade grega, segundéricd marxista Gyorgy Lukacs (1986)
APUD BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 49)o romance histérico em sua forma classica
foi criado pelas maos de Walter Scott, durante roargtismo, no inicio do século XIX, a
época da queda de Napoledo. Antes, claro, existianras que poderiam ser chamadas de

precursoras do romance historico.

Sao criadas concretas possibilidades para quevo @atenda a sua existéncia de um
“campo de batalha” por toda a Europa como algo oh¢stmente condicionado.
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 49)

No artigo de Kehl, tenta-se verificar Agostopossui caracteristicas do romance historico
propostas por Lukacs, também autorLdenovela histéricagscrita em 1936/1937. Uma das
caracteristicas abordadas por Lukacs refere-sesaoda lingua: o romance histérico e
gualquer romance sobre atualidade, “ndo devemirdifarexpressao linguistica”, ou seja, 0o
autor quando fala sobre passado “ndo deve usailinguagem arcaizante”. (KEHL, p. 10)
Segundo Kehl (p.10), Rubem Fonseca tenta mostig [ira cada tipo social existe uma
linguagem distinta”, por exemplo o policial, o pigld, 0 advogado tém seu codigo, seu estilo,
mas ndo usam uma linguagem arcaizante. Segundolpkéacs, cujo paradigma €&, como ja
foi dito, Walter Scott, “a especificidade do romarngstérico é figurar a grandeza humana na
historia passada através de seus representantesigraficativos.” (LUKACS apud KEHL,
2003, p. 10) No passado giigostoquer mostrar, ndo existe essa grandeza; “o querarg
a corrupcao, a violéncia, o abandono, a instaliédaolitica e econbmica, o carater relativo
da lei — questionamentos sociais e politicos qdieata a importancia do romance.” (KEHL,
2003, p.10)

Getulio Vargas, embora seja a personagem prindipaleterminado momento histérico
descrito no romance, ndo é a personagem prinocipgldb romance e a histdria ndo é contada
a partir dele. Segundo Kehl, “o fato de Getuliodéar ser personagem secundaria condiz com
a teoria de Lukacs, segundo a qual as personagstigidas nunca S&o as personagens
principais, elas apenas se manifestam nos gramdeseaimentos histéricos.” (KEHL, 2003,

p. 11) Ela segue que “Lukécs ndo da conta dos mosi@omances historicos.” (KEHL, 2003,
p. 12) Na obra de Rubem Fonseém existe “a apresentacdo do processo historidoroea

generalizadora e concentrada” nem um protagonistasintetize a esséncia de um tempo
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historico. Mesmo que Getulio Vargas seja causacipah de alguns acontecimentos na
histéria do povo brasileiro,Agostondo apresenta o passado como algo imobilizados, ma
marca “os fatos que aconteceram no passado e gtieuam acontecendo”. (KEHL, 2003, p.
12).

No seu resumo do artigo, Kehl conclui qugostondo possui todas as caracteristicas do
romance historico propostas por Georg Lukacs, mporguseu romance nao ha “a recuperacao
da grandeza humana do passado, objetivo principautbr’. Também n&o possui aguelas
propostas por Seymour Menton, o autor que “naoiderss historicos os romances cuja agao

se passa durante a vida do autor”, e é isso odsaRubem Fonseca. (KEHL, 2003, p.2)

Sobre o romance histérico, KreSimir Nemec no sew Povijest hrvatskoga romana
od 1945. do 2000. godir(®A histéria de romance croata desde ano 1945 @2 nota que
“os autores de romances histéricos hoje estdo moes do “hiato” entre a historia e a
ficcdo.”"(NEMEC, 2003, p.266)

“Eles querem apenas enfatizar a ambiguidade et@merdo material histérico que esta sujeito a
diferentes interpretacfes. Por isso, muitas vazgistem sobre as contradicdes e/ou lacunas entewertos
mostrados na obra e a versdo da histéria ofici@MEC, 2003, p. 266). (...) Em vez de heréis nadmna
cavaleiros exemplares e sabios, ou seja “sujeddugioria” que fizeram feitos heréicos, o romahistdrico do
Nnosso tempo aceita e abre as suas paginas aosripgens fracos”, vitimas e objetos de eventosriieg)”
(NEMEC, 2003, p. 267; traducdo minha)

No livro do Antonio R. Esteves, fala-se muito sobreomance historico. Para tentar
explicar as razBes porque 0 romance desse géristante popular entre escritores, vamos
dar o exemplo de um autor mencionado por Estevesa-Ee do argentino Abel Posse, que
escreveu uma trilogia de romances historicos gatartr do periodo da colonizagdo da
Ameérica e que tém como protagonistas personaggraiamtes da historia americana, como
por exemplo, Cristovdo Colombo ou Evita Peron. ‘t&tacdes entre historia e literatura
sempre aparecem no cerne das preocupacOes de”’ RESEEVES, 2010, p. 21). Numa
entrevista publicada n&evista IberoamericangGarcia Pinto, 1989), Posse discutia a
guestdo. Afirmava que para ele romances histotg@s sdé uma espécie de meta-historia para
tentar compreender a época e as raizes.” “Ao aidantasiar a partir de personagens
histéricos, Abel Posse explicitamente tenta fazea wevisdo da historia oficial da América,
gue na maior parte das vezes foi escrita pelosedemes, pelos dominadores.” (ESTEVES,

p.21) Na sua opinido, a literatura tem a funcaodeemitificar a historia para tentar descobrir
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uma versdo mais justa”. De acordo com Posse (pcabg aos escritores “descobrirem a
versao mais exata da historia americana e dar wezeaquecidos, excluidos, vencidos.”
“Nesse sentido, a literatura latino-americana, esge o termo usado por Posse, alem do
estritamente estetica, cumpre uma funcao desmaitifia.” (ESTEVES, 2010, p. 21). Embora
no Agostondo possamos notar a presenca da historia a ganperspectiva dos colonizadores
ou dos vencedores como falava Posse, porque o cent&@io trata sobre isso, notamos a
histdria relatada a partir da perspectiva do pezga do governo, mas também do povo, algo

gue nédo consta nas versoes oficiais nas obrasibgtaficas.

5.3. Romance policial

O romance Agosto contempla elementos comuns aor@éte romance policial: a
existéncia de um mistério ou crime, e por consegjgémma vitima, um investigador, que
pode ser policial ou ndo, um criminoso, ou alguém tgnta manter a verdade oculta, e uma
investigacdo, durante a qual quem busca a verdddbora possiveis respostas.
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p.10)

Agora primeiro vamos mostrar o desenvolvimentodhist do romance policial e suas
caracteristicas principais. O que se segue é @&sardd romancégostocomo um romance

policial.

5.3.1. Origens e transformacdes

O aparecimento das primeiras obras de narrativiidgi® acontece ao mesmo tempo
gue ocorrem as grandes mudancas europeias no sdeuld€Conforme Bittencourt Faraco
(p.64), a Revolucédo Industrial produz os conglomi@saurbanos que se transformam em
cidades, a imprensa se populariza e o habito dardede jornais de grande tiragem se
fortalece, “fazendo circular a sessdo de “fatoemes”, com dramas banais ou misterios
aparentemente insollveis: estavam criadas as @msdipara 0 aparecimento de outras
narrativas (...) E neste mesmo século que a poleiacaracteriza como instituicio.”
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p.64). Dentre os que loeriam 0S crimes e 0S
investigavam, destacava-se o lendario Vidocq, ‘Sptornou a base da arquetipo da figura do
policial da literatura moderna ocidental, apos mal suas controversaglemorias em

1828". (BITTENCOURT FARACO, 2011, p.64)
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Mais, no ensaio da Bittencourt Faraco (p.66) amerus que “Edgar Alan Poe,
americano educado na Europa, cria aguela que édeomda a primeira narrativa policial,
fundadora do génerdds crimes da rua Morgyeoublicada em 1841.” Sobre origens da

expressao “romance policial” e popularizacéo déteBcourt Faraco disse o seguinte:

Embora o termo “romance policial“ tenha sido empdegpela primeira vez, segundo Mandel
(1988, p.42), pela romancista norte-americana AKagharina Greene, em 1878, no livithe
Leavenworth Case maior responsavel pela popularizagéo do géiogreem duvida, o j& mencionado
Sir Arthur Conan Doyle, criador do mais famoso thete da literatura, Sherlock Holmes.
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 66)

No livro de Martin Priestman sdo contados maisragautores do género do romance
policial. Por exemplo, menciona-se o ano 1860, doanforma pioneira dos contos de Poe
finalmente encontrou o seu caminho para os romadeeEmile Gaboriau na Franca ou
Wilkie Collins na Inglaterra. AssiniThe Moonston€1868) do Wilkie Collins é celebrado
como o primeiro grande romance policial. Ainda, desa mais de vinte e poucos anos para a
forma de alcancar da popularidade com a criacadrtteur Conan Doyle de personagem
Sherlock Holmes. Durante o periodo chamado “ldagleuto” a dominadora do romance
policial era a escritora Agatha Christie. (PRIESTWMA010, p. 2)

Sobre os inicios do romance policial no Brasil sate0 seguinte:

“No Brasil a narrativa policial propriamente ditasceu uns cem anos depois das histérias de E. A.
Poe, o criador do género. O primeiro romance lmiasilintitula seO Misterio (folhetim com 47 capitulos),
escrito a oito maos por Coelho Neto, Afranio Paxdfledeiros Albuquerque e Viriato Correa, publicaao
capitulos pelo jornal “A Folha” a partir de margem 1820. Ndo demorou muito e esse romance veio @ $om a
forma de livro, ja sendo considerado “best-sekgri’ 1928, somando tres edi¢cdes publicadas.” (PATREXO,
p.50)

Como protagonista na primeira narrativa policiadieira aparece o delegado Major
Mello Bandeira. A autora afirma que €, no génerbiciad, bastante comum escrever em
parceria, dando os exemplos de norte-americanoelDda&than e Manford Lepofsky. Apesar
de O Misterioter sido o primeiro romance policial no Brasil glanto de vista histérico, para
outros, “o verdadeiro primogénito desse tipo deatiaa foi gerado por Luiz Lopes Coelho”.
(PATREZI, 2009, p. 50) Seus livros de contos Aduorte no envelopd957),0 homem que
matava quadro$1961/1962) & ideia de matar Belin§1968 ).
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De acordo com Kehl, o romance policial, como géngevalmente esta dividido em
duas grandes categorias: “romance policial classicahistoria de detetive e enigma,
geralmente relacionado a Inglaterra, onde suacprdéiria sido dominante, e 0 romance
policial moderno, também conhecido como roman aoihard-boiled, ligado aos escritores
norte-americanos.” (KEHL, 2003, p. 15) O romanchcfa classico baseia-se “num tipo de
enredo de detecgdo pura, voltado para a resolugdwistérios”. Como uma das realizagdes
mais populares considera-se obra de Arthur ConateDo

Sobre o segundo tipo Kehl explica:

“O segundo apresenta enredo de suspense - podanuoaconter um componente de mistério - com
predominio da agdo e da violéncia, caracterizad® pesenca do detetive cinico e dur@bcrime
deixa a sala de visitas da aristocracia e ganlespacos escusos da cidade. Surgiu no inicio ddosécu
XX e seu modelo encontra-se em Dashiell Hammettagn®nd Chandler, os escritores mais
conhecidos deste tipo do romance.” (KEHL, 20035p.1

No roman noir sdo abandonadas muitas das caréicesisio romance policial
tradicional, como, por exemplo, o otimismo, a midade, e sobretudo, o detetive invencivel,
incorruptivel e racional. (ver ALVES, 2010, p. 2 )r outro lado, muitas sdo as novidades
incorporadas por este subgénero, por exemplo aiciadal pessimismo, uma linguagem
baixa, as a¢bes brutais e as violéncias fisicasrieais. A personagem central, o policial,
deixa de ser um herdi nacional. Os detetives, ‘autes se abstinham de relacionamentos
mais intimos, passam a se envolver com mulheresredationamentos rudes e sem
romantismo.” (ALVES, 2010, p. 279 ) Para Mandel889p. 63 apud BITTENCOURT
FARACO, 2011) o roman noir, geralmente ligado aréitura pds-guerra, surge ainda na
decada de 1930, dentro da tradicdo da Black Ma&ke snventada por H.L.Mencken e
George Jean Natham. Também se destacam os ameriDasbiell Hammet e Raymond

Chandler como dois autores notaveis desta novaltasgmance policial.

Pierre Boileau e Thomas Narcejac, na obraomance policigl enumeram os trés

tipos de romance policial:

(...) “o romance-dedugdo, como ¢é o caso de E.A.Poe eaDoboyle, o romance-jogo como Austin

Freeman e outros autores que sequem as regrasndBiN@ e o romance-problema ou romance-psicologico
como é o caso das obras de Agatha Christie. Magjezal, as tres pecas mestras do romance pol&ialcs

detetive, o crime e a investigacdo. Para os doigliesos, tais elementos permitirdo multiplas corabdes e,
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em todos os casos, havera um problema, ja quelgfioicio, o romance policial € um proble i BOILEAU

e NARCEJAC, p. 19 apud PATREZI, 2009, p. 24)

5.3.2. Estrutura dos romances policiais

Desde o0 ano 1928, sdo conhecidas as vinte regr8sSdé/an Dine para se escrever
um bom romance policial. O escritor e fil6logo amm@no Willard Huntington Wright,
conhecido sob o pseuddénimo de Van Dine, elaborseuosistema em vinte pontos. Muitos
autores inventaram e descreveram novas regras,aqsas de Van Dine permanecem
interessantes até hoje, porque ele fez o que defdmisfazer muitos novos tedricos do
romance policial: reduziu as difficeis praticasrétrias num modelo. (LAS| 1973, p.10) Seu
postulado pode ser dito assim: o romance policiaihé espécie de jogo intelectual, e como
cada jogo, deve respeitar as regras. Essas regyasrdoferecer ao leitor a oportunidade de
ser, nesse jogo, um participante igual ao autoME@AC, 1976, p. 199) Mas Zmega
argumenta que esse “fair play” sobre o qual fala \2ene, é na verdade s6 uma iluséo.
(ZMEGAC, 1976, p. 209). O jogo de deteccéo baseia-serngsds que, no final, fazem os
leitores ser discriminados. Assim, algumas regea¥ah Dine, que sédo conduzidas também
nesse romance sao, por exemplo, a regra de quéndeve ter oportunidade igual a do
detetive de solucionar o problema. Todas as pidsem ser claramente enunciadas.
Certamente, é necessario que haja um cadaver. i@sscinferirores ao homicidio sdo
insuficientes. S6 o assassinato desperta no egentimento de vinganca e horror. Van Dine
destaca também que cada historia deve ter unicarmantetetive. Uma histéria com muitos
detetives cria confusdo no raciocinio légico daratara. No romance policial, o leitor se
identifica com a pessoa que investiga; quandoeristis de um detetive, ele ndo sabe a quem
dirigir sua atencdo. Nota-se que o crime na hstgalicial jamais deve ocorrer por acidente
ou suicidio. Terminar a histéria com esse antickireagana o leitor. (ZMEG@&, 1976, p.
199-200)

Igor Mandt destaca que o romance policial tem uma semelheogaa tragédia
grega: durante os eventos na trama as personagensmudam- na tragédia grega porque

todos 0s acontecimentos e as personagens sao ieidaspelo destino; no romance policial
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porque o evento decisivo, 0 assasinato, ja acantectio se pode mudar. (MANDI1985,
p. 18)

O romance policial é escrito para todas as cladsdsitores, o que significa que deve
ser o mais simples possivel. “Embora cada autor se@mpor ao publico, ser original, o
sucesso do romances policiais baseia se precisamentlichés.” (MANDC, 1985, p. 14)

Mas ainda, cada escritor quer deixar algo propibistoria deste género.

No seu livroKnjizevno stvaralastvo i povijest drusty8A criacéo literaria e a historia
da sociedade”) Viktor Zmegadisse que o her6i do romance policial é o dete@ivele
normalmente atua como um individuo, isolado. Nasaggem literaria, todas as outras
personagens com seus formatos modestos criam fgobee o qual ele se destaca.
(ZMEGAC, 1976, p. 184) Também é importante que o romasadeteccéo classica permita
apenas um unico protagonista. “Na regra, 0s auwggaem o stereotipo: é suficiente um
assassinato (dois até trés corpos numa romandeidreed € o0 maximo), restringem-se no
grupo dos suspeitos que ndo deve ser muito graedea(de cinco até dez pessoas), mas tem
que ser clara, apresentavel para leitor”, considerag& (184). E, portanto a técnica mais
popular chamada “técnica do circo fechado”, quetraasn grupo de pessoas onde todos séo
suspeitos: um deles é o que cometeu o crime. Aoeaciando texto exige a mesma atencao em
relacdo a todas as personagens, em harmonia cequiiirio de duvida”. (ZMEGA, 1976,

p. 184) No romance, para o detetive pertence avpalprincipal’, e certamente a “palavra
final”, ou seja, a solucdo do enigma. Uma “leitag@opriada” de romances policiais nao
aceita o afeto, especialmente sentimental. Afimedgar as respostas inadequadas, 0s
escritores as vezes recorrem a uma certa “indigafegm relacdo ao narrado. De acordo com
o tedrico, esse seria, também, o papel do humorrof@®ance policial suporta elementos
cémicos, mas ndo suporta uma verdadeira tragéMEGAC, 1976, p. 194). Para
concluir, Zmeg& considera também que num romance policial tudreseme a forma, ou

seja, a expressao é nele totalmente funcionalizada.

No seu livro,Sve Sto znam o kridu (“Tudo o que sei sobre o romance policial”),
Pavao Pawti¢ também, tenta explicar os elementos principaisfggem um bom romance
policial. Para iniciar, Paui¢ fala sobre o espaco dos romances policiais. Aepgas do
espaco é “limitada”. A descricdo do espaco ndo deveparticularmente longa. Ha varias

razBes para essa limitagdo. Uma delas € que paraance policial ndo estdo disponiveis 0s
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meios que resultariam num livro mais extenso, p@nglo longas descri¢cdes, digressoes e

episodios. (PAVLEIC. 2008, p. 33) Além disso, o escritor deve prestancio a tensio.

Depois Pavlii¢ fala sobre o tempo. Segundo ele, os herois dériaistde detetive
“nunca envelhecem” porque eles “ndo tém tempo”.(PEIC, 2008, p. 37) “A acdo no
romance policial estda acontecendo em um tempo muutto, em que ninguém pode
envelhecer. Em todas as historias de crime, temmogsana situacdo: comete-se o crime, a
investigacdo comeca, e, em seguida, ela se descraVgPAVLICIC, 2008, p.38) Para o
romance policial é necessario que todos os evaeajam “comprimidos” no que diz respeito
ao tempo. Os interrogatérios das testemunhas, asrnas de testemunhas devem ser muito
vivas, e 0s “tracos materiais” frescos. No romagnuiecial diferentes do que em outras obras
sdo também as descri¢cdes, ndo pela sua composigursos, mas pela sua fungdo. “A
descricdo numa prosa artistica serve para a reatizdos efeitos artisticos; no romance

policial, ela serve unicamente para contar”, carreawlici¢ (p. 44).

No romance policial, continua esse autor, a pegeEma central, o herdi,

necessariamente possui poder e inteligéncia. Magi¢cke também considera o seguinte:

“Por outro lado, o carater desses herois possuivag propriedades de carater bastante ndo-
policial, que sdo descaradamente expressas. Etegira@ilos, auto-conscientes, absortos em seus
problemas familiares, tém um especifico senso aeohusofrem de soliddo. Qualquer dessa qualidade
aparece, € sempre tdo destacada que é marca atumial personagem.” (PAVCIC, 2008, p. 63;

traducao minha)

O investigador no romance policial € sempre exm&ntpara ser mais persuasivo,
simpatico. Ou, por outro lado: as pessoas muiteligentes sdo excéntricas para serem
lembradas com maior facilidade pelos leitores @ fia@s dar um pouco de contetdo humano
auténtico. O investigador é “estranho” para queitod possa identificar-se com ele. (ver
PAVLICIC, p. 68-69) Os investigadores nos romances pdiséb “terrivelmente solitarios”.
Sendo que o investigador precisa ser diferenteedagjcujo destino € o tema de investigacéao,
ele ndo deve ter uma familia, tendo em conta qgrarade maioria das histérias de romances
policiais acontecem na familia. “A familia € um dedeiro palco de crime, por isso o
investigador nesse palco deve ser o estranho.” (PN, 2008, p. 192) Os enigmas da
familia interessam muito os leitores, porque nélesais facil identificar tais problemas. A

historia de herdi-detective “hiperbélico” foi comdalo a hipérbole porque lida com o crime,
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gue € sempre em si hiperbodlico. Se o heroi napérindlico, o crime sera mais interessante
do que ele. (ver PAVIAIC, 2008, p. 64)

Com base nas reflexdes desses varios autoreduiooos que, em geral, existem
elementos que fazem um bom romance policial — eopagens previamente determinadas,
algumas especificidades do carater dessas persmagsobretudo a economia do texto, ou
seja a expressao funcionalizada, sdo as marcasxessajue se podem, em regra, encontrar

em qualquer romance desse tipo.

5.3.3. Analise:

Como ja foi dito, o romanc&gostopossui elementos comuns de romance policial. Por
exemplo, a existéncia de mistério ou crime. No meatemos varios crimes mencionados,
mas s6 um principal é investigado. A vitima do eriéo indsutrial Paulo Gomes Aguiar e o
investigador, que nesse caso € policial, é o camisdlattos. Os criminosos sao o Chicéao,

como o principal criminoso, e o seu mandante Lormagn

O espaco € limitado, os eventos sdo comprimidosteenpo (26 dias do més de
agosto). O autor Igor Mandconsidera que 0 assassinato representa um comeogpassado
e 0 presente, o tempo como que esta dividido emm épacas: uma antes e uma depois do
assassinato. A investigacdo tem lugar no presemds,a acéao inteira dirigida na busca por
motivos do assassinato se baseia na época anteembramos aqui as palavras dele:
“Pesquisa do passado €, por conseguinte, um elemsséncial do mecanismo do romance
policial.” (MANDIC, 1985, p. 110)

Sobre os herdis desse tipo de romance, ®&vlja dissemos, considera que sao
inteligentes, mas também timidos, auto-consciemtesprtos em seus problemas familiares,
tém um especifico sentido de humor, sofrem de &wolifllos excertos do romance podemos

ver como 0 comissario Mattos lida com as mulheres:

Atendeu o telefone.
“Voce quer me ver hoje?"

Era Salete. Sentiu um curto desejo, que logo pagspiele ndo era um bom dia. Além de tudo estava

com azia.

“Estou cansado.”
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“Voce nao esta pensando em mim?*“

“N&o estou pensando em nada.”

“Voces da policia estdo sempre pensando em algoisa.€(FONSECA, 2005, p. 24)
“Posso abracar vocé?”

“Pode.”

Alice abracou Mattos.

Dormir abragado com uma mulher era uma coisa daasatdesagradavel para Mattos. Uma mulher

agarrada nele ndo o deixava pensar direito. (FOMSEQO5, p. 231-232)

“Olhou Alice dormindo ao seu lado, mas logo tiraiathos do rosto da mulher. Ver Alice dormindo
Ihe pareceu uma indignidade, uma invasdo grosdeirmtimidade de uma pessoa indefesa. Ele néo
suportava que o vissem dormindo; desde menino,dguarorava na casa dos pais, era o primeiro a se
levantar; detestava ser surpreendido dormindo e por sua mée. Sempre que dormia com alguma
mulher acordava antes dela.” (FONSECA, 2005, p) 219

“Ouca, eu ja tenho duas mulheres e ndo sei o goer fcom elas. Tenho as médos e o coracao
cheios.”(FONSECA, 2005, p. 261)

A caracteristica mais comum entre esses tipos dsomegens € a teimosia da

personagem central, o que vai provar o trecho segui

“Porra, Padua, o xadrez ja esta cheio de pobrémslia vocé ainda quer botar mais infelizes la

dentro.”
“Infelizes! Puta merda, vocé é um cabeca-dura.”

“Vocé também.” (FONSECA, 2005, p. 56)

O investigador no romance policial € sempre exm&ntpara ser mais persuasivo,

simpatico:

“O sujeito presto custa um dinheirdo a sociedadmpce algum tempo de cadeia e sai pior do

que entrou.”
“Entdo o senhor acha que nem ladrdes nem assasewnesam ser presos? (...)"

“Se 0 sujeito for um risco grande para a sociedadecriminoso psicopata, coisa assim, ai 0 cara tem

que ser tratado apenas.”

“E a familia da vitima?”

28



“Foda-se a familia da vitima. Vocé fala como sévéssemos no século XVIII, antes de Feuerbach. A

pena como vinganca. Vocé devia ter estudado meBtarmerda na faculdade.”

(...) O investigador acreditava firmemente que pessdrsessivas, como Mattos, ndo deviam ser da

policia ou ter qualquer tipo de autoridade.” (FOR®3E&E2005, p.198)

Mattos ndo se consegue adaptar a cultura da deleg@ata muitas vezes insatisfeito,
qguer promover melhores condicbes para os preseos.algumas atitudes que assustam o0s
colegas como, por exemplo, bater a cabeca na pqueahkelo ndo pode descobrir a verdade. O

gue sobre ele pensa seu subordinado, Rosalvo, psdanno fragmento seguinte:

“Na verdade Rosalvo tinha medo do comissario. Bstavto de que Mattos néo regulava bem,
as caretas que fazia, a greve maluca que tentamraoper, aquela coisa de sair desarmado nas
diligencias, e principalmente a mania de n&o lgwana do bicho — porra, o cara andava de lotagé&o,
nem automovel tinha e desprezava o levado dos kbanguEra preciso tomar cuidado com o homem.”
(FONSECA, 2005, p 45)

A tedrica Bittencourt Faraco considera que “é justate a etica de Mattos que o
atrasara na descoberta do criminoso”. (ver BITTEN®D FARACO, 2011, p. 107) Rosalvo
sugere ao comissario, nas primeiras paginas donwenaue converse com a cafetina do

bordel mas por ética, ele recusa-se. E 0 que vermeste trecho do romance, destacado

também no artigo da Bittencourt Faraco:
“(...) Seria bom a gente conhecer uma das putas geeaalor esta comendo. “

“A vida sexual do senador ndo me interessa.”

“Eu também nao gosto de fucar a vida sexual dguém. Mas o senador deve ser desse tipo de miche
gue gosta de contar vantagens para as garotagatascaa cama, tomando champanhe. Muitas vezes

conseguimos informacdes uteis.”

“Yoce n&o tem a menor nocgdo de etica, RosalvdNSECA, 2005, p 45)

Por outro lado, Zmedadisse que ao detective pertence a principal, ®roente a
palavra final no romance, a solu¢do do enigma. iM@&se livro ndo € o caso: a personagem
principal, comissario Mattos € morto no final. Resse fato o romanc&gostondo é o
exemplo classico dum romance policial. Bmostoha um investigador simples, que néo é
como a “maquina de pensar’ de Poe ou Doyle. Tamlaéntontrario do romance policial
tradicional — o mundo continuara sem ordem, sejaiminoso eliminado ou ndo. Gustavo
Forero Quintero destaca precisamente isso, queomarcce ndo se restabelece nenhuma
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ordem na historia, e é isso um detalhe mais o gilistingue do romance classico detetivesco.
(QUINTERO, web)

A personagem central risgostondo é simples, ndo pertence, no totalidade, a menhu
tipo.

“Se no romance policial classico, ou de enigma, iDuplolmes e Poirot tém imunidade,
seguem a cartilha da deducao légica e sdo, “magjulBapensar” e se no romance noir, em que o
detetive € humanizado ao ponto de ser tdo corelpévpassivel de cometer um crime quanto o
contraventor que ele procura, 0 comissario Matteg\,gostq consegue, num s6 tempo, opor-se e aludir
as duas figuras detetivescas, por si s ja contras.” (BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 102)

Ademais, a tedrica Bittencourt Faraco adiciona e gla considera que é o maior

problema na investigacao de Mattos:

“De fato, o apego a deducdo ldgica € justamenteieo dpstruira a investigacdo de Mattos.
Embora critique a si mesmo por, de repente, ebi&p de certezas, essa logica de associar 0 csmino
da esfera politica ao autor de um crime aparentenmivado € justamente o que o fara perder tempo.”
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 103)

Em Agostq o comissario se mostra distinto em relacdo aetigetnoir. Ao contrario
de investigadores que aparentam ser corruptiveitpsiparece utopico ao querer realizar um
julgamento justo; num certo ponto mandara soltapresos e prender aqueles que deviam
garantir a seguranca e a ordem, os policiais. Tadeea interessante destacar que ele tomou
essa decisdo logo depois de ver Getulio VargasomuotPalacio do Catete. Nos trechos
seguintes € destacado um curto dialogo entre Mattom colega sobre esse tema, e depois 0

momento quando ele os solta.

“Vocé vai soltar os vagabundos que prendi no mpkuntdo?”
“Se achar que devo soltar, solto.”

(...) Padua havia pensado em matar aquele idioMattos na primeira vez em que soltara os bandidos
gue prendera, mas se controlara ao saber que adatavava dinheiro de ninguém, era aquela caisano
Departamento, um perfeito asa-branca. (FONSECAS 20066)

Os presos se espremeram na parede quando Mattos ratcela. O cheiro repugnante da pobreza, de

sujeira, de doenca fortaleceu ainda mais a dedis@mmissario.
“Todo mundo para fora”.

Os presos ndo entenderam a ordem do comissarittiaw@ram imoveis dentro do xadrez.
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“Pra fora!”, gritou o comissario. Seu estobmagoarfli.].

Um a um os presos foram saindo em siléncio. Parectos fugindo. (FONSECA, 2005, p. 318)

Uma Ulcera géstrica, ou tantas vezes mencionadadeloestdmago, incomoda o
comissario Mattos. Essa doenca talvez possa der aasno uma resposta de ndo aceitacao
das condicdes em que ele vive. Ele esta conscomtgue ndo pode melhorar o mundo.
Problemas de trabalho, complica¢cdes com as mulle@srupcao presente, parece que todo
o mal lhe acontece a ele, logo depois migra pa®uccorpo fisico, provocando o sofrimento

e a Ulcera.

Mattos tirou um Pepsamar do bolso, enfiou na botstigou, misturou com saliva e engoliu. Ele
cumprira a lei. Tornara o mundo melhor? (FONSEQX)3, p. 36)

“Doutor, o senhor nao entendeu. Nao sou contrago i bicho. Sou contra os policiais corruptos.

Como me disseram que o senhor € um homem honestdvirfazer minha denuncia ao senhor.”
“Vocé acha que vou acreditar nisso?”
“O juiz vai.”

O estbmago de Mattos comecou a doer. (FONSECA,,200534)

Durante o jantar Salete disse que “estava morrdadsaudades.”
“Estivemos juntos ontem”, disse o comissario.
“Mas néo fizemos nada... Vocé estava com dor demegjo...”

“Continuo com dor de estémago.” (FONSECA, 20050p.1

No final, observa-se que a obdgostondo possui uma das suas caracteristicas mais
relevantes de um romance policial, o sucesso destigador. Muitos casos de assassinatos
nao sdo esclarecidos. O fracasso do comissari@ sumgo sinal da impossibilidade de
bater desonestidade. A personagem central, Matiose no final, 0 que podemos ver no
trecho sequinte:

Mattos virou-se e viu Chicao ao lado da vitrolartpado um revolver para ele.
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“Diga adeus a sua garota”, gritou Chicdo, paraseido acima do som da vitrola.
Mattos olhou para Salete. Foi a Ultima coisa que®aiu ao chdo, morto pelo disparo de Chicag. [...

Chicéo colocou o cano do revolver sobre o seioersigude Salete e apertou o gatilho. (FONSECA,
2005, p. 334)

O tema sobre o qual fala Fonseca é a violénciacerrapcao. Christiane de Sousa
Viana no seu artigenudncias sociais e corrupcado na obra: “Agosto” BRebem Fonseca

mostra varios exemplos interessantes. Alguns déeser destacados aqui.

Podemos comecar com os membros do governo, ineloschefe da guarda pessoal
do presidente, homem de sua confianca, que intéawsed negociatas feitas e por causa
deles é que acontece o primeiro assassinato faloitannarrativa.

Uma personagem ficticia, o senador Vitor Freitasné exemplo interessante para
entender melhor de que maneira se mostra essgcao@ oportunismo, porque ele pode ser
visto como um simbolo de varios tipos de corrupgdalta de carater (ver VIANA, 2009, p.
5). Ele € um politico sem escrapulo. Vale destapse esta personagem representa um

senador real dentro do governo, mas Fonseca akeronome no romance.

O leitor facilmente poderia pensar que num romadieial os que vao ser honestos e
justos sao, se nenhum outro, os policiais. Mais c@m eles € o caso. O jogo do bicho é uma
das infracbes mais mencionadas por Fonseca, premiga na area policial. Para ndo reagir,
propina era entregue a maioria dos policiais. Oissénio Mattos € o Unico que nao quer
aceitare que permanece honesto acima de tudo, mesmoqueedobre, ndo tinha carro, e 0

salario dele evidentemente era baixo.

A namorada do Mattos, Salete, é também vitima mecdo sistema corrupto, do
mundo podre. Para ndo ser semelhante a sua pobre ps#ta ter uma vida melhor, tem que

ganhar dinheiro com o seu corpo.

Afinal, o criminoso Alcino que matou o major Vaantbém fez o crime por dinheiro:

aceitou matar um homem porque recebeu a promessaetzer dinheiro.

Pode-se dizer que a miséria em que 0 povo viva &aioria, consequéncia da corrupcao
dentro do Estado. E consequéncias desses doisadé@ncia e crime, 0S motivos principais
dos romances policiais e dos romances de Rubene&ans
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Acrescentamos, finalmente, alguns pensamentos aajuestdo do género. De acordo
com Anelise Felipina Kehl, Rubem Fonseca apresast@aracteristicas de um romance
policial além de usar fatos e personagens his®mcaapresentar tramas laterais tipicos da
narrativa policial. (KEHL, 2003, p. 29) Também, elacaixa esse romance numa especifica

modalidade do romance policial:

“O modelo narrativo aproveitado por Rubem Fonseceesponde ao roman noir pela presenca
do detetive (a la Philipe Marlowe, de Chandler)agensédo e ou cumplicidade entre a lei e o crime
organizado e as encenacgles tipicas como a excefidade de um assassinato, ou uma série de
assassinatos, a investigacao fatica fundada sebiedéios, etc. Jodo Luiz Lafeta afirma que Rubem
Fonseca, ao procurar o exemplo de policial amevicétammett e Chandler, “encontrou a forma
adequada para uma das variantes contemporaneasndmae das desilusbes perdidas, com seu
deceptive realismo, seus herois sombrios e desetas) ora taciturnos como o Comissario Mattos, do

romanceAgosto Isso permite que Agosto seja lido como romandieipb” (KEHL, 2003, p.15-16)

Além disso, quando se analisa o romaWgostq pode-se talvez falar sobre uma
modalidade em literatura, chamada “historical criifogon”. John Scaggs no seu liv€&rime
fiction considera que comum a maioria dos estudos critiessa “ficcdo historica de crime”

a identificagéo de paralelos significativos entsedaas pessoas, ou seja entre o detetive e 0
historiador. Mais, ndo apenas os criticos litegrimas os historiadores também, tém
reconhecido os paralelos entre esses dois. E agséno historiador Robin Winks faz
comentario sobre as semelhancas entre o trabalhstdeadores e de detetives ficticios: “O
historiador deve recolher, interpretar e explicas@aas provas por métodos que ndo sdo muito
diferentes das técnicas empregadas pelo detetivggeto menos o detetive na ficcdo.”
(SCAGGS, p.122-123)

Em termos gerais, existem dois tiposhiitorical crime fiction mas ja Scaggs (p.125)
adverte: “as definicbes ndo sdo sempre clarasypatgntro de cada tipo varias permutacdes
sdo evidentes.” O primeiro, e o tipo cada vez noaimum, “é a ficcdo de crime que esta
inserida inteiramente em algum periodo historicdi@dar, mas que ndo foi escrita durante
esse periodo” (Murphy 2001, p. 247 apud SCAGGS5200 125). Scaggs (p.125) da os
exemplos: os romances de Raymond Chandler e Whtisley tém lugar no mesmo local e
em aproximadamente no mesmo tempo, ou seja Loslémga década de 1940 e 1950. O
gue é diferente é que os romances de Chandler fesaritos contemporaneamente com a sua
configuracdo, mas eles ndo se qualificam como diag@me histérico, enquanto Mosley,
escrito no momento presente, faz. O segundo tipficd@o histérica de crime € explicado

33



como histdria que tem um detetive contemporaneestigando um incidente mais ou menos

remoto, em vez de muito recente, passado. Estedépiiccdo € muitas vezes chamado de

"ficcdo de crime trans-historica”, uma vez que c@rizada por transicdes do presente para
0 passado. (SCAGGS, 2005, p. 125)

Segundo essas definicbesAgostopertenceria ao primeiro tipo que se refere a fia@o
crime definido inteiramente em algum periodo histdparticular, mas que nao foi escrito
durante esse periodo. A obra foi escrita em 198Quanto que o ano em que a acgcao da

narrativa ocorre, é o ano de 1954.

Um outro tipo de narrativa onde se pode alinhabi@ Agostoseria o género hibrido

policial-histdrico.

Segundo Zild Bernd (Berndpud BITTENCOURT FARACO, 2011, p.72), a palavra
hibrido vem do gregdwybris, “cuja etimologia remete a ultraje — ultraje de apissar
fronteiras, ato passivel de punicdo imediata pgtegos.” O termo pode ter sido utilizado
originalmente como sinbnimo de monstruoso, fore@oum. Podemos perguntar o que tém
em comum esses dois géneros? Faraco propfe asitesgtespostas: para comecar, €
possivel que o romance policial seja uma espécitdelevacdo de romance histérico, no
sentido de que o primeiro hasceu como um regiainola que fantasioso, de fatos criminosos
gue passaram a se tornar comuns nas cidades @thasnizAlém disso, o0 romance histérico
se fortalece paralelamente com desenvolvimento otimamce policial, no século XIX e
“ambos sdo considerados herdeiros da tradicdost@alexemplares de uma mesma
abordagem epistemologica.” (ver BITTENCOURT FARAQD11, p.73)

Bebiano (BebianapudBITTENCOURT FARACO, 2011, p.73) acrescenta que

“ambos investigam mistérios e, a partir de fragweipacos, (re)constréem narrativas com sentigo. (.
Em ambos os géneros ha uma suspeita de quem gstdl@g e uma (crescente) tendéncia para estabelece
ligagdes entre o mundo da politica e o submundcridze; estes deixam de ser dois, com separados, mas
um, com duas faces. Parte do trabalho — eu disianidsdo — tanto do historiador como do detetiggas

justamente o de denunciar essas ligagées. (...)"

O hibrido policial-histérico ndo é um fendmeno npwontinua a autora Bittencourt
Faraco apud BEBIANO, 2000. Esse tipo de romancésrna ao longo de décadas, no
esquecimento assim como o romance histérico. “Strmno foi impulsionado na década de
70, por Ellis Peters. Mas foi Umberto Eco quem xteoweerta legitimidade académica ao
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policial-historico, com seu bem-sucedi@onome da Rosél980),que trata da investigacao
de uma série de assassinatos de monges na Itali@82¥e” (BITTENCOURT FARACO,
2011, p.75)

Uma citacdo sobre semelhanca do romance de detetiweromance historico auto-

reflexivo disse que ambos tém uma dupla historia:

“O policial relata o crime cometido antes de a atra do romance comecar, mas o roteiro principal |
com esse crime encoberto. Do mesmo modo, o ronfasiggico auto-reflexivo relata uma serie de evemjoe
tiveram lugar no passado, mas foca ho modo comes essontecimentos sdo compreendidos e explicados em
retrospecto. Ambos se preocupam eosmpreender o passado através da interpretagdd&SSELING apud
BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 77)

Podemos concluir que a hibridizacdo entre romardeigl e romance historico, em
Agostq confirma a hipétese de que os elementos do raegnpolicial como a investigacéo e
as personagens de criminosos e de detectives, “pfethivida a concepc¢ao da histéria como
um relato de sentido Unico.” Bittencourt Faracotates que o elemento policial aqui poderia
ter “a funcdo de representar a duvida e de deskéztatw conforto de uma Unica verséo.”
(BITTENCOURT FARACO, 2011, p. 121)
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6. Conclusao

O presente trabalho tratou da analise do rom&wmesto obra do autor brasileiro
Rubem Fonseca. Essa analise pretendeu mostrarrgueaoceAgostoé uma mistura de dois
géneros que se justapdem: o romance policial enamoe historico. O desenvolvimento deste
trabalho se propés a compreender as principaiscteaisticas desses dois géneros. No
principio, foi apresentada a vida do escritor, soasas mais famosas e 0s motivos
dominantes que nelas séo tratados. O estilo deeEamearcado com temas como violéncia,
crimes e erotismo € um exemplo do estilo de “litee brutalista”. Para uma maior
aproximacdo do romance, foi indispensavel apresanta breve sinopse. O romance é
composto por vinte e seis capitulos, cada quaksepta um dia do més de agosto do ano
1954. A narrativa historica da histéria do Brasil na el Getulio Vargas, que € bem
conhecida pelos historiadores, acompanha a naratsional, uma trama sobre 0 assassinato
de um industrial rico encontrado morto no seu apaehto. As duas tramas aparentemente
desconectadas, tém em comum muito mais do queepan@tmeira vista. A narrativa comeca
e acaba com o crime; a personagem principal nonfiore. Para fundamentar o presente
trabalho, ressaltamos que a literatura e a histlasale os tempos antigos caminharam lado a
lado e que é muito dificil deslindar fronteirasi Ro século XIX que o discurso histérico foi
elevado a categoria da ciéncia. No nosso trabatiapararam-se alguns acontecimentos e as
pessoas reais descritas nas versdes oficiais a@rsao literaria do romance apontada sob o
ponto de vista do literato Fonseca. Analisando gasatdo, pode-seonstatar que hem nesta
obra podemos estabelecer forte limite entre a hsté a ficcdo. De fato, elas se
complementam para que se realize a verossimilhaacanarrativa. Os fatos historicos
aparecem no romance, sdo apresentados para cafiEtua narrativa, mas nao sao
completamente fiéis a histéria. Contudo, ndo heetepsao de acrescentar novos episédios ou
negar acontecimentos. Depois, devido ao fato denalteoricos considerarem que o romance
Agostoé o classico romance histérico, primeiro foi trataml género desse romance, sua
origem e suas caracteristicas mais conhecidasrdfoss que a origem do género jA comegou
na antiguidade grega com as obras de Homero eageiap classicas, mas que o romance

historico em sua forma classica foi criado pelassrde Walter Scott, durante o romantismo,
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no inicio do século XIX. Contudo, o acento desabaiho foi colocado no género do romance
policial, que foi analisado nas paginas seguiresedita-se que seu surgimento se deu com
Edgar Allan Poe, o escritor americano, autor da Gisrcrimes da rua Morgudrthur Conan
Doyle e Agatha Christie sdo também autores cujosesce preciso mencionar quando se fala
sobre género do romance policiddo Brasil, a primeira obra publicada deste géenéo,
Mistério de Coelho Neto, Afranio Peixoto, Medeiros Albuauer e Viriato Correa, foi
publicada, em folhetim, cem anos depois. Geralmeste género esta dividido em duas
grandes categorias. O primeiro € o romance polatéasico, relacionado com escritores da
Inglaterra, e o segundo, o romance policial modeligado aos escritores norte-americanos,
também conhecido como “roman noir” ou “hard-boile@obre a estrutura do romance
policial escreveu-se muito, contudo, as regras mamecidas para organizar um romance
policial sdo aquelas de Van Dine, ainda que os mgggcontemporaneos com elas tenham
pouco em comum. Os autores croatas, Viktor Zmegdavao Pawuli¢, nos seus livros
também tentaram descrever o que € necessario parver “um bom romance policial”.
Tomando como base as caracteristicas fundamenémisritds por eles, analisdmos o0s
elementos do roman@gosto:o detetive, a investigacao, o criminoso e o crifAi se pode
ver que, entre outras, a diferenca mais signifieatio Agostg ao comparar com qualquer
outro romance policial classico, seria talvez @ fd¢ que a personagem central, o detetive,
morre no final. Na sequéncia do nosso trabalhadd@inoos mais uma forma ficcional onde se
entrelacam histéria e crime, a chamada “historm@ine fiction” . Aqui se observa a
existéncia de dois tipos de narrativa, o primeive ge refere a ficcdo de crime que esta
inserida inteiramente em algum periodo historicdi@dar, mas que nédo foi escrita durante
esse periodo, e 0 segundo, abrangendo a ficcdaiwpdetetive contemporaneo que investiga
um incidente mais ou menos remoto. De acordo cotas esaracteristicas, égosto
pertenceria ao primeiro tipo; a obra foi escrita 80, enquanto que 0 ano em que a accao
da narrativa ocorre é o ano de 1954. Ao finalizgocdmos um outro tipo de narrativa onde
se podia alinhar a obragosto.E o género hibrido policial-histérico, e é, depdésrevisio
concisa da literatura, provavelmente essa a solngé® aceitavel quando se tenta responder a

guestao do género da olfgosto

Para concluir, digamos que Fonse@m produzir o romance, ultrapassa as
possibilidades dum género, funde texto e contextevela varios aspectos da sociedade de

uma época de grande importancia na histéria paltirasileira. Sendo assim, pretendeu-se
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com este estudo mostrar glgostoespelha muitas das caracteristicas do romanceigholi
mas também algumas do romance historico. Talvdzatsido precisamente essa inovacéo
hibrida que contribuiu para o grande sucesso debsa que desde inicio foi bem

recepcionada pela critica literariateressante para os leitores e conhecida no muatelwm.
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