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1. UvOD

Ima mnogo istine u izreci kako je covjek dramaticno bice jer se nigdje ociglednije ne vidi
da je covjek bice u kojem se odvija bitka izmedu onoga sto on jest i onoga Sto treba biti.
Inspiraciju za vrstu i opseg angaziranosti umjetnika i kulturnih radnika ima smisla prvenstveno
ako izvire iz njihovih vlastitih uvjerenja i savjesti i ako tvorci kulturnih vrijednosti posjeduju

slobodu izbora u pogledu angaZiranosti.
(1li¢, 1980:351)

Navedeni citat autora MiloSa Ili¢a govori nam da drustveno angazirana kazaliSna umjetnost spaja
viSe svjetova — umjetnicki, kulturni i druStveni. KazaliSna umjetnost posebna je u cijelom polju
umjetnosti jer podrazumijeva nastup aktera koji dramskim metodama iznose cijeli spektar
emocija, misli, unutarnjih sukoba te na taj nacin uspostavljaju poseban oblik komunikacije sa
publikom. Tema ovog rada baviti ¢e se kazaliSnom umjetnoscu, ali u socijalno relevantnom
smislu — tema je druStveni angazirani rad kao spoj umjetni¢kog i drustvenog naboja djelovanja
pojedinaca. Kao $to smo iz Ilicevih re¢enica mogli shvatiti, kazaliSte ima smisla onda kada
izvodac u nastup ukljucuje vlastita stajalista i osjecaje jer na taj nacin izravno dopire do publike.
U tim trenucima publika postaje sudionikom dramsko-drustvenog procesa jer zbog njezine
receptivne sposobnosti, izvoda¢ dobiva slobodu za drustveni, ali i emotivni angaZman. 1z svega
navedenog mozemo zakljuciti da kazaliSna, ali time 1 umjetnost opcenito, ima veliku sociolosku
relevantnost jer okuplja pojedince na jednom mjestu u jednoj to¢ci vremena sa istim ciljem —

promisljati 1 donositi zajednicka rjeSenja koja se ticu cjelokupne drustvene zajednice.

U ovome radu, na primjeru kazaliSne scene u Zagrebu, zelimo prikazati kako ona funkcionira u
kontekstu druStvenog angaZzmana jer polazimo od ideje da angazirana umjetnost nosi veliku
odgovornost u odgoju drustva te ima visSestruku ulogu u odvijanju drustvenih procesa.
Zagrebacka kazaliSna scena obuhvaca 11 institucionalnih kazali$nih kuca 1 98 nezavisnih
profesionalnih i amaterskih umjetnickih organizacija. One se bave izvedbeno-scenskim
umjetnic¢kim izriCajem, posebice nezavisna scena na kojoj su uz kazaliSnu, prisutne i druge
izvedbene umjetnosti koje se nerijetko medusobno spajaju. Upravo zbog velikog opsega funkcija
1 raznolikosti koju drustveni angazman u umjetnosti podrazumijeva, pokazalo se da postoji Citav

niz faktora koji utjecu na sam proces, ali i na zavrs$ni produkt kazaliSne djelatnosti.



Svoje smo stecene spoznaje temeljili na pitanjima motivacije i inspiracije umjetnika te njihovim
percepcijama i iskustvima u radu na kazaliSnim predstavama koje karakteriziramo kao drustveno

angazirane.

Prije iznoSenja rezultata, u ovome radu ¢emo se prvo dotaknuti teorijske podloge koju smo
smatrali relevantnom za istrazivanje podrucja umjetnosti, drustva te sociologije umjetnosti i
kazaliSta. Prvi korak je utvrdivanje znaCenja umjetnosti u kontekstu drustva i definiranju
sociologije umjetnosti kao spajanja svjetova umjetnosti i drustva. Tome nam je uvelike pomoglo
konzultiranje grade i autora Ervinga Goffmanna i njegove dramaturske analize, Howarda S.
Beckera i njegove teorije o svjetovima umjetnosti i distiribucije kulturnog kapitala. Nadalje,
oslanjamo se na postulate o sociologiji kulture 1 umjetnosti autora Milosa Ili¢a 1 Ivana Kuvacica.
Kao bitnu stavku umjetnicko-drustvenog djelovanja istaknuti ¢emo fenomen konformizma, jer
nisu samo estetski zahtjevi i trendovi ukusa odlucujuci faktor u umjetnic¢koj proizvodnji. U tom
se kontekstu najviSe istiCu analize Pierre Bourdieua koji je aktivno istrazivao konformizam u
umjetnosti te ulogu publike u konzumaciji iste. KazaliSnu umjetnost ¢emo takoder prikazati pod
okriljem znanstvenog doprinosa Darka Lukic¢a, Natase Govedi¢ i ve¢ ranije spomenutih autora.
Ovdje ¢emo se posluziti teorijama koje nam objasnjavaju ulogu teatra kao ¢imbenika kulturnog,
moralnog 1 emotivnog rasta pojedinaca, a samim time 1 kolektiva. To nas dovodi 1 do to¢ke u
kojoj teoretiziramo o umjetnickom aktivizmu, odnosno druStvenom angazmanu umjetnika koji
za zadacu ima, ne samo revolucionarni aspekt, ve¢ i sposobnost prilagodbe razli€itim drustvenim
kontekstima. Zakljuciti ¢emo teorijski aspekt rada nekim razmatranjima publike na podrucju

drustvenih znanosti jer bez publike ne mozemo govoriti o ulozi i funkciji umjetnosti.

Nakon teorijskog koncepta rada uslijediti ¢e analiza i rasprava o rezultatima istrazivanja koje
smo provodili od listopada 2016. godine do lipnja 2017. godine. s dramskim umjetnicima i
djelatnicima na zagrebackoj umjetnic¢koj sceni. Prikupljanje i obrada podataka temeljili Smo na
metodi tematske analize te ¢emo sukladno tome obraditi slijedece teme : koje su polazisne tocke
angaziranog kazaliSnog stvaranja, kojim ciljevima umjetnici streme, na koji nacin procjenjuju
ucinke 1 kako th moZemo kategorizirati, postoje li 1 koje su specificne prepreke u radu te na koji

nacin sami umjetnici percipiraju postojecu angaziranost teatra na zagrebackoj sceni.



U skladu sa prikazanim rezultatima i primijenjenim teorijskim okvirom, do¢i ¢emo do zakljuc¢ne
rasprave o nalazima istrazivanja te mogucénostima koje ovaj rad potencijalno nudi za buduca
promisljanja i istrazivanja angaziranog kazaliSnog rada u kontekstu drustvene odgovornosti i

odgojno-obrazovne uloge teatra u drustvu.

2. CILJEVI | SVRHA RADA

Drustveno angazirani teatar na zagrebackoj sceni, u ovome istrazivanju predstavljao je
veliki izazov 1 izvor novih spoznaja. Osim §to smo osobno uklju€eni u kazaliSnu scenu u
Zagrebu, smatramo to podrucje posebno zanimljivim jer predstavlja priliku za odvijanje
socijalnih interakcija koje obojane kreativno$cu i socijalnim angazmanom okupljaju pojedince u
zajednickom cilju - prosperitetu drustva. Iz toga proizlazi cilj naseg rada — istraziti zasto se
pojedinci odlucuju na drustveni angazman u dramskoj umjetnosti. Osim $to je, dakle, nase
istrazivacko pitanje vezano uz motivaciju, ono podrazumijeva mnostvo elemenata koje Cine
proces rada na drustveno angaziranim predstavama. S obzirom na to da, kada govorimo o
aktivistickom izri¢aju u umjetnosti, govorimo o umjetni¢kom prikazu ,,rubnih tema®,
provociranju reakcije publike (ali 1 druStva) te netipi¢nim sadrZajima i mjestima izvedbe,
zanimale su nas prepreke na koje umjetnici nailaze u radu. Osim prepreka, zanimali su nas
indikatori i metode procjene uspjeha drustveno angaziranih kazalisnih komada kroz prizmu

plasiranja i utjecaja poruke na publiku.

Odluka da istrazujemo upravo zagrebacku scenu bila je vrlo logicna jer, osim $to nam je fizicki
najbliZa 1 najpoznatija, obiluje kulturnim sadrZajima za koje smo smatrali da imaju vaznost za
nase istraZivanje. Zagrebacka scena je centar dogadanja kulturnih djelatnosti i kao takva,
predstavlja zanimljivo polje istraZivanja prepuno raznolikog sadrzaja. Takoder, istraZzujuci teme
vezane uz spajanje kazaliSnog i drustvenog, shvatili smo da je teatar u tom kontekstu malo
istrazivano, ali podrucje unutar druStvenih znanosti koje ¢e sigurno i dalje napredovati. Nadamo
se da ¢emo ovim radom mo¢i doprinijeti daljnjem napredovanju podrucja sociologije kazalista,

odnosno drustvenoj relevantnosti umjetni¢kog rada.



Metodoloska podloga ovog rada jest tematska analiza, §to znaci da interpretaciju i prikaz
istrazivaCkog procesa donosimo u nekoliko tematskih tocaka koje, individualno i grupno
gledane, vode ka sve ve¢em shvacanju fenomena angazirane dramske umjetnosti na zagrebackoj

sceni, ali 1 u Sirem kontekstu.
Te interpretacijske tocke odgovaraju i naSim ciljevima postavljenim u ovom istrazivanju :

e Pronalazenje motivacije, izbor tema i definiranje funkcije teatra kao polazisne tocke rada
u drustveno angaziranom teatru

e Ciljevi angaziranog rada kao logi¢an ishod djelovanja u skladu sa ispunjavanjem
osnovnih funkcija teatra u drustvu

e Kompleksnost uc¢inka angaziranih predstava na izvodace, publiku i drustvo

e Umjetnicke, sistemske 1 drustvene prepreke angaziranog kazaliSnog rada

¢ Drustveno konstruirana kontroverznost teatra i stvarni drustveni angazman kazaliSne
zajednice na zagrebackoj sceni kao indikator percepcije angaziranosti teatra u Zagrebu iz

pozicije umjetnika
2.1. Hipoteze

Istrazivanje motivacije, funkcije 1 procesa druStveno angaziranog rada na zagrebackoj

umjetnickoj sceni, temeljili smo na slijede¢im pretpostavkama :

1. Motivacija druStveno angaziranih umjetnika najc¢esce je produkt negativnih druStvenih
dogadaja i reakcija na iste.

2. Drustveno angaZirani teatar sluzi kao kreativni medij iznoSenja kritika drustva.

3. Procjenu ucinka kazalisnih komada na publiku, umjetnici najcesce is¢itavaju iz reakcija
publike 1 kazali$nih kritika.

4. Umjetnici koji stvaraju angazirani kazali$ni sadrzaj ne smatraju svoj rad kontroverznim, kako
ga se Cesto karakterizira u drustvu i medijima.

5. Drustveno angazirane predstave ceS¢e se uprizoruju u kazaliStima amaterske, odnosno

nezavisne scene.



3. TEORIJSKI KONCEPT RADA

3.1. Sociologija umjetnosti— slika objektivne drustvene stvarnosti

U pokuSajima definiranja drustvenih fenomena i ¢injenica, tesko je pronaci univerzalno
objasnjenje 1 definiciju koja bi obuhvatila ukupno bogatstvo njihova znacenja, kao §to je to
primjerice slu¢aj sa umjetnoscu. No, vodeéi se Ilicevom definicijom umjetnosti, vodimo se
spoznajom da je ona oblik drustvene svijesti koji putem estetskih formi i izrazavanja
podrazumijeva vise elemenata ljudskog iskustva — osjecaje, misljenja i postupke. Ona se obrac¢a
ljudskim ¢ulima te na taj nacin u pojedincima izaziva emocionalne, voljne i intelektualne
aktivnosti. (Ili¢, 1980). Jos veci podvig predstavlja pronalazak univerzalne definicije grane
drustvene znanosti u kontekstu umjetnosti — sociologije umjetnosti. Tako se kroz desetljeca
mnogi autori, teoretiCari i istrazivaci hvataju ukostac sa teoretiziranjem o sociologiji umjetnosti
kao grane koja proucava uvjetovanost i odnose drustvene i umjetnicke stvarnosti (Ili¢, 1989).
Mogli bismo slijediti pravac koji nas vodi prema spoznaji na koji nacin druStvo utjece na
umjetnost, ali vrlo je bitno ne zapostaviti drugi vid sociologije umjetnosti — kako umjetnost
utjece na drustvo. Ili¢ tako u svom djelu Sociologija kulture i umjetnosti zakljucuje da umjetnost
zaista jest drustvena jer se obraca drustvu, izaziva u njemu reakciju te je oblik druStvene svijesti
kojom, kao vrsta, raspolaze jedino ¢ovjek (Ili¢, 1980). Umjetnost je jedinstven kolektivan ¢in te
kao takva okuplja pojedince, stvara mreze ljudi koji zajednicki djeluju (Becker, 2009), izrazavaju
unutarnje osjecaje 1 potrebe te stvaraju zajednicki kreativni proizvod kao manifestaciju
kolektivnog djelovanja. Samo djelovanje pojedinca u kontekstu umjetnosti podsjeca na
Goftfmanovu tvrdnju da je aktivnost pojedinca uglavnom proZeta znakovima koji reflektiraju
inace neuocljive €injenice. Pojedinac te aktivnosti mora usmjeriti kako bi one dobile neko
znacenje, a to radi u interakciji s drugima (Goffman, 2000). Na taj nacin, pojedinac u svoje
aktivnosti i u svoj drustveni nastup ukljucuje i izrazava odredene drusStvene vrijednosti.
(Goffman, 2000). Posljednju tvrdnju mozemo i doslovno shvatiti buduéi da se ovaj rad
koncentrira na kazaliSnu umjetnost gdje pojedinci zaista sudjeluju u izvodenju i interpretiranju
umjetnickog nastupa. Na to se moze nadovezati i tvrdnja Durkheima i Radcliffe-Browna da se na
nastup pojedinca moze gledati kao na svojevrsnu ceremoniju koja ima ulogu izrazavanja i
reafirmacije moralnih vrijednosti zajednice (Durkheim; Radcliffe-Brown, prema : Goffman,
2000).



Uslijed svega re¢enog, mozemo zakljuciti da je umjetnost medij kojim pojedinci izrazavaju ono
Sto oko sebe vide i Sto iznutra osjecaju. Govoreci o izrazavanju sustava vrijednosti u kontekstu
umjetnosti, potrebno je vratiti se korak unazad i istaknuti vaznost cjelokupnog kulturnog Zivota.
Naime, jo$ je Talcott Parsons kulturu definirao kao vazan podsustav drustvene strukture, ali 1
sustav vrijednosti odgovoran za prenosenje znanja i drustvenih normi (Crespi, 2000). No, zbog
utjecaja Bourdieua i Geertza, uoc¢avamo kroz povijest manifestaciju razli¢itih poredaka kulturnih
iskustava s obzirom na to temelje li se ta iskustva na odredenim religijskim, tradicijskim,
razumskim ili umjetni¢kim formama. Ovisno o tome koje potrebe i probleme pojedinci kroz
kulturna iskustva Zele rijesiti, takvi kulturni poredci mogu koegzistirati u istom drustvenom
kontekstu, ali nekada su i u medusobnom sukobu (Crespi, 2000). Kao $to 1 sam Kuvaci¢ kaze,
kroz povijest drame, osim $to je reflektirala drustvenu zbilju, ona je to ¢inila upravo kroz
dramski sukob (Kuvaci¢, 2004). Zaklju¢ujemo da, osim funkcije okupljanja pojedinaca koju
umjetnost ima, ona je katalizator zbivanja i promjena potaknutih materijalizacijom unutarnjih
previranja pojedinaca. Upravo zahvaljujuéi pristupima i misli koje donosi postmoderna,
odbaceno je misljenje da su sklad i ispravnost temeljne kulturne vrijednosti. Zapravo, spomenuta
previranja, konflikti, nesklad i propitivanje ljudskog iskustva u cjelokupnom drustvenom zivotu
zamjenjuju takva stajaliSta 1 donose novi sustav vrijednosti u kulturno iskustvo. (Luki¢, 2010).
Takva spoznaja uvelike utjece na samo poimanje kulture, odredivanje kulturnih sadrZaja te na
koji na¢in ona uopc¢e nastaje. Tom shvacanju uvelike pomaze Paul Jeffcut koji navodi Cetiri
pristupa kulturnim djelatnostima — 1) romanti¢ni pristup kulturi temeljen na stvaralastvu
neoptere¢enom kulturnim krizama, 2) kriticki pristup, 3) kulturna ekonomija kao produzetak
kapitalistickog stvaralaStva te 4) socio-politi¢ki pristup kulturi kao obnavljaju¢i ¢imbenik
zajednica (Jeffcut, prema: Lukié¢, 2010). Takva podjela vodi nas do pitanja — koji su motivi bitni
u kulturnom, odnosno umjetnickom stvaralasStvu? Krecu li akteri u stvaralacki proces zbog
unutarnjih poriva i zelje da materijaliziraju misli i osjecaje te ih prikazu kolektivu i potaknu na
kriti¢ko razmisljanje? Radi li se o Zelji za profitom kao logi¢nim slijedom prevladavajucih
kapitalistickih sustava ili potrebe pojedinca da svojim stvaranjem doprinosi boljitku drustva
unato¢ manjku kulturnih 1 financijskih sredstava? Sva se navedena pitanja mogu saZeti u jedno —
teze li akteri ispunjavanju estetsko-komercijalnih zahtjeva ili stvaranju progresivnog sadrzaja

umjetnickih djela?



3.2. Dilema u umjetnickom stvaranju —konformizam ili progresivnost?

Znanstvenike, umjetnike i obrtnike, jedine ljude ciji rad pozitivno pridonosi drustvu a da
pritom prakticno nista ne stoji, tlace knezevi i drugi viadari, koji su manje-vise nesposobni
birokrati. Oni koji kontroliraju nagradivanje mocni su zahvaljujuci rodenju, laskanju, intrigama

I drugim sumnjivim metodama.
(Henri Saint-Simon, prema : Kuvaci¢, 2005 : 353)

Uvod koji ima naznaku grube kritike ovdje stoji jer, usudit ¢emo se reci, opisuje stanje kulturne i
umjetnicke scene u nasoj neposrednoj okolini. Kada govorimo o javnom izraZzavanju vlastitih
potreba i vrijednosti, vrlo Cesto u taj kontekst stavljamo sukobe i odnose mo¢i. Ako zauzmemo
stav da akteri u druStvenom nastupu predstavljaju sluzbeno prihvaéene vrijednosti (Goffman,
2000), sto se dogada kada pojedinci ukazuju na krivo postavljene temelje tih istih vrijednosti?
Odnosno, §to se dogada kada izvodac izrazava svoje unutarnje Zelje 1 potrebe koje se kose sa
onim ustaljenim i standardiziranim normama? Naime, pokazalo se kroz vrijeme da uvijek postoje
poteskoce pri odluci hoce li drustveni akteri pribjegavati konformizmu (¢ak i pod cijenu
maskiranja svog pravog identiteta) ili ¢e uci u konfliktne situacije kako bi ukazali na potencijalne
propuste i eventualno potaknuli drustvo na promjene. Sudec¢i prema Lukicu (2010),
obeshrabruju¢i faktor u izbjegavanju konformizma jest ¢injenica da ¢esto dominantna drustvena
skupina odreduje vladajuce sustave vrijednosti te na taj nacin marginalizira sve one koji se ne
uklapaju u te okvire. Zapravo, takvo djelovanje dominantnih skupina (koje nadziru simbolicki 1
kulturni kapital) osigurava veci pristup ekonomskim izvorima moéi, a time kultura postaje
isprepletena predrasudama koje neizbjezno utjeu na nase razumijevanje svijeta, ljudi, pojava i
dogadaja (Luki¢, 2010). Ono §to praksa pokazuje jest da umjetnici ¢esto proizvode ona djela koja
je distribucijski sustav voljan podupirati. Onaj dio umjetni¢ke populacije koji se odrice
mogucnosti financijske i drustvene potpore zato proizvodi drugacija djela. No, problem je §to
sustav ta djela nec¢e podupirati niti distribuirati jer ih stvaraju umjetnici koji nisu popustili pod
konzervativnim utjecajem. Oni ¢e najcesS¢e ostati na margini stvarajuc¢i nove svjetove umjetnosti
koji se ne boji bjezati od konvencionalnog (Becker, 2009). Jo$ jedna zanimljivost jest §to mnogi
smatraju da je upravo takav sadrzaj, koji nastaje nekonvencionalnim putem, esto i kvalitetniji
sadrzaj. Naime, Paul DiMaggio i Kristen Stenberg proveli su zna¢ajno istrazivanje krajem

sedamdesetih godina u neprofitnim kazalistima SAD-a u kojem su zakljucili da je veli¢ina
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kazaliSta pozitivno povezana sa konformizmom, odnosno da je negativno povezana sa
inovacijom i preuzimanjem rizika To je istraZzivanje pokazalo da su ekonomski uspjesnija
kazali$ta u repertoaru manje inovativna i kreativna, a sadrzaj je estetski i repertoarno manje
kvalitetan od onih kazaliSta koja su manje financirana (Heilburn; Gray, prema : Luki¢, 2010).
Takoder je vrlo vazna Bourdieuova analiza repertoara pariskih kazaliSta u kojoj je promatrao
subvencionirana i eksperimentalna kazaliSta. Isto kao 1 u prethodno navedenom istrazivanju, i
Bourdieu je zakljuc¢io da mala kazalista, bez obzira na malu koli¢inu financijskih sredstava,
uvijek ulaze u rizi¢ne eksperimentalne projekte, dok gradska velika kazalista u trci za profitom
postavljaju provjerena i sigurna djela za publiku koja placa za zabavu i estetiku koje se nisu
mijenjale. Zbog toga zaklju¢ujemo da distribucija ekonomskog i kulturnog kapitala, diktirajuci

dominirajucu hijerarhiju i kulturno-obrazovne vrijednosti, tvore veliko polje moc¢i (Bourdieu,

prema : Luki¢, 2010). To nas dovodi do primjene tzv. Greshamovog zakona u kontekstu kulture,

na koji se u svojim istrazivanjima oslanjaju Dwight i McDonald. Nalazi nam govore da u borbi

izmedu prave, ozbiljne umjetnosti i komercijalnog stvaralastva pobjeduje 1osiji materijal, jer je

savrSeno tempiran i primamljiv za potrosaca (Ili¢, 1980). Takav materijal nazivamo lo$ijim jer su

njegovi najjaci aduti lako shvatljiv sadrzaj, senzacionalizam i ki¢. No, kada se dogodi da

zajednica susre¢e nekonvencionalni materijal, dolazi do tzv. herojskog razilazenja koje nastaje

kada druStvena zajednica odbacuje progresivna umjetnicka djela koja su u njoj stvorena, a to ¢ini

zato $to ih ne razumije, ne tolerira, ali Cesto ih prihvaca tek onda kada za to sazrije (Ili¢, 1980).
Iako odgadanje bolnog procesa odrastanja ¢esto dovodi do stagnacije 1 inercije, vidimo da
postepeno jacanje progresivnih struja moze dovesti drustvo do napretka na individualnoj 1

kolektivnoj razini.
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3.3. Drustvena funkcija kazalisne umjetnosti

Nasa prica je relevantna. Nase je iskustvo mjerodavno. S time da u kazalistu, nikada nisu

u pitanju ,,samo snovi ‘. U kazalistu se Zudnja, taj drski rad sna, realizira u javnu izvedbu
Natasa Govedi¢ (2005:20).

Kroz ovaj rad, htjeli bismo pokazati da je, ne samo umjetnost, ve¢ kazaliSna umjetnost veliki
faktor drustvenih promjena, zbivanja i napretka. U teorijskim promisljanjima o kazali$noj
umjetnosti uocena je ¢injenica da je kazaliste duboko ukorijenjeno u drustvo i drustveni zZivot
viSe od bilo koje druge umjetnosti. Kazaliste kao takvo osjeca druStvene preokrete te je zbog
toga mjesto gdje se esteticnost pretvara u drustvenu akciju (Divignaux, prema : Luki¢,
2010:182). Nasa nit vodilja jest da pojedinci poduzimaju izvodacke akcije, kao §to poduzimaju u
svakodnevnom zivotu, u obliku javnog nastupa pred posrednom i neposrednom publikom kako
bi pokazali i ukazali naSu druStvenu stvarnost. Pojedinac ima potrebu za dijalogom, za
iskazivanjem misli i potreba, a kazali$ni izri¢aj podrazumijeva dramski dijalog koji za funkciju
ima edukativnu i drustveno-odgojnu funkciju. Cilj kazalista nije refleksija trivijalnog jer ono
podrazumijeva djelovanje u kojem lica imaju ulog jer izlazu i riskiraju svoje osjecaje, moralne i
politi¢ke vrijednosti (Govedi¢, 2005). Kao §to smo ranije spomenuli, kroz povijest je drama
imala veliku ulogu u drustvu — prikaz druStvene zbilje kroz dramski sukob. Kroz konflikt,
konfrontaciju i1 razne izazove, kazaliSte je mjesto u kojoj dramska radnja suprotstavlja vise strana
u kojoj svaka od njih ima nesto za reéi. To je takoder jo$ jedan pokazatelj moci kazalista jer
pojedinci imaju Siroko polje poistovjecivanja sa izvodacima - svatko od njih moze naci element
koji reflektira njegov zivot. Svako je kazaliste mjesto izvedbe i mjesto interpretacije te kao takvo
sluzi kao prijenosnik ideja, potreba i poruka. Zbog toga, kazaliSni izri¢aj je medij izloZen
politi¢kim 1 ideoloskim tumacenjima (Luki¢, 2010). Upravo je otac epskog kazalista, Bertolt
Brecht smatrao da kazali$na predstava ne zavrSava harmonijom i smirajem ve¢ mora pokazati
realnu sliku stvarnosti — da je drustvo u konstantnom preokretanju i neravnotezu (Brecht, prema :
Govedic¢, 2005). To je ono $to nas usmjerava u radu, upravo odgovornost pojedinaca i1 drustva da
u komunikaciji, usmenog ili vizualnog tipa, dolaze do konsenzusa i novih spoznaja. U tome lezi
funkcija i odgovornost teatra, u uspostavljanju sinergije izvodaca i publike jer djeluju i obitavaju
u zajednickom prostoru sa zajednickim ciljem — izraziti svoju druStvenost koja je odlika svakog

ljudskog bica.
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3.3.1. Angazirana (dramska) umjetnost

Angazirana umjetnost je ona koja u sebi, osim estetske 1 zabavljacke funkcije, nosi i
eksponirane unutarnje, intimne potrebe pojedinaca koji se odluc¢uju na aktivizam u umjetnickom
izri¢aju. Motivacija takvih pothvata nalazi se u samim akterima na Zivotnoj i kazali$noj sceni, ali
izvanjski faktori isprepli¢u se sa unutarnjima. Cesto ¢ujemo da se angaZirana umjetnost, pa tako
time 1 kazaliSte, naziva politickim jer Cesto kritizira politicki establiSment. Odmah treba naglasiti
da bilo koja umjetnost koja snosi odgovornost svog djelovanja i stvaranja, u nekoj dozi uvijek i
jest angazirana. Suvremena drustva okarakterizirana su, izmedu ostalog, mnostvom izbora,
informacija 1 sadrzaja, a to sve znaci da je polje inspiracije za angazman u umjetnosti zaista
Siroko. Aktivisticko, odnosno druStveno angazirano djelovanje opcenito, posebice u umjetnosti, u
sebi nosi veliku dozu revolucionarnog potencijala. Kao $to smo ranije u teorijskoj raspravi
zakljucili — tesko je pobjeci konformistickom djelovanju jer ono predstavlja sigurnu zonu u
mnogim aspektima, i upravo zbog toga propitivanje i provociranje reakcije ljulja postojece i
ustaljene sustave vrijednosti i normi. Krace reeno, drustveno angazirani teatar pokusava svojom
dramskom izvedbom ukazati na postojeée probleme te potaknuti na rjesavanje istih. Bitno je za
utvrditi da druStveno angazirani teatar nije kratka epizoda koja nosi instant rjeSenja — angazirani
teatar propituje i upire prstom na ona podrucja koja zahtijevaju inovativna i dugoro¢na rjesenja.
On trazi aktivnu promjenu i kolektivnu suradnju za boljitak cjelokupne zajednice. Mozda se Cini
utopijskim tvrditi da ¢e dramska umjetnost svojim angazmanom promijeniti sustave vrijednosti i
promijeniti drustvo, ali naSi pomaci ne moraju biti radikalni da bi imali odjeka. Prvi korak jest
uspostavljanje uvjeta koje rijetko koje drustvo, u kulturnom i generalnom smislu, u samom startu
ima na raspolaganju — sloboda eksperimentiranja, slobodu vrijednosnog izraZzavanja i pravo na
gresku (Ili¢, 1980).

Do sada smo zakljucili da je precest slu€aj prilagodavanja institucionalnim zahtjevima u kulturi
te proizvodnja ,,primjerenih* umjetnickih djela. Potrebno je shvatiti da su odnosi politickog
establiSmenta 1 kazaliSne umjetnosti kompleksni — oni se susre¢u u mreZnoj interakciji u kojoj je
drusStvena angaZiranost jedna od razine komunikacije (Read, prema Luki¢ : 2010). Takoder,
trebamo imati na umu da ne moZemo svim druStvenim kontekstima pristupati na isti nacin.
Angazman 1 aktivizam imaju veliku tezinu u svome znacenju 1 ¢esto ga se zbog toga apriori
odbacuje. Zbog svega navedenog, prihvatljiva doza zdravog konformizma nece nastetiti ako

vodi ka dugoro¢noj pozitivnoj promjeni. Ovdje mislimo na sluc¢ajeve koji zahtijevaju suptilnost u
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angazmanu 1 prilagodljivosti drustvenom kontekstu. Umjetnik tada poCinje od manje radikalnog i
invazivnog stava promjene sustava vrijednosti te kre¢e od osvjesStavanja postojecih ,,ne-
vrijednosti“. Na taj nacin ih pokusava pretvoriti u vrijednosti i uspostaviti povjerenje izmedu
sebe 1 publike (Ili¢, 1980). Tako se vraéamo na onaj dio u kojem tvrdimo da svaki proces
sazrijevanja drustva zahtjeva vrijeme i trud, a dok drustvo nije spremno za moralno 1
intelektualno budenje, svaki ¢e pokusaj promjene rezultirati odbijanjem. Postepeno stvaranje
zdrave drustvene atmosfere omoguciti ¢e angaziranom sadrzaju zeljeni odjek. Jer, koliko god se
ustaljeni sistemi i dominantne hijerarhije odupiru rastu¢im alternativama, one se ne mogu vjecno

odbijati i unidtiti (Kuvagic, 2004).

3.3.2. Vaznost publike u kontekstu kazaliSne umjetnosti
Kazaliste je moguce poimati iskljucivo u promatranju njegovih interakcija s vilastitim
okruzenjima, od kojih su publike neobicno vazan element, koji je istovremeno i kazalisno
okruzenje i unutarnji, sastavni dio kazalista. Kako je ljudska komunikacija i forma i sadrzaj
kazalista, istrazivanje komunikacijskog procesa izmedu izvodaca i gledatelja cini i najdublje
unutarnje istrazivanje same biti izvedbe, i istrazivanje okruzenja u kojemu se izvedba dogada s

kojim je u medudjelovanju.
(Luki¢, 2010:227)

Cesto se zaboravlja u istrazivanjima i teoretiziranjima o kazalistu podrobnije prouéiti publiku, ali
saznanja koja do sada imamo ukazuju na to da je publika kompleksna, privremeno stvorena
zajednica. U kazaliSnoj interakciji izvodac kroz kreativnu manifestaciju misli 1 osjecaja
uspostavlja poseban oblik komunikacije sa publikom. Izvodac i gledatelji stvaraju svojevrsnu
sinergiju koja moZe imati kratkotrajan 1 dugotrajan utjecaj, ovisno o sadrzaju izvedenog komada
1 drustvenom kontekstu u kojem se to odvija. Ono $to izdvaja kazaliSte od ostalih oblika
umjetnosti jest neposrednost i potpuna prisutnost gledatelja u trenutku zbivanja. U trenutku
izvodenja predstave, publika osim §to ostvaruje posebnu vrstu komunikacije sa izvodac¢ima,
takoder uspostavlja vezu i sa ostalim sudionicima publike jer oni u tom trenutku ¢ine posebnu
vrstu zajednice. Jasno je da publika predstavlja kompleksan kolektiv jer je naj¢es¢e formirana

trenutnom drustvenom klimom i raznolikim kulturno-drustvenim znacajkama.
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Ona je po tome dio druStvenog dinamickog procesa te se mijenja kako se mijenjaju i njezina

okruzenja (Luki¢, 2010).

Svaki umjetnicki sadrzaj nosi razli¢ita znaCenja za razliCite publike. Tako mnoga istrazivanja na
podrucju Hrvatske do 2006. godine pokazuju da konzumenti kazali$nih sadrzaja u sredinama
koje nemaju razvijene kulturne politike, nevoljko odlaze na manifestacije progresivnog
karaktera, dok u sredinama u kojima se kazaliSte prilagodava drustvenim promjenama, publika 1
dalje konzumira takvu vrstu kulturnog sadrzaja (Luki¢, 2010). I Bourdieu je u svojim radovima
isticao da socijalna hijerarhija konzumenata umjetnosti odgovara drustvenoj hijerarhiji
umjetnosti $to diktira ukuse kako bi oni osigurali nesmetanu fluidnost ekonomskog i klasnog
trziSta (Bourdieu, prema : Luki¢, 2010). Osim druStvene i socijalne hijerarhije, bitan utjecaj na
poimanje vaznosti kazaliSta i1 kvalitete umjetnickog sadrzaja diktiraju i mediji. Kao §to i u svojoj
neposrednoj okolini moZemo vidjeti, Cesta je praksa da mediji podupiru ili slijede interese
dominantnih skupina te svojim javnim djelovanjem utjecu na uspostavljanje umjetnickih
standarda. S obzirom na to da Zivimo u informacijskom dobu, nije neobi¢na ¢injenica da publika
razvija ukuse koje ne bismo vezali uz pojam kvalitetnog sadrzaja. Mozda se to dogada jer je
tesko svaki put iznova plasirati originalan sadrzaj ili ga mediji odbijaju prepoznati. Odnosno,
opet dolazimo do one toCke kada trebamo nauciti razluciti senzacionalizam od prave umjetnosti
jer svi smo mi u nekom trenutku i publika i izvoda¢. Mogli bismo raspravu o medijskoj
umjetnickoj preporuci zakljuciti rije¢ima Shruma (1996) koji medije i kriticare vidi kao tzv.
gatekeepers — tvorce ukusa koji su odgovorni za strukturiranje iskustva publika i kulturnih
konzumenata (Shurm, prema : Luki¢, 2010). Imajuéi to na umu, lakse je razumjeti ponekad
neprihvatljiva pravila pod kojima kazaliSna i umjetnicka scena funkcioniraju. To nam
omogucava da pronademo nove nacine i poboljSamo one stare kako bi svoj angaZzman prilagodili

svojem polju djelovanja.
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4. METODOLOGIJA
4.1. O metodi

U procesu prikupljanja i obrade podataka, u ovom istrazivanju koristili smo metodu
tematske analize. Tematska analiza sluzi kao pristup kojim identificiramo, tumac¢imo i biljezimo
obrasce, odnosno teme unutar podataka. (Braun; Clarke, 2006). Dakle, fokus istrazivanja koja se
sluze tom metodom jest uocavanje tema i obrazaca koji nas vode do spoznaja o zivotu i

ponasanju pojedinaca i kolektiva (Aronson, 1994).

Tematska analiza podrazumijeva identificiranje podataka koji se mogu svrstati u odredene
kategorije, odnosno podaci se prema utvrdenim temama i/ili obrascima svrstavaju u konkretne i
specificirane cjeline koje ¢e oslikavati suStinu promatranog drustvenog fenomena. Ono $to je
zanimljivo u ovom pristupu jest ¢injenica da fragmenti podataka sami za sebe nemaju zamjetnu
tezinu, no kada ih se s obzirom na ponavljajuce elemente ili ideje okupi u jednoj specifi¢noj
kategoriji, oni tako zajednicki dobivaju konkretno znacenje. Navedeno ¢e rec¢i da teme koje
proizlaze u razgovoru sa sugovornicima u istrazivackom radu, okupljene na jednom mjestu tvore

koherentnu i razumljivu cjelinu kolektivnog iskustva (Leininger, prema : Aronson, 1994).

Iako nekolicina autora na polju kvalitativnih istrazivanja tematsku analizu opisuju kao jedan od
postojecih alata unutar razlicitih metoda poput utemeljene teorije ili interpretativne
fenomenoloske analize (Ryan; Bernard, prema: Braun; Clarke, 2006), tematsku analizu tretirali
smo upravo kao jednu od takvih metoda, odnosno ona nam je sluzila kao temeljna metodologija.
Smatramo da je u ovome radu posluzila kao najbolja metoda zbog svoje fleksibilnosti, teorijske
neopterecenosti, ali istovremeno 1 svoje sadrzajne 1 interpretativne kompleksnosti . Tematska
analiza razlikuje se od ostalih analitickih metoda koje takoder teZe opisivanju i traZenju obrazaca
u kvalitativno prikupljenim podacima jer ti su pristupi suviSe vezani uz pretpostavljene
teoretske okvire. Metodoloski pristupi poput narativne i diskurzivne analize, interpretacijske
fenomenoloske analize te utemeljene teorije, pristupi su koji prvenstveno teze podrobnim
analizama podataka te nastanku novih ili potvrdivanju ve¢ postojecih teorija (McLead, prema:
Braun; Clarke, 2006). Budu¢i da prioritet tematske analize nije kretanje unutar zadanih teorijskih

okvira ve¢ otkrivanje druStvene realnosti unutar obrazaca u podacima, ona moze ponuditi
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pristupacniji oblik analize, pogotovo onima koji tek ulaze u istrazivacke vode (Braun ; Clarke,

2006).

U tematskoj analizi postoje dva nacina identificiranja tema i obrazaca unutar podataka —
induktivni i deduktivni (teorijski) pristup. Prema Pattonu, induktivni nacin identificiranja
potpuno je vezan uz podatke, odnosno, nije optere¢en zadanim teorijskim i kodnim okvirom ve¢
se podaci skupljaju ciljano za provodenje konkretnog istrazivanja. Teorijski okvir, s druge strane,
temeljen je na istrazivacevim analitickim 1 teorijskim pretpostavkama te je kao takav, manje
istrazivanja (Patton, prema : Braun; Clarke, 2006). Potonji nacin tematske analize sli¢an je samoj
utemeljenoj teoriji, no kao Sto Rice and Ezzy kazu glavna razliku izmedu utemeljene teorije i
tematske analize jest teorijsko uzorkovanje kojim se utemeljena teorija koristi, a tematska
analiza ne (Kristiansen prema Rice; Ezzy, 2000 : 137). Dakle, tematsku analizu vezujemo uz
prioritet deskripcije i interpretacije podataka, dok utemeljena teorija osnovu nalazi u teorijskom

okviru.

S time na umu, uz istrazivaceve pretpostavke i saznanja o podrucju istrazivanja te konzultiranje
adekvatne literature, ovo istrazivanje se vodilo induktivnim na¢inom uo¢avanja tema i obrazaca.
Ono nije bilo ograniéeno striktnim teorijskim okvirom ili motivacijom za uspostavljanjem nove
socioloske teorije, ali jest potaknuto i1 provedeno zbog Zelje za razumijevanjem iskustava
sudionika istrazivanja, drustveno-kulturnog utjecaja predmeta istrazivanja na drustvo te zbog

socioloske relevantnosti teme rada.

4.2. Cjelovit opis uzorka

Sudionike istrazivanja birali smo prema saznanjima o razini njihove druStvene
angaziranosti u umjetnickom radu, spremnosti na dijeljenje svojih iskustava i osje¢ajima vezanih
uz angazirani rad te razini stru¢nosti na podru¢ju dramske umjetnosti . Takoder, moramo
istaknuti da velik dio sudionika obavlja viSe funkcija u dramskom radu $to smo smatrali vrlo
korisnim jer su ti sudionici najées¢e mogli davati opseznije odgovore na pitanja i dijelili su s
nama viSe iskustava. S obzirom na to da se ovaj rad velikim dijelom koncentrira na pitanje

motivacije 1 osobnog angazmana u druStveno relevantnom umjetnickom radu, bilo nam je
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zanimljivo Cuti price i iskustva iz pozicije glumaca, redatelja, dramaturga, dramskih pedagoga 1
teatrologa. Dakle, kada govorimo o njihovoj stru¢nosti i prirodi posla koji obavljaju u teatru,
moramo napomenuti da je spektar tih djelatnosti Sirok jer obuhvaca izvodacke, autorske 1
pedagoske funkcije. Usto, nasi sugovornici upoznati su sa raznolikos$¢u vrsta sadrzaja kojim se
teatar bavi, tako da su i1 neki od njih upoznati (i ukljuceni u rad) sa klasi¢cnom formom (adaptacije
klasi¢nih literarnih djela 1 slicno), komedijom, satirom, primijenjenim kazaliStem (forum teatar,
procesna drama, performans, ples itd.), teatrologijom opéenito, dramskom pedagogijom i tako
dalje.

U istraZivanju su sudjelovali djelatnici 1 umjetnici sa institucionalne i nezavisne scene u Zagrebu,
neki od njih pripadaju i jednoj i drugoj skupini. Takoder, sudionici su jednim dijelom sa
amaterske scene (koja neupitno pripada nezavisnoj sceni), a drugim dijelom su profesionalci koji
vecinom (ali ne uvijek isklju¢ivo) rade na nezavisnoj sceni i ¢esto suraduju ili potjecu sa

amaterske scene u Zagrebu.

Od sedamnaest sudionika s kojima smo razgovarali, njih ¢etrnaest je svojim radom prisutno na
zagrebackoj sceni, dok troje potjece iz Pule, Beograda i Zenice. U razgovoru sa sudionicima koji
ne djeluju na zagrebackoj sceni razgovor smo vodili na opéenitoj razini, ne uzimajuci u obzir
konkretne primjere njihovih radova i naslove kazalisnih komada (jer ne potjecu sa zagrebacke
scene), ali smo zbog njihove strucnosti 1 iskustva na kazaliSnoj sceni, zakljucili da ¢e nam
posluziti kao dobar temelj za stjecanje generalnog dojma o angaZiranoj dramskoj umjetnosti.
Nadalje, rad obuhvaca generacijski Sirok spektar sudionika, od ranih dvadesetih do ranih
Sezdesetih godina, jer smatramo da je zanimljivo Cuti razliita iskustva 1 misljenja o fenomenu

kazaliSnog aktivizma od razli¢itih dobnih skupina.

4.3. Prikupljanje podataka

Istrazivacki rad zapoceo je u listopadu 2016. godine, a zavrsio je posljednjim intervjuom
u lipnju 2017. godine. U tom razdoblju, odrzano je Cetrnaest intervjua sa predstavnicima dramske

angazirane umjetnosti koji rade na zagrebackoj umjetnickoj sceni, te s troje pripadnika kazaliSne
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scene iz Pule, Beograda i Zenice. Svi sugovornici imaju dugogodi$nje iskustvo u kazaliSnom
radu te velik dio njih ima viSestruku funkciju u teatru. Spektar funkcija nasih sugovornika seze
od glumaca, redatelja, dramaturga, teatrologa, dramskih pedagoga, sve do scenografa,
rekvizitera i kostimografa. Ukupno sedamnaest intervjua provedeno je na lokacijama koje su
osiguravale diskreciju, radnu ali i opuStenu atmosferu kako bi se ispitanici Sto bolje osjecali i
kako ne bi bili sputani vanjskim utjecajima u izno$enju svojih stavova, iskustava i emocija o
istrazivanoj temi. Razgovore smo vodili usmenim putem (jedan razgovor elektronski, putem
skype-a) metodom polu-strukturiranog intervjua vodeni mislju da nam tema rada dozvoljava
veliku dozu slobode u izrazavanju, prisje¢anju bitnih informacija i dogadaja u radu i zivotu nasih
sugovornika te nam je takva metoda otvarala nova podrucja koja su se pokazala vrlo interesantna
I bitna za samu analizu krajnjih rezultata. Uz osnovnu pripremu bitnih to¢aka i smjernica za
razgovor sa sudionicima, u razgovoru smo ¢esto dolazili do nekih logi¢nih pitanja koja su se
naposljetku pokazala kao €est i zanimljiv obrazac unutar istrazivanja.

Pitanja koja smo na samome pocetku pripremili ticala su se motivacije i inspiracije za ovakvu
vrst dramskog rada, o¢ekivanja i krajnjih rezultata rada, percepcije i definiranja angazmana u
kazalistu te ucinaka, zadovoljstva u¢incima i nac¢inom procjene ucinaka kazalisnih komada

angaziranog karaktera na izvodace i publiku, odnosno drustvo.

4.4. Obrada podataka

Nakon snimanja audio zapisa na diktafon, razgovori su transkribirani putem aplikacije
transcribe na osobno racunalo istrazivaca te su potom, u skladu s ponavljaju¢im obrascima i
specificnim temama, obradivani putem kompjuterskog softvera za kvalitativnu obradu podataka
maxqda 12. Nakon obrade i kategorizacije podataka utvrdili smo glavne toc¢ke analize rezultata
istrazivanja : polazi$ne tocke angaZiranog rada u teatru, ciljevi angaziranog kazaliSnog rada,
ucinci kazaliSnog komada, specifi¢ne prepreke u radu te percepcija angaZiranosti teatra na
zagrebacCkoj sceni. Navedene teme biti ¢e temelj za analizu i interpretaciju rezultata u nastavku

rada.
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5. REZULTATI ISTRAZIVANJA
5.1. Uvod

Drustveno angaZzirani teatar na zagrebackoj sceni nemoguce je promatrati kao izolirani
fenomen, mi ga promatramo iz pozicije koja ukljucuje analizu cjelokupne kazali$ne scene u
Zagrebu. Prema o¢evidniku kazalistal, u Zagrebu postoji 11 institucionalnih, odnosno gradskih
profesionalnih kazaliSta 1 98 umjetnickih organizacija pod kojima podrazumijevamo nezavisna
profesionalna i amaterska kazaliSta. Prema objektivnim procjenama, mozemo rec¢i da svako
gradsko kazaliSte na godiSnjoj razini producira barem tri premijerna naslova, a neka kazalista i
viSe, dok za nezavisnu scenu broj varira jer ona podrazumijevaju drugaciju ekonomsku, resursnu
i umjetni¢ku organizaciju. Medu svim nabrojenim kazali§tima, repertoar je raznovrstan — od
djecjih, lektirnih, glazbeno-scenskih naslova do adaptacija klasi¢nih i modernih knjizevnih djela.
Sto se ti¢e programskog sadrzaja, kazalista ,,Zar ptica“, ,,GRADSKO KAZALISTE TRESNJA®,
,Zagrebacko kazaliste lutaka“ te ,,Djecje kazaliSte Dubrava® specijalizirani su za djecje
predstave; Gradsko dramsko kazaliste ,,Gavella®“, Hrvatsko Narodno Kazaliste Zagreb, Epilog
teatar i ZAGREBACKO KAZALISTE KOMEDIJA su kazaliita koja su veéinom orijentirana
zabavnim, klasi¢nim 1 modernim dramskim sadrZajima, dok su Zagrebacko kazaliSte mladih,
TEATAR &TD i Gradsko satiricko kazaliste ,,Kerempuh* kazaliSta koja, uz zabavno-
komercijalni sadrzaj, redovito u svoj repertoar ukljucuju predstave drustveno angaziranog
karaktera. Sto se ti¢e kazalista nezavisne scene, njihov programski sadrzaj takoder varira, no &ini
se kako posjeduju vec¢u dozu umjetnicke 1 kreativne slobode jer uglavnom ne ovise o jednom,
sluzbenom izvoru sredstava. Takoder, nezavisna scene okuplja profesionalce 1 amatere te okuplja
pojedince Cije djelovanje nije optere¢eno zadovoljavanju uvjeta visih instanci u kazalistu 1 kulturi

uopce.

Naime, kao i1 sve ostale drustvene institucije, kazaliSta ovise o izvorima financiranja, medijskoj

pracenosti, posjec¢enosti i konzumaciji sadrzaja, ljudskim potencijalima i kompetentnim

1 Ogevidnik kazalista dostupan je na web stranici Ministarstva kulture te sluzi kao formalni zapis svih privatnih i
javnih kazali$nih kuc¢a koje obavljaju posao kao samostalne prave jedinice ili u ime pravne osobe
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upravljackim tijelima. Kao $to saznajemo od nasih sugovornika te iz stru¢nih i informativnih
izvora, produkcijska sposobnost kazalisnih kuc¢a ovisi prvenstveno o sredstvima koja dodjeljuje
drzava, grad ili neki neovisni resor. Shodno tome, saznajemo u istraZivanju, programski sadrzaji

sluzbenog kazaliSnog repertoara Cesto se formiraju prema kolicini i1 izvoru dobivenih sredstava.

U razgovorima sa sugovornicima u samom smo pocetku naglasili kako nam nije cilj Stetiti
ugledu pojedinih kazaliSta i umjetnika, ve¢ da nas zanima stvarno stanje stvari — pod kojim
uvjetima funkcionira kazaliSna scena te jesu li resursi kojima kazalista raspolazu dostatni za

ostvarenje umjetnickih ambicija.

Zagrebacku scenu treba gledati iz vise kutova — institucionalna (profesionalna kazalista koja su
nerijetko u vlasni§tvu drzave te su financirana od strane drzave i/ili grada) i nezavisna scena
(profesionalna i amaterska scena financirana putem dotacija, projekata, privatnih izvora te
ponekad od strane drzave i/ili grada ukoliko isti dodjeljuju sredstva za pojedinacne projekte

putem natjecaja).

Kao §to smo pretpostavili, nasi sugovornici su bez veliki zadrzaka progovarali o vlastitim
nezadovoljstvima financiranja scene i drzavne podrske kulturi uopée. Primjerice, podaci
Ministarstva za kulturu? za potporu dramskim programima za godinu 2014. govore slijedede :
institucionalnim profesionalnim kazaliStima dodijeljeno je 12 milijuna kuna (ne racunajuci
kazali$na gostovanja i manifestacije), dok je nezavisnoj profesionalnoj sceni dodijeljeno milijun i
84 tisuce kuna, a ukupno je dodijeljeno 23 milijuna kuna i 758 tisuca kuna za sve kazaliSne
programe i manifestacije. Sto se podataka za proslu, 2016. godinu ti¢e situacija je slijede¢a — za
redovni program i pojedinac¢ne predstave institucionalnoj profesionalnoj sceni dodijeljeno je 6
milijuna i 375 tisuca kuna, nezavisnoj profesionalnoj sceni 896 tisu¢a kuna, a ukupna sredstva za
kazaliSnu scenu u Hrvatskoj iznosila su 17 milijuna i1 717 tisu¢a kuna. Osim S§to je vidljiva razlika
izmedu financiranja nezavisne i institucionalne scene, vidljivo je i da se u zadnje dvije godine
sredstva uvelike smanjuju, ¢ak za otprilike 6 milijuna kuna. Cjelokupna amaterska scena (uz
popratna gostovanja i manifestacije) je u 2014. godini dobila 684 tisuc¢e kuna financijskih

sredstava, a 2016. godine potpora je iznosila skoro 795 tisu¢a kuna. Ovdje vidimo ne veliku, ali

2 Podaci preuzeti sa sluzbene stranice Ministarstva za kulturu. Radi se o godi¥njem izvjestaju (za 2014. ui2016.
godinu) Ministarstva o odobrenim programima i potprogramima kazaliSne umjetnosti u Republici Hrvatskoj.
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postojecu razliku u iznosu sredstava i to, za razliku od profesionalnog kazalista, povecanje

financijske potpore u dvije godine.

U radu, tijekom svih razgovora, nismo imali poteskoca sa pristupacnoscu ili otvaranjem
sugovornika, naprotiv, ¢esto su oni vodili razgovor prema nekim novim temama koje smo na
kraju uzeli kao bitne i specificne tematske cjeline. Bili su vrlo otvoreni, iskreni i dobronamjerni -
zaista su htjeli sudjelovati u istrazivanju koje opisuje njihov rad i motivaciju te koje ¢e

mozebitno doprinijeti sve boljem razumijevanju drustvenog angazmana u umjetnosti.

5.2. Polazisne tocke drustveno angazZiranog rada u teatru

“Ja u stvari mislim da ne postoji teatar koji nije angaziran, jer ako nije angaziran i

¢

kontekstualiziran, onda mislim da ne postoji, da je to krepani teatar, koji ne treba ni biti. *

(Sugovornica 4)

Drustveno angazirani rad podrazumijeva aktivisticku notu u umjetnickom izricaju, dakle njega
karakterizira ukljucivanje drustveno bitnih tema i zastupanje stavova o temi koju konkretni rad
predstavlja. Razgovarajuéi sa dramskim umjetnicima i djelatnicima shvatili smo da vecina
sugovornika teatar gleda iskljucivo kroz prizmu drustvenog angazmana. To¢nije, oni smatraju da

bi svaki teatar trebao u nekoj mjeri biti angaziran i socijalno relevantan.

., Dakle, ja mislim da svako kazaliste koje uopce nesto znaci mora biti angazirano, inace
je mrtvo. Dakle, pokusavam sve Sto radim na neki nacin svesti u tu kategoriju. Kad je rijec o
teatru, ono Sto ima, za razliku od nekih drugih medija, ima neposrednost, ima kontakt Zivog
Covjeka sa Zivim covjekom i to je nesto zbog ceg je teatar uspio prezivjeti i film i televiziju...
[ ¢ini mi se da na taj nacin teatar i dalje zZivi ono cemu je sluzio u svojim pocecima u Grckoj,
ko neka komunalna svecanost u kojoj sudjeluju zajedno izvodaci, autori predstave i publika, i
razmjenjuje se neka komunikacija u tom zajednickom dogadanju. Mislim da teatar jos uvijek

I3

ima mo¢ koju neki drugi mediji nemaju na taj nacin. ‘
(Sugovornica 2)
Sugovornici isticu da svaka dramska izvedba ima drustvenu tezinu jer, Cak i kada se bavi naoko

banalnim temama, one su uvijek u relaciji sa stvarnos¢u. Dakle, nije potrebno da sadrzaj bude
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eksplicitno aktivisticki ili politi¢ki, sama izvedba se dogada i izvodi u drustvu - samim time

predstava jest drustvena.

., Mislim da je kazaliste opcenito dobar medij i mislim da je svako posteno radeno
kazaliste drustveno angaZirano kazaliste, znaci, nije nuzno da se bavimo nekom politickom
temom da bi kazaliste bilo angaZirano. Znaci, vi kada pricate o nekim obiteljskim odnosima, po
mom misljenju i dalje ste drustveno angazirani... Konkretno u obiteljskoj drami, vi progovarate
o necCemu Sto je baza drustva, s obzirom da je obitelj celija i vi ve¢ samim time ako se bavite
pojmom obitelji, pojmom braka, bilo cega Sto spada mozda na prvu u intimnu sferu, zapravo se
bavite drustveno angaziranim stvarima. Zato §to odnosi koji postoje u malim zajednicama poput

obitelji, zapravo postoje u bilo kojoj drugoj vecoj zajednici. *
(Sugovornica 9)

,, ...Za mene je to teatar koji je svjestan svoje okoline, drzave u kojoj se nalazi, mjesto u kojem

radi, svjestan je situacije, svjestan je da nije taj teatar sam na jednom otoku ... *

(Sugovornica 10)

Definiranje uloge teatra u drustvu
,»Mislim da je drustveno angaZirani teatar svaki teatar koji pokusava postavljat pitanja o
stvarima koje se s jedne strane ticu nas, ovdje, danas... Mislim da je bitno za drustveno
angazirani teatar da bude upravo to — svjestan okruzenja, ali i svjestan toga da neki tragovi,
kol'ko god je kazaliste umjetnost trenutka, da neki tragovi ostaju i ... I to je mozda ono
najvaznije za mene — da u svakom trenutku pokusam najbolje da bi bila odgovorna prema

tom Sto radim ... ,,
(Sugovornica 2)

Istrazivanje je iznjedrilo nekoliko specifi¢nih tema unutar definiranja angaziranog teatra iz
pozicije umjetnika. Nakon §to smo apsolvirali da svaki teatar u sebi nosi drustveno
angazirani naboj, krenuli smo u preciznije definiranje druStvene odgovornosti i potencijala

angaziranog rada u teatru. Kao $to vidimo iz navedenog citata nase sugovornice, umjetnici
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smatraju da snose veliku drustvenu odgovornost, kao 1 angazirani teatar kojim se bave.
Nadaju se da ¢e njihov rad nekada imati dugotrajniji efekt na drustvo jer, isticu, angazirani

teatar zrcali ono Sto se dogada u naSoj stvarnosti.

,, On je fantastican medij zato jer mi jesmo zapravo svakodnevno u kazalistu, mi zapravo,
mislim, sam Zivot tece kao kazaliste, k'o kazalisna predstava, dakle mi doista igramo razlicite
uloge u razlicitim situacijama u razIlicitim odnosima. Ima zapravo Gustav Boal jednu super
recenicu, ne znam da l' ¢u je sada dobro citirati , kao, kaze "svi se mi moramo baviti kazalistem

da bi shvatili tko zapravo jesmo i tko bi mogli biti
(Sugovornica 14)

Sugovornici teatar definiraju 1 kao produZetak samih sebe, dakle nesto Sto se nalazi u njima i Zeli

se manifestirati na kazaliSnim daskama :

,, Dubinsko neposustajanje u propitivanju svega i ono dozvoljavanje, ono dubinsko
gledanje u stvari, u ljude oko sebe, u samog sebe, u prostor, vrijeme, u proslost, u buducnost, u
sadasnjost u jednostavno, u sve stvari koje postoje, dubinsko gledanje u to i ono, budnost, zivost
koja onda iz toga ide i onda jednostavno si, mislim, provociran na akciju, ne mozes ostat, ako

gledas, ne mozes ostat miran, ne mozes ne djelovat.”
(Sugovornica 11)

,,Pa za mene osobno je drustveno angazirani teatar jedini teatar kroz koji ja znam razmisljati.
To je teatar koji stvarnost oko sebe gleda Sirom otvorenih ociju i koji nekako prepoznaje
kapacitet kazalista da utjece na drustvene promjene. To je kazaliste koje je u neprestanom

dosluhu s onim Sto se oko njega dogada i koje vrio kriticki progovara o stvarnosti koju Zivimo. “
(Sugovornica 9)

Dojam koji smo ve¢ u samome pocetku stekli jest da umjetnici definiraju druStveno angazirani
teatar sukladno vlastitim ciljevima i motivaciji u radu. Iako ¢emo malo kasnije govoriti o
motivaciji, ¢ini nam se zanimljivim istaknuti podatak da su umjetnici konzistentni u izlaganju
svojih perspektiva, iskustava i miSljenja o angaziranome radu. Tako dolazimo do tocke u kojoj

saznajemo da velik dio sugovornika, ve¢inom onih koji snose autorske funkcije u teatru (dramski
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pisci, redatelji, dramaturzi) teatar vide kao katalizator promjena u drustvu te, posljedi¢no, tome i

teze u radu.

“Drustveno angazirani teatar za mene znaci promjenu. Promjena koja se moze dogoditi

’

samo ako se mi potrudimo da se ona dogodi, ako se mi angaziramo ...’
(Sugovornica 3)

“Pa drustveno angazirani teatar je svaki teatar koji se bavi... Propitkivanjem i
problematiziranjem pojedinih tema koje se ticu kulturnog, socijalnog, drustvenog konteksta u
zajednici u kojoj se on stvara... Moze biti u formi, ne znam, plesnog teatra, postdramskog
teatra, klasicnog dramskog, moze biti visoko, nisko estetiziran, ali mislim da je glavna stvar u
svemu tome da on zapravo na neki nacin se obraca publici sa nastojanjem da izazove neku

“«

promjenu u promisljanju ili stav na neku odredenu temu ili situaciju.

(Sugovornica 7)

Promjena moZe i ne mora biti odmah vidljiva, ali ona moze poceti diskretno, samim slanjem
poruke putem dramskih izvedbi. Velik dio sugovornika istaknuti ¢e ¢injenicu da drustveno
angazirani teatar nije onaj koji nudi rjeSenja. On postavlja pitanja, potice druStvo da kriticki
promatraju, razmisljaju i progovaraju o stvarnosti koju Zive.

., Pa kazaliste je od samih svojih pocetaka, jos od anticke Grcke je kazaliste sluzilo kao
kritika drustva, kao ono... kak' bi rekla.. ne bas moralna vertikala, ali da, kazaliste je bio medij
kroz koji se problematiziralo i kritiziralo drustvo i znaci ako smo o tome mogli prije dvije tisuce i

nesto godina ne vidim zasto ne bi i danas, iako je kazaliste mozda bilo angazZiranije kod starih

Grka nego danas ... "
(Sugovornica 1)

“Drustveno angaziran teatar bio bi teatar koji zapravo ne daje odgovore, nego postavlja

pitanja koja svi u sebi nosimo, ali ih nikako nismo glasno izdefinirali, strah nas je ponekad cut',
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jer odgovori na njih duboko diraju nase Zivote. I traze od nas da napravimo nekakvu promjenu i

onda je to, ono, kad znas rjesenje, onda je to tek zapravo frka.
(Sugovornica 16)

., Svejedno u kojem pravcu je angazovan, da li je angazovan u radu sa mladima, na nivou
obrazovanja, na nivou bilo kakve promene koja treba da se desi, mislim da je to put, ili s druge
strane cak i da ima estetsku, umetnicku formu kako, jel', opet treba da ima neku poruku koja
treba da stigne do gledaoca, koja treba da ga podstakne, da ga dotakne,i potakne razmisljanje,

mislim da je to generalno ono Sto treba da ima i zbog cega je vazan. *
(Sugovornica 15)

Osim kriti¢ke 1 progresivne funkcije angaziranog kazaliSta, primijetili smo da, posebice
sugovornici koji se bave dramskom pedagogijom i autorstvom djecjih predstava, smatraju da
teatar prvenstveno educira i odgaja drustvo, nastoji mu pribliziti op¢e prihvac¢ene moralne i
drustvene vrijednosti. Takoder, mogli bismo re¢i da na taj nacin teatar pomaZze akterima,

posebice mladima, da sazriju i ostvare svoje potencijale.

»Mislim da bi trebalo biti, ponovit ¢u opet ono s pocetka, dakle drustveno angazirano
kazaliste za djecu i mlade bi trebalo biti ono koje im pomaze da se lakse socijaliziraju i da na
direktan nacin participirajuci unutar njega ili kao ucesnici ili kao gledatelji ili kreatori da lakse
savladaju neke stvari, da igraju uloge koje mozda nikad u Zivotu nece dat priliku da odigraju,
odnosno da vide kako je biti i na drugoj strani. Drustveno angazirano kazaliste bi zapravo
trebalo bit multidisciplinarno, tu moraju struke saradivati. To nije stvar koja se tice samog
kazalista i nije stvar koja se tice samo pedagoga i samo psihologa, nego bi najbolje bilo da su u

2

pitanju cijeli projekti.
(Sugovornik 17)

., ... Svaka publika i svako kazaliste po meni je edukativno. Znaci svaku se publiku kroz kazaliste
na neki nacin i educira u raznim smjerovima, samo mi se cini da u ovim nekim ranim fazama

razvoja covjek treba biti posebno osjetljiv na to koje informacije odasilje u svijet. **

(Sugovornica 2)

26



Izvori motivacije
,, To ovisno, dolazi naravno u razlicitim fazama. Nekad je reakcija na trenutnu situaciju,
trenutne probleme... ponekad su neka opca mjesta za koja mislim da ono, Svemir muce veé
stolje¢ima, pa svatko onda ovako valjda dode u nekom trenutku u svom umjetnickom razvoju
u kojem se zeli zakacit za neki problem i baviti time. U principu, mislim da se negdje
zapravo radi o tome da postoje ljudi koji imaju iskonsku potrebu nesto iskomunicirati i da

onda samo traze neki format, nacin na koji to mogu. *

(Sugovornica 2)

Motivacija umjetnika dolazi iz viSe izvora, dakle ona je intrinzi¢na i ekstrinzi¢na. U slucaju kada

dolazi iznutra, sugovornici navode svoje osobne Zelje, ambicije, previranja i stavove koje zele

podijeliti sa publikom. Najéesc¢e su to glumci i redatelji, a u razgovoru s njima, zakljucili smo da

angazirani dramski rad sluzi kao svojevrsni mehanizam osobne katarze umjetnika.

,,Pa ja sam osobno zapravo uvijek voljela isprobavati nesto novo, htjela sam suradivati sa
razlicitim ljudima na razlicitim projektima, bilo mi je zanimljivo vidjeti Sto mogu napraviti sa
nekim svojim znanjem, iskustvom i sa neznanjem i neiskustvom kako mogu doprinijeti necem
novome. “

(Sugovornica 5)

,, To je nekakva povratna ... To je rad s ljudima, znas onak, budenje i nase ljudskosti. Mi

smo u tom surovom malom svijetu, izgubili smo se i postali mali robotici, htjeli mi ili ne, a ovo je

odlicna stvar da budis ipak o ljudsko u sebi. Meni je to ljubav, znas onak', to je fakat ljubav koju

dajes potpuno nepoznatom i poznatom i ljubav prema sebi jer radis i na sebi i na svemu

ostalom.

¢

(Sugovornica 8)
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“Dakle, ono sto sam osjecala kao intimni problem ili kao intimna pitanja o kojima Zelim,
koja Zelim izrazavati i razgovarati, zanimalo me uvijek kako o tim istim temama razmisljaju
drugi i zanimao me uvijek kolektivni rad u tom smislu koji, dakle, neku temu gleda iz
razlicitih kutova, govori kroz viseglasje ... Moj problem koji ja osjecam intimno zapravo nije

intiman, on je zapravo i drustveni i politicki. “
(Sugovornica 11)

.,Pa mene osobno inspirira cinjenica da unutar sedam godina ja osje¢am promjenu,
osobnu promjenu. Znaci, mi moramo zapravo negdje iz sebe naci nekakva iskustva, nesto sto
znamo, ono, iskustveno da bi zapravo uopcée mogli napraviti predstavu i zapravo iz svake
predstave, na taj nacin joj prilazimo. I zapravo, pokusavamo doista uzivati u procesu
stvaranja jer mislim da je taj proces izuzetno vazan i da on nas onda uostalom mijenja i onda

‘

je prepustimo publici.
(Sugovornica 14)

., Pa ja mislim da sam cijeli Zivot ukljucena u angazirani dramski rad. Naime, pod broj
jedan, kad sam dobila posao u ZKM-mu naprosto mi to nije bilo dovoljno, nego sam osnovala
dramski studio Tirena 3jer smo Zeljeli naprosto reagirati na problem u drustvu u kojem se
nalazimo. Zeljeli smo ne biti onako snobovski u centru grada, nego do¢i djeci na rubovima
grada i radili smo dosta projekata u kojima smo dosli do Dubrave, do Kozari boka, do djece
koja nikad nisu bila u kazalistu, radili smo interaktivne projekte, radili smo radionice i kad

Muhamed nije mogao brdu, onda je brdo islo Muhamedu jer cesto ta djeca nisu imala novaca ni

’

za tramvajsku kartu.’
( Sugovornica 4)

Motivacija kao reakcija na dogadaje koji se zbivaju u drustvu, vrlo je ¢esta kod naSih
sugovornika te, nazalost, ¢esce se radi o dogadajima takoreci negativne prirode ili izrazavanje
razocaranje i/ili nezadovoljstava nekim drustvenom situacijom. Uz to se, naravno, vezu i fokusi

tema nasih sugovornika, posebice kod dramaturga i redatelja.

3 Teatar Tirena osnovana je 1997. godine kao profesionalno privatno kazaliste. Osim §to se bave produkcijom
interaktivnih i edukativnih predstava za djecu i mlade te dramskom pedagogijom u vidu dramskog ucilista, u teatru
Tirena odrzavaju se seminari i radionice za sve koje privla¢i dramska umjetnost i rad u zajednici.
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., Rijetko, mislim naravno da ima i pozitivnih primjera, odnosno pozitivnih poticaja, ali
uglavnom su to negativni, znaci najveci politicki angazman koji smo ikad dozivjeli i u samom
kazalistu i van kazalista, a da se tice umjetnika samih, dogadao se kad su se dogadale
najveée umjetnicke bune i problemi, na primjer Kulturnjaci 2016* kada je dosao
Hasanbegovic, to se recimo pokrenulo. Jako puno glumaca i oni koji su inace a priori
apoliticni, sad nevezano uz umjetnost nego generalno uz njihov habitus, i tu umjetnici su se
odlucili potpisat jer su smatrali da to trebaju. Znaci, ja ne smatram da glumci i umjetnici
opcenito trebaju biti politicari ili vrlo politicni, ali to ne znaci da se moraju bojati i
progovarati o nekim politicko vaznim temama unutar predstava. Uostalom, to i je nasSe polje

borbe tako da tu bi to trebalo raditi.

(Sugovornica 12)

“Na angazirani rad za prvotni poticaj svakako se dogodio u toj pocetnoj fazi, tada smo
svi nekako bili s jedne strane entuzijasticni..., ali se oko nas se tada dogadala prva promjena
viasti, drzava je Zivjela u teskoj tranziciji, ljudi su ostajali bez posla, buducnost je bila prilicno
neizvjesna, ovaj... Jos uvijek se jako osjecao, kao zapravo i dan danas, ponovo taj neki
nacionalisticki okvir i stoga smo nekako krenule djelovati. Mislim da je nekako bilo, bila nam je
to nekako prirodna reakcija na stvari koje su se dogadale oko nas... Naprosto je nekako iz
promisljanja Zivota oko nas, s obzirom da smo se bavile kazalistem i da je to bio nas medij

«

djelovanja, pocele smo kroz njega djelovati.
(Sugovornica 9)

Teme su, kako $to smo rekli, vezane uz samu motivaciju djelovanja te svi sugovornici isticu da
se ne bave jednom odredenom temom ve¢ temama koje su vezane uz njihov osobni i/ili trenutni

fokus interesa, uz aktualne dogadaje ili naprosto izrastaju iz trenutne motivacije.

“Pa u principu su mi bliske i najdraze sve teme koje pogadaju coveka, mislim da ne moze
tu da se napravi granica. Tako da mislim da generalno teme koje su vezane za coveka, gde je

mesto, gde je licnost, mislim savremeno pozoriste, savremeni teatar ne Zeli da gleda, ne znam,

4 Kulturnjaci 2016 naziv je skupine koja se pokrenula u zajednic¢kom cilju kulturnih radnika i njihovih podrzavatelja
u poboljsanju drustvenog i financijskog poloZaja kulturnog sektora te kao masovni bunt protiv tadasnjeg ministra
kulture Zlatka Hasanbegovica,
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Romea i Juliju, Zeli da vidi neku licnu pricu, zeli da vidi coveka koji nesto nosi, koji nesto hoc¢e

da kaze.
(Sugovornica 15)

,,Pa meni je prostor slobode jako vazan, meni je vazno reci ono sto mislis, reagirati na
drustvene negativnosti, imati petlje reagirati na to, jer ja uvijek kazem - lako je posvojiti
pingvina na Sjevernom polu kad je Sjeverni pol daleko, lako je imati toleranciju prema crncima,

kad imas dva i pol u Zivotu.”

(Sugovornica 4)

5.3. Ciljevi angaziranog dramskog rada

5.3.1. Intelektualni i kriticki potencijal drustveno angaziranih predstava

Rezultati istrazivanja pokazuju da dramski umjetnici u svome radu, posrednu i
neposrednu publiku, Zele potaknuti na viSe akcija od kojih se najvise isti¢e poticanje promisljanje
i razvijanje kritickog razmisljanja. Takoder se nadaju da ¢e svojom djelatnos¢u preko publike

utjecati 1 na cjelokupnu drustvenu zajednicu.

“ Dakle, meni negdje nije u cilju da publika izade sa porukom koju jasno moze
artikulirati. Znaci, ne "aha, moja poruka je bila nemoj se predati‘ ili ne znam, ,,bori se za
sebe", ne, tu nije nista u tom smislu nego je fokus u tome da se publika nekako osjeca i da sa tim
intenzivnim osjecanjem, dakle probudenim osjecajima izade van i dalje promislja svijet oko sebe,

“«“

evo.
(Sugovornica 11)

., Uloga kazalista jest da propituje, uloga umjetnosti je zapravo to. Mi mozemo, ono,
slikati stablo u zalasku sunca i to je okej, taj neki dekorativni dio, medutim, pitanje je zapravo

funkcije umjetnosti i Sto ona treba propitati i 5to treba izbaciti i doista, nekako mi se ¢ini, a to
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Cesto kazemo i ono, publici u forumu, znaci idealno je ako odlazite s tim da vas to, ova forum

prica zulja k'o kamenci¢ u cipeli i ne da vam mira*
(Sugovornica 14)

Kada smo govorili o ciljevima rada u kontekstu razvijanja kritickog razmisljanja i promisljanja
stvari oko sebe, vrlo smo Cesto od sugovornika ¢uli da u tom smislu govore prvenstveno o djeci i
mladima. Taj slucaj bio je Cest kod onih koji se bave dramskom pedagogijom i kod glumaca koji

izvode predstave za djecu i mlade.

,, To je ono Sto sam govorila o odgovornosti rada u teatru za djecu i mlade, da svaka
takva osoba koja prode kroz tu komunikaciju u kojoj je osoba, i to ve¢ u najranijoj dobi, osoba
koja se ne odrice svog misljenja nego dapace, zastupa se stav da je jako vazno da oni neko
misljenje imaju, da ga zauzmu i da ga nauce argumentirati i braniti, pa makar se ja u krajnjoj

)

ruci ne slagala s tim misljenjem, to je nesto cemu ja mislim da ... Da moj rad sluzi.’

(Sugovornica 2)

5.3.2. Edukativno-odgojna funkcija angaziranog teatra

Uz pokusaje da se drustvo intelektualno potice, vrlo bitna stavka jest umjetnicko nastojanje
edukacije publike (sukladno njihovom definiranju teatra kao drustveno odgovornim 1
edukativnim). Nasi sugovornici, ve¢inom glumci, dramski pisci i dramski pedagozi, Smatraju da
je njihova odgovornost kao javnih 1 drustveno angaziranih umjetnickih radnika, educirati i
odgajati drustvo. To sve govore u kontekstu osvjestavanja djece i mladih o moguénostima koje

imaju kako bi izrasli u odgovorne i socijalno osjetljive odrasle ljude.

“... Meni je uvijek bilo bitno odgojit neke nove generacije koje ¢e mislit svojom glavom,
koji ¢e imati nekakvo razvijeno kriticko misljenje, koje c¢e , koje se nece povoditi, znaci koje ée
ono, znat se zauzet ne samo za sebe, Nego i za nekakve stavove koje se ticu nekog ljudskog dobra

opcCenito. Znaci, to mi je uvijek bilo bitno. ,,

(Sugovornica 5)

31



,,Pa osim ove tu osobne, znaci, satisfakcije koju imam u radu sa korisnicima Zelim
zapravo da djeca i mladi ljudi kao prvo shvate da postoje drugacije metode rada, drugacije
metode ucenja, zelim da shvate da stvari mogu uopce drugacije gledati, da je izuzetno potrebno
osvijestiti svoju ulogu i zapravo situaciju u kojoj jesmo da ih negdje potaknu na tip nekog
pravednijeg drustva, na tip nekog pravednijeg odnosa uopce djelovanja... U nekim
istrazivanjima kazu, recimo, da 80% u nekom razredu mladih ili djece zapravo su promatraci i
nas je ta pasivnost drustva opcenito pa tako i mladih u tom drustvu ili djece u tom drustvu negdje
potaknula da vidimo da li im mozZemo pokazati kol'ko je zapravo bitna i osobna odgovornost i
kol'ko, zapravo, ne mozemo biti neaktivni u situaciji koja doista,ono, vice za nasom, zapravo,

«

aktivacijom.
(Sugovornica 14)

U zadnjem citatu moc¢i ¢emo vidjeti da neki umjetnici smatraju da kazaliSnom radu treba
pristupati interdisciplinarno, dakle kazali$ni rad koji je k tome 1 socijalno angaZiran
podrazumijeva suradnju vise profesija kako bi se u odgoj i edukaciju drustva ukljucili svi
potrebni struc¢njaci. Nazalost, kako i sami sugovornici tvrde, nekada se ¢ini da u kulturi
generalno nedostaje takvog sadrzaja upravo za mladu populaciju. O tome ¢emo nesto vise reci

kasnije kada ¢emo govoriti o preprekama u angaZiranom kazaliSnom radu.

“Ja bih volio promijeniti stavove mladih ljudi, odnosno, pomoci im da lakse odrastaju, ali
samo na nacin da se oni angaZziraju unutar toga, a ne ... Ja, ja sam samo inicijalna kap, a sve
ostalo mora bit iskljucivo do njih, ali i u percepciju kazalista se mora ukljuciti i skola i
porodica. Moja ocekivanja su da one zapravo opet budu poticaj razrednicima i nastavnicima,
razrednim starjeSinama, ako ne i roditeljima da, da razgovaraju o problemu koji se tretirao na
predstavi, a onda i od pedagoskog zavoda da sustavno provodi istrazivanja u saradnji opet sa
dramskim pedagozima i Skolama i sa svim. I da, naravno, se da adekvatna edukacija, za pocetak

3

prosvjetnom kadru Sta, kad i kako bi se moglo.*

(Sugovornik 17)
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5.3.3. Uspjeh kroz postizanje minimalnih promjena/pomaka

,,MozZda bi mogao o tome rec¢' da covjek, bar ja, nakon nekog odredenog vremena shvati
da mora pokusavati mijenjati ili popravljati ili poboljsavati neki svoj prostor, mikro prostor i
onda to na sire ide. Ja se bojim tih preskoka ekspozicije koja ide na siroke teme a priori,

kako da ti kazem... Krenimo od nas samih koliko smo profesionalni, pravedni, posteni, znas.”
(Sugovornik 6)

Definiranje ciljeva kod nasih je sugovornika uglavnom sinkronizirano sa njihovom motivacijom
i videnjem uloge teatra u drustvu. Tako pri kategorizaciji ciljeva vidimo da svi sugovornici, bez
obzira na iskustvo i vlastitu funkciju u kazaliStu, istiu da svojim radom ne teZe idealistickim i
utopistickim Zeljama mijenjanja cijeloga svijeta ve¢ se zadovoljavaju minimalnim utiskom
svojeg rada. Oni su sasvim pomireni i uskladeni sa tim svojevrsnim domino efektom gdje vjeruju

u to da sve pocinje od pojedinca.

“Ja bi htjela, ja bi htjela, sto bi ja htjela? Ja bi htjela, onak', znam da ne mogu utjecati na
cijelu generaciju i na cijelu populaciju, al ono, ako imam njih 10 koji znaju misliti svojom
glavom i koji se znaju izboriti za sebe kasnije... Ako on zna ocijeniti Sto je pravo, Sto je krivo

izabrat ¢e pravo, evo ja sam sretna. *

(Sugovornica 13)

,»Meni je ustvari bitno da prenesem ideju da svatko od nas moze u svakom segmentu
djelovat i mijenjat i radit dobro! U bilo kom smislu! U onom najblizem i daljnjem, nebitno, ali da
jedna osoba ipak ovu moju poruku shvati i primjeni u svom privatnom zivotu, bilo kako, je vec¢

jedna velika stvar*

(Sugovornica 8)

,, Pa to uvijek zvuci malo naivno i pateticno, kad se kaze da kad radim predstavu Zelim da

bar jedna osoba izade van da... Ne nuzno da promijeni stavove i misljenja, ali da... Kad izade
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van da razmislja o tome Sto je gledala... Tesko je ocekivati da se sad jednom predstavom moze

promijeniti neka masa, ali svaki mali pomak je pomak
(Sugovornica 2)

Osim $§to je umjetnicima u cilju posti¢i minimalnu promjenu u drustvu, takoder Zele pokazati

publici da su sposobna masa, da svaki pojedinac medu njima ima mo¢ mijenjati svijet.

“Onako kad si mladi mislis da kazaliste mozZe promijeniti svijet, a sad u mojim godinama
se nadas da kazaliste moze promijeniti deset ljudi oko tebe. Dakle, one s kojima radis i negdje
cijeli moj Zivot u stvari kad bih rekla Sto mi je bio cilj u radu s djecom i mladima, uz pomo¢
dramskih tehnika i kazalista kao medija, rekla bih da mi je bio cilj uspostaviti, izgraditi njihov
kic¢meni stub, dakle razviti kriticko promisljanje, nauciti ih da stanu iza svojih ideja, iza svojih
misli, da ne Sute, da ne pognu glavu, nego da naprosto se izbore za sebe i za, za ono Sto misle da

je dobro.”
(Sugovornica 4)

., Mislim da, ono, mladima opcenito jako treba djelovanje, stalno im ukazivat na to da su oni ti
Koji mogu promijeniti stvari, samo trebaju se usuditi. Tako da... Ne treba to bit nekakve velike
promjene do kojih ¢e doc’, one jesu mozda neki krajnji cilj, ali korak po korak, prije cemo doc’

¢

do takvih promjena nego ne radeci nista...

(Sugovornica 14)
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5.3.4. Vizualni prikaz rezultata — Polazisne tocke angaziranog rada u teatru i ciljevi angaziranog kazalisnog rada

Definiranje drustvene
uloge teatra

Ciljevi angaZiranog
kazaliSnog rada

i percepciji o ulozi teatra u drustvu:

° Poticanje neposredne i Sire publike na
promisljanje i razvoj kritickog razmisljanja

o Educiranje publike u skladu sa odgojnom i
obrazovnom ulogom teatra

° Postepeno postizanje promjena u drustvu

Qutem minimalnih koraka

ijetnici ciljeve definiraju sukladno motivaciji\

Polazi$ne tocke angaziranog rada u teatru

Motivacija i 1

Izbor tema

inspiracija

o

J
AN

Umjetnikov mehanizam

osobne katarze

drustvu

Reakcija na dogadaje u

/

(

.

Osobne Zelje,
nedoumice
i/ili previranja
pretvaraju u
umjetnicki
sadrzaj

\

.

Najcesce
reakcije na
negativne
dogadaje i
aktualnosti u
drustvu

KOvisi 0 trenutnoj inspiraciji \

ili osobnim i profesionalnim
interesima.

> Ne radi se 0 jednoj
specifi¢noj temi ve¢ o fokusu
tema

° Najces¢i fokusi tema su
diskriminacija, marginalizirane

J

ljudskih prava

skupine, pitanje slobode i
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5.4. U¢inci kazaliSnog komada

5.4.1. Klasifikacija ucinaka

5.4.1.1. U¢inak na izvodace

Ucinak na izvodace vidljiv je u izjavama koje sugovornici daju a ti¢u se osobnog razvoja samih
umjetnika/izvodaca i upoznavanja samih sebe. Takoder, tvrdnje koje nam kazuju da umjetnici u
procesu rada na kazaliSnom komadu usvajaju nova saznanja o drustvu i sebi, dovode nas do

zakljucka kako rad na angaziranoj predstavi podrazumijeva rad na sebi i rad na drustvu.

»Pa mene osobno inspirira cinjenica da unutar sedam godina ja osjecam promjenu,
osobnu promjenu, kol'ko zapravo bas ono rastem i samim, ono, i projektima i radom sa
Korisnicima i radom sa razlicitim skupinama. Doista, onako, osjecam da sam puno bolji covjek,

‘

onak’, tak' da to je moja neka, osobna... Poticaj i motivacija. ‘

(Sugovornica 14)

., Uvijek radimo to kako smo mi doZivjeli ako nam se dogodilo, kako smo kao promatraci
dozivjeli ili u kraJnjem slucaju mozda smo i mi bili zlostavljaci, ali nismo toga bili svjesni,
pogotovo kad si klinac ti ne znas, mi smo si svi u procesu nastajanja te price shvatili da smo mi
nekog maltretirali i bilo nam je... To su nam bile najgore spoznaje... Mi smo svi uz taj rad se
Jjako promijenili i odrasli u tom pogledu i razvili se stvarno i to bas davanje sebe... Ja sam dobila
ulogu u kojoj sam na kraju procvala - zlostavijacica®, jer sam se sa samom sobom morala borit,
znaci sa svojim predrasudama i dobro je izgledalo, do te mjere da mi je to fantasticno islo, da mi
je to najbolja i najdraza uloga, grozna je, ali je stvarno ono... Sve bi izvadila, zakopanog

’

nekakvog smeca.’

(Sugovornica 8)

® Sugovornica je dugogodisnja glumica u forum teatru u Savjetovalistu Luka Ritz. Forum teatar ili ,,kazaliste
potlacenih* je interaktivna forma u kojoj publika odreduje tijek predstave te ona sama mozZe intervenirati nakon
kratkog uvjezbanog scenskog dijela predstave. NajCes¢e postoji podjela uloga — zlostavljac, potlaceni, neutralni
slu¢no, a na tu se podjelu sugovornica i referirala.
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U razgovoru sa sugovornicima koji se bave dramskom pedagogijom, saznali smo da polaznici
dramskog studija i dramskih radionica takoder pokazuju vidljive i dugoro¢ne znakove kazaliSnog
utjecaja. Njih takoder smatramo izvodac¢ima jer su u kazaliSnom djelovanju sudjelovali kao
polaznici, odnosno izvodaci unutar manjih grupa predvodenih dramskim

umjetnicima/djelatnicima. Iz tog razloga navodimo slijede¢e navode.

,,Jako puno mladih je nastavilo i¢i u kazaliste, baviti se tim poslom, razmisljati, u krajnjoj
liniji. Najmanje Sto se postiglo bila su druzenja slicnih klinaca koji su ostali prijatelji do dana
danasnjeg, iuvijek je bilo vazno, jedna od glavnih stvari, oni su nasli u dramskim grupama
ljude slicne sebi, sto se u skoli i razredu ne dogodi bas uvijek, pa se takva djeca koja su
drugacija osjecaju kao crne ovce, malo drugacije, a evo ja volim okupiti drugacije, pa da se svi

‘

zajedno nademo u nekom zajednickom cilju. *
(Sugovornica 4)

,, Ovi recimo stariji srednjoskolci, njih to jako dira, ono, i neki su vrlo politicki aktivni i
onda jednostavno krenemo u neke razgovore i tak smo napravili jednu koja nije na kraju ispala
drustveno angazirana predstava u smislu lijecimo drustvo, al je ispala angaZirana predstava u
smislu lijecimo njih. Da, njima je to bio neki ispusni ventil, mi smo na kraju napravili produkciju
"Sto me Zulja" gdje smo imali Cetiri vrlo apstraktne etide koje su bile vrlo osobne, ono, i proces
rada i ono kak' smo mi do toga dosli, to mi je ono, jedna od najdrazih stvari koje sam

¢

napravila.

(Sugovornica 13)
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5.4.1.2. Ucinak na publiku

., Zapravo su mi najdrazi trenuci bili, bas kad smo igrali ovaj ,, Bijeg nije rjesenje® 0
ovisnosti o drogi, predstava pocinje tako da likovi dolaze na scenu, sjedaju na stolce i onda
mijenjaju mjesta uz glazbu i to traje i sporo je i klinci ono... Zamore, smiju se, upiru prstom,
dosadno im je, prokomentiraju na glas da im je dosadno i onda krec¢u monolozi gdje likovi,
troje ovisnika koji su trenutno u programu odvikavanja ukratko ispricaju svoje price i tokom
ta tri monologa se vise ne cuje ni muha na zidu. Znaci, nastane potpuno tisina i kroz ta tri
monologa na pocetku ti skuzis da su oni totalno uvuceni u radnju i da imas njihovu apsolutnu

pozornost i paznju.”’
(Sugovornica 1)

Kada smo govorili o radu na angaZziranoj predstavi, u intervjuima smo dolazili do saznanja i
zaklju€aka da umjetnici u samome izvodenju predstava zamjecuju konkretne utjecaje na publiku.
Takoder smo primijetili da umjetnici osjecaju reakciju publike kao dodatni zamah motivacije za
daljnjim djelovanjem te isti¢u da reakcija ne mora biti okarakterizirana kao pozitivna ili

negativna ve¢ je bitno da reakcija postoji.

“Na svakoj predstavi na kojoj smo bili, djeca su reagirala iznimno dobro, kazem, neka su
mislila da je to stvarnost, nakon toga nakon svake te predstave’ mi imamo razgovor s djecom,
kazemo im da je ovo bila predstava, ali da se takve stvari i dogadaju. Tako da djeca su bila u
nekim skolama voljna i razgovarati o tome, cak smo imali i situacija da je i dijete mozda
priznalo da je bilo maltretirano, vidjelo se na nekima da ih je malo prejako to pogodilo, a kada
djecu to jako pogodi onda znaci da imaju nekakvih problema ocito. Jer im je srodno im je, blizu

im je ta tema i onda se jednostavno ne mogu sakriti, svoje osjecaje. “

(Sugovornica 3)

& Bijeg nije rjeSenje* edukativna je predstava za djecu i mlade u izvedbi Teatra Tirena. Igra vise ve¢ 9 sezona za
redom u skolama i kazalistu. Namijenjena je djeci i mladima te progovara o problemu ovisnosti o drogama.

7 Sugovornica govori o 0dgojno-obrazovnoj procesnoj drami ,,2042.“ u izvedbi glumacke druZine teatra Tirena.
Predstave su se izvodile u 10 zagrebackih osnovnih skola te su ukljucivale i provodenje anketa nakon izvedbe u
kojima su djeca pisala o svojim dojmovima na predstavu. Tematika koju je ova interaktivna predstava ukljucivala je
vr$njacko nasilje, a izvodila se za publiku uzrasta od 11-13 godina. Predstavu je financiralo tadasnje Ministarstvo
socijalne politike i mladih 2014. godine.
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., Cinjenica da od strane samih ucenika, djece i mladih s kojima radim, pa njihovih
nastavnika, strucnih sluzbi, dakle, ono, ljudi s kojima oni zapravo provode svoje vrijeme,
dobivamo jako pozitivnu reakciju su smislu "kad céete doc ponovno, to je bilo genijalno, zelimo
Jjos foruma®", mislim to je po sebi jako motivirajuce tako da, u tom smislu ono i Zelim, ovaj,
zapravo vraca nam se to da ima smisla, pa cak i kad potonete u tom nekom projektnom smislu,
sad ono, ne da mi se pisat projekt ili dal ¢e uopée pro¢ ili mislim, u principu vas jako motiviraju

I3

sami ucesnici.
(Sugovornica 14)

., ... Kazaliste je i trebalo bi biti ono koje drmusa, koje nesto aktivira i pokrece, ja tvrdim
i to svoje klince isto na dramskoj ucim otpocetka, predstava nakon koje ti nemas kaj re¢' nije
dobra predstava. Znaci, ti moras imati ili re¢' nesto pozitivno, mos' ti i negativno, mos' ti to
totalno popljuvati, ali znaci da je ona nesto u tebi izazvala. I ono, da ti imas neki odnos prema
tome - hahaha, nasmijali smo se, onak’, da zgodno, ali ti neces s tim graditi sebe kao osobu,

moze te samo , ono, trenutno opustit.
(Sugovornica 13)

. ... Ako publika ne izreagira, kazaliste ovdje nema smisla jer se radi iskljucivo za

publiku.

(Sugovornica 3)

5.4.2. Nacin procjene ucinka na publiku
Procjenu ucinka sugovornici provode pomocu vise metoda — izravno promatranje reakcije
publike za vrijeme trajanja predstave te ispunjavanje anketnih listi¢a i organizirane rasprave

nakon izvodenja predstave.

Ona koja se pokazala jednoj od najzastupljenijih metoda jest promatranje reakcija za vrijeme
izvodenja predstave kada glumci na pozornici uspostavljaju komunikaciju 1 energiju s publikom,
ili dok umjetnici iz autorskog tima prisustvuju izvodenju predstave. Podaci nam govore da je ovo
najpristupacniji i najizravniji nacin mjerenja utjecaja medu sudionicima konkretnog kazalisnog

¢ina. Procjenu, kazu, donose vrlo brzo jer smatraju da se takve stvari jako dobro i brzo primijete.

8 Sugovornica govori o formi primijenjenog kazali$ta — forum teatru (kazaliSte potladenih)
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,,Ja zapravo najvise kad radim kao c¢lan autorskog tima, onda na prvih par predstava
sjedim u publici jer , moram priznati da ne razumijem do kraja ove autore koji ostanu vani na
premijeri jer ih je strah. Ja se obicno sjednem negdje u zadnji red da mogu promatrati publiku i
Jako se kuzi kako se predstava prihvatila po reakcijama publike. Znaci, grobna tisina znaci

svasta tako da... Osjeca se.
(Sugovornica 1)

,,Kad covjek sjedi s publikom u gledalistu, otprilike mozete procijeniti kako publika dise,

cak i ako ono, kad ne trazZite od njih da vam poslije ispune anketu ili da vam napisu o cem se...

Sto misle, tako da... Mogu procijeniti da je ucinak postignut. Sad, naravno, nije to jako precizno

‘

mjerenje, ali ne mogu reci da sam nezadovoljna. *
(Sugovornica 2)

3

“To se osjeti, ono, to se osjeti, to se vidi na njihovim licima... "
(Sugovornica 13)

. U ovoj predstavi®, konkretno sam ga mnogo puta iscitao na kraju predstave kad gledamo

u njih i vrlo smo im blizu. Naravno da neki to skrivaju, pokusavaju ovako ... Ali glumac uvijek

¢

zna kod publike, pa i te mlade, kad ih gledas na kraju, na poklonu .*
(Sugovornik 6)

Slijedec¢a najzastupljenija metoda, prema iskazima sugovornika, su naknadne povratne

informacije (u usmenom obliku) i kritike, odnosno komentari publike nakon izvodenja predstave.

% Glumac Zagrebackog Kazalista Mladih govori o predstavi Anice Tomié i Jelene Kovacié¢ ,,Ovo bi mogla biti moja
ulica®, praizvedenoj 23. listopada 2010. godine. Predstava progovara o maloljetnickom nasilju te na kraju prikazuje

scenu sprovoda fiktivnoj zrtvi nasilja, tada su glumci poredani u liniji, odjeveni u crno te stoje tik do publike.
40



., Najcesce iz podvojenih komentara, najcesce kada su postoje dvije oprecne strane ili
struje koje pobijaju jedna drugu. Tada mi je jasno da se dogodilo neko polariziranje i da znaci
nesto se mijenja i zapravo postoji, postavilo se nekakvo pitanje koje na neki nacin provocira

raspravu. “
(Sugovornica 7)

,, Pa konkretno ima jako puno, vrlo opipljivih rezultata. Na primjer, puno pisama , puno
predstava je dobilo povratne informacije od ucenika, puno predstava je dobilo povratne
informacije od publike, imaju potrebu ljudi progovoriti, imaju potrebu napisat i za jako puno
predstava sam dobivala, ne znam, u inbox poruke prek facebook-a od nepoznatih ljudi kao

‘

"Cestitamo, dali ste nam na razmisljanje, hvala, bili ste predivni"”..."
(Sugovornica 12)

Ispitivanje impresija pomocu anketnih listi¢a vrlo je zastupljena metoda, pogotovo u

interaktivnim formama poput procesne drame i forum teatra.

,,»Mi smo nakon dosta projekata, pogotovo kad su interaktivne predstave u pitanju, imali
smo i anketne listice, radili smo i ankete... Pa bi ih dijelili i djeci i profesorima koji bi onda
ocijenili korisnost i uspjesnost predstave pa je u tom smislu, znaci kad smo na taj nacin

evaluirali neki projekt, u principu su svaki put komentari bili dosta pozitivni.
(Sugovornica 1)

“ Zapravo, sva ova odgojna interaktivna kazalista su imala ankete na kraju predstave koje
su ucesnici ispunjavali pa smo recimo mogli mjeriti neki ucinak ili barem vidjet otprilike sto se

pojavilo kao neka razmisljanja.
(Sugovornica 2)

“Napravimo mi anketne upitnike u smislu, dakle, gdje su tu pitanja ,, koliko vam je bila
realna prica*, ,, da li mislite da se takve stvari u Zivotu dogadaju“, ,,da li mislite da i vi u takvim
situacijama inace reagirate ili ne* i onda ovaj tu dio pitanja vezan za metodu — ,, koliko vam se
svida metoda*, ,,da li Zelite ponovno ucestvovat*, ,,da li se moze nesto nauciti iz ove metode i da

li mislite da ste o ovoj temi koju ste vidjeli sad nesto zapravo i naucili “ i po analizi tih upitnika,
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sad ne znam tocno postotke, ali otprilike vam je to uvijek nekako ono, istinitost i realnost price je

90%. ,,
(Sugovornica 14)

Zadnja metoda koju dio sugovornika koristi u procjeni impresija i utjecaja predstave na publiku

su organizirane i vodene rasprave nakon zavrsSetka predstave.

“Pa uglavnom, jako puno predstava koje sam ja radila, koje su drustveno i politicki
angazirane, imale su princip razgovora s publikom nakon predstave. I direktno su trazile, ne
samo da su nudile mogucnost da nam se netko javi ili prizeljkivali, nego su i trazili od publike
neki, neku povratnu informaciju, tako da jako puno stvari smo dobili bas direktno od

I3

konzumenata nakon odradenog posla... "
(Sugovornica 12)

“Pa nakon toga, dobro, mi ju dobivamo direktno, stvarno dobivamo odgovor, iza 10g
imamo nekakvu malu raspravu pa tu vidis, iako je nekima potreban malo duzi period, pa kako
radimo po Skolama ja dobivam recimo direktno nakon tjedan dana ili u mjesec dana odgovor ...
Ti ucitelji, profesori, nastavnici, razrednici razgovaraju s tom djecom. | onda dobijemo direktno

1

da li je ta poruka znas ... Uglavnom poruka je poslana, sad koliko je shvacena ..’

(Sugovornica 8)

5.4.3. Zadovoljstvo ucinkom
Ovu smo kategoriju ispitivali na na€in da smo sa sugovornicima razgovarali o dosadas$njim
kritikama te o tome smatraju li da su ostvarivali uspjehe proporcionalne o¢ekivanjima. Odgovori
su bili razliciti, ali zajednicka crta im jest da, bez obzira na oCekivanja koja su imali 1 koliko su
ona odgovarala krajnjem rezultatu, zadovoljni su onime $to su dosada ostvarili. Neki smatraju da
uvijek ima prostora za napredak i voljeli bi da su mogli posti¢i viSe od onoga $to u konacnici
jesu, ali od svih naSih sugovornika nismo dobili negativan odgovor na pitanje koliko su
zadovoljni svojim pothvatima i uspjesima. Smatramo da je to ohrabrujuéi podatak jer, kao §to
¢emo vidjeti u idu¢im segmentima koji problematiziraju prepreke u radu, posao koji nasi

sugovornici rade je vrlo zahtjevan i kompleksan.
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,,Jesmo, odgovorit ¢u bas da jesmo zato Sta i kad nisu bila nasa ocekivanja, kad smo
dobivali malo nesuvisle odgovore pogotovo od osobe koje nismo ocekivali da ce ... Znaci to su
profesori i razrednici... Opet je jer smo im bacili bubicu i raspravljali su o tome i meni je to vec,
ustvari kvacica, znaci da nesto je napravljeno. Tako da mogu re¢ da ustvari je. Svaka nasa

izvedba i sve sto sam radila u tom, na tom polju je polucila, meni je to uspjeh.”
(Sugovornica 8)

., ... Najbolju kritiku sam dobila za ovogodisnji rodendan, kad je moja kcer pitala moje
dramske grupe, bivse, prije tih 100 godina koliko radim, da napisu nesto $to im je to znacilo u
djetinjstvu i Zivotu biti na dramskoj kod mene. I tu mi je bilo dosta zanimljivo da je rijetko tko,
bez obzira da li je postao profesionalac, jer realno zaista ima bar 15-tak, ako ne i vise 20-tak
profesionalnih glumaca koji su bili kod mene kao djeca, ima redatelja, ima dramaturga, ima
pisaca, svih ovako dakle vrsta profesionalno vezanih za film i kazaliste. Medutim i oni i ovi,
ujedno nazvani obicni, koji se bave bilo kojim drugim poslom, napisali su da im je najdraze bilo
uz mastanje, smijeh iigru, kriticno promisljanje, odvojiti se kao osoba, reci svoje misljenje.
Znaci, ta kritika mi je najdraza, kritika mojih polaznika. A dio roditelja prepoznaje Sta radim i
Kako radim, to su obicno istomisijenici koji Zele slobodno dijete sa stavom, a dio, BoZe moj,
dovodi, nekad se covjek osjeca kako baby sitter, a kad porastu oni obic¢no znaju zasto su bas kod

’

mene na dramskoj. To je najljepse sto sam mogla dobiti u Zivotu.’

(Sugovornica 4)
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5.4.4. Vizualni prikaz rezultata — Klasifikacija, nacin procjene i zadovoljstvo uc¢inkom kazaliSnog komada

U¢inci kazaliSnog komada

]
4[
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promjene u predstave izvodenja predstave predstave savladavanja
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5.5. Prepreke u drustveno angaZiranom radu u teatru

Buduc¢i da smo u samome startu krenuli od pretpostavke da angazirani dramski rad zbog svoje
propitivacke, neki bi rekli provokacijske, prirode nailazi na odredene prepreke, zanimalo nas je
je li zaista u praksi tako. Rezultate koje smo dobili svjedoce da postoji nekoliko tipi¢nih
prepreka koje umjetnicima otezavaju i/ili usporavaju proces i izvedbu drustveno angaziranog

kazalliSnog djela.

5.5.1. Sistemske prepreke

Sugovornici ve¢inom govore o preprekama financijske 1 institucionalne prirode. Naime,
angazirani se rad najces¢e vezuje uz nezavisnu profesionalnu i amatersku scenu. Navode kako ne
podrzavaju smanjenje sredstava institucionalnim kazaliStima, ve¢ smatraju da ostatak umjetnicke
scene ne dobiva dovoljno drustvene i financijske potpore. Kao §to smo u uvodu u rezultate
prikazali, institucionalna kazaliSna scena je unazad dvije godine dobila smanjena financijska
sredstva, koja su 1 dalje toliko veca od sredstava za nezavisnu scenu (posebice amatersku) da je
vrlo jasno kako je raspodjela novca u kazaliSnoj umjetnosti neproporcionalna koli¢ini ustanova i
organizacija koje djeluju. Osim toga, umjetnika saznajemo da kultura op¢enito, unazad dvije
godine, nikada nije bila manje financirana (manje od 1% ukupnog drZzavnog proracuna), a tesko

je ne primijetiti da je upravo nakon 2014. godine doslo do promjene politicke vlasti.

,,Pa evo, mozemo recimo se vratiti na recenicu kad se promijenila ova nasa, kad smo imali
ovu tehnicku vladu, gdje su oni rekli jednu recenicu kao ,, Pa zasto bi mi placali nekoga tko nas
kritizira? “. Evo, to je tu najkrace receno, oni ne promisljaju dublje, oni misle da su bogom dani,
samo oni, ne uvidaju potrebu kritickog promisljanja drustva i drustvene svijesti i drustvo ostaje
tu na nekom primitivnom nivou bez propitivanja sa zadanim nekim vrijednostima koje uopce ne

moraju biti vrijedne vise, pogotovo ne u danasnje doba.
(Sugovornica 4)

., Cesto je, ne znam, ne kod ove konkretne predstave nego kod nekih drugih, recimo to kad
je bilo na blokadi, ono znali su nam upadat, prekidat nas, ne davat nam prostor, vrijeme, ne

oglasavati nase projekte, kod nekih pak drugih je bilo nekih financijskih problema. Znaci ono,
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prvo bi bilo odobreno, neka financijska sredstva su bila odobrena nakon sto se onda vid'lo u
kojem smjeru se ide i Sto cemo mi napraviti, koja je nasa poruka, onda bi se ta sredstva blokirala

ili bi se smanjila. “
(Sugovornica 5)

“To nije profitabilno. Niko ne razmislja o tom da je to zdravo za drustvo i da bi to trebalo
biti za drustvo nego svi to smatraju ... Dode u jednom trenutku svi nekako malo, sve ponese ta
drustvena angaziranost, sve je to divno i krasno, ali u djelu gdje krece dio dal' je to profitabilno
ili nije dolazi do nekakvog zanemarivanja i umiranja toga i to je meni strasno. To je onak’, tuzan
dio cijele price... 'Ocu ti re¢', zakomplicira se cijeli taj put, ti imas dobru volju i imas nekakvu
ideju i sad ti krece taj dio - institucije koje se bave time, dok ti izorganiziras, dobijes odgovor,

¢

dobijes napismeno, dok oni kontaktiraju ove, tebe ve¢ ubije.
(Sugovornica 8)

,,Pa prepreka za pocetak, i mislim da je to prepreka svima koji rade u kazalistu u
Hrvatskoj, trenutno je sustav financiranja koji mislim je, naravno takav da mi svi Zivotarimo
umjesto da se bavimo svojim poslom... Znaci, umjetnost kosta. Ne postoji umjetnost u malim
zemljama koja moze zivjeti iskljucivo od trzista niti je tamo gdje moze Zivjeti iskljucivo od trzista
to umjetnost za koju mislim da je na taj nacin drustveno relevantna jer si zbog toga Sto je trZiste
naravno uvijek konzervativnije od nekih mogucnosti u tom trenutku, umjetnost si tamo ne moze,
ne smije dopustiti da bude radikalna i da bude eksperimentalna i privilegija malih zemalja u
kojim uopcée ne mozemo govorit o trzistu je upravo to da ulaganjem u umjetnost otvori taj

prostor. Medutim, mi smo sad dosli u situaciju gdje u Hrvatskoj budzet za kulturu 0,47 ili

0, 49 % drzavnog budzeta, najniza je ikad, niza je od Rumunjske i Bugarske, najsiromasnijih
zemalja u Europskoj Uniji i to je naprosto sistem koji je u potpunosti neodrziv, ne moze se
proizvodit u takvim uvjetima. MoZe se, ali broj se naravno smanjuje, a time se nuzno smanjuje i

kvaliteta.
(Sugovornica 2)

U navedenim citatima mozemo osjetiti ogorcenost i razocaranje kulturnih radnika cjelokupnom

klimom i uop¢e podrskom kulturnoj djelatnosti. Osim §to umjetnici ne dobivaju dovoljna

46



financijska sredstva, ne dobivaju niti generalnu podrsku institucija i drustva, a uzrok u tome, opet
isticu, sugovornici vide u ideologiji, politiziranju kulture i promoviranjem senzacionalistickih

vrijednosti.

“Previadavaju ideoloske struje koje dolaze iz institucija iz, ne znam, drustvenog
establismenta, da je jako tesko ukoliko se zZeli van tih okvira ... Jako je tesko za autore, znaci,
redatelje ili autore pojedinih kazalisnih projekata u cjelini naci tu nisu . Tesko je isfinancirati,
tesko je odrzati. Zapravo ne, mislim da je najmanje isfinancirati projekt, nego ga drzati na

repertoaru jer to nema dovoljno podrske.

(Sugovornica 7)

Tesko je ¢ak, istiCe nasa sugovornica osigurati 1 jamciti posjecenost predstavama koje jesu
objektivno kvalitetne, ali kvaliteta ne osigurava obnovu sredstava jer je svaki natjecaj u svakom

kontekstu drugadiji i ima drugacije kriterije i prioritete.

“Da netko napravi fenomenalnu predstavu, cak dobije dobre kritike u novinama, ljudi
pricaju o tome kako je to fenomenalna predstava, ali to i dalje ne znaci da ée na slijedecem
natjecaju dobiti novce. Nema neke u sistemu ugradene, neke valorizacije na nacin da to zaista
bude bitno. U tom smislu nesto moze biti fenomenalan projekt, a da ga vidi uzasno mali broj
ljudi jer naprosto nije imao dobru medijsku eksponiranost. Mislim da mediji i jesu jedni od
glavnih krivaca Sto za to Sto je umjetnost danas na poziciji na kojoj je jer u trenutku kada su
trebali zauzet stranu su odabrali neoliberalni kapitalizam i prodavanje smeca i ono... Broje

klikove, broje prodane primjerke umjesto da prodaju sadrzaj.”

(Sugovornica 2)
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5.5.2. Umjetnicke prepreke
., Mislim da je svaki umjetnicki proces, kazaliste je kolektivan cin, ¢im je u pitanju
kolektiv automatski to podrazumijeva kompromise, kompromisi podrazumijevaju razlicita

misljenja, razlicita misljenja podrazumijevaju odredenu vrstu sukoba...
(Sugovornica 1)

Umjetnicke prepreke koje navode sugovornici najéesée se ticu suradnika s kojima autori i
izvodaci rade te pronalazenja i oblikovanja sadrzaja te, samime time, kona¢nog kazali§nog djela.
Osim toga, umjetnicke prepreke ¢esto su vezane i uz publiku u kontekstu ¢estih previranja i

dilema umjetnika oko toga kako i koji sadrzaj plasirati odredenoj publici.

,, ... Trazenje zajednickog tima, odnosno pronalazenje ljudi koji Zele radit na taj nacin,
Koji se Zele na taj nacin izloZit, na taj nacin ispitat temu, na taj nacin dubinski promisljat o
stvarima koje, mislim, mnogi ljudi i izvodaci ne Zele ulazit u teme koje su im teske. Mislim, mi
kao ljudi cesto zatvaramo oci na sva teska pitanja, na neciju tudu bol, na necije ... Dok mi na
to ne gledamo, dok se s tim ne susretnemo ne mozemo o tome govoriti. Znaci, sad je tu
pitanje kako nacin ljude koji su u stanju tehnicki, dakle ono izvodacki, umjetnicki, a ne psiho-
dramski nego, dakle umjetnicki pogledat u te stvari i iz toga napraviti novi materijal. Dakle,
iz toga napraviti kreativni odgovor, iz toga napraviti akciju. Ne uroniti u to, da ih to proguta,
nego s tim radit, znaci to oblikovat dalje kao nekakav ono pijesak koji ude u Skoljku pa izade

neki biser, evo tako. Pronalazenje takvih ljudi nije bas, nije jednostavno.*
(Sugovornica 11)

“Takve predstave se uvijek rade s jako puno razmisljanja i uvijek se rade sa
razmisljanjem, uvijek se misli na ono Sto ¢emo iznijeti i kako ¢e publika reagirat... I pa zato
to, mislim da je to malo teza vrsta, teza vrsta rada, teza vrsta teme, ajmo reci, u toj drustveno
angaziranoj uvijek se mora paziti kako ¢e publika reagirati, da, da ima ono, sto ljudi sto

cudi, svatko ¢e drugacije na to razmisljati i imati stav o tome.”
(Sugovornica 10)

,, Bilo je tu cesto autocenzura, znaci ne kazem da je to nama netko rekao, ali cesto smo

napravili, meni je Zao zbog toga, ali i ja sam nekoliko puta isto i podrzala to, "aha, sad smo dosli
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u ovu sredinu pa to bas nije pametno, pa necemo pricat", pa smo se prilagodili. Nisam sigurna
da je to bas najsretnije rjesenje, ali evo ... to je bilo. Konkretno znaci od situacija koje drustveno
nisu prihvatljive, znaci prica ne znam, o homoseksualizmu koji je sad ponovno postao tabu iz
nepoznatih razloga pa prica "pa mozda da prilagodimo, ma ne¢emo pricat o dva pedera, ajde
dvije lezbe ce bolje proc¢' ", mislim takve neke stvari, grozno zvuci, ali cak i mi koji smo
osvijesteni smo imali neke oblike autocenzure. S namjerom da to dode do Sirih masa, ali ja nisam
bas sigurna da je u nama ... Da je tu ve¢ u nama neki strah zavlado' kojeg nismo ni svjesni. Ja

mislim da smo ga osvijestili tek nakon i zato sad kazem, zalim za time, ali bilo je takvih

situacija. *

(Sugovornica 12)

5.5.3. Nezainteresiranost publike

Dramski umjetnici s kojima smo razgovarali isti¢u da publika jo$ uvijek nije spremna na sadrZaj
koji angazirano kazaliste nudi. U samom izboru predstava koje ¢e u slobodno vrijeme gledati,
prednjace predstave lakSeg i zabavnijeg karaktera Sto upucuje umjetnike da pomisle kako publika
nije kapacitirana za teze sadrzaje. Iz njihovih reakcija mogli smo i$¢itati da su sugovornici
razocCarani 1 iznenadeni Sto publika i dalje ima tendenciju odbijati i zaobilaziti sadrZaj koji je
plasiran kako bi upravo njima koristio. Umjetnici pokazuju veliko nezadovoljstvo takvom

situacijom, ali pozitivno je to $to ih takva drustvena klima ne demotivira.

,,Zato Sto je jako teSko prodat predstave koje su politicki angazZirane jer to ljude ne
zanima, znaci ne Zele dolaziti na to, pogotovo je tesko probit se do mlade publike. Uglavnom su
lektirni naslovi nesto na Sto se odlazi, eventualno na komedije. Znaci nista protiv lektirnih
naslova, nista protiv komedija, naprosto nesto Sto bi bilo po meni vrlo utjecajno i vrlo korisno u
obrazovanju ne dopire do njih, odnosno ne dolazi zbog nemogucnosti, da, zbog neprilike. Nas su

konkretno, Sto se tice predstave "Musko-Zenski, Zensko-muski"®

u skolama odbijali da su to
neprimjerene teme. O srednjim Skolama pricam. Znaci, u srednjim skolama u kojima smo nudili
da ¢emo razgovarati o poremecajima u prehrani, da ¢emo razgovarati o medu-vrsnjackom

nasilju, o nasilju u vezama, o poslovnom odnosu jednih prema drugima, znaci mi prilagodavali

10 Mugki/Zenski i Zensko/Muski predstava Bacaca Sjenki koja progovara o stereotipima i osobnim pri¢ama glumaca
i glumica vezanih uz rodnu diskriminaciju. Premijerno je izvedena 2011. godine u Teatru &ITD.
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smo teme, to je bila predstava koja je bila svaki put drugacija i birali smo teme i mogli smo
prilagodavat za publiku, tako da smo nudili vrio koncentriranu, vrlo konstruktivnu za srednje
Skole, nikad nismo mogli u¢' u srednju skolu jer je to bilo malo "hm, cujte, nije bas" i ne do Bog
Sto smo htjeli pricat o homoseksualnim odnosima i out-anju, odnosno priznavanju i takvim
stvarima, pogotovo §to mislim da je to bitno za adolescentsku dob i previranja koja tad imaju jer
kasnije je izbor pojedinca hoce li priznat ili nece i kako ce Zivjeti, ali u to vrijeme mislim da je to
dosta tesko i delikatno.,,
(Sugovornica 12)

“ S tim temama se jako rijetko bave i rade se predstave, jako rijetko predstave o tom,
upravo zato sto se podize prasina.. I onda s time se automatski publiku ogranicava. Ako se radi
predstava o nasilju, recimo da je to predstava ne sad ona za djecu, nego normalno u kazalistu, i
sad 0soba ide procitati kratki sadrzaj, i ako ta osoba se ne slaze s onim Sto ¢emo mi prikazat,
osoba nece do¢. Znaci to nije smijesno, humoristicna predstava, nego je to neka predstava koja
se radi o nekoj teskoj temi i osjetljivoj temi i automatski se ograni¢ava publika. Samim time se
malo i rijetko, po mom misljenju, rade takve predstave.

(Sugovornica 10)

Sugovornici, naj¢esce dramaturzi i glumci, istiCu problem Skola i profesora koji naj¢esce biraju
lektirne naslove za djecu, umjesto predstave edukativnog karaktera. lako ne rade svi umjetnici
kazaliSte namijenjeno djeci i mladima, uzorke problema nezainteresiranosti i nezrelosti publike

vide upravo u metodama rada vrti¢a i $kola.

,,Danasnja publika nije, sve je manje odgojena za takvu vrstu kazalista, dakle to krece od
vrtica, od toga Sto to tete u vrticu, kak' se pocnu koristiti kazalistem i u kakvo kazaliste djecu
vode ili kako uopce o tome razgovaraju, Sta biraju i kak' se, ono, dakle od tog kazalista za
najmlade pa onda ono starije, starije, starije, pa do ovog . Ako je tetu u vrticu strah prikazat
nekakav tezi sadrzaj djeci, pa mislim u bajkama postoji hrpa toga, ako se sve to eliminira i sve
stavlja pod nekakvu lako prohodnu, lako probavljivu, lako razumljivu, najjednostavniju liniju,
ako se ne unose kompliciranje strukture, ako se ne susrece sa tezinama koje postoje u

svakodnevnom Zivotu, ako se od svega toga eliminira, onda naravno da ta publika vise nema taj
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kapacitet, publika koja kroz godine odrasta, nema taj kapacitet da bi mogla razumjet, gledat,

prihvatit, suosjecat uopce s necim, ne bojat se teskih stvari, teskih scena...

(Sugovornica 11)

“... Neke skole ne Zele drustveno angaZirane predstave. Nekim skolama je vaznije da odu u
kazaliste i pogledaju ne znam,, “Snjeguljicu i sedam patuljaka*, nego predstavu koja im moze
pomoci svima. Mozda se boje da djeca nisu spremna za tako nesto. Mozda im to nije ni u
interesu jer mi smo kazaliste koje ide po Skolama, a nekim Skolama je jeftinije oti¢' u kazaliste
pogledat predstavu nego da predstava dode k njima i potakne ih na razmisljanje i oslobodi djecu

1

od strahova i takve stvari.’

(Sugovornica 3)
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5.5.4. Vizualni prikaz specificnih prepreka u drustveno angaziranom radu

Umjetnicke prepreke

Autocenzura i
nedostatak
kompromisa

Specificne prepreke u

drustveno angaziranom radu

Sistemske prepreke

-

Nedovoljna drustvena i
financijska potpora
drustveno angaziranom
kazaliStu, ali 1 kulturi
opcenito.

J

/

Dominantne skupine
odreduju kulturne
vrijednosti i kvalitetu
umjetnickog sadrzaja u
skladu sa vlastitim

\

Problem nezainteresirane

publike

\ sustavom vrijednosti /

-

Najvise sredstava u kulturi
dodjeljuje se institucionalnoj sceni,
dok nezavisna profesionalna i

amaterska scena proizvode vise |
drustveno angaziranog sadrzaja na
\ neusporedivo manjem budzetu /

~

-

-

Nedovoljna
zrelost i
spremnost
publike na
konzumaciju
drustveno
angaziranog
sadrzaja

~N
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5.6. Percepcija angaziranosti teatra na zagrebackoj umjetnickoj sceni

5.6.1. Stvarna ili imaginarna kontoroverznost angaziranog teatra

., Mislim da je ljudima najcesce kontroverzno onima koji s tim teatrom zapravo uopce nisu
bili u doticaju. Ovaj naime, recimo slucaj zabranjivanja plakata zbog njegovog navodnog
heretickog sadrzajatt... Nekako mi se cini da su taj slucaj potegnuli oni koji u taj doticni
teatar koji je plakat napravio i tog redatelja koji je napravio predstavu za koji je bio plakat
zapravo bas i ne slijede u njegovom radu tako da mi se nekako cini da... Kontroverza nastaje
vise ovim pricama od uha do uha, zato sto Zivimo u jako ispolitiziranoj zajednici, ako to
uopce mozemo nazvati zajednicom ili nekom skupinom zajednica gdje onda se prema
viastitim politickim stavovima ljudi vole zakacit na nesto pa onda to... S obzirom da se kosi s

njihovim uvjerenjima postaje kontroverzno. “
(Sugovornica 2)

U razgovorima sa sugovornicima, htjeli smo provjeriti $to umjetnici misle o ¢estim nadovima da
je kazali$ni aktivizam kontroverzan - je li on zaista kontroverzan, kome jest kontroverzan i zasto.
Umjetnici koji se bave angaZiranim dramskim radom, kao $to smo 1 oc¢ekivali, ne smatraju svoj
niti rad svojih kolega kontroverznim te isti¢u da oni kojima on jest kontroverzan su pojedinci
koji ne posjecuju kazalista, pogotovo kazalista koja nude predstave angaziranog karaktera.
Nadalje, smatraju da s obzirom na to da angaZirane predstave sluZe kao izazov razmisljanju i
ustaljenim stavovima, to ne pogoduje odredenim drustvenim skupinama (Cesto isti¢u vladajuce

elite 1 institucije) koje odreduju umjetnicki sadrzaj u kulturnoj djelatnosti.

“Pa mislim da nije toliko kontroverzan koliko se to tako u drustvu kod nas zapravo
predstavlja. On pogotovo, recimo kroz medije, to sad netko je napravio nesto, neki tabu se
otvara i tako neke stvari ... Mislim da zapravo nije kontroverzan koliko smo mi zapravo
konzervativno drustvo i koliko smo mi stvoreni, koliko smo uskih zapravo pogleda, pa onda sve
Sto izlazi iz tih nekih nacrtanih, izmisljenih granica, sve to onda postaje zapravo nekako

kontroverzno. “ (Sugovornica 5)

1 Gradonagelnik Zagreba Milan Bandi¢ 2013. godine zabranio je plakate koji su sluZili za promociju predstave
,,Fine mrtve djevojke* Dalibora Matani¢a u gradskom kazalistu ,,Gavella®. Plakat je prikazivao dvije skulpture
Djevice Marije, Sto su mnoga vjerska udruzenja i pojedinci smatrali pogrdnim prikazom jedne od centralne li¢nosti
njihove vijere.



“Pa ja mislim da ta oznaka je ono nesto Sto upravo mediji konstruiraju, ne bi li ,ovaj, tu
dobili na citanosti. Jako mi je tesko odgovoriti na pitanje o kontroverzi, zato sto meni osobno ni
jedna predstava koja je u zadnjih ne znam koliko godina proglasena kontroverznom nije ni na
koji nacin kontroverzna. Mislim da se zapravo tako medijskim napuhavanjem predstava mice

fokus s onoga sto je bitno, a to je sadrzaj predstave.
( Sugovornica 9)

., Pa mislim da je kontroverzno vlasti kada ne Zeli da se stvari otkriju, kada ne Zele da
izadu na vidjelo stvari. Mislim da viadajucim strujama je uvijek, koje god bile desne, lijeve, u
cilju je da se ne prica o nekim aferama, da se potiskuju neke stvari, a i mislim dokle god se
narod zabavlja sa ustasama i partizanima, mogu radit Sto Zele i to je najlakse - "zavadi pa
viadaj" tako da naravno da predstave koje propituju nisu dobrodosle... Ne Zelimo odgajati ljude
da misle, a obrazovanjem i konzumiranjem umjetnoscu ljudi ée misliti, biti kreativni i trazZiti
alternativni nacin i pravce i sve. I to definitivno, kazem, onima kojima odgovara situacija kakva
je, njima ne odgovara da mislimo i oni su protivnici politickog kazalista, proglasavaju ga

‘

kontroverznim i rade razne spinove da se stvari proglase necim sto nisu.
(Sugovornica 12)

“Mislim da, nazalost, kad pogledas, manji dio ode u kazaliste pogledat tu predstavu.
Uvijek ima i onih, naravno, koji se dignu u pola i onda ti prenesu nesto i onda se to prosiri po
nasem neukom puku koji nije ni pogledao predstavu, donese neki svoj vlastiti sud nego ga donosi
apriori zato Sto su, ne znam, katolici, mislim i ja sam pa onda opet mislim da svatko ima pravo
na svoje misljenje i ono, necu apriori zauzeti neko stajaliste, necu re¢ Crkve ili ne znam koga

samo zato kaj su oni to tak rekli.
(Sugovornica 13)

Zakljuc€ak koji moZemo iz ovoga izvuéi jest taj da kontroverza zapravo ne postoji osim ako je
netko ne konstruira. Kao $to nasi sugovornici kazu, jako je bitno tko govori i tko pridaje nazive
drustvenim pojavama. U slucaju angaziranog teatra, kontroverza je stvorena jer netko smatra da
angazirani rad 1 aktivizam zadiru u njihovo polje diskrecije i to je, s jedne strane, sasvim

legitimno ukoliko se dvije suprotstavljene strane sloze da se ne slazu.
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No, kada krec¢e javni napad na neciji lik 1 djelo, kao §to je to vrlo Cest slucaj u odnosu drustva 1
kazaliSne umjetnosti, tu visSe ne govorimo o kontroverzi ve¢ o namjernom sputavanju necijeg

kreativnog i javnog rada.

5.6.2. Drustveni angazman dramskih umjetnika na sceni

Kada smo se dotakli teme angaziranosti dramskih umjetnika na sceni, nasi sugovornici, iako su
isticali da postuju kolege koji se manje ili viSe upustaju u aktivisti¢ki kazalis$ni izricaj, velikom
veéinom su slozni u tome da na zagrebackoj sceni nedostaje drustvenog angazmana. Isti¢u kako
neki umjetnici zaista posveceno rade socijalno relevantne predstave, no smatraju da su neki
dramski umjetnici prepusteni sigurnosti stalnih angazmana u kazaliStima te da sudjeluju u
proizvodnji primjerenog sadrZaja jer on je profitabilniji od angaZiranog. Ukratko rec¢eno, u
razgovoru s umjetnicima, svi, bez obzira na svoje kazaliSno zvanje i djelovanje slozni su u tome

da bi angazman na zagrebackoj sceni mogao biti ve¢i i jaci.

“Owisi jako o pojedincima i jako ovisi o redateljima i ravnateljima raznih kazalista.
Mislim da su angaziraniji, naravno, mladi u tom kontekstu Sto nemaju neku svoju bazu pa
apriori moraju jer politicke odluke raznorazne na njih utjecu i vise i kad apliciraju na razne
projekte, veca je sansa da ce dobit projekti drustveno angazirani nego ako su komercijalni. Tako
da mislim da mladi jesu vise, ali ako me pitate ja isto mislimo da nije dovoljno. Mislim da mogu
jos, mislim da je politicki angazman opcenito u Hrvatskoj na niskim granama, mislim da smo
malo tu apoliticna drZzava po tome i mislimo da ne moZemo rijesiti, jako smo pametni i jako smo
aktivni na kavama kada treba prigovarati, ali kada treba nesto konkretno napraviti rijetko tko

zapravo ima snagu, volju i mogucnost da to odradi. *
(Sugovornica 12)

., Mislim da nije to dovoljno jer da bi bilo dovoljno mislim, kad bi se dovoljno to izvikivalo
i kad bi dovoljno se time bavila umjetnost i kad bi dovoljno bili angaZirani onda bi drustvo tako
zivjelo, onda neke stvari ne bi bile normalne, tako da jednostavno onda bi se i drustvo sustavno

mijenjalo, evo, a to se joS uvijek ne desava.’

(Sugovornica 16)
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“Postoji jedan jako velik broj ljudi koji rade angazirano, koji se trude radit angazirano.
Ne uspije uvijek, to je isto naravno jedna stvar koja, kad je rijec¢ o bavijenju s umjetnoscu, kad
Cinite sve Sto je u vasoj moci, a ne uspije, umjetnost isto tako mora imati pravo na gresku. Ne
vjerujem da bas postoji ogroman broj ljudi koji to rade bez ikakvog misljenja o svijetu i Zivotu
oko sebe, mislim da postoje mnogi koji su mozda spremni na kompromise, mnogi koji u nekom
trenutku odustanu, ali ne vjerujem da itko namjerno kreée u rad u kazalistu s idejom da... Da to

’

nema nikakvu odgovornost i da je nebitno.’

(Sugovornica 2)

., Uglavnom se angazman veéine kolega, pricamo o zemlji iz koje ja dolazim*?, svodi na
zastitu pasa, ovaj, ili udomljavanje macaka. Ljudima se nitko ne bavi i ovaj, vecina postaju
vegetarijanci, kao to su osvijestili, da su i to Ziva bica ... Da se bavi djecom, mladim ili ljudima
odraslim, mislim, sa problemima, to ne, jako je to rijetko. I ne znam da li za to mora postojati
neki poseban feeling unutar covjeka, nagon neki unutar covjeka, nesto, ili je strah ili opet i kod
umjetnika, uglavnom glumaca, su odrastanja specificna pa mozda je tu malo i strah od

identifikacije, prepoznavanja ...”
(Sugovornik 17)
5.6.3. Institucionalna i nezavisna scena

“DrusStveno angazirano kazaliste mora biti hrabro, mora biti spremno da je u polu-gerili,
mora biti spremno na puno veci angazman nego institucionalno kazaliste. Pa to je zapravo
uvijek borba za ideju, znaci siromasnije je, skromnije, ne probija u medije .. Ali ako imas

Jjasnu ideju nece ti biti tesko raditi za nesto za sto mislis da vrijedi.

(Sugovornica 4)

Vecina sugovornika smatra kako nezavisna scena predstavlja plodnije tlo za druStveni angazman
od institucionalne scene— institucionalizirana kazaliSta ve¢inom imaju manje slobode u
odredivanju programskog sadrzaja, odnosno stalnog repertoara. Zbog svoje prirode 1 financijskih
izvora, institucionalna scena podloznija je proizvodnji primjerenog sadrzaja koji ¢esto oslikava

trendove 1 zahtjeve visih kulturnih 1 drZzavnih instanci, odnosno financijera.

12 sugovornik potjece sa scene u Zenici.

56



Samim time, smatraju da na nezavisnoj sceni, koja ima manje resursa, ima vise slobode za
proizvodnju kazalisnih komada. Ipak, investiranje u kulturu ne zadovoljava zahtjeve umjetnosti i

umjetnika te zapravo, €ini se da umjetnost nije prioritet drzavnog upravljanja.

., ... Masovna kultura generalno i masovno pozoriste takoder svodi se na to da se rade produkcije
koje su napravljene, prvo su ogromne, utroseno je mnogo novca, drugo zato sto je utroseno
mnogo novca to treba da pogleda sto vise ljudi i onda uglavnom one ostanu meke i prvo pitanje
da li i pogleda toliko ljudi, a ti koji pogledaju otprilike to gledaju kao vid zabave, kao ,,izasli
smo, nisam izasla u kafanu, ali izasla sam u pozoriste". Ja mislim da to nicemu ne vodi, a opet
angazovano je pozoriste, uglavnom se svodi na manje glumacke grupe, odnosno pozorisne
grupe, manja pozorisna mesta. Vecina angazovanih trupa, veliki broj njih ustvari ni nemaju svoje
maticne kuce, odnosno imaju svoje neko mesto gde spremaju materijale, ali izvode gde god moze

da se izvodi...
(Sugovornica 15)

., ... Mislim da je problem je u institucionalnim kazalistima koja dosta koce. Mislim da
velika ... Da manevarski prostor i mogucnost za angazirano kazaliste imaju neke nezavisne
produkcije i oni redatelji i glumci koji su spremni na freelancing i oni koji su spremni obijati
vrata kazalista ili pak koji jednostavno prepoznaju pravi trenutak, a zanima ih takva vrsta

’

djelovanja.’
(Sugovornica 7)

., Postoje neki potrosaci na budzetu, sto... Mislim, ne Zelim reci da oni ne rade dobar
posao, bitan posao, ne radi se o tome, ja ne mislim da njih treba financirat manje, oni su isto
zapravo jako slabo financirani sad i tesko uspijevaju u ovim uvjetima, to je sad taj problem,
medutim cinjenica je da HNK, da godisnji budzet HNK pojede... Znaci, iznosi 4 puta kao
kompletni budzet hrvatske kinematografije godisnje ili recimo da bi se sa jednom desetinom
budzetom HNK izdasno namirila kompletna nezavisna scena u Zagrebu. Tako da, ono, tu je rijec
i o tim odnosima, sto kazem ponovno, da me se ne shvati krivo, ja ne mislim da HNK treba

dobivat manje, HNK je kuca koja ima 500 zaposlenih i mislim da treba postojati.
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Da bi postojalo nezavisno, prvo mora postojat ovo zavisno... nacelno ne mislim da je novac koji

oni dobivaju prevelik, nego mislim da je novac koji dobiva nezavisna scena premali.”
(Sugovornica 2)

Iako je vrlo jasno da umjetnici s kojima smo razgovarali prednost daju nezavisnoj sceni kada je u
pitanju angazirani dramski rad, no takoder neki isticu da na institucionalnoj sceni postoje

kazaliSta koja se nastoje baviti i socijalno relevantnim temama.

., Sigurno postoje razna nezavisna kazalista hvataju ukostac sa problemima, iako ima
nekih, ovaj, naravno kad je rije¢ o Zagrebu to je prvenstveno ZKM, kad je rijec o institucijama
koje pokuSavaju traziti neki, neki pristup ciljanoj publici. Ima to donekle i &TD koji zapravo vise
se krece prema studentskoj publici, ali oni nisu nuzno toliko, ja bih rekla, okrenuti prema
osvjestavanju i pokusavanju davanju odgovora na neka goruca drustvena pitanja, iako se mogu
naci na njihovom repertoaru. Dakle, nije da tog nema nego im nije nuzno fokus. Cini mi se da
kad je rije¢ o ZKM-u i tim ciljanim predstavama, mislim oni imaju i ogroman dio repertoara koji
nije tog tipa, ali kad je rijec o predstavama za ciljanu publiku onda se pokusavaju baviti nekim

relevantnim problemima.”

(Sugovornica 2)
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6. RASPRAVA

Rezultati istrazivanja koje smo proveli na zagrebackoj umjetnic¢koj sceni potvrdili su vec
unaprijed postavljene pretpostavke te nas doveli do novih spoznaja za koje vjerujemo da ¢e nas
motivirati za daljnji rad na temi drustvenog angazmana u umjetnosti. Primarni cilj i zadatak bio
nam je pokazati neupitnu povezanost umjetnickog i drustvenog aspekta nase stvarnosti, te
smatramo da smo u tome i uspjeli. Jednako tako, bitno je bilo i pokazati kako ta isprepletenost
drustva i umjetnosti ne stavlja fokus samo na kolektiv, ve¢ i na aktere kao pojedince. Osim $to
smo takve pretpostavke imali jer su nam se zdravorazumski nametale, kroz dugogodiSnji proces
obrazovanja u drustvenoj znanosti mogli smo prepoznati referentne tocke te se istima posluZiti
kao teorijskim temeljima u radu. Jedna od tih referentnih toc¢aka je Goffmanova dramaturska
analiza koja govori o aktivnosti pojedinca da u nastup ukljucuje vlastite sustave vrijednosti i
osjecaje te da svojim nastupom reflektira nekad neuocene ¢injenice (Goffman, 2000). Upravo je
tu tezu potvrdilo ovo istraZzivanje u segmentu odredivanja polaziSnih tocki angaZiranog rada u
teatru. Sugovornici su potvrdili da je drustveno angaZirani rad njihov mehanizam izrazavanja
unutarnjih poriva za promjenom i utjecajem na drustveni prosperitet. Ono $to osjecaju kao
problem ili poticajnu situaciju, moraju izraziti na kazaliS$ni nacin jer to je medij kojime se
najbolje znaju 1 vole sluZiti. Zapravo, druStveno angazirani teatar definiraju kao medij putem
kojeg Zele potaknuti $iru 1 uZu publiku na kriticko razmisljanja te time potvrduju nasu
pretpostavku o kritickoj naravi drustveno angaziranog teatra. Njegovu ulogu definiraju kao
edukativnu 1 odgojnu, posebice kada govorimo o kazaliStu za djecu 1 mlade. Nazalost, saznajemo
da se takvom sadrzaju daje jo§ manje vaznosti te umjetnici u razgovoru isticu da ih ta ¢injenica
jos§ vise motivira za proizvodnjom socijalno relevantnog sadrzaja namijenjenog za djecu i mlade.
Osim odgojne, edukativne i intelektualno-kriti¢ke funkcije teatra, umjetnici u razgovoru navode
njegovu revolucionarnu 1 progresivnu mo¢. Smatraju da angazman u teatru uvijek mora postojati
te zapravo teatar uvijek mora biti socijalno angaziran te da pravljenje razlike izmedu
angaziranog i neangaziranog ne bi trebala postojati. Za njih je svaki dobar teatar u sustini
angaziran. Obraca se drustvu te je samim time druStven i relevantan i, vrlo bitno, sposoban
unositi promjene u drustvo. Ta progresivna mo¢ je jedna od tri znacajke koje smo naveli kao
specifi¢ne u definiranju teatra — teatar koji ima potencijal unositi promjene, teatar koji propituje i

ne nudi rjeSenja te teatar koji odgaja.
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Motivacija, o¢ekivanja i izbor tema su svojevrsni pod-procesi unutar velikog kazaliSnog procesa
stvaranja predstave te su medusobno isprepleteni jer slijede istu nit — Zelju za drustvenim
napretkom. Osvréuéi se na temu motivacije, potvrdili smo tezu da umjetnici na zagrebackoj sceni
cesce obraduju teme proizasle iz negativnih drustvenih dogadaja. U tom kontekstu, saznajemo od
sugovornika da je nase drustvo nepresusan izvor inspiracije buduc¢i da vlada klima konstantnih
preokreta i previranja. Govore da ih negativni dogadaji intenzivnije pogadaju te uzrokuju vecu
potrebu za mijenjanjem nezadovoljavajucih situacija. U samom izboru tema kojima ¢e se
konkretan kazali$ni rad baviti vrlo je bitan motivacijski proces (radi li se o izvanjskim,
unutarnjim ili kombinacijom faktora) te polje interesa svakog umjetnika. No, slozni su u tome da
se bave onim temama koje ih osobno i profesionalno zanimaju. Umjetnici imaju odreden fokus
tema za koje smatraju da su bitne za ostvarenje druStvenog prosperiteta. Fokus tih tema

uglavnom se koncentrira oko problema nepravde, pitanja slobode, marginaliziranih skupina i

ljudskih prava.

Ciljevi angaziranog djelovanja nasih sugovornika sukladna su njihovom definiranju uloge teatra
u drustvu — 0dgojno-obrazovna, kriticka i progresivna funkcija. Dakle, sugovornici koji su
posebice ukljuceni u pedagoski, autorski i izvodacki rad namijenjen djeci i mladima, kao ciljeve
navode potrebu da educiraju mlade drustvene skupine i na taj nacin ih usmjere u kvalitetan
proces sazrijevanja te razvijanja kritickog razmisljanja. Osim toga, vecina sugovornika isti¢e da
svojim uspjehom smatraju kada je evidentan ucinak na barem minimalan broj ljudi. Ne vode se
fantazijama 1 idealistickim ciljevima mijenjanja ¢itavog druStva, ali satisfakciju 1 daljnju

motivaciju nalaze u postizanju minimalnih promjena.

IstraZivanje je pokazalo da efekte kazaliSnih izvedbi angaZiranog karaktera mozemo gledati iz
pozicije umjetnika kao izvodaca te iz pozicije publike. Ono §to umjetnici isticu kao posljedicu
utjecaja angaziranog rada jest napredovanje njih samih u osobnom i profesionalno smislu te
rastu¢u motivaciju da nastave djelovati u kontekstu umjetnickog aktivizma. Kada govorimo o
ucinku na publiku, sugovornici su isticali da je ve¢ u samom izvodenju kazaliSnog djela vrlo
jasno ,.kako publika diSe*, odnosno procjena efekta dolazi brzo i prirodno i rijetki su sluc¢ajevi da
on nije odmah vidljiv. Tako dolazimo do metoda procjene ucinka predstave na publiku. Postoji
vi$e nacina procjene, no ona najizravnija jest upravo procjena tijekom izvodenja predstave. Osim

toga, posebice u interaktivnim kazaliSnim formama, umjetnici se ¢esto koriste izradom anketnih

60



upitnika koje publika ispunjava nakon izvodenja predstave te organiziranim raspravama s
publikom. Iz navedenih metoda, tvrde sugovornici, vrlo jasno i precizno uvidaju kako je publika
dozivjela predstavu i te shodno tome, mogu raditi na eventualnim korekcijama i poboljSanjima.
Pricu o u¢incima kazali$nih komada zakljucili smo izjavama nasih sugovornika o zadovoljstvu
ucincima i dosada$njim uspjesima. Iako neki tvrde da je njihov potencijal ve¢i od pokazanih
uspjeha, svi su uglavnom zadovoljni onime §to su dosad postigli. Prostor za napredak, tvrde,
itekako postoji, ali ovisi o vanjskim faktorima na koje je tesko utjecati — drustvena i financijska
potpora kazali$noj umjetnosti, poticanje publike na konzumaciju angaziranog sadrzaja te

postizanje umjetnickih kompromisa u radu.

Kao $to saznajemo, najcesca i teSko premostiva prepreka jest financijska podrska institucija u
kulturi. Naime, sugovornici su razo¢arani trenutnom kulturno-drustvenom situacijom te smatraju
odgovornima upravo izvore mo¢i i sredstava koji podrsku daju onom sadrzaju koji promovira
njihove vrijednosti. U teorijskom izlaganju smo spomenuli Bourdieuove analize kazali$ne scene
koja pokazuje da dominirajuce skupine diktiraju kulturno-obrazovne vrijednosti te
marginaliziraju sve ono §to nije u skladu s tim nacelima (Bourdieu, prema : Luki¢, 2010). To se
posebno reflektira na nezavisnu kazaliSnu scenu koja nije vodena dominantnom drustvenom i
moralnom misli te je u tom smislu progresivna, ali financijski ju se zapostavlja jer umjetnost nije
prioritet, a pogotovo umjetnost koja kritizira i pomi¢e granice. U razgovoru sa sugovornicima
smo tako potvrdili pretpostavku da se angazirane predstave ¢eS¢e postavljaju na nezavisnoj
sceni. Te su sistemske prepreke vrlo bliske umjetnickim preprekama u onom smislu kada se
umjetnici, s obzirom na druStveni kontekst u kojem se neka predstava izvodi, odlucuju na
autocenzuru 1 maskiranje stvarnog sadrzaja koji je angaziran i u svojoj biti se bori protiv
ublazavanja 1 kamufliranja jasnih poruka. Isto se dogada jer se umjetnici osje¢aju primorani na
ovakve ustupke kako bi uopée mogli sudjelovati na sceni 1 izvoditi djela koja stvaraju jer u
suprotnom, posjecenost predstava bila bi joS manja nego $to je sada zbog nezainteresiranosti i
manjka spremnosti publike na angazirani sadrzaj. Zaklju¢ujemo da umjetnici na zagrebackoj
sceni prizeljkuju vecu potporu kulturi, pa samim time 1 umjetnosti, ve¢u umjetni¢ku slobodu 1
vecu zrelost publike za konzumaciju angazZiranog sadrzaja. Navedeno ¢e re¢i da je potrebno
uspostaviti atmosferu i zdravo drustveno okruZenje koje ¢e osigurati slobodu za kreativne

eksperimente 1 stvaranje zrelog druStveno-umjetnickog sadrzaja (Ili¢, 2010).
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Zadnji 1 zaklju¢ni segment u interpretaciji rezultata govori o percepciji umjetnika o realnoj i
postojecoj angaziranosti na zagrebackoj umjetnickoj sceni. Te smo zakljucke donosili na temelju
dojmova nasih sugovornika o tome koliko su dramski umjetnici angazirani u svome radu te je li
zaista drustveno angazirani teatar kontroverzan, kao $to se ¢esto govori. Naime, sugovornici Su
na temu realne angaziranosti ostalih umjetnika na kazaliSnoj sceni odgovarali sa relativno
sli¢énim ili istim stavom - ukoliko angazman postoji, nije dovoljan. Neki odlu¢no tvrde da
dramski umjetnici na sceni ne stvaraju dovoljno socijalno relevantan umjetnicki sadrzaj, a drugi
smatraju da postoji odreden broj umjetnika koji zaista jest konzistentan u pokusajima podizanja
svijesti unutar kazaliSne umjetnosti. Ipak, ve¢ina sugovornika se slaze u tome da prostora za
napredak svakako ima te da je krajnje vrijeme za intenzivno podizanje drustvene svijesti i rad na
drustvenom prosperitetu. Cesto se takav na¢in rada onemoguéava predrasudama i drustveno
konstruiranim percepcijama o kontroverznosti angaziranog teatra. Sugovornici naseg
istrazivanja, kao §to smo i pretpostavili, ne smatraju da se radi o stvarnoj kontroverznosti
njihovog rada, nego o ve¢ spomenutoj nezrelosti publike za progresivni sadrzaj te o diktiranju
ukusa i moralnih vrijednosti vladajucih elita koje diskreditiraju sav sadrzaj koji ne ide njima u
prilog. Na taj na¢in dosli smo do spoznaje da su umjetnici na zagrebackoj umjetnic¢koj sceni
usprkos svim druStvenim i institucionalnim preprekama i dalje motivirani 1 ustrajni u
ispunjavanju svojeg cilja — od obrazovanja i odgoja drustva, do postepenih promjena u

sazrijevanju drustva.

Ovim istrazivanjem smo nastojali pokazati da na zagrebackoj umjetnickoj sceni postoji pregrst
drustveno relevantnog sadrzaja koji nam svojim primjerom ukazuje na cjelokupnu relevantnost
umjetnosti u drustvenom kontekstu. Nasa saznanja 1 nove spoznaje mogle bi koristiti daljnjim 1
buduéim istrazivanjima bilo kojeg izri¢aja u umjetnosti koji za cilj ima druStveno sazrijevanje 1
napredak. Ukoliko se zanimamo za podrucje socioloske misli koja spaja kreativno 1 umjetnicko
izraZavanje, a koje osim estetske i zabavljacke ima progresivno-humanu funkciju, onda bi ovaj
rad mogao pomoci pri usmjeravanju 1 odredivanju fokusa analiza prema novim primjerima
angazirane umjetnosti, ili pak prema produbljivanju podataka i spoznaja o samoj kazalisnoj
angaziranoj umjetnosti. Zaklju¢no navodimo citat sugovornice naSeg istrazivanja koji u nekoliko
recenica govori sve 0 na$oj osobnoj i profesionalnoj motivaciji za prouc¢avanjem i sudjelovanjem

u drustveno angaziranom (dramskom) radu :
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., Mislim da kazaliste ima tu nekakvu sposobnost koja je meni izuzetno vazna i koja mi je na
neki nacin najvise inspirativna, a to je da se kazalisna predstava uvijek dogada ovdje i sada i da
se dogada jedan vrlo konkretan i trenutni transfer energije izmedu publike i onoga sto se dogada
na sceni i da u tom smislu se nekako uvijek nastojimo na sceni, koliko god to da se na razlicite
nacine moze postici, proizvesti neku vrstu katarze, neku vrstu emocije, kroz koju onda se dogada
neko vrlo konkretno sudjelovanje. S obzirom da mislim da covjek inace djeluje u trenutku kada
se poistovjeti s nekim, odnosno kada se ukljuci sposobnost ljudske empatije, u tom smislu
kazaliste upravo pruza nevjerojatnu mogucnost, nevjerojatnu moc sto stvari mijenja, ne mozda

na nekoj globalnoj razini, ali na razini pojedinca, mislim da je to izuzetno vazno.”

(Sugovornica 9)
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7. ZAKLJUCAK

O drustveno angaziranoj kazaliSnoj umjetnosti mozemo govoriti s obzirom na njezinu
funkciju kao ogranka umjetnosti koji se ispreplic¢e sa drustvenim aspektom ljudske stvarnosti,
mozemo govoriti kao o angaZziranoj vrsti izvedbene umjetnosti koji ima terapeutske ucinke na
pojedince 1 na drusStvo kao krajnjeg korisnika, mozemo govoriti iz jo§ puno perspektiva, ali
nec¢emo odjednom moci obuhvatiti sva znacenja i sav smisao kazaliSne umjetnosti u kontekstu
socijalne relevantnosti i aktivizma. Na sceni u Zagrebu postoje stotine umjetnika, hobista,
djelatnika i stru¢njaka koji se upustaju u socijalni angazman unutar umjetnosti, a mi smo
razgovarali sa nekolicinom njih koji dolaze sa kazaliSne scene angazirane umjetnosti. Naime,
sudeci po nalazima naSeg istraZivanja angazirani kazali$ni rad mozemo razumjeti ukoliko
uzmemo u obzir nekoliko referentnih tocaka i kroz njihovo pojedina¢no razumijevanje, stvorit
¢emo donekle zadovoljavajucu univerzalnu sliku o drustveno angaziranom kazalistu.
Odredivanje polazisnih tocki djelovanja u angaziranom kazali$tu s obzirom na motivaciju 1
ciljeve, promatranje i procjenjivanje u¢inaka kazaliSnih komada na publiku, prepoznavanje
specifi¢nih prepreka u radu te percepcija stvarne angaziranosti umjetnika na sceni toc¢ke su koje
Moramo obuhvatiti da bismo opisali fenomen drustveno angaziranog kazaliSnog djelovanja na
zagrebackoj sceni, ali 1 na generalnoj razini. Da bi ona postala u potpunosti zadovoljavajuca,

trebat ¢e nam jo§ puno vremena, teoretiziranja i prakse.

Pri odredivanju glavnih odrednica angaziranog rada, umjetnici isticu motivaciju 1 izbor tema kao
presudnu u samome procesu. Zanimljiv podatak jest spoznaja da se motivacija, koja dolazi
intrinzi¢no i ekstrinzi¢no, najéesée sljubljuje sa umjetnikovim ocekivanjima i ambicijama u radu.
Dakle, ukoliko umjetnik smatra da je teatar druStveno odgovorna jedinica koja mora ukazivati na
drustvene propuste 1 poticati na kriticko razmisljanje, taj isti umjetnik navesti ¢e upravo to kao
svoj cilj djelovanja. Ukratko, umjetnikova motivacija i definicija uloge teatra u drustvu potpuno

je uskladena sa postavljenim ciljevima i o¢ekivanjima umjetnika.

Kazaliste nije jednosmjerni medij koji ne traZi nikakvu reakciju ili povratnu informaciju, dapace,
on se izvodi 1 stvara zbog publike koja ¢e ga tijekom 1 nakon izvedbe procjenjivati, promisljati i s
njime na neki na¢in komunicirati. Svaki teatar i svaka predstava nosi neku poruku, progovara o

odredenim temama, a samim time je i relevantna jer te poruke ulaze u receptivno polje publike
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koja ga nadalje analizira i promatra. Kao $to saznajemo u naSem istraZivanju, taj je proces odmah
vidljiv 1 opipljiv na doslovnoj i energetskoj razini. Izvodacki dio sugovornika isti¢e upravo taj
energetski val koji se vrlo brzo uspostavlja i stvara izmedu njih i publike te se stvara odredena
atmosfera koja daje jasne informacije o tome kakav je u€inak postignut. Neki pak izvodaci
koriste opipljivije metode poput zapisivanja impresija, ispunjavanja upitnika te organiziranih
rasprava koje na malo formalniji na¢in govore o postignutom efektu predstave. Sve navedene
metode procjene ucinka sluze umjetnicima kako bi dobili povratnu informaciju o svome radu, o
tome Sto funkcionira, a §to ne i kako, na kraju krajeva, publike podnose sadrzaj koji im se nudi i
koji se zbog njih i stvara. Mozemo sa sigurno$c¢u re¢i kako su umjetnici na zagrebackoj sceni
relativno zadovoljni ostvarenim rezultatima, no nisu njima uljuljkani u sigurnu zonu ve¢ su vise

motivirani da bi stvarali sve progresivniji i bolji dramski sadrzaj.

U svakome radu koji je po prirodi kompleksan, visedimenzionalan i interdisciplinaran, postoji
mogucnost za pojavljivanjem specifi¢nih prepreka. Tako i1 u kazaliSnom angaziranom djelovanju
postoji tesko premostiva sistemska prepreka nedovoljne drustvene i financijske potpore ne samo
angaziranoj i kazaliSnoj umjetnosti, ve¢ kulturi opéenito. U drustvu u kojem se manje od 1%
drzavnog budzeta ulaZe u kulturu bespredmetno je raspravljati o zadovoljavajucoj potpori bilo
kojoj grani umjetnosti. No, najtuzniji dio ove price jest €injenica da se 1 dalje, iako Zivimo u
suvremenom drustvu koje bi trebalo ve¢ usvojiti neke opce prihvacene ljudske vrijednosti 1
prioritete, proklamira 1 diktira prihvatljivi umjetnicki sadrzaj s obzirom na vladajuéu garnituru 1
njihove nametnute sustave vrijednosti. Navedeno za posljedicu ima, ne samo probrani primjereni
sadrZaj koji je velikim dijelom ispolitiziran, ve¢ 1 nezainteresiranu i nekompetentnu publiku za
angaZzirani dramski sadrZaj. Nasi sugovornici duboko su razocCarani i frustrirani postojecom
situacijom, no nisu njome demotivirani, dapace, bez obzira na nedostatak osnovnih uvjeta za
umjetni¢kom proizvodnjom, ustrajni su u svome radu te ne posustaju. lako ih nekada nedostatak
kompromisa u radnoj atmosferi i prisilne autocenzure koce u napretku, kako drustvenom tako i
profesionalnom, pronalaze nacine za rjeSavanje neprilika 1 nastavljaju rad u okviru svojih zvanja

I zanimanja.

Svjesnost o postojecim uvjetima rada i trenutne situacije na umjetnickoj sceni, u razgovoru sa
umjetnicima saznajemo da od svojih kolega ¢esto ne vide dovoljan angazman u smislu socijalne

relevantnosti dramskih sadrZaja, a ukoliko se nekolicina umjetnika zaista angaZira, oni ne mogu
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do¢i do izrazaja jer taj angazman gusi komercijalni sadrzaj i ki¢, ili pak taj angazman nije
dovoljno glasan. Sve u svemu, zakljucuju sugovornici, hrvatsko drustvo predstavlja nepresusan
izvor inspiracije za socijalno angazirane predstave, samo treba imati hrabrosti upustiti se u takve
projekte. Price o kontroverzama koje angazirani rad proizvodi zapravo su samo iskrivljene
vrijednosti konstruirane od strane onih koje ne smatramo kazaliSnom publikom, kamoli
publikom koja puni gledalista socijalno angaziranih kazalista. Nadalje, takve socijalne
konstrukcije 1 stereotipi su nesto Sto pogoduje dominantnim skupinama koje guse sadrzaj
angaziranih predstava koje upravo njih pozivaju na red. Ponovit ¢emo recenicu koju je citirala
naSa sugovornica, a koja govori puno o vladaju¢im instancama, njihovoj potpori kulture i

diktiranju podobnih sadrzaja : ,,Zasto bi mi financirali one koji nas kritiziraju?*.

Kao zaklju¢nu misao mozemo iznijeti svoje misljenje i dojam o cjelokupnom iskustvu
istrazivanja angaZiranog teatra na zagrebackoj sceni, a on se temelji na spoznaji da nasa scena
obiluje drustveno relevantnim umjetnickim sadrzajem koji je pod velikim utjecajem drustvene
klime i previranja u smislu motivacije i raspolozivih uvjeta umjetnicke proizvodnje. Postoji jaka
struja u naSem drustvu koja se ponekad Cini preglasnom, a ponekad pretihom, a ti decibeli ovise
o tome tko diktira pravila ukusa i kulturnih sadrzaja. U svakom slucaju, progresivne struje
polako Sire svoj utjecaj na rubovima drustva i novim svjetovima, kako bi rekao Becker (2009),
ali sigurno smo da njihovo djelovanje nije uzaludno te ¢e pomoc¢i makar u prikupljanju novih

spoznaja o spajanju svjetova umjetnosti i drustva.
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9. SAZETAK

Drustveno angazirani teatar na zagrebackoj umjetnickoj sceni promatramo kroz motivaciju,
iskustva i percepciju kazaliSne angaziranosti dramskih umjetnika i djelatnika ukljuc¢enih u
socijalno relevantno stvaranje umjetnosti. Bez obzira na funkciju koju obavljaju u teatru,
umjetnici nas navode na zakljucak da je angazirana dramska umjetnost medij kroz koji se
izrazava kritika javnosti, poti¢e na promisljanje i razvoj kritickog razmisljanja te se stvaraju
uvjeti za promjenu drustva u kontekstu drustvenog prosperiteta. U skladu sa odredivanjem uloge
teatra u drustvu kao nosioca edukativnih, odgojnih 1 progresivnih odgovornosti, odreduju i svoje
ciljeve u radu. Na temelju tematske analize kao metodoloskog pristupa, ispitivali smo
funkcioniranje angaziranog teatra na zagrebackoj umjetnickoj sceni kroz nekoliko specifi¢nih
tema koje su nas dovele do odgovora na glavno istrazivacko pitanje — zasto se dramski umjetnici
odlucuju na drustveno angazirani rad u kazali§tu? Putem razgovora sa sugovornicima i stru¢nim
analizama autora poput Ervinga Goffmana, Howarda S. Beckera Pierre Bourdieua, Milosa Ilica,
Darka Lukica te Ivana Kuvacica, zakljucili smo da se odgovor na to pitanje nalazi u
motivacijskom procesu umjetnika (intrinzi¢nom i ekstrinzicnom), djelovanju u skladu sa
ciljevima te dosadasnjim iskustvima i postignutim efektima na publiku.

Kljucne rijeci : drustveno angazirana umjetnost, umjetni¢ka kazali$na scena, progresivan sadrzaj,
drustveni prosperitet, motivacija, tematska analiza

ABSTRACT

We have been observing socially engaged theatre in Zagreb’s theatre scene through
understanding motivation, experiences and perception of socially engaged drama artists and
workers involved in socially relevant makings of art. No matter which theatrical function these
artist and workers obtain, they lead us to a conclusion that socially engaged dramatic art is a
medium of some sort through which one can express critics, stimulate intellectual thinking and
create valid conditions for making the society prosper. Artists determine their goals according
to their definitions about theatre’s educational, progressive and upbringing role. Relying on
thematic analysis as our main methodology in this research, we examined the function of socially
engaged theatre in Zagreb's theatrical scene through some of the most specific themes and
patterns which led us to answer our main question in this research — why do drama artist decide
to work in a socially engaged theatre? After talking to our interviewees and consulting scientific
materials written by experts such as Erving Goffman, Howard S. Becker, Pierre Bourdieu, Milos
1li¢, Darko Luki¢ and Ivan Kuvacic¢, we’ve come to a conclusion that answer to our main
research question lays in artists” motivational process (intrinsic and extrinsic), their action in
line with their goals, their previous experiences and influences made on audiences.

Key words : socially engaged art, dramatic arts scene, progressive content, social prosperity,
motivation, theme analysis
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