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Dvorska kultura vrlo je vazan fenomen hrvatske povijesti ranoga novog vijeka. O njoj se vrlo
mnogo i zna. Ovaj diplomski rad nastao je iz potrebe da se u granicama mogucnosti nesto vise
pokusa reci o njoj u europskom obzorju iste epohe 1, Sto je ovom prilikom najvaznije, da se
pokusa usporediti dvorsku kulturu nekih najreprezentativnijih duhovnih i svjetovnih aktera.
Misljenja sam da su Zrinski i zagrebacki biskupi u 17. stoljecu poticajni primjeri za takvu
analizu 1 usporedbu. U slucaju Zrinskih izabrala sam njihov ¢akovecki dvor, s teziStem na
razdoblju 1620. — 1671., dakle u vrijeme Nikole VII. Zrinskog (1620. - 1664.), Petra Zrinskog
(1621. — 1671.) i Katarine Zrinske (1625. — 1673.). Biskupski dvor u Zagrebu predmet je
istrazivanja kroz Citavo 17. stoljece.

U periodu 17. stoljeca, koje se promatra u radu, dolazi do klju¢ne promjene u dvorskkulturi.
Dok su se kroz srednji vijek dvorovi neprestano selili, u kasnom srednjem vijeku nastaje tip
dvora prisutan i u ranom novom vijeku.! Krajem 16. stolje¢a (London) te po&etkom 17.
stolje¢a (Be¢) vladari odabiru jednu lokaciju kao stalnu rezidenciju, u kojoj izgraduju dvor.? U
vremenu renesanse dolazi do klju¢nih promjena u smjestaju dvorova, s obzirom da se otada
grade u gradovima. Najraskos$niji europski dvorovi ostvareni su u periodu renesanse 1 baroka,
pa se kao reprezentativni primjeri isticu Escorial, Versailles, Heidelberg, Schonbrunn i
Potsdam.® Karakteristi¢ne kulturne cjeline europske dvorske kulture su riznica, galerija
portreta te zbirke oruzja, a u ranom novom vijeku odlikuju se renesansnim i baroknim

obiljezjima.

Dakle, tema moga diplomskog rada je dvorska kultura Zrinskih u Cakovcu i zagrebackih

biskupa u ranom novom vijeku.

Dvorska kultura vazan je kulturni fenomen europske 1 svjetske povijesti ranog novog vijeka, a
kulturne cjeline vezane uz dvorove c¢ine kulturnu bastinu europskih naroda. Tijekom
diplomskog studija ranog novog vijeka razvila sam interes za povijest obitelji Zrinski te
crkvenu povijest. Dvorska kultura dio je kulturne povijesti, interdisciplinarnog podrucja

historijske znanosti koja obuhvaca razli¢ite manifestacije kulture u ljudskom drustvu.

! Internet Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=16781, posjet 02. 04. 2016.

2J. R. Mulryne i Helen Watanabe-O'Kelly, ur., Europa Triumphans, sv. 1, ur. ser. J. R. Mulryne (Farnham:
Ashgate Pub Ltd, 2004), 3.

* Internet Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=16781, posjet 02. 04. 2016.



Stoga sam za temu diplomskog rada odabrala dvorsku kulturu obitelji Zrinski i zagrebackih
biskupa, a izbor teme omogucio mi je ufenje o razli¢itim podru¢jima materjalne kulture
dvora.

Teorijska podloga rada temelji se na kulturnoj historiji i sociologiji kulture. lako predmeti
proucavanja u ovom radu pripadaju podruc¢ju tradicionalne kulturne historije, koriSteni su i
koncepti nove kulturne historije.

Kulturna historija je povijesna disciplina koja se tradicionalno bavi proucavanjem elitne
kulture kroz povijest.* Termin kulturna historija koristio se u Njemackoj i prije 19. stoljeca,
dok su u prijaSnjim povijesnim razdobljima postojale zasebne kulturne historije, poput
historije slikarstva, filozofije, knjizevnosti i jezika. Kulturna historija razvija se u Cetiri faze.
Dok u prvoj fazi kulturni povjesnicari (Jacob Burckhardt, Johann Huizinga) proucavaju remek
— djela, povijest klasike, te kanonska djela filozofije, znanosti i umjetnosti, druga faza
obiljeZena je djelovanjem sociologa Maxa Webera i Norberta Eliasa. Weber 1904. objavljuje
utjecajno djelo Protestantska etika i duh kapitalizma, u kojem se ekonomija kapitalizma
povezuje s kulturom, dok se Elias u djelu O procesu civilizacije bavi povijes¢u ponasanja, te
prikazuje razvoj kontrole afekata. Trecu fazu karakterizira otkrivanje narodne kulture kao
predmeta znanstvenog proucavanja, pri ¢emu je jedan od najutjecajnijih autora marksisticki
povjesnicar Edward Thompson.5

Nova kulturna historija nastaje kao posljednja faza u razvitku kulturne historije, a njena
pojava povezana je s epistemoloskom krizom, te sumnjom u spoznajne moguénosti
historiografije. Nova kulturna historija je interdisciplinarno podrucje koje se odlikuje
raznoliko$¢u tema 1 fokusa, poput povijesti materijalne kulture, povijesti ideja, emocija, strasti
1 imaginarija. Obuhvaca povijest kulture elita, popularne kulture, simbolic¢kih sustava, jezika 1
kulturnih objekata.®

Novi kulturni povjesnicari propituju pojam kulture, pri ¢emu je najutjecajniji koncept
lingvisticki obrat, prema kojem ljudska spoznaja ne potjece izravno iz stvarnosti, s obzirom da
je Covjek ograniCen sustavom jezika. Stoga se naglaSava vaznost pripovijedanja i njegove
strukture. Osim lingvisti¢kog obrata, vazan utjecaj izvrsio je 1 filozof Michel Foucault, koji
odbacuje druStvo kao stvarnost istraZivanja, te smatra kako kultura ne nastaje iz drustva.

Foucault je utjecao na svodenje povijesne stvarnosti na diskurs, odnosno jezik.’

* Peter Burke, Sto Jje kulturalna povijest?, prev. Zdravko Zidovec (Zagreb: Izdanja Antibarbarus, 2006), 39.

> Burke, S'toje kulturalna povijest?, 17 — 21, 38.

® Thomas S. Popkewitz i Barry M. Franklin, Cultural History and Education: Critical Essays on Knowledge and
Schooling (New York: RoutledgeFamer, 2001), 125, 126.

7 Lynn Hunt, ur., Nova kulturna historija, prev. Anamarija Hucika (Zagreb: Naklada Ljevak, 2001), 10 — 13.



Istaknuti predstavnik nove kulturne historije je i Cliford Geertz, pobornik interpretativne
simboli¢ke antropologije, koji u svojim istrazivanjima primjenjuje metodu gustog opisa. Ova
metoda podrazumijeva mikroskopsku analizu malih predmeta, pomocu kojih se nastoji doci
do Siri spoznaja.8 Nova kulturna historija predstavlja medunarodni pokret, koji najve¢i uspjeh
ostvaruje u SAD-u, okupljaju¢i povjesniCare umjetnosti, znanosti, knjizevnosti, te ,,obi¢ne
povjesnicare". Pojam ,kultura" vise nije rezerviran iskljuéivo za druStvene elite, vec se
prosiruje na proucavanje svakodnevnice, vrijednosti, nacin zivota i obicaje. Ovakav koncept
predstavlja veliko proSirivanje fokusa kulturne historije, pri ¢emu ideal postaje totalna
historija.’

Tema diplomskog rada pripada podrucju tradicionalne kulturne historije, jer proucava kulturu
gornjeg drustvenog sloja. Temeljni koncepti nove kulturne historije koji ¢e se koristiti u radu
su reprezentacije, pri ¢emu se proucava arhitektura stambenog i obrambenog dijela dvora, te
likovne reprezentacije i1 zbirke (knjiZnica i riznica), koje sluze konstruiranju identiteta.

Osim kulturne historije, kao teorijska podloga koristena je i sociologija kulture. Sociologija
kulture proucava utjecaj drustvenih uvjeta na kulturu i duhovni Zivot, te utjecaj kulture na
drustveni Zivot ljudi. S obzirom da se u ovom radu proucava elitna kultura 17. stoljeca,
predmet proucavanja pripada historijskoj sociologiji kulture. Historijske sociologija je
podrucje istrazivanja koje proucava viSestoljetnu evoluciju modernih drustava i utjecaj
revolucija na njihov razvoj."® Klasi¢ni pisci sociologkih djela, poput Durkheima, iskazivali su
velik interes za povijesne sadrzaje. Weber je u djelu Protestantska etika i duh kapitalizma
koristio povijesne spoznaje u stvaranju tipologija i objasnjavanju protestantskih izvora
kapitalizma. Do historijske revolucije u sociologiji dolazi 70-ih godina 20. stolje¢a u SAD-u,
gdje nastaje velik broj radova iz historijske sociologije. Historijska sociologija obvezala je
sociologe na povijesnu kontekstualizaciju drustvenih fenomena. Jedan od najvaznijih
socioloskih autora, Tilly, smatrao je kako se radi 0 novom nacinu razvoja sociologije, a ne o
zasebnoj grani socioloske znanosti. Teorija drustva u historijskoj sociologiji postaje
eklekti¢na, a autori stvaraju slozene tipologije. Proucavajuci proslost, historijska sociologija
odgovara na pitanje kako se odrzava drustveni poredak. Historijska sociologija kulture

prouc¢ava kulture u prodlim vremenskim razdobljima.'*

® Hunt, ur., Nova kulturna historija, 10 — 13.

° Burke, Sto je kulturalna povijest?, 41-44.

1% Nikola Skledar, "Sociologija kulture — pojmovi, teme, problemi," Sociologija i prostor: casopis za istrazivanje
prostornoga i sociokulturnog razvoja 52 (2014), 314; Internet Hrvatska enciklopedija,
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=56944, posjet 19. 07. 2016.

! Vjeran Katunari¢, *,,0d dijaloga gluhih” do historijske sociologije," Revija za sociologiju 25 (1994), 164 —
167, 172.


http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=56944

Dio sociologije kulture je sociologija luksuza, koja objasnjava fenomene stvaranja zbirki i
ekstenzivne potro$nje gornjih slojeva u ranom novom vijeku.'? Spoznaje sociologije luksuza
koristit ¢e se u proucavanju interijera i riznice dvorova.

Glavna motivacija za istrazivanje ove teme je interes za kulturnu historiju te Zelja za

rekonstrukcijom svakodnevnice gornjih drustvenih slojeva u ranom novom vijeku.

Uze podrudje rada

Diplomski rad usmjeren je na istrazivanje materijalne dvorske kulture i njihove klju¢ne
aktere, kako u rodu Zrinskih tako i zagrebackih biskupa. Dvorska kultura u promatranom
razdoblju obiljezena je umjetnickim stilovima renesanse i baroka. lako je rad usmjeren na
istrazivanje materijalne kuture, prouavanjem cjelina kulturne bastine Zrinskih u Cakovcu, te
zagrebackih biskupa u zagrebackom biskupskom dvoru, otkriva se duhovna dimenzija
dvorske kulture. Materijalna kultura promatra se kroz kulturne cjeline, s naglaskom na kulturu
stvaranja zbirki i kulturu stanovanja. Kulturne cjeline koje ¢e se proudavati u Cakoveu su
obrambeni kompleks, struktura gradevine (eksterijer i arhitektonska obiljezja) i interijer
Novog dvora, portreti, riznica i knjiznica. Cjeline promatrane u zagrebackom biskupskom
dvoru su obrambeni kompleks, struktura gradevine (eksterijer) i interijer biskupskog dvora,

katedralna riznica i knjiznica.

Cilj diplomskog rada i problemi istrazivanja

Cilj diplomskog rada je rekonstrukcija i prikaz kulturnih cjelina dvorske kulture u Cakovcu i
Zagrebu, pri ¢emu se dvorovi smjestaju u europski kulturni kontekst. Kriterij odabira bila je
slicnost promatranih kulturnih cjelina koje se mogu proucavati i u svjetovnom i u crkvenom
dvoru. Obrambeni kompleks, struktura gradevine i interijeri su kulturne cjeline u kojima se
kroz usporedbu otkrivaju sli¢nosti, dok su riznica, knjiznica 1 portreti cjeline u kojima se
o¢ituju razlike u dvorskim kulturama Cakovca i Zagreba.

Problemi istrazivanja su stupanj usporedivosti svjetovne i crkvene dvorske kulture, uzroci
sli¢nosti i razlika u kulturnim cjelinama u Cakovcu i Zagrebu, odredivanje pra¢enja europskih

kulturnih trendova te postizanja europskih standarda dvorske kulture.

12 Skledar, "Sociologija kulture — pojmovi, teme, problemi," 314; Milos Ili¢, Sociologija kulture i umetnosti
(Beograd: Nauéna knjiga, 1983), 125, 126.



KoriStena su sljedeca istrazivacka pitanja: U kojoj mjeri promatrani dvorovi slijede razvojne
potrebe koje proistjecu iz kuturnih imperativa sredine?

Da li se u promatranim dvorovima primjecuje jaanje rezidencijalne, a slabljenje obrambene
funkcije dvora? Kakva je uloga osmanske kulture na promatranim dvorovima? U kojim
aspektima je dvorove moguce usporedivati? U kojim segmentima dvorske kulture postoje
razlike izmedu promatranih dvorova?

Hipoteze u radu temelje se na usporedbi cakoveckog i zagrebackog dvora. Polazna hipoteza
pretpostavlja kako se 1 Cakovecki i biskupski dvor razvijaju u skladu s dominantnim
trendovima dvorske kulture. Usporedujuéi ih, postavlja se temeljna hipoteza prema kojoj je
duhovna dimenzija primarna za obje kulture. Za zagrebacki biskupski dvor, koristena je
hipoteza o ucvrs¢ivanju duhovnog i politickog statusa biskupa, koji se odrazava u
unutraSnjem uredenju dvora te riznici katedrale. Prioriteti duhovne kulture zagrebackih
biskupa dolaze do punog izrazaja u razvitku biskupskog dvora u promatranim segmentima.
Hipoteza koristena za analizu dvorske kulture u Cakovcu je jatanje ekonomske moéi obitelji
Zrinski, koja se ogleda u samoreprezentaciji u interijerima, riznici, portretima i knjiznici.
KoriStena je i hipoteza o svjesnom stvaranju zbirkotvornih oblika, knjiznice i riznice u
zagrebackom 1 ¢akoveckom dvoru, koja ¢e se pokusati dokazati analizom inventara navedenih

cjelina.

Metodoloski postupci

U radu su koriStene analiticka 1 komparativna metoda. Analiticke metode primjenjene su na
objavljenim 1 neobjavljenim izvorima te koriStenoj sekundarnoj stru¢noj literaturi. U radu je
koristena literatura iz podru¢ja povijesti, povijesti umjetnosti i muzeologije. Provedena je
analiza koristenih izvora, inventara i putopisa. U inventarima su analizirane popisane skupine
predmeta (poput predmeta riznice, namjestaja, oruzja), te stavljene u Siri europski kontekst
koristenjem struéne sekundarne literature. Podaci iz putopisa (Tollius, Celebija) analizirani su
i koristeni za dobivanje dodatnih podataka o dvorskoj kulturi Cakovca, koji nisu vidljivi iz

inventara.



Druga koriStena metoda je metoda komparativne historije, kojom je provedena usporedba
suvremenih i prostorno bliskih fenomena dvorske kulture u Cakovcu i Zagrebu. Predmet
komparacije su kulturne cjeline u promatranim dvorovima. Upotrebom ove metode odredit ¢e
se razlikovni i sliéni elementi dvorskih kultura u naizmjeni¢cnom promatranju. Zbog
istodobnosti 1 prostornog smjestaja navedene dvorske kulture izloZzene su djelovanju istih
procesa, poput stvaranja obrambenog kompleksa u 16. stoljecu, te barokizacije unutrasnjosti
dvorova u 17. stolje¢u.’® Kako je veé navedeno, u navedenim fenomenima komparativnom
metodom prikazat ¢e se slicnosti, dok ¢e se na primjeru riznice 1 knjiznice istaknuti razlike
medu kulturnim cjelinama.

U ovom radu upotrijebljeno je shvacanje dvorske kulture kao jedinstvene kulturne pojave,
koju cine sljedece kulturne cjeline: obrambeni kompleks, struktura gradevine, interijer,
riznica, knjiZznica i portreti. Proucavanjem navedenih kulturnih cjelina moguce je saznati
podatke o nacinu zivota, vrijednostima, te mentalitetu dvorjana. Ove cjeline odabrane su kako
bi se dobila sto cjelovitija slika dvorske kulture svjetovnog i crkvenog dvora u 17. stoljecu.
Proucavanjem arhitekture (obrambeni kompleks, struktura gradevine) moguée je otkriti
podatke o politickim i vojnim prilikama, kao i nafinu zivota stanovnika dvora. Riznica i
portreti su cjeline ¢ijim se proucavanjem otkriva umjetnicki ukus te nacini reprezentacije
drustvenog polozaja i moci ¢lanova plemicke obitelji, tj. biskupa. Proucavanjem interijera
dobivaju se podaci o kulturi stanovanja te sklonosti luksuznoj potro$nji u ranom novom
vijeku.

Ocekivani znanstveni doprinos ovog rada je rekonstrukcija kulturnih cjelina na crkvenom i
svjetovnom dvoru primjenom analiticke metode, te prikaz slicnosti i razlika dvorske kulture u

Cakovcu i Zagrebu primjenom komparativne metode.

** Drago Roksandi¢, ur., Uvod u komparativnu historiju (Zagreb: Golden marketing-Tehni¢ka knjiga, 2004), 40
—42.
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Pregled izvora i literature

Rad je podijeljen u tri cjeline — prva cjelina odnosi se na dvor Zrinskih u Cakovcu, u drugoj
cjelini prikazuje se zagrebacki biskupski dvor, dok se u tre¢oj cjelini vr$i usporedba
promatranih primjera dvorske kulture, te se utvrduju sli¢nosti i razlike. Ovdje ¢e se ukratko
navesti koriSteni izvori i literatura za sva poglavlja u radu.

Rad pocinje uvodom, u kojem je definirana tema, teorijski koncepti i metodoloski postupci,
hipoteze i istrazivacka pitanja. Pritom su kao literatura za metodologiju i teorijske koncepte
koristena djela poput knjige Petera Burkea, Sto je kulturalna povijest? i Lynn Hunt Nova
kulturna historija. Nakon pregleda izvora i literature, definirani su osnovni pojmovi koristeni
u radu — kultura, dvor, dvorac, dvorska kultura. Kao literatura u ovom dijelu rada koristeni su
¢lanci Hrvatske enciklopedije online, knjiga Milosa Ilica Sociologija kulture i umetnosti i
navedeno djelo Petera Burkea, katalog izlozbe urednika Miljenka Jurkovica i Alaina Erlande-
Brandenburga Renesansa u Francuskoj: remek-djela iz kolekcije Nacionalnoga muzeja
renesanse u Ecouenu, te knjiga Damira Grubise Politicka misao talijanske renesanse:
antologija.

Za dvor obitelji Zrinski koriSteni su objavljeni izvori, te literatura iz podruc¢ja povijesti te
povijesti umjetnosti. U prvom poglavlju Grad Cakovec i obitelj Zrinski— povijesni pregled,
koristena su sintetska djela o povijesti Medimurja i grada Cakovca, poput knjige Tomislava
DPuri¢a i Dragutina Feletara, Stari gradovi, dvorci i crkve sjeverozapadne Hrvatske, Borke
Bunjac Pregled povijesti Medimurja, te povijesno — umjetnicke studije Petra Puhmajera
Cakovec. Stari grad — Novi dvor.

Slijedi poglavlje Obrambeni kompleks Cakovca, u kojem su kori§teni narativni i vizualni
izvori. Najvazniji narativni izvori su 7. poglavlje djela Natale solum magnae Ecclesiae
doctoris sancti Hieronymi in ruderibus Stridonis occultatum... Josipa Bedekovica,
Conscriptio dominii Csaktornya, sue totius Insulae Murakds, in comitatu Szaladiensi situati
(...). Presentatae 2, Decembris 1720. Stjepana Jesenskog, opis Sigmunda Trautmansdorffa i
pismo Nikole Zrinskog Adamu Batthyanyu. Svi navedeni izvori prevedeni su s latinskog na
hrvatski jezik te objavljeni u knjizi Cakovec. Stari grad — Novi dvor: povijesno — umjetnicka
studija Petra Puhmajera. Koristena je i oporuka Nikole Zrinskog, objavljena u zborniku
Zrinski i Europa. Putopis Evlije Celebije te Sesto putno pismo Jakova Tolla, objavljeno u

zborniku Zrinski i Europa takoder pruzaju informacije o obrambenom kompleksu.
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Vizualni izvori, vedute Johanna Ledentua, Martina Stiera te Giovannija Spalle opisani su u
navedenom djelu Petra Puhmajera, dok se u ¢lanku Vladimira Kalsana, "Graditeljska
ostavstina Zrinskih u Medimurju i njezino znacenje danas," u zborniku Politicka, kulturna i
drustvena djelatnost Zrinskih i Frankopana u Hrvatskoj: zbornik radova sa znanstvenog
skupa odrzanog 6. i 7. listopada 2010. u Cakovcu donosi njinova fotografska reprodukcija.
Od koristene literature, najvaznija su djela Cakovec. Stari grad — Novi dvor: povijesno —
umjetnicka studija Petra Puhmajera te Space and Power: Politics, War and Architecture,
Cities at War in Early Modern Europe Marthe Pollak, iz kojih su preuzeti podaci o opéenitim
obiljezjima utvrdivanja gradova u ranom novom vijeku.

U drugom poglavlju, Novi dvor —prostorna organizacija i unutrasnje uredenje koristeni izvori
podijeljeni su u dvije skupine. Prvu skupinu izvora Cine tekstovi u kojima se opisuje vanjski
izgled stambenog dijela, a radi se 0 spomenutom opisu Stjepana Jesenskog iz 1720. godine, te
opisu Karolyja Szechyja iz 1. sveska biografije Nikole Zrinskog Zriny Miklos 1620. — 1664.
Oba izvora (ulomci) tiskana su u Puhmajerovom djelu Cakovec. Stari grad — Novi dvor:
povijesno — umjetnicka studija.

Unutrasnjost ¢akoveckog dvora opisana je u drugoj skupini izvora, koju ¢ine 13 Augusti 1670.
Confiscationis bonorum mobilium et stabilium Petri a Zrinio, Francisci Tersachky, necnon
Franciscy Buckovcky..., Popis pokretnih stvari procijenjenih po gospodi poverenicih i
metnutih u kovceg... kojeg prvi objavljuje Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Inventatio rerum
mobilium, in arce Chaktorna, e manibus generosi domini Petri Prassinszky, ad manus
generosi domini Gregori Pauessich resognatarum quae sequuntur in hunc modum. (1673.), te
Popis sviuh u Cakoveu nadjenih i za posvetieno cesarsko — kraljevsko velicanstvo uzetih
pokretnih stvarih pokojnoga grofa Petra Zrinjskoga. (1671. — 1681.). Posljednji popis
objavljen je u Casopisu Arkiv za povjestnicu jugoslavensku, knj. I iz 1851. godine, u radu
Ivana Kukuljeviéa Sakcinskog Dragocene i umetne stvari grofovah Zrinjskih u Cakovcu, a
njegovu transkripciju prenosi Puhmajer. Svi navedeni inventari objavljeni su u hrvatskom
prijevodu u Puhmajerovoj studiji Cakovec. Stari grad — Novi dvor: povijesno — umjetnicka
studija.

Osim inventara, u drugoj skupini koristeni su i Oporuka Nikole Zrinskog, te Sesto putno
pismo Jakova Tolla, objavljeni u zborniku Zrinski i Europa, sv. 1., te djelo Putopis Evlije
Celebije. Koristen je i opis Karolyja Szechyja, naveden u prvoj grupi izvora, te opis Stjepana

Jesenskog, objavljeni u Puhmajerovoj studiji.
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Najvaznija literatura koriitena u ovom poglavlju je Cakovec. Stari grad — Novi dvor:
povijesno — umjetnicka studija Petra Puhmajera, Zivjeti u kuéi Stanovanje, prehrana i
odijevanje u novovjekovnoj Europi (1500. — 1800.) Raffaele Sarti, treci svezak Passions of the
renaissance djela A history of private life Philippea Ariesa i Georgesa Dubyja. Potonje dvije
knjige daju opc¢e informacije o kulturi stanovanja ranonovovjekovne Europe. Osobitost
stanovanja u Cakovcu su osmanski predmeti, a njihovom ulogom u stanovanju bavi se djelo
Nurhan Atasoy, Impressions of Ottoman culture in Europe: Nurhan Atasoy, Lale Ulug.1453-
1699.

U sljede¢em, tre¢em poglavlju Portreti kao dio kulture reprezentacije u Cakovcu, koristeni su
vizualni izvori, fotografske reprodukcije portreta i skulptura ¢lanova obitelji reproduciranih u
literaturi. Radi se o budimpestanskom portretu Nikole Zrinskog (1649.), reproduciranom u
¢lanku Margarite Simat Svestarov ,,Portreti Nikole i Petra Zrinskog Ikonografska emisija
znacaja i pretenzija" objavljenom u zborniku Zrinski i Europa, sv. 1., internetska stranica
http://www.wikiwand.com/de/Nikolaus_Zrinski, na kojoj je reproduciran Nikolin portret
autora Jana Thomasa iz 1648. godine, portret Petra Zrinskog kao vojskovode, reproduciran u
navedenom ¢&lanu Simat Svestarov, te portret Petra Zrinskog kao bana, reproduciran u ¢lanku
Marijane Schneider "Zrinski i Frankopani u likovnoj umjetnosti" objavljenom u Historijskom
zborniku. Kao literatura za opca obiljezja portreta koristena je Hrvatska online enciklopedija
(http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=49611), te djela o drustvenoj ulozi portreta,
poput Portraiture Shearer West te Ocevid Upotreba slike kao povijesnog dokaza Petera
Burkea. Kao literatura za portrete ¢lanova obitelji koristeni su spomenuti &lanci M. Simat
Svestarov 1 M. Schneider.

Izvori za portretne skulpture su vizualni, a radi se o 4 odabrane skulpture fotografski
reproducirane na internetskoj stranici ,,Likovna umjetnost i komunikacija mo¢i u razdoblju
ranoga novog vijeka (1450-1800): povijesne hrvatske regije na razmedu Srednje Europe i
Mediterana" (http://vacop.ipu.hr/index.php/vizualna-gradja/portretna-poprsja?start=12). Kao
literatura za promatrane skulpture koristena je studija Maje Zvorc Portretna poprsja iz
Muzeja Medimurja u Cakovcu, te ¢lanak Sandora Benea "Povijest jedne obiteljske povijesti.
Radanje i zanrovska pozadina genealogije Zrinskih," objavljen u zborniku Obitelj Zrinski u
hrvatskoj i madarskoj povijesti: susreti dviju kultura.

U petom poglavlju, Riznica obitelji Zrinski, kao izvori koriSteni su popisi imovine objavljeni

u djelu Cakovec. Stari grad — Novi dvor: povijesno - umjetnicka studija Petra Puhmajera.
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Koristen je popis koji je prvi objavio Kukuljevié¢ Sakcinski - Popis sviuh, u Cakovcu nadjenih
I za posvetjeno cesarsko — kraljevsko velicanstvo uzetih pokretnih stvarih pokojnoga grofa
Petra Zrinjskoga. (1671. i 1681.). Literatura donosi podatke o op¢im znacajkama nastanka
muzejskih zbirki kroz povijest, te specificnih oblika sakupljanja, poput stvaranja zbirki novca,
medalja i oruzja. Radi se o djelima The origins of museums: the cabinet of curiosities in
sixteenth-century Europe, urednika Olivera Impeyja i Arthura Macgregora, ¢lanku Verene
Han "Razvoj zbirki i muzeja od XIII. do XIX. vijeka na teritoriju Jugoslavije", objavljenom u
Tkalci¢evom zborniku, te doktoratu Zarke Vuji¢ "Pojam muzeja i oblici sabiranja u Hrvatskoj
u XVIL stolje¢u", kao i djela o povijesti potrosnje i sociologiji kulture, Cultural Exchange in
Early Modern Europe urednika Herman Roodenburga, te Sociologija kulture i umetnosti
Milosa Ilica.

Posljednje poglavlje vezano uz &akovecki dvor, Cakovecka knjiznica Nikole Zrinskog,
obraduje povijest ¢akovecke knjiznice, te naglasava europske kulturne utjecaje na strukturu i
sadrzaj knjiznice. Poglavlje obraduje Cetiri odabrane skupine knjiga Militares, Geographi et
Cosmograhi, Miscellanea te Domestica et Oeconomica. Kao izvor za sve odabrane naslove
koriSten je katalog knjiZnice iz 1662. godine, objavljen 1991. godine pod uredniStvom Tibora
Klaniczayja, pod nazivom A Bibliotheca Zriniana torténete és allomanya. U katalogu se
nalaze podaci o fiziCkom izgledu knjige, mjestu i vremenu izdanja, te tiskari u kojoj je djelo
tiskano. S obzirom da su odabrani naslovi pisani na latinskom jeziku, zbog nepostojanja
prijevoda djela na hrvatski ili engleski jezik, vecina naslova, osim Vegecija, analizirana je
koriStenjem literature, dok je katalog knjiznice iz 1662. godine koristen kao izvor za podatke
0 izdanju i izgledu knjiga.

Odabrani naslovi iz prve skupine su Vegetii opera Publija Flavija Vegecija Renata i
Architectura militaris moderna Matthiasa Dogena. Kao izvor za proucavanje Vegecija u
cakoveckoj knjiznici koriSten je hrvatski prijevod djela SaZetak vojne vjestine, te rasprava
Lijek protiv turskog afiuma Nikole Zrinskog objavljena u zborniku Zrinski i Europa, sv. 1.
Rasprava Zrinskoga koristena je za proucavanje utjecaja Vegecijevog djela na Nikolinu vojnu
doktrinu. Dogenovo djelo obradeno je kroz literaturu o ranonovovjekovnom utvrdivanju,
poput djela Christophera Duffyja, The Fortress in the Age of Vauban and Frederick the Great
1660-1789, te internetskog ¢lanka Michéle Virol objavljenog na web stranici
http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Notice/Dogen1647.asp?param=en, a provedena je i

usporedba utvrdivanja Novog Zrina s nacelima navedenima u djelu.
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U skupini Geographi et Cosmograhi odabrani su naslovi Teatrum Orbis Terrarum Villema
Blaeua te Teatrum Orbis Terrarum Abrahama Orteliusa. Djela su obradena kroz literaturu o
povijesti kartografije i geografskih otkrica, poput Mapping Our World: Terra Incognita To
Australia Petera Barbera i Katherine Barnes, Dutch Type Jana Middendorpa, Australia in
Maps: Great Maps in Australia’s History from the National Library's Collection Maure O'
Connor i Terryja Birtlesa.

U skupini Miscellanea djelo Willema Pisoa i Georga Marggrafa, Historia naturalis Brasiliae
opisano je koriStenjem literature, poput knjige Davida Freedberga i Jana de Vriesa Art in
History/History in Art: Studies in Seventeenth-Century Dutch Culture. Knjiga Giovannija
Battiste Ferrarija Hesperides sive de Malorum Aureorum cultura et usus odabrana je u
posljednjoj skupini Domestica, Oeconomica. Djelo je obradeno koriStenjem literature, poput
djela Luce Stefana Cristinija, Oranges, mandarins, cedars, lemons and bergamots...: Artistic

engravings of Ferrari, Aldrovandi, Volckhamer.

Druga cjelina rada odnosi se na zagrebacki biskupski dvor. U prvom poglavlju drugog dijela,
Obrambeni kompleks, koristeni su neobjavljeni izvori - inventar iz Kaptolskog arhiva u
Zagrebu, iz serije Acta oeconomica, vol. 1., 1481. — 1645., te djela Tome Kovaceviéa,
Cathalogus Praesulum Zagrabiensium, koje se cuva u Arhiv JAZU i Pavla Rittera Vitezovica,
De Zagrabiensi episcopatu, ¢iji se rukopisni primjerak ¢uva u Nacionalnoj i sveucili$noj
knjiznici u Zagrebu. Povijesni pregled gradnje, te opis obrambenih elemenata obraden je
koriStenjem literature, poput knjiga Lelje Dobroni¢ Zagrebacka biskupska tvrda, Biskupski i
kaptolski Zagreb, te Zagrebacka katedrala Ane Deanovié i Zeljke Corak.

U drugom poglavlju, Biskupski dvor, opisan je eksterijer i interijer dvora. Vanjski izgled
rezidencije opisan je koriStenjem djela Tome Kovacevica, Cathalogus Praesulum
Zagrabiensium i Pavla Rittera Vitezovi¢a, De Zagrabiensi episcopatu kao izvora. Interijeri
dvora rekonstruirani su koriStenjem neobjavljenih inventara iz Nadbiskupijskog arhiva u
Zagrebu, serija A. oec. kut. 1. i A. oec. kut. 5., te djela Pavla Rittera Vitezovic¢a, Opuscula
varia ad historiam Illyricam spectantia. Posljednje djelo koristeno je kao izvor za gradnje
biskupa. Literatura koriStena u ovom poglavlju je knjiga Andrije Lukinovi¢a Zagreb —

devetstoljetna biskupija, te Ljelje Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda.
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Sljedece poglavlje, Riznica, posveéeno je povijesti katedralne riznice, te ulozi zagrebackih
biskupa u nabavi rizni¢kih predmeta, pri ¢emu se navodi kratki pregled povijesti crkvenih
riznica. Kao izvor za ovo poglavlje koriSten je Inventar riznice zagrebacke katedrale
Ljudevita Ivanc¢ana, koji se ¢uva u rukopisu u Kaptolskom arhivu u Zagrebu, te Inventar
riznice zagrebacke katedrale, sv. 1. Metali Antuna Ivandije. Najvaznija literatura u kojoj je
opisana povijest i znacajke crkvenih riznica je doktorski rad Zarke Vuji¢ ,,Pojam muzeja i
oblici sabiranja u Hrvatskoj u XVII. stoljecu". U radu su opisana dva rizni¢ka predmeta -
Bozji grob Jakoba Stolla i relikvijar za humeral bl. Augustina Kazoti¢a. Bozji grob obraden je
u Clanku Zdenke Munk, "Tekstilne dragocjenosti iz katedralne riznice", objavljenom u
katalogu izlozbe Riznica zagrebacke katedrale, te monografiji Vande Paveli¢ — Weinert
Vezilacka radionica 17. stoljeca u Zagrebu. Za opis relikvijara kao izvor koriSten je spis koji
se ¢uva u Kaptolskom arhivu u Zagrebu Acta ecclesiae metropolitanae, kut. 15.

Posljednje poglavlje druge cjeline, Knjiznica Metropolitana, obradena je Kkoristenjem
literature o povijesti Metropolitane te povijesti knjiznica u ranom novom vijeku. KoriSteni su
naslovi poput ¢lanka Vladimira Magic¢a, "Metropolitana / knjiznica zagrebacke nadbiskupije,"
u katalogu Riznica zagrebacke katedrale, te ¢lanka Antuna Markova, "Metropolitanska
knjiznica," objavljenom u zborniku Kulturno poviestni zbornik Zagrebacke nadbiskupije.
Metropolitana u 17. stoljecu predstavljena je kroz knjiznicu Janeza Weikharda Valvasora,
koju biskup Mikuli¢ otkupljuje krajem 17. stoljeca, te odabrane naslove iz 16. stolje¢a. Kao
izvori, koriSteni su objavljeni katalozi Valvasorove knjiznice, te katalog knjiga Metropolitane
u 16. stoljecu (oba kataloga pripremio je Vladimir Magi¢). Odabrani su naslovi iz podrucja
prirodoslovlja i teologije, koji se veéinom nalaze i u knjiznici u Cakovcu. Pretpostavlja se
kako je ovakvim izborom djela moguée donijeti zakljucke o intelektualnim interesima
zagrebackih biskupa i obitelji Zrinski u promatranom razdoblju.

U tre¢oj cjelini rada usporedit ¢e se kulturne cjeline promatranih dvorova, odgovoriti na
istrazivacka pitanja, te potvrditi ili opovrgnuti postavljene hipoteze. U zakljucku rada ukratko
¢e se prikazati rezultati istrazivanja te spoznaje o dvorskoj kulturi koje proizlaze iz

proucavanja izvora i literature.
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RAZRADA

Definicije osnovnih pojmova - pojam kulture

Nakon definiranja teme, uzeg podrucja rada te pregleda literature, vazno je definirati osnovne
pojmove koriStene u radu. Pritom se kao srediSnji pojam isti¢e kultura.

Kultura je jedno od najbitnijih obiljezja ¢ovjeka i ljudskog drustva. S obzirom da ni jedna
druga vrsta ne stvara kulturu, kultura je primarno obiljezje ljudske vrste, te dolazi do izrazaja
ukoliko se pojedinac promatra s obzirom na drustvo kojem pripada, a s kojim je u neprestanoj
uzajamnoj interakciji. Kulturne pojave i kultura sadrze i individualnu dimenziju li¢nosti, ali je
u cjelina kultura dominantno drustveni fenomen.

Teoreticari kulture, sociolozi i antropolozi ponudili su brojne definicije pojma kulture, koje
omogucavaju povjesnicarima uvid u slozenost znacenja ovog pojma. Americki teoreticar
kulture Ralph Linton definirao je kulturu kao ,,skup naucenih nacina ponaSanja, preuzetih
pozicija, sistema vrijednosti i znanja koje medu sobom dijele ¢lanovi nekog posebnog drustva
i prenose ih putem tradicije."* Navedena definicija predstavlja pozitivisti¢ki tip definicija u
kojima se navodi grada i ¢injenice koje ¢ine kulturu. U ovoj skupini definicija posebno se
naglaSavaju sredstva kojima se ostvaruje cilj kojem tezi pojedina kultura, dok su elementi koji
¢ine kulturu sporedni.

Sljedeca skupina definicija su kulturalisticke definicije prema kojima je kultura kategorija Sira
od drustva, pa se druStvo nastoji objasniti pomocu kulture, a ne kultura pomocu drustva.
Kultura se smatra idealnom apstrakcijom koja ima vlastiti ontoloski identitet tj. bice, te se
spoznajno objasnjava samom sobom. Uzrok kulture i razlog njenog postojanja je u njoj samoj.
U svrhu afirmacije kulturalistickog stava, pobornici ove definicije kulture navode kako Cesto
dolazi do promjene strukture pojedinog drustva, Sto se ne odrazava u kulturi istoga druStva.
Kulturalizam shvaca kulturu kao superorganski, superbioloski i superpsiholoSki zatvoreni
sustav.

Najistaknutiji teoretiCari kulturalizma su Hobel, Manheim, Leslie White 1 Levi — Strauss. U
kritici kulturalizma istice se kako je moguce da promjene u drustvu utjeCu na pojavu
promjena u kulturi i obrnuto, te ¢injenica kako je drustvena struktura jedan element drustva
kao cjeline, pa nije ispravno promatrati kulturu isklju¢ivo u njenom odnosu prema

strukturama drustva.*®

“1li¢, Sociologija kulture, 7, 8.
 11i¢, Sociologija kulture, 9, 10.
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Leslie White naglasavao je ulogu ¢ovjekovog stvaranja i rada u kreaciji kulture, a povezanost
njegovih shvacanja sa kulturalistickima vidljiva je u njegovom isticanju izvantjelesnog
karaktera kulture, koju definira kao ,,ekstrasomatski, vremenski kontinuum dogadaja i stvari
koje pocCivaju na simboliziranju. Kultura se sastoji od instrumenata, posuda, odjece, obicaja,
ornamenata, institucija, rituala, vjere, jezika i umjetnickih djela."16

Sljede¢i tip definicija su naturalisticke, u kojima se kulturne pojave svode na psiholosku,
biolosku i organsku dimenziju ¢ovjekove licnosti. Prema naturalisti¢kim definicijama ¢ovjek
je predodreden da bude kulturno bice, s obzirom da se kultura nalazi u samoj ljudskoj
prirodi.'’

Organsko poimanje kulture javlja se kod Osvalda Spenglera, koji je u djelu Propast Zapada
promatrao kulture kao bioloske kategorije na organicisticko-vitalisticki nac¢in. Spengler je
ustanovio kako kulture imaju karakteristike Zivih organizama, pa sukladno tome,
karakteriziraju ih razdoblja radanja, starenja i umiranja, a te faze odgovaraju zivotnom ciklusu
zivih bica.

Posebno je zanimljiva njegova podjela na tri osnovna tipa kulture u povijesti, koje
korespondiraju sa iznesenom shemom organskog razvoja: prvi tip je anticki ili apolinijski tip,
drugi arapski ili magijski, a trec¢i zapadno — europski ili faustovski tip kulture.

Faustovska kultura je potpuna suprotnost apolinijskoj, a takvom tipu kulture pripadaju i
ranonovovjekovna drustva. Ovu kulturu obiljezavaju konflikt i volja, traZzenje 1 nemir. Radi se
o kulturi covjeka koji intenzivno promiSlja sebe, a unutarnje refleksije se odrazavaju u
osvrtima, memoarima, kulturi savjesti i refleksije. Faustovska kultura je iskljuciva, agresivna i
ofenzivna u svim najvaznijim manifestacij ama.™®

Navedene definicije i teorije kulture svjedoCe o bogatstvu shvacanja pojma kulture, ali i
ograni¢enjima koje postavljaju pojedine definicije. S obzirom da su americki znanstvenici
Kreber 1 Kluckhon zabiljezili 257 razlicitih definicija pojma kulture, ovaj kratki pregled
karakteristicnih definicija ne moze obuhvatiti sve najvaznije teoreti¢are i rezultate njihovih

spoznaja.”®

'*11i¢, Sociologija kulture, 10.
Y 11i¢, Sociologija kulture, 10.
¥ 11i¢, Sociologija kulture, 11.
¥ 11i¢, Sociologija kulture, 13.
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Zakljucno, teoretiCari nove kulturne historije, poput Clifforda Geertza, definirali su kulturu
kao povijesno prenesen obrazac znacenja, koji se temelji na simbolima, odnosno sustav
naslijedenih koncepcija koje su izrazene u simbolickim oblicima. Upotrebom simbolickih

oblika ljudi komuniciraju te razvijaju znanje i stavove o Zivotu.”

Obiljezja dvorske kulture kao podkulture gornjeg drustvenog sloja

Nakon definiranja pojma kulture, znanost o kulturi uvodi razlikovanja unutar podrucja
kulture. Osim univerzalne kulture koja je zajedni¢ka svim ljudima, postoje 1 manifestacije
kulture karakteristicne za pojedine druStvene grupe koje se nazivaju subkulturama ili
podkulturama. Radi se o kulturnim posebnostima ¢iji su nositelji dijelovi pojedinih druStvenih
cjelina, poput nacionalnih, profesionalnih i staleSkih segmenata drustva. Podkultura
pretpostavlja postojanje specifiénih kulturnih crta koje stvaraju relativno kohezivne kulturne
sisteme. Ova definicija posebno je vazna za dvorsku kulturu, koja predstavlja oblik staleske i
elitne podkulture u ranonovovjekovnom drustvu.

S obzirom na pojedine oblasti kulture, kao podkulture razlikuju se moda, religija, sport i
znanost, dok se s obzirom na vremenski kriterij razlikuju srednjovjekovna, anticka,
renesansna i moderna podkultura.”*

Za dvorsku kulturu ranog novog vijeka kljuéni su pojmovi civiliziranja, koji uvodi sociolog
Norbert Elias, i progres, s obzirom da se poboljSanje zivotnog standarda i sklonost potrosnji
luksuznih dobara u historiografiji opcenito percipira kao napredak europske kulture.
Historiografija o materijalnoj kulturi naglasava tri teme — stanovanje, odjeca i prehrana, a
najéeS¢e se bavi povijeséu potrosnje. U novoj kulturnoj povijesti povjesnicari proucavaju
kulturne kodove u pravilima odijevanja, a francuski povjesnic¢ar Roche smatrao je kako se
proucavanjem odijevanja mogu otkriti mentalne strukture. NamjeStaj i unutarnje uredenje

. . . y . . 22
interpretira se kao sredstvo samoreprezentacije, a proucava se i upotreba prostora u ku¢ama.

2 Burke, Sto je kulturalna povijest?, 47.
?! 11i¢, Sociologija kulture, 13- 14.
2 Burke, S'toje kulturalna povijest?, 79, 80.
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Odgoj i obrazovanje plemstva u ranom novom vijeku izravno je povezano sa konceptom
progresa. lako se svaki Covjek rada sa potencijalnom sposobnoscu da primi kulturu, da bi se ta
sposobnost ostvarila, pojedinac mora pretrpjeti utjecaj zajednice i pripremu kroz odgoj i
obrazovanje. Proces kroz koji se drustvena grupa ili pojedinac integriraju u drustvo u kojem
zive, primaju kulturu toga drustva, te razvijaju sposobnost prenoSenja i razvijanja kulturnih
obrazaca, naziva se socijalizacijom li¢nosti, tj. grupe.”® Odgoj plemstva u ranom novom
vijeku predstavlja jedan od procesa socijalizacije li¢nosti, pri ¢emu plemic¢ko obrazovanje
ukljucuje intenzivno ucenje nekoliko jezika te proucavanje anticke historiografije, uglavnom
na latinskom jeziku. Ovakav tip obrazovanja imao je za cilj naglaSavanje socijalnog
razlikovanja u staleSkom drustvu, u kojem se elitni sloj dvorjana, tj. plemstva, intelektualno
odvaja od nizih slojeva drustva, kojima visoko obrazovanje ostaje nedostupno zbog
ekonomskih 1 socijalnih razloga. Na primjerima dvaju reprezentativnih zbirki, knjiznica
Zriniana i Metropolitana, moguce je proucavati strukturu plemickog obrazovanja, kao i
iznimnu ulogu anticke historiografije i kulture u oblikovanju sustava misljenja.

Kultura posjeduje dvije bitne sastavnice, tradiciju, koju karakterizira prihvacanje i prenoSenje
postojecih tekovina kulture, te progres, koji predstavlja stvaranje novih vrijednosti. Tradicija
je konzervirajuca sila ¢ija je zadaca oCuvanje postojecih rezultata kulturnog i drustvenog
ivota.?* Za razliku od tradicije, obiljezja progresa su povecanje broja potreba Covjeka, te
potpunije zadovoljenje tih potreba, zatim usavrSavanje proizvodnih sposobnosti i povecanje
osobne sre¢e i udobnosti.”

Povecanje potroSnje luksuznih dobara medu pripadnicima ranonovovjekovnog plemstva te
razvijanje novog odnosa prema prostoru obiljezja su progresa koja se javljaju u
ranonovovjekovnim drustvima.

NajviSa vrijednost progresa je u humaniziranju ljudi i razvoju slobode Covjeka, pri cemu
sloboda moze imati dva razli¢ita znacenja — smisao po kojem se ¢ovjek oslobada od zakona

. . . . v . . . . .. .2
prirode i smisao po kojem se Sovjek zalaZe za ostvarenje odredenih vrijednosti.?

% 1li¢, Sociologija kulture, 17.
*11i¢, Sociologija kulture, 17.
% 11i¢, Sociologija kulture, 18.
% 11i¢, Sociologija kulture, 19.
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lako su sastavni dijelovi progresa ostvarivanje udobnosti i komfora u kulturi stanovanja,
komuniciranje medu ljudima, putovanja i odijevanje, Wilson Wallis, jedan od teoretiCara
odnosa progresa i kulture, napominje kako je u ocjenjivanju napretka u nekoj kulturi potrebno
promatrati navedene elemente zajedno, kako bi se drustveni procesi mogli odrediti kao
progresivni ili regresivni.?’ Medutim, problem progresa predstavlja i ¢injenica da ono §to je
pozeljno za pojedinu grupu ljudi, klasu ili kastu, ne mora biti pozeljno za CovjeCanstvo u
cjelini. Stoga je u proucavanju dvorske kulture u ranom novom vijeku potrebno uzeti u obzir

navedene karakteristike progresa.

Definicija dvora

Nakon definiranja pojma kulture i koncepta progresa kao obiljezja ranonovovjekovne dvorske
kulture, potrebno je definirati pojam dvora. U Hrvatskoj enciklopediji Leksikografskog
zavoda Miroslav Krleza (elektroni¢ko izdanje) navode se tri definicije dvora. Prema prvoj
definiciji dvor je dom vladara, gradevina u kojoj vladar zivi sa svojim dvoranima i obitelji.
Dvor je sluzbena rezidencija vladara. U srednjovjekovnim komunama termin dvor oznac¢avao
je palacu u kojoj je smjesteno sjediSte komunalne vlasti, tj. knezev dvor.

Prema drugom znalenju, pojam dvor oznafava jednostavnu, manju plemicku kucu (curia
nobilitaris) ili sjediste crkvene Zzupe, pa se prema tome razlikuje zupni dvor i plemicki dvor.
Trec¢e znacenje pojma dvor isti¢e humani karakter dvora, pa su prema toj definiciji u sredistu
dvorjani, pratnja u izravnoj sluzbi vladara ili vladareve obitelji. Pojedinci iz pratnje imali su u
srednjem vijeku odredene funkcije na dvoru, poput komornika, peharnika 1 konjuSara.
Vladareva pratnja u kasnijim razdobljima preuzima vojne i upravne funkcije. U razdoblju
renesanse vladarev dvor Cinili su 1 u€enjaci, umjetnici i knjizevnici, u cemu se ocituje uloga
dvora kao srediSta kulture. Strogo propisan dvorski ceremonijal uvjetovao je oblike
socijalizacije 1 ponasanja na dvoru, a u razdoblju ranog novog vijeka posebno su utjecajni bili
ceremonijali na talijanskim, Spanjolskim i francuskim dvorovima. Navedeni dvorovi
predstavljali su sredista dvorske kulture, te su njihovi kulturni utjecaji bili vidljivi na

dvorovima drugih europskih zemalja.?

#"11i¢, Sociologija kulture, 20.
% Internet Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=16781, posjet 02. 04. 2016.
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U promatranom razdoblju ranog novog vijeka dvorovi svjetovne i crkvene elite smjesteni su u
dvorcima, zbog ¢ega je nuzno definirati i ovaj termin.

Pojam ,,dvorac" prema elektronickom izdanju Encyclopedia Britannica podrazumijeva
srednjovjekovnu utvrdu, uporiSte zemaljskog gospodara ili kralja. Europska kultura nije
jedina koja poznaje koncept dvorca, pa se gradevine sa slicnom namjenom javljaju i na
podrucju Indije i Japana, te drugim zemljama.

U zapadnoj Europi dvorac definiraju obrambene funkcije u arhitekturi. Obrambene zidine
obiljeZavaju vizualni izgled dvorca, a njihova debljina ovisi o prirodnim karakteristikama
podrucja na kojem je dvorac izgraden. Obranu vanjskog zida ¢ini jedan ili viSe jaraka,
presjecenih pomi¢nim mostovima, koji su se iz unutrasnjosti dvorca podizali i1 spustali preko
jaraka, kako bi se sprijecio neovlasten ulaz. Ulaz u dvorac Cesto je Stitila manja utvrda, a
vanjski zid dvorca bio je okruzen palisadama. Donjon, tj. utvrda, ¢ini sredi$nji dio dvorca u
koji se povlaci garnizon u vrijeme opsade.

Nakon Treceg krizarskog rata (1189. — 1192.) obrambeni dio dvorca Cine tri ili Cetiri linije
utvrdenja, dok se stambeni dio, koji ¢ine dvorana (hall), kapela i gospodarske zgrade grade u
dvoriStu unutrasnjih zidina. Do velikih promjena u arhitekturi dvoraca dolazi u 15. stolje¢u
dolaskom Francuza u Italiju 1494. godine, kada su se obrambene funkcije srednjovjekovnih
dvoraca pokazale nedoraslima novom vatrenom oruzju Francuza. Tada pocinje razvoj
modernih vojnih utvrdenja, te se uvodi novi koncept u arhitekturi. Citava zgrada dvorca mora
biti izgradena u kompaktnom bloku, a zidine dvorca se snizavaju, s obzirom da se dvorac
brani artiljerijjom smjeStenom na bastionima. U renesansi dolazi do potpunog razdvajanja
vojne 1 stambene arhitekture dvoraca, pri ¢emu vojnu arhitekturu predstavlja utvrda pod

izravnom kontrolom vladara, dok je dvorac za stanovanje palaca bez obrambenih funkcija.29

# Internet Encyclopedia Britannica, http://www.britannica.com/technology/castle-architecture, posjet 02. 04.
2016.
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Definicija dvorske kulture

Iz navedenih definicija temeljnih pojmova moguce je definirati pojam dvorske kulture kao
podkulture gornjeg drustvenog sloja U ranonovovjekovnom staleSkom drustvu. StaleSko
drustvo odraz je procesa unutrasnjeg raslojavanja, pa je njegova kultura proturjecna, s
obzirom da drustvene strukture Cine suprotne druStvene fizionomije pojedinih staleza i
grupacija. U takvom drustvu postoji kolektivno kulturno stvaranje, koje nosi tradicionalna
obiljezja. Primjerice, medu seljacima dominira kolektivno stvaralastvo u obliku narodnih
pria, obi¢aja 1 pjesama, dok medu pripadnicima elitnog staleza dolazi do jacanja
individualnog kulturnog stvaralastva, koje se ocituje u oblicima dvorskog drustva.®® Dvorska
kultura u ranom novom vijeku obiljeZena je procesom civiliziranja, poveéanja potroSnje

luksuznih dobara, individualizacijom i razvojem privatne sfere Zivota.

Sredista dvorske kulture

U proucavanju dvorske kulture Zrinskih u Cakovcu te zagrebackog biskupskog dvora, vazno
je navedene kulture smijestiti u europski kontekst. Kao kulturni uzori, te utjecajni europski
dvorovi u vremenu renesanse i baroka uzeti su primjeri dvorova u renesansnoj Francuskoyj,
Versaillesa Luja XIV. i dvora obitelji Esterhdzy, Forchtensteina.

S obzirom da je Nikola Zrinski Sigetski izgradio dvorac u Cakovcu u 16. stoljeéu, koje u
povijesti umjetnosti pripada razdoblju renesanse, odabrani su renesansni dvorovi u
Francuskoj, koji u tom razdoblju predstavljaju ZariSta dvorske kulture. Renesansni utjecaji
vidljivi su u arhitekturi i organizaciji prostora u Cakovcu, dok se barokni stil uredenja o¢ituje
u vrijeme Nikole VII. Zrinskog (17. stoljeée). Barokni stil u Cakoveu vidljiv je u unutarnjoj
opremljenosti dvora pokuc¢stvom i dekorativnim elementima, ali i elementima u arhitekturi
dvorca, s obzirom da je Nikola VII. Zrinski izvrSio znatne gradevinske radove angaZziravsi
ranobaroknog arhitekta F. Lucchesea.®*

Dvor Luja XIV. u Versaillesu predstavlja najutjecajniji europski dvor 17. stoljeca, zbog Cega

¢e u osnovnim crtama biti predstavljeni kulturni oblici na ovom dvoru.

%0 11i¢, Sociologija kulture, 25.
*! Petar Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor: povijesno — umjetnicka studija (Zagreb: Hrvatski
restauratorski zavod, Sluzba za nepokretnu bastinu, 2006), 15, 16.
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S obzirom na rodbinsku povezanost s madarskim plemstvom, kao i posjedima u madarskom
dijelu Ugarsko - hrvatskog kraljevstva, te dvojni madarsko — hrvatski identitet Nikole VII.
Zrinskog, u radu je opisana i dvorska kultura na dvoru obitelji Estehazy u Forchtensteina.

Osim vaznosti pojedinih dvorova u Francuskoj, Ugarskoj i Italiji, velik utjecaj na dvorsku
kulturu u socioloSkom smislu ima knjiZzevnost. Djelo Baldasareca Castiglionea, Dvoranin,
izvrsilo je velik utjecaj na formiranje dvorske etikete, propisivanje pozeljnih osobina i na¢ina
ponasanja savrSenog dvoranina, te vrijednosti koje karakteriziraju dvorsku kulturu. Stoga je u
radu u kratkim crtama predstavljeno djelo, te utjecaj Sto ga je izvrSilo na dvorsku kulturu

Europe.

Renesansni dvorci u Francuskoj

Dvorska kultura francuskih renesansnih dvoraca obradit ¢e se s aspekta kulture stanovanja, te
inovacija u namjeni prostorija koje se javljaju u rezidencijama francuskog plemstva. Dvorovi
usporedivani u ovom radu nastaju u 16. stoljecu, pa se obiljezja renesansnog stanovanja koja
karakteriziraju francuske dvorce, mogu proucavati i na primjeru Cakovca i zagrebatkog
biskupskog dvora (posljednjeg u manjoj mjeri zbog smjesStaj stana u utvrdi). Francuska
umjetnost i arhitektura usvajaju talijanske renesansne utjecaje nakon ekspedicije Luja XII.
(1462. — 1515.), koji 1499. osvaja Milano. Renesansa se u francuskoj arhitekturi najvise
odrazava u dvorcima, a stambene rezidencije predstavljaju moguénost izrazavanja
privilegiranog statusa vlasnika. Osim plemstva, takve gradevine grade i pripadnici bogatog
gradanstva, poput ministara financija i bankara, koji grade najvaznije francuske dvorce u 16.
stoljec’u.32

U francuskoj svjetovnoj arhitekturi nakon 1450-ih godina javlja se tendencija pravilnosti i
racionalnosti, koja se ocCituje u primjeni ortogonalnog tlocrta. 1510. godine ministar financija
Francuskog kraljevstva Florimond Robertet gradi dvorac Bury, savrSeno homogenu i
pravilnu gradevinu, u kojoj su razliciti dijelovi, ukljucujuéi 1 vrtove podredeni strogoj

simetriji i sredi$njoj osi.®

%2 Miljenko Jurkovi¢ i Alain Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj: remek-djela iz kolekcije
Nacionalnoga muzeja renesanse u Ecouenu: katalog izlozbe: [Galerija Klovicevi dvori, Zagreb, 5. svibnja —
17. srpnja 2005.], (Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2005), 49.

* Jurkovi¢ i Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj, 50 — 51.
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Ukrasi na fasadi sadrZze motive Ceste na podrucju sjeverne Italije. Istovremeno renesansni
utjecaji prodiru i na dvor francuskih kraljeva, te kralj Franjo I. (1494. — 1547.) pocinje
rekonstrukciju jednog krila dvorca Blois, kraljevske rezidencije. 1515. godine u istom dvorcu
gradi se ,,fasada loza" inspirirana lozama palace u Vatikanu, sa lukovima koje uokviruju
pilastri. Rekonstrukcijom krila u dvorcu Blois uvodi se talijanska renesansa u dekorativne
elemente i strukturu francuskih dvoraca.**

Arhitektonska simetrija vanjStine odrazava se na udobnost unutrasnjosti, te povecanje broja
stambenih prostorija. Prema izvjeStaju Frangoisea de La Nouea iz 1587. godine raskosne
gradevine sadrze prednja i Straznja dvorista, vrtove, paviljone, galerije, gospodarska dvorista,
trijemove 1 ograde, a Cesti su i raskosni arhitektonski ukrasi.

U gradnji dvoraca vidljiva je modernizacija rasporeda prostorija, nadmetanje u gradnji $to
raskos$nijih dvoraca, te moda gradenja na ,,anticki nacin".

Za povijest kulture svakodnevnice i stanovanja posebno je vazno uvodenje novih, manjih
privatnih prostorija, radnih soba ili oratorija, koje se nazivaju i kabinetima. Takve sobe
oblozene su drvom ili slamom, manje povrine te nizeg stropa.* Galerija je oznagavala usku i
dugacku prostoriju u koju se ulazilo iz sobe. Radi se o donekle intimnom prostoru koji se
mogao zagrijati, a u velikim rezidencijama javljaju se parne kupelji koje gledaju na ogradeni
vrt. Navedene inovacije svjedo¢e o povecanju udobnosti i intimnosti stambenog prostora
plemstva.®

U razdoblju renesanse nastaje 1 karakteristini raspored prostorija stambenog dijela
rezidencije, u koju se ulazi velikim zavojitim stubiStem, kojim pocinje stambeni dio vlasnika
kuce. Stan gospodara uglavnom se nalazio na prvom katu, dok je stubiste vodilo u pravokutnu
osvijetljenu dvoranu, u ¢ijem se dnu nalazio kamin kraj kojeg se postavljao stol, pa je ova
prostorija imala i funkciju blagovaonice. Gospodareva soba nalazila se s druge strane kamina.
Ova soba je prostrana, osvijetljena kvadratna prostorija, u koju se ulazi kroz vrata kraj
kamina. Uz kamin je predviden prostor za naslonja¢, smjesten izmedu kreveta i kamina, te

krevet.>’

** Jurkovi¢ i Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj, 53.
* Jurkovi¢ i Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj, 66.
*® Jurkovi¢ i Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj, 67.
*” Jurkovi¢ i Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj, 69 — 70.
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Osim povecanja udobnosti stanovanja, renesansna arhitektura u Francuskoj utjecala je i na
dvorsko drustvo. Zbog povecanja broja dvorjana koji se trajno naseljavaju u vladarevoj
rezidenciji ili njenom okruZzenju, ispred donjona se grade preddvorista u kojima su izgradene
kuhinje te prostorije za pripremu hrane, ducani za trgovce Koji prate dvor, te stanovi za
najuglednije dvorjane. U Fontainbleau, Louvreu i Saint — Germainu grade se zidane plesne
dvorane u kojima se odrzavaju svecanosti, te vrtovi. Lokacija dvora s vremenom postaje
stalna, a zbog velikog pritiska dvorjana na kralja i njegovu obitelj, dolazi do stvaranja
kompliciranog dvorskog ceremonijala, koji stvara distancu izmedu kralja i plemstva.

U arhitektonskom smislu ova se promjena u odnosima kralja i dvorjana odrazava u izgradnji
predsoblja, tj. hodnika kojim se kralj odvaja od dvorjana, dok se privatni dio (apartman)
prosiruje kabinetima 1 galerijama. Izgradnja predsoblja simbolizira interakciju socijalnih
odnosa dvorskog drustva i arhitekture dvora. U doba Henrija Il. (1547. — 1559.) koriStenje
predsoblja u audijenciji postaje uobicajeno, a sluzilo je kao povremena kraljevska
blagovaonica, te olakSavala odabir dvorjana koji imaju pristup u vladarevu sobu. Vrhunac
procesa odvajanja kralja od dvorjana pada u vrijeme vladavine Henrija I1l. (1551. — 1589.),
koji uvodi ¢ak tri predsoblja ispred kraljeve sobe.*®

Rezidencijalna arhitektura renesanse imala je velik utjecaj i na dvorsku kulturu francuskog
visokog plemstva. Kralj Franjo 1. (1544. — 1560.) poticao je rodake na gradnju
monumentalnih hotela i dvoraca, ponajvise zbog osobnog zanimanja za arhitekturu. Osim
toga, kralj je imao obicaj odlaziti kod plemica ¢ije su rezidencije bile posebno raskosne, a bez
obzira na ogromne financijske troskove za domacina, ugos¢ivanje kralja u vlastitom domu
bila je posebna ¢ast. Kako bi dostojno ugostili kralja, plemi¢i mnogo ulazu u unutrasnje
uredenje dvora. Primjer dvorca takve namjene je dvorac u Ecouenu, kojeg 1538. godine
obnavlja Montmorency, s namjerom ugoS¢ivanja kralja Franje I. Gradnja ovog dvorca
predstavlja prekretnicu u prostornom rasporedu i organizaciji unutrasnjosti plemickih
dvoraca, s obzirom da se nakon Ecouena grade dvorci sa ceremonijalnim apartmanom za
kralja ili ugledne goste. Ovakav tip dvorca postaje dominantan u rezidencijalnoj arhitekturi

kraja 16. stolje¢a.*

% Jurkovi¢ i Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj, 75 — 76.
** Jurkovi¢ i Erlande-Brandenburg, ur., Renesansa u Francuskoj, 77-78.
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Dvorac obitelji Esterhazy - Forchtenstein

Povijest dvorca Forchtenstein poc¢inje u srednjem vijeku (13. stoljeée), kada je dvorac
pripadao obitelji Mattersdorf. U tom periodu izgraden je toranj koji nadvisuje rezidencijalni
dio dvorca, te predstavlja najstariji dio kompleksa. Nakon izumiranja obitelji po muskoj liniji,
dvorac je 1450. godine pripao obitelji Habsburg, a njihovo vlasnistvo potrajalo je do 1622.
godine, kada u posjed dvorca dolazi grof Nikola Esterhazy (1583. — 1645.). Habsburgovci su
dvor darovali grofu kao nagradu za vojne uspjehe.

Obitelj Esterhdzy razvija bogatu dvorsku kulturu, koja se o€ituje u arhitekturi, unutrasnjem
uredenju, riznici te galeriji portreta i oruzja. Grof Nikola gradi snazan obrambeni kompleks, a
u 2/2 17. stolje¢a njegov sin, grof Pavao (1635. — 1713.), gradi te proSiruje stambeni dio,
koristeci se projektima talijanskih arhitekata. Tada nastaju i impresivni murali na zidovima
unutraS$njeg dvorista 1 ulazni portali, a prostori stambenog dijela ukrasavaju se skulpturama.
Murali su radeni u maniri iluzionisti¢kog baroknog slikarstva, a sadrze 130 portreta vladara.
Nakon smrti princa Pavla dvorac vise nije sluzio kao utvrdeno sjediste, ve¢ kao riznica
obiteljskih dragocjenosti te glavni obiteljski arhiv. Karakteristicno obiljeZje ugarskih dvoraca
u 17. stoljeu je dominacija obrambenih funkcija u vanjskom izgledu dvorca, te barokna
rasko$ interijera. DruStvenim uzdizanjem obitelji, Forchtenstein postaje 1 umjetnicko srediste,
u kojem su pohranjene umjetnicke zbirke vlasnika. Vazan dio dvorske kulture je i galerija
portreta, koja se smatra najve¢om u srediSnjoj Europi. Radi se o portretima ¢lanova obitelji,
izradenima u stvarnoj veli€ini, a njihova funkcija bila je biljeZenje drustvenog uspona te
postignuéa portretiranih. Clanovi obitelji prikazani su u reprezentativnoj odjeé¢i ukrasenoj
dragim kamenjem, s predmetima iz obiteljske riznice. Danas su izloZeni u prostoru riznice,
koja obiluje umjetnickim djelima izradenima od bjelokosti, satovima, automatima i
ogledalima, a sadrzi i veliku zbirku srebrnog pokuéstva. Obiteljska riznica se sadrzajem i

v . . . . . . . .y - .4
veli¢inom moZe usporedivati s najuglednijim riznicama njemackih zemlja. 0

“0 Internet Esterhazy, http://esterhazy.at/en/forchtensteincastle/678094/Forchtenstein-Castle, posjet 14. 07. 2016.

27



Dvor Luja XIV. u Versaillesu

Dvorac u Versaillesu prvotno je sluzio kao lovacka rezidencija i privatni posjed kralja Luja
XI1I. (1601. — 1643.) i njegove obitelji, dok je u vrijeme kralja Luja XIV. (1643. — 1715.)
rezidencija pretvorena u ekstravagantni i monumentalni kompleks, okruzen stiliziranim
engleskim i francuskim vrtovima. Svaki detalj arhitekture bio je u funkciji veliCanja kralja.
Unutarnju dekoraciju osmislio je Charles Le Brun, dok je Andre Le Notre osmislio simetri¢ne
francuske vrtove sa fontanama, koje simboliziraju mo¢ kralja nad prirodom.* U 17. stoljeéu
arhitektura kraljevskih rezidencija ima vaznu reprezentacijsku ulogu. Kraljevski dvor
predstavlja mjesto djelovanja i stanovanja kralja, ali i sliku statusa i ugleda vladara. Slika
vladara kroz velike ceremonijale i svec¢anosti prenosi se podanicima. Arhitektura ima scensku
funkciju, s obzirom da rezidencije predstavljaju pozornicu na kojoj se odvija slozeni oblik
socijalizacije — dvorski ceremonijal. Stubi$ta, vrtovi i sveCane dvorane koriste se kao
pozornice svecanosti slavljenja kralja. 17. stoljece vrijeme je u kojem se snazno razvija nova
organizacija prostora u dvorcu, koja uz tradicionalne elemente, zadovoljava potrebe
luksuznog opremanja interijera.*?

U ostvarenjima francuskih arhitekata oblikuje se prostorni raspored koji obiljeZzava barokno
razdoblje, a radi se 0 izdvojenom dijelu za stanovanje, dok niza bo¢na krila gradevine
okruzuju dvoriste zatvoreno zidom. Iza rezidencije poCinju vrtovi geometrijske organizacije.
Volumen je razveden pomocu paviljonskih istaka, a u bo¢nim krilima nalaze se zbirke
umjetnina. Osim u svecanostima, okruZenje i arhitektura dvorca ¢ine kulisu svakodnevnog
dvorskog ceremonijala. Svakodnevnica Luja XIV. uskladena je s ikonografskim programom
prikazivanja kralja kao Sunca i boga Apolona, a karakter njegove moci i vlasti odrazava i
njegov rasko$ni izgled. Vlast ima boZanski karakter, pa su i uobiCajene djelatnosti, poput
jutarnje toalete i ustajanja te objedovanja, pretvorene u ceremoniju sa strogo propisanim
pravilima, kojoj nazo¢i publika. U zimsko vrijeme dvorac je pozornica brojnih balova,
predstava, igara i koncerata te karnevala, dok su u ljetno vrijeme najvazniji drustveni dogadaji
lov, predstave, promenade gondolama, koncerti te Setnje vrtom. Versailles Luja XIV. primjer
je interakcije arhitekture i dvorskog ceremonijala, u ¢ijem se medudjelovanju stvara dvorska

kultura Francuskog kraljevstva.*?

*! Internet Encyclopedia britannica, http://www.britannica.com/topic/Palace-of-Versailles, posjet 04. 04. 2016.

“2 Andelka Gali¢ i Dubravka Botica, ur., Arhitektura i performans: grafike iz Kabineta Luja XIV. u fundusu
MUO = Architecture and performance: prints from the Cabinet of Louis XIV. in the MUO holdings [Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb, 3. 10. 2015.— 3. 1. 2016.] (Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 2015), 28, 30.

*% Gali¢ i Botica, ur., Arhitektura i performans, 30, 38.
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Dvoranin Baldasarea Castiglionea — knjizevni uzor dvorske kulture

Djelo Dvoranin Baldasarea Castiglionea najutjecajnije je knjizevno djelo na podru¢ju dvorske
kulture. Nastalo 1516. godine, djelo je plod autorova diplomatskog iskustva, tijekom kojeg je
boravio na dvoru u Vatikanu i Urbinu. Ideje iznesene u djelu svjedoCe o posebnoj vrsti
humanizma, dvorskom humanizmu, u kojem je za razliku od gradanskog, glavni protagonist
aristokrat. Dvoranin predstavlja priru¢nik dobrog ponasanja dvoranina na dvoru vladara, pri
C¢emu se kroz dijaloge likova iznose savjeti o pozeljnim osobinama i vrlinama dobrog
dvoranina. Dvoranin je dio vladareva kruga, a obnasa funkcije ministra, vojskovode,
savjetnika, kancelara i ambasadora, ali i dvorskog pjesnika, slikara ili umjetnika. Dvoranin
mora pomo¢i vladaru u vladanju savjetom ili podukom. Djelo je pisano u obliku dijaloga
izmedu pripadnika urbinskog dvorskog kruga, plemic¢a i plemkinja. Svaku vecer prireduju se
rasprave o osobinama koje bi morao imati savrSeni dvorski ¢ovjek, zatim platonskoj ideji
ljubavi, te odnosu dvorske dame i dvoranina. Djelo je steklo veliko popularnost medu
aristokratskim krugovima, s obzirom na svoj ki¢en i uzviSen stil, ali i tematiku, koja razmatra
osobine koje dvorski ¢ovjek mora imati da bi se afirmirao u krugu visoke politike.** Djelo je
strukturirano u Cetiri knjige, pri ¢emu se u prvoj knjizi kao glavno nacelo koje dvoranin mora
poStovati istice skladnost, koja podrazumijeva izbjegavanje izvjeStacenosti, prikrivanje napora
I ostvarivanje dojma spontanosti. Skladnost odreduje i najvaznije zanimanje dvoranina —
vojnu vjestinu, kao i odijevanje, ophodenje u drustvu, duhovitost i cjelokupnu komunikaciju.
SavrSeni dvorski covjek trebao bi biti ugledni aristokrat, a osim porijekla vazna je i ljepota
njegova duha i tijela, kao i omiljenost u drustvu. Temeljni preduvjet dvoraninovog djelovanja
je zdrav razum, tj. razboritost, a ostale vaZzne osobine njegove li¢nosti su mudrost, dobrota,
dostojanstvenost, Sirokogrudnost, udvornost i ljubaznost. Dvoranin mora biti dobar
poznavatelj knjizevnosti, u ¢emu se istice humanistic¢ki utjecaj, s obzirom da je knjizevnost
temelj humanizma, ali Castiglione naglasava ideju povezivanja knjizevnog 1 vojnog

obrazovanja.®®

“ Damir Grubisa, Politicka misao talijanske renesanse: antologija (Zagreb: Barbat, 2002), 95.
* Baldesar Castiglione, Dvoranin, prev. Frano Cale (Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost, 1986), 10.
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U dvorskoj kulturi Urbina posebno je vazna konverzacija, te se detaljnije opisuju pravila kojih
se dvoranin mora pridrzavati kako bi ostvario ideal profinjene komunikacije. U razgovoru s
vladarem dvoranin treba teziti zadovoljenju vladarevih interesa, te izbjegavati laskanje, koje
dovodi do pretvaranja vladara u oholu osobu, nesvjesnu vladarskih odgovornosti. Dvorsku
konverzaciju ispunjanju facezie, a radi se 0 razgovoru koji se sastoji od anegdota, Sala i
duhovitih izreka, pri ¢emu se u djelu donose primjeri facezia. U trecoj knjizi raspravlja se o
dvorskoj gospi, za koju vrijede ista pravila o postizanju naklonosti vladara i ispravnom
ophodenju kao i za dvoranina, te se naglaSavaju pozeljne o0sobine poput razboritosti,
duhovitosti, skromnosti, njeznosti, te odbojnosti prema zavisti, zatim poznavanje glazbe,
plesa, knjizevnosti i slikarstva. Dvoranin mora razviti vrlinu umjerenosti u vladaru, koja se
smatra najvaznijom od svih vrlina, nakon Cega slijede darezljivost, veliCanstvenost, Zudnja za
&aséu, poniznost i ljubaznost.*® U dvoraninovoj djelatnosti najvazniji je njegov cilj, koji mora
biti dobar, a tada ¢e i nevazne aktivnosti poput pjevanja, plesa, glazbe i duhovitosti, biti
korisne za razvoj karaktera vladara. Glavni cilj dvoranina je da svojim dobrim osobinama
zasluzi povjerenje i naklonost vladara, kako bi mu mogao re¢i istinu o vaznim politickim
pitanjima.*” Ovo djelo vazan je izvor za proucavanje temeljnih vrijednosti i ideala dvorske
kulture, u skladu s kojima su nastojali djelovati plemic¢i na mnogim europskim dvorovima, pa
i Nikola Zrinski te zagrebacki biskupi, ¢iji se interes za knjizevnost i literarno izrazavanje

ocituje u bogatim knjiznicama 1 knjiZevnoj ostavstini.

Dvorska kultura u razdoblju baroka

Renesansni stil i na¢ela dvorske kulture vazni su za dvor u Cakovcu i Zagrebu, s obzirom da
je vrijeme njihova nastanka 16. stolje¢e. Medutim, osim kontinuiteta renesansnog stila u
dvorskoj kulturi prisutnoj na ¢akoveckom i zagrebackom dvoru, u proucavanju dvorske
kulture 17. i 18. stolje¢a nuzno je sagledati navedeni fenomen u kontekstu baroka. Barok je
dominantni umjetnicki stil koji se u promatranom razdoblju ocituje u arhitekturi, slikarstvu,
obrtnickim predmetima, knjizevnosti i glazbi. S obzirom na temu rada, ovaj kratki pregled

ogranicit ¢e se na barok u kontinentalnoj Hrvatskoj.

*® Castiglione, Dvoranin, 12.
*” Castiglione, Dvoranin, 287 — 288.
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Pojam barok je periodizacijski i stilsko-povijesni termin u povijesti umjetnosti. Radi se o
sintetskom povijesnom pojmu koji nastaje nakon razdoblja na koje se odnosi,
pretpostavljajuci zamisljeni totalitet razdoblja 17. i 18. stoljeca, u kojem knjizevnost, glazba,
arhitektura i likovne umjetnosti posjeduju homogena barokna obiljeija.48 Obiljezja koje se u
pojedinim umjetnostima nazivaju baroknima nisu vremenski posve podudarna: u likovnoj
umjetnosti i knjizevnosti barokna obiljezja dominiraju u prvoj polovici 17.st., dok se u
povijesti glazbe pojmom barok obuhvacéa period do sredine 18. st.*®

U umjetnosti, barok se definira kao umjetnicki stil koji koristi izrazeni pokret, te detalje
kojima se postize u¢inak napetosti, drame, bujnosti, bogatstva, sjaja i raskosi u slikarstvu,
skulpturi, knjizevnosti, glazbi i plesu. Barokni stil pojavio se u Rimu oko 1600. godine,
odakle se Siri po europskom kontinentu. Uspjeh i popularnost baroka podrzavala je katolicka
Crkva, koja predstavlja klju¢ni ¢imbenik u Sirenju baroka. Na Tridentskom koncilu odluc¢eno
je kako se umjetnost treba baviti vjerskim temama, na nacin koji podrazumijeva neposredno i
emocionalno sudjelovanje promatraca.

Plemstvo je sljede¢i vazan ¢imbenik u Sirenju i popularizaciji baroka. Aristokracija koristi
barokni stil u umjetnosti i arhitekturi kao sredstvo reprezentacije vlastitog statusa i prestiza,
kako bi impresionirala posjetitelje. Dvorska kultura baroka ocituje se u rezidencijama
plemstva, koje nastaju po uzoru na Versailles Luja XIV. Barokne palace karakterizira posebna
organizacija prostora, pri ¢emu je karakteristicno reprezentativno stubiste, kojeg prati niz
predsoblja, soba i dvorana za primanje, pri ¢emu se raskos prostorija povecava priblizavanjem

odajama vlasnika.>®

*® Internet Hrvatska Enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=6003, posjet 05. 04. 2016.

** Internet Hrvatska Enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=6003, posjet 05. 04. 2016.

% Internet New World Encyclopedia, http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Baroque_period, posjet 05.
04. 2016.
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Sirenje barokne arhitekture u Europi najprije zahvaéa Francusku, u kojoj Luj XIV. promice
sluzbeni barokni klasicizam, a najviSe se grade svjetovne gradevine — dvorac (chateau) i
gradska palaca (hotel). Najveci procvat u to doba barok ostvaruje na podrucju srednje Europe
(Ceska, Njemacka, Austrija,). Najznadajnija barokna palata u Austriji je kraljevska
rezidencija u Schénbrunnu.

Barokni stil u Hrvatskoj pocinje u sakralnoj arhitekturi, pa se pocetkom 17. st. u
sjeverozapadnoj Hrvatskoj grade ranobarokne crkve, medu kojima su najvaznije isusovacka
crkva sv. Katarine u Zagrebu (1620.-163l.), isusovacka (1642.—1645.) i franjevacka (1650.)
crkva u Varazdinu, dok u gradanskoj stambenoj arhitekturi u ranom razdoblju baroka
dominira tradicija.

Od plemickih zdanja isti¢e se dvorac obitelji Zrinski u Cakovcu, kojeg Nikola VII. Zrinski
nadograduje u baroknom stilu, angaZzirajuc¢i arhitekta Lucchesea. U 17. stoljeCu grade se
dvorci namijenjeni ladanju i gospodarstvu, poput Daruvara i Virovitice, te Gornje Bistre, dok
se u gradovima grade gradske palade, posebno u Zagrebu i Varazdinu.”* Barok u Hrvatskoj
odreden je posebnim geopolitickim polozajem hrvatskih zemalja u 17. i 18. stoljecu,
obiljezenog srednjoeuropskim, islamskim i mediteranskim utjecajima. Crkva predstavlja
glavnog pokrovitelja baroka na hrvatskom prostoru, a barokni samostani i crkve dio su
politike predzida krS¢anstva.

Osim katolicke Crkve, hrvatsko plemstvo je sljede¢i vazan ¢imbenik u Sirenju barokne
kulture, pri ¢emu se utjecaji srednjoeuropskog baroka prenose na hrvatski prostor dolaskom
novih magnata iz Ceske i Ugarske.*? Djelo Jurja Habdeli¢a Zercalo Mariansko vazan je izvor
za kulturu svakodnevnice baroknog razdoblja, te pruza vrijedne informacije o prehrani,
odijevanju, te potroSnji imunijih slojeva, posebno plemstva. Habdeli¢ je opisivao pretjerano
ki¢enje u odijevanju, bogate stolove imuénog plemstva, te poslugu u plemickim kurijama,
poput komornika, kocijasa, pastetara i kucnih slugu, kritizirajué¢i preveliku rastrosnost zivota

gornjih slojeva.*

>! Internet Hrvatska Enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=6003, posjet 05. 04. 2016.

52 Vladimir Malekovi¢, ur., Od svagdana do blagdana: barok u Hrvatskoj: /kultura Zivijenja u 17. i 18. stoljeéu
u Hrvatskoj = From everyday to holidays: baroque in Croatia: cultural life of 17th and 18th century in
Croatia], Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 25.5.-26.9.1993. (Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1993), 12,
16,18, 20.

** Malekovié, ur., Od svagdana do blagdana, 50.
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O dvorskoj kulturi zagrebackih biskupa pisao je Baltazar Adam Krceli¢ u djelu Annuae ili
Historija. Krceli¢ donosi podatke o kulturi svakodnevnice zagrebackih biskupa u 18. stoljecu,
opisujuci raskosni dvor biskupa Jurja Branjuga, koji pretvara biskupski dvor u rasko$nu
palac¢u, u kojoj se okupljaju privatni glazbenici, organiziraju plesovi i poklade. Barok u
kontinentalnoj Hrvatskoj obiljezen je srednjoeuropskim umjetnickim utjecajima, pri cemu su

najvazniji nositelji barokne kulture katoli¢ka Crkva i plemstvo.>

> Malekovié, ur., Od svagdana do blagdana, 54.
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Grad Cakovec i obitelj Zrinski— povijesni pregled

Obitelj Zrinski pripada najstarijem hrvatskom srednjovjekovnom plemstvu, a potje¢u od
Bribirskih knezova iz istoimene 2upanije.55 Bribirski knezovi obradeni su u hrvatskoj
historiografiji. Od starijih autora Subi¢ima Bribirskim bavio se Vjekoslav Klai¢ u djelu
Bribirski knezovi: od plemena Subié¢ do god. 1347.: sa jednom rodoslovnom tablicom (1897.),
te u novijoj historiografiji Damir Karbi¢ u doktorskoj disertaciji The Subici of Bribir: A Case
Study of a Croatian Medieval Kindred (2000.), te ¢lancima u znanstvenim ¢asopisima. Obitelj
Zrinski obradena je u hrvatskoj i madarskoj historiografiji, a zbornici poput Zrinski i Europa
(2000.), urednice Jadranke Damjanov, Tragom Zrinskih, urednice Judit Zagorec-Csuka
(2009.), Obitelj Zrinski u hrvatskoj i madarskoj povijesti: susreti dviju kultura (2012.)
urednice Romane Horvat, neki su od novijih historiografskih radova o povijesti obitelji.
Prijelomna tocka u povijesti obitelji je 1322. godina, kada obitelj dozivljava poraz u vojnom
sukobu sa ugarskim kraljem Karlom I. Robertom, a politicka propast uslijedila je u vrijeme
kralja Ludovika I. Velikog. Zbog oslabljenog poloZaja obitelj predaje grad Ostrovicu kralju, te
zauzvrat 1347. godine dobiva grad Zrin u srednjovjekovnoj Slavoniji.

Nakon premjesStanja srediSta u Zrin, obitelj obnavlja politi¢ki utjecaj, te Siri posjede uz lijevu
obalu rijeke Une. Navedeni posjedi predstavljaju osnovu za gospodarski napredak obitelji,
vezan uz sukobe s Osmanlijama. S obzirom da su obiteljski posjedi bili na izravnom udaru
osmanlijskih napada, Zrinski vode aktivnu politiku obrane od Osmanlija. Kao nagradu za
vojne uspjehe, kraljevskim darovnicama u 16. stolje¢u dobivaju posjede na sjeveru Hrvatske,
medu kojima i Cakovec s medimurskim vlastelinstvom.®

Prvi pisani spomen Cakovca i Medimurja potje¢e iz 13. stoljeéa. 1267. godine grof Cak
(Csak) podize drvenu utvrdu iz koje se kasnije razvija Cakovec. Potkraj 13. stolje¢a kao
vlasnici utvrde spominju se plemici Giissingi. U 14. 1 15. stoljeu grad cesto mijenja
gospodare, pa su od 1350. — 1397. godine vlasnici Cakovca Lackovié¢i, 1397. — 1405.
Kanizaji, od 1405. — 1473. grofovi Celjski te od 1473. — 1546. godine Ernusti.*’

> Jelena Hekman, ur., Povijest obitelji Zrinski (Zagreb: Matica hrvatska, 2007), 137.

>® Hekman, Povijest obitelji Zrinski, 137.

% Tomislav Puri¢ i Dragutin Feletar, Stari gradovi, dvorci i crkve sjeverozapadne Hrvatske (Koprivnica: Matica
hrvatska, Ogranak: autori, 1991), 60.
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Sredinom 16. stoljeéa u posjed Cakovca dolazi obitelj Zrinski. Od 1527. godine Nikola
Zrinski Sigetski financirao je, umjesto kralja Ferdinanda, postrojbu od 400 konjanika pod
stalnim naoruzanjem. Kralj Ferdinand darovao je Medimurje Zrinskome, ispravom datiranom
12. 03. 1546. godine, s gradovima Strigovom i Cakovcem u ime nepodmirenog dugovanja.
Vlasnistvo Zrinskoga nad Cakovcem, prema ovoj povelji, bilo je privremeno rjesenje, koje ¢e
trajati do isplate duga u gotovini. S obzirom da kralj nije mogao vratiti dug, posebnom
poveljom od 15. 04. 1554. daruje Cakovec Nikoli Zrinskom Sigetskom te njegovim
potomcima za ,,vje¢na vremena". Tom ispravom Zrinski dobivaju grad Cakovec i posjed
vlastelinstva Medimurje, titulu grofova i novi grb.58 Time pocinje veliki vojni, politicki 1
kulturni uspon Cakovca, koji postaje sjediste obitelji.”

Posjedi obitelji prosiruju se i sklapanjem nasljednih i zenidbenih ugovora s drugim plemi¢kim
obiteljima. Ugovorom s Kurjakovi¢ima iz 1531. godine Zrinski dobivaju Medvedgrad,
Vrbovec i Rakovec, dok sklapanjem ugovora s Frankopanima 1550. godine postaju vlasnici
Karlovatkog Pokuplja, Gorskog Kotara i Vinodola (1577. godine).®°

Tijekom 16. stolje¢a Zrinski intenzivno naseljavaju Medimurje, pa u 17. stoljecu vlastelinstvo
broji 3000 kmetskih obitelji u vise od 100 sela. Osim stjecanja kapitala sa zemlje, Zrinski
organiziraju pomorsku trgovinu, te gospodarski povezuju sjeverne i primorske dijelove svojih
posjeda. Luksuzna roba, poput naranaca, majolike, kristalnog stakla te talijanskih vina prevozi

. . . . > 1
se 1z primorskih posjeda u Cakovec.®

% Borka Bunjac et al., Pregled povijesti Medimurja (Cakovec: Povijesno drustvo Medimurske Zupanije, 2003),
57.

% puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 9.

% Hekman, Povijest obitelji Zrinski, 137.

61 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 12.
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Bracéa Nikola i Petar Zrinski

Osim Nikole Zrinskog Sigetskog, ¢lanovi obitelji vazni za povijest i kulturu svoga vremena su
Juraj V. Zrinski Stariji (1549. — 1603.), protestant koji osniva protestantsku tiskaru u
Nedelis¢u, tada jedinu u Hrvatskoj te Nikola V1. i Petar Zrinski.?? Uz Nikolu Subi¢a, njegovi
praunuci, bra¢a Nikola VIL. (1620. — 1664.) i Petar Zrinski (1621. — 1671.) najpoznatiji su
Clanovi obitelji. Bra¢a Zrinski imaju status magnata, te obnasaju visoke vojne duznosti u
Vojnoj krajini.

Nikola Zrinski bio je legradski (medimurski) kapetan te vrsio funkciju kraljevskog tavernika,
a 1628. godine formalno postaje vrhovni kraljevski konjusnik i veliki zupan u Zaladskoj i
Somodskoj zupaniji. 1638. godine bra¢a su podijelila imanja, pa Petar dobiva juzni dio
posjeda, koji obuhvaca Vinodol, Grbnik, Ribnik, BozZjakovinu, Ozalj te Bakar s Primorjem,
dok Nikola VII. dobiva imanja u sjevernom dijelu, Vrbovec i Rakovec u Krizevackoj
zupaniji, Cakovec s Medimurjem, kuéu u Bedu, te imanja u Zaladskoj, Somodskoj i
Baranjskoj zupaniji.

Godine 1646. Zrinski se prikljucuje hrvatskoj banskoj vojsci u Tridesetogodisnjem ratu
(1618.-1648.), gdje se istaknuo u bitkama protiv Jurja . Rakéczyja i Svedana. Kralj
Ferdinand Ill. odaje mu priznanje titulom ,,generala sviju hrvatskih ceta". 1647. godine
postaje hrvatski ban, ali je preuzima funkciju tek 1649. godine na Hrvatskom saboru u
Varazdinu. Kao ban istaknuo se pobjedama nad Osmanlijama (Kostajnica 1652. i Kanjiza
1660.), a kako bi se pripremio za sukob s Osmanlijama, na us¢u rijeke Mure u Dravu 1661.
godine gradi utvrdu Novi Zrin. Njegov najpoznatiji vojni pohod je ,,zimska vojna" pocetkom
1664. godine, kada s vojskom dolazi do Osijeka i spaljuje Sulejmanov most. Nikola Zrinski
bio je i knjizevnik, te 1651. godine u Becu objavljuje najpoznatije djelo, Jadranskoga mora

sirena, pisano madzarskim jezikom. Umire 1664. godine lovu.®®

62 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 12.
% Internet Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67475, posjet 20. 07. 2016.
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Petar Zrinski skolovao se s bratom kod isusovaca u Trnavi i Grazu. 1637. godine vraca se u
Hrvatsku iz Italije, te sudjeluje u sukobu s Osmanlijama kraj Kanjize (Nagykanizsa). Nakon
podjele obiteljskih imanja (1638.) boravi u Ozlju, a 1641. ozenio se Anom Katarinom
Frankapan. 1649. godine u bitci kod Slunja pobjeduje Osmanlije, a 1658. godine imenovan je
ogulinskim i senjskim kapetanom te kapetanom cijeloga Primorja. U Erdeljskom ratu 16. 10.
1663. godine pobjeduje Osmanlije kraj Jurjevih Stijena blizu Oto¢ca. U jesen 1664. godine
ukljucuje se, uz brata Nikolu VII., u protuhabsbursku zavjeru. Nakon smrti Nikole 1664.
godine, Petar, koji je dotada stolovao u Ozlju, seli s obitelji u Cakovec, te medimursko
vlastelinstvo postaje njegovo srediste. Smréu brata Nikole, 24. 01. 1665. godine imenovan je
hrvatskim banom, a funkciju obnasa od kraja 1668. godine. Nakon propasti urote pogubljen je
1671. godine u Beckom Novom Mjestu. Bavio se knjizevnim radom, te napisao prepjev
Nikolinih pjesama na hrvatski jezik, objavljen 1660. godine u Veneciji pod
naslovom Adrianskoga mora sirena.®

Slomom urote 1671. godine i pogubljenjem sudionika (Petra Zrinskog, Frana Krste
Frankopana, Franje Wesselenyja, Erasmusa Tatenbacha i Franje Nadasdyja), imovina obitelji
pripala je Gradackoj dvorskoj komori, pri ¢emu je temeljem proglasa Leopolda I. o
konfiskaciji imovine iz 1670. godine, imovina urotnika zaplijenjena. Zrinski posjedi, pa tako i
Cakovec, izlozeni su pljacki carskih postrojbi, ¢iji je u¢inak na imovinu obitelji vidljiv u
saCuvanim inventarima Ugarske dvorske komore. Ovi inventari glavni su izvor za
prouCavanje materijalne kulture obitelji Zrinski, koji svjedoc¢e o razmjerima pljacke imanja.65

Nakon smrti posljednjeg ¢lana obitelji Adama, imanja su pripala Gradackoj komori.®

% Internet Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67476, posjet 20. 07. 2106.;
Duri¢ i Feletar, Stari gradovi, dvorci i crkve sjeverozapadne Hrvatske, 61.

& Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 22.

* Puri¢ i Feletar, Stari gradovi, dvorci i crkve sjeverozapadne Hrvatske, 61.
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Obrambeni kompleks Cakovea

Hipoteza koriStena u ovom poglavlju pretpostavlja kako je obrambeni kompleks Zrinskih
izgraden po mjeri vremena i statusa obitelji, a fortifikacija nije ugrozavala kulturu stanovanja.
Dvor Zrinskih plemicka je rezidencija s naglaSenim obrambenim funkcijama, koje su posebno
vazne za opstanak dvora u osmanskom okruzenju. Obrambeni kompleks odreduje nacin
Zivota i dvorsku kulturu Cakovca, s obzirom da dvorani Zive u obrambenim strukturama.
Izvori za obrambeni kompleks Cakovca su tekstualni i vizualni. Tekstualni izvori su djelo
Josipa Bedekovi¢a Natale solum magnae Ecclesiae doctoris sancti Hieronymi in ruderibus
Stridonis occultatum..., nastalo 1752. godine.®” Osim ovog izvora, koristeno je i pismo Nikole
Zrinskog od 04. 03. 1650. godine upué¢eno Adamu Batthyanyju, oporuka Nikole VII., putopis
Sigmunda Trautmansdorffa, opis Stjepana Jesenskog, Putopis Evije Celebije, te Sesto putno
pismo Jakova Tolla.?® Uz tekstualne, koristeni su i likovni prikazi (vedute) Johanna Ledentua,
Martina Stiera te Giovannija Spalle.”

Cakovecki dvor sastoji se od obrambenog dijela (bedemi, bastioni, kule) u obliku pravilnog
peterokuta, te stambenog dijela (Novi dvor), koji predstavlja tipiénu renesansnu ¢etverokutnu
paladu s unutarnjim dvoritem i trijemovima. Cakovecka utvrda pravilna je pentagonalna
citadela, te prema tipu pripada pravilnim poligonalnim citadelama, za ¢iji su razvoj vazni
utjecaji iz talijanskog 1 nizozemskog podrucja. Kako bi se ¢akoveCka utvrda prikazala u
kontekstu graditeljskog razvoja europskih utvrda, ukratko ¢e se opisati graditeljski razvoj i

obiljezja poligonalne obrambene arhitekture u ranom novom vijeku.

% puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 81 — 83.

% puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 28, 53, 78 — 80, 136 — 162; Evlija Celebija, Putopis (Sarajevo:
Sarajevo-Publishing, 1996), 243 — 250.

% Vladimir Kalgan, "Graditeljska ostavitina Zrinskih u Medimurju i njezino znaGenje danas," u: Politicka,
kulturna i drustvena djelatnost Zrinskih i Frankopana u Hrvatskoj: zbornik radova sa znanstvenog skupa
odrzanog 6. i 7. listopada 2010. u Cakovcu = Political, cultural and social activities of Zrinskis and
Frankopans in Croatia: conference proceedings from the scientific conference held in Cakovec on 6 and 7
October 2010, ur. Juraj Kolari¢ (Cakovec: Zrinska garda, 2011), 214 — 215,
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Uvjeti Zivota u srednjem i ranom novom vijeku nalagali su izgradnju utvrde kao glavne
obrambene tocke u svakom europskom gradu. Opsade su bile dio svakodnevnog iskustva
stanovnika gradova, pa su utvrdenja predstavljala uvjet opstanka gradskih naselja. Utvrde kao
arhitektonski objekti uspostavljaju dominaciju gradevinske strukture nad prostorom u kojem
su izgradeni. Prema teoriji Michaela Foucaulta, crkve, utvrde i1 zatvori predstavljaju
mikroprostore mo¢i, kojima se ostvaruje socijalna kontrola i demonstracija moci.
Obrambenom arhitekturom strukture moéi oblikuju prostor.”

Konstruiranjem utvrdenja u kojima se za obranu koristilo vatreno oruzje dominirali su
geometrijski zakoni, pri ¢emu je oblikovanje unutraS$njih prostora odredeno funkcionalnoscu.
U 15. stolje¢u koncept gradnje utvrda temeljen na visokim zidinama izmijenjen je pojavom
vatrenog oruzja, te se primjenjuje zakonitost prema kojoj vertikalne obrambene povrSine
moraju biti zaSticene od djelovanja artiljerije. InZenjeri renesansnih utvrda podredivali su
prostor oko utvrde racionalizaciji, pa su bastioni stvarali isprepletena prostorna polja u kojima
se moglo koristiti vatreno oruzje na udaljenosti od 1 km i viSe. Na taj nacin dobivena je
vatrena obrambena zona bez mrtvog kuta. Pravilne poligonalne utvrde bile su preferirana
geometrijska rjeSenja talijanskih renesansnih graditelja, kojima se sprecavalo krizanje
vatrenih obrambenih linija u prostoru ispred utvrde.”*

Pentagonalna citadela u potpunosti je arhitektonski formirana 1534. godine u Torinu, a
identi¢na utvrda izgradena je 1 u Antwerpenu 1567. godine. Radi su o konceptu utvrda —
blizanaca arhitekta Francesca Pacciota. Manje pravilne verzije pentagonalnih utvrda koje
prethode Pacciotovom projektu postojale su u Firenci i Rimu. Ovakav tip pentagonalnih i
heksagonalnih utvrdenja postaje simbol vojne pripravnosti u ranonovovjekovnoj Europi, a
vrhunac primjene ovog koncepta predstavlja lanac utvrda — gradova Luja XIV. Antwerpen i
Torino postaju magneti za vojne stru¢njake, a torinska utvrda postaje uzor u vojnom
graditeljstvu nakon francuske opsade Torina 1535. godine, u kojoj su Francuzi kopajuci
opsadni jarak dosli do ¢uvenih masivnih uglatih bastiona. Glas o novoj obrambenoj arhitekturi

. i 72
torinske utvrde prosirio se Europom.

" paul Hirst, Space and Power: Politics, War and Architecture (Cambridge: Polity Press, 2005), 3, 182, 185.

™ Hirst, Space and Power, 3, 182, 185.
"2 Martha Pollak, Cities at War in Early Modern Europe (New York: Cambridge University Press, 2010), 9, 11,
12 - 16.
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Takve utvrde imale su izravan ucinak na barokni urbanizam. Poligonalne utvrde prvi su
konstruirali talijanski graditelji u razdoblju renesanse, te ih svojim djelovanjem prosirili po
Citavoj Europi. Prema teoreti¢aru arhitekture iz 17. stoljec¢a, Nicholasu Goldmanu, utvrde su
stremile idealima civilne arhitekture, snazi i ljepoti. Kako bi se postigla snaga utvrdenja,
morala su biti zadovoljena dva kriterija: utvrda je morala uspjesno izdrzati napad topovskom
paljbom, a u konstruiranju i izgradnji bilo je potrebno posti¢i preglednost svih dijelova utvrde.
Utvrda mora biti okruzena zidinama, s obzirom da se obrana zasnivala na artiljeriji koja je
sprecavala priblizavanje neprijatelja. Zbog estetskih razloga, arhitekti su Cesto nastojali
posti¢i simetriju 1 ponavljanje pojedinih arhitektonskih elemenata utvrdenja.73

Poligonalna citadela i bastion™ dva su najvaznija arhitektonska elementa novog sistema u
gradnji utvrda. U vojnoj arhitekturi bastion je srce utvrdenja, pri ¢emu peterokutne
poligonalne utvrde funkcioniraju kao platoi za pucanje, ¢iji je vrh usmjeren prema van, dok
nizi dijelovi omogucuju paljbu duz obrambenog zida. Osim obrambenih funkcija, utvrde su
kontrolirale i1 stanovnike grada, te razdvajale civilnu populaciju od vojnih postrojbi.
Renesansni talijanski arhitekti projektirali su pentagonalne utvrde kao idealne gradove, pri
¢emu je primjetna veza totalne socijalne kontrole i vojne arhitekture. Ovakve utvrde postaju
omiljeni oblik obrambene arhitekture u periodu od 1534. — 1680., kada nastaju nebrojene
verzije ovog tipa utvrdenja.75

Cakovectka utvrda nastaje pod utjecajem ovih trendova u vojnoj arhitekturi, te ¢ée se u
nastavku opisati arhitektonski elementi i funkcionalnost obrambenog sustava Cakovca,

koriStenjem vizualnih i tekstualnih izvora.

7 Pollak, Cities at War, 9, 11, 12 — 16.

" Bastion je istaknuti dio viSestrani¢noga zida tvrdave, kojemu dvije stranice izbijaju van nalik na klin, dok se
druge dvije vezu s glavnim zidom tvrdave. Na taj nacin postignuto je drzanje prostora ispred utvrde i svakog
njezinog dijela pod paljbom (vanjskih zidovi i susjednih bastiona). Literatura: Internet Hrvatska enciklopedija,
,,bastion", http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=6200, posjet 17. 7. 2016.

” Pollak, Cities at War, 9, 11, 12 — 16.
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Tekstualni izvor za najranije gradnje na obrambenom kompleksu Cakovca je djelo Josipa
Bedekovica Natale solum magnae Ecclesiae doctoris sancti Hieronymi in ruderibus Stridonis
occultatum..., nastalo 1752. godine.”® U analizi Bedekovi¢eva teksta, vazno je napomenuti
kako je autor bio prior pavlinskog samostana u Sv. Heleni kraj Cakovca, a s obzirom da su
Zrinski bili poznati kao dobro¢initelji pavlina, na autorovo pisanje o utvrdi Cakovec zasigurno
je utjecalo dobroginstvo Zrinskih.”” Bedekovi¢ navodi kako je Nikola Zrinski Sigetski veé
1554. godine poceo graditi ,,utvrdu dostojnu njegova statusa", te podigao palacu iz temelja i
,rasirio u viSe veliCanstvenih palaca s mnogo prostorija, te je opremio mnogim bogato
izradenim pokretninama."78

Cakovec je prije gradnji Zrinskog bio okruzen zidovima i dubokim jarkom, a prema
Bedekovicu, Nikola Sigetski okruzio je utvrdu opkopima, te izgradio obrambene zidove i
bastione. Na ulazu u kompleks postavljena su vrata, do kojih vode dva mosta, s obzirom da su
opkopi ispunjeni vodom iz potoka Trnave. Zrinski je sagradio i dobro opremljenu
oruzarnicu.”” Ova prva pregradnja grada u kojoj su sudjelovali graditelji Martino Secco i
Giovanni Arconti trajala je od 1559. — 1562.

Do kraja 16. stoljeca sagraden je izvrstan sustav obrane, pri ¢emu je zadrzan dio starih zidina
te polukruznih kula iz vremena Ernusta, a sagradeni su bastioni renesansnih obiljeZja. Dva
bastiona su bademastog oblika, dok su ostali peterokutni s produZzenom bo¢nom stranom, koja
Stiti grabu tvrdave vatrenim oruZjem. Grad time postaje kombinacija renesansne 1 vodene
utvrde.® Najbolje utvrden bio je ulazni bastion, kojeg ¢ini velika kolnica nadsvodena
bacvastim svodom dugim 18 metara, a ovaj svod predstavlja jedan od najve¢ih nadsvodenih
prostora sjeverne Hrvatske. Na glavnom ulazu nalazio se most s lancima, a kovana zeljezna
vrata stajala su na ulazu utvrdenja. Uz svaki bastion nalazila se katnica, zgrada u katu

rastvorena masivnim arkadama. Sklop zidina bio je okruZen jarcima i zemljanim nasipima.81

76 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 81 — 83.

"7 Josip Bedekovi¢ Komorski, (?, oko 1688. — Remete kraj Zagreba, 7. I11. 1760). 1709. godine, nakon studija u
Becu, pristupa redu pavlina. Postaje prior pavlinskog samostana u Krizevcima, Sv. Heleni kraj Cakovca i
Remetama. Obnovio je crkvu u Sv. Heleni i sagradio crkvu sv. Jeronima u Strigovi. Glavno mu je djelo
,,Rodna gruda naucitelja velike Crkve sv. Jeronima skrivena pod rusevinama Stridona" (Natale solum magnae
Ecclesiae doctoris sancti Hieronymi in ruderibus Stridonis occultatum..., 1752). U djelu je opisana geografija
i povijest Panonije i [lirije, pri ¢emu je autor zastupa misljenje o hrvatstvu starih Ilira. Opisana je i povijest
Medimurja, kako bi se dokazala njegovu povijesnu pripadnost Hrvatskoj. Bedekovi¢ je poznat kao pisac
povijesnih i vjerskih djela. Literatura: Internet Hrvatska enciklopedija, ,,Josip Bedekovi¢",
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=6558, posjet 17. 07. 2016.

78 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 9.

7 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 9.

¥ Kalsan, "Graditeljska ostavstina Zrinskih," 213.

81 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 11.
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Nikola Sigetski podigao je zvonik sa satom na ulazu u utvrdu, pokriven metalnim krovom.
Zrinski vjerojatno nije izgradio utvrdu iz temelja, s obzirom da su u gradnji Koristeni stariji
goticki elementi. Stambeni dio kompleksa, Novi dvor, imao je ¢etverokutni tlocrt s unutarnjim
dvoriStem, karakteristican za renesansne talijanske palace. Ta je palaca imala dimenzije
danasnje, s unutarnjim trijemovima.82

Izvori za arhitektonska obiljeZja te izgled obrambenog kompleksa Cakovca u 17. stoljeéu su i
likovni prikazi (vedute) Johanna Ledentua, Martina Stiera (veduta i tlocrt) te Giovannija
Spalle.

Najraniji prikazi utvrde na kojem se mogu proucavati arhitektonska obiljezja tvrdave i dvorca
datiraju iz vremena Nikole VII. Zrinskog. Radi se o veduti Johanna Ledentua iz 1637. godine.
Veduta prikazuje Novi dvor kao cetverokutnu gradevinu s jednim visokim tornjem. Dvor
okruzuju bedemi, sa dvije kruzne kule sa sjeverne (desne) strane i tri poligonalna bastiona.
Bedeme okruzuje Siroki jarak do kojeg vodi dugacak drveni most sa dvije strazarnice. Ovakav
izgled Cakovec je imao u vrijeme Nikole Sigetskog. U 17. stoljeéu vazne gradevinske zahvate
na obrambenom kompleksu Cakovca poduzeo je Nikola VII. Zrinski, angaZirajuéi talijanskog

arhitekta Filiberta Lucchesea.®®

o
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Prilog 1. Veduta Cakovca Johanna Ledentua.

#2 puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 9.
8 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 15, 16.
* Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor.
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Sacuvano pismo Nikole Zrinskog od 04. 03. 1650. godine upué¢eno Adamu Batthyanyju
svjedodi o tome kako je Batthyany poslao arhitekta Zrinskome.® lako u oporuci Nikole VII.
stoji ,,jer ¢itavo Kraljevstvo zna kako smo ovu utvrdu Cakovec kojoj je prijetilo rusenje dali
iznova izgraditi od temelja, kako kuce i1 stambeni dio, tako i bedeme, zatim vrt i Novi dvor, a
isto tako 1 neke alodije, ne Stede¢i nikakva truda, napora i1 visokih troskova, te bi gradnje
C¢inile svotu od mnogo tisuc¢a forinti (...)", danas se smatra kako su Nikoline gradnje bile
ograni¢enog opsega.’® U zapisu sa zasjedanja Hrvatskog sabora u Varazdinu, na kojem je
Nikoli VII. odobrena pomo¢ za gradnju tvrdave u iznosu od 500 ugarskih forinti, navedeni
iznos spominje se kao pomo¢ za readificationem Propugnaculi Csaktornyensis. Ova
formulacija podrazumijeva obnovu bastiona, tj. vanjske utvrde, a ne izgradnju iz temelja,
kako se moZe i§¢itati iz oporuke Nikole VIL®’

Veduta Martina Stiera (1657. - 1660.), carskog vojnog graditelja, izvor je za proucavanje
obrambenog kompleksa tijekom gradnji Nikole VII. Zrinskog. Ova veduta prikazuje istu
situaciju kao i Ledentuov prikaz, ali je promjena vidljiva u tlocrtu tvrdave. Na tlocrtu je
prikazana utvrda okruzena dvostrukim jarkom, jedan poligonalni bastion na juznoj strani, te
tri poligonalna bastiona prema naselju. Dijelovi koje je Nikola VII. planirao prosiriti ucrtani
su isprekidanom linijom, pa bi se u kompleksu proSirio isto¢ni, juzni i sjeverni bastion, a
predvideno je da polukruzna kula na zapadu postane poligonalni bastion. Medutim, prema
danasnjem stanju, izgraden je samo posljednji, zapadni bastion, pa iako plan sugerira
izgradnju pet bastiona, uz opis novog izgleda utvrdenja, ¢ini se da su promjene bile skromnije
naravi. % Stambeni dio, Novi dvor, pretrpio je neznatne izmjene, primjerice dodani su istaci
na upornjacima na sjevernom 1 zapadnom uglu. Ostale vedute kompleksa iz 17. stoljeca

shematski su crtezi utvrdenja iz kojih se ne mogu dokuciti detalj .8

8 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 53.

% Jadranka Damjanov, ur., Zrinski i Europa., sv. 1 [Zagreb: Drustvo madarskih znanstvenika i umjetnika u
Hrvatskoj, 2000], 142.

87 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 16.

88 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 16, 17.

8 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 17.
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Prilog 2. Veduta Cakovca Martina Stiera

Plan Giovannija Giuseppea Spalle (1660. — 1670.) sljede¢i je izvor za proucavanje
obrambenog kompleksa. Na planu se ¢ini kako su izgradeni novi bastioni, dok opis napominje
promijenjen izgled utvrdenja. Prema dana$njem stanju, novi izgled utvrdenja moze se utvrditi
prilozenom opisu uz crtez Spalla nabraja obrambene sadrzaje u sklopu utvrde, poput gradske
strazarnice, stanova vojnika, spremista streljiva, kuéa za lovacke pse, te mlina. Stambeni dio,
palaca, na prikazu je podijeljena u Cetiri kata - prizemlje, polukat, prvi i drugi kat, a zadrzala
je arhitektonska obiljezja iz vremena Nikole Sigetskog.92

Osim likovnih prikaza (veduta) cakoveCke utvrde, izvori za prouCavanje obrambenog
kompleksa su i tekstualni opisi suvremenika. Neposredno nakon urote, 1688. godine,
putopisac Sigmund Trautmansdorff ostavio je svjedoCanstvo o kvaliteti obrambenog
kompleksa. U to vrijeme dvorac je pripadao carskoj komori i Adamu Zrinskom. Prema
Trautmansdorffu, Cakovec ,,ima dvostruki vodeni jarak 1 loSe bedeme, a 1 nekoliko malih
kula, koje su isto kao i kruzni bedemi, gradeni od opeka."*

Sljede¢i opis datira iz 1720. godine, a zapisao ga je Stjepan Jesenski u svrhu sluzbenog
uvodenja grofova Althana u posjed Cakovca. Jesenski svjedo¢i o vaznom geopolitickom
poloZaju grada, te se Cakovec opisuje kao ,,glavno pograni¢no mijesto i utvrdenje prema
Kanizi i predzide Stajerske kroz cijelo vrijeme u kojem su Turci, neprijatelji kriéanstva, drzali

Kanizu pod vlaséu."**

%0 KalSan, "Graditeljska ostavstina," 214.

ot Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 16.

92 Kal$an, "Graditeljska ostavstina," 216.

% Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 28.

s Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 29 — 30.
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Utvrda Cakovec opasana je dvostrukim jednostavnim opkopom, ispunjenim vodom. Dvor
Zrinskih smjesten je na mo&varnom terenu, a okruZuje ga pet bastiona. Cetiri bastiona gradena
su od kamena ili pecene cigle, dok je peti od klesanog cetverokutnog kamena. Izmedu
bastiona nalaze se Cetiri manje ogradene kortine, izgradene od cigle ili kamena. Prema
Jesenskom, peta kortina jo§ uvijek stoji nedovrSena. Objekti obrambenog dijela bili su vrlo
zapusSteni i oSteéeni. Unutar cinkture utvrde nalaze se manje zgrade nepravilna oblika, u
rugevnom stanju.*®

Detaljan opis Jesenskog omogucava stvaranje slike o izgledu obrambenog kompleksa iz
vremena Nikole VII., ali svjedoci i o devastaciji do koje je doSlo nedovoljnim ulaganjem u
odrzavanje obrambenih elemenata. Cakovec se opisuje kao kljucna totka obrane prema
Kanizi, istureni dio u osmanskoj zemlji, koji je neprestano u stalnoj opasnosti od osmanskih
napada.

Izvor za obrambeni kompleks je i ,,Putopis" Evije Celebije, u kojem se Cakovec opisuje kao
utvrdeni grad petougaonog oblika, izgraden na nacdin podzidavanja obala, pri ¢emu se
vjerojatno misli na bedeme. Grad je predmet zelja mnogih osvajaca, s obzirom da je dobro
utvrden te leZi na plodnom tlu. U unutrasnjosti grada nalazi se 10 000 kuca gradenih od tvrdih
materijala, te pokrivenih opekom. Novi dvor Celebija naziva ,,hercegov dvor", a posebno ga
odusevljavaju i palate sedmorice Nikolinih kapetana. Celebija opisuje i smjestaj gradskih
vrata, te spominje Kanjisku kapiju, okrenutu prema sjeveru, kojom prolazi putem preko Drave
do Keckivara, tj. Novigrada, dok su druga gradska vrata Moslavinska vrata, kroz koja su
Celebija i ¢lanovi osmanske delegacije usli u grad. Osim toga, istiGe se uredenost grada, ¢ija
su Siroke ulice poplocene kamenom, a grad je bogat trgovackim sadrzajima, poput 20 000
ducana, te 40 samostana.”®

Kratki opis vaznosti Cakovca nalazi se i u putnom pismu Jakoba Tolla (objavljeno 1700. u
Amsterdamu) u kojem se Cakovec opisuje kao prostran i sjajan dvorac, ,,izvrsno utvrden
protiv turske sile, gotovo sa svih strana opkoljen mo¢varom koja je sprjecavala potkopavanje.
Samo jedan bok koji gleda na polja opire se o &vrsto tlo, te je stoga Evriée obzidan.""’

1z proucenih likovnih i tekstualnih izvora moze se zakljuciti kako je Nikola Zrinski Sigetski
izgradio najve¢i dio utvrdenja, kao i reprezentativni stambeni dio, palacu Novi dvor. Nikola
VII. Zrinski nadogradio je zapadni bastion, te djelomicno izgradio peti bastion, kao i dijelove

Novog Dvora.

% Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 29 — 30.

% Evlija Celebi, Putopis: odlomci o jugoslovenskim zemljama, prev. Hazim Sabanovié (Sarajevo: Sarajevo-
Publishing, 1996), 249 — 250.

°" Damjanov, ur., Zrinski i Europa., sv. 1., 154.
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Opisi utvrdenja i obrambeni sadrzaji Cakovca svjedote o dobroj utvrdenosti grada, a
djelovanjem Nikole VII. Zrinskog djelomi¢no je ostvaren model modernije nizinske tvrdave
sa pet bastiona.” Zbog istaknutog poloZaja u osmanskom okruZenju, snazno utvrdenje bilo je
nuzno za prezivljavanje stanovnika grada, pri ¢emu je utvrda Zrinskih S§titila 1 stanovnike
Citavog vlastelinstva te prihvacala i zadrzavala tok hrvatskih izbjeglica koje su bjezale prema

sjeveru.*

Novi dvor —prostorna organizacija i unutras$nje uredenje

Pregled izvora

Proucavanje stambenog dijela ¢akoveckog kompleksa, rezidencije Novi dvor, u ovom je radu
podijeljeno u dvije cjeline. Nakon kraéeg iznoSenja vanjskog izgleda dvorca, slijedi opis
prostorne organizacije te uredenja unutras$njosti. Unutrasnje uredenje ukljucuje dekorativne i
funkcionalne elemente, tj. namjestaj, ukrase, tekstil i oruzje. Pri tom su i koriSteni izvori
podijeljeni u dvije skupine. Prvu grupu izvora ¢ine dokumenti u kojima se opisuje vanjski
izgled stambenog dijela, a radi se o opisu Stjepana Jesenskog iz 1720. godine, te opisu
Karolyja Szechyja tiskanom u biografiji Nikole Zrinskog u 4 sveska (Zriny Miklos 1620. —
1664., Budimpesta, 1896.). Koristeni opis objavljen je u 1. svesku biogmﬁje.100

Za unutarnje uredenje 1 raspored prostorija koriSteni su sljede¢i izvori: opis Stjepana
Jesenskog iz 1720. godine te popis Petra Pradinskog i Franje Spoljari¢a, ovrsitelja i
pregledavaca tridesetine u Nedelis¢u, nastao 13. 08. 1670. godine (13 Augusti 1670.
Confiscationis bonorum mobilium et stabilium Petri a Zrinio, Francisci Tersachky, necnon

101 Autori ovog inventara sastavili su opis zapljene imanja urotnika,

Franciscy Buckovcky...).
te popis pokretnina Novog dvora, pri ¢emu se popisuju pokretnine iz stana Katarine Zrinski na
,.,srednjem katu" pronadene na dan dolaska popisivaca, te nakon odlaska Katarine iz Cakovca.
Zatim slijedi detaljan opis pokretnina koje su se nalazile na ,,gornjem katu", a radi se o

pokretninama iz triju stanova koji ¢ine ,,gornji kat" 1%

% Damjanov, ur., Zrinski i Europa., sv. 1., 142.

% Bunjac et al., Pregled povijesti Medimurja, 58.

100 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 78 — 80,

% puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 78 - 80, 60 — 65.
102 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 60.
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KoriSten je i popis kojeg je objavio Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nastao 02. 06. 1671. godine,
koji navodi predmete koji su iz Cakovca poslani izravno Ugarskoj komori (Popis pokretnih
stvari procijenjenih po gospodi poverenicih i metnutih u kovéeg od orahova drva te poslanih
zajedno s kovéegom visokoj ugarskoj komori).103

Sljedeci izvor je popis Inventatio rerum mobilium, in arce Chaktorna, e manibus generosi
domini Petri Prassinszky, ad manus generosi domini Gregori Pauessich resognatarum quae
sequuntur in hunc modum. (1673.), a popisuje imovinu utvrde i Novog dvora.'%

Popis sadrzi pokretnine pronadene u stambenom dijelu, zatvoru, iznajmljenoj kuci i izvan
utvrde, a radi se 0 stambenim prostorima u dvoristu Novog dvora. U radu su koriSteni podaci
koji se odnose isklju¢ivo na stambeni dio u kojem su stanovali ¢lanovi obitelji, dok inventar
stambenih dijelova u dvoriStu nije uzet u obzir. Zatim, koriSten je izvor Popis sviuh u
Cakoveu nadjenih i za posvetjeno cesarsko — kraljevsko velicanstvo uzetih pokretnih stvarih
pokojnoga grofa Petra Zrinjskoga. (1671. — 1681.).2%° Ovaj popis objavljen je u asopisu
Arkiv za povjestnicu jugoslavensku, knj. I iz 1851. godine, u radu Ivana Kukuljevic¢a
Sakcinskog Dragocene i umetne stvari grofovah Zrinjskih u Cakovcu. Osim popisa, koristena
je i oporuka Nikole Zrinskog, te Sesto putno pismo Jakova Tolla upuéeno Nikoli Witsenu, a
objavljeno u zborniku Zrinski i Europa, sv. 1., te djelo Putopis Evlije Celebije. Koristen je i
opis Karolyja Szechyja, naveden u prvoj grupi izvora.

Navedeni izvori prevedeni su s latinskog na hrvatski jezik te u cijelosti objavljeni u studiji
Petra Puhmajera Cakovec. Stari grad — Novi dvor: povijesno — umjetnicka studija iz 2006.
godine, te su u tom obliku koristeni. Nakon pregleda izvora slijedi opis vanjskog izgleda

stambenog dijela cakovecke rezidencije.

103 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 59.
104 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 66 — 75.

105 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55 — 58.
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Vanjski izgled Novog dvora

Proudavanjem veduta Cakovca te suvremenih tekstualnih opisa vidljivo je kako je eksterijer
Novog dvora u vrijeme Nikole, Petra i Katarine Zrinski zadrzao isti izgled prisutan u vrijeme
Nikole Sigetskog iz drugoj polovici 16. stoljeca.

Prvi opéi opis interijera i eksterijera iznio je Karoly Szechy, ¢ija rekonstrukcija pociva na
pismu iz 1638. godine. Prema ovom opisu, na ulazu u stambeni dio nalazila se velika kamena
kula, a dvor je sadrzavao i nekoliko kula koje su imale obrambenu i ukrasnu funkciju.'®® Radi
se o tri drvene kule koje se u nizu protezu s istocne strane, zatim kinyozo kuli (neka vrsta kule
na madarskom jeziku), dvije drvene kule u nizu te manjoj kamenoj kuli. Ove su kule mogle
sluziti kao prostor za stanovanje, s obzirom da je u manjoj kuli nakon urote zivio vojni
zapovjednik. Na krovi§tu Novog dvora nalaze se manji tornji¢i. Glavno procelje zgrade
okrenuto je prema istoku, dok su dva krila dvorca bila okrenuta prema sjeveru i jugu. Na
sjeveru se nalazio stari barutni toranj, a na juznoj strani sagraden je zrakasti novi toranj.*’
Prema Szechyjevom opisu nije jasan nain odredivanja katova zgrade, s obzirom da autor
koristi hrvatsku i1 madarsku rije¢ za kat, pa nije jasno $to podrazumijeva pod pojedinim
terminom. Juzno krilo i glavna zgrada imaju Cetiri kata bez prostora u prizemlju i donjem
dijelu, dok izvana imaju dva kata. Sjeverno krilo izgradeno je na tri kata, tj. kao jedan kat. 108
Razlog nejasnog opisa katnosti moglo bi biti odredivanje katnosti na temelju vanjskih
prozora. Tako je procelje moglo izvana imati jedan niz prozora, pa se €ini da je jednokatno,
dok je iznutra podijeljeno u vise etaza.'®

Opis Stjepana Jesenskog iz 1720. godine odnosi se na razdoblje kada u dvorcu obitavaju
carske Cete, tj. prostor dvora priprema se za dolazak obitelji Althan. Detaljniji opis Jesenskog
spominje kako je palaca smjeStena u sredini obrambenog dijela, a ima oblik cetverokuta.
Ispred ulaznih vrata u kompleks nalazi se toranj, povezan s dvoriStem dvorca. Radi se o tornju
s metalnim krovom i satom kojeg je izgradio Nikola Sigetski, u to vrijeme izvan funkcije. S
bocne strane utvrde nalazi se ribnjak u koji utjece potok Trnava s drvenim mlinom. U dvoristu
je 1 staja Zrinskih, potpuno ruSevna, te dvije male kuée koje pripadaju utvrdi, te se iznajmljuju
obrtnicima koji u njima Zive. U drvenoj dvori$noj kuéi Zivi mesar, a s lijeve strane nalazi se

vrt okruZen plotom. Ovdje se nalaze ostaci paviljona, tj. vrtne zgrade iz vremena Zrinskih. '

106 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 18.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 18.
Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 54.
Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 18.
Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 78 — 80.

48



Ova zgrada sada je u rusevnom stanju, s razderanim krovom. Vrtlareva ciglena kuca sa
spremiStem, kao i pe¢ od cigle takoder se nalaze u vrtu. DvoriSte dvorca ima oblik
Cetverokuta, a u njemu se nalazi fontana koja se uglavnom ne koristi.

Stambeni dio promatran od temelja ima 4 kata. Najnizi kat je nadsvodeni prostor za spremista
razli¢itih materijala 1 predmeta. Sljede¢i kat je takoder nadsvoden, a u njemu se nalazi
spremiSte za oruzje. Tre¢i 1 Cetvrti kat uredeni su za stanovanje, te imaju trijemove koje
podupiru Cetiri stupa Cetvrtastog oblika. Trijemovi su pokriveni ciglenim i mramornim
podom. Katovi stambenog dijela imaju prozore s ukrasima od klesanog kamena, a prozori
uglavnom nemaju stakla.

Palaca ima tri stubista, od kojih je prvo na ulazu pred vratima utvrde, drugo na ulazu u
dvoriste prema desnom krilu, a tre¢e stubiste vodi prema lijevom krilu. Oko stambenog dijela
nalazi se jo§ 1 drvena kuca u kojoj je tocionica, a uz utvrdu je i alodij sa gospodarskim

sadrzajima, te dvije Sume Zverinjak i Globotka.'*

Iz koristenih izvora moze se zakljuciti kako je ¢akovecka rezidencija bila tipi¢na renesansna
Cetverokutna palaca sa unutarnjim dvoriStem 1 trijemovima. U dvoriStu se nalazi bunar i
ukrasna fontana, kao i zgrade gospodarske namjene. S obzirom na vrijeme nastanka izvora, ne
moze se ustvrditi da li su u vrijeme stanovanja Zrinskih dvije prve etaze bile koriStene kao
spremiSta 1 oruzarnica. Namjene gornjih etaza moci ¢e se preciznije odrediti proucavanjem

unutraS$njeg uredenja opisanog u inventarima.

Prostorna organizacija Novog dvora

U ovom poglavlju koriStena je hipoteza prema kojoj je kultura stanovanja doma Zrinskih
obiljeZzena diferencijacijom funkcija prostorija te upotrebom luksuznog namjeStaja kao
reprezentacije drustvenog polozaja. KoriStenjem inventara kao izvora, pokusat ¢e se dokazati
sli¢nost kulture stanovanja u Cakovcu s onom srednjoeuropskog plemstva. Prvi koristeni
izvor je Szechyjeva rekonstrukcija izgleda interijera Novog dvora. Szechyjev tekst opisuje
unutras$njost stambenog dijela kao raskoSan prostor u kojem se dvorane i palace izmjenjuju sa
oslikanim svodovima 1 trjemovima. U cijeloj palaci bile su tri velike dvorane, pri ¢emu je
jedna bila u prizemlju. U prizemnoj dvorani smjeStene su knjiznica 1 riznica, a uz samu

dvoranu bila je i kapelica, tj. prostor za molitvu ukraen slikama.™*?

u Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 78 — 80.
12 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 18.
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Na prvom katu smjeStene su dvorane i manje nadsvodene sobe, pri cemu su se dvorane
vjerojatno koristile za sastanke. U nadsvodenom i zatvorenom prostoru nalazila se oruzarnica,
kao i manja dvorana, u kojoj se okupljalo intimnije drustvo. Uz ovu dvoranu redaju se
dvorane s ,.kuc¢om za ugljen" i kuhinjom, a prema Szechyju, na prvom je katu nekada bio i
prostor za ucenje braée Zrinski.'** Uz manju dvoranu na prvom katu bio je stan sa
spomenutom kuhinjom. Na drugom katu nalazila se ljetna sveCana dvorana za okupljanje
veceg drustva. Manja i veca ljetna dvorana koristile su se i kao blagovaonice. Jednom od ovih
dvorana &esto se prolazilo, s obzirom da je bila povezana s trijemovima.**

Prema inventaru Inventatio rerum mobilium, in arce Chaktorna moguée je donekle
rekonstruirati raspored i namjenu pojedinih soba. U ovom se popisu, uz poneke iznimke, ne
navodi naziv soba iz kojih bi se mogla is¢itati funkcija i namjena prostorija, ali se
proucavanjem predmeta koji su popisani u sobama moze odrediti namjena prostorija. S
obzirom da se u popisu ne iznosi prostorna organizacija, ve¢ se prostorije navode u
neprekinutom nizu, primjerice ,,u velikoj palaci, u drugoj, susjednoj sobi, u trecoj sobi, pod
krovom, u kuhinji", detaljnija prostorna organizacija unutrasnjosti Novog dvora prema ovom
popisu moZe se tek donekle rekonstruirati.'*

Usporedbom tipi¢nog rasporeda prostorija u renesansnim palacama i ¢akoveckog inventara,
moguce je iznijeti pretpostavke o prostornoj organizaciji Novog dvora. U renesansnim
palatama mali salon, salon ili dvorana za blagovaonicu, kapela 1 predsoblja nalaze se u
prostoru procelja palaée.116 Na suprotnoj strani procelja nalazile su se prostorije namijenjene
umjetnickim zbirkama, primjerice galerija i knjiznica, dok su preostala dva krila Cinile
privatne sobe i predsoblja te nusprostorije.*” Sukladno tome, dvije velike dvorane u Novom
dvoru, koje se nazivaju palaCama, vjerojatno su se nalazile jedna ispod druge u
sjeveroistocnom krilu procelja, ali ova tvrdnja ostaje bez dokaza.''®

Proucavanjem popisa moze se zakljuciti kako je Novi dvor bio prostrana rezidencija, s
mnoStvom prostorija razli¢ite namjene. lako koriStenjem popisa nije moguce tocno odrediti
prostorni smjesStaj i namjenu svih navedenih prostorija, popisani inventar 1 naslovi na pocetku
popisa omogucuju identifikaciju pojedinih prostorija. Radi se o kuhinji, kapelici, stanovima

Katarine Zrinske, radne sobe brace Zrinski te tri stana na gornjem katu.

13 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 78 — 79.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 24.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 24.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 78 — 79.

W Raffaela Sarti, Zivjeti u ku¢i Stanovanje, prehrana i odijevanje u novovjekovnoj Europi (1500. — 1800.), prev.
Ana Badurina (Zagreb: Ibis grafika, 2006), 152.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 78 — 79.
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Prostornu organizaciju prikazuju nacrti iz 1796./97. Jedna veéa dvoranu nalazila se u
podrumskom prostoru i na prvom katu. Izmedu ove dvije dvorane nalaze se dvije prostorije
sa ba¢vastim svodovima, koje su imale funkciju kapelice. Namjestaj koji se spominje u popisu
u vrlo je loSem stanju, $to stvara poteskoce u odredivanju funkcija pojedinih prostorija. Prema
popisu Inventatio rerum mobilium, in arce Chaktorna navodi se prostorija ,,na najnizem
katu", koja se nalazi iznad kuhinje. Kuhinja je prema tome smjestena u podrumu, §to mozda
potvrduju i Lippayevi nacrti iz 1796./97., koji prikazuju veliku pe¢ u prizemlju jugozapadnog
krila. Stan Katarine Zrinske nalazio se na tre¢em (srednjem) katu, a na gornjem (Cetvrtom)
katu vjerojatno su se nalazila tri stana Petra Zrinskog.'*°

U prikazu unutras$njeg uredenja odabrane su reprezentativne prostorije stana Katarine Zrinski,

radne sobe grofa Petra i Nikole Zrinskog, te tri stana na gornjem katu.

Stan Katarine Zrinski — unutra$nje uredenje

U popisu inventara od 13. 08. 1670. godine navedeni su predmeti nadeni u stanu grofice

Katarine Zrinski.'?

Promatrane prostorije nalaze se na srednjem, vjerojatno tre¢em Kkatu.
Popis nastaje u dva navrata, najprije tijekom boravka Katarine u Cakovcu, te potom nakon
njenog odlaska u Graz. Popisani predmeti navode se u neprekinutom nizu, bez navodenja soba
od kojih se sastoji stan. Treba napomenuti kako proufavanjem izvora nije moguce
rekonstruirati razmjestaj predmeta u prostoru soba.

Pojam plemickog ,,stana" oznaCava prostor za privatnu uporabu vlasnika, a u talijanskim
palatama renesanse nastaje povecanjem broja prostorija smjeStenih oko spavace sobe. Stan
uglavnom ima najmanje Cetiri prostorije, sobu, zahod, predsoblje 1 garderobu sa stubiStem.
Stubiste je tajni izlaz iz stana, koji je omogucavao posluzi ili supruznicima da diskretno dodu
do osobnih prostorija. U renesansnom tipu palace, kakvom pripada i Novi dvor, namjena soba
u stanu bila je viSestruka, pa se u istoj prostoriji obavljaju razliCite djelatnosti. Tako je
gospodar kuée u stanu uglavnom imao dvije spavace sobe, pri ¢emu je prva bila za
pokazivanje, te se u njoj nije spavalo. Druga, manja i intimnija soba sluzila je za spavanje, te
primanje bliskih osoba, a u ovoj sobi Cesto se razgovaralo, jelo, te obavljalo administrativne

djelatnosti, poput pisanja pisama.*

19 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 26.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 60 — 65.
Sarti, Zivjeti u kuci, 150.
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U 16. stolje¢u pocinje gradnja sobe s krevetom u kojoj se ne primaju gosti. Naglasena je
potreba za ve¢om udobnoscu stanovanja, pri cemu se uz spavacu sobu grade zahodi, sobice i
radne sobe. U palacama nije postojao poseban prostor za objedovanje, a za svecane prilike
stolovi su se postavljali u dvoranama. Kada je obitelj objedovala sama, bez gostiju,
objedovalo se u maloj dvorani — tinello ili salloto. Uobicajeno je bilo i jesti u predsoblju, ili u
stanu. S obzirom da nije postojao prostor koji bi sluzio iskljuc¢ivo kao mjesto za objedovanje,
stolovi su konstruirani kao drvene ploce sa sklopivim nogama, kako bi se lakSe prenijeli u
sobu u kojoj ¢e se jesti.122

Unutra$nje uredenje Katarinine sobe najveé¢im dijelom sastojalo se od $krinja, koje u Cakovcu
jo§ uvijek nisu U potpunosti zamijenjene ormarima. Popisane su ¢ak 24 Skrinje razliCite
namjene, od kojih su neke oblozene kozom sadrzavale knjige, druge Cisti lan, zatim putnu
ljekarnu, ukrasne komade stakla, pisma, platno za tkanje, te lanene tkanine za ku¢nu upotrebu.

Popisane su i $krinje sa cvilihom.'?®

Najveci broj Skrinja, njih 8, sadrzavale su tkanine, lan i
materijal za tkanje uzglavlja i1 jastuka. Ovaj podatak svjedoCi o vaznosti tekstila u
svakodnevici u ranom novom vijeku, s obzirom da se sva odjeca te kucanski tekstili, poput
jastuénica, prekrivaca i presvlaka za stolice, proizvodila samostalno u vlastitom domacinstvu.
Lan i Cisto platno bili su Cesti sadrzaj Skrinja, pa se pretpostavlja kako je ovaj materijal
vjerojatno sluzio ukuc¢anima za izradu donjeg rublja, maramica i ru¢nika, koje su u kasnijim
inventarima popisane u velikim koli¢inama. *** Nakon odlaska grofice popisane su vrijednije
stvari, pa popis daje podatke o dekorativnim predmetima, poput slike saksonskog princa, dvije
pobozne slike, zavjesa, crvenog baldahina, svilenog i krznenog saga, te namjestaja, primjerice
malih ukraSenih stolova, te madraca i zeljeznog kreveta. U ovom se popisu navodi kako je u
prvom Katarininom stanu nadena slika saksonskog princa, dok su u drugom stanu nadene
pobozne slike, §to svjedoci o tome kako je grofica u Novom dvoru imala dva stana za privatnu
upotrebu. Iz stavke ,,Drugi veéi sag za dva stola" saznaje se kako su se tepisi u Cakovcu

e L eq- . v, . . . .. 12
koristili kao ukrasna prekrivala za stolove, §to je navedeno i u drugim popisima. >

22 Sarti, Zivjeti u kuci, 150, 152.

12 Cvilih - materijal za tkanje uzglavlja i madraca. Literatura: Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 61
- 62.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 61 — 62.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 61 — 62.
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U popisu se spominje i prijenosni krevet za jednu osobu, madrac i Zeljezni krevet, dvostruki
ormar, te ponovo tekstili i Skrinje. KoriStenje ormara umjesto Skrinja predstavlja veliku
promjenu u organizaciji prostora u novovjekovnim ku¢ama, jer ormar za razliku od Skrinje,
omogucava uredno i odvojeno slaganje predmeta. Povecava se broj kredenaca i slicnog
namjesStaja. U bogatijim ku¢ama novovjekovne Europe Skrinje nestaju u 16. stoljecu, a uzrok
tome je vjerojatno i razvoj navike stanovanja na jednom mjestu, te se koriStenje ormara $iri iz
7upnih u lai¢ke domove.'?® Ovaj trend medutim nije vidljiv u Cakovcu, s obzirom da $krinje
ine najée$éi namjestaj u grofi¢inom stanu. Citanjem popisa moze se zaklju¢iti kako su
grofi¢ini stanovi bili mjesto u kojem je grofica vezla i izradivala manje komade odjece, te
provodila veéinu svoga vremena. Prostorije stana sluzile su i kao spavaca i primaca soba te
garderoba, na S§to upucuje postojanje kreveta, nekoliko stolica i dvostrukog garderobnog
ormara.

Gospodari kuc¢e u novovjekovnim palac¢ama primali su u sobi u kojoj se nalazio krevet, a ta
soba bila je i najvaznija prostorija pala¢e. Zbog potrebe za zaStitom intimnosti grade se
predsoblja, pa se gosti visSe ne primaju u spavacoj sobi, ve¢ se prijateljski razgovori
premjestaju u predsoblje. Predsoblje je moglo sluziti i za odlaganje predmeta ili blagovanje, a
po no¢i su u predsobljima boravili sluge, paze¢i na gospodarevu sigurnost.127 U cakoveckim
inventarima nisu zabiljezena predsoblja, ve¢ su popisane pojedine sobe. Ova Cinjenica ne
iskljucuje mogucnost njihova postojanja, ve¢ je moguée kako nisu zabiljezena jer u njima nije
bilo nikakvog inventara. Sljede¢i vazan element plemickih stanova je radna soba. U
koriStenom popisu moguce je identificirati Katarininu radnu sobu na temelju popisanog
inventara u jednoj od soba. U popisu se navodi Skrinja oblozena koZzom u kojoj se nalaze

knjige, te jedna manja Skrinja u kojoj su neke knjige.128

126

Sarti, Zivjeti u kuci, 149.
Sarti, Zivjeti u kuci, 150; Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 61.
Sarti, Zivjeti u kuci, 150.

127
128

53



Katarina Zrinski bila je hrvatska knjizevnica, pa je jedna od soba u njenim stanovima u kojoj
su nadene Skrinje s knjigama mogla sluziti kao njena radna soba. Radna soba naziva se
studiolo, a pojam oznacava malenu sobu bez kamina ili velikog prozora u talijanskim
pala¢ama renesanse. U studiolo se povla¢io gospodar kuée, baveéi se molitvom i sredivanjem
racuna. Ove sobe namijenjene su intelektualnim djelatnostima, te opremljene s malo
namjestaja, primjerice Skrinjom s knjigama i pismima, koja se spominje i u ¢akoveckom
popisu. Zidovi su bili prekriveni drvenim panelima te ukraseni svetackim slikama, a mogli su
sadrzavati i zbirku medalja, novaca, kamenja i emaj la.t?

Dojam intimnosti prostora u Katarininom stanu stvaraju popisane Skrinje sa sitnim uresima,
malenim grofi¢inim haljinama i ukrasnim staklom. Popisano je i zrcalo, Skrinja za lijekove,
pobozne slike, te ormar za drzanje prstena, ogrlica i drugih sitnica te Skrinje s nojevim perjem
1 ostacima od krojenja. Povecanje intimnosti proces je od iznimne vaznosti za proucavanje
privatnog Zivota u ranom novom vijeku.**

U ranom novom vijeku u prostorima poput radne sobe, knjiznice i sobe s pisa¢im stolom
povecava se opremljenost namjestajem i ukrasnim predmetima. Popisani baldahin od crvenog
damasta na kojem visi zavjesa vjerojatno se nalazio u prostoriji koja se u novovjekovnim
ku¢ama naziva camera, unutras$nja soba ili komora, a radi se o sobi koja je od drugih dijelova
kuce odijeljena zakljuCanim vratima. Ova soba sadrzavala je veliki krevet sa zavjesom, a
intimnost prostora komore prikazana je na slikama nizozemskih majstora iz 17. stoljeca.
Komore sluze za odijevanje, u njima zene hrane djecu te primaju posjete prijateljica i
rodakinja. Intimna mjesta u komorama francuskih kuca u 17. stoljecu bili su ruelle, prostor
izmedu kreveta 1 zida, te prostor iza uzglavlja kreveta. Spavace sobe bile su namjeStene
ukrasnim stoli¢ima, policama i garderobnim ormarima.*®

Mali ureSeni stolovi, stoli¢ za drzanje biserja te toaletni pribor, koji se sastojao od
srebrnobijele posude s lijevkom, srebrnih amfora i vréeva, te Skrinjica od alabastera s
ukrasima za glavu od dragocjenih vezova upucuju na postojanje spavace sobe opremljene
toaletnim priborom u stanovima grofice, Sto ukazuje na diferenciranost i povecanje intimnosti

prostora karakteristi¢nog za suvremene europske palage.™*

12 philippe Aries i Georges Duby, ur., A history of private life, sv. 3 Passions of the renaissance, prev. Arthur

Goldhammer [Cambridge, Massachusetts i London: The Belknap Press of Harvard University Press, 1989],
225, 227.

Sarti, Zivjeti u kuci, 150; Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 61, 62.

B Aries i Duby, ur., A history of private life, 210-212, 217, 219, 220, 225.

132 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 61 — 62.
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Pregledom inventara zakljucuje se kako je Katarinin stan sadrzavao spavacu i radnu sobu, te
unutras$nju sobu ili komoru. Nije moguce odrediti to¢an broj soba u stanu, kao ni nacin na koji

je namjestaj bio rasporeden po sobama.

Stanovi Petra Zrinskog

Sljedec¢a prostorna cjelina oznacena je kao gornji kat, u kojem su jedan uz drugog smjestena
tri stana, pri ¢emu se napominje kako nijedan od njih nije ukrasen sagovima. U ovom popisu
navedeno je mnogo viSe predmeta, a s obzirom na vrstu predmeta Vvjerojatno se radi o
prostorima koje je koristio Petar Zrinski. Unutrasnje uredenje ova tri stana moguce je dobro
rekonstruirati, s obzirom na detaljnost popisa. Namjestaj koji dominira u Petrovim
prostorijama su veliki ormari od ebanovine opasani mjedenim obrubima, krevet ukrasen
pozlaéenim orlovima koji je vjerojatno pripadao Petru, Sest velikih stolica presvucenih
tkaninom sa cvjetnim uzorkom, te 12 malih stolica bez naslona presvucenih tkaninom s
perzijskim ornamentima.**®

S obzirom da je spavaca soba bila najvaznija prostorija u novovjekovnim pala¢ama, opis
Petrovih stanova pocet ¢e njegovom spavac¢om sobom, obiljeZenom velikim krevetom s
pozlac¢enim orlovima.

Krevet je u novovjekovnim ku¢ama bio najvazniji komad namjestaja. Primjerice, u domovima
nizozemskih bogatasa krevet je smjeSten u srediStu sobe. Za srednji sloj krevet predstavlja
najskuplji komad namjesStaja, a popisan je u mnogim posmrtnim imovnicima pariskih gradana
kao prvi komad namjestaja $to svjedoCi o njegovoj vrijednosti. Povecanje i diferencijacija
vrsta kreveta pocinje u 15. stoljeu. Tada postolje kreveta postaje umjetnicki ukraSen
namjestaj, koji u kuéama imuénih ima naslon za glavu, dok su sa strane Skrinje koje sluze kao
no¢ni ormaric¢ ili sjedalo. Postojali su 1 kreveti na kotacice i rasklopni kreveti, poput onog koji
je u svom stanu imala Katarina Zrinski, a mobilni kreveti svjedofe o nepostojanju posebne
spavace sobe. U kasnijem razdoblju javljaju se kreveti s baldahinom 1 zavjesama koji
povecavaju intimnost kreveta.'**

O luksuznoj opremi kreveta u Novom dvoru svjedo&i Popis sviuh, u Cakovcu nadjenih i za
posvetjeno cesarsko — kraljevsko velicanstvo uzetih pokretnih stvarih pokojnoga grofa Petra
Zrinjskoga. (1671. i 1681.).2%*

133 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 60 — 65.
B4 Sarti, Zivjeti u kuci, 138 — 139.
135 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55 — 58.
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U ovom popisu spominju se svileni pokriva¢ ukraSen crvenim atlasom na krajevima, u
uglovima izvezen biserjem, a u sredini zZute boje 1 mletacki pokrivac izvezen sjajnim koncem,
postavljen zutim atlasom te procijenjen na visoku novc¢anu svotu. Od krevetne opreme
popisane su i marame izvezene zlatovezom, uzglavlja sa srebrnim i zlatnim vezom, plahte
obrubljene zlatnim resama, kao i plahte vezene svilom i zlatnim koncem.**®

Petrov krevet imao je tri madraca, kako navodi inventar iz 13. 08. 1670. Bogata oprema
kreveta uobicajena je za promatrano razdoblje, a visSe komada krevetnog rublja imale su ¢ak i
seljacke kuce. Drustvena vaznost kreveta najuocljivija je u Francuskoj, u kojoj krevet postaje
izraz luksuza. Zbog toga se govorilo kako francuski kralj vlada iz kreveta, a u visokom
drustvu zene su primale posjetitelje leze¢i u krevetu. Najraskosniji kreveti u kojima se
primaju gosti su kreveti za pokazivanje, posebno popularni u drugoj polovici 17. stoljeca. Iza
sobe s takvim krevetom nalazila se manja soba s krevetom za spavanje.™*’

S obzirom da se u koriStenom popisu ne spominje drugi, manje raskoSan krevet, Petrov krevet
imao je funkcionalnu i reprezentativhu ulogu. Proucavanjem popisa predmeta Petrovih
stanova, pred ofima C(itatelja stvara se interijer bogat niskim stolicama s perzijskim
ornamentima te manjim sagovima, stolovima prekrivenim tepisima, te oruzjem. Prema
popisu, moZe se pretpostaviti kako su zidovi prostorija bili oblozeni tapetama od crvenog
damasta, dok su podove ukraSavali perzijski, vuneni njemacki, te svileni venecijanski
sagovi.™*® Za primanje Petrovih gostiju vjerojatno je postojala utvrdena hijerarhija, pri emu
su vazniji gosti mozda primani u spavacoj sobi s reprezentativnim krevetom, dok su manje
prisni posjeti primani u dvoranama.

Ulogu reprezentacije ratnickog znacaja obitelji imaju zastave izlozene na zidu, kao 1 pozlaceni
macevi, zezlo s drSkom od ebanovine, pistolji te dijelovi konjske opreme, poput uzda 1 sedla.
Ovi predmeti sluzili su i kao dekoracija prostorije. Njemacka odijela i ¢izme, vojnicki
opasaci, grudnici za konje i koza za umatanje sablji osobne su Petrove stvari u kojima se
izrazava Petrova ratnicka osobnost.

Uz brojne Skrinje sa tekstilom, kakve su pronadene i u Katarininom stanu, u sobama se
nalazila jednostavna odjeca, poput pamucnih prSnjaka, ali i sve¢enickih plaSteva, perina, te
madraca. Na postojanje Petrove radne sobe upucuju Skrinje s knjigama, Zeljezni tijeskovi za

pritiskanje pecata, te kutija od jelenjeg roga za cuvanje praha.139

136 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 57.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 60 — 65; Sarti, Zivjeti u kudci, 142.
Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 63 — 64.
Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 63 — 64.
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Luksuzni dekorativni predmeti poput cCetrdeset dvije rukom oslikane slike razlicita sadrzaja,
zavjese za vrata od jednostavne tkanine, ogledala, nojevo jaje, kristalni jaganjac Bozji te
raspelo ukrasavali su Petrov stan.**

Veliki broj skrinja s tkaninama i knjigama, krzna, uzglavlja, odje¢a izvan ormara 1 Skrinja,
zastave, turski pojasevi i sablje, te komadi razli¢itih vrsta tkanine razbacani po prostoriji
stvaraju dojam konfuznosti, te upucuju na prili¢cnu neurednost ovog prostora, za razliku od
Katarininog stana u kojem je veéina predmeta bila pospremljena u krinje.*** Ovakvo stanje
prostora vjerojatno je posljedica okolnosti Petrovog odlaska iz Cakovca.

Popis koji su 1673. godine sastavili Petar Praginski i Franjo Spoljari¢ svjedo¢i o razmjerima
pljacke koja je dvije godine nakon urote rezultirala potpunim osiromasenjem interijera. U
Novom dvoru ostali su manje atraktivni predmeti, uglavnom jednostavni stolovi i stolice te
namjeS$taj u sobama za poslugu, a u popisu se Cesto koriste epiteti poput ,,razderan",
nrastrgan”, ,,izlizan", ,,slomljen”, ,,male vrijednosti", ,,napola slomljen", ,,slomljen" kako bi se
opisalo stanje popisanog predmeta. U literaturi se smatra kako je takvo stanje inventara
rezultat agresivnog postupanja vojnika u Novom dvoru.'*

Ovaj popis razlikuje se od prethodno koristenih, s obzirom da su prethodni popisi nastali u
svrhu traganja za dragocjenostima, koje su popisane i odnesene caru u Be¢, dok ovaj popis
popisuje svu pokretnu i nepokretnu imovinu, bez obzira na njenu vrijednost. Svrha popisa bila
je procjena vrijednosti imanja za kraljevsku ugarsku komoru. S obzirom da se u inventaru
navodi namjestaj koji nije spomenut u prethodnim popisima, otkrivaju se novi podaci o
unutarnjem uredenju dvora. U popisu su navedene sve sobe u dvorcu, bez oznake funkcije ili
pripadnosti, pa je moguce ste¢i ogranien uvid u prostornu organizaciju stanova u palaci.

U sobama vise nema dekoracija ni osobnih predmeta Zrinskih. Primjerice, u velikoj palaci,t. j.
stanu, tri godine nakon urote sacuvano je 5 velikih koZnih stolica s naslonom, male istroSene
stolice sa koznom 1 tekstilnom presvlakom i velike mletacke stolice s naslonima, presvucene
svilom s cvjetnim uzorkom. Sacuvani su 1 turski tepisi za pokrivanje stolova, te jedaci stol,

stol za oltar te peé.143

140 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 63 — 64.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 63 — 64.

142 Tvan Jurigi¢, "Ostaci dobara Zrinskih nakon konfiskacije, prema popisu i procjeni 1672 — 1673., na primjeru
utvrde Cakovec i popisa njenog inventara od 9. svibnja 1673.," u: Povijest obitelji Zrinski, ur. Jelena Hekman
(Zagreb: Matica hrvatska, 2007), 78.

3 Jurigi¢, "Ostaci dobara Zrinskih," 80 — 83.

141

57



U stanu Petra Zrinskog popisan je stol za objedovanje, zelena pec¢, veliki zeljezni krevet, te
drveni ormar. Stol za objedovanje upucuje kako je Petrov stan imao blagovaonicu, t. j.
gospodar je mogao jesti sam u svom stanu. Jedini sacuvani dekorativni elementi su kip
saksonskog kneza i turski tepisi za stolove.**

Medu popisanim namjeStajem stolovi 1 stolice istiu se kao najceS¢i inventar, a koriStenjem
ovog popisa moguce je interpretirati vaznost ove vrste namjeStaja u kulturi stanovanja u
Cakovcu. Brojnost stolica u novovjekovnim kuéama znak je bogatstva, s obzirom da je jos u
18. stolje¢u mali broj seljackih domacinstava opremljen stolicama, pa se za sjedenje koriste
Skrinja 1 krevet. U pojedinim dijelovima Europe, poput Pariza i Nizozemske, svaka ku¢a ima
oko 3 ili 4 stola po stanu te 12 stolica, no ovakvi podaci za promatrano razdoblje Cine
iznimku. Za sjedenje se koriste i klupe bez naslona, koje se spominju i u Cakoveu, te sofe.'*
Inventari ostalih soba nalikuju inventaru velike palace, ali su za stan Petra Zrinskog
spomenuti podaci o sustavu grijanja — hipokaustu, povezanom s malom susjednom sobom.
Hipokaust je bio ukrasen slikama, a smatra se da se radi o prostorijama koje su bile grijane te
sluzile za grijanje susjednih soba. U pismu iz 1638. godine spominju se parne komore u
Cakovcu, mozda u funkciji kupaonice. Osim hipokausta, u ovim popisima navode se i peéi,
primjerice zelena 1 bijela pe¢, a radi se o kerami¢kim pec¢ima s obzirom da se spominje

. . 14
njihova ruSevnost. 0

Predmeti osmanskoq porijekla u interijeru Novog dvora

Vazan dio unutrasnjeg uredenja Novog dvora ¢ine predmeti osmanskog porijekla, a radi se o
skupocjenom oruzju i ¢ilimima kojima se pokrivaju podovi i stolovi. Toll opisuje kako je u
trjemovima palace izloZen turski plijen, ,,lukovi, tobolci, mlatovi, $titovi 1 drugo oruzje te
vrste. Njegov je sjaj ipak nadilazio bljesak sablji demeskinja. Medu njima je bilo takvih
kojima su lukovice bile ure§ene zlatom i srebrom."**’ Nikola Zrinski odveo je nizozemskog
gosta u oruzarnicu, koja ga je zadivila mnostvom mjedenih musketa, bombarda, koplja, sablji

i drugih vrstama oruzja.'*®

144 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 69.

Y5 Sarti, Zivjeti u kudi, 143.

146 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 26.
Y7 Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 154.

148 Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 154,
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Opis svjedoc¢i o ratnickoj kulturi Zrinskih te velikoj prisutnosti osmanskog i1 drugog oruzja u
trjemovima 1 interijeru dvora. Kako bi se predocila vaznost osmanskih predmeta u dvorskoj
kulturi Zrinskih, ukratko ¢e se prikazati upotreba osmanskih predmeta na dvorovima plemstva
u Erdelju 1 Ugarskoj. Inventari ¢akoveCke imovine biljeZe relativno malen broj vrijednih
osmanskih predmeta, Sto je posljedica pljacke imanja. Stoga je prouCavanjem zbirki
ukrasenog oruzja i osmanskih predmeta ugarskog plemstva satuvanih do danas, moguce
stvoriti predodzbu o izgledu ¢akoveckih zbirki.

Bogato ukraSeni osmanski buzdovani, ratni maljevi, sjekire te drugo oruzje koriSteno u
osmanskim ceremonijama postali su popularni kao simboli mo¢i na europskim dvorovima.
Pojedine vrste osmanskog oruzja proizvodile su se u lokalnim radionicama u kr$¢anskom
svijetu, te je mnogo takvih predmeta sacuvano u europskim muzejima. Mnogi portreti
plemstva isto¢ne i srednje Europe prikazuju portretirane sa osmanskim oruzjem, a ono se
koristilo 1 tijekom karnevala te posebnih svecanosti. Primjerice, osmanske krilate sjekire
predstavljale su simbole mo¢i na portretima poljskog plemstva. Osmanska vojna oprema,
poput metalnih oklopa i prekrivala za konje, bila je visoko cijenjena medu ratnicima istocne
Europe, s obzirom da je omogucavala slobodu kretanja u borbi. Madarski obrtnici izradivali
su oruzje u osmanskom Porta stilu, a plemstvo Erdelja i Ugarske je, unato¢ sukobima,
odrzavalo bliske veze s Osmanlijama. Tako je princ Erdelja Juraj Rakoczy (1630. - 1648.)
naru¢ivao osmanski tekstil te kupovao ukraseno oruzje preko poslanika u Istanbulu. Na
njegov dvor u Gyulafehervaru dolazile su kacige, oklopi, sablje, te drago i poludrago kamenje
iz Istanbula, koje su erdeljski majstori koristili za ukrasavanje oruzja ili izradu nakita.

Clanovi ugarske obitelji Esterhazy, ¢ija je obiteljska sudbina i stjecanje bogatstva zavisila o
osmanskim sukobima, tijekom ranog novog vijeka skupljaju veliku zbirku vrijednih
osmanskih predmeta. Do danas je sacuvano oko 300 predmeta zbirke iz 16. i 17. stoljeca, a
medu njima su i osmanski Sator, sedla, pokrivaci za sedlo, tobolci za lukove izvezeni zlatnim
nitima, osmanski bodezi ukraseni dragim kamenjem, te nekoliko osmanskih maceva. U zbirci
se nalaze 1 osmanski ¢eSljevi 1 pojasevi ukraseni dragim kamenjem. Ovakvi uporabni i ukrasni

. . 1 v . . 149
osmanski predmeti zabiljezeni su i u Novom dvoru.

149 Nurhan Atasoy, Impressions of Ottoman culture in Europe: Nurhan Atasoy, Lale Ulug.1453-1699 (Istanbul:
Armaggan, 2012), 234, 256 — 260.
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Kukuljevi¢ev Popis sviuh... sadrzi vrlo velik broj osmanskog oruzja i konjske opreme,
primjerice navodi se sablja demeskinja sa jaspidovim dr§kom oki¢enim rubinima, granatima i
tirkizom, procijenjena na 6000 forinti, demeskinja sa nozicama od bijelog srebra, granatom na
balSaku i svilenom vrpcom i sablja s turskim gvozdem i balSakom od roga bivola.**® Sablje
demeskinje, izradene u gradu Damasku, bile su posebno cijenjene 1 ¢esto su se darivale medu
plemstvom. Primjerice, u Dresdenskoj kolekciji sacuvana je osmanska sablja sa mamelu¢kom
oStricom, te urezanim datumom 1617. — 1618. Ova sablja dar je firentinskog vojvode
izbornom knezu Saksonije.***

Od konjske opreme u popisu se spominju srebrne zvale napravljene na turski nacin, turska
amajlija sa zlatnim kitama, te konjska oprema s podprsinom od ¢istog srebra s pozlatom. U
popisu je ukupno navedeno 10 turskih sablji, od kojih se za 5 sablji navodi da su ,,sablje
dimiséijske", tj. demeskinje, a spominje se 1 jedan turski handZar. Od ostalih metalnih
predmeta osmanske provenijencije spominju se srebrne turske Zlice u toku izvezenom zlatom
i srebrom, namijenjene koristenju na putovanjima te jednostavni turski kamen za pojas.**?
Osmanski predmeti bili su iznimno cijenjeni, a s obzirom da se radilo u umjetnicki ukrasenim
rukotvorinama visoke kvalitete, europski su vladari &esto na dar dobivali osmansko oruzje.**®
Primjerice, 1620. saksonski knez izbornik Johann Georg I. primio je dar od kralja Ferdinanda
I. (1619. — 1637.), koji se sastojao od osmanskog maca i buzdovana optocenog dragim i
poludragim kamenjem, osmanske konjske opreme, te osmanskog sedla. Osim darivanja
vladarima, plemstvo na podruc¢jima pogodenim osmanskim sukobima (primjerice u Hrvatskoj,
Ugarskoj, Poljskoj) esto je razmjenjivalo osmansko oruzje.™*

U dvorskoj kulturi Cakovca mogu se promatrati pojave darivanja osmanskih predmeta
prijateljima i gostima. U Tollovom pismu autor navodi kako ga je grof Nikola VII. na odlasku
bogato nadario, pokloniv§i mu turskog konja, tri turske knjige te ,,skupocjenu sablju

demeskinju.""*

150 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55, 58.

151 Atasoy, Impressions of Ottoman culture, 299 — 300.

152 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55, 58.

153 Atasoy, Impressions of Ottoman culture, 234, 256 — 260.
154 Atasoy, Impressions of Ottoman culture, 299 — 300.

155 Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 158.
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Demeskinje su izazivale posebno divljenje zbog tehnike ornamentiranja metala poput tkanine
damasta. Osmanski predmeti u Cakovcu dio su kulture Zivljenja, ali imaju i vaznu ulogu u
ratnickom identitetu obitelji te predstavljaju artefakte obiteljskog sjecanja na sudjelovanje u
borbama s Osmanlijama. Toll opisuje predvorja u kojima su izloZene osmanske krvave
zastave, §to je, s obzirom na teSkoc¢e u otimanju neprijateljskog stijega, simboliziralo posebno
junaitvo Zrinskih.'*®

O naédinu na koji je Nikola VII. dolazio do mnostva osmanskih predmeta pise Evlija Celebija,
a radi se o trgovini osmanskim zarobljenicima i ratnoj pljacki. Cetovanje je za Zrinske
predstavljalo vazan izvor prihoda, pa je prema Celebiju, za otkup bihackog kapetana Nikola
VII. primio ,,12 srijemskih kola dragocjene robe", a trazio je i 40 konja, umjesto kojih je

7 prema podacima koje navodi Celebija, Novi dvor zasigurno je

dobio 40 samurovih krzna.
bio prepun osmanskih predmeta, poput luksuznih tekstila i ukrasenog oruzja, te jednostavnijih
uporabnih predmeta.

Nakon oruzja, sljede¢u skupinu osmanskih predmeta u Novom dvoru ¢ine tekstili. Osmanski
tekstili popisani u Cakovcu su ¢ilimi i tepisi za prekrivanje podova i stolova. Tepisi su u
opskrba ogranicena, njihovo posjedovanje bila je povlastica bogatih. Radi se o luksuznim
predmetima, koji su se pokazivali u svakoj vaznijoj prilici.’®® Stoga je u razumijevanju
vaznosti osmanskog tekstila kao luksuznog predmeta dostupnog samo privilegiranima, vazno
osvijestiti ulogu ovih predmeta u vrijednosnom sustavu ugarske kulture, kojoj pripada i obitelj
Zrinski.

Na podru¢ju nekadaSnjeg Ugarskog kraljevstva distribucija osmanskih tepiha i ¢ilima
razlikovala se s obzirom na status pojedinog podruc¢ja. Tako je u osmanskom dijelu Ugarske
prodajom na trzistu, ali i drugim sredstvima.

Osmanski tepisi mogli su biti darovani vladaru diplomatskim putem, moglo ih se dobiti kao
otkupninu za osmanskog zarobljenika ili u pljacki, u kojima su tepisi bili ratni plijen. O
vrijednosti osmanskih tepiha svjedoce i oporuke na podrucju rumunjskih zemalja, u kojima se

redovito spominju tepisi.**®

*® Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 25, 154.

157 Celebija, Putopis, 247 — 248.
¥ Atasoy, Impressions of Ottoman culture, 173 - 174, 176, 178 - 180
% Atasoy, Impressions of Ottoman culture, 173 - 174, 176, 178 — 180.
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Tepisi su se davali mladenkama u miraz ili svadbeni dar, a koriste se i u erdeljskim crkvama
za prekrivanje zidova i grobova, te kao oblik pla¢anja poreza. Palace erdeljskih princ¢eva bile
su bogato ukrasene osmanskim tepisima, primjerice dvor Gabora Bethlena u Gyulafehervaru
ukrasavalo je ¢ak 259 ¢ilima.

Sobe ugarskih dvoraca bile su ukrasene tepisima, koji se uglavnom nisu polagali na pod, ve¢
su visjeli na zidu i prekrivali stolove umjesto stolnjaka. 1z opisa posjeta Vaclava de Mitrovice,
koji 1591. posjecuje lokalnog pasu u Budi, vidljivo je kako su se tepisi koristili kao pokrov za
pod isklju¢ivo u prisutnosti kraljeva, kada su njima prekrivana i prijes‘[olja.160

U Kukuljevicevom popisu spominju se 3 perzijska saga, te jedan njemacki napravljen od
,vune na turski nagin".**"

U popisu od 13. 08. 1670. godine u Katarininom stanu spominju se turski sagovi s prikazom
razlicitih bitaka, objeSeni na zid, pri ¢emu se ne navodi njihov broj, kao 1 2 komada crvenih
lanenih turskih prostiraca, dok se u popisu stvari koje su doznacene od strane Petra PraSinskog
spominje 1 Cetvrtasti turski sag. Drugi popis koji je sastavio Mihovil Svetani¢ spominje 1
Sareni turski sag namijenjen prekrivanju 2 stola, te jo§ 1 u &etvrtoj sobi velike palage.'®?

Na temelju iznesenih podataka iz izvora i literature moze se zakljuciti kako unutrasnje
uredenje Novog dvora obiljeZava namjestaj uobicajen za europske plemicke rezidencije toga
vremena, poput mnoStva stolica, Skrinja 1 ormara. Posebnost interijera Novog dvora
predstavljaju predmeti osmanskog porijekla, koji zauzimaju istaknuto mjesto u dvorskoj
kulturi Cakovca. Brojnost osmanskih dekorativnih i uporabnih predmeta u plemickim
interijjerima obiljezje je kulture stanovanja plemstva na grani¢nim podrucjima, pa tako i
Novog dvora.

U organizaciji prostora vidljiva je diferencijacija u namjeni soba, §to odgovara opéem trendu
u kulturi stanovanja. Iznimka po kojoj Novi dvor odstupa od opisanih znacajki u uredenju
prostora 17. stolje¢a je dominantno koristenje skrinja, umjesto ormara, koji u zapadnoj Europi
prevladavaju. Osmanski predmeti u dvorskoj kulturi Cakovca imali su reprezentativni znacaj,
te funkciju sjeCanja na junaStva Clanova obitelji. Za razliku od predjela u kojima nije bilo
kontakata s Osmanlijama, ovi predmeti nisu shvacani kao kurioziteti, ve¢ su predstavljali
sastavni dio kulture stanovanja. Analizom popisa potvrdena je postavljena hipoteza o

cakoveckom dvoru kao plemickoj rezidenciji s mnostvo diferenciranih prostorija, opremljenih

namjeStajem koji odrazavaju plemicki status, te luksuznim dekorativnim predmetima.

%% Atasoy, Impressions of Ottoman culture, 173 - 174, 176, 178 — 180.
161 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 57.

162 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 62 — 71.
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Portreti kao dio kulture reprezentacije u Cakovcu

Zbog sloma urote nije moguée sa sigurnoséu identificirati portrete koji su se nalazili u
Cakovcu za zivota Nikole i Petra Zrinskog, kao ni utvrditi da li je postojala galerija obiteljskih
portreta. lako ne postoje primarni izvori, nakon sloma urote pronadeni su portreti ¢lanova
obitelji, za koje se pretpostavlja da su se nekada nalazili u Novom dvoru. Hipotezom
koriStenom u ovom poglavlju pokusat ¢e se dokazati kako su portreti u Novom dvoru sluzili
kao reprezentacija drustvenog znacaja ¢lanova obitelji, te kako se proucavanjem portretne
simbolike mogu otkriti vladarske ambicije portretiranih.

Za magnate je posebno vazna politicka funkcija portreta, u kojoj se portreti koriste kao
sredstvo izrazavanja politicke moci prikazane osobe.

U ovom poglavlju ukratko ¢e se opisati obiljezja portreta kao forme reprezentacije, nakon
cega slijedi opis odabranih portreta i portretnih skulptura ¢akoveckog dvora.

Prema definiciji elektronickog izdanja Hrvatske enciklopedije, pojam ,,portret" u razli¢itim
vrstama likovne umjetnosti, poput Kiparstva, slikarstva, fotografije i grafike, podrazumijeva
,.prikaz odredene osobe s njezinim fizi¢kim obiljezjima i psihickim izrazom".**®* S obzirom na
nacin prikaza lica, portret moze prikazivati samo lice ili glavu (poluprofil, profil, en face ili tri
Cetvrtine profila), te poprsje, portretirani lik do koljena ili cijelu figuru. S obzirom na
formalna 1 sadrZajna obiljeZja, portret moze biti intiman ili reprezentativan. Reprezentativni
portreti tijekom ranog novog vijeka nalazili su se u dvorovima plemstva, dok su portretni
kipovi bili smjeSteni u crkvama, na trgovima i javnim mjestima, te sluzili kao nadgrobni
spomenici. Osim portreta koji prikazuje pojedinca, postoje i dvostruki portret s dvjema
prikazanim osobama, intimni obiteljski portreti, te skupni portreti s ve¢im brojem osoba. U
periodu renesanse portret se razvija kao posebno podruc¢je likovne umjetnosti, a vrhunac
razvoja portreta je razdoblje 17. i 18. stolje¢a.'®

Portret kao umjetnicka forma posjeduje veliku snagu reprezentacije, a razumijevanje
kompleksnosti portreta vazno je za pravilnu interpretaciju. Kao oblik reprezentacije, portret se
definira kao umjetnicko djelo koje predstavlja jedinstvenu osobu, a moze biti usmjereno na
postizanje sli¢nosti sa zivim modelom, pri ¢emu se nastoji vjerno prikazati fizicke
karakteristike pojedinca, te na prikaz druStvenog polozaja ili psihe pojedinca, koja

podrazumijeva karakterna obilj eija.165

163

Internet Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=49611, posjet 15. 04. 2016
164 Internet Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=49611, posjet 15. 04. 2016.
1% Shearer West, Portraiture (Oxford: Oxford University Press, 2004), 21.
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Neki portreti radeni su u skladu sa umjetnickim 1 drustvenim konvencijama vremena, pri
¢emu se model prikazuje kao tipican predstavnik svoga staleza. Medutim, postoje i portreti
koji naglasavaju jedinstvene fizicke i karakterne osobine portretiranog, pri ¢emu se model u
portretnom prikazu izdvaja iz svoje okoline. Za nastajanje portreta vazan je 1 proces
pregovora izmedu narucitelja, tj. mecene, modela 1 umjetnika, koji znatno utjece na konacan
prikaz modela.*®®

Portreti se mogu koristiti kao povijesni izvori, ali prilikom koriStenja portreta na taj nacin,
vazno je osvijestiti ograni¢enja vizualnih izvora. Portret je umjetnicki oblik koji nastaje
slijede¢i sustav konvencija koje se sporo mijenjaju. Osim toga, portret je simbolicki oblik jer
geste 1 poze modela, kao 1 predmeti u prostoru koji ih okruzuje, ¢esto imaju simbolicko
znacenje. Prema konvencijama portretne umjetnosti, modeli su obi¢no prikazani na povoljan
nacin, a pretpostavlja se da su geste i odjeca osoba bile nesvakidasnje, tj. odabrane posebno za
tu priliku. Radi se o samoprikazivanju, koje je sociolog Ervin Goffman definirao kao proces
obiljezen interakcijom modela i umjetnika. Konvencije samoprikazivanja prilagodavale su se
povijesnom periodu i modelu. Za identitet prikazane osobe posebno su vazni predmeti i dekor
smjesten u prostoru oko modela. Pojedini simboli¢ni predmeti mogu upudivati gledatelja na
drustveni status prikazane osobe. Peter Burke naglasava da portreti svjedoce o drustvenim
iluzijama, a ne o drustvenoj stvarnosti, ali su vazan izvor za povijest vrijednosti, mentaliteta i

uvjerenja.*®’

Drustvene uloge povezane su s identitetom modela, za koji se smatralo kako je
izrazen u vanjskim obiljeZjima osobe, poput lica, tijela, karaktera i rase, ali su portretirani
prikazivani u skladu s konvencijama, odjeCom i pozama koje su odgovarale njihovom stalezu.
Od vremena renesanse umjetnici nastoje posti¢i ravnotezu izmedu psihickih i fizi¢kih

karakteristika portretiranog.'®®

166 \West, Portraiture, 21.

167 peter Burke, Ocevid Upotreba slike kao povijesnog dokaza, prev. Marko Gregori¢ (Zagreb: Izdanja
Antibarbarus, 2003), 23, 25.

1% West, Portraiture, 25 — 32.
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Vazan utjecaj na drzanje i poze modela u portretnoj umjetnosti imalo je Castiglioneovo djelo
Dvoranin. Ideje o savrSenom ponasanju u drustvu postaju dio konvencija u portretnom
prikazivanju, pa se portretirani najéeS¢e prikazuju s neutralnim izrazom lica, bez facijalne
ekspresije koja se na portretima smatrala ruznom i neprirodnom. Portreti su reprezentacije, ali
i materijalni objekti, koji se koriste u dinasti¢ke, propagandne, komemorativne, sudske i
osobne svrhe. Smatrali su se estetskim objektima, ali uvijek se obracaju javnosti, te sluze
nekoj socijalnoj svrsi. Portreti u formi slika objeSenih na zid ostaju najces¢i medij izrade
portreta, ali i crtezi, skice, nov¢i¢i, medalje, plakete, te portretne skulpture vazan su medij
oblikovanja portreta.*®®

Pretpostavlja se kako je obitelj Zrinski u Novom dvoru posjedovala zbirku naslikanih portreta
Clanova obitelji, ali i portretne biste ugarskog plemstva te ¢lanova dinastije Habsburg. Za
cakovecku dvorsku kulturu vazan oblik prikupljanja portreta je stvaranje portretne galerije,
koja postaje uobicajena od 15. stoljec¢a u Italiji i sjevernoj Europi. Portreti uglednih ljudi
nalazili su se u knjiznicama ili radnim sobama renesansnih princeva kao predmeti koji
izazivaju nadahnuce i oponasanje. Jednu od najranijih portretnih zbirki nastalu u 16. stolje¢u
sakupio je Paolo Giovio, biskup od Nocere, ¢iju je knjigu Nikola Zrinski imao u svojoj
knjiznici. Njegova zbirka sadrZavala je 400 portreta slavnih ljudi, a bila je izloZena u njegovoj
vili na jezeru Como.*"”

Ova kolekcija utjecala je na stvaranje portretnih galerija u Spanjolskoj, Italiji i njemackim
zemljama. Zbirke portreta kraljevskih i aristokratskih obitelji izlagane su u reprezentativnim
sobama ili dugim galerijama, kako bi se stvorio dojam kontinuiteta obitelji. Takva serija
portreta sluzila je kao vrsta genealoskog stabla kojom se potvrdivalo privilegirano podrijetlo
obitelji. lako portreti predstavljaju reprezentaciju, a ne dokument, njihova je uloga Cesto
dokumentarna, s obzirom da su detaljno prikazivane pojedinosti odjece, lica i drzanja
portretirane osobe. Stoga se u ranom novom vijeku koriste prilikom sklapanja brakova
visokog plemstva, te se daruju prijateljima. Portreti europskih vladara trebali su izraziti njihov
politicki autoritet. Najpoznatiji primjer upotrebe portreta kao reprezentacije moci je portret
francuskog kralja Luja XIV., ¢iji su dvorski umjetnici bili zaduZeni za jacanje ugleda

apsolutistickog vladara.'™

189 \West, Portraiture, 34 — 43.
179 \West, Portraiture, 44 — 45.
1 \West, Portraiture, 45, 60, 61, 66, 67.
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Za podrucje sjeverne i sjeverozapadne Hrvatske promatrano u ovom radu najvise portretnih
zbirki sac¢uvano je iz perioda od 1650. do 1800. godine. Radi se ve¢inom o portretima vladara,
plemstva i svecenika, a u reprezentativnim prostorima institucija vlasti najceséi su vladarski
portreti, dok su u palacama najbrojniji portreti plemstva. U periodu ranog novog vijeka na
hrvatskom prostoru isti¢u se portretne zbirke obitelji Draskovi¢ i Erdody, nastale postupno
tijekom 18. stolje¢a.!™

U c¢akoveckom dvoru portreti su zastupljeni u Cetiri oblika: na starim novcima, medaljama,
zidnim portretima, te portretnim bistama. Kako bi se ustanovila njihova brojnost, vazno je
prouciti popise konfiscirane imovine (Inventatio rerum mobilium in arce Chaktorna, 13
Augusti 1670. Confiscationis bonorum mobilium), kao i opis Jakova Tolla, koji, uz
fotografske reprodukcije odabranih portreta i portretnih bista, ¢ine koriStene izvore za
prouc¢avanje portreta u Cakovcu. Toll u opisu ¢akovedkih trijemova pise kako su se ,,ondje
(...) pokazivale slike koje su prikazivale grofove hrabre pothvate. SjeCam se jedne na kojoj se
okrenuo i odsjekao glavu Tur¢inu koji ga je uhvatio za plast i podigavsi desnicu prijetio mu
smréu. (...) Ovoj se profinjenosti pridruzila nadasve obilna dopuna, otvorena riznica, gdje je

uz ostalo vrijedno bilo i obilje starih novaca."'"®

Medu primjercima starog novca, Toll navodi
mjedeni i zlatni novac Aleksandra Velikog srebrni novac rimskih careva Otona, Pescenija
Nigera i Vitelija, kao i mjedeni novac rimskih pjesnika Horacija, Ovidija i drugih. S obzirom
da pjesnici nisu imali pravo kovanja novca u starom Rimu, pretpostavlja se kako je rije¢ o
novcu izradenom u renesansi. Toll dalje opisuje medalje s likovima ,kraljeva, prvaka i
slavnih muzeva, umanjena kruzna oblika, izradeni strugalom, kako pretpostavljam. Medu
ostalim su mi bili pokazani nadasve skladni likovi Martina Luthera i supruge Katarine."*"

U ovom opisu navode se tri tipa portreta — zidne slike, za koje se u literaturi pretpostavlja da
su freske, novci i medalje. Novci i medalje ¢uvali su se u riznici, koja je obradena u
posebnom poglavlju. S obzirom da o spomenutim zidnim slikama nisu pronadeni podaci u

literaturi, ovdje su prikazani sacuvani slikani portreti koji su vjerojatno visjeli na zidovima

prostorija u Novom dvoru.

172 Malekovié, ur., Od svagdana do blagdana, 148, 150.
'3 Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 145.
74 Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 145,
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Uvidom u popise konfiscirane imovine vidljivo je kako su opisi umjetnina vrlo Sturi, te je
cesto nemoguce zakljuciti o kakvom se tipu slika radi, dok se reprezentativni portreti ¢lanova
obitelji Zrinski uopée ne spominju. Pretpostavlja se da je razlog tome podjela ¢akoveckog
imanja nakon Nikoline smrti, kada je oporukom odredena imovina koja ¢e pripasti udovici
Mariji Sofiji L6bl i sinu Adamu. Kako je Nikola VII. Zrinski poginuo u lovu na vepra, te nije
podlijegao optuzbi za veleizdaju, dio imanja koji je pripao njegovim nasljednicima, supruzi i
sinu, nije bio zaplijenjen. Stoga se smatra da su portreti bili u Adamovom i Sofijinom dijelu
dvorca. U zapisniku o konfiskaciji Petrove imovine iz 19. 05. — 02. 07. 1670. godine spominju
se ,,Slike jedan rif duge, lijepe, razli¢ite vrste 8, u kuci osrednje slike 2, u prvoj kuci slika
kneza saskoga, u drugoj poboznih slika 5, druge razne slike, razligite vrste 13."*"°

U popisu od 13. 08. 1670. godine, medu predmetima popisanima u tri stana na gornjem katu
navode se 42 rukom slikane slike, dok se u popisu iz 1673. navodi 39 slika za ukraSavanje
hipokausta.'”®

Sudbina reprezentativnih obiteljskih portreta povezana je s neuspjehom urote, kada su mnogi
predmeti izneseni iz Cakovca zavriili kao dio unutarnjeg uredenja domova austrijskih i
hrvatskih plemica. Pretpostavlja se kako car nije uzeo slike koje su prikazivale urotnike, no
postoji sumnja kako je jedan dio portreta otudio grof Lobkowitz, carev tajni savjetnik, poznat
po svom interesu za sakupljanje umjetnina. U njegovom dvorcu u ¢eSkim Roudnicama nalazi
se grupa uljenih portreta koji prikazuju ¢lanove obitelji Zrinski, za koje se pretpostavlja da su
bili sastavni dio uredenja cakoveckog dvora. To su portreti koji prikazuju suprugu Nikole
Zrinskog Sigetskog Evu Rozemberk, mladog Nikolu VII. te njegovu suprugu Sofiju Lobl, te
portreti Petra Zrinskog 1 Adama u dje¢joj dobi. S obzirom da se u dvorcu u Roudnicama
nalazi i arhiv s dokumentima o magnatskoj uroti, te veliki broj portreta istaknutih
suvremenika, pretpostavlja se kako su portreti doneseni u Roudnice kao dio plijena od pljacke

Zrinskih imanja.t’’

U Hrvatskoj se najvise portreta ¢lanova obitelji Zrinski sauvalo u posjedu
Crkve — zagrebacke biskupije, pavlinskog i franjevackog reda i Zupe Recica, a jedan portret
sacuvan je 1 u TrakoS¢anu u vlasni$tvu obitelji Draskovi¢. S obzirom na dogadanja nakon
urote, kada je nad obiteljima urotnika proveden damnatio memoriae, nije bilo pozeljno
posjedovati portrete tako nepocudnih osoba. Pretpostavlja se kako su njihovi portreti

uni$tavani, sakrivani ili im se mijenjao identitet.*®

175 Marijana Schneider, "Zrinski i Frankopani u likovnoj umjetnosti," Historijski zbornik nepoznat broj (1972 —
1973), 252, 254.

176 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 64, 67.

Y7 Schneider, "Zrinski i Frankopani u likovnoj umjetnosti,” 259, 260.

Schneider, "Zrinski i Frankopani," 260.
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Oton Ivekovi¢ istaknuo je kako u pitanju autenti¢nosti, viemena nastanka te autorstva portreta
postoji velika nesigurnost u stru¢nim krugovima, s obzirom da je nakon urote vecina portreta
stradala. Suvremeni leci 1 ilustracije u knjigama bili su najraSireniji oblik portretnog
prikazivanja bra¢e Zrinski, pri ¢emu je mnogo takvih prikaza bilo izmisSljeno, te nije

.....

na naslovnoj strani djela Adrijanskoga mora sirena, a vecina autora istic¢e i Widemannove
portrete kao mjerodavne uzore prema kojima nastaju ostali slikani portreti.'”

Margarita Simat Svestarov podijelila je likovno naslijede Zrinskih u dvije kategorije — prva
portretna cjelina pripada vrsti magnatskog, reprezentativnog i vladarskog portreta, a njegova
svrha je emisija znaCaja Zrinskih, dok drugu portretnu cjelinu ¢ini europska nakladnicka
produkcija portreta brac¢e Zrinski. Kroz navedenu produkciju moze se pratiti percepcija uloge
Zrinskih u protuturskim ratovima od strane europske javnosti. Radi se o ilustriranim lecima, te
ilustracijama u knjigama koje prikazuju Nikolu i Petra Zrinskog kao Bozje ratnike u borbi
protiv nevjernika.*®

U ovom radu prikazat ¢e se prva portretna cjelina, koja obuhvaca portrete ¢lanova obitelji kao
sastavnog dijela uredenja dvora, te portretne skulpture koje predstavljaju zasebnu zbirku
portreta. U svakoj skupini odabrana su 4 portreta. Dvor u Cakovcu smatra se mjestom u
kojem je smjeStena galerija portreta obiteljskih predaka, a prilikom analize prve portretne
cjeline vazno je istaknuti opcenita obiljezja portreta Zrinskih. Portretna ikonografija temeljena
je na herojskom zna¢aju Nikole Subi¢a Zrinskog. Nakon njegove smrti, &lanovi obitelji
prihvacaju ikonografske predloske herojskih li¢nosti, herojskog imena 1 herojske obitelji. Ovi
ikonografski predlosci izraZeni su u likovnim prikazima, te ¢ine vazan dio dvorske kulture u
Cakovcu. Na mecenatsku djelatnost Zrinskih i vrstu portreta koje su preferirali utjeée njihovo
kulturno okruzenje, a radi se kulturnoj periferiji i periferijskoj kulturnoj sredini, koja se u

znacajkama portreta o€ituje kroz pojavu stilske retardacije i ikonografske tradicionalnosti.'®*

19 Oton Ivekovié, "Posljednji Zrinski i Frankopani u tvornoj umjetnosti,” u: Posljednji Zrinski i Frankopani., ur.
Ferdo Sii¢ (Zagreb: Matica hrvatska, 1908), 288— 299.

* Margarita Simat, "Portreti Nikole i Petra Zrinskih Ikonografska emisija zna¢aja i pretenzija," u: Zrinski i
Europa, ur. Jadranka Damjanov, sv. 1 [Zagreb: Drustvo madarskih znanstvenika i umjetnika u Hrvatskoj,
2000], 60.

181 Simat, "Portreti Nikole i Petra," 64 - 67.
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Naime, dok je u to vrijeme u europskom portretnom slikarstvu naglasak na psiholoskoj
karakterizaciji modela, Zrinski narucuju portrete u kojima se kroz pripadaju¢e predmete i
dekor interijera naglasava njihov znacaj i drustveni polozaj. Medutim, sacuvani portreti dokaz
su 1 svijesti Zrinskih o vaznosti umjetnickog predstavljanja u javnoj reprezentaciji i emitiranju
znacaja. Najvazniji dio ikonografskog programa zrinskih portreta je kult predaka, pa portreti
osim reprezentativne, imaju i komemorativnu ulogu, jer se kroz portrete ¢uva sjecanje na
pokojne ¢lanove obitelji. Portreti se odlikuju regresivnim stilom, koji ozna¢ava mecenatski
utjecaj u nastajanju portreta, pri ¢emu majstori odstupaju od aktualnog slikarskog stila kako bi
ispunili zahtjeve narucitelja, te slikaju prema starijim uzorima. Ipak, odabir majstora svjedoci
o odmaku narucitelja od tradicije, ali se u prikazima isti¢e funkcionalna ikonografija, koja
izrazava vojni i herojski znadaj obitelji.’® Slijedi opis 4 odabrana portreta iz prve portretne

cjeline.

Budimpes$tanski portret Nikole VII. Zrinskog

Prvi portret (prilog 3.) u literaturi se spominje kao budimpestanski portret Nikole VII.
Zrinskog bez oznake autorstva i godine nastanka, a prikazuje Nikolu u ,,aulickoj scenografiji
velikagke audijencije".'®® Pretpostavlja se kako je nastao 1649. godine, nakon podjele posjeda
medu bracom, a danas se nalazi u Madarskom nacionalnom muzeju u Budimpesti. Radi se 0
tipicnom monumentalnom magnatskom portretu koji pripada galeriji predaka. Takvi portreti
odlikuju se reprezentativnim dimenzijama, a portretirani velikasi obi¢no su prikazani u pozi
audijencije, odjeveni u nacionalnu no$nju, te okruzeni atributima koji simboliziraju njihov
drustveni polozaj. Atributi i stav audijencije prezentiraju javni znacaj portretiranih javnosti i
potomcima. Nikola je prikazan u tradicionalnoj odje¢i ugarskog plemstva — mentenu
ukrasenom velikim gumbima, ogrnut plastem sa krznenim obrubom, te obuven u visoke
svijetle ¢izme. Izraz lica i fizionimija usporediva je sa portretom Eliasa Widemanna iz 1646.,
Ciji se bakrorezni portreti Nikole 1 Petra Zrinskog smatraju predloscima po kojima su
oblikovani portreti bra¢e koji nisu nastali poziranjem modela. Interijer je obiljeZzen
,,dramati¢no uzvijorenom zavjesom"184, koja nije karakteristicna za ovakve portrete, a

vjerojatno je sluzila kako bi se naglasila vaznost prikazane osobe. %

182 Simat, "Portreti Nikole i Petra," 64 - 67.
183 Simat, "Portreti Nikole i Petra," 72.
18% Simat, "Portreti Nikole i Petra," 74.

18> Simat, "Portreti Nikole i Petra," 72 — 74, 111.
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Najvazniji magnatski atribut portreta je Skrinja isprava i privilegija, koja predstavlja zakonsku

v e . . v 186
osnovu polozaja Zrinskih u drustvu.

S obzirom da se $krinja Guvala u obiteljskom sredistu Cakovcu, smatra se kako se portret

izvorno nalazio u Cakovcu, kojeg simbolizira Skrinja privilegij'cl.ls7

Portret Nikole Zrinskog autora Jana Thomasa

Sljede¢i portret (slika 2.) je portret Nikole Zrinskog autora Jana Thomasa, nastao prema
zivom modelu. Ovaj portret vjerojatno je izraden oko 1648. godine, a prikazuje Nikolu u
vrijeme najveéih vojnih i politikih uspjeha.’® Danas se nalazi u zbirci Lobkowitz u dvorcu
Roudnice. Model je prikazan u poluprofilu, a u podignutoj ruci sa zasukanim rukavom drzi
topuz od ebanovine sa zlatnom glavom. Poza 1 gesta uzdignute ruke podsjecaju na vladarski
autoritet, a vojno zapovjedniStvo karakterizira sablja u donjem desnom kutu, ¢iji je drzak
ukragen zlatom.*® Zrinski je prikazan u polufiguri, u prirodnoj veli&ini, ¢ime kao i prethodni
portret pripada tipu magnatskih dvorskih portreta.'*

U odnosu na druge portrete, tijelo je prikazano krupnije, a stav modela je napet i u pokretu.
Nikola je prikazan s karakteristicnom dugom kosom 1 brkovima, zamisljenog i usredoto¢enog
pogleda, usmjerenog u promatraca. Crvena boja mentena, tradicionalne noSnje ugarskih
magnata, u oStrom je kontrastu sa tamnom pozadinom, a Nikola je prikazan bez suviSnog

nakita i ukrasa u interijeru, ¢ime je izraZena njegova jednostavnost.191

Ovaj portret smatra se najboljim portretom Nikole Zrinskog, €iji je autor Jan Thomas poznat
kao posljednji Rubensov ucenik. Thomas je nizozemski slikar koji svoje radove prilagodava
zahtjevima narucitelja, a portretirao je ¢eSku aristokraciju te radio kao dvorski slikar na dvoru
Leopolda 1. Odabir slikara pokazuje 1 vazan polozaj Nikole na dvoru, a ovaj portret nastao je
kako bi obiljezio vrijeme najvecih Nikolinih uspjeha. U stavu i kompoziciji djelo odgovara
prethodnom portretu. Odstupanjima u stilu, poput zlatnog odsjaja nakita, jasnog i zatvorenog
obrisa, te regresivnoS¢u, koja se ocituje u isticanju ikonografskih atributa (sablja 1 topuz),

umijetnik je djelo prilagodio kulturi periferne sredine.®?

'8 Napomena: Iako se na fotografiji portreta ne vidi spomenuti stol sa §krinjom privilegija, on je opisan u

literaturi, a portret je vazan kao predlozak po kojem su nastajali kasniji portreti.
'®7 Simat, "Portreti Nikole i Petra," 72 — 74, 111.
'8 Schneider, "Zrinski i Frankopani,” 261.
'8 Simat, "Portreti Nikole i Petra," 76 — 79.
1% Simat, "Portreti Nikole i Petra," 76 — 79.
%! Schneider, "Zrinski i Frankopani," 261.
192 Simat, "Portreti Nikole i Petra," 76 — 79.
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Slika 1. Slika 2.
Prilog 3. Budimpestanski portret Nikole VII. Zrinskog i portret Nikole Zrinskog autora Jana

Thomasa

Portret Petra Zrinskog kao vojskovode

Portret Petra Zrinskog (prilog 4.) kao vojskovode vaZzan je s obzirom da odstupa od
dotada$njih portretnih obiljezja periferijske kulturne sredine. Portret je izraden u prirodnoj
veli¢ini, te zadovoljava obiljezja reprezentativnih magnatskih portreta u obiteljskim
galerijama plemstva hrvatskog i ugarskog prostora. Ovaj portret otkriven je 1935. u zbirci
Ernesta Lajossa, u skupini portreta koji prikazuju Nikolu, Katarinu, te Petra, zbog Cega se
smatra da su bili dio obiteljske galerije u Cakovcu ili Ozlju. Danas se ¢uva u Madarskom
nacionalnom muzeju u Budimpesti. Radi se o reprezentativnom aulickom portretu,
nepoznatog autora. Pretpostavlja se da se radi o majstoru mletacke provenijencije, a
umjetnicka izvedba ukazuje na promjenu ukusa i preferencija Zrinskih u portretnom

slikarstvu.'®

193 Simat, "Portreti Nikole i Petra," ilustracija br. 4.
9 Internet Nikola Zrinski, http://www.wikiwand.com/de/Nikolaus_Zrinski, posjet 03. 06. 2016.
1% Simat, "Portreti Nikole i Petra," 85 — 87, 100, 111.
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Crte lica odgovaraju Petrovom portretu na naslovnici epa Adrianskoga mora sirena iz 1660.
godine, pa se smatra kako je portret nastao nakon te godine. S obzirom na Petrove Ceste
boravke u Veneciji, pretpostavlja se da je u Mlecima narucio ovaj portret ili doveo majstora
koji ¢e ga portretirati u Hrvatsku.*®

Portret prikazuje Petra kao ratnika sa zasukanim rukavima i isukanom sabljom, muskarca
snaznog stasa u kapetanskoj galli. Osobni atributi imaju vaznu ulogu i na ovom portretu, pa su
kraj Petra na tlu naslikani poloZzen $tit, oruzje, korice sablje 1 krznena kapa s perjem. Radi se o
memorabilijama pretka Nikole Sigetskog. Kao i na prvom Nikolinom portretu, u interijeru se
javlja zavjesa koja dijeli Petra od bojnog polja u pozadini, uz prikaz podignutog krila Satora,
iza kojeg je vidljiv ratni sukob u dolini. Zavjesa simbolizira rezidenciju u kojoj Petar stoluje
kao vladar u vladarskoj audijenciji. Na slici su dva izvora svjetla — rano jutarnje svjetlo pod
kojim se odvija bitka, te umjetno svjetlo s dna portreta koje osvjetljava Petra. Simultano su
prikazana dva prostora u kojima se odvija Zivot Zrinskih — dvor i bojno polje. Petrov pogled
usmjeren je na bitku, a ovakav koncept prikaza audijencije s bitkom u pozadini potjece iz
tintoretovske tradicije, Sto ukazuje na odmak od dotadasnjih obiteljskih portreta. Regresivna
obiljezja i dalje su prisutna u vidu isticanja funkcionalnih atributa, poput memorabilija Nikole

Sigetskog.'¥’

Portret Petra Zrinskoq kao bana iz Dijecezanskog muzeja u Zagrebu

Portret Petra Zrinskog kao bana iz Dijecezanskog muzeja u Zagrebu sljede¢i je analizirani
portret (slika 4.). Autor portreta je nepoznat, a radi se 0 najreprezentativnijem Petrovom
portretu, banskom portretu, zbog &ega se vijerojatno nalazio u Cakovcu, kao obiteljskom
sjediStu. Slika se danas nalazi u Nadbiskupskom dvoru u Zagrebu.198

Ovaj portret odgovara formi vladarskih portreta, s obzirom da je Petar portretiran s
vladarskim atributima, poput plaSta s hermelinom oko ramena, odjeven u brokatno odijelo,
ponosnog drzanja te s kretnjom ruke koja podsjeca na vladarsku. Petar je prikazan frontalno, u
zrelijoj dobi, vjerojatno u periodu kada je zamijenio Nikolu na mjestu hrvatskog bana (1665.

. ey L. . . 199
godine), na vrhuncu politi¢ke mo¢i i u jeku priprema za urotu.

1% Simat, "Portreti Nikole i Petra," 85 — 87, 100, 111.
%7 Simat, "Portreti Nikole i Petra," 85 — 87, 100.

198 Schneider, "Zrinski i Frankopani,”" 263.

% Schneider, "Zrinski i Frankopani," 263.
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Prema tipu, portret pripada vladarskom portretu, a u takvim djelima izrazavanje autoriteta i
politi¢ke funkcije portretiranog vaznije je od postizanja fizicke sli¢nosti sa zivim modelom. U
17. stolje¢u razvija se teorija bozanskog prava kraljeva koji su obdareni autoritetom koji
dolazi od Boga. Ovaj simbolizam dolazi do izraZaja u portretima u kojima se vladari prikazuju
u polozajima koji se asociraju s Kristom ili prikazima Boga. Stoga je vladar prikazan u
frontalnoj pozi, pri ¢emu je lice blago nakrivljeno kako bi se izbjegao izravan pogled u
promatraéa.200

Frontalnost se najeS¢e kombinira sa sjedecom pozom koja podsje¢a na prikaz Boga na
prijestolju. Stoga su frontalni prikazi sjede¢ih figura predstavljali reprezentaciju politicke
modéi, a na nekim portretima Zrinskih ova su obiljeZja posebno izrazena.?*

Petar je odjeven u crvenu europeiziranu nacionalnu odoru, sa zapovjedni¢kim Stapom u ruci,
te vlasuljom na glavi. Najvazniji atribut portreta je zapovjednicki Stap. Polozaj tijela
usporediv je s Widemmanovim bakroreznim portretom, a Petar je na ovom banskom portretu

. . . y C 1 . 202
prikazan pogleda usmjerena izravno u promatraca, s ostarjelim crtama lica.”’

Slika 3. Slika 4.

204

Prilog 4. Portret Petra Zrinskog kao vojskovode i portret Petra Zrinkog
kao bana iz Dijecezanskog muzeja u Zagrebu

20 \West, Portraiture, 72 — 73.
201 \\est, Portraiture, 72 — 73.
292§imat, "Portreti Nikole i Petra," 87 — 88.
?% Simat, "Portreti Nikole i Petra," ilustracija br. 10.

Schneider, "Zrinski i Frankopani," slikovni prilog 264 — 265.
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Osim odabranih portreta, grafike su poseban oblik portretne umjetnosti vazan za dvorsku
kulturu u Cakovcu. Iako nije poznato da li su Zrinski skupljali grafike, sa¢uvano je nekoliko
primjeraka grafika s naslovnica njihovih djela. Najznacajnije grafike nalaze se na naslovnici
spjeva Adrijanskoga mora sirena. Radi se o alegorijskom prikazu, kojim se najavljuje sadrzaj
knjige, pouka i namjena. Ovdje je odabrana reprodukcija grafike sa naslovne strane spjeva
objavljenog 1660. u Veneciji. Ona prikazuje Petra i Nikolu koji upravljaju svojim ladama,
usmjeravajuci ih prema kopnu. Nikola svoju ladu usmjerava prema utvrdenom gradu s
madarskim grbom, dok Petar plovi prema utvrdi sa hrvatskim grbom. Usporedna plovidba
najvaznija je poruka grafike. Drzavni grbovi simboliziraju vladarske pretenzije brace, a
politicke namjere Zrinskih izrazene su jezikom ikonografskih simbola. Uz Petrovu ladu
pridrzavaju se morske nemani, iz ¢ijih ruku Petar prima vladarske atribute, zezlo, krunu, kljuc
i lance. Grafike, kao i portreti, sluze reprezentiranju drustvenog polozaja i moc¢i ¢lanova

obitelji, a u grafikama se jezikom simbola izraZzavaju vladarske pretenzij e. 2"

Portretne biste u Cakovcu

Sljedecu skupinu portreta ¢ine portretne biste koje su danas izlozene u Muzeju Medimurja u
Cakovcu, a radi se o skupini skulptura nastalih prema bakroreznim portretima Eliasa
Widemanna. Povjesni¢arka umjetnosti Maja Zvorc odredila je identitet prikazanih osoba
usporedbom bista s Widemannovim portretima. Za potrebe ovog rada odabrane su 4 biste.
Iako postoji dvojba oko vremena njihova nastanka, vecina istrazivaca smatra kako su nastale
u drugoj polovici 17. stoljeca, oko 1670. godine, dok neki istrazivaci smatraju kako su nastali
u 19. stolje¢u narudzbom grofa Festeti¢a. Radi se o jedinstvenom nizu portreta uglednih osoba
u kontinentalnoj Hrvatskoj 17. stoljea, a medu prikazanima nalaze se urotnici, ali i
habsburski carevi te osobe lojalne habsburskoj kuc¢i. Treba naglasiti kako iz izvora nije
poznato da li su se promatrane biste nalazile u Cakovcu. U Muzeju Medimurja danas se nalazi
oko 20 portretnih bista, no u izvjeStaju Drustva za jugoslavensku povjesnicu i starine iz

1852208

2% Margarita Sve§tarov Simat, "Primjer likovnog i ikonografskog preoblikovanja grafickog predloska u 17.
stoljecu," u: Kloviéev zbornik: minijatura — crtez — grafika: 1450. - 1700.: zbornik radova sa znanstvenog
skupa odrzanog povodom petstote obljetnice rodenja Jurja Julija Klovié¢a, Zagreb, 22. listopada 1998., ur.
Milan Pelc (Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti: Institut za povijest umjetnosti, 2001), 210.
Maja Zvorc, Portretna poprsja iz Muzeja Medimurja u Cakovcu (Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti
Hrvatske, 2014), 7, 9, 15, 75, 76.
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Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski navodi podatak o postojanju 85 portretnih bisti. Njihov konacan
broj mogao bi iznositi stotinu, jer je Elias Widemann, po ¢ijim su portretima skulpture radene,
izradio stotinu bakroreznih portreta ugarskih velikasa. Autor skulptura nije poznat, a
pretpostavlja se kako se radi o Stajerskom ili gradackom kiparu.207

Osim vremena nastanka, nedoumice postoje 1 po pitanju njihovog izvornog smjestaja unutar
cakoveckog kompleksa, a postoje dva misljenja - prema prvom, kipovi su bili smjesteni kao
ukrasne biste u niSama na fasadi Novog dvora, dok su prema drugom bili u vrtu Nikole
Zrinskog. U opisu Karolyja Szechyja s kraja 19. stoljeca spominju se kipovi u vrtu Nikole
Zrinskog, pa se druga teorija oslanja na ovaj iskaz.*®

Svi su kipovi tesko osteceni, te im nedostaju dijelovi lica Sto otezava odredivanje identiteta.
Opca obiljezja koja zadovoljavaju sve portretne biste su monumentalnost, s obzirom da
dimenzijama dvostruko nadmasuju mjere ljudskog tijela. Sve biste izradene su od kamena
pjescenjaka, u strogom frontalnom kadru poprsja, s pogledom usmjerenim ispred sebe.
Usporedbom bista s Widemannovim portretima vidljivo je da je kipar portretirao prema
bakroreznom predlosku, §to dolazi do izraZaja u detaljima odjeée i oblikovanju lica.?*

Prvi promatrani portret (slika 5.) je bista Jurja Lippaya (nadbiskup od 1642. — 1666.),
sudionika urote i ostrogonskog nadbiskupa, te jednog od najvaznijih li¢nosti u katolickoj
obnovi Madarske. Lippay je bio vrhovni tajnik, osobni savjetnik 1 kancelar Ferdinanda III., a
prikazan je kao stariji muskarac s kratkom kosom, brkovima i bradom, odjeven u mozzetu.**
Sljedeca bista (slika 6.) prikazuje Adama Zrinskog (1662. — 1691.), ¢ija je identifikacija
provedena prema portretu Ivana Pure Millera iz 1708. godine. Adam, sin Nikole VII. i Marije
Sofije Lobl, bio je uspjesan vojskovoda te veliki zupan Somodske i Zaladske Zupanije.
Poginuo je u bitci kod Slankamena 1691. godine. Adam je prikazan kao mladi¢ obla lica, na
kojem se istiCu pune usne i oci, te kovrcave kose. Odjeven je u dolamu s tokama i menten
ukrasen galonima. Ovaj portret primjer je nesigurne datacije cakoveckih bisti, s obzirom da

nije mogao nastati 1670. godine, jer je tada Adam imao 8 godina. Stoga se smatra kako se

portreti razlikuju prema vremenu izrade i autorima.?**

27 Maja Zvorc, Portretna poprsja iz Muzeja Medimurja u Cakovecu (Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti

Hrvatske, 2014), 7, 9, 15, 75, 76.

208 7vore, Portretna poprsja, 75 — 80.
2% Zvorc, Portretna poprsja, 15.

219 Zvorc, Portretna poprsja, 29.

211

Zvorc, Portretna poprsja, 43, 44.
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Treci portret (slika 7.) predstavlja neidentificiranog duznosnika, a vjerojatno se radi o Marku
Forstallu (? — nakon 1671.) tajniku Petra Zrinskog, za kojeg postoje indicije kako je otkrio
podatke o uroti dvoru, te omoguéio optuZivanje urotnika. Forstall u Cakovec dolazi prije
1663. godine, te pise genealogiju obitelji i radi na sredivanju obiteljskog arhiva.?*? Forstall je
prikazan s tradicionalnim atributima tajnika ili pisara, lancem, pecatom 1 knjigom. Poprsje
prikazuje starijeg musSkarca, guste kose i brade s brkovima. Odjeven je u dolamu, dok mu je
oko vrata lanac s velikim karikama i ovalnim privjeskom. S desne strane prsa prislonjena je
knjiga s peCatom. Forstall je bio irski redovnik augustinac, osoba od velikog povjerenja
obitelji zaduzena za obiteljski arhiv i ostale dokumente, te odgoj Petrove djece.213

Cetvrti promatrani portret (slika 8.) pripada habsburskom caru Ferdinandu IV. (1633. —
1654.), koji je prikazan kao mladi muskarac duge valovite kose, izrazene celjusti sa
spustenom donjom usnom, kao nasljednim obiljezjem ¢lanova kuée Habsburg, te odjeven u
viteSki oklop. Ferdinand IV. bio je stariji brat Leopolda 1., te je 1647. godine proglaSen
ugarsko — hrvatskim kraljem, a 1653. rimsko — njemackim carem. Umire od boginja u 21.

godini, nakon &ega ga nasljeduje brat Leopold.?**

215 216

Slika 5. Slika 6.
Prilog 5. Portret Jurja Lippaya i Adama Zrinskog

212 Sandor Bene, "Povijest jedne obiteljske povijesti. Radanje i zanrovska pozadina genealogije Zrinskih," u:
Obitelj Zrinski u hrvatskoj i madarskoj povijesti: susreti dviju kultura: zbornik, ur. Romana Horvat (Zagreb:
Matica hrvatska, 2012), 258, 259.

13 7Zvore, Portretna poprsja, 54.

214 7Zvore, Portretna poprsja, 50 — 51.

15 Internet Likovna umjetnost i komunikacija mo¢i u razdoblju ranoga novog vijeka (1450—-1800): povijesne
hrvatske regije na razmedu Srednje Europe i Mediterana, http://vacop.ipu.hr/index.php/vizualna-
gradja/portretna-poprsja?start=12, posjet 04. 06. 2016.

218 Internet Likovna umjetnost i komunikacija mo¢i u razdoblju ranoga novog vijeka (1450—-1800): povijesne
hrvatske regije na razmedu Srednje Europe i Mediterana,http://vacop.ipu.hr/index.php/vizualna-
gradja/portretna-poprsja?start=24, posjet 04. 06. 2016.
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Prilog 6. Portret Marka Forstalla i Ferdinanda 1V.
Portretna cjelina u Cakovcu sastoji se od medalja, novaca, zidnih slika, portreta, te portretnih
bista. Sauvani primjerci portreta svjedoce o visokoj mecenatskoj svijesti Zrinskih, ¢iji je
ukus bio oblikovan utjecajem periferijske kulturne sredine, s ponekim odstupanjima u odabiru
majstora. Portretne biste imale su ulogu oblikovanja identiteta obitelji, te su sluzile kao
uspomena na bliske rodake i obiteljske prijatelje, dok su portreti imali komemorativnu i
reprezentacijsku ulogu. Analizom portretnih slika i bista potvrdena je postavljena hipoteza o
portretima kao umjetnickom sredstvu reprezentacije drustvene moci portretiranih, a vladarske

ambicije vidljive su u tipu portreta, pozi, gestama i simbolici predmeta koji se prikazuju uz

portretiranu osobu.

*7 Internet Likovna umjetnost i komunikacija moéi u razdoblju ranoga novog vijeka (1450-1800): povijesne

hrvatske regije na razmedu Srednje Europe i Mediterana, http://vacop.ipu.hr/index.php/vizualna-
gradja/portretna-poprsja?start=24, posjet 04. 06. 2016.

218 Internet Likovna umjetnost i komunikacija mo¢i u razdoblju ranoga novog vijeka (1450—-1800): povijesne
hrvatske regije na razmedu Srednje Europe i Mediterana, http://vacop.ipu.hr/index.php/vizualna-
gradja/portretna-poprsja?start=24, posjet 04. 06. 2016.
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Riznica obitelji Zrinski

Riznica obitelji Zrinski jedna je od najvaznijih bastinskih cjelina kontinentalne hrvatske
dvorske kulture u ranom novom vijeku.

Svjetovne riznice smatraju se najstarijim oblikom skupljanja predmeta kulturne bastine, a
prve se javljaju u najstarijim isto¢nim civilizacijama. Predmeti koji su se ¢uvali u anti¢kim i
srednjovjekovnim riznicama, poput gotovog novca, plemenitih kovina, umjetnicki izradene
konjske opreme i1 oruzja, te odjece od skupih materijala imali su prvenstveno ekonomsku
vrijednost, $to je bilo osnovno obiljezje ¢uvanih predmeta. Takvi predmeti imali su i
simbolic¢ko znacenje, te su sluzili kao dokaz kontinuiteta i mo¢i obitelji. Kao kriterij sabiranja
predmeta, osim ekonomske, vazna je i vrijednost sje¢anja na vazne dogadaje u kojima je
obitelj sudjelovala. S vremenom, estetska vrijednost predmeta, uz ekonomsku, postaje Kkriterij
njihovog uvrstavanja u riznicu, a njezin karakter se mijenja. Zatvoreni karakter riznice kao
trezora obiteljskih dragocjenosti postupno zamjenjuje otvorena riznica, u kojoj je omoguéena
komunikacija promatraca i riznic¢kih predmeta.?!® Riznica koja je posebno vazna za dvorsku
kulturu kontinentalnog hrvatskog prostora je riznica obitelji Habsburg u Be¢u. Ovu riznicu
formirao je car Matija (1557. — 1619.), zele¢i stvoriti centralnu riznicu u kojoj bi sakupio
obiteljsko blago te produzio slavu austrijske kuc¢e Habsburg. Matijina zbirka dobiva naziv
Schatzkammer (riznica), umjesto dotadas$njeg naziva Kunstkammer (komora ¢udesa), kako bi
se naglasila ekonomska vrijednost i funkcionalnost predmeta zbirke.?*°

Veliki sabiratelji bastine u obitelji Habsburg bili su Matijini preci, nadvojvoda Ferdinand II.
(1529. — 1595.) i car Rudolf II. (1552. — 1612.).??" Nadvojvoda Leopold Wilhelm (1614. —
1662.) znatno je prosirio riznicu galerijom od 600 slika starih nizozemskih 1 venecijanskih

majstora, kao i mramornim skulpturama, plaketama i reljefnom umj etno§éu.??

219 7arka Vuji¢, "Bastinski svijet Nikole Zrinskoga u Cakoveu," u: Zrinski i Europa, ur Jadranka Damjanov, sv.
1 [Zagreb: Drustvo madarskih znanstvenika i umjetnika u Hrvatskoj, 2000],16, 17.

220 Rije& Schatz na njemackom jeziku znadi ,,blago, dragocjenost, bogatstvo", pa bi slobodan prijevod rije¢i

Schatzkammer glasio ,.komora s blagom/ komora dragocjenosti", dok rije¢ Kunstkammer u slobodnom

prijevodu znadi ,,komora ¢udesa". Stoga je Schatzkammer izraz Sireg znacenja.

Rudolf Distelberger, "The Habsburg collections in Vienna during the seventeenth century," u: The origins of

museums: the cabinet of curiosities in sixteenth-century Europe, ur. Oliver Impey i Arthur Macgregor

(Oxford: Clarendon Press, 1985), 39, 40.

222 Distelberger, "The Habsburg collections," 43 — 46.

221
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Ferdinand I1. stvara veliku renesansnu zbirku u dvorcu Ambras u Tirolu, koju muzeoloska
znanost smatra prvim muzejom na svijetu, dok car Rudolf Il. stvara zbirku u kraljevskom
dvorcu u Hradéanyma u Pragu. Navedene zbirke — riznice dijelile su se kao ostavstina medu
habsburs$kim prin¢evima, zbog ¢ega dolazi do njihovog osipanja i smanjivanja. Kako bi
zaustavio navedene procese, kralj Matija stvara centralnu riznicu, te prenosi najvrijednije
predmete iz Rudolfove kolekcije u Be¢, dok ostale zbirke ostaju nedirnute. Becka riznica
imala je funkciju reprezentacije, te uvecanja slave habsburSke kuce. Znanstveni interesi
vladara ocitovali su se u dvorskoj knjiznici te numizmatickoj kolekciji.223

Ferdinand I11. (1609. — 1657.) gradi nove prostorije za smjestaj riznice u Hofburgu, a radi se o
nadsvodenoj galeriji dugackoj 62, te Sirokoj 17 metara, u kojoj je nasuprot prozorima
smjesteno 13 visokih ormara izradenih od ornamentirane ebanovine, te ukraSenih grbom
Ferdinanda III. Iznad ormara smjeStene su anticke biste, a uza zid s prozorima nalazili su se
stolovi sa ormari¢cima u kojima su pohranjeni rijetki i neobi¢ni predmeti. Zidovi su bili
ukraSeni carskim portretima. Riznic¢ki predmeti koji su se nalazili u ormarima svjedoce o moci
1 bogatstvu obitelji, pri ¢emu su predmeti organizirani prema materijalu od kojeg su izradeni.
Radi se o predmetima od bjelokosti, ahata, koralja te drugih dragocjenih materijala. Riznica
obitelji Habsburg, za razliku od riznice Zrinskih, nije imala arhiv.??

Riznicki predmeti smjeSteni su u ormare, te grupirani prema materijalu 1 vrsti predmeta.
Primjerice, jedan ormar sadrZzavao je samo satove 1 neobicne automate, dok je sljedeci cuvao
srebrne rukotvorine — vréeve za vodu i zdjele, kameje i kamene reljefe, te zdjele od dragog
kamenja, jaspisa i ahata. Dva ormara bila su ispunjena posudama od dragog kamenja, a u
sljedeca dva Cuvale su se posude 1 predmeti od gorskog kristala, medu kojima se isti¢e posuda
Dionisija Miseronija, 115 cm visoka piramida, izradena iz jednog komada kristala, kao 1
neprocjenjiva posuda od kolumbijskog smaragda, rad istog autora. Posebno istaknute bile su
Cuvene anticke kameje — Gemma Augustea i Ptolomejeva kameja. Reljefi i statue od
bjelokosti bile su posebno cijenjene, kao i radovi Albrechta Direra, koji su smatrani
neprocjenjivima. Osim zlatnih predmeta ukrasenih biserima i dragim kamenjem, u opisima
riznice spominju se i osmanske sablje 1 bodeZi, ukraseni umetnutim smaragdima, rubinima 1

safirima.??®

223

Distelberger, "The Habsburg collections," 40.
Distelberger, "The Habsburg collections," 41.
Distelberger, "The Habsburg collections," 41 — 43.
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Osim znakova kraljevske vlasti, poput krune i1 Zezla, posebno vazni predmeti ove zbirke bili
su smjesteni u ormaru koji je zapremao Citavu Sirinu sobe uz kraci zid, a radi se o dragocjenim
osmanskim darovima i ratnom plijenu, poput konjskih sedla, posuda, sablji i stremena. Ovi
predmeti bili su dostupni posjetiteljima, a predstavljaju materijalna svjedoCanstva junastva
Habsburgovaca koji su osmanske dragocjenosti zasluzili na bojnom polju. Ormari¢i na
stolovima sadrzavali su firentinske mozaike, slike nac¢injene od perja ptica iz Novog svijeta,
koraljne figure, fosilizirane zube morskih pasa, kao i neobi¢ne predmete poput zlatne igrace
ploce s figurama od dragog kamenja. Grupa predmeta organizirana kao mirabilia sadrzavala
je zdjelu iz Solomonova hrama, bjelokosnu stolicu te kljove slonova.?*®

Zbirku Kkarakteriziraju specijalizacija u sakupljanju te organizacija predmeta prema
zajednickim obiljezjima, S§to su najvaznija obiljezja 17. — stoljetnog sakupljanja.
Habsburgovci su posjedovali i crkvenu riznicu, s obzirom da su ¢lanovi habsburske obitelji
zauzimali visoke polozaje u crkvenoj hijerarhiji. Crkvena riznica tada se smatrala krajnje
neuobic¢ajnim oblikom zbirke za svjetovne vladare, a sadrzavala je dragocjene kaleze,
relikvije i monstrance.”*’

Iako se ova riznica ne moze usporedivati s riznicama hrvatskog plemstva, vazno je poznavati
njenu strukturu 1 vrijednosni sustav na kojem pociva interes za pojedine predmete, kako bi se
dobio uvid u vrijednosni sustav i poimanje luksuza u riznicama velikasa u 17. — stoljetnoj
Hrvatskoj, kojoj pripada i riznica u Cakovcu.

Pojam ,,riznica" na hrvatskom se prostoru prvi put javlja u srednjovjekovnim pisanim
izvorima, a same riznice predstavljaju kompleksne zbirke predmeta &ije sabiranje i1

organizacija predstavljaju pocetak povijesti muzeja.228

226

Distelberger, "The Habsburg collections," 42 - 43.

227 Distelberger, "The Habsburg collections, 43 - 46.

??8 \Verena Han, "Razvoj zbirki i muzeja od XI11. do XIX. vijeka na teritoriju Jugoslavije," u: Tkalciéev zbornik:
zbornik radova posveéenih sedamdesetgodisnjici Vladimira Tkalciéa, sv. 2, ur. Ivan Bach [Zagreb: Muzej za
umjetnost i obrt, 1958], 298.
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Tijekom 17. stoljeca, prostor za Cuvanje dragocjenih predmeta u dokumentima se naziva
thesaurarium, od rijeci thesaurum (lat. blago), a koristi se i pojam tar — haz turskog porijekla.
Zbog boljeg razumijevanja naziva za riznicu, potrebno je koristiti rjeCnike 17. stoljeca.
Rje¢nik Ivana Belostenca Gazophylacium, seu latino — illyricorum onomatum aerarium...
objavljen 1740. godine, prevodi rije¢ gazophylacium kao ,,kinchena komora, ali meszto gdje
szpravlyen kinch, tarna komora, blago, zlato, sztranische". Hrvatsko — talijansko — latinski
rjeénik autora Jakova Mikalje, objavljen 1649. — 1651. godine, ne navodi pojam
gazophylacium, ali se spominju thesaurus i armamentarium, kao pojmovi koji oznacavaju

229 . .. > .
U Tollovom opisu riznica u Cakovcu naziva se

skupljanje vrijednih predmeta.
cimeliotheca. Riznice je posjedovala vec¢ina hrvatskih magnata u ve¢im gradovima, a najvise
podataka o riznicama sauvano je u procjenama, popisima i tuzbama vezanim uz Zrinsko —
frankopansku urotu, iz kojih je vidljivo kako su Zrinski posjedovali riznice u Ribniku, Ozlju i
Cakovcu, a isti¢u se i riznica Franje Bukovackog, te Frankopana u Bosiljevu. Vazno je
naglasiti razliku riznica hrvatskih plemica i habsburske riznice, koja je opisana kao uzor
dvorske riznice. Riznice hrvatskog plemstva sluzile su i kao spremiste zaliha za domacinstvo,
poput papira, bala sukna, koza i svje¢njaka, u ¢emu se ogleda utilitarni karakter riznice,
nezamisliv za Habsburgovce. Riznice su ve¢inom smjeStene u najzastiCenijim dijelovima
plemic¢kih gradova. Primjerice, riznica u Ozlju, prema misljenju Laszowskog, vjerojatno se
nalazila u ¢etverostranoj brani¢ — kuli, u kojoj je pronadeno blago Frankopana uzidano u zid
utvrde. Pregledom popisa riznica u Ozlju i Bosiljevu, vidljivo je kako su prostori riznice, osim
za pohranu dragocjenosti i obiteljskih memorabilija, sluzili i kao spremiSte domacinskih
zaliha.”*

Kao primarni izvor za ¢akovecku riznicu iz vremena Petra Zrinskog koriSten je popis koji
1851. objavljuje Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Popis sviuh, u Cakovcu nadjenih i za posvetjeno
cesarsko — kraljevsko velicanstvo uzetih pokretnih stvarih pokojnoga grofa Petra Zrinjskoga.
(1671. i 1681.).%" Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski 1851. godine objavio je izvorni dokument
popisa transkribiran na ¢iriliéno pismo u ¢asopisu Arkiv za povjestnicu jugoslavensku, knjiga
1. Popis je objavljen u knjizi Petra Puhmajera Cakovec. Stari grad — Novi dvor, te je u tom

obliku i koristen.

229 7arka Vuji¢, "Pojam muzeja i oblici sabiranja u Hrvatskoj u XVIL. stoljecu" (Ph.D. diss., Filozofski fakultet
Sveudiliste u Zagrebu, 1998), 39 — 41.

230 y/yji¢, "Pojam muzeja", 104 — 110.

231 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55-58.
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Radi se o predmetima koji su izdvojeni za cara Leopolda I., a za koje se pretpostavlja, s
obzirom na vrstu popisanih predmeta, da potjecu iz ¢akovecke dvorske riznice. Ovaj detaljan
popis koriSten je i u poglavlju o unutarnjem uredenju Novog dvora. Za prikaz riznice u
vrijeme Nikole Zrinskog u Cakovcu koristi se $esto putno pismo Jakova Tolla, u kojem je
riznici posveceno nekoliko redaka, a autor je naglasak stavio na numizmaticku zbirku starog
novca i medalja, koje su i jedini spomenuti predmeti riznice.

Pokusat ¢e se dokazati kako su predmeti riznice imali reprezentativnu, estetsku i ekonomsku
funkciju, a njihovim proucavanjem pokusSat ¢e se donijeti zakljucci o luksuznoj potrosnji
Zrinskih.

Riznica u Cakovcu nalazila se na najdonjem katu, neposredno iznad temelja, uz dvorsku
kapelu. Radi se o ¢vrsto nadsvodenoj prostoriji smjestenoj u istocnom dijelu dvora, osiguranoj
dvostrukim vratima, trezorskog tipa.?** Prostorna organizacija predmeta u riznici nije poznata.
U popisima konfiscirane imovine riznica se spominje turskom rije&ju tar haz. Cakovecka
riznica, prema Zarki Vujié, bila je zatvorenog karaktera, kao i druge riznice u Hrvatskoj 17.
stolje¢a, poput riznice Petra Zrinskog u Ozlju, Frankopana u Bosiljevu te riznice obitelji
Esterhazy (Forchtenstein) na ugarskom prostoru.?** Ovo tumacenje proturje¢i navodu Tolla 0
otvorenoj riznici, ali se pretpostavlja kako je zbog geopolitickih okolnosti, stalne osmanske
opasnosti i ratnickog nacina Zivota, najvaznija funkcija riznice bila fizicka zastita predmeta,
bez potrebe izlaganja pohranjenih predmeta.?**

Riznica Zrinskih prostor je u kojem se Cuvaju predmeti sa ekonomskom, estetskom i1
memorijalnom vrijedno$¢u, a osim luksuznih dobara, u riznici se ¢uvao 1 obiteljski arhiv, koji
Nikola Zrinski spominje u oporuci. U oporuci je precizno naveden nacin koristenja arhiva,
koji sadrzi dokumente na kojima se zakonski temeljilo plemstvo Zrinskih, kao 1 dokumente
vaZne za povijest i reprezentaciju obitelji.”®

Usporednim koristenjem Tollovog i Kukuljevicevog izvora vidljivo je kako su u vrijeme
Nikole VII. neki predmeti iz riznice, poput osmanskih tekstila i oruzja bili izloZeni u dvoru

kao sastavni dio unutarnjeg uredenja. Medutim, Kukuljevi¢ev popis upucuje na to kako su u

vrijeme Petrova upravljanja Cakovcem pojedini dragocjeni predmeti spremljeni u riznicu.

2 Vuji¢, "Bastinski svijet," 22.
233 yuji¢, "Bastinski svijet," 19.
24 Vyji¢, "Pojam muzeja”, 116.
3 Vuji¢, "Bastinski svijet," 22.
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Stoga ¢e u analizi rizni¢kih predmeta naglasak biti na one koji nisu spominjani u poglavlju
unutarnjeg uredenja, a radi se o grupama predmeta Zlato i srebro, Odjeca, Druge stvari, te
opisu grupe Pozlacena i posrebrena ezla, buzdovani, sablje i patasi.**

Riznica iz vremena Nikole VII. opisana je u Tollovom putopisu. Toll opisuje ,,obilje starih
novaca" kao glavni sadrzaj otvorene riznice. Pojedinacno se nabrajaju novac Aleksandra
Velikog od zlata i mjedi, srebrni novci careva Vitelija, Otona i Pescenija Nigera. Zrinski su
posjedovali i novac pjesnika Horacija, Ovidija i drugih od mjedi. S obzirom da rimski pjesnici
Horacije i Ovidije nisu izdavali svoj novac, smatra se da se radi o primjercima nastalima u
humanizmu ili renesansi. Osim starog novca, riznica je sadrzavala i medalje. Medalje u riznici
prikazivale su portrete znamenitih osoba, medu kojima je Toll istaknuo onu s prikazom
Martina Luthera i njegove supruge Katarine von Bora.”®’ Pretpostavlja se da se anticki novac
u Cakovcu ¢uvao u posebnoj blagajni ili $krinji, zajedno s drugim gotovim novcem, iako se
ova pretpostavka ne €ini vjeroj atnom.”*®

Istrazivanjem fundusa Narodnog muzeja u Budimpesti, Zarka Vuji¢ identificirala je medalju s
portretom Albrechta Diirera, srebrnu medalju s prikazom Karla V., te kruzni tondo s prikazom
Ludovika Jagelovi¢a stradalog u bitci kod Mohaca 1526. godine, kao predmete koji su
pripadali ¢akoveckoj riznici.?®® Navedeni podaci govore o postojanju numizmaticke zbirke
anti¢kog novca u Cakovcu, kao i zbirke medalja. Stoga ¢e se ukratko opisati najvaznija
obiljeZzja numizmaticke 1 medaljerske djelatnosti u 17. stoljecu, kako bi se Nikolina zbirka
stavila u 8iri kontekst.

Krajem srednjeg vijeka interes za antiku na hrvatskim prostorima ja¢a pod utjecajem
dvosmjernih kontakata s talijanskim prostorom, s obzirom na Ceste odlaske mladi¢a iz
Dalmacije na studij u Italiju, kao i dolaske pisara, svecenstva i sluzbenika vlasti iz Italije u
Dalmaciju. U vrijeme renesanse numizmati¢ke zbirke razvijene su u Dalmaciji, te posebno u
Dubrovniku.

U povijesti sabiranja i muzejske djelatnosti, 16. 1 17. stolje¢e predstavljaju novi period u
povijesti sakupljanja predmeta materijalne kulture. Tada se na hrvatskim prostorima javljaju
prve numizmatic¢ke zbirke u kojima se sakuplja anticki novac, kao i lapidariji, zbirke kamenih

spomenika, poput natpisa i kipova.?*°

236 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55 — 58.

27 Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 154,

38 Vuji¢, "Bastinski svijet," 20, 21.

239 7arka Vuji¢, "Europskim putovima razasute bastine Nikole Zrinskoga," u: Zrinski i Europa, ur. Jadranka
Damjanov, sv. 2 [Zagreb: Drustvo madarskih znanstvenika i umjetnika u Hrvatskoj, 2003], 21 — 26.

**% Han, "Razvoj zbirki," 298 — 307.
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Prema putopisu ¢lana britanske Royal Academy Edwardu Brownu, Zidovi i Armenci
prikupljali su stari novac po Balkanu, te ga slali sakuplja¢ima u Dubrovnik. Nikolina zbirka u
Cakovcu dio je opisane kulture sabiranja antiCkog novca u kontinentalnim hrvatskim

prostorima.”**

Nikola Zrinski boravio je Sest mjeseci na putovanju Italijom, tijekom kojeg je
posjetio Rim, te papu Urbana V1., pa je ovo putovanje zasigurno utjecalo na njegovu sklonost
antici. Interes za numizmatiku uocava se i u prvom odjeljku knjiznice, koji osim anticke
historiografije, sadrzi i numizmaticke priru¢nike Ennee Vica, P. Mexie i A. Zantanija.?*?

Zbirka medalja Nikole Zrinskog predstavlja prvo spominjanje takve zbirke na sjeveru
Hrvatske, a radi se o kruznim plocicama izradenim od razli¢itog materijala visoke estetske
vrijednosti. Na licu medalje nalazi se portret znamenite licnosti, a na nali¢ju kompozicija

simboli¢kog ili alegorijskog karaktera.”*®

Medalja kao umjetnicki oblik nastaje u razdoblju
renesanse, a sluzi kao medij kojim se slavi neka li¢nost ili obiljeZava vaZzan dogadaj. Stoga je
osnovna funkcija medalje ¢uvanje sjecanja, a interes Nikole Zrinskog za medalje vidljiv je i u
njegovoj knjiznici, u kojoj se nalazi knjiga Paola Giovija, biskupa Nocere i vlasnika poznate
zbirke medalja.?**

Istraziva¢i nisu suglasni s kojom svrhom nastaje zbirka u Cakovcu. Dok Zarka Vuji¢ smatra
kako su zbirke novca, medalja, portreta i oruzja nastale namjernim sakupljanjem umjetnina, s
ciljem stvaranja umjetnickih zbirki, Verena Han smatra kako zbirke Nikole Zrinskog
pohranjene u ¢akoveckoj riznici nisu nastale svjesnim sakupljanjem. Prema Vuji¢, stvaranje
zbirki povezano je sa svijeS¢u o potrebi oblikovanja identiteta obitelji, odnosno vaznosti
razvijanja sjec¢anja, kao oblika legitimiteta plemicke obitelji. Zarka Vuji¢ povezuje postojanje
zbirke medalja sa djelima o numizmatici u knjiZnici Nikole Zrinskog, kao dokaz sklonosti ka

stvaranju zbirke umjetnickih predmeta.’*®

2! Han, "Razvoj zbirki," 298 — 307.

2 Vuji¢, "Bastinski svijet," 20, 21.

3 Vyji¢, "Pojam muzeja"”, 166.

Vuji¢, "Bastinski svijet," 20, 21.

25 Vyji¢, "Bastinski svijet Nikole Zrinskog," 26, 168.
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Verena Han smatra kako su rizni¢ke dragocjenosti imale funkciju izgradnje drustvenog
prestiza i reprezentacije, te isticanja obitelji Zrinski i Nikoline li¢nosti. Dakle, nije se radilo o
zbirci koja bi imala muzejske funkcije, poput ¢uvanja i prezentiranja grade. Medutim, u
Tollovom pismu navodi se i opis antickog rimskog natpisa s uklesanim reljefom, koji je
Nikola ugradio u zid dvora, a prvi odjeljak Cakovecke knjiznice obuhvaca brojna djela
anti¢kih pisaca. Navedene ¢injenice upucuju na velik interes Zrinskoga za antiku, zbog ¢ega
je moguce da su zbirke novca i medalja rezultat svjesnih sakupljackih htijenja.?*°

Nakon prikaza podataka iz Tollova opisa, slijedi analiza Kukuljevi¢evog popisa. Popisani
inventar podijeljen je u deset skupina — 1. zlato i srebro, 2. pozlacena i posrebrena zezla,
buzdovani, patasi i sablje, 3. pozlacena konjska oprema, 4. odjeca, 5. zlatni i srebrni brokat, 6.
Cipke, vrpce i rese protkane srebrom i svilom, 7. posteljina protkana zlatom i srebrom, 8.
pokrivaci, sagovi, tapeti 1 stolci, 9. druge stvari, te 10. oruzje. Osim dokumenta Popis sviuh...,
postoji i Popis znamenitijih stvari Zrinjskih, Trsackih i Bukovackih za nj. posvetjeno carsko
kraljevsko velicanstvo zadrzanih i po gospodi poverenicih u kovéeg metnutih i zapecatjenih,
koji je takoder izdao Kukuljevi¢.?*” U ovom popisu nalaze se luksuzni predmeti poput
srebrnog posuda, kop&i i gumba, te predmeta za svakodnevnu upotrebu.?*® Slijedi opis
odabranih skupina riznickih predmeta - Zlato i srebro, Odjeca, Pozlaéena i posrebrena zezla,

buzdovani, patasi i sablje, te Druge stvari.
Zlato i srebro

U prvoj skupini predmeta Zlato i srebro nalazi se 41 zlatni dukat, kao i 44 funte srebra, a radi
se o zalihama plemenitih metala, koji sluZze kao materijalno osiguranje obitelji. Ostali
predmeti poput srebrnog pozlacenog kriza te srebrnog janjeta Bozjeg vjerojatno su imale
funkciju memorabilija, te predmeta vezanih uz osobnu poboznost obitelji. Dvadeset Cetiri
mala gumba izradena od kalcedona ukraSena srebrnim zvijezdama, 20 pozlac¢enih gumba, te
srebrni emajlirani pernjak vjerojatno su se koristili kao ukrasi za svecanu odjecu u posebnim
prilikama, a svjedode i o sklonosti Zrinskih luksuzu u odijevanju.?*® Osim ukrasnih gumba u
prvoj skupini nalaze se jo$ i kristalna ¢aSa iski¢ena zelenim kamenci¢ima, te srebrna iznutra

pozlaéena kutijica.250

2% \Jerena Han, "Razvoj zbirki," 307; Damjanov, ur., Zrinski i Europa, sv. 1, 156.

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 58.

248 puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55 — 58.

**9 Rudolf Horvat, "Zapljena Zrinskih imanja," Hrvatsko kolo knjiga 4 (1909), 191.
20 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55.
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Pozlacena i posrebrena zezla, buzdovani, patasi i sablje

U drugoj skupini nalazi se vrijedno umjetnicki ukraSeno oruzje, pri ¢emu je mnogo predmeta
osmanskog porijekla. Dio oruzja osmanskog porijekla obraden je u poglavlju o unutrasnjem
uredenju, pri ¢emu su koristeni podaci iz Kukuljevicevog popisa. Naime, prema Tollovom
izvjeStaju u vrijeme Nikole Zrinskoga vrijedno osmansko oruzje Cinilo je sastavni dio
interijera dvora, dok je u Petrovo vrijeme vjerojatno premjeSteno u riznicu. Zbog toga se
ovdje ne¢e ponovno opisivati osmanske sablje u riznici, ve¢ ¢e ukratko biti prikazana
prisutnost osmanskog oruzja u europskim riznicama. Glavni razlozi zastupljenosti osmanskog
oruzja bili su konceptualne naravi, s obzirom da je bilo uobicajeno u katalozima riznica
formirati zasebnu, neovisnu zbirku oruzja. Drugi razlog bila je velika dostupnost ovog tipa
oruzja. U Cestim okrSajima kr§¢ana s Osmanlijama, krS¢anski zapovjednici odnosili su
osmansko oruzje kao ratni plijen. Osmanska konjica Cesto je bila raskoSno ukraSena i
opremljena, pa su u riznicama Cesto zavr$avali i ukraseni komadi konjske opreme, a takvi se
predmeti nalaze i u riznici u Cakovcu. Vazan razlog zastupljenosti osmanskog oruZja u
riznicama predstavlja tehnicka virtuoznost izrade. Damasciranje, tehnika ukraSavanja metala
poput damastne tkanine, izazivala je divljenje promatraca. U europskim riznicama osobito su
atraktivni bili noZevi i bodezi osmanskog porijekla.?>*
Oruzje 1 ratniCka oprema islamskog porijekla bili su vazna skupina predmeta u riznicama
srednjoeuropskog prostora. Riznica obitelji Esterhazy u Forchtensteinu obilovala je oruzjem
izradenim u Iranu i Turskoj, a u beckoj riznici Habsburgovaca osmansko oruzje nalazilo se u
13. ormaru. O njegovoj vaZnosti govori 1 podatak prema kojem je osmansko oruzje u
habsburskoj riznici bilo smjeSteno do ormara sa znakovima carske vlasti. Takvo oruzZje imalo
je trofejni karakter i funkciju sje¢anja na dobivene bitke, a predmeti osmanske provenijencije

dolazili su u riznice kao dio otkupnine ili dar dobiven prilikom pregovora.?*

1 Julian Raby, "Exotica from Islam," u: The origins of museums: the cabinet of curiosities in sixteenth-century

Europe, ur. Oliver Impey i Arthur Macgregor (Oxford: Clarendon Press, 1985), 256.
Vuji¢, "Pojam muzeja", 143, 144,
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U obitelji Zrinski osmansko oruzje imalo je posebnu vaznost. Posljednje Zelje Petra Zrinskog
bile su vezane uz osmansko oruzje, buzdovan koji je Petrov djed, Juraj IV. Zrinski oteo
osmanskom pasi u bitci. Ovaj predmet imao je znacenje obiteljske svetinje, te funkciju
cuvanja sjecanja na vazne dogadaje iz obiteljske povijesti, ali i ekonomsku vrijednost, s
obzirom da se radi o oruzju ukragenom dragim kamenjem. Prema Ferdi Sisiéu, buzdovan koji
je Petar Zrinski Zelio ostaviti sinu Ivanu Antunu, danas se nalazi u riznici Habsburgovaca u
Ambrasu.”*®

Osim osmanskog oruzja, Cakovecka riznica sadrzavala je i druge vrste oruzja. U izvoru Popis
sviuh... 0sobito su brojne sablje (13 primjeraka) i buzdovani (5 primjeraka). Osim sablji
demeskinja, isticu se sablje sa svilenim vrpcama za nosSenje, kao i tri starinska primjerka sablji
za koje se u popisu navodi kako su izradene od ,,starinskog gvozdja", te ukraSene bijelim
srebrom, ili iski¢ene na ,,stari nadin".>* Sablje su tesko oruzje, dugacke osStre povrSine sa
zakrivljenom ostricom. Odlucujuéi u¢inak u borbi imala je ostrica sablje. Sablje se razvijaju iz
perzijskog oruzja shamsheer, koje u 16. stoljecu na europski prostor donose Osmanlije. lako
su sablje bile rasireno oruzje medu vojnicima prostora Srednje Europe i Balkana, do 18.
stolje¢a sablje postaju madarsko nacionalno oruzje, s obzirom da su ih intenzivno koristili
madarski konjanici, a tada dobivaju i konacan oblik. %

Uz sablje, u ovoj grupi predmeta nalazi se Zezlo od ebanovine ukraseno srebrom, te nekoliko
umjetnicki ukraSenith buzdovana, medu kojima se istiCe primjerak ukraSen ruzama od
pozlaéenog srebra, te buzdovan sa srebrnim bal¢akom ukrasen glavom zmaja s koraljem u
éeljustirna.z‘r’6 U ovom dijelu riznice Cuvalo se reprezentativno vrijedno oruzje, ukraseno
zlatom, srebrom te dragim kamenjem, pri cemu su posebno atraktivne bile sablje demeskinje,

ukraseni buzdovani te starinske sablje.

253 yuji¢, "Pojam muzeja”, 143, 144,

24 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55, 56.

5 Internet Encyclopedia Britannica, http://www.britannica.com/technology/saber, posjet 23. 04. 2017.; Nick
Evangelista, The Encyclopedia of the Sword (Westport: Greenwood Publishing Group, 1995), 512.

256 Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55.
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Odjeca

U skupini predmeta pod naslovom Odjeca popisano je sve¢ano ruho ¢lanova obitelji, izradeno
od brokata, barSuna, atlasa i1 svile. Proucavanjem ove skupine predmeta mogu se donijeti
zakljucci o odijevanju plemstva u 17. stoljeu. Reprezentativne odjevne predmete Petra
Zrinskog ¢ine menteni (kabanice) i odijela. U popisu se navode menten od crnog barSuna s
brokatnom postavom, ukrasen zlatnim gumbima ispunjenim dijamantima, ljetna kabanica od
grimiznog barSuna sa brokatnom Zutom postavom, te zlatno odijelo sa 30 zlatnih gumba i 30
zlatnih ruzica ukraSenih rubinima, kao i1 Katarinina kabanica nacinjena od barSuna te
postavljena sobolovim krznom.?’

Kako bi se protumacilo znacenje luksuzne odjece u ¢akoveckoj riznici ukratko ¢e se prikazati
obiljezja plemi¢kog odijevanja u 17. — stoljetnoj Europi. Proucavanjem nacina odijevanja
plemstva u ranom novom vijeku moguce je iS€itati informacije o druStvenim odnosima i
ograni¢enjima potroSnje dobara za odredene druStvene skupine. Odjeca je u ranom novom
vijeku bila vazan nacin oznac¢avanja polozaja u drustvenoj hijerarhiji. Gospodari kuée darivali
bi slugama ve¢ noSene luksuznije odjevne predmete, $to je bio jedini nacin na koji su nizi
slojevi mogli do¢i do takvih dobara. Odjeta u promatranom razdoblju ima ulogu
samoreprezentacije te sadrZi brojna simbolicka 1 politicka znaéenja.z‘r’8

U 17. stolje¢u dogadaju se velike promjene u kulturi odijevanja na dvoru. lako je joS§ uvijek
dominantna, u Spanjolsku modu postupno prodiru novi utjecaji. Ukoceni stil visokih nabranih
ovratnika zamijenjen je ponesto leZernijim i mekanijim formama. Tijekom Tridesetogodi$njeg
rata nacin odijevanja u njemackim zemljama doZivljava promjene, te utjece Cak i na francusku
modu, a ratne okolnosti daju muskoj odjec¢i iz svih slojeva vojnicki karakter. Stoga Cak i
Skolarci i klerici nose debele koznate ogrtace, maceve i visoke ¢izme s mamuzama. Nakon
ekonomskog oporavka od ratnih dana, novo doba u europskom odijevanju pocinje 1650., a
obiljeZzeno je prevlaséu francuske mode. U Francuskoj od smrti kralja Henryja IV. (1610.)
poCinje obilna upotreba skupih materijala, ornamenata i nakita u odijevanju francuskog

plemstva, koja se §iri 1 na niZe slojeve stanovni§tva.?*®
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Horvat, "Zapljena," 189.

%8 Herman Roodenburg, ur., Cultural Exchange in Early Modern Europe, sv. 4. Forging European Identities
1400 — 1700 [Cambridge: Cambridge University Press, 2007], 258, 261.

Carl Kohler, A history of costume, prev. Alexander K. Dallas M. A. (New York: Dover publications,
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Kako bi se osigurala posebnost odijevanja vladajucih slojeva, 1633. godine donosi se zakon
kojim se svim stalezima, izuzev prin€eva i knezeva, zabranjuje noSenje odjece ukrasene
dragim kamenjem te zlatnim vezom, kao i noSenje kapa, ovratnika i koSulja izvezenih
skupocjenim vezom. Na taj se nacin visoko plemstvo zeljelo izgledom izdvojiti od bogatog
gradanstva 1 trgovaca, €iji su visoki prihodi omogucavali raskoSan nacin odijevanja. Opaza se
sklonost jarkim, intenzivnim bojama u odijevanju, pa su oko 1630. samo hugenoti nosili
odjeéu tamnije boje.?®

Intenzivne boje, poput modre, grimizne i zlatne, luksuzni materijal i pazljivo izradeni
skupocjeni odjevni ukrasi karakteriziraju odjecu Petra i Katarine Zrinske u ¢akoveckoj riznici,
a ova obiljezja odgovaraju opisanim trendovima u odijevanju europskog plemstva u ranom
novom vijeku, dok su politicke veze Zrinskih s francuskim dvorom zasigurno utjecale i na

kulturu odijevanja.

Druge stvari

U skupini Druge stvari nalaze se neobi¢ni skupocjeni predmeti poput Zenske lepeze od nojeva
perja s crvenim i zelenim kamenjem, tatarske strijele u zlatnom toku, ruze isklesane iz turskog
kamenja, opto¢ene dragim kamenjem, okrugli viseci sat, ormari od indijskog drveta, krzna, te
izrezbareni tokovi za boce 1 tri rijetka Zivotinjska roga. Ovi predmeti svjedoce o sklonosti
obitelji luksuznoj kupovini, karakteristicnoj za europskog plemstvo u ranom novom Vijeku.261
Ovoj skupini predmeta prema tipu pripadaju i predmeti iz fundusa Narodnog muzeja u
Budimpesti, popisani u prvom katalogu muzeja iz 1825. godine. Radi se predmetima koji se u
katalogu navode pod rubrikom Ex reliquiis Cimelii Csaktornyensis, u poglavlju Antiquitates,
et Raritates varii generis, et pretii. U ovom poglavlju spominje se srebrni vr¢ u obliku boginje
Cerere s detaljima izradenima od dvorskog kristala, zatim drvena kutija na ¢ijoj je povrsini
dragim kamenjem prikazan madarski krajolik, kalez iz 16. stoljeca te kutijica od jaspisa iz
Transilvanije. Do ovih saznanja doslo je istrazivanjima Zarke Vuji¢ u fundusu navedenog

muzeja.?®

Proucavanje skupine Druge stvari omogucuje istrazivanje luksuzne potrosnje
plemstva u ranom novom vijeku, pa ¢e se ukratko prikazati odnos plemstva prema luksuzu,

kako bi se objasnilo znagenje promatranih predmeta za dvorsku kulturu u Cakovcu.

260 K hler, A history of costume, 286, 289.
261 puhmajer, Cakovec. Stari grad— Novi dvor, 58.
%2 yuji¢, "Bastinski svijet," 23.
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Nabava neobi¢nih i skupocjenih predmeta pridonosila je odredivanju identiteta drusStvene
skupine, u ovom slucaju plemstva. Pojacani interes za nabavu luksuznih predmeta medu
europskim plemstvom uocljiv je krajem 16. te pocetkom 17. stoljeca, pri cemu se znatno
povecavaju troSkovi zivota, te Cesto dolazi do bankrota obitelji. Pripadnici europskog
plemstva bili su zrtve tzv. upadljive potrosnje, koja podrazumijeva kupovanje luksuznih
dobara kako bi se poveéao drustveni prestiz.’®® Francuski autor Baudrillart u djelu Povijest
privatnog i javnog luksuza utvrdio je Cetiri principa ili izvora luksuza: ¢ulno zadovoljstvo,
nagon za ukrasavanjem, druStveni prestiz i potreba ili sklonost za promjenom. Sklonost
luksuzu 1 ekscesivnoj potrosnji karakteristicna je za rani novi vijek, a takve sklonosti izrazene
su u sakupljanju umjetnickih predmeta i rijetkosti u zbirkama, prisutnih i u ¢akoveckoj riznici.
Ovaj svjetonazor ocituje se i u suvremenim umjetnickim stilovima baroka i1 rokokoa, koji
unose raskos 1 bogatstvo u umjetnos‘[.264

Potrosnja luksuznih dobara u europskim druStvima ogranicavala se zakonima o potro$nji, koji
su trebali sprijeciti javno pokazivanje bogatstva koje nije dolikovalo necijem socijalnom
statusu. Medutim, upotreba i pokazivanje luksuznih dobara, poput predmeta iz cakovecke
riznice u skupini Druge stvari, izrazavale su pripadnost vlasnika vi§im drustvenim slojevima.
U kasnom srednjem vijeku donosile su se zabrane uvoza luksuznih dobara, koje su se
uglavnom odnosile na uvoz krzna, svile, dragulja, zlata i srebra, no u ranom novom vijeku
navedene zabrane slabe, te dolazi do pojave pomodnih dobara povezanih s trzistima luksuzne
robe. Engleski kralj Charles II. uvodi francusku i orijentalnu robu te novi, otmjeni stil Zivota
na dvor. U kasnom 17. stoljecu Pariz je bio europska prijestolnica luksuza i novih trendova, a
takav nacin Zivota predvodio je dvor.?® Stoga je luksuz vaZna pojava u povijesti potroSnje te
dvorskoj kulturi ranog novog vijeka, koji se ocCituje u predmetima riznice te uredenju

interijera cakoveckog dvora.

263 Sarti, Zivjeti u kuéi, 125.

%4 11i¢, Sociologija kulture, 125, 126.

%5 Frank Trentmann, ur., The Oxford Handbook of the History of Consumption (Oxford: Oxford University
Press, 2012), 185, 186.
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Prouc¢avanjem odabranih skupina predmeta riznice potvrdena je postavljena hipoteza.
Predmeti riznice imali su reprezentativnu, estetsku i ekonomsku ulogu. Sluzili su
reprezentaciji druStvenog polozaja i moci obitelji, dok je estetska funkcija vidljiva u
ukraSenosti i umjetnickoj izradi predmeta. Ekonomska funkcija vidljiva je u skupini Zlato i
srebro, koja je sluzila i kao zaliha plemenitih kovina. Luksuzna potroS$nja Zrinskih vidljiva je
proucavanjem skupine Druge stvari, u kojoj se nalaze dragocjeni umjetnicki izradeni
predmeti, bez izrazene uporabne svrhe. Skupina Odjeca takoder svjedoCi o luksuznoj
potrosnji, s obzirom da se radi o odjeci od najboljih materijala, uocljivih boja i ukrasa.

Riznica predstavlja jednu od klju¢nih cjelina dvorske kulture u Cakovcu, koja izrazava
identitet obitelji, reprezentira drustveni poloZaj, ¢uva sjeCanje na vazne dogadaje u obiteljskoj

povijesti te sluzi kao spremiste obiteljskog kapitala i estetski vrijednih predmeta.

Cakovedka knjizica Nikole Zrinskog — europski kulturni utjecaji

Nikola Zrinski (1620. — 1664.), hrvatski ban i vojskovoda, utemeljio je ¢akovecku dvorsku
knjiznicu poznatu pod nazivom Bibliotheca Zriniana. Glavni dio knjiznice ¢ine knjige
popisane u Katalogu iz 1662. godine, iz kojeg je vidljivo da naslovi koje je prikupio Nikola
Zrinski €ine tri Cetvrtine fundusa knjiinice.266 Kao izvor za proucavanje knjiznice koristen je
navedeni katalog knjiznice, objavljen 1991. godine u Budimpesti, pod urednistvom Tibora
Klaniczayja. Pritom su odabrana djela iz Cetiri skupine knjiga — Militares, Geographi et
Cosmograbhi (sic!), Miscellanea i Domesticae, Oeconomiae. Odabrana djela analizirat ¢e se s
obzirom na autora i sadrzaj knjige. Slijedi kratak pregled razvoja knjiznice, te analiza
odabranih djela.

Za knjiznicu Nikole Zrinskog posebno je znafajan razvoj knjizne kulture na njemackom i
talijanskom govornom podrucju, s obzirom da mnogi knjizni¢ni naslovi dolaze iz njemackih 1
talijanskih zemalja. Pod utjecajem izuma tiskarskog stroja dolazi do velikog uspona knjiznica
u europskim zemljama, a u stvaranju biblioteka predvode njemacke zemlje. 1588. godine
Abrecht V. Bavarski osniva dvorsku knjiznicu u Miinchenu, otkupljujuéi privatne knjiznice J.

A. Widmanstettera, Hartmanna Schedela i J. J. Fuggera.?®’

%% Ivan Kosi¢, "Bibliotheca Zriniana," u: Plava krv, crna tinta: knjiznice velikaskih obitelji od 1500. do 1700.:

medunarodna putujuéa izlozba: Zagreb, Bratislava, Martin, Budapest, Burg, Forchestein, jesen 2005. — jesen
2007., prev. Tamara Bakran, ur. Ivan Kosi¢ (Zagreb: Nacionalna i sveu¢ili$na knjiznica, 2005), 18.
Aleksandar Stip¢evié¢, Povijest knjige (Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske, 1985), 422.
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Zahvaljujuc¢i preuzimanju fondova sekulariziranih samostanskih knjiznica 1803. — 1806.,
postaje jedna od znacajnijih knjiznica u Njemackoj, danas poznata pod nazivom Bayerische
Staatsbibliothek. Na njemackom podrucju istice se i knezevska knjiznica u Wolfenbiittelu u
Braunschweigu, koju 1572. godine osniva Julius od Braunschweiga. Vojvoda August 1664.
prenosi svoju knjiznicu u Wolfenbiittel, nakon ¢ega fond knjiznice obuhvaca cak 160 000

ceny e

1706. — 1710., kada je za knjiznicu izgradena velika gradevina ovalnog oblika po uzoru na
Panteon u Rimu, ujedno i prva gradevina izgradena za smjestaj neke knjiinice.268

Knjiznica vladarske ku¢e Habsburg nastaje u srednjem vijeku, a osniva¢ dvorske knjiznice
(Hofbibliothek) bio je car Ferdinand I. (1531. — 1556.). Krajem 16. stoljeca katalog knjiznice
izraduje Hugo Blotius, a knjiznica postaje dostupna javnosti. Car Karlo VI. od 1723. — 1726.
gradi veliku zgradu za smjeStaj knjiznice u baroknom stilu. Ova je biblioteka danas poznata
pod nazivom Austrijska nacionalna biblioteka (od 1920. godine).?®°

Talijansko govorno podrucje posebno je znacajno za razvoj tiskarstva, pa iako je u 15.
stoljecu Italija, uz Njemacku, bila centar razvoja tiskane knjige, u drugoj polovici 16. stoljeca
tiskarstvo u Italiji usporava svoj razvoj. U Veneciji je najvaznija tiskarska obitelj bila Gioliti
de'Ferrari (od 1483. do 1606. godine djeluju u Veneciji), koja izdaje kvalitetna izdanja
najboljih talijanskih pisaca poput Bemba, Tassa, Boccaccia i Petrarce, kao i povijesna djela
grckih i rimskih pisaca u talijanskom prijevodu, Collana degli istorici greci e latini. U Rimu
djeluje istaknuta tiskara Paola Manuzia Stamperia del popolo Romano, koja tiska djela iz
podrucja patristike i papinske bule. Sedamnaesto stolje¢e znacilo je opadanje kvalitete
tiskanih knjiga u Italiji. U tom razdoblju istaknuta tiskara Tipographia Poligrotta della Sacra
Congregazione de Propaganda Fide djeluje u Vatikanu. Papa Urban VIII. osniva ovu tiskaru
1626. godine, a njena izdanja postaju glavno oruZje papinstva u borbi protiv protestantske

literature. Ova tiskara tiskala je i djela na neeuropskim jezicima i pismima, a posjedovala je

44 vrste tiskarskih slova.?’

%%8 Stip&evic, Povijest knjige, 422.
%9 Stip&evi¢, Povijest knjige, 423.
#70 Stip&evi¢, Povijest knjige, 326 — 327.
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Nastanak ¢akovecke dvorske knjiznice

U dobi od 16 godina Nikola s bratom Petrom odlazi na putovanje u Rim u trajanju od 8
mjeseci. Takva su putovanja predstavljala zavr$ni dio obrazovanja mladih plemica, nakon
Cega su ulazili u vojsku i sudjelovali u ratnim operacijama. S ovog putovanja Nikola je u
Cakovec donio mnogo knjiga, dok je u narednim godinama knjige uglavnom nabavljao preko
posrednika, poput Alessandra Mora, uglednog knjizara i nakladnika, te Marca Ginammija u
Veneciji. U Becu je knjige za Zrinskoga mozda nabavljao Matthaeus Cosmerovius. Analizom
kataloga Zriniane vidljivo je da je najviSe knjiga objavljeno u Italiji (38%), zatim u
Njemackoj (22%), te u Austriji.>"*

Osim kupovanja knjiga osobno ili preko posrednika, Nikola je knjiznicu povecavao
kupovanjem ili nasljedivanjem ve¢ formirane knjiznice. Tako je u Nikolinu knjiznicu dospjela
zbirka obitelji Listi od 100 svezaka, a postoje 1 knjige iz €ijih je ex librisa vidljivo da su
pripadale drugim vlasnicima, poput knjige autora Sigmunda Herbersteina Rerum
Moscoviticarum comentarii, prije u vlasnistvu Istvana Balasse, te Jacquesa Bongarsa Rerum
Hungaricum scriptores varii prijasnjih vlasnika Petra Erdodyja i Jurja Rattkaya.’”> U
proucavanju knjiznice, vazno je napomenuti kako nije sigurno koje je knjige nabavio sam
Nikola, a koje Petar. Pretpostavlja se kako je Nikola nabavio ve¢inu knjiga popisanih u
katalogu. Njegovo vlasniStvo nad svescima moze se pretpostaviti na temelju biljeski na
marginama knjiga pisanima njegovom rukom.

Prema popisu knjiga Zriniane iz 1670. godine, knjige su bile smjestene u 4 ormara, a izgled
knjiznice vidljiv je na gravuri Tobiasa Sadlera iz 1680. godine, na kojoj je prikazan Adam
Zrinski ispred ormara s knjigama knjiznice. U katalogu iz 1662. godine pojedini svesci
oznaceni su brojevima zbog Cega se smatra kako je tada knjiznica sadrzavala 500 svezaka, a
uzevsi u obzir zbirku obitelji Listi kao integralni dio knjiznice, broj knjiga iznosio je oko
617.27

' K osi¢, "Bibliotheca Zriniana," 18.

272 K osi¢, "Bibliotheca Zriniana," 18.
23 K osi¢, "Bibliotheca Zriniana," 18.
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Katalog knjiznice nastao 1662. godine narucio je sam Nikola Zrinski. U njemu su na struc¢an
nacin popisane knjige, iako se prema nacinu unosenja kataloskih jedinica smatra da je katalog
izradio neki manje obrazovan pisar. U katalogu su navedeni naslovi s naslovne stranice, a ne s
hrpta knjige, a ponekad se zabunom kao autor spominje tiskar koji je knjigu tiskao. Nakon
navodenja autora i naslova knjige, u katalogu je zabiljezeno stanje knjige i njena veli¢ina.
Knjige su, prema sadrzaju, podijeljene u 11 odsjeka: Historici antiqui Romani et alii,
Historici omnis generis et nationis mixtim, Historici Pannoniae et Orientalium, Politici,
Militares, Geographi et Cosmograhi (sic!), Poetae Latini, Poetae Itali, Scholastici,
Domesticae, Oeconomiae (jedna skupina) i Miscellanei. Pregledom kataloga moze se
zakljuciti kako je knjiznica sadrzavala knjige razliCite tematike, od anti¢kih grckih i rimskih
povjesni¢ara, suvremenih povjesni¢ara iz razli¢itih zemalja, geografa i kozmografa do
latinskih i talijanskih pjesnika. Posebno je zanimljiva grupa Miscellanei, koja sadrzi djela iz
razli¢itih znanstvenih podrucja, poput rasprava Ulyssesa Aldrovandija te prvog znanstvenog
opisa flore i faune Brazila, kao i intenzivne depopulacije indijanskog stanovnistva u knjizi
Historia naturalis Brasiliae autora Francisca Hernandeza.*™

Knjige su imale ekslibris, oznaku vlasniStva u knjizi, koja potjece iz srednjeg vijeka, a sluzi
kao zaStita od krade knjiga i kao potvrda vlasniStva. U ranom novom vijeku ekslibris postaje
umjetnicki oblikovana naljepnica s imenom vlasnika knjige, a najCesce se lijepi s unutarnje
strane prednjih korica. Ekslibrisi najées¢e sadrze ime vlasnika i podatak o kupnji knjige, a
imu¢niji vlasnici narucivali su umjetni¢ke prikaze, poput portreta vlasnika, grba obitelji ili
monograma.”’

Osobitost Zriniane je odsutnost teoloske literature, a posebnost knjiga su Nikoline biljeske na
marginama stranica, pisane jezikom na kojem je knjiga pisana. lako je Nikola nabavljao
suvremene 1 cijenjene autore, danas se smatra da tri skupine knjiga kvalitetom nadmaSuju
sastav drugih suvremenih knjiznica, a radi se o djelima iz podrucja politicke teorije, umijeca
ratovanja, te suvremene talijanske poezije. Jezik koji je najzastupljeniji u knjiznici Zrinskoga
je latinski, na kojem je napisano viSe od polovice naslova, zatim slijedi talijanski (jedna
tre¢ina naslova) dok su ostale knjige napisane na madarskom, njemackom, c¢eSkom,

Spanjolskom, francuskom i hrvatskom jeziku.276

21 K osi¢, "Bibliotheca Zriniana," 19.

?’> Aleksandar Stip&evi¢, Socijalna povijest knjige u Hrvata, sv. 2 Od glagoljskog prvotiska (1483) do
hrvatskoga narodnog preporoda (1835) [Zagreb: Skolska knjiga, 2005], 300.

276 K osi¢, "Bibliotheca Zriniana," 19.
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Osim Nikolinih knjiga, u knjiZnici se nalaze i knjige njegovog sina Adama, pa je u Zrinianu
pohranjena i veéina Adamovih gimnazijskih i sveucilisnih udzbenika. Radi se o djelima iz
podrucja vojne vjeStine, poput knjiga o gradnji utvrda te djela rimskih pjesnika. Nakon
Nikoline smrti, knjiznica je sadrzavala preko 600 svezaka, a nakon Adamove pogibije u bitci
kod Slankamena 1691. godine, popisom njegove imovine utvrdeno je da knjiznica sadrzi vise
od 800 svezaka.”'’

Knjige su ve¢inom bile uvezane u bijele kozne korice, dok su neke knjige bile bez uveza,
omotane papirnatim omotom. Sacuvani su uvezi prijasnjih vlasnika, a omiljene Nikoline
knjige uvezene su u kozne korice boje trule viSnje. 1646. Nikola Zrinski daje izraditi ekslibris,
narucivsi ga kod beckog gravera Eliasa Widemanna, koji se sastojao od vlasnikovog portreta i

278

lozinke Nemo me impune lacesset,”™™ a taj ekslibris zalijepljen je na unutarnjoj strani korica

knjige. Nakon stupanja na bansku funkciju 1647. godine, Zrinski kod istog gravera narucuje
novi ekslibris, lozinku ispisanu kaligrafskim slovima Sors bona nihil aliud.?”

Nizozemski putopisac Jakob Toll posjetio je cakovecki dvor za vrijeme Nikolina Zivota, ali se
u njegovom putopisu knjiznica ne opisuje detaljno. Cetrdesetih godina 17. stoljeéa Juraj
KriZani¢ sluzio se fondom knjiznice, dok je obavljao funkciju zupnika u Nedelis¢u. U oporuci
Nikole Zrinskoga precizno je definirano koriStenje 1 pristup obiteljskom arhivu, ali se sama
knjiZnica ne spominje, pa ostaje nepoznato komu je bio dozvoljen pristup knjiZnici, te tko se o

njoj brinuo.”®

21T K osi¢, "Bibliotheca Zriniana," 22-23.

%’ Nemo me impune lacesset = Nitko me ne izaziva bez kazne (prevedeno koridtenjem rje¢nika Mirko
Divkovi¢, Latinsko — hrvatski rjecnik, Bjelovar: Dunja d. 0. 0., 2006).

Kosi¢, "Bibliotheca Zriniana," 19, 21; Sors bona nihil aliud = Samo dobra sreéa, nista drugo (prevedeno
kori$tenjem rje¢nika Mirko Divkovi¢, Latinsko — hrvatski rjecnik, Bjelovar: Dunja d. 0. 0., 2006).

280 K 0si¢, "Bibliotheca Zriniana," 21.
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Odabrana djela iz knjiznice Nikole Zrinskog — skupina Militares

Publije Flavije Vegecije Renat, De re militari libri quator

Bibliotheca Zriniana sadrzi Vegecijevo djelo pod kataloskim brojem 218., te nazivom De re
militari libri quator. Knjiga je tiskana u Parizu 1607. godine na latinskom jeziku, a latinski
tekst priredio je i popratio komentarima Godescalcus Stewechius. Djelo je opremljeno
ilustracijama Franciscusa Modusa, koji je priredio i izdao tekst. Na prednjim listovima nalazi
se posveta zupnika iz mjesta Sv. Juraj, Daniela Kleschiusa, a knjiga ima osobni pecat
vlasnika, s obzirom da se na marginama nalaze biljeske sa citatima iz Biblije i Nikolinim

281 Nikola Zrinski bio je istaknuti vojskovoda u sukobima

razmis$ljanjima na latinskom jeziku.
protiv Osmanlija, a s obzirom da Vegecijevo djelo predstavlja univerzalni priruénik o vojnoj
vjestini, umijecu izgradnje utvrda te koriStenja bojnih sprava, nije neobi¢no da je SaZetak
vojne vjestine bila omiljena knjiga Nikole Zrinskog. Mnostvo biljeski na marginama Vegecija
iz ¢akovecke knjiznice svjedoCi o Cestom koriStenju knjige. Proucavanje vojnih rasprava
Nikole Zrinskog, poput rasprave Lijek protiv turskog afiuma, takoder upucuje na vaznost
Vegecijevog djela na oblikovanje vojne doktrine Zrinskoga. Ovo je djelo moguce analizirati u
kontekstu povijesti Citanja Nikole Zrinskog, s obzirom da se u svojoj najpoznatijoj raspravi
Lijek protiv turskog afiuma cesto referira na anticke autore, a posebno na analizirano
Vegecijevo djelo. Vegecijevo djelo prevedeno je na hrvatski jezik, te je u analizi teksta

koriSten hrvatski prijevod SaZetak vojne vjestine u prijevodu Teodore Shek Brnardic,

objavljeno 2002. godine u izdanju Golden marketinga.

%1 publije Flavije Vegecije Renat, Sazetak vojne vjestine, prev. Teodora Shek Brnardié, prir. Margareta
Gasparovi¢ (Zagreb: Golden marketing, 2002), 25; Tibor Klaniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana trténete és
allomanya = History and stock of the Bibliotheca Zriniana (Budimpesta: Argumentum Kiado: Zrinyi Kiadd,
1991), 241.
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Sazetak vojne vjestine — osnovna obiljezja i struktura djela

Sazetak vojne vjestine vojna je rasprava napisana u vrijeme vladavine cara Teodozija, na
prijelazu iz 4. u 5. stoljeCe. Vegecije se smatra jednim od najCitanijih anti¢kih pisaca, a
njegovo djelo bilo je sastavni dio obrazovanja europskih vojskovoda sve do 19. stoljeéa.282
Vegecije se koristio djelima starijih rimskih pisaca poput Marka Porcija Katona Starijeg
Cenzora, Aula Kornelija Celza, kao i odredbama careva Hadrijana, Augusta i Trajana, koje
navodi kao izvore. Cilj djela bilo je informiranje suvremenika o na¢inima ratovanja, vojnoj
taktici, oruzju i gradnji vojnih logora, kojima bi rimska vojska ponovno postala pobjednicka
vojna sila, kakva je bila u vrijeme republike.

Djelo je podijeljeno u 4 knjige. Prva knjiga opisuje karakteristike kojima se odlikuju dobri
novaci, naéin gradnje i utvrdivanja tabora, 2. knjiga opisuje legiju, kao najbolju
organizacijsku jedinicu rimske vojske, ratne sprave i bojni poredak, dok 3. knjiga razmatra
pitanja taktike i strategije, kao i organiziranje opskrbe i upotrebu konjice. Posebno cijenjeno
26. poglavlje 3. knjige donosi 33 pravila ratovanja u obliku op¢ih nacela, dok 4. knjiga
opisuje napad na gradove opsadnim oruZjem poput onagri i balista?®®, kao i tehnike obrane, te

zapazanja o gradnji liburna 1 prirodnim promjenama koje utjeu na rane pripreme.?*

Struktura Vegecijevoq djela — Prva knjiga

Marsiranje i uvjezbavanje vojnika

U 1. knjizi, 9. poglavlje Vegecije opisuje vaznost uvjezbavanja izdrzljivosti vojnika, kako bi
mogli podnijeti naporan jednoli¢ni mars. Kako je podijeljena vojska u velikoj opasnosti od

neprijatelja, red stupanja mora biti stabilan u svakom trenutku.?®®

Izdrzljivost u dugotrajnom
marSiranju naglaSavao je 1 Scipion Africki, koji je smatrao da su vojnici koji ne mogu dugo
marsirati potpuno beskorisni. Cak su se i iskusni vojnici slali na este i dugotrajne marseve

kako bi zadrzali kondiciju.?®®

%82 \/egecije, Sazetak vojne vjestine, 9.

%83 Onagri - ovnovi za ruenje zidina, baliste — naprave za ispaljivanje strijela

284 \Jegecije, Sazetak vojne vjestine, 15 — 16.

%85 \Vegecije, Sazetak vojne vjestine, 121.

%86 phijllip Matyszak, Legionary:the Roman soldier's (unofficial) manual(London: Thames and Hudson,
2009), 70.
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I u ovoj knjizi dolazi do izrazaja Vegecijevo veliCanje stare republikanske vojske, u kojoj su
vojnici ispirali znoj plivajuéi u rijeci, vjezbajuci tako plivacku vjestinu koja je koristila u
slucaju neuspjesnog prijelaza preko mosta. Osim plivanja, u starini su primjenjivane vjezbe s
vrbovim kolcima i pru¢em, od kojih se izradivalo oruzje za vjezbu. Novaci su vjezbali 2 puta
dnevno s oruzjem tezim od onog koje ¢e se koristiti u borbi, kako bi naucili s lako¢om
rukovati sulicama 1 $titovima. U¢ila se i tehnika zadavanja udaraca ubodom, a ne sjecimice,

bacanje sulica na kolce, odapinjanje strijela, jahanje konja, te nosenje teskih tereta.?®’

Izgradnja i utvrdivanje tabora

U 1. knjizi, 21. poglavlje Vegecije pocinje s izlaganjem pravilne tehnike izgradnje tabora, iz
cega se razabire njegova kritika suvremenog nacina podizanja tabora. Dobro sagraden tabor
podrazumijeva kopanje opkopa i okruzivanje logora palisadama, §to se u Vegecijevo vrijeme
viSe ne ¢ini. Tabor se postavlja na sigurnom i zdravom mjestu, sa dovoljno hrane, drva i krme.
Vazan je prirodni polozaj tabora, koji ne smije biti u blizini poviSenog mjesta, zbog opasnosti
od neprijateljskog zauzimanja, a njegova veli¢ina mora osiguravati dovoljno prostora za
smjeStaj vojske. Tabori se prema Vegecijevoj preporuci utvrduju na 3 razlic¢ita nacina —
najprije se gradi zemljani zid, ispred kojeg je iskopani jarak, nakon ¢ega se kopa privremeni
opkop, a slucaju neprijateljskog napada utvrduje obod tabora novim opkopom, te nagomilava

iskopana zemlja.?®

Druga knjiga

Druga knjiga posvecena je organizacijskom ustroju vojske. Vegecije definira osnovnu podjelu
vojske na 3 roda: konjanici, pjesaci i flota. Definiraju se osnovni pojmove poput ala — odreda
konjanika, vrste flota — liburna i rije¢nih patrolnih ¢amcaca. Autor naglasava kako su drzavi
potrebniji pjeSaci, koji mogu biti korisni na svakom terenu. PjeSaci su podijeljeni na cCete i
legije. Vegecije hvali stari poredak u kojem nije bilo barbarskih pomo¢nih ¢eta. Takva vojska
je homogenija s obzirom da su vojnici obi¢no iz istog kraja, te govore istim jezikom. Isticu se
problemi suvremene legije, kojoj nedostaju vojnici. Stoga legije treba popunjavati svaki

mjesec.?®®

87 \/egecije, Sazetak vojne vjestine, 123 — 126.
%88 \Jegecije, Sazetak vojne vjestine, 129.
*%9 \Vegecije, Sazetak vojne vjestine, 134 — 137.
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Slijedi opis ustrojavanja legije, koja se sastoji od 10 kohorti, a svaka broji 555 pjesaka i 66
konjanika. Vegecije je posvetio veliku pozornost opisivanju rasporeda kohorta na bojnom
polju i duznosti pojedinih vojnih funkcija, a posebno je zanimljiv opis funkcioniranja
pojedinih rodova vojske u bitci. Primjerice, tesko pjesastvo moralo je stajati poput zida, te
nisu smjeli progoniti neprijatelje kako se ne bi poremetio bojni red. Takoder, ponovo se

naglasava temeljno nadelo — neprekidno vjezbanje vojnika.?®

Treca knjiga

U tre¢oj knjizi razmatra se optimalna veli¢ina vojske, koja ne smije biti prevelika, jer
prekobrojnost vojnika dovodi do nestasice hrane i stradanja na marSevima. Optimalan je broj
oko 12 000 vojnika za manji rat. Slijedi nekoliko savjeta o dobrom smjestaju vojske, kako bi
se sprijecile bolesti, a zanimljivi su 1 signali kojima vojska komunicira u bitci, poput razli¢itih
lozinki i zvukova. Ponovno se naglaSava vaznost uvjezbanosti vojske, kao i zauzimanje
uzvisenog polozaja. Vegecije opisuje redoslijed svrstavanja pojedinih trupa, a klju¢no pravilo
je da iskusni i dobro uvjezbani vojnici budu u 1. redovima, strijelci sa stitovima u 2. redu, dok
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se konjanici svrstavaju na krila vojske.”" U povijesti ratovanja posebno su cijenjena 33 opca

pravila ratovanja, tj. op¢ih nacela za uspjesno ratovanje. 2%

Opsada grada

Cetvrta knjiga posveéena je opsadi i tehnikama obrane ugrozenog grada. Detaljno se opisuju
opsadne sprave poput balista (sprava za izbacivanje strijela i kamenja), srpa (balvan za
izvlacenje kamena iz zida) 1 kornjace (zastita od drvenih dasaka, $titi oruzje i vojnike). U
opsadnoj tehnici posebno su vazni pokretni tornjevi, kojima Vegecije posvecuje 5 poglavlja
(17. — 22.). Tornjevi su sprave od dasaka i greda, ¢ija visina mora nadvisivati bedeme i kule
opsjednutog grada, kako bi se napadaci mogli izravno spustiti ljestvama na bedeme grada, a
Vegecije savjetuje odapinjanje gorucih strijela na tornjeve ili skidanje koza s tornjeva, kao

efikasnu obranu od ove ratne sprave.?*®

290 \/egecije, Sazetak vojne vjestine, 134 — 137, 143,
21 \/egecije, Sazetak vojne vjestine, 167.

292 \/egecije, Sazetak vojne vjestine, 159.

23 \Vegecije, Sazetak vojne vjestine, 186 — 187.
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Osim opisivanja tehnike i grade pojedinih opsadnih strojeva, napadac¢ima se savjetuje kopanje
laguma, tj. podzemnih tunela ispod bedema grada. Nakon §to napadaci iskopaju tunel do
mjesta temelja obrambenih zidova, zamjenjuju temelje drvenim potpornjima, koji se zatim
zapale, dok vojska na terenu napreduje prema zidinama. U kljuénom trenutku zidovi padaju i
napadaci ulaze u grad.294

S obzirom na vaznost Vegecijevih ideja u vojnoj doktrini Nikole Zrinskoga, te njihovu
vaznost u prakti¢noj primjeni, ukratko ¢e se analizirati najpoznatija Nikolina vojna rasprava
Lijek protiv turskog afiuma ili Antidot protiv mira Turaka s Madarima 1660 — 1661.
Proucavanjem rasprave moguce je donijeti zakljucke o utjecaju procitanog djela iz cakovecke

knjiznice na razvoj vojnih uc¢enja Nikole Zrinskog.

Vegecijeve ideje u raspravi Lijek protiv turskog afiuma ili Antidot protiv mira Turaka s
Madarima 1660 — 1661

Lijek protiv turskog afiuma kratka je vojna rasprava u kojoj je Nikola Zrinski iznio politicki
program borbe protiv Osmanlija, kao i naprednu ideju vojske ¢iji sastav nije staleski definiran.
U glavnom dijelu rasprave Zrinski izlaze svoj vojni program — uvijek treba imati spremnu
vojsku, armada treba sadrzavati 4000 pjeSaka 1 8000 konjanika, a posebno je vazno redovito
placanje vojske, kao 1 osiguravanje oruzja i odore. Posljednji 1 najvazniji element je vojna
disciplina, ¢ime se uvodi velik citat iz Vegecijevog djela Sazetak vojne vjestine. Najvaznije
ideje preuzetog Vegecijeva teksta su potreba redovnog vjezbanja vojske, novacenje mladi¢a
sa prikladnim, detaljno opisanim fizickim karakteristikama, te opisivanje vojnic¢kih vjezbi.
Madari ne mogu razviti stare rimske vjestine ratovanja zbog lijenosti i nedjelovanja. Savjetuje
se uzimanje seljaka u vojsku, potkrijepljeno Aleksandrovim govorom Makedoncima iz
Apijana, u kojem se opisuje slicna situacija, kao i uzimanje stranih Casnika i1 ukidanje
slobodnih placenika. Potonja dva savjeta originalne su ideje Zrinskog dok su ostale preuzete
iz antickih autora. Zrinski preporuca svekoliku Stednju kako bi se sakupio novac za vojsku i
naoruzavanje cijelog naroda, pri cemu se navodi citat sa slicnom idejom iz Apijana. Vojska bi

ljeti bila u defenzivi, a zimi u ofenzivi, sa 12 000 konjanika i isto toliko pjeéaka.295

24 Matyszak, Legionary, 157.

2% Nikola Zrinski, " Lijek protiv turskog afiuma ili Antidot protiv mira Turaka s Madarima 1660 — 1661," u:
Zrinski i Europa, sv 1, ur. [Zagreb: Drustvo madarskih znanstvenika i umjetnika u Hrvatskoj, 2000], 202 —
228.
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Naoruzavanje cjelokupnog naroda neobic¢na je ideja za 17. stoljece, a Nikolin poziv na opéu
mobilizaciju seljastva vjerojatno je povezan sa ustankom protiv Habsburgovaca. Za Zrinskoga
je presudno iskustvo TridesetogodiSnjeg rata, koje ga vjerojatno nadahnjuje na ideje o
mobilizaciji seljaka.

Citate iz Vegecija Zrinski je obilno koristio u svojim djelima, pa tako u svom najutjecajnijem
djelu, Lijek protiv turskog afiuma, zagovara Vegecijevu tezu prema kojoj su najbolji ratnici
seljaci, navikli na prirodni okolis, fizi¢ki snazni i bez velikih zahtijeva. Izvor vojske trebao bi
biti cijeli narod, a ne samo plemstvo, a u razdoblju 17. stoljeca ova je zamisao bila neobic¢na, s
obzirom da su vojne funkcije bile rezervirane za plemicki stalez. Zrinski je i u drugim djelima
koristio Vegecijeve ideje, poput ideja o porazu protivnika izgladnjivanjem, osiguravanju
zaliha prije pohoda, te omjera pjesastva i konjice 2:1.

Lijek protiv turskog afiuma najpoznatija je vojna rasprava Nikole Zrinskog, a veéina iznesenih
preporuka mogu se nac¢i u Vegecijevom djelu. Sli¢ne stavove imao je i grof Raimondo
Monteccuccoli, s kojim je Zrinski, zbog razligite pozicije prema vladaru, bio u sukobu.?®®
Zrinski je napadao Monteccuccolija anonimnim pamfletima, zamjeraju¢i mu sporu i opreznu
taktiku i strategiju, a sukob je eskalirao po pitanju utvrde Novi Zrin, s obzirom da
Monteccuccoli nije sudjelovao u njenoj obrani. Zanimljiva je i opaska u Monteccuccolijevom
dnevniku, kako se ,,danas svatko (...) nakon S§to procita nekoliko Vegecijevih poglavlja
smatra velikim vojskovodom", koja se mozda odnosi na Nikolu Zrinskoga, s obzirom da je
njegovo zanimanje za Vegecija bilo opée poznato.?®’ Nikola Zrinski koristio je Vegecijevo
djelo Sazetak vojne vjestine u oblikovanju prakti¢ne vojne doktrine, koriste¢i autorove ideje o
novacenju seljaka, optimalnoj veli¢ini vojske 1 vaznosti discipliniranog ponasanja u vojsci.
Univerzalne anticke ideje nastojao je primijeniti u ranom novom vijeku, a Vegecijevi savjeti o

utvrdivanju mogli su mu posluziti i na bojnom polju.

2% \/egecije, Sazetak vojne vjestine, 25.
27 \Vegecije, Sazetak vojne vjestine, 26.
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Matthias DOgen, Architectura militaris moderna

Djelo Matthiasa Dogena u katalogu c¢akovecke knjiznice nalazi se pod brojem 196. Uz naziv
Architectura militaris moderna naveden je i opis izgleda sveska, pri ¢emu se na latinskom
jeziku navodi kako je knjiga velikog folio formata, uvezena u bijelu kozu. Knjiga je tiskana u
Amsterdamu kod tiskara Elzeviera 1647. godine.”®

Matthias Dogen (1605./06.-1672.) bio je jedan od najvaznijih arhitekata obrambene
arhitekture u novovjekovnoj Nizozemskoj, a njegova djela izvrSila su velik utjecaj na

obrambenu arhitekturu diljem Europe.?*®

Dogen potjece iz grada Margraviata u knezevini
Brandenburg (danas grad Drawsko u Poljskoj), u provinciji Poljska Pomeranija. lako je malo
poznato o autorovom porijeklu i drustvenom polozaju, zna se kako je pohadao slavnu skolu u
Leidenu, Duytsche Mathematique, namijenjenu Skolovanju geografa, matematicara i vojnih
inZenjera. Nakon Skolovanja ulazi u vojnu sluzbu Ujedinjenih Nizozemskih Provincija,
dobiva ¢in u admiralitetu, te se zblizava sa knezom — izbornikom Georgom Wihelmom von
Hohenzollernom. Ipak, njegova politicka vjernost rodnom Brandenburgu vidljiva je u posveti
poglavlja o napadu i obrani utvrdenja u djelu Architectura militaris moderna brandenburskom
knezu Fridriku Vilimu Izborniku.>®

1646. i 1647. godine Dogen pise opseznu studiju Heutiges Tages Ubliche Kriegs Baukunst,
objavljenu na njemackom i latinskom jeziku. 1650. godine knez Fridrik Vilim (1640. — 1688.)
poziva Dogena u Prusku, kako bi izradio plan nacionalne obrane.’® Knez zapoginje velike
obrambene gradnje, te 1650. godine angazira Ddgena kao glavnog savjetnika za utvrde.
Prema Do6genovim nacrtima 1658. godine izgraduju se obrambeni zidovi oko Berlina, pod
vodstvom austrijskog arhitekta Memharda, a sudjeluje i u stvaranju brandenburske flote. Od
1650. godine do smrti 1672. godine Dogen zivi u Berlinu. Najznacajnije Dogenovo djelo je
Architectura militaris moderna, prirucnik o vojnoj arhitekturi oboga¢en mnostvom
Dogenovih crteza fortifikacija iznimne kvalitete. Autor je u djelu postavio temeljne principe

obrambene arhitekture 17. stoljeca, koji se ponavljaju u kasnijim djelima iz teorije arhitekture,

primjerice u djelu Nicholasa Goldmana (1611.-1665.) La nouvelle fortification.**

2% K laniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana, 229.

% Christopher Duffy, The Fortress in the Age of Vauban and Frederick the Great 1660-1789 (London: Taylor
& Francis Ltd, 1985), 23.

%0 |nternet Matthias Dogen, http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Notice/Dogen1647.asp?param=en, posjet
03. 07. 2016.

¥ Duffy, The Fortress in the Age of Vauban, 23.

%92 Internet Matthias Dégen, http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Notice/Dogen1647.asp?param=en, posjet
03. 07. 2016.
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Architectura je podijeljena u tri sveska, pri ¢emu je prvi svezak, posvecen pravilnim
modernim fortifikacijama. Radi se o prvom djelu takve vrste u povijesti vojne teorije. Drugi
svezak posvecen je obrambenim objektima nepravilnog oblika, dok je tre¢i svezak pisan kao
zasebno djelo, posve¢eno modernoj vojnoj arhitekturi. Autor je koristio matematicki pristup
koriSten u djelima matematicara i inZzenjera Adama Freitaga i Samuela Maroloisa. Detaljni
opisi pojedinih faza gradnje, mjerenja kuteva i dijelova dijagrama namijenjeni su manje
iskusnim arhitektima, a vizualni aspekt djela ocituje se u brojnim crtezima, koji su radeni iz tri
perspektive.

Autor je u prvom i drugom svesku prezentirao arhitektonske oblike prema matematickim
principima usvojenima u leidenskoj $koli te Vitruvijevim ucenjima. Unato¢ primjeni
teoretskih znanja, empirijska spoznaja jedno je od glavnih nacela za koje se Dogen zalagao u
izgradnji obrambenih objekata. Posebnost djela je wveliki broj autorovih zapazanja o
nizozemskim utvrdenjima, primjerice Amsterdama, Brede i Ostenda, koja se analiziraju kroz
usporedbu starih osmanskih i1 drugih europskih utvrdenja, napose francuskih. Citiranjem
antickih autora, poput Plinija i Vegecija, autor potvrduje svoju argumentaciju, te se referira na
suvremena iskustva TridesetogodiSnjeg rata, kao posljednjeg velikog sukoba koji potvrduje
autorovu tezu o nuznosti snaznih fortifikacija za opstanak grada.go3

Ujedinjene Nizozemske Provincije, prema Ddgenu, takoder dokazuju vaznost arhitektonskog
usavriavanja utvrdenja, s obzirom na neprestane vojne sukobe sa Spanjolskom oko pitanja
nizozemske nezavisnosti. Dogen zagovara nacelo prilagodavanja arhitekture ratnim
okolnostima, te istice svoj pacifizam, navodec¢i kako bi na bojnom polju prevlast trebali
ostvariti mudri inZenjeri, €ija ¢e arhitektonska rjeSenja Stititi vojnike. Autor isti¢e vaZnost
angaZiranja najboljih inZenjera koji ¢e svojim stu¢nim znanjima usmjeravati kretanje vojnika
u prostoru, te odredivati trajanje bitke. Ova nacela uobicajena su i u drugim djelima iz
podrucja vojne arhitekture u 17. stoljecu.

Primjeri pravilnih i nepravilnih utvrdenja potkrijepljeni su crtezima koji prekrivaju Citave
stranice. Prikazani su razliciti tipovi utvrdenja od Palmanove do Frankenthala, no najcesce su
prikazivane utvrde Nizozemskih Provincija. Osim crteza utvrdenja, Dogen je izradivao i
planove gradova, pa mu se pripisuje osmiSljavanje planova Stralsunda, Deventera,

Coevordena, Phillipsburga, Zwollea, Geneve i Hamburga.>*

%% Internet Matthias Dogen, http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Notice/Dogen1647.asp?param=en, posjet

03. 07. 2016.
Internet Matthias Ddgen, http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Notice/Dogen1647.asp?param=en, posjet
03. 07. 2016.
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Dok su prva i druga knjiga posveéene opisu arhitektonskih obiljezja pravilnih i nepravilnih
fortifikacija, treca knjiga bavi se problemom napada na utvrde, §to predstavlja podrucje
posebnog interesa autora. Dogenova analiza napada potkrijepljena je primjerima opsada kroz
povijest, od biblijskih bitaka do suvremenih sukoba u Tridesetogodi$njem ratu, poput slavnih
pobjeda u Bois-le-Ducu (1629. godine) i Maastrichtu (1632. godine). Ove bitke vodio je princ
od Orange - Nassaua. Autorovi zakljucci znacajni za vojnu znanost izneseni su u treCem
svesku, pri ¢emu se istiCe besmislenost osvajanja utvrda koje ¢e nakon kratkog vremena biti
izgubljene. Kako bi agumentirao ovu tvrdnju, autor citira nekoliko suvremenih opisa opsada,
poput opsade Brede (1629. godine) u Tridesetogodisnjem ratu, opisane u djelu Huga
Hermana. Dogen naglaSava kako su za uspjesnu obranu nuzna stru¢na znanja vrhunskog
inzenjera koji ¢e izgraditi utvrdenje koje odolijeva napadima, zahvaljuju¢i obrambenim
zidovima, minama i opkopima. Prema autoru, vojni arhitekt je u sredistu politicko — vojnog
sustava, desna ruka vladara koji ¢e svojim znanjima skratiti vrijeme opsade i spasiti zivote.
Djelo je izvrSilo velik utjecaj na vojnu teoriju I obrambenu arhitekturu 17. stoljeca.
Amsterdamski tiskar Elzevier tiskao je djelo, izvorno napisano na latinskom jeziku, u
prijevodima na njemacki i francuski jezik, nakon ¢ega se popularnost autora prosirila diljem
Europe.>®

Prisutnost ovog djela u knjiznici Nikole Zrinskog svjedo¢i o velikom interesu vlasnika za
problematiku fortificiranja, koje dolazi do izrazaja u gradnji utvrde Novi Zrin, u kojem su
arhitekti Zrinskoga mogli primijeniti Dogenova nacela u praksi. Utvrda Novi Zrin bila je
veliko nizinsko utvrdenje, s moguénostima obrane od snaznijeg neprijatelja. Radi se o sklopu
nekoliko tvrdava, Cija je funkcija bila obrana prijelaza preko rijeke Mure, te prihvata vojnika.
Utvrda je izgradena na strateSkoj lokaciji, koja je omogucavala komunikaciju s Legradom, te
Stitila kopneni put prema Cakovcu. Sredi$nji dvorac bila je kamena zgrada na tri kata,
okruzena prostranim dvoristem sa ku¢ama za stanovanje. Utvrdu su okruzivali visoki bedemi
nacinjeni od zemlje, sa dvije kule prema Muri, te trokutastim bastionima. Dva takva bastiona
nalazila su se sa svake strane zidina, a na kutovima su izgradena dva okrugla bastiona.
Bedeme je okruzivao vodeni opkop, dok je na rubu Sume postavljen red palisada. Utvrda je
imala obiljezja barokne arhitekture, poput kamenog portala koji je nadvisivao ulaz.>®
Sacuvani prikazi (vedute), te iskazi suvremenika, upucuju kako je Novi Zrin izgraden prema

nacelima koje u svom djelu zagovara Matthias Dogen.

%% Internet Matthias Dogen, http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Notice/Dogen1647.asp?param=en, posjet

03. 07. 2016.
%% Dragutin Feletar, ur., Novi Zrin Zrinska utvrda na Muri (1661. — 1664.) (Donja Dubrava — Zagreb: Hrvatski
zemljopis — Naklada dr. Feletar, 2001), 30, 32 — 33.
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Nikola Zrinski bio svjestan vaznosti izgradnje utvrde koja ¢e se prilagodavati okoliSu, te biti
viSestruko osigurana od neprijateljskog napada, kako preporucuje i Dogen. Novi Zrin je
zasigurno bio takva utvrda, a njegova arhitektura upuéuje na primjenu znanja prikupljenih

¢itanjem Dogenove knjige na terenu.

Geographi et Cosmograhi

Villem Blaeu, Teatrum Orbis Terrarum

U knjiznici Nikole Zrinskog nalazi se sedam knjiga Villema i Joana Blaeua, cijenjenih
nizozemskih kartografa i tiskara. Radi se o djelima upisanima pod kataloskim brojevima od
226 — 231, te knjizi pod brojem 243. Knjige od kataloskog broja 226. — 229. su Cetiri sveska
djela Teatrum Orbis Terrarum. Slijede dva primjerka istog djela Novum ac magnum
Theatrum Vrbium Belgicae liberae ac foederatae, te djelo o nebeskim sferama i globusima,
Guilielmi Blaeu, institutio Astronomica de usu globorum et sphaerarum Caelestium ac
Terrestrium, pod brojem 243.% Za analizu je odabrano najpoznatije Blaeuovo djelo, atlas u 4
sveska Teatrum Orbis Terrarum. Zrinski je posjedovao izdanje tiskano u Amsterdamu 1645.
godine, medutim, sva su Cetiri sveska atlasa danas izgubljena. Na povezanost Villema Blaeua
i obitelji Zrinski upucuje i Blaecuova posveta Petru Zrinskome tiskana na karti Illyricum
hodiernum u djelu Ivana Luci¢éa De regno Dalmatiae et Croatiae, zasigurno uz Luci¢evo
znanje i odobrenje.>*®

Villem Janszoon Blaeu (1571. — 1638.) utemeljitelj je najuspjesnije kartografske izdavacke
kuce u zlatnom dobu Nizozemske republike, te jedan od najboljih europskih kartografa
novovjekovne Europe. Astronomija i matematika su glavna podruc¢ja Blacuovog interesa, a
prvo obrazovanje dobiva uz danskog astronoma Tycho de Brahea, te se specijalizira za izradu

globusa i geografskih mjernih instrumenata.®®

%7 Klaniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana tortenete es allomanya, 247 — 249, 255.

%8 Miroslav Kurelac, " Ilyricum hodiernum" Ivana Luci¢a i ban Petar Zrinjski," Zbornik Odsjeka za

povijesne znanosti Zavoda za povijesne i drustvene znanosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, sV. 6
(1969), 145.

Peter Barber i Katherine Barnes, Mapping Our World: Terra Incognita To Australia (Canberra: National

Library of Australia, 2013), 157.
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1595. — 1596. godine boravi na otoku Hvenu, u Braheovom opservatoriju, u kojem usvaja
njegove metode astronomskih 1 geodetskih opazanja, istrazivanja te konstrukcije
instrumenata. 1598. godine objavljuje prvi nebeski globus u svojoj radionici u rodnom
Alkmaru.®®® U suradnji s kartografima i graverima poput Hessela Geritsza i Claes Janz.
Visschera, Blaeu 1605. godine osnova kartografsko poduzeée koje uskoro pocinje ubrzano
rasti, a tiskani kartografski radovi odlikuju se znanstvenim pristupom. Atlasi i mape iz
Blaeuove radionice oko 1670. godine dosizali su cijenu od 450 nizozemskih florena, koliko se
u to vrijeme plac¢alo i za Rembrantove portrete.®!! Blaeu je imenovan sluzbenim kartografom
Nizozemske republike, a sve karte koje su se iz Republike slale u Indiju morale su biti iz
Blaeuove radionice. Autor je izradio i prvu kartu namijenjenu pomorcima, Nywe Paskaerte iz
1605. godine.3*2

Blaeu postaje jedan od najvaznijih europskih izdavaca znanstvene literature i zemljopisnih
karata, te pokrece vlastitu tiskaru. Glavna podrudja njegova izdavackog interesa bile su
astronomija, kartografija i navigacija. U geografiji su posebno vazne njegove konstrukcije
Tihonskog kvadranta te uvodenje Blacuovog tiska, tiskarskog stroja koji se u europskom
tiskarstvu koristi sljede¢ih 200 godina. Najvec¢e prihode Blaeuova tiskara ostvarivala je
tiskaju¢i misale 1 isusovacka djela za nizozemske katolike. U 17. stoljeCu nizozemsko
tiskarstvo nalazi se na vrhuncu uspjeha, te se smatra kako je u Nizozemskoj republici u
navedenom razdoblju tiskano viSe knjiga nego u ¢itavoj Europi. Dva najvaznija tiskara 17.
stoljeéa bili su nizozemski majstori Willem Blaeu i obitelj Elzevier.*"

1599. godine Blaeu seli tiskaru u Amsterdam, gdje postaje jedan od najvecih europskih
pomorskih kartografa. Osim karata, Blaeu je objavljivao i djela Guiccardinija, Grotiusa,
Hoofta, Longomontanusa te Willebrorda Snella. Blaeu umire 1638. godine, a 30- ak godina
kasnije, Blaeuov sin Joan objavljuje slavni Blaeu atlas u nekoliko svezaka, preveden na
mnoge jezike.

Teatrum Orbis Terrarum najslavnije je Blacuovo djelo, te se smatra najljep$im kartografskim
izdanjem 17. stoljeca. Villem Blaeu zapocCeo je atlas oko 1630. godine, da bi ga dovrSio
njegov sin Joan, objaviv§i ga na nizozemskom, latinskom, francuskom i Spanjolskom

jeziku. 3

*19 3an Middendorp, Dutch Type (Rotterdam: 010 Publisher, 2004), 20, 21.

*11 Barber i Barnes, Mapping Our World, 157.

#12 Edward Luther Stevenson, Willem Janszoon Blaeu 1571 — 1638 (New York: The Hispanic Society of
America, 1914), 28.

*13 Middendorp, Dutch Type, 20, 21.

%14 Middendorp, Dutch Type, 20, 21.
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Prvi svezak objavljen 1630. godine, sadrzavao je 60 karata, pri ¢emu su neke bili originalni
Blaeuovi crtezi, dok je jedan dio karata tiskan koriste¢i bakrene ploce kartografa Hondiusa.
Svesci atlasa izdavani su postupno, pa je primjerice svezak objavljen 1631. godine sadrzavao
103 karte, a u predgovoru ovom izdanju Blaecu naglasava kako je njegova namjera bila
dopunjavanje atlasa kartografa Mercatora i Orteliusa. Stoga ¢e njegovo djelo sadrzavati karte
zemalja koje su ve¢ prikazali navedeni kartografi u svojim djelima, ali uz ispravke njihovih
grefaka.’™® Svezak atlasa objavljen 1634. godine sadrzavao je 160 karata, sa njemackim
tekstovima, prevedenim s latinskoga. Blaeu je u izradi karata Cesto koristio crteze drugih
kartografa, poput Joannesa Janssoniusa 1 Henricusa Hondiusa, $to je kasnije izazvalo prijepore
oko autorstva.®*® 1655. godine tiskano je veliko izdanje pod nazivom Novus atlas, te
podnaslovom Teatrum orbis terrarum u dva sveska, sa 208 karata. Ovaj atlas bio je
najuspjesniji od svih Blaeuovih kartografskih radova, a zamisljen je kao prikaz svijeta
poznatog u 17. stoljeCu, namijenjen obrazovanoj pulici, te ukrasene baroknom

ornamentikom.*’

Abraham Ortelius, Teatrum Orbis Terrarum

Orteliusovo djelo nalazi se pod brojem 232, a u kataloskom opisu navedeno je kako se radi o
velikoj knjizi. Djelo je tiskano u tiskari Christophera Plantina u Antwerpenu, 1584. godine.®'®
Abraham Ortelius (1527. — 1598.) cijenjeni je nizozemski kartograf. 1547. godine u rodnom
Antwerpenu pocinje se baviti kartografijom. U obiteljskom poduzecu zajedno s ocem prodaje
antikvitete, knjige i karte. Na poslovnim putovanjima diljem Europe postaje stru¢njak za grcki
i latinski jezik, te uci francuski, Spanjolski, njemacki i talijanski. 1564. godine tiska svoju
prvu kartu, kartu svijeta u 8 listova. 1570. godine izdaje monumentalnu publikaciju Teatrum
Orbis Terrarum, prvi atlas u povijesti. Izdavanjem ovog djela Ortelius postize veliki uspjeh, a
nizozemske zemlje postaje srediSte europske kartografije. Ortelius je prvi doSao na ideju
spajanja listova viSe razli¢itih karata, rade¢i narudzbu za trgovca Gillesa Hooftmana,
sakupljaca karata koji se Orteliusu zalio na besmislenost stalnog odmotavanja i zamotavanja

karata u svitke. 3°

31> Stevenson, Willem Janszoon Blaeu, 40.

*1° Stevenson, Willem Janszoon Blaeu, 42.

%17 John Rennie Short, Representing the Republic: Mapping the United States, 1600-1900 (London: Reaktion
Books Ltd, 2001), 40 — 42.

Klaniczay, A Bibliotheca Zriniana, 249.

Maura O' Connor i Terry Birtles, Australia in Maps: Great Maps in Australia's History from the National
Library's Collection (Canberra: National Library of Australia, 2008), 22, 23.
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Teatrum Orbis Terrarum sadrzi 53 karte, a zbog velikih troSkova proizvodnje rasko$nih mapa
djelo je postalo poznato kao najskuplja i najpopularnija knjiga 16. stoljeca. Ortelius je, uz
vlastite, u atlas uvrstio i mape drugih kartografa, gravirane u unificiranom formatu. Autor je
izradivao karte kontinenata prema Mercatorovim radovima, pri ¢emu je ponovio neke od
njegovih gresaka, poput iskrivljenog oblika Juzne Amerike, neto¢nog kartografskog prikaza
sjevera Europe te Sredozemnog mora. U atlasu se isti¢e nepoznavanje podruéja istocne i
sjeverne Azije, tipi¢no za tadasnju europsku geografiju. Australiju je Ortelius prikazao kao
kontinent koji se proteze ¢itavim juznim prostorom Zemljine kugle, ostajué¢i vjeran
Ptolomejevom prikazu juznog kontinenta. Djelo je posveéeno Spanjolskom kralju Felipeu II.,

za §to Ortelius dobiva po&asni naslov kraljevskog geografa.®?°

Miscellanei

Willem Piso, Georg Marggraf, Historia naturalis Brasiliae

Ova knjiga u nalazi se pod kataloskim brojem 394., a izdana je 1648. godine u Amsterdamu, u
tiskari obitelji Elzevier.*** Historia Naturalis Brasiliae je povijesni, bioloski i geografski opis
Brazila, a nastala je kao rezultat istrazivacke ekspedicije nizozemskog kraljevstva. Cijela
ekspedicija potaknuta je nastojanjem Johana Mauritsa, guvernera nizozemskog Brazila od
1636. do 1644. godine. Maurits je nastojao razvijati znanstvena istrazivanja u Brazilu, te je
angaZira0 mnogobrojne znanstvenike i umjetnike da kartiraju 1 opiSu teritorij Nizozemskog
Brazila. U sklopu tog projekta angaziran je 1 Willem Piso.

Willem Piso (1611. - 1678.) nizozemski je znanstvenik. Studirao je medicinu te se bavio
fizikom. Radio je kao lijecnik te Sticenik dr. Tulpa, a nakon zavrSetka obrazovanja postaje
inspektor na Collegium Medicum u Amsterdamu. Georg Marggraf (1610. — 1644.) bio je
kartograf, astronom i matemati¢ar. U Leidenu studira botaniku, matematiku i astronomiju.

Piso dolazi u Brazil 1638. godine, putujuéi vjerojatno na istom brodu kao i Marggraf.**

320

O' Connor i Birtles, Australia in Maps, 22, 23.

Klaniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana, 322.

Internet Account of Piso and Macgrave,
http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Piso,%20Willem&creatorID=111,
posjet 03. 04. 2016.; David Freedberg i Jan de Vries, ur., Art in History/History in Art: Studies in
Seventeenth - Century Dutch Culture (USA: Getty Center for the History of Art and the Humanities, 1991),
392 — 396.
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Dvojica znanstvenika pratila su grofa Mauritsa na putovanjima i vojnim akcijama protiv
Portugalaca, a tijekom putovanja i boravaka na terenu prikupljali su materijal za knjigu koja je
trebala prikazati floru i faunu Brazila.*?®

Djelo Historia naturalis Brasiliae posebno je vazno za povijest prirodoslovlja i etnografiju
Juzne Amerike, kao i za povijest nizozemskog slikarstva. Knjiga je nastala suradnjom trojice
autora, Georga Marggrafa, koji izraduje ilustracije, Joannesa de Laeta, koji je napisao
komentare, te Willema Pisoa. Marggraf je posebno zasluzan za podatke iz zoologije i botanike
navedene u pet svezaka Historia naturalis, a ostao je upamcen kao jedan od najvaznijih
povjesnicara prirode Brazila. Piso je je autor vec¢ine tekstova u djelu, a pisao je tekstove o
klimi, hidrografiji i topografiji Brazila, te endemskim bolestima, otrovima i protuotrovima,
zavrsavajuéi s ljekovitim biljem. Marcgraff je bio zaduzen za precizno crtanje riba, ptica,
biljaka, Cetveronozaca, insekata 1 zmija u Brazilu. U biljeZenju imena pojedinih vrsta
Marcgraff je koristio Linneovu nomenklaturu, a osim opisa biljnih i zivotinjskih vrsta, biljezio
je 1 astronomska opazanja, te pisao i kratke rasprave o brazilskim i Cileanskim plemenima.
Zahvaljujuci redovitom financiranju kneza Johana Mauritsa, djelo je objavljeno ubrzo nakon
zavrSetka ekspedicije. Za povijest nizozemske umjetnosti posebno su vazne ilustracije, koje se
odlikuju iznimnom detaljnos$¢u 1 tocnoS¢u, te preciznim runim bojanjima. Za povijest
etnologije vazni su crtezi Indijanaca, na kojima su prikazane poljoprivredne 1 obrtnicke
djelatnosti urodenika.’** Nakon povratka ¢lanova ekspedicije iz Brazila, knjiga Historia
Naturalis Brasiliae objavljena je 1648. godine. Ova knjiga predstavlja prvi znanstveni opis
flore i faune Brazila, te prvu cjelovitu prirodoslovnu povijest Juzne Amerike, navika i obicaja
domacih populacija te tropskih bolesti 1 domacih lijekova, zbog ¢ega je iznimno znacajna.
Djelo je podijeljeno u 8 svezaka, pri ¢emu su 3 Sveska posvecena biljkama, dok ostalih 5
svezaka opisuje razli¢ite vrste riba, ptica, i insekata. Posljednji svezak donosi informacije o
brazilskoj etnologiji, geografiji i meteorologiji. Tekst je popracen drvorezima s prikazima
biljaka i zivotinja. Historia naturalis je dugo vremena bila jedini opis flore i faune Brazila, a

. .. .. .. 2
vazna je i za povijest tropske medicine.*®

32 Internet Illustrated garden Account of Piso and Macgrave,

http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Pis0,%20Willem&creatorID=111
posjet 03. 04. 2016.; Freedberg i de Vries, ur., Art in History/History in Art, 392 — 396.

Freedberg i de Vries, ur., Art in History/History in Art, 392 — 396; Internet Illustrated garden Account of
Piso and Macgrave,
http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Piso,%20Willem&creatorID=111,
posjet 03. 04. 2016.

Internet Illustrated garden Account of Piso and Macgrave,
http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Piso,%20Willem&creatorID=111,
posjet 03. 04. 2016.
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Piso kao lije¢nik posebnu pozornost posvecuje opisu dizenterije, tripanosomijaze, te o¢nih
infekcija od kojih su posebno patili nizozemski vojnici, ali ne i domoroci. U knjizi su iznesene
spoznaje o vaznosti prehrane u obrani od bolesti, a Piso je istaknuo ljekovitost brazilskih
limuna, kao lijeka za mnoge bolesti. Knjiga obiluje ilustracijama biljaka i Zivotinja, a njihovi
autori su, uz Pisoa, nizozemski slikari Frans Post i Albert Eckhout, Johannes de Laet te

arhitekt i inzenjer Peter Post.*®

Domesticae Oeconomiae

Giovanni Battista Ferrari, Hesperides sive de Malorum Aureorum cultura

Knjiga se nalazi pod katalo§kim brojem 374, a tiskana je u Rimu u tiskari Vitalisa Mascardija
1646. godine.**’ Giovanni Battista Ferrari (1584. — 1655.), jezuit i profesor u Rimu, bio je
botani¢ar te autor nekoliko ilustriranih knjiga iz podrucja botanike. 1602. godine, kao
savjetnik za hortikulturu papinske obitelji, imenovan je upraviteljem novih vrtova u
Barberinijevoj pala¢i u Rimu. Radom u Barberinijevoj palac¢i Ferrari postaje jedan od
europskih autoriteta za biljnu nomenklaturu. Ovaj vrt sadrzavao je biljke uvezene iz Novog
svijeta posredstvom geografskih otkri¢a i trgovine. Rijetke biljke iz Azije, Amerike i Afrike
uzgajane su, imenovane i izlagane u vitrinama vrta.

Knjiga Hesperides sive de Malorum Aureorum cultura nastala je u suradnji sa Cassianom dal
Pozzom, struénjakom za prirodne znanosti u Rimu. Djelo se bavi biljnom porodicom citrusa,
a podijeljeno je u 4 dijela. Prvi dio opisuje arheoloske, mitoloske, numizmaticke i etimoloske
znacajke citrusa, dok su ostali dijelovi posveceni biljnim vrstama limuna, narance 1 citrona.
Glavna tema djela Hesperides je usporedba mitskog vrta Hesperida (zlatnih jabuka) iz grcke
mitologije sa razvojem ,,zlatnog doba" vrtne umjetnosti, koje se poklapa s vladavinom obitelji

Barberini.?®

%28 |nternet Illustrated garden Account of Piso and Macgrave,
http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Pis0,%20Willem&creatorID=111,
posjet 03. 04. 2016.

7 Klaniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana, 313.

%28 |_uca Stefano Cristini, Oranges, mandarins, cedars, lemons and bergamots...: Artistic engravings of Ferrari,
Aldrovandi, Volckhamer... (Soldiershop Publishing, 2014), 7; Internet Rare Books from MBG Library,
http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Ferrari,+Giovanni+Battista, posjet
08. 07. 2016.
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Ferrari je inzistirao na taksonomiji biljaka, a koristio je metodu direktnog proucavanja
prikupljenih citrusa. Sedam rimskih umjetnika (Pietro da Cortona, Andrea Sacchi, Guido
Reni) izradilo je 8 tabli ilustracija, dok su gravure djelo nizozemskih majstora Johanna
Friedricha Greutera i Cornelisa Bloemaerta. Osim prikaza plodova citrusa, knjiga je prepuna
ilustracija s temom rimskih starina, prizora iz mitologije i prirode. Citava knjiga zamisljena je
kao kombinacija priCa, botanicke znanosti i pjesnickih objaSnjenja, te se moze smatrati
pravom enciklopedijom citrusa.*®

Djelo svjedoci o rastu¢em interesu za citruse u 17. stolje¢u, kada se u vrtovima plemstva
stvaraju oranZzerije, natkriveni nasadi naranaca i limuna, koji su tada smatrani neobi¢nim i
egzoticnim voéem. U suradnji sa rimskim znanstvenicima, autor je uspio stvoriti preciznu

taksonomiju citrusa.**°

%% Internet Rare Books from MBG Library,

http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Ferrari,+Giovanni+Battista, posjet
08. 07. 2016.; Cristini, Oranges, mandarins, 7.

%0 Cristini, Oranges, mandarins, cedars, lemons and bergamots, 7; Internet Rare Books from MBG Library,
http://www.illustratedgarden.org/mobot/rarebooks/author.asp?creator=Ferrari,+Giovanni+Battista, posjet
08. 07. 2016.
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ZAGREBACKI BISKUPSKI DVOR U 17. STOLJECU

Biskupska tvrda

Nakon osmanskog osvajanja Bosne 1463. godine, na zagrebackom Kaptolu utvrdivanje
katedrale i biskupskog dvora postaje nuznost. Za utvrdivanje biskupskog dvora znacajna je
djelatnost biskupa Thuza, Luke te Tome Bakaca Erdddyja u 16. stoljecu, te biskupa
Domitrovica u 17. stolje¢u. Zbog osmanske opasnosti cijeli je Kaptol fortificiran, a o vaznosti
biskupskog dvora i katedrale svjedoci Cinjenica da je biskupski grad imao poseban sustav
obrane. Zagrebacki biskup Osvald Thuz (1466. — 1499.) uz dopustenje kralja Matije Korvina,
poCinje radove na gradnji utvrdenja oko katedrale i biskupskog grada, no o njegovim je

gradnjama saduvano malo podataka.®**

332

Pretpostavlja se kako su radovi zapoceli na isto¢noj
strani, te se nastavili prema zapadu.
Biskup Osvald oporu¢no je ostavio zagrebackom kaptolu svotu od 10 000 forinti namijenjenih
financiranju daljnjeg utvrdivanja. Ugarski kralj Vladislav u ispravi upuéenoj Stolnom kaptolu
zagrebackom, nareduje kanonicima predaju Osvaldove ostavstine novom biskupu Luki, koji
pocinje s pripremama za utvrdivanje katedrale 1 biskupskog grada. Biskup Luka ishodio je
papino odobrenje za rusenje crkve sv. Emerika ispred katedrale, ¢iji je polozaj smetao gradnji
obrambenih zidina. Nakon smrti biskupa Luke 1510. godine, upravitelj zagrebacke biskupije
postaje ostrogonski nadbiskup, kardinal Toma Baka¢ Erdody, a razdoblje njegovog
upravljanja biskupijom obiljeZeno je intenzivhom gradnjom obrambenih zidina i kula oko
katedrale i biskupskog dvora. Nakon provodenja odluke o ruSenju crkve sv. Emerika, 1512.
godine pocinje utvrdivanje biskupskog grada, Cija je izgradnja zahtijevala ogromne
financijske troSkove te intenzivnu i organiziranu graditeljsku aktivnost, u uvjetima pojacane

opasnosti od osmanskog napada.®*?

! Lelja Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda (Zagreb: Skolska knjiga, 1988), 5.
%32 Ana Deanovi¢, Zeljka Corak, Zagrebacka katedrala (Zagreb: Globus: Kri¢anska sadasnjost, 1988).
*3 Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 18, 19.
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Gradnja obrambenog kompleksa, tj. biskupske tvrde trajala je od 1512. —1520. godine, kada je
izgradeno Sest okruglih i dvije Cetverouglaste kule, povezane obrambenim zidinama. U
gradnji kompleksa sudjelovali su talijanski majstori, poput Erazma i Mihovila Talijana,
unose¢i utjecaje talijanskog renesansnog utvrdivanja, kao i domaci majstori te radnici iz
Kranjske i Hrvatske. U osmogodi$njem razdoblju intenzivne gradnje izgraden je jedan od
najranijih renesansnih utvrdenja na hrvatskom povijesnom prostoru, koji se odlikuje ljepotom
i jednostavnosé¢u arhitekture kula i zidina. Najvazniji tip obrambene arhitekture promatranog
razdoblja su renesansne cilindri¢ne kule, a u takvom stilu izgradene su i kule u biskupskoj

tyrdi. >

Izvori koriSteni u ovom poglavlju su inventar biskupskog dvora i utvrda iz 1611.
godine, sastavljen u vrijeme biskupa Bratuli¢a. U nastavku ¢e se opisati arhitektura i osnovni
elementi biskupske tvrde, bedemi i kule, s obzirom na njihov polozZaj, vrijeme gradnje te
ulogu u obrani.

Biskupska tvrda ima oblik velikog nepravilnog ¢etverokuta, pri ¢emu je zapadna strana duza
od isto¢ne, a sjeverna od juzne. Sastavni dijelovi tvrde su zidine, kule i obrambeni hodnici.
Kompleks ima tri ulaza, kolni ulaz na isto¢noj strani, smjesten u Velikoj ¢etverouglastoj kuli,
drugi ulaz u zapadnom bedemu (Mala vratima kraj Bakaceve kule), te tre¢i ulaz na juznoj
strani u Cetverouglastoj kuli.** Ispred svakog ulaza nalazio se most s vratima, polozen preko
jarka, koji se po potrebi dizao i spustao. Arhitektonskim obiljezjima kompleks pripada stilu
rane renesanse, kojeg karakteriziraju Siroke i niske kule kruznog presjeka. Talijanski arhitekti,
u izvorima navedeni kao magister Michael Italus i magister Antonius Italus, oblikuju
biskupski grad po principima renesansne obrambene arhitekture. Pretpostavlja se kako se radi
o talijanskim graditeljima Micheleu Sanmicheliju i Antoniju da Sangallu ml., iako je ove
pretpostavke potrebno uzeti s oprezom, s obzirom da ne postoje jasni dokazi identiteta

arhitekata. 3%

33 Deanovié, Corak, Zagrebacka katedrala, T1.
%35 Lelja Dobroni¢, Biskupski i kaptolski Zagreb (Zagreb: Skolska knjiga, 1991),75, 79.
%38 Dobroni¢, Biskupski i kaptolski Zagreb, 75, 79.
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Bedemi biskupske tvrde gradeni su istovremeno s kulama, a radi se o masivnim zidinama koje
zatvaraju tvrdu. Prema tlocrtu arhitekata J. Grahora i F. Kleina iz 1870. godine, zapadne
zidine bile su duge 69 m, duljina isto¢ne strane iznosi 62,25 m, sjeverne od sjeverozapadne do
sjeveroistoéne kule 136 m, dok duljina juzne strane zidina od jugoisto¢ne kule do Nebojana
iznosi 101,5 metara. Debljina bedema prosje¢no iznosi 2,25 m. Zbog kasnijih intervencija nije
poznata originalna visina zida, uz koji su se nalazile manje i vece prizemnice S gospodarskim
funkcijama. Bedem je na vrhu imao obrambene hodnike. Drveni obrambeni hodnici vazan su
element obrambene arhitekture, a njihov izgled opisao je biskup Alagovi¢ u 19. stoljecu,
navode¢i kako se radi o hodnicima natkrivenima krovom od drvenih greda, oslonjenima uza
zid. U literaturi se opisuju obrambeni hodnici koji su simetricno smjesteni na bedemu te
poduprti s obje strane, te hodnici koji su s bedema strSali na vanjsku stranu na kojoj su bili
poduprti. Ovakvi hodnici vjerojatno su tijekom ranog novog vijeka bili namijenjeni strazarima
posade, a nalazili su se s vanjske i unutarnje strane zida. Iz iskaza biskupa Alagovi¢a
pretpostavlja se kako su hodnici na biskupskoj tvrdi pripadali drugom opisanom tipu hodnika.
Bedem utvrdenja spustao se po Bakacevoj ulici do danasnje Vlaske 25, a graden je od kamena
te poduprt potpornjima. Debljina vanjskog zida iznosila je 2 metra, a izmedu vanjskog i
juznog unutras$njeg bedema nalazio se zwinger, prostor s jarkom izmedu bedema, Koji

. 7
pojacava obranu utvrde.®

Bedemi su bili namijenjeni za koriStenje mosketona i1 hladnog
oruzja, s iznimkom Bakaceve kule, na kojoj su se mogle koristiti 1 bombarde (veliki Zeljezni
topovi). Visina kula uglavnom odgovara visini zidina, koje su na vrhu zavrSavale krunistima,
ophodnim hodnicima za strazu te branicima.**®

Zapadne zidine §titile su ulaz u katedralu, te povezuju tri zapadne kule — Nebojan, Bakacevu 1
sjeverozapadnu kulu. Ove zidine sagradio je biskup Petar Domitrovi¢ (1611. — 1628.), a osim
bedema, biskup je sagradio i zgradu arhiva i knjiznice.

Isto¢ni bedem sadrzi tri kule, Cetverouglastu kulu u kojoj se nalazio ulaz u grad, te dvije
okrugle kule. Ispred Cetverogulaste kule nalazio se pomi¢ni most, tj. velika gradska vrata,
preko kojeg se ulazilo u grad. Cetverouglasti toranj nalazi se nasuprot gamuli, brezuljku
okruzenom jarkom, koji se za potrebe obrane punio vodom iz potoka Medvescaka.

Juzni bedem sadrzi tri kule - Nebojan, cetverouglastu kulu, koja je kasnije ukljucena u
biskupski dvor, te okruglu vrtnu kulu.**® Cetverouglasta kula u juznom bedemu u 16. stoljeéu

sluzila je kao biskupska rezidencija, dok je u 17. uklju¢ena u novoizgradeni biskupski dvor.3®

**’ Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 51 — 53.
338 Deanovié, Corak, Zagrebacka katedrala, 72.
%9 Dragutin Hirc, Stari Zagreb, sv. 2 Kaptol i Donji grad [Zagreb: Matica hrvatska, 2008], 235, 238 — 242.
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Ispred juznog bedema nalazila se velika jama, na podrucju danas$nje Vlaske ulice, iskopana u
vrijeme biskupa Osvalda, kako bi se osigurao ulaz u biskupski dvor. Sjeverni bedem sadrzi
sjeverozapadnu, srednju sjevernu te sjeveroisto¢nu kulu. Na sjevernom bedemu vjerojatno su
bili smjesteni topovi i braniliSta, $to se zakljuCuje prema Sest redova okruglih rupa, u kojima
je bila ucvrs¢ena konstrukcija branika, i kvadratnih rupa, kroz koje su se pruzale topovske
cijevi. Osim bedema, vazan obrambeni element tvrde su jarci i Sancevi, koji su okruzivali
biskupski grad do 1797. godine, kada je jarak ispred biskupskog dvora zasut i pretvoren u
biskupski vrt.***

Osim zidina, sastavni elementi utvrdenja su i kule. Najreprezentativnija kula u biskupskoj
tvrdi je Nebojan, smjesStena na jugozapadu. Ovu je kulu najvjerojatnije izgradio talijanski
majstor Mihovil 1513. — 1514. godine, a radi se o najvecoj kruznoj kuli u ¢itavoj tvrdi.
Promjer prostorija u prizemlju iznosi 7 m, dok je debljina zidova impresivnih 3, 80 m. U zidu
kule nalazi se jedan prozor, a ulaz se nalazi na visini od 2 metra.*** Kula Nebojan, prema
inventaru iz 1611. godine, sadrzavala je velik Zeljezni top (bombardu), dva mala Zeljezna topa
i puske bradatice, bagve baruta i jedan slomljeni top.>** U zidu se nalaze udubine kvadratnog
oblika, a poznate su puskarnice na sjeverozapadnoj i jugozapadnoj strani.

Kula biskupskog dvora sagradena je 1512. godine. Ova kula ima cetverokutni tlocrt, a
smjeStena je zapadno od kapele sv. Stjepana, u sredini juznog bedema. Biskup Petar
Domitrovi¢ prikljucio je kulu biskupskom dvoru 1619. godine, nakon Cega postaje sastavni
dio dvora, a dimenzije joj iznose 12,5 x 13,5 m. S obzirom da je na najstarijim prikazima
Zagreba iz 16. stoljeca prikazana kao kuca, smatra se kako je u njoj vjerojatno zivio biskup, a
sama kula bila je izboGena iz povrsine zidina.**

Jugoisto¢na kula izgradena je 1513./1514. godine. Odlikuje se kupolastim svodom, c¢ija je
baza istaknuta stupnjevito profiliranim vijencem na zidu izmedu prozora. S vanjske strane
baza kule Sira je od gornjeg dijela, a visoko na kuli nalazi se vijenac polukruznog presjeka. Na
ovoj kuli nisu o¢uvane puSkarnice, a popis 1z 1585. svjedoci kako se u kuli nalazio jedan mali

mjedeni top i $krinje s prosom.**®

340 Deanovi¢, Corak, Zagrebacka katedrala, 72.

1 Hirc, Stari Zagreb, sv. 2 Kaptol i Donji grad, 235, 238 — 242.
**2 Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 37 — 38.

3 KAZ, Acta oeconomica, vol. 1., 1481. — 1645.

** Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 37 — 38.

** Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 37, 39, 42.
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Velika kula u istoénom bedemu izgradena je 1515. godine, te je imala ulogu obrane kolnog
ulaza u tvrdu. Ova kula najveéa je u Citavom kompleksu, Sto upucuje na posebnu vaznost
obrane ulaza u kompleks. Vanjske dimenzije kule iznose 15,40 x 15 m, do su zidovi debeli 2,
90 i 4, 5 metara. Isto¢no procelje isti¢e se pred istocnim bedemom. S ove strane bedema
nalazio se jarak preko kojeg je vodio lan¢ani most. Kula je druga po opremljenosti oruzjem
nakon Nebojana, a sadrzavala je ¢ak 11 topova, 14 pusaka bradatica, te lance za vrata.
Unutrasnjost kule podijeljena je na visoku gornju prostoriju, te srednji i donji ulazni
prostor.34°

Sljedeca kula je Bakaceva, nazvana prema kardinalu Tomi Bakac¢u Erdddyju, a na njenom se
procelju nalazi ploca s uklesanim kardinalovim imenom, te godinom gradnje 1517. Smjestena
je u zapadnom bedemu. Kulu je izgradio majstor Antonije Talijan 1516./1517. godine, a uz
kulu su izgradena i tzv. Mala vrata sa juzne strane kule. Ova vrata bila su smjeStena visoko u
bedemu, pa se do njih dolazilo mostom s lancem. Kula se odlikuje zatvorenim tlocrtom.
Promjer kule je najtanji od svih ostalih kula, a vanjski dio kule uskim vijencem podijeljen je
na gornji i donji dio. Ova kula, prema popisu iz 1585. godine (podaci iz literature), obilovala
je oruzjem, poput pusaka bradatica namijenjenih pucanju s bedema, olovne plo¢e za izradu
taneta, teskih bedemskih pusaka i jednog lakog Zeljeznog topa.**’ Usporedbom popisa iz
1585., sa popisima iz 1611. i 1637. godine, vidljivo je smanjenje obrambenih funkcija kule.
Prema popisu iz 1611. godine, kula je sadrzavala 8 puSaka bradatica, jedan pjeSacki bubanj, 8
kugli za topove 1 5 manjih topova, dok je 1637. sadrzavala olovne plo¢e i malu taras¢icu
(vrsta manjeg topa). Uvidom u navedene popise vidljivo je kako se tijekom 17. stoljeca oruzje

. o .. . . . . 34
akumulira u oruzarnici, dok se njegov broj u kulama smanjuje.3 8

*** Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 37, 39, 42.
*" Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 37, 39, 44.
8 KAZ, Acta oeconomica, vol. 1., 1481. — 1645.
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Sesta, sjeveroistoéna kula u izvorima se naziva ,,kula kod sijena", ima ulaz nasuprot sakristiji
katedrale, s kamenim polukruznim dovratnikom, iznad kojeg se nalazi veliki otvor uokviren
kamenom. Unutrasnjost Kule obiljeZena je kasnijim pregradnjama biskupa Alagovica, koji je
vjerojatno dao pregraditi kulu u tri dijela. Tri mala prozora kvadratnog oblika nalaze se pri
dnu donjeg dijela. Kula ima stozast uvuéen krov, sa kupolastim svodom. Debljina zida iznosi
2, 10 metara. Sjeverna ili srednja kula nalazi se u sredini sjevernog bedema. Ova kula
povezana je slobodnim bedemima s obje strane, a radi se o jedinoj kuli na kojoj su sacuvani
izlazi na obrambene hodnike. Kula ima stozasti krov. Prema inventaru iz 1585. godine, u kuli
se nalazio jedan mali Zeljezni top.*

Domitroviéeva ili sjeverozapadna kula nalazi se na sjeverozapadnom uglu kompleksa, a u
ranom novom vijeku bila je povezana sjevernim i zapadnim bedemom. S obzirom da se ova
kula ne spominje u inventarima iz 16. stolje¢a, smatra se kako ju je izgradio biskup
Domitrovi¢ 1612. godine, pri ¢emu postoje misljenja kako je biskup izgradio ¢itavu utvrdu, ili
samo obnovio vrh kule. Dokaz o Domitrovi¢evoj gradnji nalazi se na zaglavnom kamenu
svoda, na kojem su uklesani inicijali biskupa te godina 1612. Vanjski dio kule podijeljen je
vijencem polukruznog profila na visoki donji i malo uzi gornji dio. Unutra$nji prostor kule
podijeljen je na nizu gornju i visu donju prostoriju. Gornji prostor, sacuvan u izvornom obliku
do danas, moZe posluZiti za rekonstrukciju izgleda unutra$njosti kula biskupske tvrde. U
zidovima se nalaze duboke niSe, sa tri mala prozora, puskarnicom na sjeveroisto¢noj strani, te
niSa kamina 1 izlaz na erker na isto¢noj strani, dok se na juZznoj strani nalazi veliki prozor.
Erker ili istak na vanjskoj strani kule mogao je sluziti kao mahikula, prostor iz kojeg se
lijevalo vruée ulje ili kipuca voda na neprijatelja, ili zahod. U niSama se nalaze kamene klupe,
nadsvodene S$iljatim susvodnicama. Pretpostavlja se kako su vece donje puSkarnice na
sjeveroisto¢noj strani sluzile za gadanje iz topa, a manje gornje za pucanje iz bedemske
puéke.350

Za odrzavanje funkcionalnosti obrambenog kompleksa nuzna su redovita ulaganja u popravke
1 odrzavanje utvrdenja, pri ¢emu je posebno vazna djelatnost zagrebackih biskupa u 17.
stoljecu. 1611. godine biskup Simun Bratuli¢ pripremao je drvenu gradu za popravljanje
utvrdenja, ali s obzirom da je iste godine umro, radove je 1612. godine nastavio novi biskup
Petar Domitrovi¢, koji dovrSava ili gradi sjeverozapadnu kulu. Cjelinu renesansnog

obrambenog kompleksa dovrsio je biskup Franjo Erghelius.®*

** Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 37, 46, 47.
*° Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 47 — 50.
! Lelja Dobroni¢, Renesansa u Zagrebu (Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1994), 124 — 125,
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Biskup 1632. godine poc€inje pripremati gradnju zvonika katedrale, povjerenu arhitektu Hansu
Alberthalu. Prema suvremenim prikazima, zvonik je izgraden kao masivni poviseni
obrambeni objekt, Cetverokutni toranj sa pet katova i prozorom u najdonjem katu. Ovakva
arhitektonska izvedba zvonika koji s obrambenim kompleksom ¢ini jednu cjelinu, svjedoci o
vaznosti obrambenih funkcija u arhitekturi biskupskog grada i u 17. stoljecu, s obzirom da je
Zagreb grad u neposrednoj blizini osmanske granice.**? Biskup Martin Borkovi¢ (1667. —
1687.) prekrio je crijepom te obnovio kule utvrdenja koje su 1645. godine stradale u pozaru,
kada su izgorjeli krovovi kule i katedrala.®

Vazan izvor za izgled utvrdenja u 17. stoljeu djelo je Pavla Rittera Vitezovica De
Zagrabiensi episcopatu, koji opisuje biskupsku tvrdu kao Cetverokutni kompleks, sa dvije
kule na uglovima bedema, uz koji su smjestene sobe kanonika i biskupski dvor. Na sjeveru se
nalaze tri kule, a na isto¢noj i zapadnoj strani po jedna. Srednja kula na isto¢noj strani jedina
je Cetvrtastog oblika, a iz ove kule velika vrata vode u Vlasku ulicu, dok uz zapadni bedem
mala vrata uz Bakacevu kulu vode na Kaptolski trg. U sredini utvrdenja nalazi se katedrala,
koja nadvisuje utvrdenja, dok se na jugu uz tvrdu smjestio vocnjak, ograden zidom iz
vremena biskupa Mikuli¢a (1667. — 1687.). Ispred vrata tvrde na istoku nalazi se humak
zasaden lipama, iza kojeg se u 16. stoljecu nalazio veliki ribnjak koji je sluzio obrani
biskupskog grada s isto¢ne strane. Vitezovi¢ je smatrao kako su bedemi sagradeni stotinu
godina nakon kula, no pregledom racuna o gradnji iz 16. stoljeca vidljivo je kako su gradeni
istodobno, ali su zidine u 17. stolje¢u obnavljane. Pretpostavlja se kako je razlika u teksturi

materijala zidina i kula navela Vitezovi¢a na zakljudak o kasnijoj gradnji zidina.®*

%52 Dobroni¢, Renesansa u Zagrebu, 124 — 125.

%53 Tomo Kovacevi¢, "Cathalogus Praesulum Zagrabiensium," Arhiv JAZU, I1. 219, fol. 60".

%4 pavao Ritter Vitezovi¢, "De Zagrabiensi episcopatu,” Nacionalna i sveu¢ili$na knjiznica, R, 3435, fol. 71,
72
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Biskupski dvor

Biskupska rezidencija uklopljena je u obrambeni sustav biskupske tvrde, a ova ¢injenica bitno
odreduje kulturu stanovanja u biskupskom dvoru tijekom 17. stolje¢a. Koristena hipoteza u
ovom poglavlju je dominacija obrambenih nad stambenim funkcijama u biskupskom dvoru,
pri ¢emu slabljenje osmanske opasnosti omogucava postupan razvoj kulture stanovanja.
Gradnja biskupskog dvora zapocela je paralelno sa izgradnjom utvrda, 1512. godine. Prema
racunima o gradnji, dvor je izgraden 1513. godine, jer su tada postavljena okna i Zeljeza na
prozore kule u biskupskom dvoru, §to upucuje na zavrSetak gradnje. Dvor se nalazio na juznoj
strani kompleksa, zapadno od kapele sv. Stjepana prvomucenika. Smatra se kako je biskup
stanovao u Cetverostranoj kuli ili manjem dvoru koji je izgraden uz kulu. Ratni uvjeti utjecali
su na skromne uvjete stanovanja biskupa, a neudobnost rezidencije vjerojatno je potaknula
tadasnje zagrebacke biskupe na duze boravke na drugim posjedima, poput Dubrave i Cazme.
Cetverostrana kula na juznoj strani, u kojoj je vjerojatno obitavao biskup, imala je most i
lancana vrata s dvori$ne strane kojima se ulazilo u rezidenciju.

U 17. stoljecu, unato¢ kontinuiranoj osmanskoj opasnosti i velikim izdvajanjima biskupije za
obranu, biskupi pocinju ulagati u poboljSanje uvjeta stanovanja u biskupskom dvoru. Ova
nastojanja mogu se pratiti od vremena biskupa Simuna Bratuliéa (1603. — 1611.), koji, prema
Farlatiju, ukraSava i1 obnavlja biskupski dvor. Bratuli¢ je spojio biskupsku zgradu s
katedralom ,,otmjenim i ¢vrstim mostom, da njemu i njegovima prijelaz tamo i1 natrag bude
udobniji."**® 1zgradnja mosta predstavljala je velik napredak u udobnosti stanovanja, s
obzirom da su dotada biskupi dolazili u dvoriste katedrale spustajuéi se ljestvama ili lan¢anim
mostom.>*® Vanjski izgled Cetverostrane kule u kojoj se vjerojatno nalazio biskupov stan
opisan je u poglavlju o obrambenom kompleksu, zbog cega ¢e se u nastavku veca pozornost
posvetiti interijerima biskupskog dvora.

Za rekonstrukciju interijera biskupskog dvora kao izvori koristeni su inventari iz 1611. godine
i popis iz 1708. godine, u kojima se navodi popis predmeta u stanu biskupa, te kulama tvrde.
Prema inventaru iz 1611. godine, biskupski dvor sastojao se od palace, tj. vece sobe,
hipokausta ili grijane sobe i sobe uz palacu, a biskupova soba nalazila se u ¢etverostranoj kuli.
U vecoj reprezentativnoj sobi, Koji se naziva ,,palatio” nalazio se veliki okrugli stol, kvadratni

stol, 11 drvenih stolica, ukraseni stoli¢i i dva ormara.®’

%% Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 60 - 61.
%6 NAZ, A. oec. kut. 1, nr. 4/34.
37 NAZ, A. oec. kut. 1, nr. 4/34.
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Zidovi su prekriveni crvenim platnenim tapetama, a ukrasavaju ih 3 slike. Ova soba vjerojatno
je sluzila za primanje, s obzirom da u njoj nema kreveta.

Biskup je u vrijeme sastavljanja ovog popisa zivio u kuli, jer se u popisu navodi odlomak koji
zapocinje naslovom In turri quam eppiscopus inhabitabat. U stanu biskupa nalazila su se dva
kvadratna stola, krevet, pamucni madrac, slomljena staklena svjetiljka i nekoliko pravnih
knjiga. Popis svjedoCi kako je na pocetku 17. stolje¢a stanovanje biskupa podredeno
obrambenim funkcijama biskupskog kompleksa. U grijanoj sobi iz koje su se vjerojatno
grijale ostale prostorije nalazio se 1 kvadratni stol, a pokuéstvo sobe uz palacu sastojalo se od

%8 Dakle, na pocetku

Cetiri stolice, dva kvadratna stola, 1 Skrinje 1 slike Kristova rodenja.
promatranog razdoblja biskupski dvor ¢inile su 4 prostorije, a posebno je znacajna ¢injenica
kako se biskupova soba nalazila u Cetverostranoj kuli, §to svjedoCi 0 vaznosti obrambenog
sustava. Siromastvo namje$taja i odsutnost veceg broja komada pokucéstva karakteristi¢nog za
navedeno razdoblje, poput Skrinja ili ormara, svjedoCe o nerazvijenoj kulturi stanovanja, te
dominaciji obrambenih funkcija.

Nakon biskupa Bratuli¢a, djelovanje biskupa Petra Domitrovi¢a (1611. — 1628.) unaprijedilo
je kvalitetu stanovanja u biskupskom dvoru. Domitrovi¢ je nadogradio biskupski dvor,
koriste¢i gradevni materijal srednjovjekovnog dvora — kastela, ¢ime je rezidencija pove¢ana
do prostora zapadne kule (kule Nebojan). Biskup je ukljucio kapelu sv. Stjepana u biskupski
dvor, te izgradio ,,palacu" iznad kapele. Dvor je u vrijeme biskupa Domitrovica bio
jednokatna zgrada, &ime je ostvareno povecanje stambenog prostora.® Domitroviéev dvor
ima obiljezja renesansne arhitekture. Vanjski izgled gradevine obiljeZen je otvorenim
arkadnim hodnikom s kriznim svodovima odijeljenim pojasnicama. Nosivi stupci arkada
izgradeni su od masivnih kvadera sa profiliranim vijencima.

Prostor u unutrasnjosti sastoji se od hodnika uz koji se nalazi niz soba, a ovakav raspored
prisutan je u prizemlju i prvom katu. Nadsvodene prostorije smjeStene su uz juzni bedem.>*°
U inventaru iz 1637. godine kao prostorije biskupskog dvora navode se palac¢a kod kule

Nebojan, biskupova soba, palaca 1 nova palaca, a inventar svjedo¢i o odsustvu luksuza i

skromnoj opremi interijera.**

%8 NAZ, A. oec. kut. 1, nr. 4/34.

*** Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 63 — 64.

%0 pavao Ritter Vitezovi¢, "Opuscula varia ad historiam Illyricam spectantia," Nacionalna i sveu¢ilisna
knjiznica, Zbirka rijetkosti:| R 3454.

*1NAZ, A. oec. kut. 1, nr. 4/34.
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O Domitrovi¢evoj izgradnji dvora pisao je Pavao Ritter Vitezovi¢ u djelu De Zagrabiensi
episcopatu. U ovom djelu se istice kako je biskup bio ,,zeljan boljeg stanovanja", zbog ¢ega je
zauzeo kulu Nebojan, ¢ije su prostorije dotada bile namijenjene ugoscivanju kralja. Kanonici
su tada smjeSteni iznad malih vrata, a poslije 1616. godine biskup je dogradio dvor od stare
palace do kule Neboj an.*%?

Nakon biskupa Domitrovica, pozar iz 1624. godine tesko oStecuje dvor i katedralu, zbog Cega
je biskup privremeno stanovao u kuéi velikog prepozita (danas Kaptol 7). Biskup Benedikt
Vinkovi¢ (1637. — 1642.) izdvajao je znatna sredstva za obnovu dvora, a o neudobnom
stanovanju u biskupskom dvoru toga vremena svjedoci njegovo pismo papi, u kojem navodi
kako u dvoru nema udobnih soba za stanovanje. Nova velika nesre¢a koja je pogodila
biskupski dvor bio je pozar 1645. godine, koji se na Kaptol prenio s Gornjeg grada te zahvatio
katedralu, biskupski dvor i kanoni¢ke kurije. Ovaj pozar dodatno je oteZao uvjete stanovanja u
dvoru, ¢ije se prostorije tada jo§ obnavljaju od pozara iz 1624. godine. Biskup Martin Bogdan
(1643. — 1647.) djelomi¢no je obnovio dvor i katedralu, o ¢emu pise i Toma Kovacevi¢.*®®
Nakon biskupa Bogdana, biskup Petar Petreti¢ (1648. — 1667.) pokrio je katedralu i dvor
crijepom kako bi ih zastitio od poZara. Petreti¢ postavlja drvene stropove i podove u dvoru,
¢ime je nakon vise od 20 godina od prvog pozara koji je oStetio dvor, zavrSeno unutarnje
urec‘Ienje.364 Nepovoljne okolnosti, poput ratnih zbivanja i poZara u potpunosti su onemogucile
stvaranje razvijene kulture stanovanja te reprezentaciju biskupova druStvenog polozaja u
stambenom prostoru biskupskog dvora. Zbog navedenih razloga, inventari biskupskog dvora s
pocetka 17. stolje¢a te podaci kronicara Tome Kovaceviéa i Pavla Rittera Vitezovica
prikazuju dvor kao rezidenciju s malim brojem prostorija opremljenu skromnim namjestajem.

Zbog pozara 1624. i 1645. godine ovakvo stanje potrajalo je do biskupovanja Petra Petretica.

%2 yitezovi¢, "Opuscula varia," Zbirka rijetkosti:| R 3454.
%% Andrija Lukinovi¢, Zagreb — devetstoljetna biskupija (Zagreb: Glas koncila, 1995), 204.
*** Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 65.
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O napretku u kulturi stanovanja, povecanju broja prostorija i obogacenju interijera svjedoci
popis iz 1708. godine nastao u vrijeme biskupovanja Martina Brajkovi¢a (1703. — 1708.).
Proucavanjem ovog inventara vidljiva je diferencijacija prostorija te povecanje njihova broja,
a ovaj proces nastupa djelatnos¢u biskupa Petra Petreti¢a. Popis je nacinjen prateci prostorije
biskupskog dvora, koje se nazivaju ,,prva prostorija u kojoj stanuje biskup”, ,,druga soba",
,tre¢a soba", ,,soba iznad knjiznice", ,,dom djecaka", ,,blagajnikova soba", ,,ispovjednikova
soba", ,,stari arhiv", ,,soba iznad Nebojana", , kastelanova soba", ,,krojaceva kuca", ,,slikareva
soba".>*® Pregledom naziva soba vidljivo je kako dolazi do povecanja broja i diferencijacije
prostorija u dvoru, uzrokovan povecanjem biskupskih prihoda i akumulacijom kapitala.
Zagrebacki biskupi kao namjesnici banske Casti i crkveni poglavari jacaju svoj drustveni i
ekonomski status, a povecanje njihova druStvenog znacaja ogleda se u brojnosti i namjeni
prostorija u dvoru. U biskupskom dvoru Zive i kroja¢ i slikar, §to svjedoc¢i o pojavi luksuzne
potroSnje zagrebackih biskupa, karakteristi¢ne za velikase u ranom novom vijeku. 1z naziva
soba vidljivo je kako su uz biskupa, osim slikara i krojaca, stanovali ispovjednik te djecaci
koji su se Skolovali za svecenike. Paznja koja se poklanjala kulturnim i intelektualnim
djelatnostima vidljiva je u spominjanju prostorija povezanih sa knjiZznicom, koja je smjeStena
u posebnu zgradu.

Sobe biskupskog dvora opremljene su razli¢itim vrstama pokucstva. Tako se u biskupovoj
sobi nalazio crni ormar s knjigama, zatim isti takav manji, kvadratni i ovalni stol, te drveni
ukraseni svije¢njak. Dekorativni elementi u prostoru su 11 manjih i vecih slika. Druga soba
bila je spavaca soba biskupa, u kojoj se nalazio ormar za knjige, pozlaceni srebrni okvir, te
dva stola, stoli¢ obloZen zelenim platnom sa istim takvim stolicama, zatim oslikani ormar i
drveni oltar. Na zidu su visjele tri slike u okviru te zidni sat. Usporedba izgleda interijera iz
1611. 1 1708. ukazuje na veliki napredak u kulturi stanovanja zagrebackih biskupa, uzrokovan
smirivanjem politickih prilika te jacanjem drustvenog polozaja biskupa. 1708. godine osim
funkcionalnih, soba sadrzi i dekorativne elemente, te viSe komada pokuéstva. Treca soba
biskupskog dvora naroCito je zanimljiva za proucavanje ranonovovjekovnih interijera i
kulture stanovanja. U ovoj sobi nalaze se Zeljezni sat, kvadratni stari stol te stari ormar S
lijekovima, koZne prostirke i novi ormar sa svecenickom odje¢om. O luksuznoj potrosnji i
nabavi ukrasnih predmeta svjedoci i Skrinja sa 50 pozla¢enih gumba, dvije srebrne pozlaéene

¢aSe, te mac sa srebrnim drSkom 1 70 pozlacenih korica za mag. %%

%5 NAZ, A. oec. kut. 5. 4/287.
3¢ NAZ, A. oec. kut. 5. 4/287.
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Prisutnost dragocjenog oruzja u interijeru je element uredenja interijera koji biskupski dvor
povezuje sa Cakovcem Zrinskih, iako je dom Zrinskih sadrzavao mnogo veéi broj takvog
oruzja.

U vecoj sobi koja se naziva ,,palaca" dominira 12 vecih, te 6 manjih slika. Osim slika, u sobi
se nalazilo 13 stolica te dugacki dvostruki stol koji se po potrebi rasklapao za goste, dok su na
zidovima bile kozne tapete. Osim inventara palace, popisani su i predmeti u ,,staroj velikoj
palac¢i" u kojoj se nalazio jedan dugacki ovalni stol, te mnostvo slika — 16 velikih te 4 male,
zatim modre stolice, 1 $krinja i jedan veliki ormar.>®’

Pojava luksuza u interijerima biskupskog dvora ocituje se u odlomku ,,Srebrnina iz starog
inventara”, u kojem je evidentirano srebrno stolno posude, poput srebrne velike pozlacene
zdjele, srebrnog pladnja i 2 srebrna svijeénjaka. Nakon srebrnine popisani su predmeti u
ormarima, a radi se o svilenom misnom ruhu, tj. odjeci svecenika.*®® Ovaj popis svjedoci o
velikom napretku u kulturi stanovanja u biskupskom dvoru, s obzirom da u interijerima
dominira namjestaj tipican za opremu rezidencija velikaSa — satovi, mnostvo stolova i stolice,
skrinje 1 ukrasni predmeti poput slika i oruzja od plemenitog metala, koji kao luksuzna dobra
izrazavaju status vlasnika. Koristenjem izvora i literature potvrdena je pocetna hipoteza, te je
ustanovljeno kako je zbog dominacije obrambenih funkcija onemoguéen razvoj luksuzne
kulture stanovanja zagrebackih biskupa, koja se ostvaruje tek krajem 17. stoljeca,

smanjivanjem osmanske opasnosti.

*7NAZ, A. oec. kut. 5. 4/287.
38 NAZ, A. oec. kut. 5. 4/287.
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Riznica

Crkvena riznica ili trezor definira se kao zbirka materijalne kulture, o ¢ijim predmetima
crkvene zajednice vode posebnu brigu. Crkvene riznice predstavljaju najraniji oblik sabiranja
bastine. Predmeti ¢uvani u crkvenim riznicama imaju funkcionalnu (liturgijsku), ali i estetsku
ulogu, pa se u muzeoloskoj znanosti smatraju preteCama muzeja. Riznice u Hrvatskoj
smatraju se najranijim bastinskim cjelinama u kojima se mogu proucavati temeljne muzejske
funkcije: ¢uvanje, konzervacija i komunikacija predmeta bastine.

Riznice su prvotno bile smjeStene u sakristiji, prostoru namijenjenom cuvanju liturgijske
odje¢e 1 predmeta, te pripremi sveCenika za vrSenje obreda. Rizni¢ki predmeti imaju
simboli¢ku vrijednost, poput relikvija svetaca, i povijesnu vrijednost, koja je povezana s
povijesnim znaCenjem donatora predmeta. U slucajevima nedostatka gotovine, riznicki
predmeti su pretapani u novac ili prodavani, u ¢emu se ogleda ekonomska vrijednost riznice
kao zalihe plemenitih kovina. S vremenom se crkvena riznica odvaja od sakristije, te stavlja u
osigurani zatvoreni prostor, ¢ime se naglasava funkcija uvanja bastine.*®°

U ovom poglavlju kao izvor koriSten je inventar riznice A. Ivandije iz 1988., svezak Predmeti
od tekstila, u kojem su sadrzani inventari ranijih razdoblja, te povelja biskupa Mikuli¢a iz
1694. godine s opisom izgleda relikvijara. Poglavlje polazi od hipoteze prema kojoj su
zagrebacki biskupi u 17. stoljeCu svjesno stvarali zbirku umjetnickih predmeta visoke
ekonomske i estetske vrijednosti koji se prikupljaju kao oblici reprezentacije drustvenog
polozaja i moci. Osim pretpostavke zbirkotvornosti, testirana je i hipoteza o aktivhom
koriStenju predmeta riznice kao instrumenata katoliCke obnove, razvijanjem novog tipa
poboznosti. Kao primjer rizni¢kih predmeta na kojima ¢e se ispitati ova hipoteza uzeti su

tekstili nastali u vrijeme biskupa Petretica, te relikvijari naruceni u vrijeme biskupa Mikulica.

Riznica zagrebacke katedrale nalazila se u unutarnjoj sakristiji na zapadnoj strani, osigurana
debelim zidom. U katedralnoj riznici ¢uvali su se arhivski spisi, knjige i vrijedni liturgijski
predmeti, te obavljali pravni poslovi. U riznici se ¢uvao i novac od milostinje, prihoda kripti,
legata i nekretnina stolne crkve. Radi se o zatvorenom i dobro ¢uvanom prostoru, Koji
posjeduje zbirkotvorna i trezorska obiljezja. U 17. stolje¢u dolazi do velikog pritjecanja
riznickih predmeta razli¢ite provenijencije, poput crkvenog ruha, relikvija i metalnih

predmeta (kalezi i pokaznice).370

%9 Vuji¢, "Pojam muzeja“, 69— 71.
3% Vyji¢, "Pojam muzeja”, 69 — 76, 79 — 80.
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Ovaj proces uzrokovan je smanjenjem osmanske opasnosti, kao i jaCanjem drustvenog
polozaja biskupa kao namjesnika banske Casti. Zagrebacki biskupi akumuliraju kapital, koji se
ulaze u umjetnicku i knjizevnu djelatnost, kao oblike drustvene reprezentacije, a kao crkveni
poglavari poti¢u sabiranje bastine i njenu fizi¢ku zastitu.

Nije poznat izgled unutra$njosti riznice do djelovanja kanonika — kustosa Ivana Znike, koji je
1696. godine dao izraditi nove rizni¢ke ormare. Tada su rizni¢ki predmeti smjesSteni u ormare
ukrasene sa 28 slika svetaca i gradevina, izrezbarenih u drvu. Osoba odgovorna za Cuvanje i
zaStitu riznice bio je kanonik — kustos ili thesaurarius, u ¢ijoj se djelatnosti ocituju
muzeoloske funkcije riznice. Inventar riznice, koji je 1687. sastavio kustos Ivan Znika, isti¢e
ljepotu 1 povijesnu vrijednost predmeta, koriste¢i pridjeve antiqui i pretiosi u navodenju
pojedinih predmeta.

Vrste rizni¢kih predmeta Cine tri skupine: moci svetaca ili relikvije, znakovi ¢asti i liturgijski

predmeti.>"

Relikvije ili mo¢i svetaca su predmeti ¢ija brojnost odreduje vrijednost crkvenih
riznica. Prema ovom kriteriju, katedralna riznica bila je vrlo visoke vrijednosti, s obzirom da
je sadrzavala veliki broj ovakvih predmeta, o ¢emu svjedoCi Znikin inventar. Relikvije su
dijelovi tijela kr§¢anskih svetaca ili predmeti vezani uz njihov Zivot, a ¢uvaju se u posebno
ukrasenim Supljim posudama ¢iji oblici uglavnom oponasaju ¢uvani predmet. Uz relikvijar se
veze proces sekularizacije crkvenih riznica, s obzirom da se nakon raspadanja tkiva unutar
relikvijara nastavljaju Cuvati sami relikvijari, zbog njihove velike umjetni¢ke 1 simbolicke

372 Druga vrsta predmeta, znakovi €asti, dragocjeni su predmeti ¢iji su vlasnici bili

vrijednosti.
crkveni velikodostojnici, a radi se o biskupskim prsnim kriZevima, Stapovima ili prstenju.
Ovakvi predmeti, uz crkveno posude, bili su financijska pricuva, a ¢uvani su i zbog velike
povijesne vrijednosti.

Posljednja skupina, liturgijski predmeti, koriste se u obredne svrhe, a dijele se u tri skupine:
crkveno ruho, liturgijske knjige i liturgijsko posude.*’”® Dijelovi liturgijskog ruha u 17.
stolje¢u su alba, duga platnena koSulja sa 4 — 5 naSivenih ukrasa, humeral ili okovratnik,
stola, bogato ureSen komad platna oko vrata, koji oznacava svecCenika u sluzbi i manipula,
komad tkanine oko lijeve ruke, bogato ukrasen, te materijalom i bojom istovjetan kazuli.
Pluvijal je plast sa Stitom na ledima, koji predstavlja ostatak nekadasnje kapuljace. S obzirom

da predstavlja gornji sloj sveéenikove nosnje, uvijek je posebno ukragen.*”

! Vyji¢, "Pojam muzeja”, 69 — 76, 79 — 80.

72 yyji¢, "Pojam muzeja“, 75 — 85.

37 Vyji¢, "Pojam muzeja”, 69 — 76, 79 — 80.

% Puro Szabo, ,,0 starom misnom ruhu u nagim crkvama," Narodna starina 8 (1928), 148, 149.
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Dalmatika je tunika s kratkim razrezanim rukavima, dok je kazula zvonolika haljina s
otvorom za glavu, sa Sirokim nasivenim rubovima oko vrata, koji se na ledima sastavljaju u
oblik kriza.*”® Liturgijsko ruho &uvano u riznici predstavlja najvrijednije primjerke tekstilne
umjetnosti 17. stolje¢a, a radi se o opisanim komadima svecenickog ruha ukraSenim svilenim
vezom, biserima ili dragim kamenjem. Tekstilni predmeti ove vrste ¢uvali su se u riznicama te
u prostoru sakristije. Prema popisu predmeta riznice iz 1687. — 1693., koji sastavlja kustos
Znika, crkveno ruho popisano je prema vrsti i smjeStaju (u riznici ili sakristiji). U ovom
popisu zabiljezen je manji broj riznickog liturgijskog ruha, a uglavnom se radi o biskupskoj
odjeci, medu kojom se posebno isticu radovi vezilca Jakoba Wolfganga Stolla.*"

Sljede¢i tip predmeta je liturgijsko posude, najcesce kalezi s pliticama, koji radi trajnosti
materijala imaju i veliku povijesnu vrijednost. Osim kaleza, metalni riznicki predmeti su i
pokaznica svete hostije (monstranca), ciborij za dijeljenje pricesti, vréi¢i za vodu i vino
(ampule) i kadionica s ladicom za tamjan. U katedralnoj riznici ¢uvalo se liturgijsko posude
koje obiljezava tezina od viSe lota, umjetniCka izrada, ukraSenost dragim kamenjem, te
povijesna vrijednost. Posebnu skupinu ¢ine i liturgijske knjige, koriStene u misnom obredu
(Biblija).>"’

U 17. stoljecu predmeti su u katedralnu riznicu dolazili darivanjem i kupovanjem, pri ¢emu su
darivatelji najceS¢e bili biskupi. Medu predmetima koje su zagrebacki biskupi darovali
katedralnoj riznici isticu se svije¢njaci od gorskog kristala Simuna Bratuli¢a, pastoral Petra
Domitroviéa, te tekstili Petra Petretiéa. 1707. godine sastavljen je inventar kustosa Simuna -
Jude Sidi¢a, koji svjedogi o velikom poveéanju broja predmeta riznice tijekom posljednjih 20
godina 17. stolje¢a. Pritom se najviSe predmeta odnosi na ostavstinu biskupa Mikulica, te
biskupa Zeliscevica.’™® Zbog velikog broja predmeta, ovaj prikaz ogranicCit ¢e se na riznicke
tekstile nabavljene za biskupovanja Petra Petretica te relikvijare Aleksandra Mikuli¢a, s
obzirom da je na odabranim primjerima moguce testirati navedene hipoteze, te pokazati

djelovanje muzeoloskih funkcija riznice.

3> Puro Szabo, ,,0 starom misnom ruhu u nagim crkvama," Narodna starina 8 (1928), 148, 149.

¥76 Vuji¢, "Pojam muzeja“, 75 — 85.
7 Vyji¢, "Pojam muzeja", 69 — 76, 79 — 80.
¥78 Vuji¢, "Pojam muzeja"“, 75 — 85.
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Riznicéki tekstili — Bozji grob Jakoba Stolla

Poseban oblik umjetnickog izrazavanja u liturgijske svrhe predstavljaju riznicki tekstili. U 17.
stolje¢u tekstili se izraduju u maniristickom i baroknom stilu, a tekstilni predmeti iz ovog
razdoblja, uz plast kralja Ladislava i humerale biskupa KaZzotica, predstavljaju najdragocjenije
crkveno ruho koje ¢uva katedralna riznica. Njihova izrada i pohranjivanje u riznicu vezana je
uz djelatnost biskupa Petretica.

Biskup Petar Petreti¢ (1648. — 1667.) poziva u Zagreb vezilca Jakoba Wofganga Stolla,
gradanina Graza porijeklom iz Ingolstadta. Umjetnik Stoll radio je pod pokroviteljstvom
biskupa Petreti¢a u vezilackoj radionici smjestenoj, pretpostavlja se, u biskupskom dvoru ili u
njegovoj blizini. Stollova vezilacka djelatnost u Zagrebu trajala je od 1655. — 1664. godine, a
vezeni rizni¢ki predmeti koji su nastali u tom periodu su: tri medaljona vezena u reljefu, koja
potjecu sa antependija, Bozji grob, biskupske rukavice i pet pluvijala, mitra, te kazula i
pripadajuéa mitra.*”® Stollova vezilacka djelatnost posebno je znacajna za kulturu biskupskog
dvora, s obzirom da njegov rad ukazuje na pojavu luksuza na dvoru i jacanja ekonomske
snage zagrebackih biskupa. Vez na svili predstavlja delikatnu umjetnost, ¢iji je razvoj
pokazatelj luksuza u sredini u kojoj se javlja, s obzirom da se kao sirovine za vezenje koriste
skupocjeni svileni konci te srebrni i zlatni lim. Stoll je materijale za vezenje, kao i gotove
vezove kupovao u Becu i Grazu, a osim materijala, motivi i stilska obiljezja vezenih prizora

380

takoder potjecu iz inozemstva.”™ U Zapadnoj Europi vezilacke radionice uglavnom su

izradivale crkvenu odjecu, a motivi i nacin izrade odraZavali su suvremene umjetnicke stilove.
Tehnika veza primjenjivala se na najsvecaniju odjecu te su se njome ukrasavale tapiserije i

. < . - . . 1
zavjese u paladama, §to upucuje na luksuzni karakter ove tehnike.®

$97denka Munk, "Tekstilne dragocjenosti iz katedralne riznice," u: Riznica zagrebacke katedrale = The treasury
of Zagreb cathedral: Muzejski prostor, Zagreb, 31. ozujka - 15. rujna 1983.: Katedrala, Kaptol, Zagreb, 5.
srpnja - 2. kolovoza 1987., ur. Zdenka Munk (Zagreb: MTM, 1987), 91.

%0 vanda Paveli¢ — Weinert, Vezilacka radionica 17. stolje¢a u Zagrebu (Zagreb: Drustvo povjesnidara
umjetnosti SR Hrvatske: Muzej za umjetnost i obrt, 1988), 10, 20, 21.

%! Gerald W. R. Ward, ur., The Grove Encyclopedia of Materials and Techniques in Art (Oxford: Oxford
University Press, 2008), 185; Margo Singer, Textile Surface Decoration: Silk and Velvet (London: A&C
Black Publishers Limited, 2007), 63.
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Stollov umjetnicki stil obiljezavaju utjecaji sjevernjackog manirizma, te vezilackih radova iz
dvorca Eggenberg u Grazu i BeCu, te sakralne umjetnosti u Ingolstadtu. lako ne postoje
podaci o utjecaju biskupa Petretic¢a na izbor motiva ili slikarskih predlozaka za prizore Bozjeg
groba, moze se pretpostaviti kako je biskup dijelio umjetnicki ukus Wolfganga Stolla, a radi
se 0 sjevernjackom manirizmu, kojem pripadaju slikari i bakroresci ¢iji su radovi koriSteni
kao predlozak. Slikari i bakroresci ¢ije je radove Stoll preslikavao potjecu iz Amsterdama i
Antwerpena (osim Tintoretta i Rubensa).*®

Najvaznije djelo Stollove radionice pohranjeno u riznici, Sarkofag Bozjeg groba, dovrsen je
1659. godine. Ovo djelo nastalo tehnikom reljefnog slikanja iglom, najreprezentativniji je
primjerak riznickog tekstila, ¢ijom se analizom mogu donositi zakljucci o obiljezjima dvorske
kulture zagrebackih biskupa. Sarkofag se sastoji od ploca povezanih pupcastim vezivom, na
kojem su izvezeni prizori iz Starog i Novog zavjeta, izradeni tehnikom reljefnog zlatoveza.*®®
Djelo je dimenzija 2, 7 x 1 X 1, izduzenog oblika, a sadrzi 6 Cetvrtastih i 2 trokutaste tekstilne
plohe, pri ¢emu su na Cetvrtastim plohama donjeg dijela izvezeni prizori iz Staroga zavjeta.
Na trokutastim plohama koje ¢ine krov sarkofaga izvezeni su novozavijetni prizori Kristove

. . 384
muke 1 uskrsnuca.

Djelo sadrzi oko 126 likova, a biblijski prizori izvezeni su u 16 zlatnih
ovalnih okvira, uokvirenih kartuSsama. Ovali su izvezeni na bijelom i crvenom atlasu, dok su
prostori izvan ovala izvezeni fantasticnim bi¢ima te kiticama cvije¢a i simbolima muke
Kristove.® Vezivo se odlikuje njeznim bojama, gradacijama izmedu blistavih 1 zagasitih
tonova, skulpturalnim kvalitetama reljefa, te Cistocom crteza. Likovi su izvezeni reljefnim
zlatovezom pomijeSanim sa svilenim nitima, u kombinaciji sa svilom boje inkarnata. 3

Ikonografski program BoZjeg groba temelji se na suceljavanju prizora iz Starog zavjeta,
kojima se nagovjestava Kristova zrtva, sa komplementarnim prizorima iz Novog zavjeta, a
najveci broj izvezenih prizora nalazi se na kosim plohama koje ¢ine krov sarkofaga. Stoll je

prilikom izrade prizora koristio bakrorezne predloske nastale prema slikama Theodora

Barendsza, Jacopa Tintorreta i Martena de Vosa.*®’

382 paveli¢ — Weinert, Vezilacka radionica, 10, 20, 21.

%83 I judevit Ivancan, "Inventar riznice zagrebacke katedrale," Kaptolski arhiv Zagreb, nenumerirano; Paveli¢ —
Weinert, Vezilacka radionica, 29.

%4 Andela Horvat, "O vezenom ciklusu ,,BoZjega groba" zagrebacke katedrale iz godine 1659.," Peristil 1

(1968), 29.

Paveli¢ — Weinert, Vezilacka radionica, 29.

%% Munk, "Tekstilne dragocjenosti,” 91.

387 paveli¢ — Weinert, Vezilacka radionica, 30.

385

128



Stilska obiljezja i1 tehnika izrade mogu se uociti proucavanjem jednog od najsacuvanijih
prizora Bozjeg groba, Posljednje vecere, smjestenog u ovalu na trokutastoj bo¢noj strani
krova sarkofaga, nasuprot prizoru uskrsnu¢a. Ovaj prizor raden je u plitkom reljefu, zbog Cega
je vez razmjerno dobro sacuvan te ne sadrzi vece restauratorske intervencije. Vez je izveden
prema bakrorezu Jana Sadelera iz 1582. godine, izradenom prema slici Martena de Vosa.
Kutovi trokutaste povrsine na kojoj je izvezen prizor ispunjeni su lisnatim viticama s malim
andelima u donjem dijelu. Pri vrhu trokutne plohe izvezen je grb biskupa Petretica s
biskupskom mitrom i biskupovim monogramom (P. P. E. Z.), te godinom (1659.).%¢®

Prizor Posljednje vecere prikazan je u slozenoj kompoziciji, smjeSten ispred renesansne
arhitekture u pozadini. Slika Martena de Vosa prikazuje Krista i apostole okupljene oko
dugackog dijagonalnog stola. U kompoziciji slike naglasak je na sredis$nji dio, likove Jude i
Krista, koji se suceljavaju u trenutku otkrivanja Judine izdaje. Ostali apostoli prikazani su u
sjede¢im poluokrenutim poloZajima, ¢ime se sugerira njithova uznemirenost nakon saznanja o
izdaji Krista. Apostoli su podijeljeni u manje grupe, te prikazani u razli¢itim pozama, a
dinamici prizora pridonosi i boja apostolske odjece, pri ¢emu se uz srebrne i zlatne nijanse
istiCu i Zuti, ruziasti i plavi tonovi. Ispod prizora, u kartusi u obliku svitka, nalazi se tekst koji
opisuje prizor.

Stollov vez odlikuje se precizno$¢u minijature, s fino izradenim bodovima u zlatnoj 1 srebrnoj
boji. Stollovo umijece dolazi do izraZaja u precizno izvezenim glavama apostola i pokretima
ruku. Maniristicka kompozicija slike, izrazajne boje veziva 1 vjesto izradeni portreti i detalji
prizora obiljezavaju Stollov vezilacki stil, a mogu se uogiti na veéini prizora Bozjeg groba.*®

Rizni€ko ruho koje je za biskupa Petretica izradila Stollova vezilacka Skola potvrduje pocetnu
hipotezu, te ukazuje kako su riznicki predmeti naru¢ivani ne samo zbog zadovoljavanja
liturgijskih potreba, ve¢ i kao pokazatelji reprezentativnosti i druStvenog poloZaja biskupa.
Angaziranjem vezilca Stolla Petreti¢ je pokazao velik interes za umjetnicki izradeno misno
ruho. Zelju za stvaranjem zbirke visoko vrijednih umjetni¢kih predmeta vidljiva je u
djelovanju Stollove vezilacke Skole, u kojoj je, osim Bozjeg groba, proizveden velik broj

iznimno vrijednih svecenickih ornata, odnosno zbirka misnog ruha.

3% paveli¢ — Weinert, Vezilacka radionica, 39 — 41.

3% paveli¢ — Weinert, Vezilacka radionica, 39 — 41.
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Relikvijari

Osim tekstila, medu riznickim predmetima nabavljenim u 17. stoljeCu posebno se istice
relikvijar, koji je biskup Aleksandar Mikuli¢ (1688. — 1694.) izradio za humeral (naramenik)
lucerskog biskupa Augustina Kazoti¢a, prvog hrvatskog blazenika. Radi se o malenom
vezivu, izvezenom svilom na lanenoj tkanini iz 1300. godine. Ova relikvija bila je posebno
Stovana u dominikanskom redu, kojem je pripadao i biskup Kazoti¢, te gradu Luceri. Humeral
je biskupu Mikuli¢u poklonio Vincencije Marija Orsini, posredstvom kalockog nadbiskupa
Leopolda Karla Koloni¢a. O velikom trudu koji je biskup Mikuli¢ ulozio u prijenos relikvije u
zagrebacku biskupiju svjedoce i sacuvana dokumentacija o procesu prijenosa, poput povelje
nadbiskupa Orsinija, kojom se potvrduje vjerodostojnost relikvije, te povelje biskupa
Mikulic¢a, izdane nakon primanja relikvije. Biskup Mikuli¢ prenio je humeral u Zagreb, te za
njega izradio relikvijar, Skrinjicu srebrne unutraS$njosti, s natpisom koji svjedo¢i o Cuvanoj
relikviji te poprsjem Augustina KaZotié¢a.>®

U biskupovoj povelji iz 1694. godine, relikvijar je opisan kao mala drvena $krinja smjestena u
drugu vecu drvenu Skrinju, obloZenu srebrnim plo¢icama. Na prednjoj strani Skrinje nalazi se
stakleni otvor, dok je na poklopcu $krinje srebrno poprsje biskupa Kazotiéa. Skrinja ima
vrataica sa straZnje strane, a zakljudava se Zeljeznom bravom.**! U inventaru Antuna Ivandije
iz 1986. godine, relikvijar je naveden u skupini ,,Metali" pod brojem 18. U ovom inventaru
relikvijar je opisan kao drvena Skrinjica, s unutrasnje stane obloZena srebrnim plo¢icama, dok
se s gornje strane nalazi bista biskupa Kazoti¢a. Na relikvijaru je natpis: Sacrum humerale
beati Episcopi Augustini.*** Nabavljanje ove relikvije posebno je znadajno u kontekstu
barokne poboznosti i1 katoliCke obnove u zagrebackoj biskupiji, s obzirom da se nakon
dolaska relikvije razvija kult biskupa KazZoti¢a. Relikvijar je izlagan svake godine na svecev
blagdan (03. 08.), uvedena je posebna misa i molitvena sluzba, a Kazoti¢ postaje temom
glazbenih, povijesnih i teoloskih djela. Na taj nacin relikvije iz riznice poticu stvaranje novih
oblika poboznosti 1 privlacenja Sirokih slojeva u crkvu, ¢ime se ostvaruje djelovanje katolicke

obnove 3%

%0 | ina Slavica Plukavec, "Humeral — naramenik bl. A. KaZoti¢a u riznici zagrebacke katedrale," Tkalcié:
godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije = Annales societatis historicae episcopatus
Zagrabiensis 1 (1997), 339 — 340, 342.

¥1 K AZ, Acta ecclesiae metropolitanae, kut 15, br. 67.

%92 Antun Ivandija, Inventar riznice zagrebacke katedrale, sv. 1 Metali [Zagreb: Nadbiskupija zagrebacka,
1986], 43.

393 plukavec, "Humeral — naramenik bl. A. Kazoti¢a," 322, 342.
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Osim Kazoti¢evog humerala, biskup Mikuli¢ nabavlja jo§ jednu vaznu relikviju, ruku sv.
Aleksandra Mucenika, pape iz 2. stoljeca. Relikvijar za ovu relikviju izraden je 1684. godine,
a oblikom odaje Cuvani sadrzaj. Radi se o ruci izradenoj od srebra i bakra s pozlatom i
umetnutim draguljima, smjeStenoj na podnozju od crnog drva. Ruka je oblikovana kao
spljostena nadlaktica, a medu prstima kaziprsta 1 palca nalazi se strelica sa pozlacenim
krilcima i $iljkom. Prednja strana podnozja sadrzi natpis sa nazivom relikvije, imenom

kanonika Mikuliéa i godinom 1684.%%

ZnaCenje sv. Aleksandara mucenika u povijesti
kr§¢anstva svjedoci o vaznosti ove relikvije za katedralnu riznicu, s obzirom da se radi 0 papi
muceniku iz perioda ranog kri¢anstva.>* Narugivanje ovakvog tipa reprezentativnog i bogato
ukrasenog relikvijara svjedoCi o postojanju svijesti o potrebi zastite bastine, te kupovanju
rasko$nih umjetnina koje osim, religioznih, imaju ulogu reprezentacije vaznosti biskupskog

polozaja. Relikvijari privlace vjernike u crkvu, te poti¢u razvoj novog oblika poboznosti, kroz

koju se ostvaruje djelovanje katolicke obnove. Time se potvrduje ispitana hipoteza.

Knjiznica Metropolitana

KnjiZnica zagrebacke biskupije nastaje u 11. stolje¢u osnutkom zagrebacke biskupije
1093./1094 godine. Prvi zagrebacki biskup Duh stvara temelje katedralne knjiznice, donoseci
nekoliko liturgijskih knjiga prilikom dolaska u Zagreb. Radi se o liturgijskim kodeksima
poput Evangeliarum MR 153 i Sacramentarium sanctae Margaretae MR 126, a ova
malobrojna skupina kodeksa liturgijskog sadrzaja predstavlja pocetak stvaranja zbirke knjiga,
koja se od kraja 14. stolje¢a moZe nazivati knjiznicom.**® Inventari 14. stolje¢a dokazuju kako
je Metropolitana zadovoljavala kriterije knjiznica toga vremena, s obzirom da su knjige bile
smjestene u prostoru riznice, rasporedene prema odredenom redoslijedu, a sluzile su za ¢itanje

i studiranje kanonika.’

394 Munk, ur., Riznica zagrebacke katedrale, 184.

% |nternet Hrvatska enciklopedija online, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=1518, posjet 18. 05.
2016.

%% Vladimir Magi¢, "Metropolitana / knjiznica zagrebacke nadbiskupije," U: Riznica zagrebacke katedrale= The
treasury of Zagreb cathedral: Muzejski prostor, Zagreb, 31. ozujka - 15. rujna 1983.: Katedrala, Kaptol,
Zagreb, 5. srpnja - 2. kolovoza 1987., ur. Zdenka Munk, 203.

97 Antun Markov, "Metropolitanska knjiznica," u: Kulturno poviestni zbornik Zagrebacke nadbiskupije, ur.
Dragutin Kniewald (Zagreb: Izdanje Hrvatskog izdavalackog bibliografskog zavoda, 1944), 493 — 494,
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Najstariji inventari iz 14. i 15. stolje¢a biljeze preko 100 rukopisa, a tada su osnovu knjiznice
Cinile biblijske, liturgijske, teoloske i filozofske knjige. Inventar iz 1420. godine biljezi
povecanje knjiznice za ¢ak 89 kodeksa, ali se u sljede¢im popisima selektivno biljeze samo
liturgijske knjige, zbog ¢ega je tesko pratiti povecanje knjiznice u periodu 16.1 17. s‘toljeéa.398
Knjige u katedralnu knjiznicu dolaze kupovanjem, darovanjem te ostavstinom kanonika i
biskupa. U najstarijim konstitucijama Metropolitanske knjiznice navodi se kako u zagrebackoj
biskupiji postoji obi¢aj da biskupi i kanonici sve knjige koje posjeduju oporuc¢no ostavljaju
katedrali, a od 1640. godine ovaj obicaj postaje pravilo.399 U 16. stoljecu knjiznica propada
pod utjecajem osmanske opasnosti, a zbog ratnih prilika kanonici ne uspijevaju brinuti o
knjiznici na odgovarajuéi nacin. Poc¢etkom 16. stolje¢a najvrjedniji riznicki predmeti, medu
kojima i knjige iz Metropolitane, pohranjeni su u sanduke te sakriveni na sigurno mjesto, o
¢emu svjedoci sacuvani inventar. Pretpostavlja se kako su knjige pohranjene na nepoznato

mjesto u katedrali, te su kasnije zaboravljene.*®

Vazne odredbe koje svjedoce o brizi za
smjestaj knjiga i osiguravanje povecanja knjiznog fonda donesene su 1640 godine. Navedene
godine Prvostolni kaptol zagrebacki izdaje odredbe o katedralnoj knjiznici, kojima se
propisuje kako ¢e knjige kanonika i biskupa nakon njihove smrti postati dio katedralne
knjiznice, a nadzor nad knjiznicom imat ¢e kanonik kustos. Odredbe predvidaju i gradnju
posebne zgrade za smjestaj knjiinice.401

Djelovanje biskupa Aleksandra Mikuli¢a (1688. — 1694.) posebno je vazno za katedralnu
knjiznicu, a zbog ¢iS¢enja i uvezivanja knjiga, gradnje posebne zgrade za smjestaj knjiznice te
obogacivanja biskupske knjiznice novim svescima, biskup se Cesto isti¢e kao njen osnivag.**?
Biskup Mikuli¢ 1692. godine gradi zgradu za smjestaj biskupske knjiznice uz zapadni bedem,
u neposrednoj blizini Domitrovi¢eva dvora, $to predstavlja velik napredak u kulturi ¢itanja na
biskupskom dvoru. Prema pisanju Tome Kovacevica, knjige su dotada lezale razbacane u
prasini, no biskup je dao ocistiti i ponovno uvesti knjige, te ih razvrstati na police knjiZzni¢nih

.. 4
ormara prema odredenom redoslijedu.**

398 Munk, ur., Riznica zagrebacke katedrale, 203.

Markov, "Metropolitanska knjiznica," 493 — 494,

Markov, "Metropolitanska knjiznica," 496.

%01 Vladimir Magié, "Metropolitanska knjiznica," u: Zagrebacka biskupija i Zagreb 1094. — 1994.: zbornik u cast
kardinala Franje Kuharica, ur. Antun Skvoréevi¢ (Zagreb: Nadbiskupija zagrebacka, 1995), 422.

Munk, ur., Riznica zagrebacke katedrale, 203.

“B3 Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 66, 68; Dobroni¢, Biskupski i kaptolski Zagreb, 78.

399
400

402
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Osim osiguravanja odgovarajuc¢eg smjestaja knjiznice, biskup Mikuli¢ na nagovor osobnog
suradnika Pavla Riterra Vitezovi¢a, otkupljuje knjiznicu slovenskog polihistora Janeza
Weikharda Valvasora 1690. godine. Mikulicevom djelatnoséu Metropolitana postaje uredena
knjiznica, s odgovaraju¢im prostorom za smjestaj knjiga i rad korisnika, te obnovljenim i
o¢i¢enim knjigama.*®* Biskup je sastavio i pravila o upravljanju knjiznicom, koja nakon
njegove smrti 1695. godine, objavljuje biskup Stjepan Zelis¢evi¢, kao prve konstitucije
knjiznice. Ove odredbe svjedofe o razvijenoj svijesti o vrijednosti knjiznice, te nuznosti
postavljanja ograni¢enja u rukovanju knjigama. Prema navedenim odredbama, knjige se nisu
smjele iznositi iz dvora bez biskupovog odobrenja, a Kaptol je pridrzavao pravo predlaganja
knjiznicara, te brinuo o upravljanju i nadzoru nad knjiznicom. Klju¢eve od vanjskih vrata
knjiznice mogao je ¢uvati samo kanonik kustos, a ulazom u knjiZznicu s unutarnje strane (iz
biskupskog dvora) mogao se koristiti samo biskup.**®

Metropolitanska knjiznica danas sadrzi 40 000 svezaka, a njezin fond sastoji se od sljede¢ih
cjelina: rukopisi, inkunabule, knjige 16. stolje¢a, Valvasorova knjiznica, skupine Miscellanea
i mladi rukopisi (18. 1 19. stoljece). Najvrijedniji primjerci su srednjovjekovni rukopisi, poput
knjiga Misal Jurja de Topusko i Biblia Veteris Testamenti. Fond knjiga iz 16. stolje¢a sadrzi
knjige proizvedene u europskim tiskarskim sredistima, poput Venecije, Pariza i Antwerpena,
dok skupinu Miscellanea ¢ine brosure izdane u 19. stoljecu. Mladi rukopisi sadrze teoloska,
knjizevna i povijesna djela, te rukopisnu gradu.*®

Zbog sloZene strukture knjiznice te velikog broja naslova, u ovom poglavlju prikazat ¢e se
knjige iz Valvasorove knjiznice, nabavljene u 17. stoljecu, kao i odabrani naslovi popisani u
katalogu Metropolitanskih knjiga 16. stoljeca. Pretpostavlja se kako postoje zajednicki
intelektualni interesi vlasnika ¢akoveCke knjiznice te zagrebackih biskupa, koji omogucuju
ograni¢enu komparaciju dviju knjiznica. Pritom je odabir naslova raden usporedbom kataloga
knjiznice u Cakovcu i Valvasorove knjiznice, pri ¢emu su odabrana djela koja se nalaze u oba
kataloga, kako bi se dokazala postavljena hipoteza. Odabrane su knjige prirodoslovne
tematike, s obzirom da je u cakoveckoj knjiznici primjetan znatan interes vlasnika za
navedene teme, dok se naslovi prirodoslovne tematike nalaze i u Metropolitanskom katalogu
knjiga iz 16. stoljeca, koje su nabavljali zagrebacki biskupi, kao i u knjiznici Janeza
Weikharda Valvasora. Osim knjiga koje se nalaze u obje knjiznice, odabrana je i knjiga

vjerske tematike kao vazno obiljezje Metropolitane.

% Magi¢, "Metropolitanska knjiznica," 422.

“%% Iyvan Tkal&i¢, "Slika Majke BozZje iz rusevina medvedgradskih," Katolicki list 41 (1902), 18, 19.
% Markov, "Metropolitanska knjiznica," 502; Magi¢, "Metropolitanska knjiZnica,"426 — 432.
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Vazno je naglasiti kako je katalog knjiga 16. stolje¢a u Metropolitanskoj knjiznici 2005.
godine sastavio Vladimir Magi¢, kao i katalog Valvasorove knjiznice (urednici Bozena
Kukolja i Vladimir Magi¢) objavljen 1995. godine. Navedeni katalozi u ovom su poglavlju
koristeni kao izvori za podatke o izgledu svezaka, te nakladnickim podacima.*®” Slijedi kratak

opis Valvasorove knjiZznice te analiza odabranih djela.

Valvasorova knjiznica u Metropolitani

Janez Weikhard Valvasor bio je istaknuti slovenski intelektualac i polihistor. Nakon
Skolovanja na isusovackom kolegiju u Ljubljani, od 1659. — 1672. godine putuje Europom i
Afrikom, te proucava arheologiju, povijest i prirodne znanosti. Na putovanjima prikuplja
velik broj grafickih listova i crteza, knjiga te matematickih i astronomskih sprava. Nakon
povratka u Sloveniju osniva grafi¢ku radionicu i tiskaru u svom dvorcu Bogensperk, u kojem
izdaje vlastita djela. Za potrebe vlastitog znanstvenog rada prikupio je knjiznicu, koja danas
ima oko 1530 svezaka. Osim knjiga, knjiznica sadrzi i vrlo vrijednu zbirku od 7300 crteza i
grafickih listova sabranih i zalijepljenih u sveske. TroSkovi nastali zbog rada na zivotnom
djelu Slava vojvodine Kranjske, dovode Valvasora do bankrota i rasprodaje imovine,
ukljucujuéi 1 vrijednu knjiznicu. Valvasorovu graficku zbirku 1 knjiznicu otkupljuje biskup
Mikuli¢ 1690. godine, ¢ime je biskupska knjiznica znatno povecala svoju vrij ednost.*®

Valvasorova knjiznica sadrzi knjige tiskane u najrazvijenijim tiskarskim srediStima, poput
Venecije, Amsterdama, Augsburga, Frankfurta i Basela. Najve¢i broj knjiga pisan je
njemackim jezikom 1 goticom, a osim knjiga iz njemackih zemalja, postoje 1 knjige iz
Francuske, Nizozemske i Ceske, kao i jedna knjiga tiskana u Hrvatskoj, Misal rvacki iz 1531.

godine. Pet knjiga tiskano je u Valvasorovoj knjiznici u Bogensperku.409

*7 Markov, "Metropolitanska knjiznica," 502; Magi¢, "Metropolitanska knjiznica," 426 — 432.

“%8 Renata Gotthardi — Skiljan, "Valvasorova grafi¢ka zbirka," u: Riznica zagrebacke katedrale= The
treasury of Zagreb cathedral: Muzejski prostor, Zagreb, 31. ozujka - 15. rujna 1983.: Katedrala, Kaptol,
Zagreb, 5. srpnja - 2. kolovoza 1987., ur. Zdenka Munk (Zagreb: MTM, 1987), 197 — 204.

%9 Vladimir Magié, "Knjiznica Janeza Vajkarda Valvasora," u: Plava krv, crna tinta: knjiznice velikaskih obitelji
od 1500. do 1700.: medunarodna putujuca izlozba: Zagreb, Bratislava, Martin, Budapest, Burg,
Forchtenstein, jesen 2005. — jesen 2007., prev. Tamara Bakran, ur. Ivan Kosi¢ (Zagreb: Nacionalna i
sveucili$na knjiznica, 2005), 41.
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Knjige Valvasorove knjiznice nalaze se rasprSene u Metropolitani, s obzirom da nisu ¢uvane
kao zasebna cjelina unutar knjiznice. Stoga je u identifikaciji Valvasorovih knjiga vazno
poznavati njihova fizicka obiljezja, poput uveza i priveza. Veéina Valvasorovih knjiga
uvezena je u kartonske korice obloZene u smedu kozu, dok je manji dio uvezen u list kodeksa
(metropolitanski uvez) ili u Cistu pergamenu. Na poledini korica nalazi se Valvasorov
ekslibris, a hrptovi knjiga obiljezeni su slovima ili brojkama bijele boje. Valvasorove knjiga
karakteriziraju viSestruki privezi, pri ¢emu je viSe razli¢itih naslova uvezeno u jedan svezak,
bez jedinstvenog kriterija privezivanja djela. Kriterij raspodjele bio je format, a ne privez.
Osim uveza, vazna karakteristika Valvasorovih knjiga su bogate ilustracije, a uz bogato
ilustrirane naslovnice, unutrasnjost knjiga ukraSavali su prikazi ratova, vojske, vladara i
oruzja. Autori ilustracija bili su poznati europski graficari, poput Meriana, Solisa Virgila i De
Bryja. Analizom sadrzaja knjiga, knjiznica se moze podijeliti na 21 kategoriju, a radi se 0
razli¢itim znanstvenim podrucjima, poput filozofije, povijesti, vojne discipline, knjizevnosti,
sporta, putopisa i medicine.*’° Slijedi opis i analiza odabranih autora i djela iz

Metropolitanske knjiznice 16. 1 17. stoljeca.

Ulisse Aldrovandi

Ulisse Aldrovandi bio je bolonjski prirodoslovac, kojeg su suvremenici smatrali modernim
Plinijem. Roden je u staroj bolonjskoj obitelji (1522. ili 1527. godine), a umro 1605. godine.
Skoluje se u Boloniji i Padovi, te 1550. godine putuje u Rim kako bi se obranio od optuzbi za
sklonost protestantizmu. Dolskom u Rim posveéuje se proucavanju antickih kipova, o cemu
objavljuje svoje prvo djelo, O rimskim starinama. Nakon zavrsetka studija kanonskog prava,
upoznaje prirodoslovca Rondoleta, autora djela Povijest riba, te se pocCinje zanimati za
prirodoslovlje i proucavanje Plinija. Vrativ§i se u Bolonju, posvecuje se proucavanju
botanike, koje nastavlja u Padovi. Nakon zavrSetka studija fizike u Bolonji 1553. godine,
izabran je za voditelja katedre filozofije i logike te botanike na istom sveucilistu. U Bolonji se
pocinje profesionalno baviti medicinom, te drzi nastavu iz nekoliko podru¢ja prirodnih
znanosti. Izabran je za procelnika katedre za prirodnu povijest, koja u to vrijeme, uz

. , " v . . . 411
filozofiju, obuhvaca viSe podrucja prirodnih znanosti.

19 Bozena Kukolja i Vladimir Magié, ur., Bibliotheca Valvasoriana: katalog knjiznice Janeza Vajkarda
Valvasorja (Ljubljana: Zagreb: Valvasorjev odbor pri Slovenski akademiji znanosti in umetnosti; Nacionalna
i sveudili$na knjiznica, 1995), 25 — 32.

M William MacGillivray, A history of British Quadrupeds (Edinburgh: W. H. Lizars, 1838), 20 — 31.
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Aldrovandi se smatra preteCom modernih prirodoslovaca, s obzirom da je tijekom poduka
demonstrirao teoretska znanja na zivim i fosiliziranim organizmima, te imenovao i opisivao
obiljezja promatranih organizama. 1567. godine osniva botanicki vrt u Bolonji, a 1605.
postaje prefekt vrta. Osnivanje botanickog vrta pridonijelo je popularizaciji znanosti u
tadasnjoj Italiji. Kao rezultat istrazivanja u botani¢kom vrtu nastaje djelo Dendrologia. Osim
rada u vrtu, Aldrovandi je Cesto putovao, kako bi sakupio biljne i zivotinjske organizme,
minerale i metale iz razli¢itih zemalja, ¢ime je stvorio veliku zbirku. Njegov ideal bilo je
stvaranje prirodoslovnog muzeja. Moderna metoda njegovog proucavanja moze se promatrati
na prikupljanju insekata i ptica, koje bi najprije opisivao, zatim secirao te smjestao na drvene
Stapice, crtao ih te prikazivao javnosti. Osim vlastitih crteza, Aldrovandi je angazirao slikare,
drvoresce i1 graficare koji su crtali zivotinjske i biljne organizme, te ispravljali njegove
crteze.*? Napisao je djela iz razli¢itih podru&ja prirodoslovlja poput De animalibus insectis
libri septem, Ornithologiae libri XII i Dendrologiae Naturalis scilicet Arborum Historiae
Libri Duo.*® Aldrovandijeva zbirka bila je smjestena u njegovoj vili u Bolonji, mjestu susreta
bolonjskih intelektualaca. Cetiri velike dekorirane sobe sadrzavale su reprezentativne
primjerke njegove zbirke, pa su po zidovima bile razmjeStene preparirane otrovnice, rakovi,
rajske ptice, leptiri, majmuni i jednorozi, te rijetki primjerci insekata i bilja. Aldrovandijev
muzej nije zamiSljen kao prikaz svih postoje¢ih zivih organizama, ve¢ kao kombinacija

samoreprezentacije u obliku obiteljskih portreta te prirodoslovne zbirke, ¢iji je cilj bio

izrazavanje svestrane osobnosti znanstvenika.*

Radi se o najvecoj kolekciji biljnih 1
zivotinjskih vrsta, minerala i fosila toga vremena, koja predstavlja temelj prvog javnog
prirodoslovnog muzeja, otvorenog u Bolonji 1547. godine. U svojim djelima razvija teoriju
»,nove znanosti”, koja se zasniva na promatranju, sakupljanju, opisivanju, reprodukciji i
klasifikaciji svih Zivih i nezivih organizama. Ubrzo nakon otvorenja prirodoslovnog muzeja,
Aldrovandi osniva prvu znanstvenu knjiZnicu otvorenu javnosti. Osim proucavanja Zivih
organizama, bavio se 1 mineralogijom, te razvio jedinstven metodoloski pristup u klasifikaciji

i interpretaciji geoloskih objekata, zbog ¢ega se smatra pionirom moderne znanstvene metode.

1603. godine definira pojam ,,geologija" u modernom smislu rije&i.**®

42 MacGillivray, A history of British Quadrupeds, 20 — 31.

3 Umberto Quattrocchi, CRC Wold Dictionary of Plant Names: Common Names, Scientific Names, Eponyms,
Synonyms, and Etymology, sv. 1 A - C [CRC Press: Boca Raton, London ,NewY ork, Washington, 2000], 84.

4 paula Findlen, Possessing Nature: Museums, Collecting, and Scientific Culture in EarlyModern Italy
(Berkley and Los Angeles: University of California Press, 1994), 308.

15 Gian Battista Vai, W. G. E. Caldwell, ur., The Origins of Geology in Italy (Boulder, Colorado: The
Geological Society of America, 2006), 43.
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U knjiznici Metropolitana ¢uva se pet Aldrovandijevih djela, De piscibus, liber 1., De
quadripedibus solipedibus, volumen integrum, De reliquis animalibus exanguibus,
Ornithologiae, hoc set De avibus historiae libri XX 1 Quadrupedum omnium bisulcorum
historia. Knjige su pisane na latinskom jeziku, a svi navedeni primjerci tiskani su u Franfurtu
u razdoblju od 1610. — 1647. godine. Ove knjige potjeCu iz Valvasorove knjiznice, a
Aldrovandijeva djela nalaze se i u Gakoveckoj knjiznici (skupina Miscellanea).**® Bogata
opremljenost ilustracijama istaknutih slikara i grafiara, te originalnim autorovim crtezima,
uzrokovala je visoku cijenu Aldrovandijevih knjiga, te proizvodnju u malom broju
primjeraka.*'” U katalogu Valvasorove knjiznice pod kataloskim broj 53. navedeno je
Aldrovandijevo djelo De piscibus, libri V et De ceris, liber I, a loanne Cornelio
Uteruerio...collecti et editi opera Hieronymi Tamburini. Knjiga je tiskana u Frankfurtu kod
tiskara Joannea Davida 1567. godine. Naslovna stranica ukra3ena je bakrorezom.*® Djelo De
piscibus prva je tiskana knjiga posvecena iskljucivo ribama, a autor je primijenio metodu
klasifikacije vrsta po grupama, a ne abecednom redu, kako je dotad bilo uobicajeno. Prilikom
pisanja ovog djela Aldrovandi je prouc¢avao primjerke koje je sam ulovio u Jadranskom moru,
a odreden broj vrsta donosili su mu drugi znanstvenici. U ovoj studiji u fokusu autorovih
istrazivanja je riba torpedo ili drhtulja. Radi se o vrlo rijetkoj vrsti riba iz porodica
hrskaviénjata s elektri¢nim organima, koji proizvode struju.*® Studija o drhtuljama
omogucava dobar uvid u znanstvena shvacanja i metodologiju znanstvenika 17. stoljeca.
Aldrovandi zapocinje studiju navodenjem svih starijih imena ove vrste, kritickim osvrtom na
dotadasnju literaturu, te sazimanjem dotadasnjeg znanja o predmetu. Unato¢ iskazanoj
erudiciji, Aldrovandi nije zabiljezio nove, vlastite spoznaje o ovoj vrsti, ve¢ je uglavnom
ponovio spoznaje starijih autora, s ponekom vlastitom opaskom. Najvazniji problem vezan uz
ovu vrstu riba bilo je objasnjavanje proizvodnje elektriciteta u tijelu ribe, pri ¢emu se ova
pojava objasnjavala kao okultna sila, tzv. prirodna magija. Renesansni znanstvenici koristili
ovaj termin za neobjasnjive prirodne pojave, koje su se tumacile kao okultne sile prirode. U
ovoj studiji dominira oslanjanje na starije autore, pri ¢emu Aldrovandi dodaje malo vlastitih

novih Zapaianja.420

18 Kukolja i Vladimir Magi¢, ur., Bibliotheca Valvasoriana, 95, 96; Klaniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana
torténete és allomanya, 321.

7 Stanley Finger, Marco Piccolino, The Shocking History of Electric Fishes: From Ancient Epochs to the Birth
of Modern Neurophysiology (New York: Oxford Univerity Press, Inc., 2011), 110.

18 K ukolja, Magié, ur., Bibliotheca Valvasoriana, 95.

9 Internet riba drhtulja, http://www.podvodni.hr/more/ekologija/727-drhtulja, posjet 23. 05. 2016.

%20 Finger, Piccolino, The Shocking History, 110.
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Athanasius Kircher

Athanasius Kircher (1601. — 1680.), isusovac i znanstvenik, smatra se jednim od posljednjih
baroknih erudita. Roden je 1601. godine u Geisi (Gornja Rhona) u Njemackoj. 1611. godine
odlazi na Skolovanje u isusovacki samostan Fuldu, te 1618. godine ulazi u isusovacki red u
Padebornu. Pocetkom TridesetogodiSnjeg rata upisuje studij filozofije u Kdélnu, a osim
spekulativne filozofije, posvecuje se proucavanju klasi¢ne filologije i prirodnih znanosti.
1625. godine upisuje studij teologije u Mainzu, te se 1628. zareduje 1 postaje procelnik
katedre za matematiku i etiku na sveu¢ilistu u Wiirzburgu. U periodu probacije u Speyeru
pocinje proucavati hijeroglife, Cije deSifriranje predstavlja jedno od najvec¢ih znanstvenih
zagonetki 17. stoljeca.*?

Tijekom svoje znanstvene karijere posvecuje se studiju matematike i orijentalnih jezika, te
1630. postaje profesor hebrejskog, grékog i matematike na istom sveucilistu. Tijekom sukoba
njemackih i Svedskih postrojbi kralja Gustava Adolfa zatvara se SveuciliSte u Wiirzburgu, a
Kircher bjezi u Francusku, gdje provodi dvije godine kao profesor u Avignonu, te
naposljetku 1633. godine odlazi u Rim. U Rimu pocinje njegov znanstveni uspon pod
patronatom pape Barberinija, Urbana VIII. Kircher preuzima katedru za matematiku na
rimskom kolegiju, te se posvecuje prouCavanju egipatskih starina i orijentalnih jezika.
Pokroviteljstvo kraljevskih li¢nosti, poput Svedske kraljice Kristine, vojvode Augusta od
Braunschweig - Liineburga, te pape Inocenta X. omogucuje mu privilegiran status na
Rimskom kolegiju, pa se uz povremena predavanja, posvecuje eksperimentiranju, sakupljanju
antikviteta, u€enim raspravama 1 objavljivanju knjiga. Pod Kircherovim vodstvom prostor
matematickog studija postaje Musaeum Kircherianum, jedna od najveéih europskih zbirki
antikviteta, znanstvenih instrumenata te biljnih i Zivotinjskih organizama. Kroz Kircherovo
dopisivanje sa intelektualcima tzv. ,,Republike pisama" isusovacki red razvija kozmopolitsku
intelektualnu djelatnost. Kircher je razmjenjivao pisma s mnogim europskim intelektualcima,
a njegov muzej postaje sastajaliSte ucenjaka svih vjera. Unato¢ velikom uspjehu Kircherovog
muzeja u Rimskom kolegiju, najvecu slavu donosi mu objavljivanje znanstvenih djela.

Tijekom boravka u Rimu objavio je viSe od 30 knjiga iz razli¢itih podrucja znanosti.*?

“2! Internet Catholic Encyclopedia, http://www.newadvent.org/cathen/08661a.htm, posjet 24. 05. 2016.
22 Daniel Stolzenberg, Egyptian Oedipus: Athanasius Kircher and the Secrets of Antiquity (Chicago: The
University of Chicago Press, 2013), 11 — 15.
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Najvaznija djela su mu Magnes sive de arte magnetica, Lingua agyptiaca restituta, Oedipus
Aegyptiacus, Ars magna lucis et umbrae, Musurgia universalis sive ars consoni et dissoni,
Itinerarium extaticum s. opificium coeleste, te  Obeliscus Pamphylius.*® Kircher se smatra
jednim od posljednjih predstavnika renesansnog obrazovanja, koncepta u kojem se nastoji
ostvariti ideal svestrane obrazovanosti u svim podru¢jima ljudskog znanja, bez potrebe za
specijalizacijom. Glazba, magnetizam, optika, kineska kultura, kriptografija, lulizam**,
geologija i arheologija samo su neka od podru¢ja kojima se Kircher bavio u svojim djelima,
nastojec¢i pomiriti Aristotelovu filozofiju i suvremene znanstvene ideje.425 Vec¢ u 17. stoljecu
predstavnici modernih znanstvenih struja, poput Descartesa, smatrali su ga ,,viSe Sarlatanom

nego znanstvenikom", odbijajuéi &itati njegove knjige.*?°

lako se sumnja u ispravnost
rezultata njegovih istrazivanja pojavila ve¢ za vrijeme njegova zivota, Kircher je privlacio
intelektualnu zajednicu Sirokim spektrom tema te golemom erudicijom, iskazanom u sSvojim
djelima. Johann Burckhardt Mencke u knjizi De charlataneria eruditorum istaknuo je
Kircherove pogreske, poput neprepoznavanja falsifikata u egipatskim rukopisima i pogresnoj
dataciji arheoloskih nalaza. Pojavom prosvjetiteljstva odbacuje se koncept erudicijske
naobrazbe, $to je pridonijelo osudivanju Kirchera kao laZznog znanstvenika, intelektualca ¢iji
se rad temelji na pisanju antic¢kih i srednjovjekovnih autora. Negativan stav o njegovom radu
ucvrstilo je Champolionovo desifriranje hijeroglifa 1824. godine, kada su se Kircherova
tumacenja hijeroglifa pokazala neispravnim.””’ Danas se Kircher smatra predstavnikom
filozofije krS¢anskog hermetizma te svestranim znanstvenikom, a spoznaje o prirodnoj
filozofiji te muzej u Rimskom kolegiju njegova su najvrjednija ostavstina.*?®

U knjiznici Metropolitana nalazi se 21 Kircherovo djelo, dok se u knjiznici u Cakovcu nalazi
5 knjiga ovog autora, u odjeljku Miscellanea. Obje knjiznice sadrze jedno od najvaznijih
Kircherovih djela Oedipus Aegyptiacus, zbog cega ¢e se u nastavku prikazati navedeno

djelo.*®

423

Internet Catholic Encyclopedia, http://www.newadvent.org/cathen/08661a.htm, posjet 24. 05. 2016.
Ezoteri¢na filozofija koja se zasniva na potrazi za istinom u svim podru¢jima ljudskog znanja, vjerovanje da
se zemaljske tajne i nebeske razine mogu otkriti manipulacijom slova alfabeta, Internet lulism,
https://en.wikipedia.org/wiki/Lullism, posjet 24. 05. 2016.

Stolzenberg, Egyptian Oedipus, 4, 11 — 15.

%28 paula Findlen, Athanasius Kircher: The Last Man Who Knew Everything (New York: Routledge, 2004), 20.
*?7 Stolzenberg, Egyptian Oedipus, 19; Findlen, Athanasius Kircher, 6.

“28 John Edward Fletcher, 4 Study of the Life and Works of Athanasius Kircher, ‘Germanus Incredibilis' (Leiden:
Koninklijke Brill NV, 2011), xx (predgovor).

Kukolja i Magié¢, ur., Bibliotheca Valvasoriana, 425 — 429; Klaniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana tdrténete
és allomanya, 324.
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Primjerak ovog djela nalazi se u Metropolitani pod kataloskim brojem 1243, a potjece iz
Valvasorove knjiznice. U katalogu je navedeno pod naslovom Athanasii Kircheri e S. J.
Oedipus Aegyptiacus. Hoc est universalis hieroglyphicae veterum doctrinae temporum iniuria
instauratio. Djelo je tiskano u Rimu u tiskari Vitalija Mascardija 1652. — 1654. godine.
Primjerak u knjiznici Zriniana ima iste bibliografske podatke. Djelo je podijeljeno u dvije
cjeline, prva cjelina obradena je u prvom svesku, dok se drugi dio obraduje u tri sveska.**°
1651. godine Kircher pocinje pripremati izdavanje prvog sveska knjige Oedipus Aegyptiacus,
tada najiscekivanijeg djela u ucenim krugovima Europe. Djelo predstavlja sintezu autorovih
istrazivanja o Egiptu, a zbog koriStenja razlicitih isto¢nih jezika u djelu, koriSten je poseban
na¢in tiskanja, pa je cijena knjige bila vrlo visoka. “** Naslov Oedipus Aegyptiacus (Egipatski
Edip) metafora je za autora, koji poput Edipa uspje$no rjeSava sfinginu zagonetku, tj.
hijeroglife. U knjizi su objavljeni Kircherovi latinski prijevodi egipatskih tekstova pisanim
hijeroglifskim pismom. Prijevodi originalnih tekstova obogaceni su prikazima egipatske
povijesti, simbolickog i alegorijskog znanja, porijekla idolatrije, te brojnih ne — egipatskih
tekstova u kojima su sacuvani elementi ,,doktrine hijeroglifa". Tekstovi pisani na arapskom,
aramejskom, etiopskom i samarijskom jeziku i prikazi arheoloskih nalaza koriSteni su kao
dokazi za Kircherove teze.**

Kircher je u Oedipus Aegyptiacus sintetski prikazao razli¢ite nadine Citanja, proucavanja i
predvodenja hijeroglifa, kako bi tumacenjem izvornih tekstova pisanih hijeroglifima dao
prikaz egipatske kulture. Knjiga je koncipirana kao enciklopedija povijesti civilizacija i
religija, s posebnim naglaskom na egipatsku kulturu, te mistiku drugih isto¢nih religija.
Kircher je, s neskrivenim divljenjem, prikazao egipatsku civilizaciju kao izvor istinskog
znanja, unatoc ,,zabludama" politeisticke egipatske religije. Osim egipatske mitologije, autor
se bavio i zidovskom kabalom, perzijskim magima, islamskom alkemijom te zoroastrickim
misterijima. Oedipus Aegyptiacus naglasava univerzalnost kr$¢anstva, nalazeéi njegove
elemente u religijama azijskih naroda, pa se postojanje bozanskog trojstva (Izida, Oziris,
Horus) u egipatskoj religiji povezuje se s kr§¢anskim konceptom. Kircherov prikaz isto¢nih
religija potaknuo je isusovacke cenzore na strogu cenzuru njegovih djela o egipatskoj religiji,

koja su, unato¢ tome, izazvala veliko zanimanje Citatelja u 17. stolj eéu.*

9 Kukolja, Magi¢, ur., Bibliotheca Valvasoriana, 428; Klaniczay, ur., A Bibliotheca Zriniana torténete és

allomanya, 324.
1 Findlen, Athanasius Kircher, 29 — 31.
*32 Stolzenberg, Egyptian Oedipus, 6.
3 Eindlen, Athanasius Kircher, 29 — 31.
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Iako je Champolionovo ¢itanje hijeroglifa ukazalo na Kircherove pogreske, danas se njegovo
djelo proucava kao spoj dvije ranonovovjekovne intelektualne tradicije: erudicije, koja se
zasniva na filologiji i istrazivanju starina, te okultne filozofije.** Prisutnost ovog djela u
knjiznici Zrinskih i zagrebackog biskupa svjedoCi o velikom interesu intelektualaca 17.

stoljeca za egipatske teme.

Conrad Gesner

Conrad Gesner (1516. — 1565.), $vicarski humanist, smatra se ocem bibliografije, a njegova
djela posebno su znaajna za razvoj botanike i zoologije. U rodnom Ziirichu dobiva
humanisticko obrazovanje, intenzivno uceci grcki i latinski jezik. Nakon zavrSetka studija
medicine u Baselu, 1537. godine objavljuje svoje prvo djelo, grcko — latinski rjecnik. Iste
godine postaje profesor grckog jezika na SveuciliStu u Laussani. Nakon 4 godine rada u
Laussani, odlazi na Collegium Carolinum u Ziirichu, rade¢i kao profesor prirodoslovne
povijesti i fizike. Njegova djelatnost na podruc¢ju filologije, botanike i veterine posebno je
utjecala na razvoj navedenih disciplina. Objavio je 72 knjige, dok je 18 njegovih djela ostalo u
rukopisu. Najpoznatija Gesnerova djela su Bibliotheca Universalis, Historia Animalium i
Opera Botanica. Rad na podrué¢ju botanike i zoologije uglavnom se odnosi na sakupljanje i
kategorizaciju, no djela iz navedenih podrucja svrstavaju ga medu vodete moderne
znanstvenike sve do vremena Carla Linnea. Na podrucju filologije, njegovo najvaznije djelo
je rje¢nik Mithridat objavljen 1555. godine, u kojem se proucavaju zajednicka obiljezja 130
jezika, te prvi put znanstveno analizira romski jezik. Objavljivao je 1 radove iz podrucja
medicine, sakupljene u djelu Epistolarum Medicinalium 1557. godine, kao i djela iz podrucja

mineralogije i geologije.**

434

Stolzenberg, Egyptian Oedipus, 6.

*%5 Robert Wedgeworth, ur., World Encyclopedia of Library and Information Services (USA: American Library
Associations, 1993), 322 ; Internet Encyclopedia Britannica, http://www.britannica.com/biography/Conrad-
Gesner, posjet 25. 05. 2016.
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Bibliotheca Universalis predstavlja golemo djelo u kojem je objedinjena bibliografija autora
iz razli¢itih podruéja znanosti, te se koristilo kao priru¢nik u znanstvenom radu generacijama
poslije Gesnerove smrti. Tri sveska objavljena 1545., 1548. i 1549. godine sadrzavaju
abecedni katalog autora i njihovih djela iz 21 podrucja znanosti, poput gramatike, retorike,
logike, glazbe, geometrije 1 optike, astronomije i astrologije, razli¢itih vrsta umjetnosti,
povijesti, ekonomije i prava, obogaéenih biografijama hebrejskih, grckih i latinskih autora.
Posljednji svezak posvecéen je autorima iz podrucja teologije. Bibliotheca Universalis prvo je
djelo takve vrste. Osim stvaranja bibliografija, zoologija i botanika podruc¢ja su u kojima je
Gesner provodio opsezna sistematska istrazivanja, a djela ove tematike temelje se na
Aristotelovim spisima o prirodnim znanostima te neposrednom proucavanju. NedovrSeno
djelo Historia Stirpium (Povijest biljaka) zamisljeno je kao opis svih tada poznatih biljaka,
kategoriziranih i opisanih prema ljekovitim svojstvima i fizickim obiljezjima. Biljke su
navedene abecednim redom prema pripadnosti odredenom biljnom rodu, a osnovni elementi
prikaza bila su nomenklatura, pri ¢emu se navode sva poznata imena promatrane biljke na
razli¢itim jezicima. Zatim slijede podaci o kultivaciji, ekoloskim karakteristikama tla, te
ljekovitim svojstvima 1 koriStenju u medicini. Djelo je obogaceno s 15 000 autorovih crteza
proucavanih biljaka, no zbog brojnosti promatranog uzorka, autor nije uspio prikazati sve
biljne vrste, te su objavljeni tek fragmenti ovog monumentalnog djela. Historia Animalium
komplementarno je djelu Historia Stirpium, a radi se o cijenjenoj studiji iz podrucja zoologije,
¢ija je nakana bila prikaz fizi¢kih obiljeZja te ponaSanja svih poznatih Zivotinjskih vrsta,*%
Tako knjiznica u Cakovcu ne sadrzi navedeno djelo, knjiga se nalazi u knjiznici Metropolitana
zbog Cega ¢e u nastavku biti detaljnije prikazana.

Metropolitana sadrzi 4 Gesnerove knjige iz podrucja zoologije, a Historia Animalium postoji
u dva primjerka, navedena pod kataloskim brojem 847. i 850. Novije izdanje pod brojem
tiskano je od 1669. — 1670. godine u Frankfurtu na Majni, a radi se o njemackom prijevodu
djela, pisanom latini¢nim i gotickim pismom. Drugi primjerak, pod brojem 850., tiskan je od
1575. — 1589. godine, takoder na njemackom jeziku. Historia Animalium sastoji se od Cetiri

sveska, posvecenih pticama, ribama i zvij erima.**’

“% Frank N. Egerton, ur., Landmarks of Botanical History, sv. 2 (Stanford, California: Stanford University
Press, 1983), 752, 758.

7 Kukolja, Magié, ur., Bibliotheca Valvasoriana, 428.
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Prvo izdanje objavljeno je u Zurichu u razdoblju od 1551. — 1587. godine. lako se djelo
temelji na kompilaciji tekstova starijih autora, autor u njemu iznosi i vlastita zapazanja te
donosi nove podatke. Gesner je kao literaturu koristio gotovo sve poznate anticke i
srednjovjekovne autore koji su pisali o navedenoj temi, pri ¢emu su neka djela poznata samo
iz Gesnerovih navoda. Osim starijih autora, koriSteni su i podaci dobiveni neposrednim
promatranjem i usmenom komunikacijom sa suradnicima. Temeljit i opseZan prikaz vrsta €ini
ovo djelo jedinstvenim izvorom za prouCavanje zoologije 16. stolje¢a, a saZetost i
jednostavnost prikaza doprinijela je popularnosti ovog djela medu tadasnjim znanstvenicima.
Posebno su vazne obojane drvorezne ilustracije, koje detaljno i tocno prikazuju analizirane
zivotinjske vrste, $to je doprinosilo vizualnoj atraktivnosti knjige. Smatra se kako je autorov
rad na drvorezima znatno pridonio usavrSavanju drvorezne umjetnosti, s obzirom na
inzistiranje na to¢nosti anatomskih prikaza. Sam autor isti¢e kako je podatke iz literature
dopunio podacima dobivenima iz sekcija te promatranjem zivih organizama. lako je u
modernoj znanosti kritizirano nepostojanje sistematske zooloSke analize, te neprepoznavanje
srodnosti medu vrstama, Gesner je Cesto srodne Zzivotinje obradivao u istoj kategoriji. U
pojedinim poglavljima autor opisuje fizicka obiljezja, narav i oblike ponasSanja, upotrebe u

medicini, te prehrambenu vrijednost i nacine koristenja Zivotinjskih plroizvoda.438

8 W. K. Brooks, "An old naturalist — Conrad Gesner (1516 — 1565).," The popular science monthly, 47 (1895),
51 - 55.
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Metropolitanske knjige iz 16. stoljeca

Cesare Baronio, Annales ecclesiastici

Ova knjiga nalazi se pod kataloskim brojem 0030. Urednik kataloga Vladimir Magi¢ uz svaku
katalosku jedinicu navodi i opis materjalnog stanja i izgleda knjige, pri ¢emu se za ovaj
svezak navodi kako je uvezen u drvene korice presvucene smedom kozom, ukraSenom
slijepim tiskom. Hrbat i korice su nagrizeni od crva. Knjiga je tiskana u tiskari Christophora
Plantina u Antwerpenu od 1589. — 1591. godine. Radi se o knjizi u dva toma.**°

Cesare Baronio (1538. — 1607.) bio je kardinal i crkveni povjesnicar, a njegovo najpoznatije
djelo je crkvena povijest Annales ecclesiastici. Ovo djelo posebno je vazno za historiografiju
17. stolje¢a, a Baronio se nakon objavljivanja ovog djela nazivao ocem crkvene povijesti.
1557. godine autor odlazi u Rim, gdje studira kanonsko pravo, pod vodstvom ucitelja Cesarea
Coste. Tijekom studija prikljucuje se vjerskoj zajednici San Girolamo della Carita, u kojoj
pod paskom duhovnog vode sv. Philipa Nerija prima poduku i duhovno vodstvo, a slobodno
vrijeme provodi u Karitativnom radu sa siromasnima. Nakon objavljivanja Magdeburskih
centurija (1559. — 1574.), utjecajnog djela u kojem se s protestantskih stajalista prikazuju
pogreske Katolicke crkve kroz povijest, te njenog udaljavanja od izvornog Kristova nauka,
javlja se potreba za katolickom reakcijom. Sv. Philip Neri usmjerio je Baronea na proucavanje
crkvene povijesti, te pisanje djela kojim ¢e Katoli¢ka crkva odgovoriti tvrdnjama Centurija.
Baronio je u istrazivanju povijesti Crkve proucavao neobjavljene dokumente Vatikanskog
arhiva, kao i materijalne povijesne izvore (natpise, spomenike, novac).

Kao rezultat njegovih povijesnih istrazivanja nastaje djelo Annales ecclesiastici, izdavano u
periodu od 1588. — 1607. godine, koje obuhvaca 12 svezaka. Annales su znacajno literarno
oruzje protureformacije. Nedugo nakon objavljivanja, djelo je izazvalo veliki interes, te je
prevedeno na nekoliko europskih jezika. Odlikuje se velikom zbirkom dokumenta iz podrucja
crkvene povijesti, te kritickim pristupom istrazivanju. Kao nagradu za rad na Annales 1596.

cen e

Vatikanske biblioteke. Umire 1607. godine u Rimu.*°

39 Vladimir Magié, ur., Katalog knjiga XVI. st. u Metropolitanskoj knjiznici u Zagrebu (Zagreb: Hrvatski
drzavni arhiv, 2005),143.
0 Internet Cesare Baronio, http://www.newadvent.org/cathen/02304b.htm, posjet 09. 07. 2016.
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Antonio Bonfini, Rerum Ungaricarum

Knjiga se u katalogu nalazi pod brojem 0044, a tiskana je 1543. godine u Baselu, u tiskari
Roberta Wintera. Uvez sveska je metropolitanski (uvezivanje u listove nekoristenih kodeksa),
s biljeSkom na naslovnoj strani, koja upucuje da je prijasnji vlasnik bio Georgius
Dragassics.*** Djelo se nalazi u &akovetkoj knjiznici, opisana kao velika knjiga u bijelom
koZnom uvezu, u skupini Historici Panoniae et Orientalium.**?

Antonio Bonfini (1434. — 1503.) bio je talijanski humanist te dvorski povjesni¢ar kralja Matije
Korvina. U pocetku je sluzio na dvoru kao cita¢ kraljice Betrice, da bi kasnije, prema
narudzbi kralja Matije, zapoceo djelo o povijesti Ugarske od vremena Huna. Veliko djelo
Rerum Ungaricarum Decades dovrSeno je nakon smrti kralja Korvina 1490. godine, na
poticaj kralja Vladislava. Prvo cjelovito izdanje objavljeno je u Baselu, 1568. godine, a djelo
je izvrsilo velik utjecaj na madarsku historiografiju.**® Autor je u Annales uvrstio mitove o
skitskom porijeklu Madara, te prikazao Hune kao ,,plemenite divljake" ¢ije je vrijeme opisano
kao zlatno doba. Kako bi dokazao kraljevo pravo na prijestolje, Bonfini je izveo Korvinovu
genealogiju od starog rimskog roda Valerija, povezuju¢i ga sa Lakademonjanima,
Heraklidom, te naposljetku samim Jupiterom. Ovakav postupak ubicajen je za humanisticke
genealogije, a Bonfini ga je potkrijepio epigrafskim, tekstualnim i numizmatickim dokazima.
Kasniji kriticari prigovarali su mu prilagodavanje ¢injenica kraljevskim interesima. 1543.
godine objavljena su prva tri sveska djela, a cjelovito izdanje objavio je Matthias Sambucus
1568. godine. Djelo je vrijedan primjer humanisticke historiografije koja se prilagodava
vladarskim interesima.**

Analizom odabranih knjiga Metropolitanske knjiznice, te usporedbom sa istovjetnim
naslovima knjiznice u Cakovcu, djelomiéno je potvrdena hipoteza o postojanju zajednickih
intelektualnih interesa zagrebackih biskupa 1 c¢lanova obitelji Zrinski. Pritom je vazno
napomenuti kako je zbog razliCitosti profila i vremena nastanka, knjiznice moguce

usporedivati u ograni¢enoj mjeri, te specifiénim segmentima.

441

Magi¢, ur., Katalog knjiga XVI. st., 148.

2 Internet Bibliotheca Zriniana, http://www.eruditio.hu/zrinyi3d/rekonst/A_index03.html, posjet 15. 08. 2016.

3 Internet Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/biography/Antonio-Bonfini, posjet 09. 07.
2016.

4 Sarah Knight i Stefan Tilg, The Oxford Handbook of Neo-Latin (Oxford: Oxford University Press, 2015),

157.

145


http://www.eruditio.hu/zrinyi3d/rekonst/A_index03.html

Usporedba kulturnih cjelina

U radu se koristi metoda komparativne historije, usmjerena na usporedno proucavanje
suvremenih i prostorno bliskih fenomena dvorske kulture u Cakovcu i Zagrebu. Upotrebom
ove metode odredit ¢e se razlikovni i slicni elementi dvorskih kultura u naizmjeni¢nom
promatranju.**®

Prva promatrana cjelina je obrambeni kompleks. Stvaranje obrambenog kompleksa u 16.
stolje¢u proces je koji se javlja u oba primjera dvorske kulture, a uzrokovan je osmanskom
opasno$¢u. Obrambeni kompleksi dvorova mogu se usporedivati, s obzirom na istovjetno
vrijeme nastanka te sli¢ne kulturne utjecaje u arhitekturi utvrdenja. I Zrinski i zagrebacki
biskupi zive u obrambenim strukturama, S$to omogucuje usporedbu ove cjeline dvorske
kulture. Cakovec je u promatranom razdoblju (1620. — 1671.) vise izloZzen osmanskim
napadima od zagrebackog dvora. Dvorovi su izgradeni logikom obrane u vojnokrajiskim
uvjetima, prema tome Cakovec brani sjevernu Hrvatsku, dok Sisak brani zagrebacki Kaptol.
Cakovedki obrambeni kompleks graden je oko 1554. godine, a utvrdenje biskupskog grada
gradeno je od 1512. — 1520. godine. Geopoliticki polozaji dvorova takoder su usporedivi i
slicni, s obzirom da oba dvora pripadaju granicnom podrucju, koje obiljezava stalna
nesigurnost te ratno stanje. Arhitektura utvrdenja nastaje pod utjecajem talijanskih
renesansnih graditelja. U sludaju Cakovca, radi se o arhitektu Filibertu Luccheseu, koji
nadograduje utvrdenje u vrijeme Nikole VII. Zrinskog, dok zagrebacki biskupski dvor grade

majstori talijanskog porijekla.*°

Cakovecko utvrdenje prema tipu pripada pravilnim poligonalnim utvrdama, &iji je zadetnik

talijanski graditelj Francesco Paccioto. Radi se, kao i u slucaju biskupske tvrde, o

poligonalnom pravilnom utvrdenju. U biskupskoj tvrdi naoditiji utjecaj talijanske renesansne

arhitekture su pravilne, okrugle kule. Pritom je vazno naglasiti kako biskupski dvor ima kule

okruglog i kvadratnog oblika, dok Cakovec ima iskljucivo okrugle kule.*’

> Roksandi¢, ur., Uvod u komparativnu historiju, 40 — 42.

446 Deanovié, Corak, Zagrebacka katedrala, 71; Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 15, 16.
*“7 Pollak, Cities at War in Early Modern Europe, 9, 11, 12 — 16; Deanovi¢, Corak, Zagrebacka katedrala, 71.
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Zajedni¢ki arhitektonski elementi obrambenog kompleksa Cakovca i Zagreba su kule,
bedemi, lanc¢ana vrata, opkopi ispunjeni vodom, te oruzarnica. Obrambenu funkciju u
dvorovima ima i ribnjak, koji u Cakovcu sluzi za punjenje opkopa vodom, dok se u
zagrebackom dvoru Kkoristio kao obrana glavnog ulaza na istocnom bedemu. Razlike su
vidljive u broju kula, te prisutnosti bastiona i obrambenih hodnika. Biskupsko utvrdenje ima 6
okruglih te 2 kvadratne kule, dok Cakovec ima dvije kruzne kule, pet poligonalnih bastiona, te
Getiri kortine. Za razliku od biskupskog dvora, Cakovec nije imao obrambene hodnike, dok
biskupsko utvrdenje nije imalo bastione.**®

Zbog istodobnosti 1 prostornog smjestaja promatrane dvorske kulture izloZzene su djelovanju
procesa utvrdivanja. Posebnost zagrebackog biskupskog dvora je dvostruko utvrdenje, s
obzirom da je dvor, uz izgradene zidine i kule koje $tite teritorij kanoni¢kog naselja, bio
zaStien 1 biskupskom tvrdom. Zbog visokih politickih 1 vjerskih funkcija zagrebackog
biskupa, kao i neprestane osmanske opasnosti, ovakav sustav utvrdivanja bio je nuzan.
Cakovec je sagraden kao utvrdenje obitelji Zrinski unutar kojeg se nalazi njihova rezidencija,
Novi dvor, a osim zastite stambenog dijela, ¢akoveCko utvrdenje sluzilo je i za zastitu
okolnog medimurskog stanovni$tva te naselja u podnozju utvrde.**®

S obzirom da u literaturi nisu pronadeni podaci o dimenzijama ¢akoveckih kula i zidina, poput
debljine zidina te promjera kula, koje su poznate u slucaju biskupske tvrde, ovdje nije moguce
usporedivati dimenzije utvrdenja. Unato¢ razlikama u obrambenim elementima, u smislu
odsustva obrambenih hodnika u Cakovcu, ili nepostojanja bastiona u slu¢aju biskupske tvrde,
postoji velika slicnost u arhitektonskim obiljeZjima te osnovnim obrambenim elementima kod
promatranih utvrdenja. Popisi konfiscirane imovine obitelji Zrinski te inventari utvrda i dvora
zagrebackog biskupa svjedoce o velikim koli¢inama oruzja u oruzanama, §to dokazuje kako

su obrambene funkcije promatranih dvorova bile vrlo vazne u 16., aliiu 17. stoljec’u.450

448

Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 9; Hirc, Stari Zagreb, 235, 238 — 242; Dobroni¢, Zagrebacka
biskupska tvrda, 37 — 50;

** Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 5; Bunjac et al., Pregled povijesti Medimurja, 58.

*% puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 55, 58; KAZ, Acta oeconomica, vol. 1., 1481. — 1645.
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Sljede¢a promatrana cjelina je rezidencija, tj. stambeni dio, koji ¢e se promatrati kroz dva
aspekta — struktura gradevine (vanjski izgled) te unutrasnje uredenje (interijer).

Stan zagrebackog biskupa 1512. godine smjesten je u etverostranoj kuli u juznom bedemu, a
smatra se kako je biskup stanovao u navedenoj kuli ili manjem dvoru koji je izgraden uz kulu.
Kako je vidljivo iz inventara, biskup je jo§ 1611. godine Zzivio u kuli. Kula, kao objekt
dominantno obrambene funkcije, prilagodena je stanovanju crkvenog velikodostojnika. Za
razliku od biskupa, Nikola Subi¢ Zrinski ve¢ 1554. godine poinje graditi utvrdu i stambeni
dio, Novi dvor, ¢ija je primarna namjena oduvijek bila rezidencij alna.*!

Novi dvor ima oblik pravilne Cetverostrane renesansne palace, s unutrasnjim dvoriStem, u
kojem se nalazi fontana, bunar, te zgrade gospodarske namjene. Palac¢a ima i trijemove, te tri
stubista koja vode na kat. Vanjski izgled Novog dvora obiljezavaju drvene kule i tornjevi, koji
su mogli sluziti i kao stambeni prostori, te zvonik sa satom ispred ulaza u dvor. Uz zidine
nalazi se ribnjak u kojeg utjeCe voda iz obliznjeg potoka Trnave. Dvor Zrinskih
reprezentativna je rezidencija, koja svojom arhitekturom izrazava druStvenu moc¢ i vaznost
obitelji.*** Usporedujuéi podatke o gradnji dviju rezidencija, vidljivo je kako se biskupski
dvor postupno izgraduje, te razvija reprezentativan karakter rezidencije crkvenog velikasa,
dok je Novi dvor u najbitnijim crtama formiran jo§ u vrijeme Nikole Zrinskog Sigetskog.
Osim toga, dvor u Cakovcu ima mnogo vise rezidencijalnih prostora. Oba dvora imaju
renesansna obiljezja u strukturi gradevine, dok su iznutra zahvacena procesom barokizacije.
Za biskupski dvor vazne su gradnje biskupa Domitrovi¢a (1611. — 1628.), koji prosiruje
stambeni dio biskupa, a dvor je u njegovo vrijeme jednokatna zgrada. Biskup je zauzeo kulu
Nebojan, a poslije 1616. godine nadograduje dvor od stare palace do kule Nebojan. Gradnje
biskupa Domitrovi¢a obiljezile su vanjski izgled dvora u 17. stolje¢u. Ovaj dvor, kao i dvor
Zrinskih ima obiljezja renesansne arhitekture, a zajednicki arhitektonski elementi su arkade,
koje u Novom dvoru nadsvoduju ulaz u rezidenciju, dok u biskupskom dvoru nadsvoduju
prilazni hodnik.

Za Novi dvor vazne su gradnje Nikole VII. Zrinskog, no njihov znacaj za arhitekturu i
povecanje stambene udobnosti po vaznosti ne odgovara djelatnosti biskupa Domitrovica.

Pozari 1624. 1 1645. godine u biskupskom dvoru znatno usporavaju razvoj kulture stanovanja

zagrebackih biskupa.*>

1 Dobronié, Zagrebacka biskupska tvrda, 60 — 61; NAZ, A. oec. kut. 1, nr. 4/34; Puhmajer, Cakovec. Stari grad
— Novi dvor, 9.

2 puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 9, 54, 74, 76.

3 Dobroni¢, Zagrebacka biskupska tvrda, 63 — 64; Vitezovi¢, Opuscula varia, Rukopis:Zbirka rijetkostiz| R
3454; Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 11; Lukinovi¢, Zagreb — devetstoljetna biskupija, 204.
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Usporedujuci vanjski izgled Novog dvora sa biskupskim dvorom, primjecuje se kako je dvor
Zrinskih reprezentativnija rezidencija, koja se odlikuje mnogo ve¢im bogatstvom
arhitektonskih oblika, poput kula, tornjeva, te zgrada u dvoristu, dok je biskupski dvor znatno
skromniji u vanjskom izgledu te brojnosti i funkcijama prostorija u unutras$njosti dvora.

Za proucavanje interijera obitelji Zrinski, odabrani su plemicki stanovi Katarine i Petra
Zrinskog, opisani u konfiskacijskim popisima, dok je za interijer biskupskog dvora odabran
inventar iz 1708. godine, s obzirom da je vremenski najblizi nastanku konfiskacijskih popisa
iz 1670. — 1673. godine. U stanovima Petra i Katarine Zrinski nalazio se luksuzni namjestaj,
poput skupocjenih kreveta i ormara, mnos$tva $krinja, ogledala i osmanskih ¢ilima, te oruzja i
zastava na zidovima soba. | u biskupskom dvoru zabiljezen je veci broj stolova i stolica, te
srebrnine, §to upucuje na razvoj luksuzne potrosnje zagrebackih biskupa. Oruzje ukraseno
dragim kamenjem zabiljezeno je u biskupskom dvoru u mnogo manjem broju, a radi se 0
jednom macu sa srebrnim drskom te pozlaéenim koricama za maé. Broj ukrasenog oruzja
neusporedivo je manji od onog zabiljezenog u Cakovcu, no razlika je zasigurno uvjetovana i
ratnickim karakterom obitelji Zrinski. Medutim, popis biskupskog inventara iz 1708. godine
upucuje na povecanje broja soba s razli¢itim funkcijama, te prisutnost luksuznog namjestaja,
poput oslikanog ormara, Kod Zrinskoga se kao dekorativni predmeti isti¢u portretima i prikazi
bitaka s Osmanlijama, dok motivi slika u biskupskom dvoru nisu poznati. Inventar iz 1708.
biljezi 11 manjih i veéih slika na zidu biskupove sobe.***

Interijeri promatranog svjetovnog i crkvenog dvora opremljeni su mnoStvom stolica,
stolovima, Skrinjama, te ukrasnim predmetima od plemenitih metala. Usporednim pregledom
popisa moze se zaklju¢iti kako dvor Zrinskih prednja¢i u opremljenosti luksuznim
predmetima, poput ukraSenog oruzja i dekorativnih predmeta, te reprezentativnom namjestaju,
poput kreveta sa pozla¢enim orlovima i ormarima od ebanovine, dok se takav tip namjestaja u
biskupskom dvoru moZe prona¢i u manjoj mjeri.

Na temelju iznesenih podataka iz izvora i literature moze se zakljuciti kako unutrasnje
uredenje zrinskog i biskupskog dvora obiljeZzava namjestaj uobiCajen za europske plemicke
rezidencije toga vremena, poput veéeg broja stolica, $krinja i ormara. Posebnost interijera
Novog dvora predstavljaju predmeti osmanskog porijekla, koji zauzimaju istaknuto mjesto u

dvorskoj kulturi Cakovca. Takvi predmeti nisu zabiljeZeni u biskupskom dvoru.

** Puhmajer, Cakovec. Stari grad — Novi dvor, 57, 61 — 64; NAZ, A. oec. kut. 5. 4/287.
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Sljedeée promatrane cjeline su riznica u Cakovcu te katedralna riznica u Zagrebu. S obzirom
da je riznica zagrebacke katedrale sakralnog karaktera, sadrzi velik broj relikvijara, crkvenog
posuda i tekstila. Riznica u Cakovcu pripada plemickoj obitelji, a njen sastav odrazava ukus i
preferencije nekoliko narastaja Zrinskih. Medu promatranim riznicama postoji razlika u
vremenskom kontinuitetu postojanja riznice, s obzirom da je katedralna riznica vjerojatno
stara koliko i biskupija, pa njeni najstariji predmeti potjedu iz 11. stolje¢a.**® lako nije poznato
vrijeme nastanka ¢akovecke riznice, moze se prepostaviti kako je njezin osniva¢ graditel]
Cakovca, Nikola Subi¢ Zrinski. S obzirom na izrazitu razliku u namjeni i tipu predmeta
cuvanih u sakralnoj i1 svjetovnoj riznici, moguce je naciniti vrlo ograni¢enu usporedbu
rizni¢kih predmeta. U riznici obitelji Zrinski odabrane su sljedece skupine rizni¢kih predmeta
— Zlato i srebro, Odjeca, Pozlacena i posrebrena Zezla, buzdovani, patasi i sablje, te Druge
stvari. U katedralnoj riznici promatrani su tekstili, tj. Bozji grob vezilca Jakoba Stolla, te
relikvijar ruke sv. Aleksandra. Tekstili su u ¢akoveckoj riznici popisani u nekoliko skupina
rizni¢kih predmeta - Odjeca, Zlatni i srebrni brokat, Cipke, vrpce i rese protkane srebrom i
svilom, Posteljina protkana zlatom i srebrom, Pokrivaci, sagovi, tapeti i stolci. S obzirom na
riznici, osim BoZjeg groba, nalazio se velik broj umjetnicki izradenog crkvenog ruha.**® Osim
nacelnog utvrdivanja vaznosti tekstila kao oblika reprezentacije drustvene vaznosti vlasnika u
obje riznice, zbog razli¢ite namjene riznickih tekstila svjetovne 1 crkvene riznice, daljnje
usporedbe nisu moguce.

Posljednje promatrane cjeline koje ¢e se usporedivati su knjiznica Metropolitana te knjiZnica
obitelji Zrinski. U analizi ovih knjiznica vazno je, kao i kod riznica, napomenuti razliku u
vremenskom kontinitetu postojanja knjizniénih zbirki. Metropolitana nastaje osnutkom
zagrebacke biskupije, a njenu jezgru Cine kodeksi koje sa sobom donosi prvi zagrebacki
biskup Duh. U narednim stolje¢ima, biskupi darivanjem ili kupovanjem obogacuju knjiznicu,
pa Metropolitana sadrzi rukopisne 1 tiskane knjige iz vremenskog raspona od nekoliko

. . 457
stoljeca. >

#3 Jelena Ivos, "Crkveno ruho riznice zagrebacke katedrale i dijecezanskog muzeja," u: Sveti trag Devetsto

godina umjetnosti Zagrebacke nadbiskupije 1094 — 1994, ur. Antun Skvoréevié (Zagreb: Zagrebacka
nadbiskupija: Institut za povijest umjetnosti: Muzejsko-galerijski centar, 1994), 407.

Ivos, "Crkveno ruho riznice zagrebacke katedrale i dijecezanskog muzeja," 407 — 418.

Magi¢, "Metropolitana / knjiznica zagrebacke nadbiskupije," 203; Munk, ur., Riznica zagrebacke katedrale,
203; Markov, "Metropolitanska knjiznica," 493 — 494,

456
457
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Knjiznica obitelji Zrinski posjeduje tiskane knjige od 15. — 17. stoljeca, a vlasnici je stvaraju
kupovanjem ili dobivanjem knjiga. Bibliotheca Zriniana ne sadrzi teolosku literaturu, Sto je
uvelike razlikuje od knjiznice zagrebacke biskupije. Osim po sastavu, knjiznice se razlikuju i
u broju svezaka, pri ¢emu Metropolitana sadrzi nesrazmjerno veéi broj (od 1916. godine 56
000 svezaka, dok Zriniana u 17. stoljeu broji 707 naslova).**® Unatod navedenim
ogranicenjima, iz kataloga knjiznice Metropolitana odabrani su naslovi iz podrucja
prirodoslovlja, poput djela Conrada Gesnera i Ullysesa Aldrovandija, poznatih europskih
prirodoslovaca, te djelo Antonija Bonfinija o ugarskoj povijesti. Ovakav izbor naéinjen je s
obzirom da je u knjiznici Nikole Zrinskog primjetan velik interes za literaturu iz podrucja
prirodoslovlja, biologije i ljekovitog bilja. Knjige ove tematike u velikom su broju zastupljene
u Metropolitanskoj knjiznici 16. stolje¢a, da bi se njihov broj otkupljivanjem Valvasorove
knjiznice dodatno poveéao.*® Usporedba promatranih knjiznica moguca je tek u ograni¢enoj
mjeri, s obzirom da se mogu usporedivati tek uski segmenti knjiZnica.

Portreti su cjelina obradena u ¢akoveckom dvoru, no o njima se u biskupskom dvoru nije
pisalo u ovom radu, s obzirom da nije pronadena literatura o portretima u biskupskom dvoru

17. stoljeca. Stoga portreti ostaju cjelina koju nije moguce komparirati.

*# Sime Juri¢, "Zbirka inkunabula Metropolitanske knjiznice u Zagrebu," Vjesnik bibliotekara Hrvatske 3 — 4

(1962), 107; Kosi¢, Bibliotheca Zriniana," 17 - 19.
Kukolja i Vladimir Magi¢, ur., Bibliotheca Valvasoriana, 95, 96; Vladimir Magi¢, ur., Katalog knjiga XVI.
st., 184, 185.
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ZAKLJUCAK

Dvorska kultura vazan je segment plemic¢ke kulture u ranom novom vijeku, a njena obiljezja
mogu se proucavati kroz kulturne cjeline koje ¢ine dvorsku kulturu, poput riznice, knjiznice,
portreta, te uredenja interijera. U ovom radu odabran je dvor obitelji Zrinski u Cakovcu i dvor
zagrebackog biskupa u 17. stoljeéu, kao reprezentativni primjeri svjetovnog i crkvenog dvora.
Dvorska kultura ovih dvorova prikazana je kroz odabrane kulturne cjeline, pri ¢emu su
istaknuti europski i osmanski kulturni utjecaji, koji su utjecali na njeno formiranje.
Proucavanjem izvora i literature prikazane su kulturne cjeline te potvrdene hipoteze
postavljene u pojedinim poglavljima. Kulturne cjeline odabrane za proucavanje dvorske
kulture u Cakovcu su obrambeni kompleks, struktura gradevine, interijer, portreti, riznica i
knjiznica, dok su za zagrebacki biskupski dvor odabrane analogne cjeline — obrambeni
kompleks, struktura gradevine, interijeri, riznica i knjiznica. Teorijska podloga rada temelji se
na konceptima i pristupima tradicionalne i nove kulturne povijesti. U radu su koristeni
objavljeni i neobjavljeni izvori te literatura iz podru¢ja povijesti, povijesti umjetnosti i
muzeologije.

Proucavanjem arhitekture obrambenog kompleksa i strukture gradevine dobivaju se podaci 0
naéinu Zivota te estetici vlasnika dvora. Cjeline koje pripadaju unutra$njosti dvora, interijeri,
portreti, riznica i knjiznica pruzaju podatke o povijesti svakodnevnice, te svjedoCe o porastu
procesa intimnosti te diferencijacije stambenih prostorija s obzirom na namjenu. Primjenom
komparativne metode provedena je usporedba odabranih kulturnih cjelina, te su doneseni
zakljucci o moguénostima usporedivanja i karakteristikama promatranih dvorova.

U 17. stoljeéu dvorovi u Cakovcu i Zagrebu nalaze se na osmanskoj granici, a njihovi
stanovnici zive u uvjetima stalnog rata s Osmanlijama. Zbog toga je obrambena funkcija
vazan dio dvorske kulture promatranih dvorova, a navedene funkcije u slucaju zagrebackog
dvora prevladavaju nad stambenima. Osmanski utjecaj vidljiv je i u velikom broju predmeta
osmanskog porijekla na dvoru Zrinskoga, a osim uporabnih predmeta poput ¢ilima i konjske
opreme, interijeri i riznica u Cakovcu obogaceni su velikim brojem umijetniéki izradenog
osmanskog oruzja.

Dvorska kultura u 17. stolje¢u obiljezena je povecanjem luksuzne potrosnje, a velika paznja
pridaje se i obrazovanju, §to je vidljivo iz kataloga dvorskih knjiznica. Knjiznica Nikole
Zrinskog smatra se jednom od najvaznijih knjiznica Srednje Europe u 17. stoljecu, a
zadivljuje izborom naslova te izradom svezaka, koji su proizvedeni u cijenjenim tiskarskim

srediStima Europe.
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Metropolitana je posebno vrijedna crkvena knjiznica, a prou¢avanjem njenog kataloga otkriva
se raznolikost naslova i sadrzaja knjiga, koje nisu isklju¢ivo teoloskog sadrzaja. Metropolitana
sadrzi velik broj knjiga antickih pisaca, te filozofske, pravne, povijesne i prirodoslovne
tematike. Ovakav sastav knjiznica upucuje kako je svestrana obrazovanost bila vaZzan dio
dvorske kulture Zrinskih i zagrebackih biskupa. Zbirka obiteljskih portreta i riznica u
Cakovcu su kulturne cjeline koje upuéuju na svjesno stvaranje zbirke umjetni¢kih predmeta, s
funkcijom reprezentacije 1 demonstracije obiteljske moci. Katedralna riznica zbirka je
sakralnih predmeta, u ¢ijem stvaranju sudjeluju zagrebacki biskupi, a predmeti koje daruju
riznici svjedoce o potrebi za obiljezavanjem ekonomske i politicke mo¢i biskupske funkecije.
Na odabrane kulturne cjeline ¢akoveckog i zagrebackog dvora primjenjena je komparativna
metoda, kojom je utvrdeno kako ¢akovecki dvor ima razvijeniju kulturu stanovanja, dok je
potrosnja luksuznih dobara, kao vazno obiljezje plemicke kulture, izrazenije u Cakovcu nego
u biskupskom dvoru. Riznice 1 knjiznice moguce je usporedivati u ograni¢enoj mjeri, dok su
portreti u Cakovcu ostali jedina cjelina koju nije bilo moguée usporediti s analognom
cjelinom u biskupskom dvoru.

Dvorska kultura u Cakoveu i Zagrebu odredena je geopolitickim poloZajem te neprestanim
sukobima s Osmanlijama. Unato¢ ratnim uvjetima, navedeni dvorovi ostvarili su razvijenu
dvorsku kulturu, ¢ija su obiljezja karakteristi¢na za dvorsku kulturu plemstva ugarsko -

hrvatskog povijesnog prostora.
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SUMMARY

During the study of early modern history, Zrinski family, church history and history of culture
came into the focus of my interest. These topics are united in the field of cultural history of
early modern courts, which is the theme of my research. Culture of princely courts is an
important part of European early modern history. This research paper is written with an aim to
broaden scientific achievements about courts of Zrinskis in Cakovec and court of Zagreb's
bishops in 17. century, as representatives of clerical and secular residences of Croatian
nobility. Princely culture of Zrinskis and bishops is described on the sample of cultural units,
such as defense system, interior design, portraits, libraries and treasury chamber. The
theorethic base of this paper is cultural history and sociology of culture. Although the cultural
units observed in this work are a part of traditional cultural history, the concepts of new
cultural history have also been used. Scientific methods of comparative analysis and analitical
method are used in order to compare the two courts, with an aim to discover the development
of the luxury expenditure and development of resident culture in the courts of Cakovec and
Zagreb. Scientific sources used in this work are lists of confiscated goods of the family
Zrinski in Cakovec, and texts written by the contemporary authors in 17. century, which
describe the court of Cakovec. For bishop's court in Zagreb, inventory of bishop's palace and
texts of contemporary authors are used as primary sources. In order to put the Croatian courts
in European context, secondary literature about cultural history of European courts is used to
strenghten the conclusions about court culture in Cakovec and Zagreb.

Courts of Cakovec and Zagreb's bishops in 17. century are situated near the Ottoman border,
and their court culture is determined by their geopolitical position. In the terms of constant
warefare, the observed courts have managed to achieve a developed court culture, which

resembles to court culture of Middle European region.

169



170



	facebook

