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1. Uvod 

 

 EXAT 51 je umjetniļka grupa slikara i arhitekata koja je djelovala u Zagrebu izmeĽu 

1950. i 1956. godine. Grupa objavljuje svoj manifest 1951. godine u kojem iznosi program 

utemeljen na zalaganju za prihvaĺanje apstrakcije, s konaļnim ciljem sinteze svih vrsta likovnog 

stvaralaġtva. Ideje izloģene u manifestu bile su inspirirane iskustvima avangardne geometrijske 

apstrakcije, ruskog konstruktivizma i Bauhausa. S obzirom na tadaġnju druġtveno-politiļku 

situaciju u Jugoslaviji, stavovi umjetnika grupe bili su hrabri i revolucionarni. Ļlanovi EXAT-a 

51 bili su meĽu prvim umjetnicima na naġim prostorima koji su odbacili nametnutu doktrinu 

socijalistiļkog realizma i naglasili vaģnost umjetniļke slobode, zbog ļega je grupa iznimno 

znaļajna i kao svojevrstan povijesni fenomen koji oznaļava prekid sa socrealistiļkom tradicijom 

i najavljuje novi smjer razvoja hrvatske umjetnosti druge polovine XX. stoljeĺa. Osim na 

podruļju likovnih umjetnosti, preuzimanjem nasljeĽa Bauhausa i protivljenjem podjeli 

umjetnosti na Ăļistuñ i Ăprimijenjenuñ, EXAT 51 imao je utjecaj na razvoj hrvatskog dizajna i 

vizualnih komunikacija. 

 Povezivanjem ġkole i muzeja u nastavi Likovne umjetnosti na temu EXAT 51, uļenicima 

je omoguĺen proces uļenja u muzejskom okruģenju, gdje ostvaruju neposredni kontakt s 

umjetniļkim djelima. Iskustvenim uļenjem u neposrednoj stvarnosti razvija se uļenikova 

sposobnost analiziranja, zapaģanja, zakljuļivanja i kritiļkog razmiġljanja, dok je aktivnim 

sudjelovanjem, koje je nuģno za ovakav oblik nastavnog procesa, potaknuta uļenikova 

kreativnost i interes za samostalno istraģivanje. Nadalje, potkrijepljivanje sadrģaja obraĽenog 

tijekom uļioniļke nastave izravnim vizualnim doģivljajem u muzeju, uļenicima gradivo ļini 

bliģim i zanimljivijim, zbog ļega bolje pamte sadrģaj, brģe sistematiziraju samo gradivo i lakġe 

usvajaju temu. Suradnja izmeĽu ġkola i muzejskih institucija vaģan je ļimbenik u procesu 

ostvarivanja suvremene nastave utemeljene na dinamiļnom i raznovrsnom nastavnom procesu 

koji podrazumijeva veĺi udio uļenikove samostalnosti i aktivnosti u radu.  

Cilj ovog diplomskog rada je dati prijedlog projektne nastave u kojoj bi se tema EXAT 

51 obradila na uļioniļkoj nastavi i na nastavi u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu, koji s 

ļak ļetrnaest izloģenih djela slikara EXAT-a 51 i sedamnaest nacrta njihovih projekata 

jugoslavenskih paviljona, nudi moguĺnost temeljite i iscrpne obrade teme.  
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2. Zastupljenost teme u srednjoġkolskoj nastavi Li kovne umjetnosti 

 

 U Nastavnome planu i programu za likovnu umjetnost obraĽivanje teme EXAT 51 

predviĽeno je za uļenike ļetvrtih razreda gimnazija s ļetverogodiġnjim programom likovne 

umjetnosti.
1
 EXAT 51 navodi se pod nastavnom temom Slikarstvo i skulptura.

2
 Tema predviĽa 

obraĽivanje sljedeĺih sadrģaja, a koji nisu posve dobro formulirani: èukidanje diktata 

socrealizma, najprije u Jugoslaviji (Exat 52, Zagreb i apstraktne skulpture revolucije), krajem 

stoljeĺa u ļitavoj istoļnoj Europi, nastavak avangardnih smjerova zaļetih poļetkom stoljeĺa 

dovedenih do ekstrema (Pollock: hiperrealizam), pop-art i op-art, recidiv povijesnih stilova 

(anakronisti), slike i skulpture u javnim prostorima.ç
3
 U Nastavnome planu i programu za 

ļetverogodiġnji program navedene su brojne zadaĺe predmeta koje bi se trebale ostvariti, a neke 

od njih koje moģemo primijeniti na ovu temu jesu: èrazvijati uļenikove moguĺnosti da doģive 

umjetniļka djela i time obogate svoj emotivni ģivot, upoznavati uļenike s najvaģnijim djelima 

likovne baġtine, svjetske, europske i hrvatske, razvijati potrebe u uļenika da na putovanjima u 

zemlji i inozemstvu upoznaju spomenike, da obilaze muzeje i galerije, uzdizati likovnu kulturu 

kao dio opĺe kulture, spoznaja i doģivljaj meĽuzavisnosti razliļitih grana, razvijati razumijevanje 

i djelatan odnos prema zaġtiti spomenika i ļuvanju okoline, stjecati navike kod uļenika da 

sudjeluju u suvremenim likovnim zbivanjima.ç
4
 

U Ispitnom katalogu za drģavnu maturu u ġkolskoj godini 2016./2017. za Likovnu 

umjetnost [dalje Ispitni katalog] EXAT 51 navodi se pod temom Hrvatska umjetnost druge 

polovine 20. stoljeĺa, pri ļemu se provjerava usvojeno znanje iz sljedeĺih obrazovnih ishoda: 

odrediti, imenovati, opisati, objasniti i crteģom èoznaļiti pojavu i karakteristike umjetnosti 

EXAT-a 51 u Hrvatskoj (geometrijska apstrakcija, suradnja umjetnika, kritiļara, povjesniļara i 

teoretiļara umjetnosti, sinteza svih disciplina likovnoga stvaralaġtva, tzv. 'sistemska' djela, uzor u 

arhitekturi internacionalnoga stila, ruskoga konstruktivizma i geometrijske apstrakcije; uklapanje 

u tijekove zapadnoeuropske moderne umjetnosti, protiv podjele na 'ļistu' i 'primijenjenu' 

umjetnost, paviljonski projekti, óslika-predmetô, lumino-kinetiļki objekti, redukcijska 

                                                           
1
 Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta, Nastavni plan i program za Likovnu umjetnost, u: Glasnik 

Ministarstva kulture i prosvjete, broj 1, Zagreb, Ġkolske  novine, 1994., str. 90-97. Dostupno na mreģnoj stranici 

http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/likovni.pdf (pregledano 1. lipnja 2017.) 
2
 Isto, str. 95. 

3
 Isto, str. 95. U Nastavnome planu i programu za likovnu umjetnost Exat 51 pogreġno je naveden kao Exat 52. 

4
 Isto, str. 92. 

http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/likovni.pdf
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animacijska rjeġenja ploġnog grafizma).ç
5
 Kao likovni primjeri EXAT-a 51 navode se dva djela 

Ivana Picelja: Kompozicija, 1951. i Kompozicija IV, 1957./1958.
6
  

 ObraĽivanje EXAT-a 51 u okviru nastave Likovne umjetnosti predviĽeno je za ļetvrte 

razrede gimnazijskog programa te je ova nastavna tema zastupljena u sljedeĺim odobrenim
7
 

udģbenicima: Likovna umjetnost 4: moderna i suvremena umjetnost, udģbenik za 4. razred 

gimnazije, srednje strukovne i umjetniļke ġkole Jadranke Damjanov,
8
 Likovna umjetnost 4: 

udģbenik iz likovne umjetnosti za 4. razred srednjih ġkola s ļetverogodiġnjim programom Zrinke 

Juriĺ Avmedovski, Blanke Petrinec Fulir, Natalije Stipetiĺ Ĺus i Elen Zubek,
9
 Stilovi, razdoblja, 

ģivot 3: umjetnost i vizualna kultura 20. stoljeĺa, udģbenik za 4. razred gimnazije Radovana 

Ivanļeviĺa
10

 i Povijest umjetnosti 20. stoljeĺa: udģbenik likovne umjetnosti za 4. razred 

gimnazija Vladimira Rismonda i Kristine Rismondo.
11

 

 U udģbeniku Radovana Ivanļeviĺa EXAT 51 obraĽen je u poglavlju Hrvatska umjetnost 

u drugoj polovici stoljeĺa. U tekstu su navedeni ļlanovi i osnovne tendencije skupine, pri ļemu 

se njihova zagrebaļka izloģba iz 1953. godine tumaļi u kontekstu tadaġnjeg raskida sa 

socijalistiļkim realizmom.
12

 Tekst je popraĺen sljedeĺim reprodukcijama: Vlado Kristl, 

Kompozicija (1952.), Ivan Picelj, Kompozicija (1951.), Ivan Picelj, Slika (1951.), Aleksandar 

Srnec, Kompozicija U-P-14 (1953.), Boģidar Raġica, Kompozicija (1956.). Zatim su navedena  

umjetniļka ostvarenja pojedinih ļlanova nakon sluģbenog zavrġetka djelovanja grupe, pa se tako 

na sljedeĺim stranicama istiļe vaģnost dizajna Bernarda Bernardija, kao i doprinos Vlade Kristla 

i Aleksandra Srneca na podruļju animiranog filma.
13

 Slikovni materijal ukljuļuje fotografiju 

Bernardijevog Naslonjaļa za Radniļko sveuļiliġte (1961.) i prizor iz Kristlovog animiranog 

filma Don Kihot (1961.).  

 U udģbeniku Jadranke Damjanov tema EXAT-a 51 nije zasebno obraĽena, ali se 

prikazuje reprodukcija djela Ivana Picelja kao predstavnika EXAT-a 51 i to u poglavlju 

                                                           
5
 Nacionalni centar za vanjsko vrednovanje obrazovanja, Ispitni katalog za drģavnu maturu u ġkolskoj godini 

2016./2017. Likovna umjetnost, str. 77. Dostupno na mreģnoj stranici https://www.ncvvo.hr/wp-

content/uploads/2016/09/LIU_IK_17.pdf (pregledano 16. svibnja 2017.) 
6
 Isto, str. 77. 

7
 U ġkolskoj godini 2016./2017. u uporabi je popis odobrenih udģbenika za ġkolsku godinu 2014./15. Vidi na 

mreģnoj stranici: https://mzo.hr/hr/katalog-obveznih-udzbenika-pripadajucih-dopunskih-nastavnih-sredstava-za-

osnovnu-skolu-gimnazije?cat=209 (pregledano 16. svibnja 2017.) 
8
 Jadranka Damjanov, Likovna umjetnost 4: moderna i suvremena umjetnost, udģbenik za 4. razred gimnazije, 

srednje strukovne i umjetniļke ġkole, Zagreb: Ġkolska knjiga, 2015., str, 107. 
9
 Natalija Stipetiĺ Ĺus, Elen Zubek, Blanka Petrinec Fulir, Zrinka Juriĺ Avmedoski, Likovna umjetnost 4: udģbenik 

iz likovne umjetnosti za 4. razred srednjih ġkola s ļetverogodiġnjim programom, Zagreb: Alfa, 2014., str. 116. i 117. 
10

 Radovan Ivanļeviĺ, Stilovi, razdoblja, ģivot 3: umjetnost i vizualna kultura 20. stoljeĺa,  udģbenik za 4. razred 

gimnazije, Zagreb: Profil International, 2014., str. 236-244. 
11

 Vladimir Rismondo, Kristina Rismondo, Povijest umjetnosti 20. stoljeĺa: udģbenik likovne umjetnosti za 4. razred 

gimnazija, Zagreb: Ġkolska knjiga, 2008.,  str. 208-211. 
12

 Usp. Radovan Ivanļeviĺ, Stilovi, razdoblja, ģivot 3, 2014., str. 236. 
13

 Usp. Isto, str. 239. i 244. 

https://www.ncvvo.hr/wp-content/uploads/2016/09/LIU_IK_17.pdf
https://www.ncvvo.hr/wp-content/uploads/2016/09/LIU_IK_17.pdf
https://mzo.hr/hr/katalog-obveznih-udzbenika-pripadajucih-dopunskih-nastavnih-sredstava-za-osnovnu-skolu-gimnazije?cat=209
https://mzo.hr/hr/katalog-obveznih-udzbenika-pripadajucih-dopunskih-nastavnih-sredstava-za-osnovnu-skolu-gimnazije?cat=209
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Poticajna analiza djela moderne i suvremene hrvatske umjetnosti. Reproducirana je Piceljeva 

Kompozicija IV (1957. ï 1958., ulje na platnu) koja se navodi kao likovni primjer umjetnosti 

EXAT-a 51 i u spomenutom Ispitnom katalogu. Ispod reprodukcije djela nalazi se sedam 

zadataka. Zadatci su sljedeĺi: èPreko paus papira precrtaj obris svih oblika. Kad ploġne oblike 

vidiġ izdvojene, malo se pozabavi njihovim osobinama. Koliko promjena svjetline/zasiĺenosti 

primjeĺujeġ kod modre boje? Pozabavi se oblicima bijele neboje (pozadine). Kakvi su i kako se 

odnose meĽusobno? Izrezane oblike postavi na podloge razliļitih boja, razliļitog formata i neka 

je i njihov odnos promijenjen. Kad si se dovoljno 'igrao', izmjeri odnose koji vladaju na 

Piceljevoj slici. Nalaziġ li neke uobiļajene 'dobre' odnose (zrcaljenje, zlatni rez)? Ġto je to ġto 

oblike meĽusobno drģi na tom razmaku na kojem se nalaze?ç
14

 

 U udģbeniku Vladimira Rismonda i Kristine Rismondo EXAT 51 obraĽen je u poglavlju 

Kratki pregled hrvatske likovne umjetnosti 20. stoljeĺa. Tekst se dotiļe povijesnog konteksta, a 

raskid suradnje Tita i Staljina 1948. godine naglaġava se kao kljuļni dogaĽaj za daljnji razvoj 

tadaġnje umjetnosti i pojavu grupe EXAT 51.
15

 Zatim se tumaļi da je grupa u poslijeratnoj 

Hrvatskoj predstavljala pokret geometrijske apstrakcije i bila inspirirana internacionalnim stilom 

i ruskim konstruktivizmom te da je pod ovim utjecajima napisala svoj manifest.
16

 Naposlijetku 

se iznosi zakljuļak da je grupa uvela geometrijsku apstrakciju na naġa podruļja i time znaļajno 

utjecala na tadaġnju hrvatsku kulturu.
17

 Tekst je popraĺen sljedeĺim reprodukcijama: Aleksandar 

Srnec, Prostorni modulator (1953.), Ivan Picelj, Kompozicija XL 1 (1952.), Boģidar Raġica, 

Kompozicija (1950.), Ivan Picelj i Zvonimir Radiĺ, Projekt za jugoslavenski paviljon (1950.) 

  U udģbeniku Natalije Stipetiĺ Ĺus, Zrinke Juriĺ Avmedoski, Blanke Petrinec Fulir i Elen 

Zubek EXAT 51 obraĽen je u poglavlju Hrvatska umjetnost 20. stoljeĺa. U tekstu je EXAT 51 

definiran kao zagrebaļka umjetniļka grupa koja je okupljala arhitekte i slikare i koja je djelovala 

od 1950. do 1956. godine, a zalaganje za geometrijsku apstrakciju navedeno je kao temeljni cilj 

grupe.
18

Zatim se kratko opisuju osnovne karakteristike umjetnosti triju ļlanova grupe: 

Vjenceslava Richtera, Ivana Picelja i Aleksandra Srneca.
19

 Na iduĺoj stranici EXAT-51 

spomenut je, jednom reļenicom, u kontekstu tumaļenja Novih tendencija kao svojevrsnog 

nastavaka EXAT-a 51.
20

 Slikovni materijal ukljuļuje reprodukcije dvaju djela: Vjenceslav 

                                                           
14

 Jadranka Damjanov, Likovna umjetnost 4, 2015., str. 107.  
15

 Usp. Vladimir Rismondo, Kristina Rismondo, Povijest umjetnosti 20. stoljeĺa,  2008., str. 208. 
16

 Usp. Isto, str. 208. 
17

 Usp. Isto, str. 211. 
18

 Usp. Natalija Stipetiĺ Ĺus, Zrinka Juriĺ Avmedoski, Blanka Petrinec Fulir i Elen Zubek, Likovna umjetnost 4, 

2014., str. 116. 
19

 Usp. Isto. 
20

 Usp. Isto. 
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Richter, SIS 10, Sistemsko slikarstvo (1978., ulje na platnu, 135 x 135 cm, Zbirka Richter, 

Zagreb) i Ivan Picelj, Kompozicija (1951, ulje na platnu, 71 x 61 cm, Moderna galerija, Zagreb). 

 U navedenim udģbenicima postoje znaļajne razlike u koliļini sadrģaja i stupnju analize 

teme EXAT 51. UsporeĽujuĺi spomenute udģbenike, moģemo zakljuļiti da je tema najpotpunije 

prezentirana u udģbeniku Radovana Ivanļeviĺa u kojem se, uz definiranje karakteristika 

slikarstva grupe, spominje utjecaj njihovog djelovanja i na podruļju dizajna i animiranog filma, 

ġto u ostalim udģbenicima izostaje. Udģbenik takoĽer najopġirnije tumaļi povijesni kontekst, 

iznosi najviġe podataka o grupi, a tekst je popraĺen najveĺim brojem reprodukcija. U udģbeniku 

Natalije Stipetiĺ Ĺus, Zrinke Juriĺ Avmedoski, Blanke Petrinec Fulir i Elen Zubek i udģbeniku 

Vladimira i Kristine Rismondo tema je obraĽena sliļnim pristupom i vrlo baziļno. U oba 

udģbenika kroz nekoliko reļenica iznose se osnovna obiljeģja slikarstva grupe, uz razliku da je u 

udģbeniku Vladimira i Kristine Rismondo prezentirano neġto viġe slikovnog materijala. Iznimka 

meĽu navedenim udģbenicima je udģbenik Jadranke Damjanov u kojem tema EXAT 51 nije 

zasebno obraĽena, meĽutim, udģbenik je u ovom sluļaju takoĽer iznimka jer jedini nudi zadatke 

vezane uz temu EXAT 51 i spominje grupu u kontekstu poticajnih vjeģbi za uļenike kojima se 

analiziraju djela moderne i suvremene hrvatske umjetnosti. 
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3. Nastava u muzeju 

 

Nastava Likovne umjetnosti najļeġĺe se odrģava u uļionici, pri ļemu se obrada razliļitih 

sadrģaja iz podruļja umjetnosti odvija putem prouļavanja i analize reprodukcija pomoĺu kojih 

uļenici lakġe usvajaju, povezuju i pamte mnogobrojne ļinjenice i pojmove vezane uz pojedinu 

temu, kao i karakteristike zadanih reprodukcija. Neosporivo je pritom da promatranje 

reprodukcija, unatoļ njihovoj kvaliteti, nudi tek djelomiļan doģivljaj i ne moģe zamijeniti 

kompleksno vizualno iskustvo koje se razvija tijekom neposrednog doticaja uļenika s 

umjetniļkim djelom. Znaļenje i smisao koje dobije procesom interpretacije, djelo posjeduje u 

potpunosti tek kada se postavi u odreĽeni kontekst, a upravo prostor muzeja potpomaģe 

kontekstualizaciji djelujuĺi kao okvir unutar kojeg se djelo lakġe tumaļi.
21

 Nadalje, ļovjekova 

percpecija stvarnosti utemeljena je na njegovim miġljenjima i iskustvima koja se mogu podijeliti 

na svoju verbalnu i osjetilnu formu.
22

 Ļitanje i sluġanje, odnosno verbalna forma, nepotpuna su 

iskustva kada je u pitanju proces uļenja o umjetniļkom djelu, a upravo izravni kontakt s djelom 

u muzeju moģe upotpuniti taj proces pruģajuĺi uļenicima i osjetilno iskustvo putem zapaģanja 

detalja vezanih uz tehniku, masu, veliļinu ili boju i spoznaje djela kao konkretne materije u 

vremenu i prostoru, ġto kod promatranja reprodukcija izostaje.
23

 U prostoru muzeja niz 

informacija tako se oblikuje u potpuni doģivljaj koji je potreban upravo na podruļju likovnog 

odgoja i koji iz tog razloga, uz tradicionalan prostor uļionice, muzej ļini idealnim mjestom za 

odrģavanje nastave Likovne umjetnosti.  

Povezivanje ġkole i muzeja podrazumijeva ostvarivanje veze izmeĽu uļenikovog znanja 

steļenog na uļioniļkoj nastavi i znanja kojeg stjeļe na nastavi u muzeju, gdje oblikovanje 

znaļenja i smisla djela nadalje podrazumijeva uļenikovo povezivanje svojih trenutnih iskustava 

s iskustvima iz proġlosti.
24

 Takav sloģen proces ujedinjavanja razliļitih razina iskustva i znanja 

stimulira uļenike, navodeĺi ih da kombiniraju svoj intelekt, intuiciju i imaginaciju pri graĽenju 

novih spoznaja.
25

 Promatrajuĺi iz ovih perspektiva, povezivanje uļioniļke nastave i nastave u 

muzeju pokazuje se izvrsnim pristupom obradi kompleksne teme EXAT 51 koja zbog doticanja 

ġireg povijesno-politiļkog konteksta i ļinjenice da je grupa utemeljena na odreĽenom programu 

kojeg realizira na mnogim podruļjima, u procesu usvajanja novog znanja zahtijeva 

                                                           
21

 Usp. Eilean Hooper-Greenhill, The educational role of the museum, London, New York: Routledge, 1999., str. 

165.  
22

 Usp. Isto, str. 144. 
23

 Usp. Isto, str. 179. 
24

 Usp. Isto, str. 176. 
25

 Usp. Isto. 
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usustavljivanje znanja uļenika iz raznovrsnih sadrģaja. Zbog neraskidive spone izmeĽu 

programa grupe utemeljenog na razliļitim teorijskim tekstovima i umjetnosti grupe kao 

realizacije tog programa, potreba za ujedinjavanjem razliļitih uļenikovih vjeġtina i pristupa u 

procesu uļenja joġ je naglaġenija, a upravo povezivanjem nastave u uļionici i muzeju uļenici 

znanje o naļelima i ciljevima EXAT-a 51 izraģenima u manifestu grupe mogu potkrijepiti 

neposrednim iskustvom prouļavanja djela u muzeju. 
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4. Struktu ra, ciljevi i metode rada predloģenoga projekta  

 

 Obrada teme EXAT 51 zamiġljena je kao nastavni projekt koji bi se odvijao tijekom 

drugog polugodiġta ġkolske godine, izvan redovite nastave predviĽene nastavnim programom, u 

vremenskom trajanju od ġest tjedana. Nastavnik svim uļenicima ļetvrtih razreda gimnazije 

najavljuje projekt na poļetku drugog polugodiġta, za vrijeme redovite nastave iz Likovne 

umjetnosti, a obavijest se takoĽer postavlja na ġkolsku oglasnu ploļu i mreģnu stranicu ġkole. 

Maksimalan broj uļenika koji moģe pristupiti projektu je deset, a zainteresirani uļenici se 

osobno ili e-mailom prijavljuju nastavniku koji vodi projekt. Projekt se sastoji od ļetiri dijela, pri 

ļemu ukljuļuje uļioniļku nastavu i nastavu u Muzeju suvremene umjetnosti.  

U prvom dijelu projekta, koji traje dva tjedna, na uļioniļkoj nastavi obraĽivat ĺe se 

sadrģaj koji ĺe posluģiti kao uvod u temu EXAT-a 51 i omoguĺiti uļenicima razumijevanje 

druġtveno-povijesnog konteksta u kojem grupa djeluje, ġto ĺe im ujedno omoguĺiti kvalitetniju 

interpretaciju djela EXAT-a 51 izloģenih u Muzeju suvremene umjetnosti. U prvom tjednu, na 

uvodnom satu, uļenicima se objaġnjava naļin i tijek obrade teme. Uļenici dobivaju vremenik 

[Vremenik]
26

 i upute za rad koji slijedi. Nastavnik zatim dijeli uļenike u tri grupe, pri ļemu se 

prve dvije grupe sastoje od troje uļenika, a treĺa grupa od ļetvero uļenika. Grupe ĺe rezultate 

svojih istraģivanja predstaviti putem izlaganja koja ĺe odrģavati na uļioniļkoj nastavi i na 

nastavi u muzeju. Nakon ġto ih je prema temama istraģivanja podijelio u grupe, nastavnik 

uļenike upuĺuje na literaturu kojom ĺe se sluģiti, objaġnjava im koji su njihovi zadatci i kako 

rezultati rada trebaju izgledati, naglaġavajuĺi im da ĺe sve teme samostalno izlagati. Grupa I 

izlagat ĺe u drugom tjednu prvog dijela projekta, tijekom jednog ġkolskog sata, sljedeĺe teme: 

Ideologija i druġtvo Europe XX. stoljeĺa: Diktatorski reģimi, Poļetak Hladnog rata i izmijenjene 

politiļke prilike u Jugoslaviji, Socijalistiļki realizam. U drugom dijelu projekta uļenici odlaze u 

Muzej suvremene umjetnosti gdje ĺe se, u trajanju od tri ġkolska sata, upoznati s umjetnoġĺu 

EXAT-a 51. Prvi sat predviĽen je za izlaganje grupe II koja ĺe obraditi sljedeĺe teme: 

Formiranje EXAT-a 51: Jugoslavenski paviljoni, Manifest EXAT-a 51, Izloģbena aktivnost 

EXAT-a 51. Naredna dva sata, pod vodstvom nastavnika, uļenici ĺe prouļavati slikarstvo EXAT-

a 51, a prouļavanje djela popraĺeno je izlaganjem nastavnika koje je podijeljeno na sljedeĺe 

teme: Slikarstvo EXAT-a 51: Ivan Picelj, Vladimir Kristl, Aleksandar Srnec i Boģidar Raġica. U 

treĺem dijelu projekta, koji se ponovno odvija u uļioniļkoj nastavi, u trajanju od jednog tjedna, 

tijekom dva ġkolska sata obradit ĺe se sadrģaji koje uļenici nisu vidjeli u muzeju, meĽutim, za 

                                                           
26

 Navodi u uglatim zagradama odnose se na priloge koji se nalaze na kraju ovog  rada. 



9 

 

razumijevanje tema koje ĺe se na ovim satima izlagati, potrebno je upravo znanje i iskustvo koje 

su uļenici stekli tamo. Na ovaj naļin se sadrģaji obraĽeni na uļioniļkoj nastavi i na nastavi u 

muzeju meĽusobno proģimaju i nadopunjuju, stvarajuĺi nedjeljivu cjelinu u predstavljanju i 

obradi teme EXAT 51. Grupa III ĺe za ova dva ġkolska sata pripremiti sljedeĺa izlaganja: 

Arhitekti EXAT-a 51, Grafiļki dizajn Ivana Picelja, Luminokinetika Aleksandra Srneca te 

Animirani film Don Kihot. U ļetvrtom, zavrġnom dijelu projekta uļenici tijekom dva tjedna 

obraĽuju radne materijale i pripremaju predstavljanje projekta koje ĺe se odrģati, u trajanju od 

jednog ġkolskog sata, na Danu ġkole ili Danu otvorenih vrata. Pritom poseban zadatak ima grupa 

II koja, s obzirom da za svoja izlaganja u Muzeju suvremene umjetnosti nije trebala pripremiti 

PowerPoint prezentacije, u njemu treba snimiti ġto zanimljiviji i kvalitetniji fotografski materijal 

koji ĺe biti izloģen na predstavljanju projekta. 

S obzirom da predloģeni projekt podrazumijeva povezivanje ġkole i muzeja, njegov 

temeljni cilj je istaknuti obrazovnu ulogu muzeja te osvijestiti i osnaģiti suradnju izmeĽu muzeja 

i ġkole isticanjem moguĺnosti uļenja unutar kulturne institucije. Odrģavanjem nastave u muzeju 

prepoznate su mnoge moguĺnosti koje muzejske institucije pruģaju, a koje doprinose stvaranju 

suvremene nastave utemeljene na razvijanju kreativnih metoda rada, kao i na stvaranju 

neposrednijeg kontakta uļenika s umjetniļkim djelima.
27

 Uļenici ĺe tijekom ļitavog projekta 

raditi individualno ili u grupi, ļime ĺe osnaģiti svoje sposobnosti samostalnog uļenja i 

istraģivanja, ali i sposobnosti suraĽivanja, komunikacije i uvaģavanja tuĽeg miġljenja, koje su 

kljuļne za ostvarivanje zajedniļkih ciljeva u grupnom radu. Grupni rad takoĽer pridonosi 

razvoju socijalnih, druġtvenih, komunikacijskih i organizacijskih vjeġtina koje ĺe uļenici moĺi 

primijeniti u razliļitim situacijama svoje svakodnevice. Ģeljeni cilj  nastavnog procesa u kojeg se 

ukljuļuje i neposredni doticaj uļenika s djelima u muzeju je, uz razvoj kritiļkog razmiġljanja, 

povezivanja i zakljuļivanja, motivirati uļenike da se u procesu uļenja oslone na svoju 

kreativnost, intuiciju i imaginaciju. Uz to, povezivanje muzeja i ġkole moģe imati i odgojnu 

ulogu ļime ĺe doprinijeti kulturnom opismenjavanju uļenika i uļvrstiti njihovu naviku posjete 

kulturnih institucija. 

Priprema izlaganja podrazumijeva odlazak uļenika u knjiģnicu, pronalaģenje literature u 

knjiģnici ili na internetu, istraģivanje, pisanje seminara, izradu PowerPoint prezentacija i radnih 

materijala za druge uļenike. Prije pripreme izlaganja, odnosno izrade seminarskih radova, 

prezentacija i metodiļkih vjeģbi, uļenici ĺe se konzultirati s nastavnikom koji ĺe im dati osnovne 

                                                           
27

 Usp. Josipa Alviģ, Jasmina Nestiĺ, èMuzejsko-edukacijski projekti u nastavi likovne umjetnostiç, u:  Partnerstvo: 

Knjiga saģetaka sa VII. skupa muzejskih pedagoga Hrvatske s meĽunarodnim sudjelovanjem, (ur.) Milica ņilas, 

Zagreb: Hrvatsko muzejsko druġtvo, 2015., str. 175ï183. 
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naputke, smjernice, kljuļne pojmove i podatke za pojedinu temu. TakoĽer dolaze na konzultacije 

nakon ġto pripreme izlaganja zbog provjeravanja i eventualne korekcije materijala. Tijekom 

procesa pripreme i odrģavanja izlaganja, suradnja izmeĽu nastavnika i uļenika uvijek je 

utemeljena na veĺem udjelu samostalnog uļeniļkog rada, dok je nastavnik samo u ulozi mentora. 

Komunikacija izmeĽu nastavnika i uļenika odvijat ĺe se putem elektroniļke poġte ili internetske 

usluge Google groups, dok ĺe usluga Google drive sluģiti za razmjenu radnih materijala s 

nastavnikom ili uļenicima unutar grupe. U grupi svaki uļenik treba jednako sudjelovati u 

pripremi nastavnoga sata i radnih materijala, dok ĺe se u izlaganjima uļenici ravnopravno 

izmjenjivati.  Izlaganja podrazumijevaju razliļite metode i oblike rada, od individualnog, preko 

grupnog do frontalnog rata. Uļenici se koriste metodama kao ġto su metoda pisanja, ļitanja, 

sluġanja, promatranja, usmenog izlaganja, zapaģanja i rada u grupi, a komunikacija izmeĽu 

nastavnika i uļenika odvija se provoĽenjem metodiļkih vjeģbi, uporabom nastavnih sredstva i 

pomagala i metodom razgovora. Radni materijal sastoji se od raznovrsnih zadataka otvorenog i 

zatvorenog tipa kao ġto su: zadatci nadopunjavanja, zadatci kratkog odgovora, zadatci 

produģenog odgovora, zadatci viġestrukog izbora, zadatci povezivanja pojmova, zadatci 

sreĽivanja i zadatci crtanja. 
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5. Prvi dio projektne nastave ï uļioniļka nastava 

 

 U prvom tjednu projektne nastave uļenici, osim ġto dobivaju sve potrebne informacije o 

strukturi projekta i njihovim zadaĺama vezanim uz njega, ponavljaju sadrģaje vaģne za 

tumaļenje teme EXAT 51. S obzirom da se EXAT 51 razvija pod utjecajem pojedinih 

umjetniļkih smjerova iz prve polovine XX. stoljeĺa, uļenici ponavljaju znanje o avangardnim 

pravcima, dok je kao posebno snaģan utjecaj istaknut konstruktivizam. TakoĽer je potrebno, 

zbog njene povezanosti s odreĽenim povijesnim dogaĽajima, smjestiti grupu u kulturno-politiļki 

kontest. Stoga uļenici, u drugom tjednu nastave, ponavljaju teme koje se bave burnim politiļkim 

previranjima Europe prve polovine XX. stoljeĺa, posljedicama koje one ostavljaju na podruļjima 

umjetnosti i kulture, a osobito detaljno bavi se razvojem socijalistiļkog realizma i politiļkom 

situacijom u Jugoslaviji pedesetih. Povezivanjem spomenutih sadrģaja uļenici ĺe moĺi tumaļiti 

EXAT 51 kao grupu ļija je aktivnost ļesto bila rezultat specifiļnih politiļkih okolnosti i koje je, 

stoga, nuģno razumjeti da bi se ostvarila uspjeġna interpretacija njihove umjetnosti. Na ovaj 

naļin uļenici se takoĽer pripremaju za nastavu u Muzeju suvremene umjetnosti, gdje ĺe znanje 

steļeno u prvom dijelu projekta moĺi povezati i primijeniti pri prouļavanju izloģenih djela 

EXAT-a 51. 

 

5.1. Prvi tjedan: uvodno predavanje 

 

Cilj ovoga nastavnoga sata je uvesti uļenike u temu projekta i upoznati ih s naļinom 

njegovog izvoĽenja, kao i svim njihovim obvezama i zadaĺama vezanima uz projekt. S obzirom 

da je grupa EXAT 51 nastala pod izravnim utjecajem umjetnosti avangarde, a o kojoj su uļenici 

stekli znanje tijekom redovne nastave Likovne umjetnosti, nastavni sat zapoļet ĺe prezentacijom 

na kojoj ĺe se uļenicima prikazivati, s ciljem ponavljanja gradiva, reprodukcije njima veĺ 

poznatih djela. Oslanjanjem na prethodno steļeno znanje uļenici ĺe stvoriti ġiri kontest u kojem 

ĺe moĺi smjestiti i tumaļiti umjetniļki stil EXAT-a 51, dok ĺe se ostvarivanjem veze izmeĽu 

prethodno obraĽenog gradiva i novih sadrģaja, odnosno uoļavanjem veze izmeĽu umjetnosti 

avangarde i EXAT-ove umjetnosti, lakġe upoznati s temom.  

Prva reprodukcija koja se uļenicima prikazuje je ona djela Kazimira Maljeviļa (Kijev, 

1878. ï Sankt-Peterburg, 1935.), Crni kvadrat (1915., ulje na platnu, 79.5 x 79.5 cm, Drģavna 
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Tretjakovska galerija, Moskva) [Prezentacija 1/1].
28

 Nakon ġto su uļenici samostalno prepoznali 

naziv i autora prikazane reprodukcije, nastavnik s njima razgovara o znaļaju spomenutog djela i 

vaģnoj ulozi Kazimira Maljeviļa u razvoju umjetnosti prvih desetljeĺa XX. stoljeĺa. Maljeviļ se 

smatra jednim od prvih predstavnika apstraktnog likovnog izraza, a upravo je njegov Crni 

kvadrat djelo koje simbolizira poļetke apstrakcije i pojavu pravaca koji se radikalno odmiļu od 

tradicionalnih pristupa umjetniļkom djelu. Jedan od njih je suprematizam, pravac pokrenut 1913. 

godine, a ļiji je idejni pokretaļ bio Maljeviļ.
29

 Suprematizam je teģio, kako mu i naziv upuĺuje, 

postiĺi supremaciju, prevlast ļistog osjeĺaja u djelima i to putem geometrijske apstrakcije, 

naļina likovnog izraģavanja utemeljenog na konstruiranju geometrijskih oblika i struktura, a 

kojeg prepoznajemo i u minimalistiļkoj, Ăļistojñ kompoziciji sastavljenoj od jednog 

geometrijskog lika na neutralnoj pozadini u djelu Crni kvadrat.  

Nastavnik zatim prikazuje sljedeĺu reprodukciju i od uļenika traģi da navedu naziv 

prikazanog djela, pri ļemu uļenici prepoznaju Spomenik treĺoj internacionali (1919./1920., drvo, 

ģeljezo i staklo, 548 x 640 cm, Centre Georges Pompidou, Pariz) Vladimira Tatljina (Moskva, 

1885. ï Moskva, 1935.)  [Prezentacija 1/2]. Nastavnik ih podsjeĺa da je Vladimir Tatljin bio 

jedan od pokretaļa i kljuļnih predstavnika konstruktivizma, a potom proziva nekoliko uļenika s 

kojima razgovara o osnovnim karakteristikama ovog umjetniļkog pokreta. Konstruktivizam je 

pokrenut 1913. godine u Rusiji, a termin je oznaļavao novu umjetnost utemeljenu na 

matematiļkom i graĽevinskom konstruiranju objekta.
30

 Konstruktivisti su veliļali ideju 

tehnoloġke ere u kojoj umjetnici aktivno sudjeluju svojim djelima i na taj naļin umjetnost 

izjednaļavaju sa stvarnim ģivotom. Odbacili su tradicionalan pristup umjetnosti i potrebu za 

dekorativnoġĺu te se okrenuli stvaranju funkcionalne, svrhovite i praktiļne umjetnosti koja ĺe 

biti odraz tehniļkog napretka i industrijalizacije.
31

 Iz tog razloga istiļu vrijednost materijala 

istraģujuĺi njegove moguĺnosti u izradi skulptura i oblikovanju raznovrsnih umjetniļkih objekata 

graĽevinskim i injģenjerskim postupcima, ġto se zapaģa i u sluļaju prikazanog Spomenika treĺoj 

internacionali.
32

 Konstruktivisti su teģnju za praktiļnom, funkcionalnom i Ăļistomñ umjetnoġĺu 

u slikarstvu takoĽer realizirali geometrijskom apstrakcijom. Uļenicima se na prezentaciji, kao 

primjer konstruktivistiļke likovne umjetnosti, prikazuje reprodukcija djela Proun 19D (1922., 

kolaģ, ulje, drvo, 97.5 x 97.2 cm, MoMa, New York) El Lissitzkog (Poļinok, 1890. ï Moskva, 

                                                           
28

 Priloģene prezentacije u tekstu se navode tako da prvi broj oznaļava prezentaciju, dok drugi broj oznaļava broj 

slajda te prezentacije (naznaļen na vrhu svakoga slajda). 
29

 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èSuprematizamç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, (ur.) Jasna Galjer, Ranko Horetzky, 

Zagreb: Horetzky, Vlees & Beton, Ghent, 2005., str. 600. 
30

 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èKonstruktivizamç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 316.  
31

 Usp. Isto, str. 317. 
32

 Usp. Isto. 
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1941.) [Prezentacija 1/2], nakon ļega nastavnik razgovara s uļenicima o djelu. IzmeĽu 1919. i 

1920. godine, El Lissitzky stvara niz slika i crteģa naslovljenih Proun, ġto je ruski akronim za 

Projekt utvrĽenja novog.
33

 Konstruktivnim, graditeljskim karakterom djela Proun19D, koji 

proizlazi iz matematiļki preciznih geometrijskih likova organiziranih u kompoziciju koja 

ostavlja dojam arhitektonske skice, El Lissitzky je nastojao slikom ujediniti skulpturu, objekt i 

arhitekturu te na taj naļin vizualnom simbolikom prenijeti poruku o snazi i moguĺnostima nove 

ere razvijene tehnike i industrijalizacije. Nastavnik zatim pokreĺe kratku raspravu i traģi od 

uļenika da zakljuļe, razmiġljajuĺi o povijesno-politiļkom kontekstu za vrijeme nastanka ciklusa 

Proun, zbog ļega su konstruktivisti teģili ovom pristupu konstruiranja svojevrsne nove stvarnosti 

u svojim djelima, utemeljenoj na preciznosti i Ăļistoĺiñ geometrijskih oblika. Uļenici iznoġenjem 

vlastitih komentara i promiġljanja u razgovoru s nastavnikom dolaze do zakljuļka da se 

konstruktivizam razvijao za vrijeme Prvog svjetskog rata (1914. ï 1918.) i da su El Lissitzky i 

njemu srodni umjetnici, geometrijskim oblicima kao simbolima racionalnosti, nastojali stvoriti 

vlastitu harmoniļnu i sreĽenu stvarnost koja je upravo u kaotiļnom ratnom i poslijeratnom 

svijetu nedostajala.  

Na sliļnim idejama razvio se i neoplasticizam, pokret poznat i kao De Stijl . Uļenicima se 

prikazuje reprodukcija djela Kompozicija s velikom crvenom plohom, ģutom, crnom, sivom i 

plavom (1921., ulje na platnu, 95.7 Ĭ 95.1 cm, Haag Gemeentemuseum, Hag) Pieta Mondriana 

(Amersfoort, 1872. ï New York, 1944.) [Prezentacija 1/3], pri ļemu autora trebaju samostalno 

prepoznati. Nakon ġto su zakljuļili da je rijeļ o Pietu Mondrianu, nastavnik s uļenicima kratko 

razgovara o neoplasticizmu. Piet Mondrian bio je jedan od predvodnika neoplasticizma, 

umjetniļkog pokreta nastalog 1917. godine, a ļiji je stil bio utemeljen na apstrakciji matematiļki 

preciznih, geometrijskih formi primarnih boja.
34

 Takvu Ăļistuñ redukciju kompozicije na 

harmoniļan odnos izmeĽu osnovnih oblika i boja prepoznajemo i na Mondrianovoj Kompoziciji 

s velikom crvenom plohom, ģutom, crnom, sivom i plavom u kojoj se, stvarajuĺi mreģu, 

izmjenjuju polja pravilnih kvadrata i pravokutnika primarnih boja, uz one crne i bjele neboje. 

Ovom jednostavnom, uravnoteģenom kompozicijom neoplasticisti su nastojali u svojim djelima 

stvoriti novu, utopijsku stvarnost savrġenog reda i univerzalne harmonije. 

Nakon ġto su se prisjetili svog znanja o pojedinim avangardnim pravcima, uļenicima se 

prikazuje poġtanska marka Hrvatske poġte na kojoj se nalazi reprodukcija djela jednog od 

ļlanova EXAT-a 51, Kompozicija (1959./1960., ulje na platnu, 110 x 98 cm, Moderna galerija, 

Zagreb) Ivana Picelja (Okuļani, 1924. ï Zagreb, 2011.) [Prezentacija 1/3]. Nastavnik zatim traģi 

                                                           
33

 Usp. Isto, str. 316. 
34

 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èDe Stijlç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 141. 
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jednog dobrovoljca koji ĺe usporediti ovu poġtansku marku s prethodno prikazanom 

reprodukcijom Kompozicije s velikom crvenom plohom, ģutom, crnom, sivom i plavom i 

komentira uļenikova zapaģanja. Uļenici bi trebali primijetiti da su oba djela primjeri apstraktnog 

slikarstva. Nadalje, oba su se u potpunosti udaljila od ikakve predmetnosti, a kompozicijama im 

dominiraju geometrizirane plohe, odnosno kvadrati i pravokutnici, ġto vodi do zakljuļka da je 

reproducirano djelo Ivana Picelja na poġtanskoj marki takoĽer oblikovano u stilu geometrijske 

apstrakcije. Razlika izmeĽu dva djela je u boji ï dok Mondrianovim djelom dominiraju primarne 

boje, Picelj se sluģi nebojama kojima, uz upotrebu geometrijskih formi, istiļe dojam stroge 

racionalnosti u kompoziciji. Nastavnik uļenicima naglaġava da je Ivan Picelj bio pripadnik 

umjetniļke grupe EXAT 51, teme kojom se ovaj nastavni projekt bavi i da se grupa razvijala 

upravo pod utjecajem Pieta Mondriana i ostalih prethodno spomenutih avangardnih umjetnika i 

umjetniļkih pravaca. Zatim im prikazuje fotografiju slikara EXAT-a 51 u ateljeu [Prezentacija 

1/4]  i iznosi nekoliko osnovnih podataka o grupi. 

Naziv EXAT 51 izvedenica je iz sintagme Eksperimentalni atelje, ġto opisuje i jedno od 

temeljnih obiljeģja umjetnosti grupe ï eksperimentalni karakter rada. U grupi su suraĽivali 

slikari Ivan Picelj, Aleksandar Srnec (Zagreb, 1924. ï Zagreb, 2010.) i Vladimir Kristl (Zagreb, 

1923. ï M¿nchen, 2004.)
35

 i arhitekti Boģidar Raġica (Ljubljana, 1912. ï Zagreb, 1922.), 

Vjenceslav Richter (Donja Drenova, 1917. ï Zagreb, 2002.), Zvonimir Radiĺ (Zagreb, 1921. ï 

Zagreb, 1985.), Zdravko Bregovac (Dinjevac, 1924. ï Opatija, 1998.) i Bernardo Bernardi 

(Korļula, 1921. ï Bol, 1985.). Unatoļ raznovrsnim podruļjima interesa i strukama njenih 

ļlanova, grupa je u vremenu svog sluģbenog djelovanja  izmeĽu 1950. i 1956. godine najveĺi 

uspjeh postigla na podruļju apstraktnog slikarstva. Slikarstvo EXAT-a 51 obiljeģio je stil 

geometrijske apstrakcije razvijene pod utjecajem pojedinih avangardnih pravaca, posebice 

ruskog konstruktivizma, ġto grupu ļini jedinstvenom pojavom u jugoslavenskoj umjetnosti 

pedesetih godina XX. stoljeĺa.  

Nakon ġto su se upoznali s temom projekta, uļenicima se dijeli Vremenik [Vremenik] i 

detaljnije pojaġnjavaju struktura, metode i ciljevi projekta. Nastavnik ih zatim dijeli u tri grupe, 

dodijeljuje im teme, termine izlaganja i popis literature za svaku od tema [Popis literature za 

teme izlaganja]. Naposlijetku im se pojaġnjavaju njihove zadaĺe u istraģivanjima i pripremama 

izlaganja, kao i sve ostale obveze u vezi projekta.     

 

 

                                                           
35

 Godina i mjesto roĽenja Vladimira Kristla nisu sigurni. Navedeni podatci prema: Igor Zidiĺ, Kristl, izopĺenik, 

katalog  izloģbe (7. 7. 2014. ï 15. 9. 2014.), Rovinj: Galerija Adris, 2014., str. 1. 
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5.2. Drugi tjedan ï Ideologija i druġtvo Europe XX. stoljeĺa: Diktatorski reģimi; 

Poļetak Hladnog rata i izmijenjene politiļke prilike u Jugoslaviji; Socijalistiļki 

realizam 

   

 Drugi nastavni sat izvodi grupa I koja je obradila sljedeĺe teme: Ideologija i druġtvo 

Europe XX. stoljeĺa: Diktatorski reģimi, Poļetak Hladnog rata i izmijenjene politiļke prilike u  

Jugoslaviji, Socijalistiļki realizam. Odgojno-obrazovni ishodi ove nastavne jedinice su da ĺe 

uļenici nakon obraĽene nastavne jedinice znati: prepoznati i objasniti utjecaj diktatorskih reģima 

na razvoj kulture i umjetnosti u Europi u prvoj polovini XX. stoljeĺa, objasniti pojam Ģeljezne 

zavjese i utjecaja Hladnog rata na izmijenjenu druġtveno-politiļku situaciju u Jugoslaviji 

pedesetih godina XX. stoljeĺa, protumaļiti i interpretirati umjetnosti socijalistiļkog realizma u 

SSSR-u i Jugoslaviji. 

 

5.2.1. Ideologija i druġtvo Europe XX. stoljeĺa: Diktatorski reģimi 

 

Nastavni sat zapoļinje usmenom vjeģbom i to tako da se uļenicima projeciraju ļetiri 

fotografije: zastava Sovjetskog Saveza, Josif Visarionoviļ Staljin (Gori, 1878. ï Moskva, 1953.), 

zatvorenici gulaga i nacistiļki skup u N¿rnbergu [Prezentacija 2/1-2]. Uļenici trebaju, sluģeĺi se 

svojim znanjem iz predmeta Povijest, prepoznati ġto se nalazi na svakoj od prikazanih fotografija 

i iznijeti svoje asocijacije uz njih, dok ĺe uļenik izlagaļ komentirati njihove zakljuļke. Cilj ove 

vjeģbe je uvesti uļenike u politiļko-povijesni kontekst Europe prve polovine XX. stoljeĺa, 

obiljeģene posljedicama Prvog i Drugog svjetskog rata. Vjeģbom se takoĽer kod uļenika 

uļvrġĺuje svijest o postojanju uzroļno-posljediļnih veza izmeĽu politike, kulture i umjetnosti. 

Pritom se u vjeģbi, zbog utjecaja na Jugoslaviju i daljnji razvoj jugoslavenske umjetnosti, 

posebno istiļe pojava komunizma i Staljinova diktatura.   

Uļenici su na prvoj fotografiji trebali prepoznati zastavu Sovjetskog Saveza na kojoj se 

nalazi komunistiļki simbol srpa i ļekiĺa. Srp predstavlja seljake, ļekiĺ industrijski proletarijat, a 

zajedno simboliziraju jedinstvo poljoprivrednih i industrijskih radnika. Simbol odgovara 

politiļkoj ideologiji komunizma koja je utemeljena na ukidanju privatnog i uspostavi 

zajedniļkog vlasniġtva, ļime se nastojalo stvoriti besklasno druġtvo potpune jednakosti ljudi.
36

  

Iako su ideje o besklasnom druġtvu bile poznate joġ u doba antike, komunizam su, kao ideologiju 

i pokret, utemeljili Karl Marx (Trier, 1818. ï London, 1883.) i Friedrich Engels (Barmen, 1820. 

                                                           
36

 Usp. èKomunizamç, Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslava Krleģa, 

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=32694 (pregledano 20. oģujka 2017.) 

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=32694
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ï London, 1895.) polovinom XIX. stoljeĺa.
37

 Prvi komunistiļki reģim u svijetu uspostavljen je 

pod vodstvom Vladimira Ilijiļa Lenjina (Uljanovsk, 1870. ï Gorki Leninskiye, 1924.) 1917. 

godine, a u vladajuĺi politiļki sustav drģava srednje i istoļne Europe, kao i nekih dijelova Azije i 

Afrike, komunizam se razvio za doba vladavine Lenjinovog nasljednika, Josifa Visarionoviļa 

Staljina.
38

 Zloglasnog diktatora zasluģnoga za smrt milijune ljudi, uļenici bi trebali prepoznati na 

drugoj prikazanoj fotografiji. Staljin je odmah po dolasku na vlast poļeo provoditi nove mjere 

ļiji je cilj bio brģa industrijalizacija i kolektivizacija zemlje.
39

 Tadaġnja financijska situacija i 

opĺe stanje Sovjetskog saveza bili su loġi. Usprkos tomu, Staljin je svoje ciljeve brzo ostvario 

sluģeĺi se drastiļnim i okrutnim potezima, kao ġto je oduzimanje ljetine seljacima da bi se 

prikupio novac za kupnju tvorniļkih strojeva koji bi ubrzali postupak industrijalizacije.
40

 Svaku 

osobu koja je predstavljala stvarnu ili potencijalnu prijetnju odrģavanju reģima, Staljin je 

uklanjao takozvanim ļistkama tijekom kojih ih je slao u zatvore i koncentracijske logore SSSR-a, 

zajedniļkog naziva gulag, prema ruskom akronimu za Glavnu upravu logora.
41  
Veĺina 

zatvorenika bila je muļena i ubijena, a veliki dio njih umro je zbog neljudskih uvjeta ģivota u 

logorima. Na gulage je uļenike trebala asocirati treĺa prikazana fotografija na kojoj su trebali 

uoļiti zatvorenike gulaga koje nadgleda straģar. 

Staljin je 1939. godine sklopio pakt s joġ jednim diktatorom, Adolfom Hitlerom (Braunau 

am Inn, 1889. ï Berlin, 1945.). Sporazumom je dogovoreno nenapadanje i prijateljstvo izmeĽu 

Njemaļke i Sovjetskog saveza, a objaġnjenje suradnje izmeĽu dva suprotstavljena sustava leģi u 

Staljinovom uvjerenju da ĺe zapadne imperijalistiļke zemlje pokuġati izbjeĺi zaoġtravanje 

odnosa s Njemaļkom usmjeravanjem njemaļke agresije prema SSSR-u.
42

 Svega nekoliko dana 

nakon sklapanja pakta, 1. rujna 1939., Njemaļka je napala Poljsku, a ovaj datum smatra se 

sluģbenim poļetkom Drugog svjetskog rata.
43

 U Njemaļkoj je, na ļelu s Adolfom Hitlerom, tada 

na vlasti bila Nacionalsocijalistiļka njemaļka radniļka partija (njem. Nationalsozialistische 

Deutsche Arbeiterpartei) koja je potaknula razvoj nacizma ï politiļkog pokreta utemeljenog na 

rasnoj doktrini niģih i viġih rasa.
44

 Uļenike bi na Hitlera i nacizam trebala asocirati ļetvrta 

prikazana fotografija na kojoj bi trebali uoļiti odrģavanje nacistiļkog skupa. 

                                                           
37

 Usp. Isto. 
38

 Usp. Isto. 
39

 Usp. Jean Elleinstein, Historija Staljinskog fenomena, Zagreb: Ġkolska knjiga, 1980., str. 65. 
40

 Usp. Isto. 
41

Usp. Gulag labour camps, Union of Soviet Socialist Republics, https://www.britannica.com/place/Gulag 

(pregledano 23. oģujka 2017.) 
42

 Usp. Petar Poģar, Sporazum Hitler ï Staljin, Zagreb: Stvarnost, 1986., str. 57. 
43

 Usp. William L. Shirer, The rise and fall of the Third Reich: a history of Nazi Germany, New York: Simon and 

Schuster, 1960., str. 236. 
44

Usp. èNacizamç, Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslava Krleģa, 

http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=42707 (pregledano 20. oģujka 2017.) 

https://www.britannica.com/place/Gulag
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=42707
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Katastrofalne posljedice Hitlerove diktature i Drugog svjetskog rata odrazile su se na sve 

segmente ģivota, pa tako i na umjetnost i kulturu. Nedugo nakon Hitlerovog uspona na vlast, 

poduzele su se mjere svojevrsnog ļiġĺenja kulture koja je trebala biti strogo prilagoĽena 

njegovim osobnim preferencijama i vizijama. Nacisti su sve oblike moderne umjetnosti prozvali 

terminom izopaļena umjetnost (njem. Entartete Kunst), a izopaļenim umjetnicima bilo je 

zabranjeno proizvoditi, izlagati ili prodavati svoja djela.
45

 S ciljem javne osude i izazivanja 

odbojnosti druġtva prema modernoj umjetnosti, Nacistiļka stranka organizira u M¿nchenu 1937. 

godine Izloģbu izopaļene umjetnosti, na kojoj je bilo izloģeno preko ġest stotina zaplijenjenih 

djela umjetnika kao ġto su Vasilij Kandinski (Moskva, 1866. ï Neuilly-sur-Seine, 1944.), Paul 

Klee (M¿nchenbuchsee, 1879. ï Muralto, 1940.), Ernst Ludwig Kirchner (Aschaffenburg, 1880. 

ï Davos, 1983.), Edvard Munch (Lßten, 1863. ï Ekely, 1944.), Piet Mondrian, Pablo Picasso 

(M§laga, 1881. ï Mougins, 1973.), Marc Chagall (Vitebsk, 1887. ï Saint-Paul-de-Vence, 1985.) 

i drugi.
46

 Uļenicima se prikazuju fotografije s ove izloģbe [Prezentacija 2/3] i pojaġnjava da su u 

izloģbenim prostorijama uz djela bile ispisane razliļite poniģavajuĺe parole, dok je dio izloģbe 

koji je obuhvaĺao apstraktno slikarstvo bio oznaļen kao soba ludila pred ļijim je ulazom pisalo 

sljedeĺe: èNa ovim slikama i crteģima ne moģe se razumjeti ġto je bilo u bolesnim umovima onih 

koji su uzeli kist ili olovku.ç
47

 Prozvani umjetnici V. Kandinski, P. Mondrian, M. Chagall, P. 

Klee, uz ostale avangardne i modernistiļke umjetnike, prisiljeni ovim okolnostima, tridesetih i 

ļetrdesetih godina XX. stoljeĺa emigriraju iz Sovjetskog saveza i Njemaļke u demokratske 

zemlje ï Francusku, Veliku Britaniju i Sjedinjene Ameriļke Drģave.
48

 Emigrantski krugovi 

umjetnika tamo nastavljaju ġiriti utjecaje svojih stilova stvarajuĺi internacionalni jezik 

modernistiļke umjetnosti, predvoĽen posebnom koncentracijom umjetnika u SAD-u i New 

Yorku koji postaje novo srediġte svjetske umjetnosti.
49

 

 

5.2.2. Poļetak Hladnog rata i izmijenjene politiļke prilike u Jugoslaviji 

 

 Grupa I uļenicima dijeli radne materijale i upuĺuje ih da rijeġe prvi zadatak [Zadatak 1.]. 

U zadatku trebaju objasniti ġto oznaļavaju dvije boje na karti koja prikazuje politiļku 

podijeljenost Europe krajem ļetrdesetih godina XX. stoljeĺa te na karti ucrtati liniju Ģeljezne 

                                                           
45

 Usp. Usp. William L. Shirer, The rise and fall, 1960., str. 217. 
46

 Usp. Isto.  
47

 Lucy Burns, Degenerate art: Why Hitler hated modernism, http://www.bbc.com/news/magazine-24819441 

(pregledano 3. rujna 2017.), slobodan prijevod A. Saradģiĺ.  
48

 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èModernizamç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 381. 
49

 Usp. Isto.  

http://www.bbc.com/news/magazine-24819441
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zavjese. Cilj zadatka je uvesti uļenike u temu Hladnog rata i politiļke situacije u Europi i 

Jugoslaviji nakon zavrġetka Drugog svjetskog rata, podsjeĺajuĺi ih na veĺ steļeno znanje o ovim 

temama iz predmeta Povijest, a na koje ĺe se, osim u rjeġavanju zadatka, osloniti i pri obradi 

teme koja slijedi. Nakon rjeġavanja zadatka, uļenik izlagaļ komentira njihove odgovore i traģi 

jednog dobrovoljca koji ĺe pokazati rjeġenje zadatka na prezentaciji [Prezentacija 2/4]. Uļenici 

su trebali zakljuļiti da dvije boje na karti prikazuju dva odvojena politiļka bloka, odnosno 

istoļni i zapadni dio Europe. Nakon zavrġetka Drugog svjetskog rata 1945. godine, doġlo je do 

zaoġtravanja odnosa izmeĽu dvije nove svjetske velesile, SAD-a i SSSR-a, koje naposlijetku 

rezultira ideoloġkim i geopolitiļkim sukobom poznatom kao Hladni rat.
50

 Bipolarna struktura 

meĽudrģavnih odnosa, takozvana blokovska podjela, podrazumijevala je pripadnost zemalja 

kapitalistiļkom sustavu, ġto je bio sluļaj sa zapadnoeuropskim blokom, ili socijalistiļkom 

sustavu kojem su pripadale istoļnoeuropske zemlje.
51

 Dobrovoljac zatim na prezentaciji 

pokazuje liniju Ģeljezne zavjese koja je, kao svojevrsna granica, dijelila Istoļni i Zapadni blok za 

vrijeme Hladnog rata. Nakon zajedniļke analize zadatka, uļenik izlagaļ ostalim uļenicima 

obraĺa paģnju na ļinjenicu da je Jugoslavija, iako obojena crvenom bojom ġto upuĺuje na 

pripadnost socijalistiļkom sustavu, oznaļena izvan granice Istoļnog bloka. Naime, upravo u 

vrijeme kada se Ăspuġtañ Ģeljezna zavjesa i kada se formiraju odnosi meĽu saveznicima, u 

Jugoslaviji dolazi do velikih politiļkih promjena.  

Od uļenika se potom traģi da samostalno prepoznaju osobu na sljedeĺoj prikazanoj 

fotografiji [Prezentacija 2/5], nakon ļega trebaju zakljuļiti da je rijeļ o Josipu Brozu Titu 

(Kumrovec, 1892. ï Ljubljana, 1980.). Krajem ļetrdesetih godina XX. stoljeĺa Jugoslavija se 

naġla u izmijenjenoj politiļkoj situaciji koja je bila posljedica prekida dotadaġnje suradnje 

izmeĽu Tita i Staljina. Na sastanku Informbiroa
52

 odrģanom 1948. godine, vodstvo 

Komunistiļke partije Jugoslavije optuģeno je za neprijateljsku politiku prema Sovjetskom 

Savezu, diskreditiranje sovjetske armije i izjednaļavanje vanjske politike SSSR-a s vanjskom 

politikom imperijalistiļkih sila.
53

 Jugoslavenska partija bila je opisana kao èsektaġko-

birokratskaç i optuģena da ène ģeli priznati svoje antipartijske pogreġkeç, a navedene optuģbe 

dovele su do izbacivanja Jugoslavije iz Informibora iste godine.
54

 Stvarni razlozi sukoba nalazili 

su se u pozadini napada. Sovjetska vlada htjela je kontrolirati jugoslavensku unutarnju i vanjsku 

                                                           
50

 Usp. Jeremi Suri, The world the superpowers made, https://www.history.ac.uk/ihr/Focus/cold/articles/suri.html 

(pregledano 7. oģujka 2017.) 
51

 Usp. èBlokovska politikaç, Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslava Krleģa, 

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=8203 ( pregledano 20. oģujka 2017.) 
52
Skraĺenica za Informacijski biro komunistiļkih i radniļkih partija: savjetodavno i koordinacijsko tijelo 

komunistiļkih i radniļkih partija osnovano 1947. godine u Varġavi.  
53

 Usp. Hrvoje Matkoviĺ,  Povijest Jugoslavije: 1918-1991-2003, Zagreb: Naklada Paviļiĺ, 2003., str. 301. 
54

 Usp. Isto, str. 301. 

https://www.history.ac.uk/ihr/Focus/cold/articles/suri.html
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=8203


19 

 

politiku, dok je jugoslavenska vlada teģila samostalnosti i neovisnosti.
55

 Rjeġavanju ekonomske i 

politiļke blokade u kojoj se Jugoslavija naġla nakon raskola Tita i Staljina, pomogla je vlada 

SAD-a kojoj je, s obzirom na hladni rat sa SSSR-om, jugoslavenski otpor Staljinu bio u 

interesu.
56

  

Suradnja s SAD-om odrazila se i na jugoslavensku kulturu i umjetnost. OsloboĽena od 

Staljinovog utjecaja, Jugoslavija je nastojala pronaĺi svoj poloģaj u internacionalnom kontekstu i 

prezentirati se Zapadu u novom svjetlu.
57

 S ciljem predstavljanja jugoslavenske kulturne baġtine, 

Komitet za kulturu i umjetnost vlade FNRJ priprema Izloģbu narodne umjetnosti Jugoslavije 

koja se odrģavala izvan granica zemlje.
58

 Izloģba je obuhvaĺala mnogobrojne i raznovrsne 

primjere rukotvorina kao ġto su narodne noġnje, ļipke, keramike, oruģje ili nakit, a odrģala se u 

Z¿richu (1949.), Londonu (1950.), Oslu (1951.), Kopenhagenu (1951.), Stockholmu (1951.), 

Bruxellesu (1952.) i Parizu (1952.).
59

 S druge strane, suradnja s SAD-om podrazumijevala je 

prihvaĺanje zapadnih utjecaja. Uļenicima se, kao primjer pojave zapadnih utjecaja u 

jugoslavenskoj umjetnosti, na prezentaciji zatim prikazuje reprodukcija djela Highway (1952., 

ulje na platnu, 82.3 x 145.5, Moderna galerija, Zagreb) Ede Murtiĺa (Velika Pisanica, 1921. ï 

Zagreb, 2005.) [Prezentacija 2/6]. Uļenik izlagaļ razgovara s ostalim uļenicima o djelu, pri 

ļemu od njih traģi da navedu i opiġu motive koje na reprodukciji prepoznaju. Djelo Highway 

pripada ciklusu Doģivljaj Amerike u kojem je Edo Murtiĺ pretoļio svoja iskustva boravka u 

Americi poļetkom pedesetih godina XX. stoljeĺa.
60

 Tamo se upoznao s kljuļnim imenima 

modernizma, meĽu kojima je na daljnji razvoj Murtiĺevog stila osobito utjecao predstavnik 

apstraktnog ekspresionizma Jackson Pollock (Springs, 1912. ï Springs, 1956.), a ovaj utjecaj je 

primjetan i u spomenutom djelu Highway.
61

 Motivi  autoceste, semafora, elektriļne rasvjete i 

nebodera oblikovani su ekspresivnim, intenzivnim bojama i ritmiļnim linijama razvijenima iz 

brzih, snaģnih poteza kista, ġto upuĺuje na Murtiĺevo preuzimanje iskustava metode psihiļkog 

automatizma kao temeljnog obiljeģja apstraktnog ekspresionizma. Upravo je Murtiĺ bio meĽu 

prvim umjetnicima koji u naġa podruļja uvode umjetnost modernistiļkih tendencija. Izloģba 

Doģivljaj Amerike, odrģana 1953. godine u Zagrebu, izazvala je snaģne reakcije i izrazito 

                                                           
55

 Usp. Isto, str. 299. 
56

 Usp. Isto, str. 304. 
57

 Usp. Miroslav Periġiĺ, èYugoslavia: The 1950 cultural and ideological revolutionç, u: Svetozar 

Rajak, Konstantina E. Botsiou, Eirini Karamouzi, Evanthis Hatzivassiliou, The Balkans in the Cold War, London: 

Palgrave Macmillan, 2017., str. 292. 
58

 Usp. Isto, str. 300. 
59

 Usp. Isto, str. 301. 
60

 Usp. Igor Zidiĺ, Ekspresija i gesta u slikarstvu Ede Murtiĺa, katalog izloģbe (6. 6. 2008. ï 1. 8. 2008.), Rovinj: 

Galerija Adris, 2008., str. 6. 
61

 Usp. Isto. 
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podijeljene kritike, ġto nije bilo neoļekivano; premda se politiļka situacija u Jugoslaviji 

poļetkom pedesetih drastiļno promijenila, a jugoslavenska vanjska politika otvorila zapadu, 

dugogodiġnja tradicija staljinistiļke prakse nije se mogla povuĺi tako lako, zbog ļega je njezin 

utjecaj joġ uvijek bio itekako prisutan u jugoslavenskoj umjetnosti i kulturi.
62

 

 

5.2.3. Socijalistiļki realizam 

 

U totalitarnim sustavima od umjetnika se oļekivalo da se priklone vladajuĺoj ideologiji, 

stoga su autentiļnost umjetniļkog izraza i sloboda stvaranja bili ograniļeni. Diktatorski reģimi, 

kako su uļenici mogli zakljuļiti na primjeru Hitlerove diktature, pokuġavali su ukloniti svaki 

oblik kulture kojoj svrha nije bila ġirenje odreĽene ideologije, a sliļna je situacija bila i u 

Sovjetskom Savezu. Staljin je avangardna strujanja, koja su netom prije njegovog uspona na 

vlast u Rusiji bila u procvatu, smatrao dekadentnim oblicima umjetnosti, zbog ļega je Centralni 

Komitet
63

 1932. godine donio odluku o pravu na kontroliranje sadrģaja umjetniļkih djela i na taj 

naļin zabranio umjetnost avangarde.
64

 Nedugo nakon toga osmiġljen je i prihvaĺen termin 

socijalistiļki realizam, a na Prvom kongresu sovjetskih pisaca, odrģanom u Moskvi 1934. godine, 

definiran je kao umjetnost ļiji je temelj glorifikacija Sovjetskog saveza te je ozakonjen kao 

jedini dopuġteni umjetniļki izraz u Sovjetskom savezu.
65

  

Nakon ġto su se upoznali s terminom socijalistiļkog realizma, uļenicima grupa I dijeli 

radni materijal i upuĺuje ih da rijeġe drugi zadatak [Zadatak 2]. U zadatku su navedena ļetiri 

odreĽenja i ļetiri reprodukcije, a podatci o djelima uļenicima nisu otkriveni. Od njih se traģi da 

pridruģe odreĽenje pripadajuĺoj reprodukciji. Zadana su odreĽenja kult liļnosti, poljoprivredni 

radnici, industrijski radnici, partizani i sljedeĺe reprodukcije: plakat (1947., 61 x 43 cm, Ruska 

nacionalna knjiģnica, Moskva) Irakli Toidsea (Tbilisi, 1902. ï Moskva, 1985.), Kruh (1949., ulje 

na platnu, 370 Ĭ 201 cm, Galerija Tretjakov, Moskva) Tetiane Yablonske (Smolensk, 1917. ï  

Kijev, 2005.), Radnici u ļeliļani (1950., ulje na platnu, 192 x 200 cm, privatno vlasniġtvo) 

Vladimira Malagisa (Grivo, 1902. ï Sankt-Peterburg, 1974.) i Sloboda (fragment, 1951., bronca, 

14 m, Fruġka gora, Srbija) Sretena Stojanoviĺa (Prijedor, 1898. ï Beograd, 1960.). Cilj ove 

vjeģbe je upoznati uļenike s tipiļnim motivima i karakteristikama socijalistiļkog realizma, 

                                                           
62

 Usp. Zvonko Makoviĺ, èPedesete: slikarstvo, skulpturaç, u: Pedesete godine u hrvatskoj umjetnosti, (ur.) Zvonko 

Makoviĺ, Zagreb: Hrvatsko druġtvo likovnih umjetnika, 2004., str. 18. 
63

 Najviġe rukovodeĺe tijelo unutar strukture vlasti komunistiļkih partija. 
64

 Usp. Boris Groys, The total art of Stalinism: Avant-garde, aesthetic dictatorship, and beyond, Princeton, New 

Yersey: Princeton University Press, 1992., str. 33. 
65

 Usp. Isto, str. 36. 
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naglaġavajuĺi im ujedno vezu izmeĽu politike i socrealizma koja je posebno izraģena u pojavi i 

ġirenju Staljinovog kulta liļnosti. Nakon rjeġavanja zadatka, uļenici provjeravaju i komentiraju 

svoja rjeġenja s uļenikom izlagaļem.  

Prikazanoj reprodukciji plakata [Prezentacija 2/7] na kojem se nalazi lik Staljina s 

djetetom u rukama, uļenici su trebali pridruģiti odreĽenje kult liļnosti. Kult liļnosti je povijesni 

fenomen koji podrazumijeva uspostavljanje idealizirane percepcije nepogreġivog i svemoĺnog 

voĽe prema kojem njegov narod gaji osjeĺaje slijepe podreĽenosti i dubokog poġtovanja.
66

 

Umjetnost socrealizma, kojoj je zadatak bio veliļanje Staljina i socijalizma, pridonosila je 

uspostavljanju njegovog kulta liļnosti. Uļenicima se na prezentaciji prikazuje joġ nekoliko 

primjera plakata [Prezentacija 2/7-8] koji su tada bili ļesto sredstvo ġirenja propagande. Na 

njima je Staljin prikazan kao vedar, human i jednostavan Ăļovjek iz narodañ koji ģivi za ljude i 

meĽu ljudima, uvijek s ponosnim izrazom pravednog voĽe, dok su plakati ļesto sadrģavali parole 

ili  poruke kao ġto je, naprimjer, Staljinova dobrota osvjetljuje buduĺnost naġe djece!. Cilj 

prikazivanja Staljina meĽu seljacima, vojskom, djecom, ģenama i u drugim situacijama, bio je 

manipulirati narod emotivnim reakcijama koje ĺe se razviti iz procesa identifikacije s 

autoritetom.
67

 Reprodukciji djela Kruh uļenici su trebali pridruģiti odreĽenje poljoprivredni 

radnici, a reprodukciji djela Radnici u ļeliļani odreĽenje industrijski radnici [Prezentacija 2/9]. 

S obzirom da je cilj socijalistiļkog realizma bio doprijeti do naroda, seljaci i radnici bili su ļesta 

tema umjetniļkih djela. Prikazane scene iz njihove svakodnevice morale su veliļati ģivot u 

Sovjetskom Savezu, stoga su i radnici prikazivani tako da ostave dojam zadovoljnog, ponosnog, 

hrabrog i poģrtvovnog naroda. Ovim idealiziranim scenama iz ģivota u Sovjetskom Savezu i 

rastuĺim kultom liļnosti skrivala se okrutna istina masovnih progona, brojnih likvidacija, 

sibirskih gulaga i torture Staljinove politike.
68

 Reprodukciji skulpture Sloboda [Prezentacija 2/10] 

uļenici su trebali pridruģiti odreĽenje partizani ï na spomenutoj skulpturi prikazani su partizani 

koji hrabro koraļaju jedan pored drugog s ponosnim izrazima lica, dok na ramenima nose puġke 

i zastavu kao simbole borbe i pobjede. Ġake su im ļvrsto stisnute, ġto takoĽer upuĺuje na njihovu 

odluļnost i spremnost za bitku.  

Socijalistiļki realizam se izmeĽu 1945. i 1952. godine pokuġavao nametnuti kao 

dominantna estetika u Jugoslaviji, meĽutim, zahtjevi staljinistiļke umjetnosti bili su slabo 

                                                           
66

 Usp. Anita Pisch, The Personality Cult of Stalin in Soviet Posters, 1929ï1953, Acton: ANU press, 2016., str. 12. 
67

 Usp. Andrijana Rabrenoviĺ, èPolitiļki plakat i kult liļnostiç, u: MediAnali: meĽunarodni znanstveni ļasopis za 

pitanja medija, novinarstva, masovnog komuniciranja i odnosa s javnostima 13 (2013.), str. 72. 
68

 Usp. Socrealizam, https://hr.wikipedia.org/wiki/Socrealizam (pregledano 23. oģujka 2017.) 

https://hr.wikipedia.org/wiki/Socrealizam


22 

 

prihvaĺeni na veĺini umjetniļkih polja.
69

 Doktrina socrealizma najviġe je zaģivjela na podruļju 

kiparstva, gdje se najduģe i zadrģala, a do ġezdesetih godina nastao je niz spomenika revolucije 

koji veliļaju narodnooslobodilaļki pokret i njegove borce.
70

 Uļenicima se na prezentaciji zatim 

prikazuju primjeri takvih spomenika: Pobjeda (fragment, 1947., bronca, 26.5 m, Batina) Antuna 

Augustinļiĺa (Klanjec, 1900. ï Zagreb, 1979.) i Spomenik revolucije naroda Moslavine (1967., 

beton, 10 x 20 m, Podgariĺ) Duġana Dģamonje (Strumica, 1928. ï Zagreb, 2009.) [Prezentacija 

2/10-11]. Spomenik Pobjeda podignut je u ļast Batinske bitke koja se vodila 1944. godine 

izmeĽu Narodnooslobodilaļke vojske Jugoslavije i Crvene armije s jedne strane, i njemaļkih 

oruģanih snaga s druge.
71

 Spomenik prikazuje dva naoruģana pripadnika Crvene armije dok 

kreĺu u borbu. Jedan od njih podiģe ruku kao simboliļnu gestu kojom poziva ostale vojnike u 

bitku, dok drugi lik ļuļi prislonjen uz njegovo tijelo u pozi spremnosti, ļime se ġalje poruka o 

zajedniġtvu i neustraġivosti ovih boraca. Spomenik revolucije naroda Moslavine takoĽer je 

podignut u ļast Narodnoooslobodilaļke borbe. Ova masivna betonska skulptura je apstraktna, a 

iz njenog srediġta, kojeg ļine kruģno postavljeni komadi aluminija, ġire se dva kraka koja 

predstavljaju krila kao simbol pobjede i slobode. Pri zavrġetku izlaganja, nastavnik svim 

sudionicima istiļe da se, bez obzira na prihvaĺanje ili neprihvaĺanje socijalistiļkog realizma, u 

jugoslavenskoj stvarnosti pedesetih godina i dalje primjenjivala represivna praksa, a druġtvo joġ 

uvijek nije bilo spremno prihvatiti Ădekadentnuñ avangardu koja ĺe se uskoro pojaviti na naġim 

prostorima.
72
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 Usp. Ljiljana Koleġnik, èIkonografija socrealizma u opusu Antuna Augustinļiĺaç, u: Peristil: zbornik radova za 

povijest umjetnosti 37, (ur.) Ivanka Reberski, Zagreb: Druġtvo povjesniļara umjetnosti, 1954., str. 169. 
70

 Usp. Isto. 
71

 Usp. Radovan Tomaġeviĺ, Bitka na batini: Seĺanje na jednu od najveĺih i najģeġĺih bitaka NOB-a u Jugoslaviji 

(1984.), http://www.yugopapir.com/2015/11/bitka-na-batini-secanje-na-jednu-od.html (pregledano 6. srpnja  2017.) 
72

 Usp. Zvonko Makoviĺ, èPedesete: slikarstvo, skulpturaç, 2004., str. 18. 

http://www.yugopapir.com/2015/11/bitka-na-batini-secanje-na-jednu-od.html
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6. Drugi dio projektne nastave ï nastava u Muzeju suvremene umjetnosti 

 

Nakon ġto su se na uļioniļkoj nastavi upoznali s povijesnim kontekstom i kljuļnim 

politiļkim dogaĽajima koji su oblikovali jugoslavensko druġtvo, kulturu i umjetnost pedesetih 

godina XX. stoljeĺa, slijedi drugi dio projektne nastave koji obuhvaĺa tri nastavna sata u Muzeju 

suvremene umjetnosti u Zagrebu. Pri ulasku u muzej nastavnik moli uļenike da se tijekom 

nastave pristojno ponaġaju i ne budu glasni. Zatim ih odvodi do stalnog postava i iznosi im 

nekoliko podataka o Muzeju suvremene umjetnosti. 

Muzej suvremene umjetnosti, tadaġnja Gradska galerija suvremene umjetnosti, osnovan 

je 1954. godine.
73

 Od osnutka do 2009. godine nalazio se u baroknoj palaļi grofa Kulmera na 

Gornjem gradu, a nakon toga premjeġten je na trenutnu lokaciju u novoizgraĽenu zgradu muzeja 

na adresi Avenija Dubrovnik 17.
74

 Umjetniļka graĽa muzeja sakupljana je pedesetak godina i 

sadrģi otprilike devet tisuĺa djela moderne i suvremene umjetnosti naġih prostora od poļetka XX. 

stoljeĺa pa sve do danas.
75

 Djela u postavu muzeja su raznovrsna ς od slike, skulpture, crteģa i 

grafike do fotoinstalacija, eksperimentalnog filma i videa te multimedijskih instalacija. Prostor 

muzeja sastoji se od nekoliko etaģa u kojima je graĽa rasporeĽena u pet velikih cjelina: Projekt i 

sudbina, Umjetnost kao ģivot, Umjetnost o umjetnosti, Velika enigma svijeta i Rijeļi i slike.
76

 

Pojam stalnog postava redefiniran je u sintagmu Zbirke u pokretu, ļime se nastoji naglasiti 

dinamiļnost, promjenjivost i neizvjesnost suvremene umjetnosti, kao i potaknuti na drukļiji 

pristup interpretaciji graĽe.
77

  

Nakon ovog uvodnoga dijela nastavnik uvodi uļenike u prostor muzeja u kojem je 

izloģena cjelina Projekt i sudbina i pojaġnjava im da ona okuplja umjetnike koji su svoja ģivotna 

opredjeljenja ugradili u programe i projekte grupa koje su osnovali pedesetih i ġezdesetih godina 

XX. stoljeĺa.
78

 MeĽu njima posebno mjesto zauzima upravo EXAT 51. 
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 Usp. Nada Beroġ, Milovac Tihomir, èZbirke u pokretu: muzeoloġka koncepcija stalnog postava Muzeja 

suvremene umjetnosti,  Zagrebç, u: Informatica Museologica 37 (2008.), str. 82. 
74

 Usp. Povijest Muzeja suvremene umjetnosti,  http://www.msu.hr/?/hr/65/ (pregledano 28. sijeļnja 2017.) 
75

 Usp. Nada Beroġ, Milovac Tihomir, èZbirke u pokretuç, 2008., str. 82.  
76

 Usp. Isto, str. 89. 
77

 Usp. Isto, str. 88.  
78

 Usp. Isto, str. 90. 

http://www.msu.hr/?/hr/65/
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6.1. Treĺi tjedan: Formiranje EXAT-a 51 i Slikarstvo EXAT -a 51 

 

U treĺem tjednu projekta odvijaju se tri nastavna sata na kojima se obraĽuju sadrģaji 

vezani uz proces osnivanja EXAT-a 51, prve aktivnosti grupe te slikarstvo grupe. Prvi nastavni 

sat u muzeju izvodi grupa II koja je obradila sljedeĺe teme: Formiranje EXAT-a 51: Projekti 

jugoslavenskih paviljona, Manifest EXAT-a 51, Izloģbena aktivnost EXAT-a 51. Nakon zavrġetka 

izlaganja grupe II, uļenici ĺe pod vodstvom nastavnika prouļavati izloģena djela slikara EXAT-a 

51. Nastavnik ĺe uļenicima iznositi kljuļne podatke o slikama i njihovim autorima, poticati ih i 

usmjeravati pri obradi sadrģaja, dok uļenici u ovom nastavnom procesu neĺe biti pasivni 

promatraļi, veĺ aktivno suraĽivati i komunicirati s nastavnikom odgovarajuĺi na pitanja i 

postavljajuĺi vlastita, rjeġavanjem radnih materijala, iznoġenjem svojih miġljenja i komentara, 

kao i zakljuļaka do kojih samostalno dolaze analizirajuĺi djela. Analize su popraĺene 

izlaganjima nastavnika koja su prilagoĽena i usklaĽena s naļinom na koji su djela izloģena u 

prostoru muzeja. S obzirom da je u muzeju izloģeni dio opusa EXAT-a 51 organiziran prema 

autorima, teme izlaganja nastavnika su sljedeĺe: Slikarstvo EXAT-a 51: Ivan Picelj, Vladimir 

Kristl, Aleksandar Srnec, Boģidar Raġica. Odgojno-obrazovni ishodi ove nastavne jedinice su da 

ĺe uļenici nakon obraĽene nastavne jedinice znati: objasniti vaģnost projekata jugoslavenskih 

paviljona za formiranje grupe, opisati karakteristike projekata, prepoznati utjecaj 

konstruktivizma u oblikovanju projekata, prepoznati utjecaj Bauhausa u oblikovanju projekata, 

objasniti i komentirati manifest EXAT-a 51, ustanoviti sliļnosti izmeĽu manifesta grupe i 

manifesta Bauhausa, navesti izloģbe grupe i objasniti njihovu vaģnost za hrvatsku umjetnost 

pedesetih godina XX. stoljeĺa, navesti karakteristike slikarstva EXAT-a 51, interpretirati 

slikarstvo grupe, prepoznati utjecaj konstruktivizma na slikarstvo grupe te ustanoviti sliļnosti i 

razlike izmeĽu individualnih stilova ļlanova. 

 

6.1.1. Formiranje EXAT -a 51: Projekti jugoslavenskih paviljona 

 

Grupa II, prije nego ġto zapoļne s izlaganjem, upuĺuje uļenike da rijeġe prvi zadatak u 

Radnoj knjiģici [Radna knjiģica: zadatak 1.]. Zadatak uļenika je pronaĺi reprodukcije prikazane 

u zadatku unutar muzejske cjeline Projekt i sudbina i prepisati njihove podatke s legendi. Nakon 

ġto uļenici otkriju da je rijeļ o reprodukcijama projekata jugoslavenskih paviljona (1950.) 

Vjenceslava Richtera, Ivana Picelja i Zvonimira Radiĺa [Slikovni materijal: sl 1. i sl. 2.] 
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zapoļinje izlaganje grupe II o istoimenoj temi u koju su se uļenici uveli rjeġavanjem ovoga 

zadatka.  

Na poļetku izlaganja s uļenicima se ponavljaju imena ļlanova EXAT-a 51 ï Ivan Picelj, 

Aleksandar Srnec, Vladimir Kristl, Boģidar Raġica, Vjenceslav Richter, Zvonimir Radiĺ, 

Zdravko Bregovac i Bernardo Bernardi. Proces njihovog okupljanja u grupu nije se dogodio 

naglo, veĺ je bio rezultat ġirenja kruga buduĺih ļlanova za vrijeme suradnji na zajedniļkim 

projektima koji su prethodili osnutku EXAT-a 51. Trenutak u kojem se prepoznaju najranije 

naznake stvaranja grupe bilo je upoznavanje Aleksandra Srneca i Ivana Picelja tijekom studija na 

Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, 1943. godine.
79

 Na Akademiji se kao dominantna 

estetika nametao socijalistiļki realizam, zbog ļega je Picelj i Srnec napuġtaju 1946. godine, 

meĽutim, odluka nije utjecala na nastavak njihovog druģenja i suradnje.
80

 Picelj je 1947. godine 

sudjelovao u projektu ureĽenja opatijskog hotela Slavija, a prilikom poslova oko ureĽenja hotela 

upoznao je arhitekta Vjenceslava Richtera kojeg odmah potom upoznaje i sa Srnecom, stvarajuĺi 

tako jezgru buduĺeg EXAT-a 51.
81

 Iste godine Picelj useljava u atelje-stan na adresi Gajeva 2b u 

kojem su se sastajali Richter, Srnec i Picelj, ali i mnogi njihovi poznanici, vodeĺa imena tadaġnje 

kulturne i umjetniļke scene kao ġto su Zdenka Munk (Graz, 1912. ï Zagreb, 1985.), Jure 

Kaġtelan (Zakuļac, 1919. ï Zagreb, 1990.), Ranko Marinkoviĺ (Vis, 1913. ï Zagreb, 2001.), 

Radovan Ivġiĺ (Zagreb, 1921. ï Zagreb, 2009.), Ivan Koģariĺ (roĽ. 1921., Petrinja) i, joġ jedan 

buduĺi ļlan EXAT-a 51, Vlado Kristl.
82

 Na susretima se raspravljalo o najaktualnijim 

zbivanjima u suvremenoj umjetnosti, a razmjena ideja s istomiġljenicima zasigurno je 

pridonosila razvoju Piceljevih, Srnecovih i Richterovih stavova prema umjetnosti.   

Uļenik izlagaļ potom upuĺuje ostale uļenike da pozorno promotre izloģene projekte 

jugoslavenskih paviljona Picelja, Richtera, Srneca i arhitekta Zvonimira Radiĺa, koji se trojcu u 

meĽuvremenu pridruģio, za sajmove u Parizu (1950.), Beļu (1949.), Hannoveru (1950.), 

Stockholmu (1949.), Chicagu (1950.) i Zagrebu (1950.), istiļuĺi im ujedno da su projekti bili 

prva zajedniļka umjetniļka ostvarenja buduĺih ļlanova EXAT-a 51. TakoĽer im kratko 

pojaġnjava da su paviljoni omanje, djelomiļno ili potpuno otvorene graĽevine koje mogu biti 

raĽene u razne svrhe, a jedna od njih ļesto je, ġto je sluļaj i sa spomenutim paviljonima, 

odrģavanje izloģaba razliļitih karaktera. Nakon ġto su promotrili projekte, uļenik izlagaļ upuĺuje 

uļenike da rijeġe drugi zadatak u Radnoj knjiģici [Radna knjiģica: zadatak 2.]. U zadatku su 
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 Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije: umjetnost konstruktivnog pristupa, Zagreb: Horetzky, 2000., str. 21. 
80

 Usp. Aleksandar Srnec, http://www.avantgarde-museum.com/hr/museum/kolekcija/umjetnici/aleksandar-

srnec~pe4477/ (pregledano 18. oģujka 2017.) 
81

 Usp. Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokret: Umjetnost ï stvarnost ï politikaç, u: Ģivot 

umjetnosti 71/72 (2004.), str. 110. 
82

 Usp. Isto, str. 111. 

http://www.avantgarde-museum.com/hr/museum/kolekcija/umjetnici/aleksandar-srnec~pe4477/
http://www.avantgarde-museum.com/hr/museum/kolekcija/umjetnici/aleksandar-srnec~pe4477/
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prikazane reprodukcije djela Nacrt paviljona Sovjetskog Saveza za izloģbu Pressa (1927., 

kombinirana tehnika, 69.5 x 44 cm, Muzej Ludwig, Kºln) El Lissitzkog [Slikovni materijal: sl. 

3.] i Nacrt postava izloģbe Autoput u Umjetniļkom paviljonu u Zagrebu (1950., kombinirana 

tehnika, 50 x 70 cm, Muzej suvremene umjetnosti) Srneca, Picelja, Richtera i Radiĺa [Slikovni 

materijal: sl. 4.], a od njih se traģi da uoļe detalj koji se javlja u oba djela i zaokruģe ga, navedu 

tehniku u kojoj je spomenuti detalj izraĽen i umjetniļki pokret ļiji je El Lissitzky predstavnik. 

Cilj ovoga zadatka je potaknuti uļenike da uoļe sliļnosti izmeĽu dva nacrta i na taj naļin 

prepoznaju utjecaj konstruktivizma koji je vidljiv u projektima ļlanova EXAT-a 51. Nakon 

rjeġavanja zadatka, uļenici kroz razgovor analiziraju svoja rjeġenja s uļenikom izlagaļem koji 

pritom iznosi i ostale vaģne ļinjenice o projektima. Internacionalna izloģba tiska Pressa odrģala 

se u Kºlnu 1928. godine, a cilj izloģbe bio je prikazati suvremena postignuĺa na podruļjima 

tiska, izdavaġtva i oglaġavanja.
83

 Izniman uspjeh na izloģbi postigao je paviljon Sovjetskog 

Saveza kojeg je projektirao El Lissitzky, a svojim revolucionarnim vizualnim dizajnom potpuno 

je transformirao izloģbeni prostor i njegov sadrģaj. U dizajnu se sluģio staklom, ogledalima, 

niklom i drugim suvremenim materijalima, slijedeĺi naļela konstruktivistiļke umjetnosti koja je 

oduġevljena vrijednoġĺu i potencijalima materijala.
84

 Upravo je projekt paviljona Sovjetskog 

Saveza za Pressu bio uzor projektima jugoslavenskih paviljona.
85

 Sliļnost izmeĽu projekata 

moģe se uoļiti, naprimjer, u kombiniranoj tehnici nacrta ï meĽu prikaze izloģbenih prostora u 

tehnikama tuġa, gvaġa, olovke ili tempere umeĺu se isjeļci fotografija ljudi, ġto stvara dojam 

netradicionalnog i neuobiļajenog prikaza prostora u kojem postoji svojevrstan odnos stvarno-

nestvarno. Nadalje, na Nacrtu postava izloģbe Autoput u Umjetniļkom paviljonu u Zagrebu, ali i 

na ostalim izloģenim projektima, na ujednaļenoj, najļeġĺe sivoj povrġini, nalaze se oblikovno 

saģete forme liġene suviġnih detalja s ciljem prikazivanja samih temelja organizacije planova 

paviljona i isticanja funkcije kljuļnih elemenata izloģbenih prostora. Zbog ovog oblikovnog 

saģimanja u prikazu nekonvencionalne organizacije izloģbenog prostora, nacrti jugoslavenskih 

paviljona pribliģavaju se apstrakciji ï jednostavne, geometrizirane forme povezane su preciznim, 

ravnim linijama u strukture koje formiraju plan paviljona. Premda u planovima dominiraju siva, 

crna i bijela neboja, pojedine linije i oblici istaknuti su crvenom, ģutom i plavom bojom, ļime je 

ujedno naglaġen njihov poloģaj i uloga u organizaciji prostora. Liġenost dekorativnosti i detalja, 

prostor prikazan pravilnim, geometriziranim oblicima koji se u okruģenju sive, bijele i crne 
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 Usp. El Lissitzkyôs Soviet pavilion at the Pressa exhibition in Cologne, 1928, 

https://thecharnelhouse.org/2014/03/01/el-lissitzkys-soviet-pavilion-at-the-pressa-exhibition-in-cologne-1928/ 

(pregledano 1. rujna 2017.) 
84

  Usp. Isto. 
85

 Usp. Armin Medosch, New Tendencies: Art at the Threshold of the Information Revolution (1961 - 1978), 

Massachusetts:The MIT Press, 2016., str. 24. 

https://thecharnelhouse.org/2014/03/01/el-lissitzkys-soviet-pavilion-at-the-pressa-exhibition-in-cologne-1928/
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neboje akcentuiraju primarnim bojama, stvaraju prepoznatljivu atmosferu jednostavnosti, 

matematiļke preciznosti, funkcionalnosti i praktiļnosti konstruktivistiļke umjetnosti, ļiji je 

utjecaj na projekte jugoslavenskih paviljona EXAT-a 51, stoga, oļit. 

Uļenik izlagaļ sada upuĺuje uļenike da rijeġe treĺi zadatak u Radnoj knjiģici [Radna 

knjiģica: zadatak 3.]. U zadatku je prikazana reprodukcija poġtanske marke broj 11 (1923., 

litografija na kartonu) Herberta Bayera (Haag am Hausruck, 1900. ï Montecito, 1985.) [Slikovni 

materijal: sl. 5.] koja je bila izraĽena za izloģbu Bauhausa u Weimeru 1923. godine, a uļenici 

trebaju navesti tko je osnovao ġkolu, ciljeve njezinog djelovanja i prepoznati pod utjecajem 

kojeg likovnog smjera je prikazani plakat oblikovan. Cilj ovog zadatka je ponavljanje znanja o 

Bauhausu, na koje ĺe se uļenici osloniti pri daljnjim analizama umjetnosti EXAT-a 51. Nakon 

rjeġavanja, uļenici iznose svoje odgovore i komentiraju ih s uļenikom izlagaļem. Arhitekt 

Walter Gropius (Berlin, 1883. ï Boston, 1969.) 1919. godine u Njemaļkoj je osnovao Visoku 

ġkolu za umjetnost i obrt koju naziva Bauhaus.
86

 Ġkola je bila zamiġljena kao kreativna radionica 

u kojoj studenti stjeļu teorijska i praktiļna znanja, a cilj je bio povezati ih u jedinstvenu cjelinu i 

stvoriti novo udruģenje umjetnika-obrtnika.
87

 Ovo udruģenje umjetnika-obrtnika razvilo se iz 

cilja na kojem je djelovanje ġkole bilo utemeljeno ï brisanje granica izmeĽu Ăļisteñ i 

Ăprimijenjeneñ umjetnosti. Na prikazanoj poġtanskoj marki br. 11 nalaze se tri pravilna 

geometrijska lika ï trokut, krug i kvadrat. U srediġte kruga priļvrġĺena je tanka ġipka koja ga 

Ăpridrģavañ, nad dva vrha trokuta savijena je svojevrsna ģica, a oko sva tri geometrijska lika 

izvuļene su isprekidane linije koje ih spajaju, zbog ļega ļitava kompozicija djeluje kao skica 

plana izrade nekog nepoznatog objekta. U simboliļnom smislu, ovom kompozicijom prenesena 

je poruka o naļelima ġkole Bauhaus utemeljenoj na objedinjavanju umjetnosti i praktiļnog rada. 

Geometrijska apstrakcija, koju je Bauhaus razvio pod utjecajem konstruktivistiļkih ideja, bila je 

idealna za postizanje preciznog, jednostavnog, minimalistiļkog i, iznad svega, funkcionalnog 

stila kao temeljne odlike dizajna i umjetnosti ġkole. Uļenicima se sada ponovno paģnja 

usmjerava na projekte jugoslavenskih paviljona i od njih se traģi da uoļe i komentiraju sliļnosti 

izmeĽu poġtanske marke br. 11 i izloģenih nacrta paviljona. Planovi paviljona izraĽeni su 

minimalistiļki, a oblikovanje je usklaĽeno s ciljem jasnog isticanja funkcija razliļitih dijelova i 

elemenata projekta, ġto upuĺuje na preuzimanje funkcionalnog stila kojem teģi i ġkola Bauhaus. 

Jednostavan prikaz prostora paviljona linijama i geometrijskim likovima sliļan je stilu 

geometrijske apstrakcije s poġtanske marke br. 11, a utjecaj avangardne geometrijske apstrakcije 
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 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èBauhausç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 107. 
87

 Usp. Isto. 
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potvrĽuje i Ăļistoĺañ odnosa meĽu nebojama i primarnim bojama, takoĽer prisutnima na oba 

primjera.  

Uļenik izlagaļ potom tumaļi vaģnost projekata jugoslavenskih paviljona za daljnje 

formiranje grupe. S obzirom da je moguĺnost putovanja i duģeg boravka izvan granica zemlje 

tada bila rijetka, ļlanovi su iskoristili svoj boravak u Parizu, Beļu i ostalim spomenutim 

gradovima na ļijim su sajmovima izlagali, kao priliku za neposredno upoznavanje sa 

suvremenim umjetniļkim zbivanjima.
88

 Sam Picelj kasnije je naglasio vaģnost njihovih prvih 

inozemnih izlaganja. Tvrdio je da je posebno vaģno bilo izlaganje na MeĽunarodnom sajmu u 

Chicagu 1950. godine, gdje su posjetili Institut dizajna L. Moholy-Nagyja na kojem su radili 

bauhausovci koji su emigrirali u Ameriku.
89

 Radovima na jugoslavenskim paviljonima ļlanovi 

su oformili umjetniļke stavove na kojima ĺe utemeljiti EXAT 51, a projekti paviljona takoĽer su 

vaģni zbog uspjeha koji su meĽu strukom i kritiļarima postigli i koji ih je hrabrio da nastave 

razvijati svoje umjetniļke teģnje.
90

 Nedugo nakon rada na projektima, Richteru, Picelju, Srnecu i 

Radiĺu se, Richterovim posredstvom, pridruģuju arhitekti Boģidar Raġica, Zdravko Bregovac i 

Bernardo Bernardi, ļime se formira konaļni sastav EXAT-a 51.
91

  

 

6.1.2. Manifest EXAT -a 51 

 

Manifest EXAT-a 51 proļitao je Bernardo Bernardi na godiġnjem plenumu Udruģenja 

primijenjenih umjetnika Hrvatske, 7. prosinca 1951. godine.
92

 Premda su neki od ļlanova grupe 

suraĽivali na spomenutim projektima i prije objave manifesta, ovaj trenutak smatra se sluģbenim 

poļetkom postojanja EXAT-a 51.  

Uļenik izlagaļ istiļe da se tekst manifesta nalazi u sklopu ļetvrtog zadatka u Radnoj 

knjiģici [Radna knjiģica: zadatak 4.] i traģi jednog dobrovoljca da ga proļita pred ostalim 

uļenicima, a nakon ļitanja ostatak zadatka uļenici trebaju samostalno rijeġiti. U zadatku se od 

njih traģi da analiziraju sadrģaj manifesta, ġto podrazumijeva sljedeĺe: objasniti ġto ļlanovi 

EXAT-a 51 ģele svojim djelovanjem postiĺi, izdvojiti dva osnovna cilja grupe, definirati stavove 

grupe prema apstraktnoj umjetnosti i prepoznati ļemu se grupa suprotstavlja. Nakon rjeġavanja 
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 Usp. Kolektiv WHW, Nacija bez memorije: razgovor s Ivanom Piceljem, 

http://www.kulturpunkt.hr/content/nacija-bez-memorije (pregledano 27. veljaļe 2017.) 
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 Usp. Vladimir Kuliĺ èThe scope of social modernismç, u: Sanctioning Modernism: architecture and the making 

of postwar identities, (ur.) Vladimir Kuliĺ, Timothy Parker, Monica Penick, Austin: University of Texas Press, 

2014., str. 45. 
90

 Usp. Jasna Galjer, Dizajn pedesetih u Hrvatskoj: od utopije do stvarnosti, Zagreb: Horetzky, 2004., str. 25. 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 65. 
92

 Usp. Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokretç, 2004., str. 108. 

http://www.kulturpunkt.hr/content/nacija-bez-memorije
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zadatka, uļenici ļitaju i argumentiraju svoje odgovore, analizirajuĺi nadalje manifest kroz 

razgovor s uļenikom izlagaļem. 

Ļlanovi EXAT-a 51 u svom su manifestu zahtijevali priznavanje apstraktne umjetnosti, 

koju ne smatraju izrazom dekadentnih teģnji, veĺ upravo u njoj prepoznaju moguĺnost za 

napredak i obogaĺivanje domaĺe umjetnosti i vizualne kulture. Nadalje, kao dva temeljna cilja 

grupa navodi davanje eksperimentalnog karaktera svom radu i usmjerenje prema sintezi svih 

likovnih umjetnosti. Izrazi kao ġto su aktuelno vrijeme ili  naġe plastiļke potrebe i moguĺnosti, 

dokaz su svijesti grupe o kulturno-druġtvenim uvjetima u kojima djeluje i na koje ģeli utjecati, 

odnosno stimulirati ih promjenama koje ĺe biti rezultat borbe miġljenja.
93

 EXAT 51 teģio je 

stvaranju Ăaktivneñ umjetnosti kojom ĺe mijenjati svijet oko sebe. Zahtijevanjem promjena koje 

bi pridonijele stvaranju novog, utopijskog svijeta modernosti i revitalizirane avangarde, ujedno 

su uputili kritiku dogmatizmu socijalistiļkog realizma koji je joġ uvijek oblikovao tadaġnja 

shvaĺanja umjetnosti na naġim prostorima i protiv kojih se grupa ģeli boriti.
94

 Ļlanovi grupe 

razumjeli su da ĺe manifest, s obzirom na druġtveno-politiļki kontekst u kojem se javlja, izazvati 

polemike i naiĺi na otpor kritike, a Picelj je kasnije potvrdio da manifest, stoga, nije napisan 

samo da bi se omoguĺilo stvaranje djela, veĺ da bi se ona i obranila.95 Da je manifest izazvao 

reakcije u tadaġnjim kulturno-umjetniļkim krugovima, dokazuje i to ġto je, potaknuto njegovom 

objavom, uredniġtvo ļasopisa Pogledi u klubu Sveuļiliġnih nastavnika pokrenulo rasprave o 

apstraktnoj umjetnosti i pitanju buduĺnosti naġe umjetnosti nakon raskida sa staljinizmom.
96

 

Sudionici ove i sliļnih rasprava koje su intenzivno trajale sve do sredine pedesetih, mogli su se 

podijeliti na stranu koju prihvaĺa i onu koja potpuno odbacuje apstrakciju. Protivnici aptrakcije 

su EXAT-ov manifest tumaļili kao neuspjeli pokuġaj oģivljavanja avangarde i to s ļetrdeset 

godina zakaġnjenja.
97

 Kao primjer negativnih stavova prema EXAT-u, uļenicima se ļita citat 

Ljube Babiĺa (Jastrebarsko, 1890. ï Zagreb, 1974.), slikara, kritiļara i profesora koji je izjavio 

sljedeĺe: èZar zaista treba da zatajimo i negiramo u likovnome sav naġ stvarni ģivot, naġ svijet i 

naġu zemlju, samo da budemo stilski progresivni? Zar da se naġa danaġnja likovna vitalnost 

sastoji u tome da jurimo za nekim efemernim i umiġljenim progresom, negirajuĺi sami sebe u 

priglupom, suviġnom i ġtetnom nasljedovanju i imitiranju negativnih elemenata cjelokupnoga 

evropskog likovnog meteģa u zadnjih 50 godina?ç
98

 Potom se od uļenika traģi da usmeno 

                                                           
93

 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije,  2000., str. 70. 
94

 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èExat 51ç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 195. 
95

 Usp. Isto. 
96

 Usp. Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokretç, 2004., str. 108. 
97

 Usp. Isto. 
98

 Ljubo Babiĺ, èO progresu i tradiciji na likovnom podruļjuç, u: Zvonko Makoviĺ (ur.), Pedesete godine u 

hrvatskoj umjetnosti, Zagreb: Hrvatsko druġtvo likovnih umjetnika, 2004., str. 23.  
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prokomentiraju i iznesu vlastita miġljenja o proļitanom citatu, pri ļemu je naglasak na tumaļenju 

citata u kontekstu tadaġnjeg druġtveno-politiļkog konteksta i nametnute estetike socijalistiļkog 

realizma. Nakon rasprave uļenici bi trebali doĺi do zajedniļkog zakljuļka da navedeni citat 

odraģava rigidne stavove doktrine socijalistiļkog realizma koja odbacuje svu umjetnost 

avangarde smatrajuĺi je dekadentnim Ămeteģomñ i ġtetnim utjecajem koji ĺe 

Ădeformiratiñ  jugoslavensku umjetnost. 

Nakon ġto su analizirali manifest grupe i diskutirali o njemu, od uļenika se traģi da rijeġe 

peti zadatak u Radnoj knjiģici [Radna knjiģica: zadatak 5.]. U zadatku se nalazi tekst manifesta 

Bauhausa (Walter Gropius, 1919.), a uļenici trebaju ustanoviti i objasniti sliļnosti izmeĽu njega 

i manifesta EXAT-a 51. Nakon rjeġavanja zadatka, uļenik izlagaļ traģi par dobrovoljaca koji ĺe 

proļitati svoje odgovore. Uļenici su trebali zakljuļiti da se u manifestu Bauhausa iznose ideje o 

brisanju granica izmeĽu Ăļisteñ i Ăprimijenjeneñ umjetnosti, kao i o sintetiziranju umjetnosti, 

dizajna i arhitekture u svrhu unapreĽivanja svakodnevnog ģivota.
99

 Sliļne tendencije moģemo 

iġļitati iz manifesta EXAT-a 51, takoĽer nadahnutim idejom stvaranja utopijske buduĺnosti u 

kojoj ĺe sve likovne vrste biti ujedinjene i na taj naļin pridonositi druġtvenom napretku, zbog 

ļega su uļenici doġli do zajedniļkog zakljuļka da se u manifestu moģe prepoznati pozivanje na 

nasljeĽe Bauhausa. 

 

6.1.3. Izloģbena aktivnost EXAT -a 51  

 

Prvo javno izlaganje EXAT-a 51 odrģalo se 1952. godine u pariġkom Salonu des R®alit®s 

Nouvelles, poznatom po odrģavanju godiġnjih izloģaba apstraktnih umjetnika iz razliļitih 

europskih zemalja.
100

 Devet izloģenih slika Raġice, Srneca i Picelja u Salonu predstavljale su 

ujedno i prvo autonomno pojavljivanje jugoslavenskih umjetnika na meĽunarodnoj izloģbi u 

inozemstvu nakon Drugog svjetskog rata.
101

 Izloģba je okupila umjetnike i umjetniļke grupe 

njima srodnih tendencija, ġto dokazuje da je EXAT 51 pripadao ġiroj kulturnoj klimi i 

internacionalnoj umjetniļkoj praksi poslijeratnog razdoblja u kojoj se umjetnici nisu htjeli 

zaustaviti samo na polju apstrakcije, nego su nastojali obuhvatiti totalitet ģivota i obnoviti 

konkretnu stvarnost
 
u podruļjima arhitekture, primijenjenih umjetnosti i dizajna.

102
  

                                                           
99

Usp. Walter Gropius, Bauhaus manifesto, https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/manifest-und-

programm-des-staatlichen-bauhauses/ (pregledano 29. sijeļnja 2017.) 
100

 Usp. Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokretç, 2004., str. 107. 
101

 Usp. Isto. 
102
Usp. Ana Deviĺ, Reception of Modernism Within the Context of Croatian Art Since the 1950's, 

http://apexart.org/conference/devic.htm (pregledano 2. travnja 2017.) 

https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/manifest-und-programm-des-staatlichen-bauhauses/
https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/manifest-und-programm-des-staatlichen-bauhauses/
http://apexart.org/conference/devic.htm
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 Nakon sudjelovanja na spomenutoj meĽunarodnoj izloģbi u Parizu, ļlanovi su 

organizirali svoju prvu samostalnu izloģbu na domaĺoj sceni. Izloģba se odrģala u Druġtvu 

arhitekata Zagreba 1953. godine i, s viġe od dvije tisuĺe i pet stotina posjetitelja, bila je pravi 

druġtveni dogaĽaj.
103

 Uļenicima se napominje da je fotografija na naslovnici Radne knjiģice 

[Slikovni materijal: sl. 21.] upravo sa spomenute izloģbe, pri ļemu se od njih traģi da je 

pogledaju i zakljuļe jesu li djela na izloģbi figurativna ili apstraktna. Nakon ġto su zakljuļili da 

su apstraktna, uļenik izlagaļ potvrĽuje da su slikari EXAT-a 51 slikali iskljuļivo apstrakciju i 

nastavlja izlagati. Izloģba je, dakle, obuhvaĺala apstraktno slikarstvo Picelja, Srneca i Raġice, 

dok je Richter postav zamislio kao sintezu arhitektonskog koncepta i slikarstva kojom ĺe se 

ispitivati moguĺnosti slike kao strukturalnog elementa prostora.
104

 Zbog kontroverzi koje su 

trajale joġ od objave manifesta, grupa je imala potrebu obraniti se od napada i odgovoriti  

kritiļarima. Uļinili su to postavljanjem teksta pred ulaz u dvoranu izloģbe. Tekst se nalazi u 

ġestom zadatku [Radna knjiģica: zadatak 6.], a od uļenika se traģi da ga proļitaju i rijeġe zadatak. 

U zadatku trebaju zakljuļiti kome se EXAT 51 navedenim tekstom obraĺa, zbog ļega ga izlaģu i 

ġto njime ģele poruļiti. Nakon rjeġavanja, analiziraju zadatak kroz razgovor s uļenikom 

izlagaļem. Vaģno je pritom spomenuti da pojedini istraģivaļi, kao ġto je, naprimjer, Marijan 

Susovski
105

 tekst s izloģbe grupe smatraju njihovim drugim manifestom, premda ga ļlanovi 

nikada kao takvog nisu definirali. Ġtoviġe, sam Vjenceslav Richter demantirao je takva 

tumaļenja piġuĺi sljedeĺe: èSada se pojavljuje biser naġe historiografije, a to je da se u 

publikacijama ovaj tekst naziva Manifestom izloģbe. Postavlja se pitanje kako je okorjelim 

historiļarima umjetnosti mogla promaknuti ova podvala? Taj tekst jeste polemiļka replika na 

moģebitne kritiļke napade na izloģbu koji su se mogli oļekivati. On je, kao ġto se vidi, odigrao 

odreĽenu pozitivnu ulogu. Ali to nije Manifest.ç
106

 Moģebitni kritiļki napadi koje Richter 

spominje bili su oni koji su zapoļeli objavom manifesta 1951. godine. Oļekujuĺi pojavu sliļnih 

reakcija povodom izloģbe u Druġtvu arhitekata Zagreba, tekstom spremno odgovaraju onima koji 

se ļude avangardnom slikarskom stilu grupe ili ga smatraju besmislenim imitarstvom da kasne 

ļetrdeset godina i, britkim sarkazmom, poruļuju da je vrijeme za promjene, odnosno da je 

èsvjeģe voĺe bolje od konzerviranog.ç
107

  

                                                           
103

 Usp. Ivica Ģupan, Exat 51 i drug(ov)i: hrvatska umjetnost i kultura u promijenjenim politiļkim prilikama ranih 

pedesetih godina 20. stoljeĺa, Zagreb: Druġtvo hrvatskih knjiģevnika, 2005., str. 14. 
104

 Usp. Isto, str. 21. 
105

 èDrugi manifest EXAT-a, onaj iz 1953. godine s izloģbe KRISTLðPICELJðRAĠICAðSRNEC [é].ç 

Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokretç, 2004., str. 108. 
106

 Vjenceslav Richter, èTko je pisac manifesta grupe EXAT 51?ç, u: Ģivot umjetnosti 67/68 (2002.), str. 110. 
107

 Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokretç, 2004., str. 114. 
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 Nedugo nakon odrģavanja samostalne izloģbe, EXAT 51 izlagao je na joġ jednoj vaģnoj 

izloģbi. Rijeļ je o izloģbi Salon 54; izloģba suvremenog slikarstva i kiparstva FNRJ, koja se 

odrģala u tadaġnjoj rijeļkoj Galeriji likovnih umjetnosti
108

 1954. godine.
109

 Ovo je bila prva 

grupna izloģba apstraktne umjetnosti u Jugoslaviji, a njezin cilj bio je dokazati da neka od 

umjetniļkih zbivanja pedesetih nisu bila rezultat pukog imitiranja zapadnjaļkih uzora, kako ih se 

ļesto optuģivalo, veĺ rezultat kontinuiteta pojedinih razmiġljanja koja su postojala u 

jugoslavenskoj umjetnosti i prije Drugog svjetskog rata.
110

 Da bi se prikazao ovaj kontinuitet, 

izloģba je ukljuļivala djela nastala izmeĽu dva rata i recentna djela pedesetih, meĽu kojima su 

bila izloģena i ļetiri djela slikara EXAT-a 51.
111

 Uļenicima se pritom napominje da ĺe dvije 

slike EXAT-a 51 koje su bile izloģene na Salonu 54, imati priliku vidjeti i prouļiti u Muzeju 

suvremene umjetnosti.
112

 Uļenik izlagaļ nadalje pojaġnjava da se sudjelovanjem u ovako 

revolucionarnoj izloģbi grupa potvrdila kao vaģan dio tadaġnjih umjetniļkih krugova, a svoja 

djela kao jedan od kljuļnih ļimbenika u procesu afirmacije apstrakcije u Jugoslaviji koji je tada 

tek bio u poļetcima svog razvoja. Nije iznenaĽujuĺe, stoga, da je izloģba izazvala veliki interes 

javnosti ġto dokazuje i brojka od preko pet tisuĺa posjetitelja, dok su se mnogobrojne kritike 

najļeġĺe kretale izmeĽu suzdrģanih pohvala i preispitivanja same svrhe i znaļenja apstrakcije.
113

 

Nakon Salona 54 viġe nije bilo zajedniļkih izloģaba svih slikara grupe. Na Salonu 56 (1956., 

Galerija likovnih umjetnosti, Rijeka) ponovno su izlagali samo Picelj i Raġica, dok se u 

beogradskom ULUS-u
114

 1956. godine odrģala izloģba Picelja i Srneca popraĺena sliļnim 

kritikama kao i u Hrvatskoj, odnosno kritikama podijeljenima izmeĽu onih kojih prihvaĺaju 

apstrakciju i onih za koje je to joġ uvijek tek zakaġnjela, èdekadentnaç avangarda.
115

 Premda se 

izloģba u ULUS-u smatra posljednjom sluģbenom suradnjom exatovaca i oznaļava zavrġetak 

djelovanja grupe, slikarska zajednica EXAT-a 51, zbog sve odvojenijih puteva ļlanova, 

nesluģbeno se poļela razdvajati veĺ nakon odrģavanja njihove prve samostalne izloģbe 1953. 

godine. Ļlanovi su dijelili odreĽena zajedniļka uvjerenja na kojima su razvili grupu, meĽutim, 

joġ od samih poļetka djelovanja bili  su skloni razliļitim stilovima i pristupima. Slikarstvo grupe 

zbog toga je stilski raznovrsnije nego ġto bi se, sudeĺi prema sloģnosti kojom odiġe manifest, 
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 Zgrada danaġnjeg Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja u Rijeci. 
109

 Usp. Berislav Valuġek, èSalon 54 u Rijeciç, u: Ģivot umjetnosti 36 (1983.), str. 99. 
110

 Usp. Isto, str. 100. 
111

 Usp. Isto, str. 106. i 107. 
112

 Na Salonu 54 bile su izloģene Kompozicija (1952., ulje/platno, 100 x 200 cm, MSU) Vlade Kristla i Kompozicija 

(1952., tempera/papir, 57.5 x 62 cm, MSU) Boģidara Raġice. Viġe o postavu izloģbe vidi u: Berislav Valuġek, 

èSalon 54 u Rijeciç, u: Ģivot umjetnosti 36 (1983.), str. 107. 
113

 Usp. Berislav Valuġek, èSalon 54ç, 1983., str. 103. 
114

 Skraĺenica za Udruģenje likovnih umjetnika Srbije. 
115

 Usp. Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokretç, 2004., str. 109. 
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moglo oļekivati. Iz ovog razloga vaģno je interpretirati umjetnost EXAT-a 51 i kao rezultat 

individualnih teģnji ļlanova. 

Nastavnik sada upuĺuje sve sudionike da samostalno proġeĺu dijelom cjeline Projekt i 

subina unutar postava Muzeja, u kojoj su izloģena djela grupe i prouļe ih. Dok budu promatrali 

djela, uļenici ĺe trebati rijeġiti sedmi i osmi zadatak u Radnoj knjiģici. U sedmom zadatku 

[Radna knjiģica: zadatak 7.] reproducirana su tri detalja razliļitih djela EXAT-a 51 izloģenih u 

cjelini Projekt i sudbina, a uļenici trebaju pronaĺi slike ļiji su detalji reproducirani i prepisati 

podatke s njihovih legendi. Cilj ovog zadatka je motivirati uļenike da pozorno promotre sva 

izloģena djela EXAT-a 51, a zadatak ujedno doprinosi razvoju njihove vjeġtine zapaģanja i 

povezivanja. U osmom zadatku [Radna knjiģica: zadatak 8.] uļenici trebaju navedena obiljeģja 

razvrstati u tablicu pridruģujuĺi ih umjetniku ļiji stil opisuju, a obiljeģja su sljedeĺa: 

eksperimentiranje s linijom, eksperimentiranje s formatom, stroga geometrijska apstrakcija, 

istraģivanje granice slike i prostora, najmanje Ăgeometriļanñ, razigran stil, dinamiļnost, tonsko 

nijansiranje, Ăslika-predmetñ te lirska apstrakcija. Uļenici se ovim zadatkom takoĽer motiviraju 

na pozorno prouļavanje izloģenih djela, pri ļemu ĺe ujedno obratiti paģnju na razlike meĽu 

individualnim stilovima ļlanova. Nakon ġto su samostalno prouļili slike i rijeġili spomenute 

zadatke, nastavnik provjerava rjeġenja sedmog zadatka u kojem su uļenici trebali prepoznati da 

reproducirani detalji pripadaju sljedeĺim djelima: Kompozicija (1952., gvaġ/papir, 47.5 x 62 cm, 

Muzej suvremene umjetnosti) Boģidara Raġice [Slikovni materijal: sl. 7.], Kompozicija (1954., 

tempera/papir, 69 x 80 cm, Muzej suvremene umjetnosti) Aleksandra Srneca [Slikovni materijal: 

sl. 6.] i Kompozicija T-25 (1959., ulje na platnu, 44 x 44.2 cm, Muzej suvremene umjetnosti) 

Aleksandra Srneca [Slikovni materijal: sl. 8.]. Nastavnik im zatim napominje da ĺe rjeġenja 

osmog zadatka analizirati kroz razgovor tijekom predavanja koje slijedi. 

 

6.1.4. Slikarstvo EXAT -a 51: Ivan Picelj 

 

Izlaganje zapoļinje analizom djela U ļast El Lissitzkom (1956., ulje na platnu, 96.3 x 

96.3 cm, Muzej suvremene umjetnosti) Ivana Picelja [Slikovni materijal: sl. 9.]. Nastavnik 

upuĺuje uļenike da pozorno promotre djelo i rijeġe deveti zadatak [Radna knjiģica: zadatak 9.]. 

U zadatku uļenici trebaju uoļiti koji koloristiļki kontrast dominira na slici, prepoznati dojam 

prostornih odnosa i objasniti izbor naziva slike U ļast El Lissitzkom. Nakon rjeġavanja zadatka, 

uļenici pokazuju svoja rjeġenja i komentiraju ih u razgovoru s nastavnikom te se nastavlja s 

analizom djela. Uļenici su veĺ upoznati s umjetnoġĺu El Lissitzkog, stoga ih je sam naziv djela 
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mogao uputiti na Piceljevu insipiranost konstruktivizmom. Nastavnik zatim s uļenicima kratko 

ponavlja osnovna obiljeģja konstruktivizma, pri ļemu od njih traģi da komentiraju sliļnost 

izmeĽu konstruktivistiļkih teģnji i ciljeva EXAT-a 51 izraģenih u njihovom manifestu. S 

obzirom da su manifestom istaknuli vaģnost djelovanja grupe u skladu s tadaġnjim druġtveno-

kulturnim uvjetima i izrazili teģnju za pridonoġenjem napretku svih oblika ljudskog djelovanja, 

uļenici su u manifestu prepoznali povezanost tih ideja s konstruktivistiļkim nastojanjima razvoja 

Ăkorisneñ umjetnosti koja ĺe biti isprepletena s druġtvom. Uļenike se podsjeĺa da su ļlanovi 

EXAT-a, poput konstruktivista, u slikarstvu ove teģnje izraģavali putem geometrijske apstrakcije. 

Na djelu U ļast El Lissitzkom uoļavaju se dva geometrizirana oblika postavljena jedan iznad 

drugog na pozadinu koja je koloristiļki podijeljena na tri dijela ï sivi, bijeli i crni. Premda oblici 

nisu geometrijski u strogo matematiļkom smislu, preciznom izvedbom prizivaju geometriju i 

djeluju poput skica nekih zaļudnih arhitektonskih elemenata, postavljenih tako da je u 

kompoziciji postignut dojam prostornih odnosa. Picelj je takvu kompoziciju ostvario nimalo 

sluļajnim izborom boja i izrazito racionalnom organizacijom geometrijskih ploha u prostoru, ġto 

potvrĽuje njegov konstruktivistiļki i Ăgraditeljskiñ pristup djelu. Slika je na neki naļin postala 

predmet, proizvod procesa konstruiranja koji podrazumijeva racionalno definiranje i precizno 

izvoĽenje.
116

 Pri oblikovanju Ăslike-predmetañ za Picelja je kljuļna ploha. Na djelu se ni u 

jednom trenutku ne mogu iġļitati njegovi potezi, a linija se generira putem uravnoteģeno i 

ravnomjerno obojenih plohi. Pritom nije neobiļno ġto upravo Picelj slika djelo u ļast velikanu 

avangarde. On je vjerovao u konstruktivistiļku ideju modernoga umjetnika koji ĺe postati dio 

kolektiva i svojom umjetnoġĺu graditi novu stvarnost, a meĽu ļetvoricom slikara EXAT-a 51 

smatra se najpreciznijim Ăgeometriļaromñ i najpragmatiļnijim zastupnikom programskih naļela 

grupe.
117

 Kompozicija i struktura djela U ļast El Lissitzkom prenose umjetniļke ideologije 

konstruktivizma, dok naziv u kojem Picelj upuĺuje na svoj uzor u potpunosti odgovara samoj 

slici.
118

  

Nastavnik sada uļenicima najavljuje rjeġavanje desetog zadataka [Radna knjiģica: 

zadatak 10.], daje im upute za rjeġavanje zadatka i dijeli paus-papire potrebne za njegovo 

izvoĽenje. U zadatku se nalaze reprodukcije dvaju djela Ivana Picelja: Kompozicija (1951., ulje 

na platnu, 61 x 71 cm, Moderna galerija, Zagreb) i Kompozicija YZ (1956., ulje na platnu, 96 x 

96 cm, privatna kolekcija) [Slikovni materijal: sl. 10. i 11.]. Zadatak uļenika je preko paus-

papira precrtati oblike s oba djela, a zatim opisati i usporediti izdvojene oblike, pri ļemu je cilj 
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 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èKonstruktivizamç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 317. 
117

 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije,  2000., str. 142.  
118

 Usp. Isto, str. 103. 
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komparacije prepoznati razlike izmeĽu Piceljevog stila iz ranije i kasnije faze EXAT-a 51. 

Nakon rjeġavanja zadatka, uļenici pokazuju svoja rjeġenja i komentiraju ih razgovarajuĺi s 

nastavnikom. Kompozicija i Kompozicija YZ naslikane su u stilu geometrijske apstrakcije i sve 

plohe na njima su geometrizirane. Unatoļ tomu, meĽu njima postoje znaļajne razlike, ġto nije 

neoļekivano ï Kompozicija je nastala 1951. godine, za vrijeme samih poļetaka EXAT-a 51, a 

Kompozicija YZ 1956. godine, u posljednjoj godini aktivnosti grupe i fazi kada su svi njezini 

ļlanovi veĺ razvili svoje prepoznatljive, individualne stilove. Geometrizirani oblici Kompozicije 

dugaļki su, uski i u pojedinim dijelovima blago zaobljeni, dok je njihovim meĽuodnosima u 

kompoziciji ostvarena svojevrsna koncentriļnost ploha, koje kao da se kreĺu i suģavaju oko 

svoga srediġta u obliku nepravilnog pravokutnika zaobljenih rubova. Dojam koncentriļne kretnje 

oblika postignut je i koloristiļkim kontrastima izmeĽu primarnih boja i crne, sive i bijele neboje 

koji u djelu stvaraju iluziju dubine prostora s bliģim i daljim plohama. Na njegovom drugom 

djelu, Kompoziciji YZ, nema ni traga dojmu kretanja ili ikakve nepravilnosti, slobode i 

zaobljenosti oblika. Precizne, geometriļne plohe tvore kompoziciju konstruktivistiļkog pristupa, 

sliļne onoj na veĺ prouļavanom djelu U ļast El Lissitzkom, a dojam ozbiljnosti strogih, pravilnih 

ploha dodatno je istaknut njihovim tamnim, hladnim bojama. Premda ni tada nije pokazivao 

sklonost lirskoj ili nekom drugom obliku apstrakcije osim geometrijskoj, u Piceljevim ranim 

djelima joġ uvijek je postojalo prepuġtanje neizvjesnosti krajnjeg rjeġenja djela koje se moģe 

uoļiti i u dinamiļnim, razigranim odnosima geometriziranih, ali nepravilnih ploha Kompozicije 

iz 1951. godine.
119

 Picelj je do stroge geometrijske apstrakcije u svojim djelima doġao postupno. 

Apstrakcija iz njegove rane faze EXAT-a 51 s vremenom je postajala sve ļvrġĺa dok 

naposlijetku nije postala ļista geometrijska forma koju uoļavamo na Kompoziciji YZ, ġto ujedno 

potvrĽuje da apstrakcija grupe nije bila preuzet i unaprijed odreĽen koncept, nego se spontano 

razvijala neposrednom umjetniļkom praksom svakog od slikara grupe.
120

 Nakon ġto je ostvario 

Ăļistuñ geometrijsku apstrakciju, Picelj viġe nije mijenjao osnovne karakteristike svog stila i do 

kraja ģivota ostaje odan konstruktivistiļkim korijenima ï nikada individualac zatvoren u ateljeu, 

veĺ moderni umjetnik koji aktivno utjeļe na svoju okolinu i stvarnost.
121
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 Usp. Isto, str. 113. 
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 Usp. Isto. 
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 Usp. Isto. 
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6.1.5. Vladimir Kristl  

 

Nastavnik sada usmjerava paģnju uļenika na izloģena djela Vladimira Kristla. Prije nego 

zapoļnu s prouļavanjem djela, iznosi im nekoliko podataka iz Kristlovog ģivota koja su vaģna za 

razumijevanje njegove umjetnosti iz faze EXAT-a 51. Vladu Kristla iz mnogih su razloga 

smatrali buntovnikom i anarhistom. Imao je slobodoumne svjetonazore i nonkonformistiļku 

narav, a upravo ga je njegova nesklonost kompromisima naposlijetku doģivotno udaljila iz 

Zagreba.
122

 Naime, vlast je cenzurirala njegove animirane filmove iz ġezdesetih godina XX. 

stoljeĺa u kojima je ironizirao socrealistiļku politiku, nakon ļega ĺe Kristl, razoļaran sustavom i 

nerazumijevanjem okoline, otiĺi u Njemaļku u kojoj ĺe ostati do kraja ģivota.
123

 U Njemaļkoj je 

postao jednim od kljuļnih sudionika tamoġnjih avangardnih strujanja, a posebno znaļajan uspjeh 

ostvario je radom na podruļju eksperimentalnog filma kojim je doprinijeo razvoju njemaļkog 

filmskog novog vala.
124

 Kristlova narav anarhistiļnog usamljenika proturjeļna je njegovom 

prikljuļivanju kolektivnoj i programom ureĽenoj grupi kao ġto je EXAT 51.
125

 Joġ je neobiļnije 

da se ovakav umjetniļki temperament okrenuo formalnom i racionalnom slikarstvu geometrijske 

apstrakcije, no objaġnjenje upravo i jest u njegovoj naravi; ļini se da njega nisu toliko zanimala 

sama nastojanja grupe koliko pripadanje manjini koja ģeli pruģiti otpor tradiciji i okolini.
126

  

Nastavnik sada od uļenika traģi da pozorno promotre Kristlovo djelo Kompozicija (1952., 

ulje na platnu, 155 x 200 cm, Muzej suvremene umjetnosti) [Slikovni materijal: sl. 12.] i rijeġe 

jedanaesti zadatak [Radna knjiģica: zadatak 11.]. Zadatak uļenika je na prikazanoj reprodukciji 

spomenute Kompozicije odrediti tople i hladne boje te obrubiti oblik koji se ļini najbliģi oku 

promatraļa. Uļenici takoĽer trebaju uoļiti koji se geometrijski lik najļeġĺe javlja u kompoziciji i 

zakljuļiti koji je naļin oblikovanja karakteristiļan za sliku. Cilj zadatka je navesti uļenike da 

prepoznaju odnose izmeĽu strogo geometrijskih ploha u kompoziciji i ulogu boje tim odnosima. 

Nakon rjeġavanja zadatka, uļenici iznose i pokazuju svoja rjeġenja, dok ih nastavnik kroz 

razgovor potiļe na daljnju analizu djela. Povrġina Kompozicije koloristiļki je podijeljena u viġe 

geometriziranih ploha, a srediġte kompozicije predstavlja bijela geometrizirana ploha koja 

djeluje kao da je saļinjavaju tri trokuta koja se preklapaju. Ova srediġnja ploha, zbog kontrasta 

izmeĽu njene bijele boje i preteģito tamnih ploha koje je okruģuju, oku promatraļa ļini se 

najbliģom, dok je u pozadini povrġina koju horizontalna linija spomenute srediġnje plohe dijeli 
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 Usp. Igor Zidiĺ, Kristl, izopĺenik,  katalog  izloģbe (7. 7. 2014. ï 15. 9. 2014.), Rovinj: Galerija Adris, 2014., str. 

3. 
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 Usp. Isto, str. 6. 
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 Usp. Isto, str. 13. 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 114. 
126

 Usp. Isto. 
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na gornji i donji dio. Za prikazano djelo je, kao i za Piceljevo U ļast El lissitzkom, 

karakteristiļna ploġnost ï donji dio obuhvaĺa ujednaļeno obojene, geometrizirane plohe crvenih 

i smeĽih tonova, a gornji sive, crne, plave i ljubiļaste plohe, ļime je ujedno ostvaren koloristiļki 

kontrast toplo-hladno. Bojama je, uz promiġljenu i racionalnu organizaciju ploha, postignut  

dojam redoslijeda u djelu u kojem se jasno mogu prepoznati odnosi lijevo-desno i gore-dolje.  

Nastavnik zatim usmjerava paģnju uļenika na sliku Kompozicija (1953., ulje na platnu, 

36.5 x 89.7 cm, Muzej suvremene umjetnosti) Vlade Kristla [Slikovni materijal: sl. 13.]  i 

upuĺuje ih da rijeġe dvanaesti zadatak [Radna knjiģica: zadatak 12.]. Zadatak uļenika je 

usporediti Kompoziciju (1953.) s prethodno analiziranom Kompozicijom (1952.) i ustanoviti koja 

je najviġe uoļljiva razlika izmeĽu ova dva djela. Uļenici takoĽer trebaju zakljuļiti i opisati na 

koji je naļin kompozicija djela prilagoĽena njegovom formatu. Nakon rjeġavanja zadatka, 

nastavnik moli jednog dobrovoljca da proļita i argumentira svoje odgovore koje nadalje 

komentira kroz razgovor s ostalim uļenicima. Spomenuta djela razlikuju se prvenstveno u 

njihovim formatima. Dok je Kompozicija (1952.) sa svojih 155 x 200 cm izrazito velikog 

formata poloģenog pravokutnika, Kompozicija (1953.) je dimenzija 36.5 x 89.7 cm i formata 

poloģenog izduģenog pravokutnika. Kristl je za vrijeme djelovanja u EXAT-u 51 ļesto 

eksperimentirao s formatom, ġto se moģe protumaļiti kao joġ jedan naļin na koji je izraģavao 

otpor tradicionalnim likovnim predodģbama i vrijednostima. Osim spomenute razlike, dva djela 

stilski su sliļna. Povrġina Kompozicije (1953.) takoĽer je podijeljena na geometrizirane plohe. 

Plohe su obojane tamnim tonovima sive, plave, smeĽe i crne, a kao srediġte kompozicije, u 

konstrastu s njima, istiļe se jarko ģuti, vodoravno poloģen oblik. U sluļaju ovog djela, kao u 

prethodnoj Kompoziciji (1952.), granice ploha generiraju dugaļku, horizontalnu liniju koja dijeli 

kompoziciju na gornji i donji dio. Linija prati kompaktnu cjelinu geometriziranih ploha koje se 

nastavljaju jedna na drugu i ġire duģinom slike, u kompoziciji prilagoĽenoj specifiļnom formatu 

izduģenog pravokutnika. Djelo, stoga, ostavlja dojam da se treba promatrati tako da promatraļ 

pogledom Ăiġļitañ paģljivo posloģene plohe s lijeva na desno.  

Nastavnik zatim od uļenika traģi da promotre treĺe izloģeno Kristlovo djelo, takoĽer 

naziva Kompozicija (1953., ulje na platnu, 75 x 57 cm, Muzej suvremene umjetnosti) [Slikovni 

materijal: sl. 13.] te proziva jednog uļenika da opiġe ġto uoļava na slici. Karakteristiļna ploġnost 

strogo geometrijskih oblika dosad prouļavanih Kristlovih slika, u Kompoziciji (1953.) je 

zamijenjena mekim linijama koncentriļnih elipsoida. Dva elipsoidna oblika postavljena su jedan 

ispod drugog i povezani crnom linijom koja prati njihove meke oblike i zatvara oko njih formu 

koja, ļini se, kao da zaustavlja elipse u njihovoj vrtnji i Ăbijeguñ po povrġini. Dinamiļnost djela 

takoĽer je postignuta bojom ï svaki oblik na slici razliļite je boje, ġto istiļe koncentriļnost elipsi 
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i pojaļava dojam kruģenja u njima. Sve boje su u intenzivnim tonovima crvene, ģute i plave, a 

njihovi komplementarni kontrasti u djelo unose razigranost zbog koje se Kompozicija (1953.) 

znatno razlikuje od Kristlove tipiļno ozbiljne, stroge geometrijske apstrakcije koja dominira 

njegovom slikarskom fazom iz EXAT-a 51. 

Nakon ġto su prouļili izloģena Kristlova djela, nastavnik uļenicima iznosi kratak 

zakljuļak. Potrebno je istaknuti da se Kristlov pristup geometrijskoj apstrakciji, iako ļesto 

jednako Ăļistñ kao ġto je i Piceljev, nije razvio pod utjecajem konstruktivizma. Razlog toga leģi u 

ļinjenici da se ova dva umjetnika za geometrijsku apstrakciju nisu opredijelili iz istih razloga. 

Vlado Kristl strogom geometriziranom formom nije nastojao prikazati konstruktivno i 

graditeljsko ponaġanje umjetnika u druġtvu, kao ġto je sluļaj s Piceljem, veĺ realizirati vlastitu 

buntovnu teģnju za odlaskom u krajnost i udaljavanjem od tradicionalnim likovnih predodģbi.
127

 

Kristlova razmiġljanja bila su daleko od kolektivistiļkog aktivizma EXAT-a 51 ï on je u 

pripadanju grupi prvenstveno vidio moguĺnost da se usprotivi tradiciji i normativnosti.
128

  

 

6.1.6. Aleksandar Srnec 

 

Prije nego zapoļnu s prouļavanjem djela, nastavnik uļenicima iznosi nekoliko podataka 

iz ģivota Aleksandra Srneca. Srnec je gimnaziju zavrġio je u Zagrebu, a crtanje mu je predavao 

Antun Motika, joġ jedno od kljuļnih imena tadaġnje hrvatske likovne scene.
129

 Nakon zavrġetka 

gimnazije, 1943. godine upisuje Akademiju likovnih umjetnosti, gdje na prvoj godini studija s 

Ivom Kalinom (Zagreb, 1925. ï Opatija, 1995.) i Ivanom Piceljem, koji s njim na Akademiji 

studiraju, osniva grupu IPIKAS, nazvanu prema inicijalima ļlanova.
130

 Grupa je bila samo oblik 

spontanog druģenja i nije podrazumijevala ikakav javni oblik rada, meĽutim, kako je veĺ 

spomenuto, bila je znaļajna jer je upravo u tom vremenu zapoļelo poznanstvo i suradnja Picelja 

i Srneca.
131

 Nakon ġto je, kao i Picelj, napustio Akademiju 1946. godine, Srnec upisuje studij 

arhitekture, da bi se kasnije ponovno vratio na Akademiju koju konaļno napuġta 1949. godine.
132

 

Ove odluke veĺ su tada upuĺivale na Srnecovu i Piceljevu nepokolebljivost stavova i spremnost 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 114. 
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 Usp. Isto, str. 123. 
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Usp. Aleksandar Srnec, http://www.avantgarde-museum.com/hr/museum/kolekcija/umjetnici/aleksandar-

srnec~pe4477/ (pregledano 18. oģujka 2017.) 
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 Usp. Isto. 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 21. 
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Usp. Aleksandar Srnec, http://www.avantgarde-museum.com/hr/museum/kolekcija/umjetnici/aleksandar-

srnec~pe4477/ (pregledano 18. oģujka 2017.) 
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da se suprotstave ideoloġki netrepeljivoj klimi svoga vremena koju su, nekoliko godina kasnije, 

ugradili i u program EXAT-a 51. 

Nastavnik sada upuĺuje uļenike da prouļe tri Srnecova izloģena crteģa: Crteģ 1952/3 

(1952., tuġ, tempera/papir, 38 x 45 cm, Muzej suvremene umjetnosti), Crteģ 5.10.52. (1952., 

tempera, tuġ/papir, 35 x 50 cm Muzej suvremene umjetnosti) i Crteģ br. 10 (linije) (1953., 

tuġ/papir, 35 x 25.7 cm, Muzej suvremene umjetnosti) [Slikovni materijal: sl. 15-17.]. Nakon 

toga zapoļinje kratku raspravu s uļenicima traģeĺi od njih da uoļe koja je kljuļna razlika izmeĽu 

ovih crteģa i dosad viĽenih djela Picelja i Srneca. Uļenici iznose svoja zapaģanja i dolaze do 

zajedniļkog zakljuļka da su na prethodno prouļavanim djelima Picelja i Kristla kompozicijama 

dominirale plohe, dok je na Srnecovim crteģima kljuļni element linija. Uļenike se potom 

upuĺuje da rijeġe trinaesti zadatak [Radna knjiģica: zadatak 13.]. U zadatku se od njih traģi da na 

crno-bijeloj reprodukciji Crteģa br. 10 (linije) uoļe i obojaju najmanje pet oblika koji se meĽu 

sjeciġtima linija javljaju. Uz to, uļenici trebaju opisati linije na crteģu prema njihovom karakteru, 

toku i usmjerenju. Cilj ovoga zadatka je potaknuti uļenike da prepoznaju ulogu koju linija ima u 

oblikovanju kompozicija na Srnecovim crteģima. Nakon rjeġavanja zadatka, pokazuju svoja 

rjeġenja, komentiraju odgovore i nadalje kroz razgovor s nastavnikom analiziraju crteģe. Crteģ 

br. 10 (linije), Crteģ 5.10.52 i Crteģ 1952/3 dijele sliļne, dinamiļne kompozicije izvedene 

iskljuļivo od linija, a sliļnost je i u samim njihovim linijama ļiji je tok, karakter i smjer gotovo 

identiļan na sva tri djela. Linije su tanke, dugaļke i najļeġĺe uglate krivulje, kojima Srnec 

eksperimentira u odnosu crteģa i prostora. Dinamiļne kretnje linija prolaze ļitavom povrġinom 

crteģa, u mnogobrojnim smjerovima, ļime je postignut dojam da linije nisu omeĽene granicom 

crteģa, nego izlaze u prostor izvan njega, iz kojeg su i uġle u plohu. Sve linije se u jednom 

trenutku susreĺu i sijeku s viġe drugih linija, a meĽu njihovim sjeciġtima na taj se naļin zatvaraju 

kvadrati, trokuti, rombovi i niz njima sliļnih oblika. Dok na Crteģu br. 10 (linije) nema tragova 

boje i djelom dominiraju samo crne, tuġem izvuļene linije, na Crteģu 1952/3 i Crteģu 5.10.52. 

Srnec boja neke od oblika koji se javljaju u spletovima linija, istiļuĺi tako postojanje razliļitih 

geometriziranih formi u kompoziciji. 

Nastavnik zatim usmjerava paģnju uļenika na Srnecovo djelo KA-9 (1956., ulje na platnu, 

56 x 67 cm, Muzej suvremene umjetnosti) [Slikovni materijal: sl. 18.], pri ļemu ih upuĺuje da 

uoļe ulogu linija u kompozicij i zakljuļe koja je razlika izmeĽu linija na slici KA-9 i prethodno 

prouļavanih crteģa. Srnec na djelu KA-9 ponovno koristi tanke, dugaļke linije, ali u ovom 

sluļaju one su tek u ulogama Ănitiñ koje nesigurno drģe na okupu Ălebdeĺeñ geometrizirane 

oblike. Nastavnik potom s uļenicima razgovara o boji na djelu. Prvo ġto se moģe primijetiti je 

tamno naranļasta, ujednaļeno obojena povrġina koja priziva dojam prostora, odnosno pozadine 
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nad kojom lebde geometrizirani oblici. Uz nekoliko oblika crne neboje, ostali su primarnih boja 

ï ģute, crvene i plave. Dok je na crteģima eksperimentirao s linijom, Srnec u djelu KA-9 glavnu 

ulogu ponovno dodjeljuje plohama primarnih boja, karakteristiļnih za geometrijsku apstrakciju, 

u kojima se prepoznaju avangardni utjecaji kao ġto su Maljeviļeve minimalistiļke strukture 

sliļnih Ălebdeĺihñ geometrijskih formi. Nadalje, Srnec promiġljeno razmjeġta plohe, 

pokuġavajuĺi njihovim meĽuodnosima ostvariti dojam ravnoteģe u prostoru slike. Ovaj prostor 

slike, ļini se, kao da ima dubinu ï neke plohe su u prednjem planu, sasvim blizu nas, dok druge 

tonu u pozadinu. Iluzija je postignuta izborom boja, meĽu kojima ģute plohe djeluju najbliģe, 

dok se ostale postupno udaljavaju. Razmjeġtaju ploha u prostoru pridonose i razlike u njihovoj 

veliļini, pri ļemu veĺe djeluju bliģe, a one manje su dalje.  

Nakon ġto su analizirali Srnecova djela, nastavnik razgovara s uļenicima o dojmu koji su 

ostavila na njih. Nakon ġto su iznijeli svoje doģivljaje, nastavnik im iznosi kratak zakljuļak. 

Premda su nastala pod utjecajem geometrijske apstrakcije, djela Aleksandra Srneca ne ostavljaju 

dojam stroge preciznosti, kao ġto je sluļaj s Kristlovim i Piceljevim. Upotreba geometrijske 

forme uvijek se moģe tumaļiti kao znak racionalnosti, no u Srnecovim djelima one ļesto upuĺuju 

na njegovu sklonosti improviziranju i prepuġtanju ciljanoj sluļajnosti.
133

 Slikarstvo grupe, kao 

ġto su uļenici to veĺ usvojili tijekom prethodnih izlaganja, nije stilski homogeno, a upravo je 

Srnec meĽu ļlanovima EXAT-a 51 bio najraznovrsniji i najviġe sklon istraģivanju. Vjenceslav 

Richter, arhitekt EXAT-a 51, desetljeĺima nakon zavrġetka djelovanja grupe o Srnecu je napisao 

sljedeĺe: è[é] dio ove programske formulacije, a koja se tiļe eksperimentiranja, velikim dijelom 

opusa ostvaruje Aleksandar Srnec, sa zavidnim rezultatima u svjetskim relacijama.ç
134

 

Naposlijetku, Srnecov maġtovit i razigran pristup geometrijskoj apstrakciji potvrĽuje da je u 

grupi, unatoļ unaprijed definiranim naļelima i ciljevima, uvijek bilo prostora za slobodu izraza i 

improvizaciju. 

 

6.1.7. Boģidar Raġica 

 

 Prouļavanje slikarstva EXAT-a 51 zavrġava djelima Boģidara Raġice. Nastavnik upuĺuje 

uļenike da ih pozorno promotre, iznoseĺi im pritom neke podatke iz Raġiļinog ģivota. Boģidar 

Raġica jedini je meĽu slikarima EXAT-a 51 strukom bio arhitekt. Arhitekturu je studirao u Rimu, 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 313. 
134

 Vjenceslav Richter, èTko je pisac manifestaç, 2002., str. 110. 
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Beogradu, Varġavi i Zagrebu, gdje je i diplomirao.
135

 Jedna anegdota iz Raġiļinog razdoblja 

studiranja je ta da je s Tehniļkog studija u Beogradu preġao na zagrebaļki zbog sukoba s 

profesorom i arhitektom Nikolom Nestoroviĺem (Poģarevac, 1868. ï Beograd, 1957.). Naime, 

profesor Nestoroviĺ ga je pitao smatra li Beograd lijepim gradom, na ġto je Raġica odgovorio da 

mu se sve sviĽa osim nove zgrade iza kolodvora, koja je bila upravo Nestoroviĺevo djelo.
136

 

Raġiļin stric bio je slikar Marko Raġica (Dubrovnik, 1883. ï Koloļep, 1963.), s kojim je proveo 

u Dubrovniku dio djetinjstva i na ļiji se poticaj, joġ u ranoj mladosti, poļeo baviti slikarstvom.
137

 

RoĽen 1912. godine, Raġica je od ostalih ļlanova grupe bio stariji desetak godina, stoga je on, 

tijekom ļetrdesetih godina XX. stoljeĺa, jedini meĽu njima imao ozbiljnu stvaralaļku fazu i prije 

EXAT-a 51. Njegovo slikarstvo izmeĽu 1940. i 1949. godine moģe se oznaļiti kao faza prijelaza 

prema apstrakciji ili predapstrakcija.
138

  

Nastavnik zatim uļenicima istiļe da je u Muzeju suvremene umjetnosti izloģeno jedno 

djelo iz Raġiļine predapstraktne faze, Veduta (1946., ulje na papiru, 62 x 47.7 cm, Muzej 

suvremene umjetnosti) [Slikovni materijal: sl. 19.], usmjerujuĺi ih pritom da se podsjete ġto 

podrazumijeva veduta kao tema u umjetnosti. Nastavnik potom razgovara s uļenicima i upuĺuje 

ih da promotre spomenuto djelo i pokuġaju samostalno zakljuļiti zbog ļega ga opisujemo kao 

prijelaz prema apstrakciji. Kroz razgovor s nastavnikom uļenici dolaze do zakljuļka da se 

Veduta nalazi na samoj granici izmeĽu figuracije i apstrakcije jer djelo priziva konkretnu 

stvarnost ï trokuti i ļetverokuti pobuĽuju asocijacije na kuĺe i njihove krovove, meĽutim, motivi 

se ne mogu sa sigurnoġĺu potvrditi, veĺ tek naslutiti. Uz to, na Veduti se uoļava gubljenje 

prostorne dubine i saģimanje oblika koje ga primiļu ploġnosti i ļine bliģim apstrakciji nego 

figuraciji.  

Uļenicima se sada najavljuje rjeġavanje ļetrnaestog zadatka [Radna knjiģica: zadatak 14.]. 

U zadatku su reproducirana tri detalja Raġiļine slike Kompozicija (1949., gvaġ na papiru, 42 x 

65.4 cm, Muzej suvremene umjetnosti) [Slikovni materijal: sl. 20.], a uļenici trebaju prikazane 

detalje pronaĺi na originalnom djelu, pa ih obrubiti na reprodukciji u zadatku. Od njih se takoĽer 

traģi da objasne na koji naļin su na slici ostvareni prijelazi izmeĽu boja, kao i da navedu tri 

razlike izmeĽu Kompozicije i slike U ļast El Lissitzkom. Djela spomenutih autora usporeĽuju se 

zbog njihovih potpuno razliļitih pristupa geometrijskoj apstrakciji, ļime uļenici usvajaju 

specifiļne karakteristike Raġiļinog slikarstva, u kojem upravo boja ima vaģnu ulogu. Uz to, 

                                                           
135

 Usp. Vera Marsiĺ, èRaġica  slikar, arhitekt, scenografç, u: Ģivot umjetnosti 52/53 (1992/1993.), str. 36.  
136

 Usp. Korana Sutliĺ, Tko je arhitekt ļije remek-djelo u Vukovarskoj planiraju sruġiti radi gradnje nebodera, 

http://www.jutarnji.hr/kultura/arhitektura/tko-je-arhitekt-cije-remek-djelo-u-vukovarskoj-planiraju-srusiti-radi-

gradnje-nebodera-svoje-prvo-djelo-zgradu-mup-a-projektirao-je-u-zatvoru/5782175/ (pregledano 4. rujna 2017.) 
137

 Usp. Vera Marsiĺ, èRaġica  slikar, arhitekt, scenografç, 1992/1993., str. 37. 
138

 Usp. Isto. 

http://www.jutarnji.hr/kultura/arhitektura/tko-je-arhitekt-cije-remek-djelo-u-vukovarskoj-planiraju-srusiti-radi-gradnje-nebodera-svoje-prvo-djelo-zgradu-mup-a-projektirao-je-u-zatvoru/5782175/
http://www.jutarnji.hr/kultura/arhitektura/tko-je-arhitekt-cije-remek-djelo-u-vukovarskoj-planiraju-srusiti-radi-gradnje-nebodera-svoje-prvo-djelo-zgradu-mup-a-projektirao-je-u-zatvoru/5782175/
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zadatak doprinosi razvoju njihovih vjeġtina zapaģanja i povezivanja. Nakon rjeġavanja zadatka, 

uļenici pokazuju svoja rjeġenja i nadalje ih kroz razgovor s nastavnikom analiziraju. 

UsporeĽujuĺi djela Kompozicija i U ļast El Lissitzkom, promatraļ moģe zakljuļiti da ostavljaju 

potpuno drukļije dojmove, ġtoviġe, moģe se zakljuļiti da je jedina njihova zajedniļka 

karakteristika to ġto su oba djela apstraktna. Dok Picelj organizira, za njega tipiļnu, izrazito 

racionalnu kompoziciju postavljajuĺi u meĽuodnose geometrizirane plohe, Raġica je, ļini se, za 

racionalnost geometrije potpuno nezainteresiran. Iako je i u Raġiļinom sluļaju kompozicija 

podijeljena na kvadratna i pravokutna polja, ona su daleko od Piceljeve stroge ploġnosti i gotovo 

da se javljaju potpuno neplanirano, tek kao spontani rezultati igre boja. Upravo je boja kljuļni 

element u Raġiļinom slikarstva, ġto ga ļini iznimkom meĽu slikarima EXAT-a 51. Ploġnost kao 

karakteristiļan naļin oblikovanja ostalih exatovaca, Raġica zamjenjuje mekim koloristiļkim 

prijelazima i blagim tonskim nijansiranjem. Ravnomjerno obojane smeĽe, crne i sive plohe na 

slici U ļast El Lissitzkom djeluju strogo i ozbiljno, za razliku od mnogobrojnih nijansi 

nezasiĺenih svijetlo-plavih, svijetlo-ruģiļastih i svijetlo-naranļastih boja zbog kojih Kompozicija 

djeluje blago, meko i umirujuĺe. Osim bojom, kvadratna i pravokutna polja na Kompoziciji 

podijeljena su i neprecizno, nejednoliļno izvuļenim linijama u kojima se jasno mogu pratiti 

slobodni pokreti ruke slikara, a koji se na djelu u Ļast El Lissitzkom ne mogu uoļiti. 

Promatrajuĺi Raġiļinu Kompoziciju, njene odnose spontanih linija, mekih oblika i izraģajnih boja, 

postaje oļito da slikar nije stvarao pod utjecajem konstruktivizma.  

Nastavnik sada razgovara s uļenicima o iznesenim podatcima iz Raġiļine biografije i 

usmjerava ih da uoļe jednu zanimljivost. Uļenici kroz razgovor dolaze do zakljuļka da je 

neobiļno da upravo Raġica, koji je jedini meĽu slikarima grupe obrazovanjem arhitekt, ujedno 

bio najmanje sklon ostvarivanju naļelima grupe, odnosno ima najmanje konstruktivan i 

Ăgraditeljskiñ pristup slici. Kompozicije Raġiļinih djela otkrivaju potrebu za spontanoġĺu, 

slobodom i improvizacijom i, kao najprepoznatljiviju odliku njegovog slikarstva, potrebu za 

bojom. Tijekom svih svojih slikarskih faza Raġica je bio veliki kolorist, a boji je ostao vjeran i za 

vrijeme aktivnosti u EXAT-u 51.
139

 Djela su mu maġtovita i izrazito koloristiļki ekspresivna, a 

njegova igra izmeĽu slobodnih, rijetko strogo geometrijskih oblika i izraģajnih boja stvara 

intiman ugoĽaj koji se u potpunosti razlikuje od hladnoĺe racionalnih i konstruktivnih rjeġenja 

Picelja i Kristla. Zbog ovog intimnog i gotovo poetskog karaktera Raġiļinih djela, umjesto 

geometrijske, njegovom slikarstvu bolje odgovara sintagma lirske apstrakcije.
140

  

                                                           
139

 Usp. Isto, str. 36. 
140

 Usp. Isto, str. 37. 
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S obzirom da su izlaganja odrģali u muzeju, grupa II nije trebala napraviti PowerPoint 

prezentaciju. Stoga ova grupa uļenika ima zadatak fotografirati dio cjeline Projekt i sudbina u 

kojem su izloģena djela EXAT-a 51, a njihove fotografije ĺe biti izloģene u sklopu predstavljanja 

projekta. Nakon zavrġetka svih izlaganja u muzeju, grupa II izraĽuje fotografske materijale, dok 

ostali uļenici imaju slobodno vrijeme za proġetati postavom. 
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7. Treĺi dio projektne nastave ï uļioniļka nastava 

 

 Treĺi dio projektne nastave ponovno se odvija u uļioniļkoj nastavi, u tjednu nakon 

posjete uļenika Muzeju suvremene umjetnosti, i obuhvaĺa dva nastavna sata na kojima ĺe se 

obraĽivati sadrģaji vezani uz razliļite oblike aktivnosti pojedinih ļlanova koje uļenici nisu mogli 

vidjeti u muzeju, a koji su vaģni za njih. Teme se obraĽuju nakon nastave u muzeju jer su 

sloģene, odnosno podrazumijevaju prouļavanje ġireg konteksta EXAT-ove umjetnosti i razvoj 

ideja grupe na razliļitim podruļjima. Za ove je teme, dakle, nuģno usustaviti cjeloukupno 

dosadaġnje uļenikovo znanje o povijesno-politiļkom kontekstu u kojem EXAT 51 djeluje, 

utjecajima avangardnih umjetniļkih pravaca na grupu te o ļlanovima grupe, njihovim naļelima i 

umjetnosti, a posebice slikarstvu.  

 

7.1. Ļetvrti tjedan: Arhitekti EXAT -a 51; Grafiļki dizajn Ivana Picelja; 

Luminokinetika Aleksandra Srneca; Animirani film Don Kihot  

 

EXAT 51 nije ostavio trag samo na podruļju slikarstva. Svi ļlanovi grupe su tijekom 

postojanja grupe, ali i nakon njenog zavrġetka, proġirili podruļje svog djelovanja na razliļita 

polja. Na taj naļin je dio programa grupe koji se nije uspio realizirati unutar ļvrstih granica 

geometrijske apstrakcije, sada mogao zaģivjeti u drukļijim oblicima. To ne treba shvatiti kao 

posljedicu sluļajnog prelijevanja utjecaja iz jednog u drugo umjetniļko polje, veĺ kao kljuļ 

razumijevanja sastavnog dijela njihovog programa koji je teģio preoblikovanju druġtvene sredine 

i napuġtanju tradicionalnih koncepata umjetnosti.
141

 Ove sadrģaje istraģila je grupa III koja ĺe, 

tijekom dva nastavna sata, odrģati izlaganja o sljedeĺim temama: Arhitekti EXAT-a 51, Grafiļki 

dizajn Ivana Picelja, Luminokinetika Aleksandra Srneca i Animirani film Don Kihot. 

Odgojno-obrazovni ishodi ove nastavne jedinice su da ĺe uļenici nakon obraĽene 

nastavne jedinice znati: prepoznati ulogu arhitekata EXAT-a 51 u realizaciji programa grupe, 

prepoznati utjecaj grupe na razvoj hrvatskog dizajna, interpretirati grafiļki dizajn Ivana Picelja u 

kontekstu naļela grupe, objasniti pojam luminokinetiļke umjetnosti, interpretirati animirani film 

Don Kihot i prepoznati doprinos Vlade Kristla na podruļju animiranog filma. 

 

                                                           
141

 Usp. Dejan Krġiĺ, èGrafiļki dizajn i vizualne komunikacije, 1950.ï1975.ç, u: Socijalizam i modernost: umjetnost, 

kultura, politika: 1950. ï1974., (ur.) Ljiljana Koleġnik, 2012., str. 219. 
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7.1.1. Arhitekti EXAT -a 51 

 

EXAT 51 doista je svojom umjetnoġĺu, ġto su uļenici mogli zakljuļiti tijekom nastave u 

muzeju, afirmirao apstraktno slikarstvo na naġim podruļjima i stimulirao stvaranje promjena na 

tadaġnjoj umjetniļkoj sceni. MeĽutim, samo slikarstvo nije pruģalo dovoljno moguĺnosti za 

realizaciju nekih od ciljeva grupe, a jedan od njih bila je sinteza svih umjetnosti. Realiziranju 

dijelova programa EXAT-a 51, kao ġto je teģnja za brisanjem granice izmeĽu Ăļisteñ i 

Ăprimijenjeneñ umjetnosti, odnosno sinteze svih oblika umjetnosti, najviġe su doprinijeli upravo 

arhitekti grupe ï Vjenceslav Richter, Bernardo Bernardi, Zvonimir Radiĺ, Boģidar Raġica i 

Zdravko Bregovac.  

Nakon ovog kratkog uvoda u izlaganje, grupa III dijeli uļenicima radni materijal i 

upuĺuje ih da rijeġe treĺi zadatak [Zadatak 3.]. U zadatku se od uļenika traģi da, prema vlastitoj 

zamisli, skiciraju naslonjaļ, opiġu njegove karakteristike i navedu za koje svrhe je zamiġljeni 

stolac namijenjen. Uļenici takoĽer trebaju navesti naziv grane primijenjene umjetnosti koja se 

bavi oblikovanjem namjeġtaja i drugih objekata za masovnu industrijsku proizvodnju. Cilj ovog 

zadatka je motivirati uļenike da na kreativan naļin promisle o dizajnu, njegovoj funkciji i 

moguĺnostima, ļime se ujedno uvode u temu koja slijedi. Nakon rjeġavanja zadatka, uļenici 

pokazuju i komentiraju svoje skice, a grupa III s njima zapoļinje kratku raspravu u kojoj svi 

sudionici iznose svoja razmiġljanja i ideje o tome kako bi kvalitetan stolac trebao biti oblikovan. 

Pritom su trebali zakljuļiti da je je u traģenom nazivu grane primijenjene umjetnosti koja se bavi 

oblikovanjem namjeġtaja rijeļ o dizajnu.
142

 

Grupa III zatim dijeli radni materijal potreban za rjeġavanje sljedeĺeg zadatka i upuĺuje 

uļenike da ga rijeġe [Zadatak 4.]. U zadatku je prikazana fotografija Bernardijevog naslonjaļa 

B1 (1952., drvo), a njihov zadatak je meĽu ponuĽenim tvrdnjama zaokruģiti onu koja se odnosi 

na prikazani naslonjaļ, procijeniti i komentirati udobnost naslonjaļa te ga usporediti s njihovom 

skicom naslonjaļa iz prethodnog zadatka. Nakon rjeġavanja, uļenici iznose i argumentiraju svoje 

odgovore kroz razgovor s uļenikom izlagaļem. Uļenici su zakljuļili da je odgovor koji se 

odnosi na prikazan naslonjaļ taj da oblikovanje ujedinjuje umjetnost i industrijsku proizvodnju. 

Bernardijev B1 naslonjaļ snaģnog je vizualnog dojma, odliļnih proporcija i visoke 

funkcionalnosti, a projektiran je za zbornicu ġkole u Kumrovcu, za koju je Bernardi izradio 

program ġkolskog namjeġtaja 1955. godine.
143

 Naslonjaļ je u cjelosti oblikovan u drvu, ġto je 

                                                           
142

 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èDizajnç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 149. 
143

 Usp. Iva Ceraj, Bernardo Bernardi, dizajnersko djelo arhitekta 1951. ï 1985., Zagreb: Hrvatska akademija 

znanosti i umjetnosti,  2015., str. 194. 
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prepoznatljiva karakteristika Bernardijevog dizajna. Naime, Bernardi je krajem 1960. godine tri 

mjeseca proveo u Danskoj, Finskoj i Ġvedskoj, gdje je ostvario neposredan susret s radom 

pionira organskog modernizma, kao ġto je, naprimjer, Alvaro Aalto (Kuortane, 1898. ï Helsinki, 

1976.), ġto je bio presudan utjecaj na daljnji razvoj Bernardijevog opusa.
144

 Radom u drvu, pod 

utjecajem skandinavskog organskog modernizma, Bernardi je nastojao istaknuti konstruktivnu 

prirodu materijala, ļime je u hrvatski dizajn uveo stvaralaļku praksu tada vodeĺih europskih 

zemalja i SAD-a.
145

  

Bernardi je takoĽer napisao niz teorijskih tekstova u kojima je iznio svoja razmiġljanja o 

dizajnu i njegovoj druġtvenoj ulozi. Uļenicima se sada na prezentaciji prikazuje citat iz jednog 

od Bernardijevih tekstova [Prezentacija 3/2], a uļenik izlagaļ moli jednog dobrovoljca da ga 

proļita naglas. U citatu piġe sljedeĺe: èUmjetnik u industriji potpuno je novi tip umjetnika. 

Suvremeni likovni radnik, polazeĺi s izvora svjesne materijalne inspiracije, nalazi svoj kreativni 

impuls i ostvaruje svoju predodģbu o obliku unutar uvjeta funkcije, materijala i tehnike. Potrebno 

je naglasiti da se pod funkcijom ne podrazumijeva samo uģi smisao funkcioniranja. Ona je 

shvaĺena kompleksno, kao jedinstvo druġtvenih, ekonomskih, nauļnih, tehniļkih, bioloġkih, 

psiholoġkih i estetskih uvjeta.ç
146

 Uļenik zatim traģi par dobrovoljaca koji bi prokomentirali i 

analizirali proļitani citat, pri ļemu im se paģnja posebno usmjerava na tumaļenje sintagme 

likovni radnik. Upravo ta sintagma upuĺuje na povezivanje i uspostavljanje suradnje izmeĽu 

umjetnika i masovne serijske proizvodnje koja potjeļe iz teorije i prakse Bauhausa.
147

 Utjecaj 

ove ideje prisutan je i u manifestu EXAT-a 51 i to isticanjem potrebe za ukidanjem granica 

izmeĽu Ăļisteñ i Ăprimijenjeneñ umjetnosti i sinteze svih umjetnosti. Bernardijevo shvaĺanje 

proizvoda oblikovanja kao rezultata kompleksnog jedinstva razliļitih uvjeta takoĽer je izraģeno u 

programu EXAT-a 51, koji naglaġava vaģnost djelovanja unutar prostornog koncepta, a koji 

proizlazi iz usklaĽenih odnosa proizvodnje i druġtvenog standarda.  

Za hrvatsku kulturu i umjetnost pedesetih, ali i razvoj hrvatskog dizajna uopĺe, vaģan je 

bio Prvi zagrebaļki triennale odrģan 1955. godine.
148

 Izloģbu je postavio Vjenceslav Richter, a 

na Triennalu su sudjelovali Bernardi, Picelj, Raġica i mnogi znaļajni protagonisti kulturno-

umjetniļke sfere pedesetih godina.
149

 Izloģba je bila zamiġljena kao nacionalna smotra 

                                                           
144

 Usp. Isto, str. 106ï108. 
145

 Usp. Stane Bernik, Bernardo Bernardi: arhitekt i dizajner, Zagreb: Grafiļki zavod Hrvatske, 1993., str. 44. 
146

 Bernardo Bernardi, èO problematici primjenjene umjetnosti i o znaļenju inicijativne izloģbe 'Prvi zagrebaļki 

Trijenale'ç, u: Jerko Denegri, Ģelimir Koġļeviĺ, EXAT 51: 1951.ï1956.,  Zagreb: Galerija Nova, 1979., str. 325. 
147

 Usp. FeĽa Vukiĺ, èPojam oblikovanje u hrvatskoj kulturi pedesetih godinaç, u: Druġtvena istraģivanja: ļasopis 

za opĺa druġtvena pitanja 58/59 (2002.), str. 416. 
148

 Usp. Isto. 
149

 Usp. Isto. 
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dostignuĺa u likovnoj umjetnosti, primijenjenoj umjetnosti i industrijskom dizajnu, a povezivala 

ih je zajedniļka tema poboljġanja uvjeta stanovanja.
150

 U prostornoj ogranizaciji nije bilo podjele 

izmeĽu likovnih disciplina, stoga je ukupnost postava podrazumijevala zajedniġtvo arhitekture, 

slikarstva, grafike, scenografije, fotografije, tekstila, igraļaka, suvremenog odijevanja, 

oblikovanja keramike, drva, metala i industrijske umjetnosti.
151

 Richterova organizacija postava, 

u kojoj ne postoji podjela izmeĽu pojedinih disciplina, bila je izravna primjena programa EXAT-

a 51 utemeljenog na ideji sinteze svih oblika umjetnosti koja ĺe omoguĺiti stvaranje totalno 

oblikovanog ģivotnog prostora.
152

 Na Triennalu je prvu nagradu osvojio vizualni identitet 

Chromosa grafiļara Milana Vulpea (Dubrovnik, 1918. ï Zagreb, 1990.), koji se uļenicima zatim 

prikazuje na prezentaciji [Prezentacija 3/3]. Uļenik izlagaļ moli jednog dobrovoljca da opiġe 

maskotu Chromosa. Maskota Chromosa je stilizirana, geometrijski oblikovana ljudska figura, 

ļija je glava u obliku romba, a tijelo trokutasto. Vulpe je, tijekom organiziranja izloģbe na 

zagrebaļkom triennalu, suraĽivao sa Srnecom i Radiĺem, zbog ļega moģemo zakljuļiti da 

prepoznavanje stila geometrijske apstrakcije u njegovom oblikovanju nije sluļajnost, nego 

upravo rezultat ġirenja utjecaja EXAT-ovih konstruktivistiļkih tendencija. 

Radiĺ, Bregovac i Richter ponovno su se udruģili prilikom osnutka Studija za industrijsko 

oblikovanje SIO, 1955. godine.
153

 SIO je prva grupa likovnih umjetnika u Jugoslaviji koja se 

bavila problematikom industrijskog oblikovanja i institucionalizacijom dizajna u druġtveni 

kontekst.
154

 Uļenicima se na PowerPoint prezentaciji zatim prikazuje primjer SIO-vog ambijenta 

s kojim su osvojili srebrnu medalju na XI. triennalu u Milanu 1957. godine, ġto se smatra jednim 

od najveĺih meĽunarodnih uspjeha hrvatskog dizajna [Prezentacija 3/4]. SIO je u svom 

programu kao temeljni zadatak naveo ostvarivanje totalne plastiļne sinteze i preoblikovanje 

primijenjene umjetnosti u industrijsko oblikovanje.
155

 U Studiju su suraĽivali dizajneri i 

umjetnici ġto je omoguĺilo multidisciplinaran pristup oblikovanja prostora, namjeġtaja i 

funkcionalnih predmeta, a ovaj pristup primijenjen je i na prikazanom ambijentu. Ambijent se na 

XI. trienalu u Milanu predstavio u sklopu izloģbe Internacionalno stanovanje, a veĺina 

namjeġtaja bila je oblikovana u drvu ï pod je bio od hrastovog, a strop drva smreke ï ġto 

potvrĽuje da je SIO pratio tada najsuvremenija rjeġenja skandinavskog organskog dizajna. 

UgraĽivanje umjetnosti u kulturu ģivljenja kojem je SIO teģio, prepoznaje se pak u razliļitim 
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 Usp. Isto, str. 417. 
151

 Usp. Isto, 418. 
152

 Usp. Isto. 
153

 Usp. Jasna Galjer, èDoprinos arhitekta Zvonimira Radiĺa teoriji oblikovanjaç, u: Prostor: znanstveni ļasopis za 

arhitekturu i urbanizam 25 (2003.), str. 59. 
154

 Usp. Isto. 
155

 Usp. Isto. 
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detaljima interijera u ļijem se oblikovanju primjeĺuje utjecaj avangardnog nasljeĽa. Od uļenika 

se sada traģi da pronaĽu jedan takav detalj na prikaznoj fotografiji ambijenta, pri ļemu uoļavaju 

zanimljivu tapiseriju s geometrijskim motivima [Prezentacija 3/4]. Uļenike se nadalje traģi da 

pokuġaju, prema stilu tapiserije, prepoznati tko je od ļlanova EXAT-a 51 zasluģan za njezin 

dizajn, a trebaju zakljuļiti da je rijeļ o Ivanu Picelju.  

 

7.1.2. Grafiļki dizajn Ivana Picelja 

  

Grupa III uļenicima dijeli radni materijal i upuĺuje ih da rijeġe peti zadatak [Zadatak 5.]. 

U zadatku je prikazana reprodukcija plakata ļija legenda nije navedena, a uļenici trebaju 

odgovoriti koja se grana primijenjene umjetnosti bavi oblikovanjem plakata, koji koloristiļki 

kontrast uoļavaju na prikazanom plakatu, kakav je odnos teksta i slike te pokuġati prepoznati 

autora plakata. Nakon rjeġavanja zadatka, uļenici kroz razgovor s uļenikom izlagaļem 

provjeravaju svoja rjeġenja. Zakljuļili su da se oblikovanjem plakata bavi grafiļki dizajn, stoga 

je potrebno najprije razjasniti samu definiciju grafiļkog dizajna i njegov odnos s likovnim 

umjetnostima. Grafiļki dizajn vrsta je primijenjene umjetnosti ļiji je cilj fotografijom, tiskom, 

tipografijom ili ilustracijom, prenijeti neku ideju ili poruku.
156

 Razlika izmeĽu likovne 

umjetnosti i grafiļkog dizajna je u svrsi oblikovanja, koje je u grafiļkom dizajnu nuģno 

prilagoditi cilju jasnog i razumljivog prenoġenja neke ideje ili poruke publici. S druge strane, 

metode grafiļkog dizajna i likovne umjetnosti ļesto se preklapaju i dijele mnoga zajedniļka 

obiljeģja, ġto postaje oļito ako uzmemo u obzir da oblikovanje vizualnih elemenata 

podrazumijeva odreĽeno poznavanje stilova i kreativan pristup. Nastavljajuĺi s analizom 

zadatka, uļenici su uoļili da se na sivoj podlozi prikazanog plakata za Salon 54 nalaze dva 

uglavljena geometrijska lika kontrastne crne i ģute boje, prema ļijoj su specifiļnoj formi 

prepoznali stil Ivana Picelja. Postavljanjem u odnos samo dva geometrijska oblika i svijetlo-

tamnim kontrastom izmeĽu sive i crne neboje, uz izbor efektne ģute koja se meĽu njima istiļe 

kao jedina boja na plakatu, Picelj ga je oblikovao u svom prepoznatljivom stilu Ăļisteñ 

geometrijske apstrakcije. Naļin oblikovanja ogeometrijskih oblika takoĽer je usklaĽen s tekstom 

plakata ļiji je kljuļni dio, rijeļ i broj Salon 54, postavljen u njegovo srediġte. U crnom 

geometriziranom obliku bijelim slovima otisnuta je rijeļ Salon, dok se broj 54 nalazi ispod rijeļi, 

dijagonalno postavljen pri samom dnu druge geometrizirane plohe. Broj je crne neboje, a slova 
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 Usp. Miġko Ġuvakoviĺ, èDizajnç, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 149. 
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bijele, zbog ļega su u meĽusobnom kontrastu, dok su ujedno i u svijetlo-tamnom kontrastu sa 

samim plohama. Ļistoĺom teksta i efektnim kontrastom boja, privlaļi se paģnja promatraļa na 

srediġnji tekst Salon 54, ļime se kljuļni dio poruke jednostavno i jasno prenosi.  

Uļenicima se zatim prikazuje reprodukcija plakata Ivana Picelja za 7. biennale mladih 

(1973., serigrafija, 70 x 50 cm, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka) [Prezentacija 

3/5]. S uļenicima se provodi usmena vjeģba u kojoj trebaju opisati prikazani plakat, s ciljem 

uoļavanja naļina na koji Picelj primjenjuje naļela EXAT-a 51 u svom grafiļkom dizajnu. 

Uļenici su zakljuļili da je plakat za 7. biennale mladih takoĽer oblikovan pod utjecajem 

geometrijske apstrakcije. Na tamnoj podlozi nalaze se crveni i plavi trokut kojima Picelj 

ponovno koristi efekt koloristiļkog kontrasta, u ovom sluļaju kontrasta boje prema boji, za 

isticanje poruke plakata. U oblikovanju je objedinio umjetniļku vrijednost svoga 

prepoznatljivoga rukopisa avangardnom inspiriranih geometrijskih formi s funkcionalnoġļu 

plakata kao medija ļija je primarna svrha prenijeti odreĽenu informaciju ili poruku. Time je 

ostvario exatovsku teģnju za ujedinjenjem Ăļisteñ i Ăprimijenjeneñ umjetnosti utemeljenoj na 

konstruktivnoj percepciji umjetnosti koja ĺe prenoġenjem pozitivne druġtvene poruke, postati dio 

stvarnosti.
157

 

Uļenicima se sada na prezentaciji prikazuju Piceljeve grafike iz pariġkog ciklusa 

Remember [Prezentacija 3/6] koje radi u ļast avangardnim umjetnicima: Remember Mondrian 3 

(1984. serigrafija, 45 x 31.2 cm, Galerija Denis Ren®, Pariz), Remember Malevitch 8 (1984. 

serigrafija, 45 x 31.2 cm, Galerija Denis Ren®, Pariz), Remember Rodtchenko 3 (1984. 

serigrafija, 45 x 31.2 cm, Galerija Denis Ren®, Pariz). Nazivi grafika potvrĽuju Piceljevu 

odanost avangardnim utjecajima, koju je na ovaj naļin izrazio joġ 1956. godine, nazivajuĺi svoje 

djelo U ļast El Lissitzkom. Sve grafike iz ciklusa Remember sliļno su oblikovane. Na srediġtu 

sive podloge triju prikazanih grafika nalazi se jedan kvadrat kao Ănajļiġĺiñ simbol geometrijske 

apstrakcije ovih avangardnih umjetnika, a kvadrati se razlikuju samo u boji i pojedinim 

detaljima. Tekst je identiļno oblikovan na svim grafikama ï tiskanim slovima upadljive crvene 

boje koja privlaļi paģnju, upozorava i, na odreĽeni naļin, zamjenjuje znak uskliļnika, ġto poruci 

daje dimenziju snage i vaģnosti, prikladnu imenima velikana avangarde. 
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 Usp. Marija Tonkoviĺ, èPlakati Ivana Picelja iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebuç, u: Informatica 

museologica 4 (1980.), str. 92. 
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7.1.3. Luminokinetika Aleksandra Srneca 

 

Prije nego zapoļnu s izlaganjem ove teme, grupa III uļenicima dijeli radni materijal i 

upuĺuje ih da rijeġe ġesti zadatak [Zadatak 6.]. U zadatku su, bez navedenih legendi, 

reproducirana dva djela Aleksandra Srneca: Crteģ 1952/3 i Prostorni modulator (1953., 

drvo/ģica, 49.7 x 53.6 x 18 cm, Moderna galerija, Zagreb). Uļenicima se istiļe da djela pripadaju 

istom autoru, a od njih se traģi da zakljuļe o kojem je autoru rijeļ. S obzirom da su Crteģ 1952/3 

prouļavali u muzeju, uļenici bi trebali zakljuļiti da je autor reproduciranih djela Aleksandar 

Srnec. Nadalje, trebaju pokuġati zakljuļiti od kojih je materijala Prostorni modulator izraĽen, 

kao i opisati sliļnosti koje prepoznaju izmeĽu Prostornog modulatora i Crteģa 1952/3. Cilj 

zadatka je potaknuti uļenike da poveģu znanje i iskustvo steļeno na nastavi u muzeju s novim 

sadrģajima koji se obraĽuju na uļioniļkoj nastavi. Uz to, uoļavanje i analiziranje veze izmeĽu 

dva reproducirana djela u zadatku, uļenicima daje svojevrstan kontekst unutar kojeg ĺe lakġe 

interpretirati luminokinetiļku umjetnost Aleksandra Srneca. Nakon rjeġavanja zadatka, uļenici 

komentiraju svoje odgovore s izlagaļem, nadalje analizirajuĺi djelo Prostorni modulator 

[Prezentacija 3/7]. Na Crteģu 1952/3 Aleksandar Srnec eksperimentira s linijom i putem nje 

istraģuje i preispituje granicu izmeĽu slike i prostora. Prostornim modulatorom se ovo 

dvodimenzionalno istraģivanja pokreta linija sa plohe slike prenijelo u trodimenzionalan objekt 

izraĽen od metalnih ģica.
158

 Uļenike se podsjeĺa da su prilikom svoje prve izloģbe, 1953. 

godine, ļlanovi EXAT-a 51 naveli da je cilj izloģbe ispitivanje moguĺnosti slike koja ĺe se 

kretati u smjeru ostvarivanja plastiļko-prostorne sinteze i slike kao strukturalnog elementa 

prostora i njegovog modulatora. Aleksandar Srnec otiġao je korak dalje u ostvarivanju ovih teģnji 

i to u trenutku kada je doslovce Ăzakoraļioñ izvan prostora slike djelom Prostorni modulator, a 

djelo je ujedno bilo zaļetak i nagovjeġtaj smjera u kojem ĺe se kretati njegova umjetnost 

desetljeĺe kasnije. Uļenicima se potom prikazuje video snimka Luminoplastike 2 (1967./1968., 

metalna konstrukcija, elektromotor, projektor, 72 x 63 x 51 cm, Muzej suvremene umjetnosti) 

upravo kao primjer te umjetnosti [Prezentacija 3/8].
159

  

Nakon gledanja videa, uļenik izlagaļ komentira djelo s uļenicima traģeĺi od njih da ga 

opiġu i iznesu svoje pretpostavke o naļinu na koji ga je Srnec izradio. Konstrukcija se sastoji od 

elektromotora ugraĽenog pod osovinu aluminijskog modela koji je posluģio kao Ăekranñ na koji 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 136. 
159

Usp. Aleksandar Srnec, Luminoplastika 2 (1968.), https://www.youtube.com/watch?v=VoXck-I3PlU&t=20s, 

(pregledano 9. travnja 2017.) 

https://www.youtube.com/watch?v=VoXck-I3PlU&t=20s


51 

 

se, u zatamnjenoj prostoriji, upuĺuju emisije svjetlosnih zraka.
160

 Svjetlosne zrake koje dopiru iz 

dijaprojektora zadrģavaju se samo na Ăskeletuñ ekrana saļinjenog od aluminijskih ġipki i ploļe 

od pleksiglasa, dok stalna pokretljivost takvog ekrana dovodi do stvaranja raznovrsnih 

luminoznih figura.
161

 Srnec je ġezdesetih godina Luminoplastikama prvi put uveo svjetlokinetiļki 

objekt u hrvatsku umjetnost i nastavio tradiciju ruskih konstruktivista Vladimira Tatljina, 

Aleksandra Rodļenka (Sankt-Peterburg, 1891. ï Moskva, 1956.), Nauma Gaba (Brjansk, 1890. ï 

Connecticut, 1977.) i umjetnika s Bauhausa kao ġto je L§szl· Moholy-Nagy (Borġot, 1895. ï 

Chicago, 1946.), koji se smatraju pionirima istraģivanja svjetlosti u njenom dinamiļkom i 

kinetiļkom tretmanu.
162

 Uļenicima se na prezentaciji zatim prikazuju Kinetiļka 

konstrukcija/stojni val (1920., metal, drvo, elektriļni mehanizam, 616 x 241 x 190 mm, Tate 

Modern, London) N. Gaba i Svjetlosno-prostorni modulator (1930., 151.1 x 69.9 x 69.9 cm 

Muzej Sveuļiliġta Harvard, Massachusetts) L. Moholy-Nagyja [Prezentacija 3/9], kao utjecaji na 

Srnecovu umjetnost. Kinetiļka konstrukcija/stojni val je mehaniļka skulptura koja se sastoji od 

ļeliļne ġipke postavljene na bazu u kojoj se nalazi elektriļni motor.
163

 Kada se motor upali i 

ġipka pokrene, njezine brze kretnje stvaraju iluziju uvijenog, trodimenzionalnog oblika koji 

asocira na stojni val,
164

 a sam Gabo komentirao je da je skulptura napravljena s ciljem 

predstavljanja konstruktivistiļkih ideja njegovim studentima.
165

 Konstruktivistiļke ideje 

objedinjuje i Svjetlosno-prostorni modulator kojeg je L. Moholy-Nagy konstruirao suraĽujuĺi s 

injģenjerom i tehniļarom.
166

 Konstrukcija se sastoji od tri pokretne metalne i staklene strukture 

koje su posloģene na rotirajuĺu ploļu.
167

 Na straģnjem dijelu ploļe nalazi se nekoliko 

raznobojnih elektriļnih ģarulja koje osvjetljuju pokretne elemente od stakla i metala, dok 

elementi pritom bacaju kompleksne sjene na zid u pozadini konstrukcije.
168

 Oļit je utjecaj 

spomenutih primjera na Srnecovu Luminokinetiku, kojom poput L. Moholy-Nagya i N. Gaba, 

ujedinjuje umjetnost i tehnologiju istraģujuĺi moguĺnosti ovoga jedinstva igrom svjetla i pokreta. 

Luminokinetiļka umjetnost preobraģava umjetniļko djelo iz statiļnog predmeta u stvarnu 
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 Usp. Jerko Denegri, èDvije aktualne teme: Nove pojave u mladoj generaciji: slika objekt, skulptura objektç, u: 

Ģivot umjetnosti 6 (1968.), str. 100. 
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 Usp. Isto. 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 449. 
163

 Usp. Kinetic Construction (Standing Wave), http://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-

standing-wave-t00827 (pregledano 6. rujna 2017.) 
164

 Pojam iz podruļja fizike. Stojni val je val koji nastaje superpozicijom dvaju valova jednake amplitude i 

frekvencije. Viġe vidi na mreģnoj stranici: https://physics.info/waves-standing/  (pregledano 8. rujna 2017.) 
165

Usp. Kinetic Construction (Standing Wave), http://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-

standing-wave-t00827 (pregledano 6. rujna 2017.) 
166

 Usp. Light Space Modulator, http://artelectronicmedia.com/artwork/light-space-modulator (pregledano 6. rujna 

2017.) 
167

 Usp. Isto. 
168

 Usp. Isto  

http://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-t00827
http://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-t00827
https://physics.info/waves-standing/
http://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-t00827
http://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-t00827
http://artelectronicmedia.com/artwork/light-space-modulator


52 

 

kretnju ili dogaĽaj koji stvara promjenjivu situaciju svoje okoline, a umjetnika u svojevrsnog 

inģenjera i Ăkonstruktorañ.
169

 

Pri zavrġetku izlaganja, nastavnik pojaġnjava svim sudionicima da luminokinetiļka 

umjetnost Aleksandra Srneca pripada pokretu Nove tendencije u kojima su, uz Srneca, 

sudjelovali Richter, Picelj i Kristl. Nove tendencije bile su svojevrsni nastavak onog ġto je EXAT 

51 zapoļeo. Stoga im nastavnik napominje da zapamte ovu poveznicu izmeĽu EXAT-a 51 i 

Novih tendencija jer ĺe o Novim tendencijama uļiti na redovnoj nastavi. 

 

7.1.4. Animirani film Don Kihot  

 

Izlaganju prethodi gledanje desetominutnog animiranog filma Don Kihot Vladimira 

Kristla.
170

 Na poļetku prikazivanja animiranog filma uļenicima se pojaġnjava da je njegov autor 

Vlado Kristl i da je nastao 1961. godine, ali im se naslov filma ne otkriva. Nakon gledanja, grupa 

III dijeli uļenicima radne materijale i traģi od njih da rijeġe zadatak [Zadatak 7.]. Cilj zadatka je 

analizirati animirani film ispunjavanjem tablice sa sljedeĺim stupcima: tema i radnja, 

oblikovanje likova i prostora, zvuk. Nakon rjeġavanja zadatka nekoliko uļenika ļita svoja 

rjeġenja koja se zatim sa svim sudionicima raspravljaju i analiziraju.  

S obzirom da je razmatrana tema u korelaciji s predmetom Hrvatski jezik i knjiģevnost, 

uļenici bi trebali prepoznati da je tema animiranog filma Don Quijote, sluģeĺi se svojim znanjem 

o knjiģevnom djelu Miguela de Cervantesa, Bistri vitez don Quijote od Manche (1604. i 1614., 

satiriļki viteġki roman). Tema filma nasluĺuje se veĺ na samom njegovom poļetku i to prema 

dva glavna lika koja asociraju na konstrastnu fizionomiju visokog, mrġavog Don Quijota i 

njegovog vjernog ġtitonoġe, niskog i debljeg Sancha Panzu, no da je rijeļ o tematiziranju ovog 

satiriļnog viteġkog romana, potvrĽuje se tek scenama koje prikazuju najprepoznatljivije trenutke 

iz radnje romana [Prezentacija 3/10]. Naime, u jednoj sceni Don Quijote promatra fotografiju 

nepoznate ģene u novinama i u njezinome liku prepoznaje svoju idealiziranu ljubav Dulcineu del 

Toboso. Ova scena predstavlja i jednu od iznimki u Don Kihotu jer nije animirana, veĺ snimana, 

a u kadar je umetnut isjeļak novinskog ļlanka o Tamari Gevi (Sankt-Peterburg, 1907. ï New 

York, 1997.), rusko-ameriļkoj plesaļici i glumici, pod ļijim je likom na fotografiji u ļlanku 

ucrtana strelica koja vodi do ispisanog imena Dulcinea. Iznimka u filmu je i scena slavne Don 

Quijotove borbe s vjetrenjaļama koja je takoĽer snimka vjetrenjaļi iz stvarnog svijeta. Ovom 
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 Usp. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije, 2000., str. 449. 
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 Usp. Vlado Kristl, Don Kihot (1961.),  https://vimeo.com/18871894 (pregledano 17. travnja 2017.) 

https://vimeo.com/18871894
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likovnom dvojakoġĺu prostora u kojem se animacija izmjenjuje sa snimkama iz stvarnosti, 

narativni stil noļekivano se transformira, ġto u film unosi element nepredvidivosti koji 

dinamizira samu fabulu. Treba primijetiti i da su spomenute scene ujedno dijelovi filma koji, u 

sadrģajnom smislu, najvjernije preuzimaju kljuļne trenutke iz fabule romana i da zbog toga nose 

posebnu simboliļnu vrijednost koju Kristl istiļe unoseĺi u njih dimenziju stvarnog. Ostatak 

radnje je u cjelosti animiran i naizmjeniļno se odvija u dva prostora. Jedan je kaotiļan grad pun 

prometnih znakova, cesta, topova, aviona, likova koji predstavljaju policajce i pobjeġnjelu vojsku 

dok bezglavo Ăzujeñ u neodreĽenoj potjeri [Prezentacija 3/10], a drugi prazan prostor prirode 

kojom lutaju Sancho Panza i Don Quijote. 

Vlado Kristl Don Kihota stvara pod utjecajem geometrijske apstrakcije. Anatomija tijela 

likova apstrahirana je i prikazana kombinacijom kvadratnih, pravokutnih i kruģnih oblika, dok je 

Don Quijote prikazan kao dugaļka, tanka cijev za vodu s rukama, bradom i ġeġirom. Prostor je 

takoĽer apstraktan, relativiziran i nestabilan zbog neoļekivanih preokreta percepcije.
171

 

Horizontalna linija koja predstavlja nebo, naprimjer, veĺ u sljedeĺem trenutku postaje srediġnja 

vertikalna cesta po kojoj se likovi kreĺu. Uļenik izlagaļ komentira da je Kristl djelovao u 

Zagrebaļkoj ġkoli animiranog filma koja je svoj vrhunac dosegla upravo u vrijeme nastanka Don 

Kihota. Ġkola je pripadala modernistiļkoj struji animacije i razvila je svoj prepoznatljiv stil. Taj 

stil imao je odlike koje moģemo opisati kao èanimirano slikarstvoç, a prepoznajemo ga u 

Kristlovom ploġnom likovnom grafizmu oblikovanja likova i reduciranoj animaciji koja preskaļe 

faze u pokretu, ne trudeĺi se oponaġati igranofilmski pokret.
172

 Zvuk takoĽer ima vaģnu ulogu u 

Don Kihotu. Mnogobrojni zvukovi pridonose stvaranju paranoiļne atmosfere gradske strke. 

Tijekom cijelog filma u pozadini se ļuju eksplozije, motori aviona i automobila i vojni marġ, kao 

jedina glazbena podloga u zvuļnom kaosu. 

Nakon zavrġetka analize, nastavnik ukljuļuje sve sudionike u raspravu tijekom koje 

trebaju iznijeti vlastita tumaļenja moguĺih razloga zbog kojih je Vladimir Kristl za simboliļnu 

pozadinu animiranog filma odabrao temu Don Quijotea. Poznavajuĺi biografiju umjetnika, 

njegove svjetonazore i druġtveno-povijesni kontekst u kojem je stvarao, uļenici mogu zakljuļiti 

da je Kristl upravo u priļi o Don Quijoteu prepoznao simboliku vlastitog vremena i poloģaja 

pojedinca u njemu. On prikazuje dehumaniziran, mehaniļki svijet u kojem je borba za 

                                                           
171

 Usp. Midhat Ajanoviĺ, èAn Attempt at Reading and Understanding the Animated Film Don Quixote by Vladimir 

Kristlç, u: Animation: A World History, Volume II: The Birth of a Style, (ur.) Giannalberto Bendazzi , Oxford: Focal 

Press, 2016., str. 72. 
172

Usp.  èZagrebaļka ġkola crtanog filmaç, Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslava Krleģe, 

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=66694 (pregledano 21. oģujka  2017.) 

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=66694
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individualnost izgubljena, uzaludna i vrijedi koliko i stara vodena cijev.
173

 Kristl je u Don 

Quijotu moģda prepoznao i samoga sebe, dok je borba s vjetrenjaļama simbol unaprijed 

izgubljene borbe ovoga umjetnika individualca protiv tadaġnjih kulturno-politiļkih prilika. Don 

Kihot, dakle, nije adaptacija istoimenog romana, veĺ metaforiļna prerada u ļijoj pozadini Kristl 

izraģava svoje svjetonazore. Don Kihotom je prkosio tadaġnjim shvaĺanja umjetnosti koja su i 

desetljeĺe nakon EXAT-a 51 joġ uvijek bila rigidna, ġto potvrĽuje ļinjenica da je njegovo 

prikazivanje bilo zabranjeno. Usprkos tomu, Don Kihot dobio je niz nagrada i ostao zapamĺen 

kao remek djelo Kristlova opusa i Zagrebaļke ġkole crtanog filma. 
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 Usp. Midhat Ajanoviĺ, èAn Attempt at Readingç, 2016., str. 73. 
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8. Ļetvrti dio projektne nastave: predstavljanje i vrjednovanje uļeniļkoga 

rada 

 

 Nakon zavrġetka uļioniļke nastave u treĺem dijelu projekta, uļenici bi imali dva tjedna 

za obradu prikupljenoga materijala i pripremu predstavljanja projekta, a sve tri grupe bi se 

tijekom ova dva tjedna sastajale i suraĽivale. Za predstavljanje projekta odabire se 

najzanimljiviji i najkvalitetniji fotografski materijal koji je u Muzeju suvremene umjetnosti 

snimila grupa II te ostali crteģi i vjeģbe iz projekta koji ĺe biti postavljeni na nekoliko panoa. 

Predstavljanje projekta trajalo bi jedan ġkolski sat i organiziralo bi se povodom Dana ġkole ili 

Dana otvorenih vrata, a na njemu bi trebali biti prisutni svi uļenici koji su sudjelovali u projektu, 

ostali uļenici ġkole, nastavnici i roditelji. Uz predstavljanje izloģenih materijala, uļenici ĺe 

odrģati izlaganje u kojem ĺe informirati ostale uļenike o strukturi provedenoga projekta i iznijeti 

sve svoje stavove, doģivljaje i iskustva vezana uz njega. Uļenici bi tada komentirali sve uspjehe 

u radu projekta, ali i moguĺnosti njegovoga poboljġanja, pri ļemu bi ocijenili prikladnosti teme 

EXAT 51 za ostvarivanje nastave u muzeju. Naposlijetku bi pokrenuli raspravu tijekom koje bi 

svi ostali uļenici ġkole mogli iznijeti svoje prijedloge za nove projekte i teme iz predmeta 

Likovna umjetnost koje smatraju zanimljivima i prikladnima za odrģavanje nastave u muzeju. 

Nakon zavrġetka projekta, nastavnik bi ocijenio rad svih uļenika, a ocjena bi se stjecala 

zbrojem bodova grupnog i individualnog rada. Uļenici su tijekom projekta u grupnom radu 

trebali pronaĺi preporuļenu literaturu, napisati seminar, pripremiti PowerPoint prezentaciju i 

radne materijale za izlaganje. Za uspjeġno rjeġavanje navedenih zadataka uļenici ĺe dobiti 

grupnu ocjenu. Grupe uļenika ĺe za svaki od pet zadatka (pronalazak literature, priprema 

seminara, PowerPoint prezentacije, izlaganja i radnog materijala) dobiti po 10 bodova, ġto znaļi 

da svaka grupa za svoj rad moģe dobiti maksimalno 50 bodova. Pritom grupa II koja za izlaganja 

u muzeju nije trebala pripremiti PowerPoint prezentaciju, bodove dobija za izradu fotografskog 

materijala. 

Uļenici ĺe biti i individualno ocijenjeni. Pravilno ispunjenim radnim materijalima 

sveukupno se moģe steĺi 30 bodova, dok je maksimalan broj bodova koji uļenici mogu steĺi 

ispunjavanjem Radne knjiģice 60. Zbrojem svih bodova dolazimo do zakljuļka da je tijekom 

projekta moguĺe steĺi sveukupno 140 bodova. Prema tome, za ocjenu odliļan (5) potrebno je 

ostvariti od 124 do 140 bodova, za vrlo dobar (4) od 106 do 123 bodova, za dobar (3) od 88 do 

122 bodova i za dovoljan (2) od 70 do 87 bodova. 

 



56 

 

9. Zakljuļak 

 

Arhitekti i slikari grupe EXAT 51 su poļetkom pedesetih godina XX. stoljeĺa svojim  

djelovanjem afirmirali apstraktnu umjetnost na naġim prostorima, koja je, u ozraļju nametnute 

estetike socijalistiļkog realizma do tada bila neprihvaĺena i smatrana dekadentnim oblikom 

umjetnosti. Oģivljavanjem avangarde teģnjom za brisanjem granica izmeĽu Ăļisteñ i 

Ăprimijenjeneñ umjetnosti i sintetiziranjem svih likovnih umjetnosti, EXAT 51 bio je jedinstvena 

i revolucionarna pojava na hrvatskoj umjetniļkoj sceni pedesetih. Vrijednost EXAT-a 51 i trag 

koji su ostavili nisu ograniļeni samo na vrijeme njihovog djelovanja, kao ni na podruļje 

slikarstva uz koje je grupa najļeġĺe asocirana. EXAT 51 okupio je umjetnike koji su djelovali na 

niz podruļja, od umjetniļke teorije i kritike, slikarstva, arhitekture i urbanizma, do dizajna, 

scenografije i animiranog filma, zbog ļega je njihov utjecaj na razvoj hrvatske umjetnosti i 

kulture neprocjenjv. EXAT 51 s vremenom je dosegao status kultne umjetniļke grupe XX. 

stoljeĺa koja je postala sinonim za modernost i slobodu umjetniļkog izraza.  

 Grupa je nastala kao odgovor i reakcija na tadaġnju druġtveno-kulturnu situaciju koja je 

bila rezultat sloģenih politiļkih procesa. Stoga za iscrpno razumijevanje teme nije dovoljno 

poznavati same karakteristike umjetnosti grupe, veĺ je nuģno i razumijevanje kljuļnih povijesnih 

dogaĽaja i politiļkih previranja u Europi i Jugoslaviji za vrijeme prve polovine XX. stoljeĺa. Uz 

to, umjetnost EXAT-a 51 snaģno su obiljeģili avangardni pokreti s poļetka stoljeĺa, ġto nadalje 

iziskuje tumaļenje grupe u kontekstu nasljeĽa neoplasticizma, konstruktivizma i Bauhausa. 

Mnogi faktori su, dakle, oblikovali pojavu i umjetnost EXAT-a 51, ġto obraĽivanje ove teme u 

nastavi ļini sloģenim procesom. Uļenici se trebaju sluģiti svojim znanjem iz predmeta Povijest, 

kao i steļenim znanjem iz Likovne umjetnosti te biti sposobni sintetizirati gradivo, kritiļki 

razmiġljati, povezivati i zakljuļivati. 

Upravo povezivanje ġkole i muzeja ļini obradu teme EXAT 51 sistematiļnijom, 

zanimljivijom i iscrpnijom. Uļenici usvajaju gradivo grupnim istraģivanjem, pisanjem seminara, 

odrģavanjem izlaganja i rjeġavanjem razliļitih metodiļkih vjeģbi u uļionici, ali i u prostoru 

muzeja, koji zbog specifiļne atmosfere pruģa mnoge moguĺnosti raznovrsnog nastavnog 

procesa. Stjecanje znanja o karakteristikama umjetnosti EXAT-a 51 na ovaj je naļin potpunije i 

temeljitije, s obzirom da uļenici do njega dolaze neposrednim kontaktom s umjetniļkim djelima, 

pri ļemu se od njih takoĽer oļekuje samostalna analiza djela uoļavanjem, zapaģanjem i 

zakljuļivanjem. Ostvarivanjem suradnje izmeĽu muzeja i ġkole teme se obraĽuju kreativnijim 

procesom kojim se uļenici istovremeno kulturno opismenjuju, i, ġto je najvaģnije, osvjeġĺuje se 
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veza izmeĽu kulture i pedagogije nuģna za ostvarivanje suvremene nastave s uļenikom kao 

aktivnim sudionikom. 
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10. Prilozi 

10.1. Vremenik 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.  

 

 

 

POVEZIVANJE ĠKOLE I MUZEJA U NASTAVI LIKOVNE 

UMJETNOSTI NA TEMU EXAT 51 

 

VREMENIK (6 tjedana) 

 

Prvi dio: uļioniļka nastava (trajanje ï dva tjedna; prvi i drugi tjedan ) 

 1. nastavni sat: uvodno predavanje (trajanje ï jedan ġkolski sat) 

 2. nastavni sat: Ideologija i druġtvo Europe XX. stoljeĺa ï Diktatorski reģimi; 

 Poļetak Hladnog rata i izmijenjene politiļke prilike u Jugoslaviji; Socijalistiļki 

 realizam (grupa I)  

 

Drugi dio: nastava u Muzeju suvremene umjetnosti (trajanje ï 3 ġkolska sata; treĺi tjedan) 

1. nastavni sat: Formiranje EXAT-a 51: Projekti jugoslavenskih paviljona; Manifest 

EXAT-a 51; Izloģbena aktivnost EXAT-a 51 (grupa II) 

2. nastavni sat: Slikarstvo EXAT-a 51: Ivan Picelj; Vladimir Kristl 

3. nastavni sat: Slikarstvo EXATA-a 51: Aleksandar Srnec; Boģidar Raġica 

 

Treĺi dio: uļioniļka nastava (trajanje ï 2 ġkolska sata; ļetvrti tjedan) 

 1. nastavni sat: Arhitekti EXAT-a 51; grafiļki dizajn Ivana Picelja (grupa III) 

 2. nastavni sat: Luminokinetika Aleksandra Srneca; animirani film Don Kihot 

 (grupa III)  

 

Ļetvrti dio: predstavljanje i vrjednovanje uļeniļkoga rada (trajanje ï 2 tjedna; peti i ġesti 

tjedan) 

 5. tjedan: obrada prikupljenog materijala i priprema za predstavljanje projekta 

 6. tjedan: predstavljanje projekta (trajanje ï 1 ġkolski sat) 
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10.2. Popis literature za teme izlaganja 

10.2.1. Ideologija i druġtvo Europe XX. stoljeĺa: Diktatorski reģimi; Poļetak Hladnog rata 

i izmijenjene politiļke prilike u Jugoslaviji; Socijalistiļki realizam 

 

1. Jean Elleinstein, Historija Staljinskog fenomena, Zagreb: Ġkolska knjiga, 1980., str. 63ï85. 

2. Boris Groys, The total art of Stalinism: Avant-garde, aesthetic dictatorship, and beyond, 

Princeton, New Yersey: Princeton University Press, 1992., str. 33 ï37. 

3. Mira Kolar-Dimitrijeviĺ, Hrvoje Petriĺ, Jakġa Raguģ, Povijest 4: udģbenik iz povijesti za 4. 

razred gimnazije, Samobor: Meridijani, 2004., str. 100 ï193. 

4. Ljiljana Koleġnik, èIkonografija socrealizma u opusu Antuna Augustinļiĺaç, u: Peristil: 

zbornik radova za povijest umjetnosti 37, (ur.) Ivana Reberski, Zagreb: Hrvatsko druġtvo 

povjesniļara umjetnosti, 1954., str. 169ï176. 

5. Zvonko Makoviĺ, èPedesete: slikarstvo, skulpturaç, u: Pedesete godine u hrvatskoj 

umjetnosti, (ur). Zvonko Makoviĺ, Zagreb: Hrvatsko druġtvo likovnih umjetnika, 2004., str. 18ï

57. 

6. Hrvoje Matkoviĺ, Povijest Jugoslavije: 1918-1991-2003, Zagreb: Naklada Paviļiĺ, 2003., str. 

295ï307. 

7. Anita Pisch, The Personality Cult of Stalin in Soviet Posters, 1929ï1953, Acton: ANU press, 

2016., str. 10ï23. 

8. Petar Poģar, Sporazum Hitler ï Staljin, Zagreb: Stvarnost, 1986., str. 41ï57. 

9. Andrijana Rabrenoviĺ, èPolitiļki plakat i kult liļnostiç, u: MediAnali: meĽunarodni 

znanstveni ļasopis za pitanja medija, novinarstva, masovnog komuniciranja i odnosa s 

javnostima 13 (2013.), str. 71ï96. 

 

Internetski izvori : 

1. Gulag labour camps, Union of Soviet Socialist Republics, 

https://www.britannica.com/place/Gulag 

2. Lucy Burns, Degenerate art: Why Hitler hated modernism, 

http://www.bbc.com/news/magazine-24819441 (pregledano 3. rujna 2017.) 

 

 

https://www.britannica.com/place/Gulag
http://www.bbc.com/news/magazine-24819441
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10.2.2. Formiranje EXAT -a 51: Projekti jugoslavenskih paviljona; Manifest EXAT -a 51; 

Izloģbena aktivnost EXAT -a 51 

 

1. Jerko Denegri, Exat 51 i Nove tendencije: umjetnost konstruktivnog pristupa, Zagreb: 

Horetzky, 2000. 

2. Jasna Galjer, Dizajn pedesetih u Hrvatskoj: od utopije do stvarnosti, Zagreb: Horetzky, 2004., 

str. 20ï42.  

3. Natalija Stipetiĺ Ĺus, Zrinka Juriĺ Avmedoski, Blanka Petrinec Fulir i Elen Zubek, Likovna 

umjetnost 4: udģbenik iz likovne umjetnosti za 4. razred srednjih ġkola  s ļetverogodiġnjim 

programom, Zagreb: Alfa, 2014, str. 51ï52. 

4. Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokret: Umjetnost ï stvarnost ï politikaç, 

u: Ģivot umjetnosti 71/72 (2004.), str. 107ï115. 

5. Miġko Ġuvakoviĺ, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb: Horetzky, Vlees & Beton, Ghent, 

2005. 

6. Ivica Ģupan, Exat 51 i drug(ov)i: hrvatska umjetnost i kultura u promijenjenim politiļkim 

prilikama ranih pedesetih godina 20. stoljeĺa, Zagreb: Druġtvo hrvatskih knjiģevnika, 2005., str. 

13ï27. 

 

Internetski izvori: 

1.  Kolektiv WHW, Nacija bez memorije: razgovor s Ivanom Piceljem, 

http://www.kulturpunkt.hr/content/nacija-bez-memorije (pregledano 27. veljaļe 2017.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.kulturpunkt.hr/content/nacija-bez-memorije
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10.2.3. Arhitekti EXAT -a 51; Grafiļki dizajn Ivana Picelja; Luminokinetika Aleksandra 

Srneca, Animirani film Don Kihot  

 

1. Midhat Ajanoviĺ, èAn Attempt at Reading and Understanding the Animated Film Don 

Quixote by Vladimir Kristlç, u: Animation: A World History, Volume II: The Birth of a Style, 

(ur.) Giannalberto Bendazzi , Oxford: Focal Press, 2016., str. 71ï75. 

2. Bernardo Bernardi, èO problematici primijenjene umjetnosti i o znaļenju inicijativne izloģbe 

Prvi zagrebaļki trijenaleç, u: Jerko Denegri, Ģelimir Koġļeviĺ, EXAT 51: 1951.ï1956., Zagreb: 

Galerija Nova, 1979., str. 325ï326. 

3. Iva Ceraj, Bernardo Bernardi, dizajnersko djelo arhitekta 1951. ï 1985., Zagreb: Hrvatska 

akademija znanosti i umjetnosti, 2015. 

4. Jasna Galjer, èDoprinos arhitekta Zvonimira Radiĺa teoriji oblikovanjaç, u: Prostor: 

znanstveni ļasopis za arhitekturu i urbanizam 25 (2003.), str. 57ï64. 

5. Dejan Krġiĺ, èGrafiļki dizajn i vizualne komunikacije, 1950.ï1975.ç, u: Socijalizam i 

modernost: umjetnost, kultura, politika: 1950.ï1974., (ur.) Ljiljana Koleġnik, Zagreb: Muzej 

suvremene umjetnosti, 2012., str. 209ï287. 

6. Ģelimir Koġļeviĺ, èUmjetniļke grupe u poslijeratnoj umjetnosti u Hrvatskojç, u: Ģivot 

umjetnosti 43/44 (1988.) str. 79ï86. 

7. Miġko Ġuvakoviĺ, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb: Horetzky, Vlees & Beton, Ghent, 

2005. 

8. Marija Tonkoviĺ, èPlakati Ivana Picelja iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebuç, u: 

Informatica museologica 4 (1980.), str. 90ï115. 

9. FeĽa Vukiĺ, èPojam oblikovanje u hrvatskoj kulturi pedesetih godinaç, u: Druġtvena 

istraģivanja: ļasopis za opĺa druġtvena pitanja 58/59 (2002.), str. 413ï429. 

 

Internetski izvori : 

1. Vlado Kristl, Don Kihot (1961.),  https://vimeo.com/18871894 (pregledano 21. oģujka 2017.) 

2. Aleksandar Srnec, Luminoplastika 2 (1968.):  https://www.youtube.com/watch?v=VoXck-

I3PlU&t=20s (pregledano 9. travnja 2017.) 

3. èZagrebaļka ġkola crtanog filmaç, Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslava 

Krleģe,  http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=66694 (pregledano 21. oģujka 2017.) 

 

 

https://vimeo.com/18871894
https://www.youtube.com/watch?v=VoXck-I3PlU&t=20s
https://www.youtube.com/watch?v=VoXck-I3PlU&t=20s
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=66694
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10.3. Zadatak 1. 

Pozorno promotrite kartu koja prikazuje Europu krajem ļetrdesetih godina XX. stoljeĺa i rijeġite 

zadatak. (3 boda) 

 

 

a) Objasnite ġto oznaļavaju dvije boje na prikazanoj karti. 

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

b) Objasnite znaļenje izraza Ģeljezna zavjesa.  

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

 

c) Na prikazanoj karti iscrtajte liniju Ģeljezne zavjese. 
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10.4. Zadatak 2.  

Svako od navedenih odreĽenja oznaļenih slovima pridruģite odgovarajuĺoj reprodukciji tako da 

odreĽenja upiġite na za to predviĽenu liniju ispod reprodukcija. (2 boda) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                        
         

        _____________________________________________ 

 
 

______________________________ 

 
 

____________________________________________ 

a) industrijski radnici  b) kult liļnosti 

 

c) partizani   d) poljoprivredni radnici 

 
 

_________________________ 
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10.5. Zadatak 3. (6 bodova) 

a) Unutar zadanog okvira skicirajte naslonjaļ prema vlastitoj zamisli. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b) Opiġite glavne karakteristike svog naslonjaļa i navedite za koju je svrhu namijenjen. 

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

 

c) Kako se naziva grana primijenjene umjetnosti koja se bavi oblikovanjem namjeġtaja i drugih 

objekata za masovnu industrijsku proizvodnju?  _____________________________________ 
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10.6. Zadatak 4.  

Pozorno promotrite prikazanu fotografiju naslonjaļa B1 te rijeġite zadatak. (4 boda) 

 

                                            

 

 

a) Koja se od navedenih tvrdnji odnosi na prikazani primjer? Zaokruģite toļan odgovor. 

1. Oblikovanje predmeta ujedinjuje umjetnost i industrijsku proizvodnju. 

2. U oblikovanju predmeta naglasak je na estetici. 

3. Oblikovanje predmeta u suprotnosti je s njegovom namjenom. 

 

b) Je li, prema vaġem miġljenju, prikazani naslonjaļ udoban ili neudoban? Obrazloģite. 

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

 

c) Usporedite svoj crteģ naslonjaļa iz prethodnog zadatka s naslonjaļem B1 i navedite sliļnosti i 

razlike meĽu njima. 

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

 

 

B. Bernardi, naslonjaļ B1, drvo, 1952. 
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10.7. Zadatak 5.  

Pozorno promotrite prikazanu reprodukciju plakata i rijeġite zadatak. (5 bodova) 

Nakon analize zadataka, a prema uputi predavaļa, na predviĽenu liniju kraj reprodukcije zapiġite 

podatke o djelu. 

 

                                             

 

 

a) Kako se naziva grana primijenjene umjetnosti koja se bavi oblikovanjem   

plakata?______________________________________________________________ 

 

b) Koji koloristiļki konstrast dominira na prikazanom plakatu? 

___________________________________________________ 

 

c) Opiġite odnos izmeĽu teksta i slike na plakatu. 

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

 

d) Pokuġajte prema stilu oblikovanja plakata odrediti koji je ļlan EXAT-a 51 njegov autor i 

obrazloģite svoj odgovor. 

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

______________________________

______ 
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10.8. Zadatak 6.  

Pozorno promotrite prikazane reprodukcije i rijeġite zadatak. (4 boda) 

Nakon analize zadataka, a prema uputi predavaļa, na predviĽenu liniju kraj reprodukcija zapiġite 

podatke o djelima. 

 

              

__________________________  ________________________________________ 

 

a) Reprodukcije prikazuju djela istog umjetnika. O kojem je umjetniku rijeļ? 

______________________________________________________________ 

 

b) Pokuġajte zakljuļiti od kojih je materijala izraĽeno prvo djelo. 

_______________________________________________________________ 

 

c) Navedite i opiġite sliļnosti koje uoļavate izmeĽu dva prikazana djela. 

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________ 

 

 

 

 

 

1. 2. 



68 

 

10.9. Zadatak 7.  

Analizirajte pogledani animirani film ispunjavanjem tablice. (6 bodova) 

Nakon analize zadataka, a prema uputi predavaļa, na predviĽenu liniju kraj reprodukcije zapiġite 

podatke o djelu. 

 

 ____________________________________ 

 

Tema i radnja Oblikovanje likova i prostora Zvuk  
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10.10. Radna knjiģica 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

RADNA KNJIĢICA ZA NASTAVU U 

MUZEJU: EXAT 51  
 

 

 

Ime i prezime uļenika: ____________________________ 

 

Razred: ________ 

 

Datum: _________ 

 

Broj ostvarenih bodova: ________ 
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Zadatak 1. Pozorno promotrite prikazane reprodukcije, pronaĽite ih u muzejskoj cjelini 

Projekt i sudbina i prepiġite njihove podatke s legendi na za to predviĽene linije kraj 

reprodukcija. 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

__________________________________

__________________________________ 
 

 

 

_________________________________

_________________________________ 
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Zadatak 2. Pomno promotrite prikazane reprodukcije te rijeġite zadatak. 

 

 

 

      
 

 

 

 

 

 

 

A) Uoļite detalj koji se javlja u oba djela te ga na reprodukcijama zaokruģite. 

 

B) U kojoj tehnici je spomenuti detalj izraĽen? _____________________________ 

 

C) Kojem umjetniļkom pokretu pripada autor lijeve reprodukcije? 

 

_____________________________________________________ 

El Lissitzky, Nacrt paviljona SSSR-a 

za izloģbu Pressa, 1927., 

kombinirana tehnika, Muzej Ludwig, 

Kºln 

 

I. Picelj, Z. Radiĺ, V. Richter, A. Srnec, Nacrti 

postava izloģbe Autoput u umjetniļkom paviljonu 

u Zagrebu, 1950., kombinirana tehnika, 50 x 70 

cm, MSU 
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Zadatak 3. Paģljivo promotrite prikazanu reprodukciju te odgovorite na pitanja. 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

A) Tko je osnovao ġkolu Bauhaus? ____________________________________ 

 

B) Koji su bili ciljevi njezinoga djelovanja?  

______________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________ 

______________________________________________________________________ 

 

C) Utjecaj kojeg likovnog smjera prepoznajete u oblikovanju poġtanske marke broj 11? 

Objasnite. 

________________________________________________________________________

________________________________________________________________________

________________________________________________________________________ 

 

 

 

 

 

 

 

Herbert Bayer, poġtanska marka broj 11, 

1923., litografija na kartonu  
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Zadatak 4. Pozorno proļitajte tekst manifesta EXAT-a 51 te rijeġite zadatak. 

 

GRUPA EXAT 51: 

 
o ne vidi razliku izmeĽu postojeĺeg okvira naġe likovne orijentacije s jedne strane i prostornog 
koncepta koji izlazi iz usklaĽenih odnosa proizvodnje i druġtvenog standarda s druge strane; 

 

o ne vidi razliku izmeĽu tzv. ļiste i tzv. primijenjene umjetnosti; smatra da metode rada i principi 

na podruļju ne-figurativne odnosno tzv. apstraktne umjetnosti, nisu izraz dekadentnih teģnji, 

veĺ naprotiv vidi moguĺnost da se studijem tih metoda i principa razvije i obogati podruļje 

vizuelnih komunikacija kod nas; 

 

o djelovanje grupe ostvaruje se u aktuelnom vremenu i prostoru, uzimajuĺi kao orijentacionu i 
polaznu poziciju naġe plastiļne potrebe i moguĺnosti; 

 

o u vezi sa shvaĺanjem naġe stvarnosti kao teģnje za progresom u svim vidovima ljudskog 
djelovanja, grupa vidi nuģnost borbe protiv preģivjelih shvaĺanja i produkcije na podruļju 

likovnih umjetnosti; konaļno glavnim zadatkom smatra usmjerenje prema sintezi svih likovnih 

umjetnosti, kao prvo, i kao drugo davanje eksperimentalnog karaktera radu, buduĺu da se bez 

eksperimenta ne moģe zamisliti progres kreativnog pristupa na podruļju likovnih umjetnosti; 

 

o smatra svoje osnivanje i djelovanje praktiļnim pozitivnim rezultatom razvijanja borbe miġljenja, 
koja je nuģni preduvjet stimuliranja likovnog ģivota kod nas. 

 

 (Preuzeto iz: Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokret: Umjetnost ï 

  stvarnost ï politikaç, u: Ģivot umjetnosti 71/72 (2004.), str. 114.) 

 

 

A) Objasnite ġto EXAT 51 svojim djelovanjem ģeli postiĺi. 

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________ 

 

B) Navedite dva osnovna cilja grupe: 

___________________________________________________________________________ 

 

C) Kakav je stav grupe prema apstrakciji? 

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________ 

 

D) Ļemu se grupa ģeli suprotstaviti? 

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________ 
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Zadatak 5. Paģljivo proļitajte tekst manifesta Bauhausa te odgovorite na pitanje koje slijedi. 

 

Manifest Bauhausa 

 

Konaļni cilj svih vizualnih umjetnosti je graĽevina! Dekorirati graĽevine nekada je bio 

najplemenitiji cilj svih grana umjetnosti, dekoracija se smatrala neodvojivim dijelom 

arhitekture. Danas umjetnost postoji odvojena, u izolaciji, iz koje je moģe spasiti samo 

svrhoviti trud i suradnja svih umjetnika. Arhitekti, slikari i kipari moraju prepoznati i usvojiti 

novi naļin gledanja i razumijevanja graĽevine kao cjeline, ali i u kontekstu njenih 

pojedinaļnih dijelova. Tek tada ĺe njihov rad biti obnovljen duhom arhitekture koji se izgubio 

u muzejskoj umjetnosti. 

 

Tradicionalne ġkole umjetnosti nisu bile sposobne proizvesti ovo jedinstvo, a kako bi i mogle 

ï umjetnost se ne moģe nauļiti. Ove ġkole moraju se ponovno okrenuti radionicama. Svijet 

crteģa primijenjene umjetnosti mora, napokon, graditi buduĺnost. Kada mladi umjetnici 

ponovno zapoļnu svoj ģivotni put uļeĺi zanat, neproduktivni Ăumjetnikñ viġe neĺe biti osuĽen 

na manjkavu umjetnost, a njegova vjeġtina bit ĺe ostvarena obrtom. 

 

Arhitekti, kipari, slikari ï vratimo se obrtu! Ne postoji Ăumjetniļka profesijañ. Ne postoji 

esencijalna razlika izmeĽu umjetnika i majstora; umjetnik je samo Ăuzviġeniñ majstor. Biti 

vjeġt u obrtu nuģno je za svakoga umjetnika ï tu leģi primarni izvor kreativnosti. 

 

Stvorimo, stoga, novu generaciju majstora, liġenu arogantnih podjela koje podiģu granice 

izmeĽu majstora i umjetnika. Stvorimo novu buduĺnost; buduĺnost koja ĺe obuhvatiti 

arhitekturu, skulpturu i slikarstvo u jedinstvo i koja ĺe se uzdignuti iz ruku milijuna radnika 

kao jasan simbol nadolazeĺih uvjerenja. 

Walter Gropius, 1919.  

 

(Preuzeto s: https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/manifest-und-programm-

des-staatlichen-bauhauses/) 

 

Ustanovite i objasnite sliļnosti izmeĽu manifesta Bauhausa i manifesta EXAT-a 51. 

___________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________ 

https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/manifest-und-programm-des-staatlichen-bauhauses/
https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/manifest-und-programm-des-staatlichen-bauhauses/
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Zadatak 6. Pozorno proļitajte tekst koji je EXAT 51 postavio pred ulaz na svoju izloģbu 1953. 

godine te odgovorite na pitanja koja slijede. 

 

Onima koji su zaļuĽeni naļinom izraģavanja ovog slikarstva - odgovaramo da su 40 godina u 

zakaġnjenju. 

 

Onima koji negoduju zbog uvoĽenja neļeg ġto su oni u svojoj mladosti ocijenili kao apsurdno i 

neprihvatljivo postavljamo pitanje, ne nagoni li ih upornost i dugotrajnost ovog likovnog izraza 

- na to da joġ jednom provjere svoj sud. 

 

Onima koji ĺe se bez daljnjega oduġeviti sa svim naġim ostvarenjima - odgovaramo da 

sumnjamo u iskrenost njihova oduġevljenja. 

 

Onima koji ove radove smatraju importom - epigonstvom, imitatorstvom - iako im zapravo ne 

bi trebalo odgovoriti odgovaramo da su kulturna dobra vlasniġtvo ļitavog 

ļovjeļanstva. 

 

Onima koji skeptiļki ļekaju na sigurni sud historije da bi onda dali i svoj - odgovaramo da je 

svjeģe voĺe zdravije od konzerviranog. 

 

Onima koji tvrde da je to slikarstvo nesocijalistiļko postavljamo pitanje da li su oni veĺ u 

posjedu formule socijalistiļkog slikarstva. 

 

Onima koji s interesom prate svaki novi pokuġaj na planu ljudskog progresa i koji ĺe nam reĺi 

sud o pojedinim ostvarenjima - odgovaramo na taj interes zahvalnoġĺu. 

 

(Preuzeto iz: Marijan Susovski, èExat 51 ï europski avangardni pokret: Umjetnost ï stvarnost 

ï politikaç, u: Ģivot umjetnosti 71/72 (2004.), str. 114. 

 

 

A) Tko su Ăoniñ kojima se EXAT 51 obraĺa? 

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________ 

 

 

B) Zbog ļega im se obraĺaju i ġto im poruļuju? 

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________ 
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Zadatak 7. Pozorno promotrite tri detalja razliļitih djela EXAT-a 51 izloģenih u cjelini 

Projekt i sudbina. PronaĽite slike ļiji su detalji reproducirani i prepiġite podatke s njihovih 

legendi na za to predviĽene linije. 

 

 

 

  
 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

______________________________________ 

 

 

______________________________________

__ 

______________________________________

__ 
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Zadatak 8. Navedena obiljeģja razvrstajte u tablicu pridruģujuĺi ih umjetniku ļiji stil 

opisuju. 

(Jedna tvrdnja moģe biti toļna za viġe umjetnika.) 

 

 

eksperimentiranje s linijom                             razigran stil 

eksperimentiranje s formatom               dinamiļnost 

    stroga geometrijska apstrakcija     tonsko nijansiranje 

istraģivanje granice slike i prostora          Ăslika-predmetñ 

        najmanje Ăgeometriļanñ    lirska apstrakcija 

 

 

Ivan Picelj Vlado Kristl  Boģidar Raġica Aleksandar Srnec 
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Zadatak 9. Pomno promotrite prikazano djelo U ļast El Lissitzkom i rijeġite zadatak. 

 

 

I. Picelj, U ļast El Lissitzkom, ulje na platnu,  

96.3 x 96.3 cm, MSU 

 

 

A) Koji kontrast boja dominira na izloģenoj slici?  

____________________________________________________________________ 

 

 

B) U kompoziciji slike postoji dojam prostornih odnosa. Obojite zadane kvadratiĺe na 

reprodukciji drvenim bojicama tako da crvenom oznaļite plohe u prednjem planu, a plavom 

bojom one u pozadini. 

 

 

C) Objasnite izbor naziva djela U ļast El Lissitzkom. 

 

__________________________________________________________________________

__________________________________________________________________________

__________________________________________________________________________

__________________________________________________________________________ 
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Zadatak 10. Pozorno promotrite prikazane reprodukcije i rijeġite zadatak. 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

A) Precrtajte preko paus-papira obrise oblika s obje reprodukcije. 

 

B) Opiġite i usporedite na taj naļin izdvojene oblike. 

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________ 

I. Picelj, Kompozicija, 1951., ulje na 

platnu, 61 x 71 cm, Moderna galerija, 

Zagreb 

I. Picelj, Kompozicija YZ, 1956., ulje 

na platnu, 96 x 96 cm, privatna 

kolekcija 
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Zadatak 11. Pozorno promotrite prikazano djelo Kompozicija te rijeġite zadatak. 

 

 

 
V. Kristl, Kompozicija, 1952., 155 x 200 cm, ulje/platno, MSU 

 

 

 

A) U zadane kvadratiĺe na reprodukciji upiġi H ako je rijeļ o hladnoj boji, a T ako je o 

toploj.  

 

B) Na prikazanoj reprodukciji obrubite oblik koji se ļini najbliģi oku promatraļa. 

 

C) Koji se geometrijski lik najļeġĺe javlja u kompoziciji? _____________________ 

 

D) Koji naļin oblikovanja prepoznajete na djelu? Zaokruģite toļan odgovor. 

a) organiļnost 

b) realizam 

c) ploġnost 
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Zadatak 12. Pozorno promotrite prikazano djelo Kompozicija te rijeġite zadatak. 

 

 

 

 

V. Kristl, Kompozicija, 1953., ulje na platnu, 36.5 x 89.7 cm, MSU 

 

 

 

 

A) Koja je najviġe uoļljiva razlika izmeĽu prikazane Kompozicije (1953.) i Kompozicije 

(1952.) spomenute u prethodnom zadatku? 

 ________________________________________________________________________ 

 

 

B) Objasnite na koji naļin je kompozicija prikazanog djela prilagoĽena njegovom formatu.  

 

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________ 
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Zadatak 13. Pomno promotrite prikazani crteģ i rijeġite zadatak. 

 

 

 
A. Srnec, Crteģ br. 10 (linije), 1953., tuġ na papiru, 35 x 25.7 cm, MSU 

 

A) Odaberite boje prema vlastitom izboru i drvenim bojicama na prikazanoj crno-bijeloj 

reprodukciji obojajte najmanje pet oblika koji se meĽu sjeciġtima linija javljaju. 

 

B) Opiġite linije na prikazanom crteģu ispunjavajuĺi tablicu. 

 

Karakter  Tok Usmjerenje 
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Zadatak 14. Pozorno promotrite prikazano djelo i rijeġite zadatak. 

 

 

 
B. Raġica, Kompozicija, 1949., gvaġ na papiru, 42 x 65.4 cm, MSU 

 

         
 

A) Izdvojene detalje pronaĽite na originalnom djelu u muzeju pa ih na reprodukciji 

obrubite. 

 

B) Opiġite na koji naļin su na slici ostvareni prijelazi meĽu bojama. 

__________________________________________________________________________

__________________________________________________________________________ 

__________________________________________________________________________ 

 

C) Navedite najmanje tri razlike izmeĽu prikazane slike i slike U ļast El Lissitzkom, I. 

Picelja. 

__________________________________________________________________________

__________________________________________________________________________ 
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10.11. Prezentacije za uļioniļku nastavu 

 

10.11.1. Prezentacija 1: Uvodno predavanje 

 

 

 

 

Nastavnik uļenicima najavljuje projektnu nastavu. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 1. Kazimir Maljeviļ, Crni kvadrat, 1915., ulje na platnu, 79.5 x 79.5 cm, Drģavna Tretjakovska 

galerija, Moskva 

(legenda se pojavljuje naknadnom animacijom) 

Koji je naziv djela? Tko ga je naslikao? Kako se naziva umjetniļki pravac kojeg je osnovao 

Kazimir Maljeviļ? Koja su obiljeģja suprematizma? Objasnite vaģnost ovoga djela za razvoj 

umjetnosti prve polovine XX. stoljeĺa. 

 



85 

 

 

Sl. 2. Vladimir Tatljin, Spomenik treĺoj internacionali, 1919./1920., drvo, ģeljezo i staklo, 548 x 

640 cm, Centre Georges Pompidou, Pariz   

Sl. 3. El Lissitzky, Proun 19D,  1922., kolaģ, ulje, drvo, 97.5 x 97.2 cm, MoMa, New York 

(legende se pojavljuje naknadnom animacijom) 

Koji je naziv djela? Tko je njegov autor? Kojem umjetniļkom pravcu pripada Vladimir 

Tatljin? Koje su karakteristike konstruktivizma? Ġto konstruktivisti ģele svojom umjetnoġĺu 

postiĺi? Nastavnik od uļenika traģi da protumaļe pojavu konstruktivizma u tadaġnjem 

povijesno-politiļkom kontekstu. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 4. Piet Mondrian, Kompozicija s velikom crvenom plohom, ģutom, crnom, sivom i plavom, 1921., 

ulje na platnu, 95.7 Ĭ 95.1 cm, Haag Gemeentemuseum, Hag  

Sl. 5. Danijel Popoviĺ, Poġtanska marka broj 615, iz serije Hrvatsko moderno slikarstvo, 2006. 

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

Tko je autor prikazanog djela? Koja su obiljeģja neoplasticizma? Nastavnik od uļenika traģi 

da usporede dvije prikazane reprodukcije. 
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Sl. 6. Slikari EXAT-a 51 (A. Srnec, I. Picelj, V. Kristl, B. Raġica) u ateljeu, 1953. 

Uļenicima se iznosi nekoliko osnovnih ļinjenica o grupi EXAT 51. 

 

 

 

Nastavnik uļenicima dijeli Vremenik i upoznaje ih sa strukturom, metodama i ciljevima 

projekta. 
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10.11.2. Prezentacija 2: Ideologija i druġtvo Europe XX. stoljeĺa: Diktatorski reģimi; 

Poļetak Hladnog rata i izmijenjene politiļke prilike u Jugoslaviji; Socijalistiļki realizam 

 

 

Grupa I zapoļinje izlagati. 

 

 

Sl. 7. Sluģbena zastava Sovjetskog saveza izmeĽu 1923. i 1991. godine 

Sl. 8. Josif Visarionoviļ Staljin  

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

Izvodi se usmena vjeģba u kojoj se od uļenika traģi da prepoznaju ġto je na prikazanim 

fotografijama, nakon ļega trebaju definirati komunizam. 
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Sl. 9. Aleksandar Rodļenko, zatvorenici grade Bjelomorsko-baltiļki kanal, 1933. 

Sl. 10. Hugo Jaeger, Nacistiļki skup u N¿rnbergu, 1937. 

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

Izvodi se usmena vjeģba u kojoj se od uļenika traģi da prepoznaju ġto je na prikazanim 

fotografijama, nakon ļega trebaju objasniti ġto su gulazi i definirati nacizam. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 11. Izloģba izopaļene umjetnosti, 1937., M¿nchen 

Sl. 12. Adolf Hitler u tamnici  uģasa, Izloģba izopaļene umjetnosti, 1937., M¿nchen 

Uļenicima se tumaļi utjecaj diktatorskih reģima na tadaġnju umjetnost. 
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Sl. 13. Karta politiļke podijeljenosti Europe krajem ļetrdesetih godina XX. stoljeĺa  

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

S uļenicima se provodi analiza prvog zadatka [Zadatak 1.] u kojem su trebali objasniti ġto 

predstavljaju dvije boje na karti i na njoj ucrtati liniju Ģeljezne zavjese. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sl. 14. Josip Broz Tito na prvoj konferenciji nesvrstanih zemalja u Beogradu, 1961. 

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

Od uļenika se traģi da prepoznaju osobu na fotografiji, nakon ļega im se tumaļe okolnosti 

sukoba Tita i Staljina i koje su bile njegove posljedice. 
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Sl. 15. Edo Murtiĺ, Highway, 1952., ulje na platnu, 82.3 x 145.5 cm, Moderna galerija, Zagreb 

S uļenicima se provodi analiza reproduciranog djela. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 16. Irakli Toidse, plakat, 1947., 61 x 43 cm, Ruska nacionalna knjiģnica, Moskva 

Sl. 17. Viktor  Govorkov, plakat, 1936., 71 x 103.2 cm, Ruska nacionalna knjiģnica, Moskva 

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

S uļenicima se provodi s analiza drugog zadatka [Zadatak 2.] u kojem su reproduciranom 

plakatu trebali pridruģiti odreĽenje kult liļnosti. Uļenicima se zatim objaġnjava pojam 

socijalistiļkog realizma. 
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Sl. 18. Mikhail Solovôev, plakat, 1950., 101 x 68 cm, Ruska nacionalna knjiģnica, Moskva 

Sl. 19. Irakli Toidse, plakat, 1949., 85 x 61 cm, Ruska nacionalna knjiģnica, Moskva 

Uļenicima se objaġnjava veza izmeĽu Staljinovog kulta liļnosti i socijalistiļkog realizma. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 20. Tetiana Yablonska, Kruh, 1949., ulje na platnu, 370 Ĭ 201 cm,  Galerija Tretjakov, 

Moskva 

Sl. 21. Vladimir Malagis, Radnici u ļeliļani, 1950., ulje na platnu, 192 x 200 cm, privatno 

vlasniġtvo 

S uļenicima se provodi s analiza drugog zadatka [Zadatak 2.] u kojem su reproduciranim 

djelima trebali pridruģiti odreĽenja poljoprivredni radnici i industrijski radnici. Uļenicima se 

potom objaġnjavaju karakteristike slikarstva socijalistiļkog realizma. 
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Sl. 22. Sreten Stojanoviĺ, Sloboda, fragment, 1951., bronca, 14 m, Fruġka gora, Srbija 

Sl. 23. Antun Augustinļiĺ, Pobjeda, fragment, 1947., bronca, 26. 5 m, Batina 

(legende se pojavljuju naknadno) 

S uļenicima se provodi s analiza drugog zadatka [Zadatak 2.] u kojem su reproduciranim 

djelima trebali pridruģiti odreĽenje partizani. Uļenicima se zatim objaġnjava pojava 

socijalistiļkog realizma u Jugoslaviji. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 24. Duġan Dģamonja, Spomenik  revolucije naroda Moslavine, 1967., beton, 10 x 20m, Podgariĺ 

Uļenicima se istiļe da je za vrijeme socijalistiļkog realizma izraĽen niz spomenika revolucije, 

a navedeni Dģamonjin im se prikazuje kao primjer. Provodi se analiza skulpture. 
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10.11.3. Prezentacija 3: Arhitekti EXAT -a 51; Grafiļki dizajn Ivana Picelja; 

Luminokinetika Aleksandra Srneca; Animirani film Don Kihot   

 

 

Grupa III zapoļinje izlagati. 

 

 

 

S uļenicima se provodi analiza treĺeg zadatka [Zadatak 3.] u kojem su trebali skicirati naslonjaļ 

prema vlastitoj zamisli i definirati dizajn. Uļenici pokazuju i komentiraju svoje crteģe. 

 



94 

 

 

Sl. 25. Bernardo Bernardi, naslonjaļ B1,  drvo, 1952. 

S uļenicima se provodi s analiza ļetvrtog zadatka [Zadatak 4.] u kojem su trebali opisati 

prikazani naslonjaļ i usporediti ga sa svojom skicom iz prethodnog zadatka. Jedan 

dobrovoljac naglas ļita Bernardijev citat, nakon ļega se od ostalih uļenika traģi da ga 

protumaļe, posebice u kontekstu utjecaja Bauhausa. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 26 i Sl. 27. Milan Vul pe, Chromos ï vizualni identitet, 1955. 

Uļenicima se objaġnjava doprinos arhitekata EXAT-a 51 razvoju hrvatskog dizajna, a u 

tom kontekstu tumaļi se se Richterov postav Prvog zagrebaļkog triennala. Od uļenika se 

traģi da opiġu maskotu Chromosa, za koju je M. Vulpe dobio prvu nagradu na Prvom 

zagrebaļkom treinnalu. 
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Sl. 28. SIO, nagraĽeni ambijent za XI. Triennale u Milanu, 1957. 

Sl. 29. I. Picelj, S. Antoljak, tapiserija s geometrijskim motivima, 

XI. Triennale u Milanu, 1957. 

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

Uļenicima se objaġnjava uloga arhitekata EXAT-a 51 u osnivanju Studija za industrijsko 

oblikovanje. Od uļenika se traģi da na prikazanom SIO-vom ambijentu pronaĽu detalj 

oblikovan prema avangardnim utjecajima i pretpostave tko je njegov autor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 30. I. Picelj, plakat za Salon 54, 1954., litografija, 100 x 70 cm, MMSU, Rijeka 

Sl. 31. I. Picelj, plakat za 7. biennale mladih, 1973., serigrafija, 70 x 50 cm, MMSU, Rijeka 

(legende se provode naknadnom animacijom) 

S uļenicima se provodi analiza petog zadatka [Zadatak 5.] u kojem su trebali definirati 

grafiļki dizajn i opisati plakat I. Picelja. Zatim se od njih traģi da opiġu drugi Piceljev 

plakat i to u kontekstu primjene EXAT-ovih naļela u grafiļkom dizajnu. 
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Sl. 32. I. Picelj, Remember Mondrian 3, 1984. serigrafija, 45 x 31.2 cm, Galerija Denis Ren®3 

Pariz 

Sl. 33. I. Picelj, Remember Malecitch 8, 1984. serigrafija, 45 x 31.2 cm, Galerija Denis Ren®, 

Pariz 

Sl. 34. I. Picelj, Remember Rodtchenko 3, 1984. serigrafija, 45 x 31.2 cm, Galerija Denis Ren®, 

Pariz 

Od uļenika se traģi da opiġu prikazane grafike. 

 

 
 

Sl. 35. A. Srnec, Prostorni modulator, 1953., drvo/ģica, 49.7 x 53.6 x 18 cm, Moderna galerija, 

Zagreb 

Sl. 36. A. Srnec, Crteģ 1952./3, 1952., tuġ, tempera/papir, 38 x 45 cm, MSU 

S uļenicima se provodi analiza ġestog zadatka [Zadatak 6.] u kojem su trebali uoļiti i opisati 

sliļnosti izmeĽu dva prikazana djela. 
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Sl. 37. A. Srnec, isjeļak video snimke Luminoplastike 2, 1967./1968., metalna konstrukcija, 

elektromotor, projektor, 72 x 63 x 51 cm, MSU 

Uļenicima se projecira video snimka Luminoplastike 2, nakon ļega trebaju opisati djelo i 

pretpostaviti kakav je mehanizam primijenjen u njegovom oblikovanju. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sl. 38. Naum Gabo, Kinetiļka konstrukcija (stojni val), 1920., ļelik, drvo, elektriļni  mehanizam, 61.6 

x 24.1 x 19 cm, Tate Modern, London 

Sl. 39. L§szl· Moholy-Nagy, Svjetlosno-prostorni modulator, metali, plastika, drvo, elektriļni motor, 

1930., 120 x 120 cm, Muzej Sveuļiliġta Harvard, Massachusetts 

Uļenicima se objaġnjava luminokinetiļka umjetnost Aleksandra Srneca u kontekstu avangardnih 

utjecaja. 
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Sl. 40 i Sl 41.Vlado Kristl, isjeļci iz animiranoga filma Don Kihot, 1961. 

(legende se pojavljuju naknadnom animacijom) 

Uļenici gledaju animirani film Don Kihot. S uļenicima se provodi analiza sedmog zadatka 

[Zadatak 7.] u kojem su trebali interpretirati pogledani film. 
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10.12. Slikovni materijal za nastavu u muzeju 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sl. 1. I. Picelj, Z. Radiĺ, V. Richter, A. Srnec, Nacrti postava izloģbe 

Autoput, 1950., tuġ, tempera, kolaģ/papir, 50 x 70 cm, MSU 

Sl. 2. I. Picelj, Z. Radiĺ, A. Srnec, Projekt jugoslavenskog paviljona 

na sajmu u Parizu, 1950., tuġ, tempera/karton, 49.5 x 59.6 cm, MSU 
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Sl. 3. El Lissitzky, Nacrt paviljona Sovjetskog 

Saveza za izloģbu Pressa, 1927., 69.5 x 44 cm, 

kombinirana tehnika, Muzej Ludwig, Kºln 

Sl. 4. I. Picelj, Z. Radiĺ, V. Richter, A. Srnec, Nacrti postava 

izloģbe Autoput, 1950., tuġ, tempera, kolaģ/papir, 50 x 70 cm, MSU 
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Sl. 5. Herbert Bayer, poġtanska marka broj 11, 

1923., litografija na kartonu 

 

Sl. 6. A. Srnec, Kompozicija, 1954., 

tempera/papir, 69 x 80 cm, MSU 
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Sl. 7. B. Raġica, Kompozicija, 1952., gvaġ/papir, 47.5 x 

62 cm, MSU 

Sl. 8. A. Srnec, Kompozicija T-25, 1959., ulje/platno, 

44 x 44.2 cm, MSU 
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Sl. 9. I. Picelj, U ļast El Lissitzkom, 1956., 

ulje/platno, 96.3 x 96.3 cm, MSU 

Sl. 10. I. Picelj, Kompozicija, 1951., ulje/platno, 

61 x 71 cm, Moderna galerija, Zagreb 
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Sl. 11. I. Picelj, Kompozicija YZ, 1956., ulje/platno, 96 x 

96 cm, privatna kolekcija 

Sl. 12. V. Kristl, Kompozicija, 1952., 

ulje/platno, 155 x 200 cm, MSU 
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Sl. 13. V. Kristl, Kompozicija, 1953., ulje/platno, 

36.5 x 89.7 cm, MSU 

Sl. 14. V. Kristl, Kompozicija, 1953., 

ulje/platno, 75 x 57 cm, MSU 
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Sl. 15. A. Srnec, Crteģ 1952/3, 1952., tuġ, 

tempera/papir, 38 x 45 cm, MSU 

Sl. 16. A. Srnec, Crteģ 5.10.52., 1952., 

tempera, tuġ/papir, 35 x 50 cm, MSU 
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Sl. 17. A. Srnec, Crteģ br. 10 (linije), 

1953., tuġ/papir, 35 x 25.7 cm, MSU 

Sl. 18. A. Srnec, KA-9, 1956., 

ulje/platno, 56 x 67 cm, MSU 




























