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1. UvOD

Staro, rusevno ili zaboravljeno, samo su neki od epiteta koji se u posljednje vrijeme pridaju
industrijskom nasljedu. Cesto se zaboravlja da je industrija u proglosti predstavljala vazan
simbol napretka. U posljednjih dvjestotinjak godina industrija je bila jednim od uzroka
promjena u ekonomskom i politickom aspektu, no mnogo je vaznije istaknuti drustvenu i
kulturolosku komponentu, posebice u razumijevanju i1 sagledavanju razvoja pojedinih
primjera industrijskog nasljeda, kao i razvitka drustva opcéenito. Medunarodni odbor za
oc¢uvanje industrijske bastine definirao je pojam industrijskog nasljeda kao skup ostataka
industrijske kulture koja ima povijesnu, tehnolosku, druStvenu, arhitektonsku i znanstvenu
vrijednost.! Spomenuta definicija sama po sebi dovoljan je razlog da se industrijsko nasljede
zapocne vrednovati na svim razinama, a sve u svrhu o¢uvanja u svijesti drustva 21. stolje¢a

koje je nastalo na njegovim temeljima.

U posljednjih ¢etrdesetak godina, ispisane su brojne knjige, izdani brojni ¢asopisi, a odrzani
mnogi simpoziji i konferencije na temu industrijske bastine i to prvenstveno u europskom te
svjetskom kontekstu. Ne ¢udi da se interes za istrazivanje spomenute teme u Hrvatskoj
pojavio mnogo godina kasnije, a svoj vrhunac dozivljava upravo sada. Ovaj rad bavi se samo
jednim segmentom hrvatske industrijske povijest, a koncipiran je kroz sedam temeljnih
poglavlja i potpoglavlja s ciljem §to lakSeg razumijevanja povijesti industrije. Nakon uvodnog
dijela, u drugom poglavlju predstavljen je kratak povijesni pregled razvoja industrije i
industrijske arhitekture u Europi i Hrvatskoj. U tekstu su navedeni neki od najpoznatijih
gradova 1 njihovih industrijskih kompleksa koji danas ¢ine glavninu ocuvanih primjera
industrijskog nasljeda na svijetu. Posebno je obradena hrvatska industrijska arhitektura 20.
stoljeca, Cime je stvoren uvod za sljedec¢e poglavlje. Nakon smjestaja teme u Siri kontekst,
tree se poglavlje fokusira na samu tematiku rada, pricu o tvornici Fotokemika. U
potpoglavljima slijedi upoznavanje s idejom njezina osnutka, pregleda razvojnog puta i
povijesti, istaknutih ljudi, arhitektonskih rjeSenja tvornice te se istie njezina vaznost u
drustvu od samih pocetaka do njezina konacnog zatvaranja. Kroz prva dva poglavlja nastoje
se istaknuti odredene vrijednosti industrijskog nasljeda s naglaskom na tvornici Fotokemika,
¢ime je stvoren uvod za posljednjih tri poglavlja, u kojima je glavni naglasak stavljen na

aspekte zastite. U Cetvrtom poglavlju definiraju se pojmovi vezani uz industrijsko nasljede,

! »Niznijtagilska povelja o oCuvanju industrijske bastine, Medunarodni odbor za ocuvanje industrijske bastine
(TICCIH), 17. srpnja 2003.«, u: Povijest u nastavi 15, 2012, str. 176.
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IstiCu se vrijednosti te postupci i metode zastite s posebnim naglaskom zastite industrijskog
nasljeda u Hrvatskoj. Peto poglavlje problematizira konzervatorski aspekt oCuvanosti te
pitanje kulturnog resursa, zajedno s primjerima adaptacija industrijskih kompleksa u svijetu i
Hrvatskoj. U Sestom poglavlju ponovno se progovara o tvornici Fotokemika, no u danasnje
vrijeme. Poglavlje se bavi pitanjem njezine analize stanja i zastite te pitanjem obnove. U tom
se kontekstu sagledava i muzeoloski aspekt ovog rada kroz stvaranje vlastitog primjera

revitalizacije napustenog prostora tvornice u svojevrsni oblik interpretacijskog centra.

Naslov rada odnosi se na segment zastite i donoSenje prijedloga revitalizacije na primjeru
tvornice Fotokemika. lako se danas stavlja velik naglasak na oCuvanje i zastitu brojnih
primjera industrijske bastine pojedinih gradova Hrvatske, ne moze se re¢i da u to spada i
primjer spomenute, a danas bivSe tvornice za proizvodnju filmova i foto-papira. Tek se
nekolicina autora bavila tim pitanjem, pa je i to jo§ jedan u nizu razloga bavljenja ovom
temom. U pisanju rada koriStena je strana i domaca strucna literatura povezana uz podrucje
konzervatorstva i razvoja bastinskih institucija. U poglavljima o povijesti i razvoju industrije
na europskom prostoru svakako treba istaknuti knjigu Jamesa Doueta, Industrial Heritage Re-
tooled, The TICCIH guide to Industrial Heritage Conservation (2012.) te knjigu Judith Alfrey
I Tima Putmana, The industrial heritage: managing resources and uses (1992.). O povijesti i
razvoju industrije na prostoru Hrvatske pisali su mnogi znanstvenici, samo neki od njih su
Igor Karaman, Goran Arcabi¢ te Miljenko Smokvina. U ovom kontekstu isticu se i radovi iz
zbornika Grad za 21. stoljece (2001.) Nadalje, razvoj arhitekture 20. stoljeca u kontekstu
industrije sagledan je kroz radove Ljiljane Sepi¢, Zlatka Karaca te Alena Zuniéa, a dio o
zaStiti najve¢im dijelom obuhvacen je referiranjem na Tomislava Marasovi¢a te njegovu
Zastitu graditeljskog nasljeda (1983.). Sto se ti¢e muzeoloskog aspekta unutar ovog rada,

isti¢u se radovi Ive Maroevica.

Osim spomenute literature, rad je napisan i1 na temelju arhivskog istraZivanja, gdje su
pronadeni podaci vezani uz tvornicu Fotokemika, te su sakupljene sacuvane fotografije i
nacrti. Tijekom listopada i studenog 2017. godine provedeno je arhivsko istrazivanje u
Drzavnom arhivu grada Zagreba, gdje su prilikom zatvaranja tvornice preneseni svi sacuvani
dokumenti. Zatim u Samoborskom muzeju, gdje je sacuvana jedna arhivska kutija s isje¢cima
iz novina, Casopisima, plakatima izlozZaba, katalozima proizvoda itd. U Hrvatskom drzavnom
arhivu u Zagrebu pronadene su fotografije vezane uz eksterijer i interijer tvornice, zajedno s

fotografijama zaposlenika i fotografskih proizvoda. Osim arhivskog istrazivanja, u veljac¢i
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2018. godine provedeno je terensko istrazivanje kada je fotografiran eksterijer devastirane

tvornice u Samoboru, a ulazak u unutrasnje prostorije nije bio omogucen.

Cilj rada je istaknuti najbitnije povijesne segmente razvoja hrvatske industrijske arhitekture te
njezina prepoznavanja kao dijela svjetske nepokretne kulture baStine. Pri tome je najveca
paznja usmjerena na sagledavanje razvoja tvornice Fotokemika, kao vaznog primjera
industrijske bastine 20. stolje¢a na prostoru Hrvatske. Osim toga, cilj rada jest da u drustvu
potakne stvaranje svijesti o vaznosti tvornica i ostalih industrijskih kompleksa koji ih
okruzuju jer upravo oni ¢ine vazan dio povijesti ambijenta jednog grada, zemlje ili drustva,

kao Sto i zauvijek ostaju povijesnim dokumentom jednog vremena.

2. POVIJESNI RAZVOJ INDUSTRIJE I INDUSTRIJSKE ARHITEKTURE

Sagledavanjem povijesti razvoja industrije, postaje jasnim Cinjenica da je proces
industrijalizacije bio kljuénim pokretatem promjena u ekonomskom i drus$tvenom segmentu
kroz nepuna tri stolje¢a.? U proslosti, gospodarstvo svih zemalja svodilo se na obradu zemlje i
bavljenje poljodjelstvom, no samo je industrijska revolucija sredinom 18. stolje¢a mogla
dovesti do uzdizanja zemalja da s agrarnog nadina Zivota prijedu na onaj napredniji,
industrijski. Drugim rijecima, industrija je svojim napretkom kroz stoljeca uspjela utjecati na
razvoj gradova 1 povecanje stanovniStva, kao i na povecanje globalne ekonomije i
gospodarstva opcenito. Povijest industrije dijeli se na predindustrijsko doba kao pocetno

razdoblje, industrijsku revoluciju kao vrhunac te pad u postindustrijskom drustvu.

Taj post-industrijski svijet povezan je uz sadasnji, tehnoloski razvijeni trenutak, kada svijet
prolazi kroz razdoblje deindustrijalizacije, §to ujedno snazno utjece na aspekte ekonomskog i
drustvenog Zivota popraéenog intenzivnim promjenama. Pri tome, industrija mijenja
tradicionalnu ulogu koju je imala kroz povijest te sve vise poprima bastinska obiljeZja
postajuéi tako prepoznatljivim dijelom zajednidkog identiteta u svijetu.> Novije i novije

generacije stasale u tehnoloski naprednom drustvu, industriju i njenu proslost tretirat ¢e kao

2 Usp. James Douet, Industrial Heritage Re-tooled, The TICCIH guide to Industrial Heritage Conservation,
Lancaster: Carnegie Publishing Limited, 2012., str. 6
% Usp. Goran Ar&abi¢, »Buduénost europske industrijske bastine 4. medunarodna bienalna konferencija
Industrialni stopy, Prag, 17.-23. rujna 2007.«, u: Informatica museologica 38, 2007., str. 188.
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nesto strano, daleko i nerazmuljivo.” Stoga je vazno stvoriti temelje razumijevanja industrije i

njezine bastine kako bi se ona sacuvala za buduce generacije.
2.1. Povijesni pregled i razvoj industrije u svijetu

Od najranijih razdoblja ljudske povijesti postoje arheoloski dokazi koji govore o temeljnim
promjenama nacina kako su ljudi izradivali predmete.5 Na prostoru Europe jos$ se od srednjeg
vijeka mogu pratiti promjene koje su potakli izumitelji na podruc¢ju upotrebe energije, zanata i
trgovine, a koje su svoj vrhunac dozivjele sredinom 18. stoljeca. Te promjene, poznate kao
revolucija, mogle bi se olako usporediti S onima nastalima izmedu kamenog i bron¢anog
doba, a povezane su s tehnickim, ekonomskim i drustvenim aspektom.® Prema Niznijtagilskoj
povelji (2003.) industrijska revolucija bila je pocetak povijesnog fenomena koji je utjecao na
veéinu CovjeCanstva i drugih oblika zivota na naSem planetu, a koji proces je u tijeku do
danasnjeg dana. Industrijska revolucija svojevrsno je polaziste i prijelazno razdoblje iz starog,
tradicionalnog seoskog drustva u novo industrijsko drustvo. Svojim razvojem nije utjecala
samo na pojavu novog modernog drustva, ve¢ 1 na razlike u druStvenim klasama. No, osim na

. v . .. e . . v .. W 7
promjenu drustva, industrijska revolucija imala je snazan zamah u promjeni okolisa.

U pocecima, industrija se razvijala kroz mala manufakturna poduzeca, koja se nisu mogla
graditi bilo gdje, ve¢ negdje u blizini vode, jer se u proizvodnji koristila vodena snaga. Do
novih promjena doslo je izumom parnog stroja Jamesa Watta 1769. godine, te njegovom
prvom uporabom 1776. godine, $to je omogucilo izgradnju tvornica na bilo kojem mjestu, bez
prisutnosti ograni¢enja u njihovim dimenzijama gradnje i produktivnosti.8 Izum parnog stroja
doveo je do izuma prve parne lokomotive pedesetak godina kasnije te gradnju brojnih
zeljeznickih pruga. Upravo je razvoj Zeljeznic¢kih pruga u Velikoj Britaniji, Europi i Sjevernoj
Americi doveo do ubrzanog procesa industrijalizacije od 1860-ih godina, ¢esto poznatim kao
razdoblje Druge industrijske revolucije. PoCetkom 20. stolje¢a to je dovelo do pojave
masovne proizvodnje 1 do razvoja novih sektora kao Sto su kemijska, elektricna i
automobilska industrija. Sve ¢eS$¢a i ¢eS¢a gradnja tvornica uzrokovala je novu urbanizaciju
gradova te povecanje radnicke klase. lako se kroz povijest mijenjaju i vodece zemlje i vladari,

Velika Britanija zauvijek ¢e ostati pojmom prve industrijski napredne zemlje. Britanski

* James Douet, Industrial Heritage Re-tooled, 2012., str. 22

® »wNiznijtagilska povelja o otuvanju industrijske bastine«, 2012., str. 176.
® Usp. James Douet, Industrial Heritage Re-tooled, 2012., str. 18.

’ »Niznijtagilska povelja o oéuvanju industrijske bastine« , 2012., str. 176.
8 Usp. James Douet, Industrial Heritage Re-tooled, 2012., str. 18.



proces transformacije, zapoceo je jos 1760-ih godina, svoj vrhunac dosegnuo je 1851. godine,
kada je odrzana prva Velika svjetska izlozba u Londonu. Ta je izlozba prezentirala
impozantni izraz britanskog vodstva u industriji i tehnologiji na svijetu te utjecaj koji je imala

na ostale zemlje.

Tijekom 19. i 20. stolje¢a industrija i proces industrijalizacije prosirio se po cijelom svijetu i
tako postao globalnim fenomenom. Razina razvoja industrije u svakoj pojedinoj zemlji ovisila
je o njezinom ekonomskom, politickom, tehnoloSkom i drustvenom kontekstu.
Industrijalizacija i prijenos britanskih inovacija se od sredine 19. stolje¢a ubrzo prosirila na
zemlje sjeverne Europe te na gradove SAD-a. U tim zemljama, rana je industrijalizacija bila
zastupljena u regijama s idealnim uvjetima kakvu je zahtijevala proizvodnja, s kvalitetnom
radnom snagom i prisutnosti potrebnih sirovina za rad. Ipak, daljnji razvoj industrije u tim
zemljama ne bi bio mogu¢ bez aktivne politike drzave, njezine financijske podrske, razvoja

infrastrukture te pojavom tehnikog obrazovanja u srednjim $kolama i visokim sveugilistima.’

Ipak, zanimljivo je uociti kako su se s vremenom prvi industrijski kompleksi i tvornice poceli
gasiti upravo na europskom tlu gdje je zapocet proces industrijalizacije, za razliku od Kine,
Indije i zemljama Trecega svijeta gdje industrijska proizvodnja jo§ uvijek ¢ini glavni udio

cjelokupnog njihovog gospodarstva.

2.2. Povijesni pregled i razvoj industrijske arhitekture u svijetu

Razvoj industrije u 19. stoljecu prate i radikalne promjene u arhitekturi i urbanizmu. Javljaju
se prvi industrijski gradovi u kojima se sve vise gomila ljudstvo koje radi i ono koje trazi
posao. Tvornice postaju mjesta koja istovremeno pod svojim krovom ujedinjuju radnike i
proizvodna sredstva. Tornjeve katedrala na obzoru gradova sve viSe zamjenjuju vitki
tvorni¢ki dimnjaci.'® Industrijska arhitektura mozda ponajbolje dodarava koliki je znacaj
industrija odigrala u kontekstu povijesnog razvoja i uporabe novih tehnologija kao nosioca

vaznih drustvenih, ekonomskih i prostornih promj ena.'!

® Isto, str. 20-22.

19 Kresimir Galovi¢, »U spomen I profilu - od Zeljeznicke traénice do stambene zgrade«, u: Grad za 21. stoljeée
— prvi hrvatski simpozij o preobrazbi industrijskog nasljeda u novu urbano-pejsaznu scenografiju (Karlovac,
20.-21. lipnja 2000.), (ur.) Mirjana Gorsi¢, Karlovac: Drustvo arhitekata, gradevinara i geodeta Karlovac, 2001.,
str. 299.

1 Usp. Mirjana Gorgi¢, »Uvod«, u: Grad za 21. stolje¢e — prvi hrvatski simpozij o preobrazbi industrijskog
nasljeda u novu urbano-pejsaznu scenografiju (Karlovac, 20.-21. lipnja 2000.), (ur.) Mirjana Gorsi¢, Karlovac:
Drustvo arhitekata, gradevinara i geodeta Karlovac, 2001., str. 13.
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Industrijsku arhitekturu ¢ine industrijske konstrukcije, tvornice, mostovi, silosi, hangari,
izlozbeni paviljoni. U pocetku su se u njezinoj gradnji upotrebljavali tradicionalni materijali,
poput kamena ili opeke te drva, no upravo je industrijska arhitektura posluzila kao dobar
model za isprobavanje novih materijala, novih tehnika gradnje, uporabe koncepta velikih
raspona i tankih zidova, a s time i novog nacina organizacije rada i prostora. Stoga su u
razvoju arhitekture kraja 18. 1 pocetka 19. stoljeCa glavnim nosiocima bili inZenjeri i
konstruktori, dok su se arhitekti tradicionalnih tokova zgrazali nad uporabom novih materijala
1 izgledom dovrSenih objekata. Sve je to na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e dovelo do razvoja
novih znanstvenih disciplina koje su svojom teorijom i mislima snazno utjecale na podrucje

umijetnosti i urbanizma.*?

Velika Britanija proSla je kroz sve faze tehnoloskog razvoja pocetnog razdoblja industrije.
Izmedu 1760. i 1830. godine u potpunosti je mehanizirala tekstilnu proizvodnju i upravo na
tim primjerima mozemo pratiti razvoj konstruktivnih sustava. Razvila je prve prototipove
tvornickih zgrada koje su se kasnije gradile po Europi i u SAD-u. Jedan od primjera je
tvornica svile u Derbyju, koja se smatra prototipom svih kasnijih tvornica, sve do pocetka 20.
stolje¢a. U njezinu oblikovanju (gradena u opeci s drvenim nosa¢ima) mozemo iséitati
zacetke skeletne konstrukcije. Prva tvornica koja je u potpunosti izgradena na konstrukeiji od
lijevanog Zeljeza bila je tvornica tekstila Marshall&Benyon&Bage u Shrewsburyju (1797.).%3
U razvoju konstruktivnih rjeSenja, sljedeca se istice zgrada Salford Twist u Lancashireu, gdje
M. Boulton i J. Watt prvi put upotrebljavaju Suplje stupove od lijevanog zeljeza (1799.).
Medutim, glavni nedostatak lijevanog Zeljeza bila je njegova krutost, stoga se i dalje

prakticiralo koriStenje drvenih nosaca.

Sljedece revolucionarne promjene u industrijskoj arhitekturi dogodile su se u Americi.
AmeriCki arhitekti nikada nisu prihvacali ideju uporabe lijevanog zeljeza kao osnovne
konstrukcije tvorni¢kih zgrada. Radikalne promjene na podrucju arhitekture dogodile su se
krajem 19. stolje¢a, kada u gradnji stambenih zgrada, ali i prvih velikih industrijskih
kompleksa dolazi do uporabe novih konstrukcija i materijala, stakla, Celika i armiranog

betona. Glavni nositelj tith novih konstrukcija bili su ¢elicni stupovi 1 nosaci. Usporedno s

12 Usp. Tomislav Premerl, »Estetika industrijske arhitekture - temelj moderne«, u: Grad za 21. stolje¢e — prvi
hrvatski simpozij o preobrazbi industrijskog nasljeda u novu urbano-pejsaznu scenografiju (Karlovac, 20.-21.
lipnja 2000.), (ur.) Mirjana Gorsi¢, Karlovac: Drustvo arhitekata, gradevinara i geodeta Karlovac, 2001., str. 67.
13 Usp. Mirjana Gorsié, »Uvod«, 2001, str. 23.
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razvojem novih konstruktivnih sustava i primjenom novih materijala dolazi do rasterecenja
zidnih ploha, ¢ime zid gubi funkciju koju je imao tijekom dotadasnje povijesti arhitekture.
Godine 1849., J. Bogardus projektira poslovnu ku¢u Harper and Brothers u New Yorku, koja
na fasadi ima vidljive stupove i grede od lijevanog Zeljeza. Druga zgrada koja navjescuje
izgled tvornica 20. stoljeca je zgrada u Sheernessu, gdje G. Green prvi puta primjenjuje H i I
profile za stupove i time anticipira montazni postupak okvirnih ¢eli¢nih konstrukcija. Ipak,
sve do pocetka 20. stoljeca tvornice u Europi i Americi grade se od opeke sa Zeljeznom
konstrukcijom, jer im je osnovni cilj prije svega bilo postizanje funkcionalnosti. Oblikovna
rjeSenja tvornica bila su vezana uz prevlast povijesnih arhitektonskih stilova kako za njih nije
bilo drugih uzora. Tako npr. tvornica Marshall Mill u Leedsu (1840.) podsjeca na egipatski

hram, a tvornica Listers Mill u Bradfordu (1870.) ima viktorijanski dimnjak.

Godine 1830. pojavljuje se Zeljeznica, §to dovodi do novog arhitektonskog tipa, zeljeznickih
kolodvora. U njihovoj gradnji najviSe je dominirao spoj Zeljeza i stakla u interijeru, jer je u
eksterijeru sve bilo podredeno zahtjevima historicizma. Razvoj industrijske arhitekture ne bi
bio mogu¢ da nisu postojale tzv. internacionalne industrijske izlozbe u kojima su zemlje
svijeta prezentirale svoja dostignu¢a na polju tehnike i industrije. Za izlozbe su se gradili
posebni paviljoni. Jedna od tih gradevina, koja je odigrala klju¢nu ulogu u nacinu gradnje
industrijskih kompleksa te omogucéila odrzavanje prve svjetske izlozbe 1851. godine u
Londonu bila je tzv. Kristalna palaca J. Paxtona, koja je nastala po uzoru na montazne

staklenike za vrtove.'*

U 20. stolje¢u u arhitekturi se osim stakla
pocinju koristiti beton i ¢elik. Uporaba
suvremenih tehnika armiranog betona
pocinje patentom F. Hennebiquea 1892.
godine. Tek 1909. godine dolazi do

potpunog prekida s tradicionalnim

.. oblikovanjem. Dobar primjer za to je

protomodernisticka ~ Tvornica turbina

poduze¢a AEG u Berlinu P. Behrensa, u

1. Peter Behrens, Tvornica turbina AEG, Berlin,
1909.

1% Isto, 2001., str. 24-25.



¢ijoj je gradnji koriStena betonska i ¢eli€na konstrukcija jasno vidljiva na fasadi, dok velike
staklene plohe ispunjavaju prostor izmedu stupova (Sl. 1.). Sam Behrens je ovu gradevinu

okarakterizirao kao hram industrijske moc¢i.

Konacan  prekid tradicionalnog nacina
oblikovanja ostvarit ¢e W. Gropius 1911.
godine na zgradi Tvornice cipela u Alfeldu,
gdje je citavi ostakljeni vanjski zid postavljen
poput napete opne oko metalne konstrukcije
(sl. 2.)."° Takav nagin gradnje, poznatiji kao
zid zavjesa ili zavjeSena  ostakljena-

aluminijska opna, postat ¢e jednim od

I
(113

i g B u
najprepoznatljivijin elemenata arhitekture 20. | L LU

stoljeca.’® Tijekom 20. stolje¢a ovakav nacin

gradnje dalje ¢e razvijati Mies van der Rohe u

svojim paviljonima za svjetske izlozbe. 2. Walter Gropius, Tvornica Fagus, Ajl_];e]!?_’

Osim Velike Britanije, jo$ se jedna zemlja istaknula u razvoju industrijske arhitekture i
metalnih konstrukcija, a to su SAD-e. Klju¢nu ulogu u razvoju americke, pa tako i cjelokupne
arhitekture, tijekom osamdesetih i devedesetih godina 19. stoljeca odigrali su arhitekti tzv.
Cikaske Skole. Skupina arhitekata medu kojima se isticu H. Richardson, W. Jenney, W.
Holabird te atelijeri Burham&Roth te Adler&Sullivan, zasluzni su za razvoj arhitektonskog
izraza prikladnog za nebodere.!” Odlikuju se primjenom &eliéne konstrukcije, napuitanjem
dekorativnog eklekticizma u obradi fasada te apliciranom ornamentikom, koja proizlazi iz

funkcije i konstrukcije same gradevine.'®

Daljnje teZnje u ovladavanju racionalnih metoda gradnje 1 novih oblika, kao 1 teZznja za
stvaranjem novog arhitektonskog modusa doveli su do pojave modernizma u arhitekturi.
Promjene do kojih je dovela industrijalizacija, uzrokovale su veliki napredak u prostornom

okruZenju, odnosno urbanizaciji i to uvodenjem modernih promisljanja i teza. Urbanizacija je

' Isto, 2001., str. 27.
16 Zlatko Juri¢, Ana Vukadin, »Analiza polemika o zgradi »Zeljpoha« u Zagrebu 1961.—1964. godine«, u:
Prostor: znanstveni casopis za arhitekturu i urbanizam 17, 2009., str. 135.
" Kregimir Galovié, »Industrija kao laboratorij arhitekture«, u: Vijenac 8, 2000., 18.
18 wxx (Cikaska kola«, u: Hrvatska enciklopedija 2, (ur.) Dalibor Brozovi¢, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 2000., str. 680.
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svoj uzor pronasla u tehnologiji proizvodnje, tvornickoj traci, snazi te dinamici stroja te je na
tim temeljima stvorila potpuno rasclanjivanje gradskih prostora na osnovne funkcionalne
jedinice tj. funkcionalno zoniranje grada, s naglaskom na industrijskim kompleksima ili

radni¢kim naseljima.™®

Razdoblje 20. stolje¢a do Prvog svjetskog rata svojevrsni je nastavak procesa koji su se
odvijali u 19. stolje¢u na planu industrijalizacije, te njihovo postupno dovrSavanje. Izmedu
dva svjetska rata u SAD-u je razvijen prototip jednoetazne hale. Prva tvornica takvog oblika
bila je tvornica Ford u Michiganu, arhitekta A. Kahna (sl. 3.). U Europi se u tom periodu u
izgradnji tvornica eksperimentira. Poelzig gradi industrijski kompleks u Lubinu (1912.),
oblikovan u nesimetri¢nim volumenima, dok je vodotoranj u Plzenu (1911.) izraziti primjer
ekspresionizma u arhitekturi. Poznata tvornica Fiat kraj Torina (1922.) arhitekta G. Truccoa,
nosi obiljezja futurizma. Vrhunac razvoja viSekatne tvornice s okvirnom nosivom
konstrukcijom predstavlja tvornica duhana Nelle u Rotterdamu (1929.), arhitekata J.
Brinkmanna i L. van der Vlugta. U Velikoj
Britaniji takvo arhitektonsko rjeSenje usvaja
O. Williams u tvornici lijekova Boots u
Nottinghamu (1932.). Le Corbusier u svojoj
jedinoj tvornici Claude et Duval u St. Dieu,
A koristi betonske stupove i brise-soleil”® na
1 fasadi, a interijer ukrasava vedrim bojama

stvaraju¢i ugodan radni prostor.

3 Albert Khan, Tvornica Ford, Mlchlgan 1928

Neposredno nakon Drugog svjetskog rata nastaje jos jedan visoki domet tvorni¢ke arhitekture
u tvornici guma u Brynmawru (1951.). S druge strane, u SAD-u se i dalje grade jednostavne
tvornice. Vremenom rasponi postaju sve vecéi da bi se dobila §to veéa slobodna povrsina za
proizvodni tijek. Od 1980-ih izgradnja tvornica razvila se u dva pravca. Kod prvog se zgrade
svode na jednostavni Cisti volumen, s elementima u oblikovanju koji su dovedeni do

savrsenstva. Drugi pravac mogao bi se nazvati strukturalnim ekspresionizmom ili High-Tech.

19 Usp. Mirjana Gorsi¢, »Uvod«, 2011., str. 15
20 poseban nacin izgradnje nadprozornika (reSetke od betona) zbog zastite interijera od sunca.



Tvornice se grade pomocu lagane, filigranske i elegantne nosive konstrukcije sa naglaskom

na proces proizvodnje.?

Industrijska gradnja uvijek je bio Ziv proces podlozan brzim i ¢estim promjenama u gradnji,
ali isto tako privrzen zakonima ekonomije i momentalnih potreba. Zbog Cestih promjena, i
pregradnji, danas je teSko naci autenticne objekte, no bez obzira, ti objekti su postali dio
povijesti graditeljstva te su vazni u shvacanju teorije arhitekture i razvoja novih arhitektonskih

praksi 20. stoljeéa.22
2.3. Povijesni pregled i razvoj industrije u Hrvatskoj

Hrvatska je u predindustrijsko i industrijsko vrijeme imala samo nekoliko vecih gradova.
Zagreb, hrvatsko administrativno i politicko srediste, koji je svojim znacajem i polozajem
privukao razvoj industrije. Zatim gradovi na obali Jadrana, Rijeka, Split, Pula, a u
kontinentalnom djelu Hrvatske gradovi Osijek, Varazdin, Karlovac, Sisak i Slavonski Brod. U
literaturi o gospodarskoj prosSlosti Hrvatske 1 razvoju njene industrije moZzemo proucavati
korijene i razvoj hrvatske industrije Cije tragove danas zelimo sacuvati. Kako se ovaj rad
prvenstveno bavi jednim primjerom industrijskog nasljeda vezanog uz prostor sjeverne
Hrvatske i blizinu Zagreba, u sljede¢a dva poglavlja veéi naglasak je stavljen na razvoj

industrije i industrijske arhitekture u Zagrebu.?®

Mnogi hrvatski gradovi u razdoblju srednjega vijeka bili su srediSta manufaktura. Do razvoja
industrije dolazi u 19. stoljecu, kada proizvodnja sa manufakturnog nadina prelazi na
industrijski.2* Proces industrijalizacije tekao je podosta neujednaceno te je zaostajao u odnosu
na europska i svjetska zbivanja.”> Razlog tome bilo je kasnjenje i nepovoljna politika same
Austro-Ugarske Monarhije u ¢ijem je sastavu tada bio i prostor Hrvatske. Hrvatska je u tom
razdoblju jo$ uvijek bila pretezno agrarna zemlja, pa je 1 glavni naglasak stavljen na razvoj

preradivacke privrede, odnosno njezina prijelaza s obrtni¢ko-manufaktorne na industrijsku

2! Ljiljana Sepi¢, »Industrijska arhitektura 20. stoljeta u Hrvatskoj«, u: Hrvatska arhitektura u 20. stolje¢u —
zbornik radova sa znanstvenog skupa u palacéi Matice hrvatske 8.—10. studenog 2007., (ur.) Jelena Hekman,
Zagreb: Matica hrvatska, 2009., str. 251-254.

2 Usp. Tomislav Premerl, »Estetika industrijske arhitekture«, 2011., str. 67.

2 Usp. Igor Karaman, Industrijalizacija gradanske Hrvatske (1800.-1914.), 1991., str. 182-285.

? Ljiljana Sepi¢, »Industrijsko naslijede u Hrvatskoj u kontekstu svjetskog industrijskog naslijeda«, u: Grad za
21. stoljece — prvi hrvatski simpozij o preobrazbi industrijskog nasljeda u novu urbano-pejsaznu scenografiju
(Karlovac, 20.-21. lipnja 2000.), (ur.) Mirjana Gorsi¢, Karlovac: Drustvo arhitekata, gradevinara i geodeta
Karlovac, 2001., str. 29.

B Kresimir Galovi¢, »Industrija kao laboratorij«, 2000., str. 18.
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proizvodnju u tvornicama. Druga polovica 19. stoljeca u povijesti hrvatske industrije navodi
kao konacni raskid s agrarnim sustavom i prijelaz na nove nacine proizvodnje. U pocetku se
industrija razvijala na stranom kapitalu, a s vremenom postaje novonastali srednji sloj

burzoazije te pojava gradanskog drugtva.?

Jedan od bitnih ¢imbenika razvoja domace industrije bila je pojava Zzeljeznica. Zbog
teritorijalnog opsega i broja stanovni$tva, najvazniju ulogu u razvoju industrijalizacije imao je
prostor sjeverne Hrvatske i Primorje. Rijeka je bila prvi hrvatski grad s parnim strojem, $to
govori o znacajnom bogatstvu industrijskih pogona na tom podrucju, ali isto tako da je taj
prostor bio izvan carinskog podrucja, $to samo dokazuje kako je carinska politika beckog
dvora gusila razvoj industrije u ostalim dijelovima Hrvatske.?” Glavnina industrijskih pogona
utemeljuje se tijekom Sezdesetih 1 sedamdesetih godina 19. stolje¢a. Godine 1873. dolazi do
blage stagnacije zbog sloma becke burze, no do ponovne izgradnje industrijskih objekata
dolazi na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e. Tada se industrija pocela pojavljivati i u gradskim
naseljima, a po raznovrsnosti tvornica najvise su se isticali Zagreb, Rijeka 1 Osijek. Ti pogoni
i dalje su bili malih dimenzija zbog situacije u zemlji, a bolje razdoblje uslijedilo je raspadom
Austro-Ugarske Monarhije (1918.). Prve godina nakon zavrsetka Prvog svjetskog rata
protjecu u znaku nestabilnosti, oskudice te druStvenih previranja. Osnutkom nove drzave bilo
je potrebno stvoriti jedinstveni privredni sustav za cjelokupno podrucje Jugoslavije. Tu se
povoljnim pokazuje prometni poloZaj Zagreba i njegov smjestaj na obali rijeke Save, €iji tok
postaje mjesto unutra$njeg i medunarodnog robnog prometa. Zagrebacko Zeljeznicko ¢voriste
dobiva klju¢no znacenje na jugoslavenskoj pruzi od Ljubljane prema Beogradu. Usporedno s
tim jacala je industrijska djelatnost, a porast stanovni$tva i Sirenje urbanog naselja stvorili su

podlogu za razvoj gradevinarstva.

U meduratnom razdoblju doSlo je do velikih promjena u zagrebackoj industriji. Tekstilna
industrija dosegla je najviSu vrijednost, a osim nje, razvijala se 1 metalska i prehrambena
industrija. Tijekom 20. stoljeca dolazi do pojave novih izuma, a time i razvoja novih znanosti.
Sve je to otvorilo put razvoju novih industrija, pa tako na podruc¢ju Zagreba u predratnim
godinama nastaju prvi veci pogoni za elektroindustriju ili kemijsku proizvodnjuzs, koja se

ovdje posebno isti¢e jer pod njeno okrilje spada i tvornica Fotokemika. Ipak, detaljniji razvoj i

% Usp. Igor Karaman, [ndustrijalizacija gradanske Hrvatske, 1991., str. 182-285.
?" L jiljana Sepi¢, »Industrijsko naslijede u Hrvatskoj«, 2001., str. 29.
%8 Usp. lgor Karaman, Industrijalizacija, 1991., str. 279-283.
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stanje industrije 20. stoljea u Hrvatskoj tek zahtjeva valorizaciju i ravnopravan tretman s

ostalim graditeljskim nasljedem.”
2.4. Povijesni pregled i razvoj industrijske arhitekture u Hrvatskoj

U izgradnji novih industrijskih objekata u pocetku su najvise bili zasluzni stranci (Austrijanci,
Madari, Nijemci, Cesi).®*® U Zagrebu su prve manufakture otvarane u blizini vode, poput
potoka Medvescak, gdje je nastala zagrebacka tvornica koze, koja se danas smatra

paleoindustrijskom zonom u industrijskoj povijesti Hrvatske.

Izgradnja ZeljezniCke pruge u Zagrebu imala je velik utjecaj u odabiru smjestaja novih
tvornica u drugoj polovici 19. stolje¢a. Dolazak juzne 2¢:Ijeznice31 u Zagreb oznacio je
pocetak oblikovanja nove industrijske zone gradnjom niza tvornickih pogona sjeverno i juzno
od zeljeznicke pruge. Tada nastaje najstariji industrijski kompleks Paromlin. Sljedeéi vazan
primjer industrijske arhitekture jest Strojarnica drzavnih Zeljeznica (1894.), poznatija pod
imenom Gredelj, koja je jo$ uvijek u funkciji. Zatim Gradska klaonica i sto¢na trznica,
projektirana i gradena izmedu 1928. 1 1931. godine, koja predstavlja izniman primjer moderne
meduratne industrijske arhitekture (sl. 4.).** Osim Glavnog kolodvora, izgraden je i Juzni
(danas Zapadni) kolodvor, oko kojeg se poc€inju dizati industrijski pogoni. Sve do 1918.
godine prostor izmedu Ilice i Zeljezni¢ke pruge sastojao se od tvornickih pogona i radionica te
vojarne. Potkraj 19. stoljeca ondje se grade prvi veéi industrijski pogoni. Godine 1892.
izgradena je Tvornica cikorije u
Vodovodnoj, nasuprot Tvornice parketa
1 pokuéstva, zatim  Zagrebacka
pivovara u llici (1894.) te Tvornica
sapuna i kemijskih proizvoda (1895.).
Prve regulatorne osnove nisu predvidale
gradnju industrijskih zona, one su

nastale spontano uz prugu. No u

kasnijem razdoblju, u ve¢ definiranom —
4. Walter Frese, Gradska i sto¢na klaonica,
Zagreb, 1931.

% Kresimir Galovié, »Industrija kao laboratorij«, 2000., str. 18.
%0 Usp. Mirjana Gorsié, »Uvod«, 2011, str. 16.
3! Glavna austrijska magistrala koja je povezivala Be¢ i Trst (1862.)
%2 Usp. Goran Ardabi¢, »Zagrebacka industrijska bastina u registru kulturnih dobara Republike Hrvatske —
pregled, stanje, potencijali«, u: Informatica museologica 38, 2007., str. 22—-29.
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industrijskom zapadnom dijelu grada bila je dopustena daljnja gradnja industrijskih pogona,

pa se tako 1922. godine poéinje graditi i Tvornica strojeva i ljevaonice metala Braca Sevcik.®

Vidljivo je kako se Zagreb postupno formirao kao lokalni, a potom i regionalni centar
gospodarstva. To se ocitovalo izmedu dva svjetska rata, a nastavilo nakon Drugog svjetskog
rata, proSirenjem postojecih i gradnjom novih tvornickih kompleksa na istocnoj i zapadnoj
gradskoj periferiji**, a jedna od tih tvornica bit ¢e i Fotokemika. Usprkos zaostajanju u samoj
industrijalizaciji, konstruktivna i oblikovna rjeSenja naSeg industrijskog nasljeda nalaze se
unutar modela tvornickih zgrada koji prevladava u Europi i Americi. U drugoj polovici 19.
stoljeca u gradnji tvornica prevladava stil historicizma, a na prijelazu 19. u 20. stolje¢e dolazi
do pojave novih materijala, stakla i ¢elika u interijeru, dok se vanjski, nosivi zidovi jo§ uvijek
grade u opeci. Cesto se javlja i mijeSana konstrukcija, gdje se umjesto Zeljeznih
upotrebljavaju drveni stupovi, a kroviste je takoder drveno. Graditelji zagrebackih tvornica
bili su arhitekti Skolovani na visokim tehni¢kim $kolama i akademijama. Medu njima se istice
K. Waidmann te ve¢ spomenuta tvornica Franck i Pivovara. Oblikovni izraz zgrada je
reduciran, a funkcija je jasno naglaSena. Tvornica duhana (1882.), radena prema projektu
Plochbergera, svojom se niskom masom, ritmom i veli¢inom profilacija prozornih otvora
uklapa u ortogonalni raster stambenih blokova zagrebackog Donjeg grada. Sljedeci se istice
arhitektonski biro Honigsberg&Deutsch koji grade novu, reprezentativhu i monumentalnu
zgradu Paromlina (1908.), dok je silos, izgraden prema nacrtima Dubskog najraniji primjer
uporabe armiranog betona u nas. Od bivSeg kompleksa tvornice koze, ostala je samo jedna
zgrada arhitekta J. Holjca, gradena u opeci s prizvukom romantizma. Od tvornica u istocnom
djelu Zagreba, sjeverno od pruge, dio identiteta ¢inio je i znacajan kompleks tvornice Arko
(kasnije Badel), arhitekta |. Fischera, zajedno s pogonom Rafinerije konjaka kojom
dominiraju velike staklene povrsine izmedu betonskih stupova s originalnom
secesionistickom dekoracijom. Tu se isti¢e i tvornica keksa Kras (1911.) na ¢ijem se mjestu
danas nalazi Branimir centar.*® Neizostavna je i velebna tvornica Nada Dimi¢ (nekadasnja
Penkala).*® U razvoju tvorni¢kih pogona i zgrada na podru€ju Zagreba, moZemo pratiti

prijelaz iz historicistickog oblikovanja, preko neostilova do potpune funkcionalisticke, stilski

% Mirna Ratkajec,» Zastita industrijske bastine na primjeru tvornice strojeva i ljevaonice metala Braca Sevcik,
u: Portal: godisnjak Hrvatskog restauratorskog zavoda 5, 2014., str. 243-246.
3% Goran Arcabi¢, »Zagrebacka industrijska bastina«, 2007, str. 23.
% Ljiljana Sepi¢, »Tehni¢ko nasljede u 19. i 20. stolje¢a kao dio gradskoj identiteta Zagreba«, u: Informatica
museologica 38, 2007., str. 30-32.
% Usp. Marina Pretkovi¢, »Tvornica "Nada Dimi¢" u Zagrebu — povijesni pregled, problemi, zastita i moguénosti
revitalizacije«, u: Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 37/38, 2013./2014., str. 119-132.
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neoptere¢ene interpretacije zgrada koja navjeS¢uje novo doba u gradnji hrvatske industrijske

arhitekture.®’

2.4.1. Industrijska arhitektura 20. stolje¢a u Hrvatskoj

Razvoj industrijske arhitekture nakon Prvog svjetskog rata u Hrvatskoj obiljezen je
razdvajanjem hrvatskih zemalja u dvije drzavne zajednice. Jedan dio potpao je pod Kraljevinu
SHS, dok su Rijeka, Zadar i otoci pripali Kraljevini Italiji. U razdoblju izmedu dva rata
hrvatska industrijska arhitektura prolazi kroz period stagnacije, a oni kompleksi koji se grade,
nastaju u duhu moderne. Arhitekti upotrebljavaju armirano-betonsku konstrukciju, s ispunama

od opeke ili stakla, a prirodna rasvjeta se dobiva preko shed-krovova.

Rijecku industrijsku arhitekturu grade talijanski arhitekti. Najpoznatiji kompleks tvornice
Torpedo prosiruje i rekonstruira L. Valentini 1930-ih u duhu moderne. U Hrvatskoj se unutar
Kraljevine SHS izmedu dva rata gradi vrlo malo tvornickih pogona. Uglavnom se radilo o
nepretencioznim nadogradnjama 1 proSirenjima tvornica iz prijasnjeg razdoblja. Primjer
moderne arhitekture predstavlja tvornica boja i lakova Moster (kasnije Chromos). Zgradu je
projektirao J. Juranovi¢ 1937. godine, a izvedena je 1943. godine. Radi se o tipicnoj
jednokatnoj zgradi skeletne konstrukcije s trakastim prozorima. U istom duhu moderne gradi
se i tvornica svile Silk, arhitekta L. Kalde. Gradska klaonica u Heinzlovoj ulici (1932.) rad je
njemackog arhitekta Fresea iz Berlina. Radi se o tipicnoj jednoetaznoj hali sa skeletnom

armirano-betonskom konstrukcijom te ostakljenim krovom.

Nakon Drugog svjetskog rata,
hrvatski se arhitekti susre¢u sa
- zadacima izgradnje na opustoSenoj
zemlji, pri ¢emu je znacajnu ulogu
= odigrala realizacija velikih
tvornickih kompleksa. Razdoblje je
' to reformacije arhitektonske struke,

kada Stjepan Gombos naglasava

5. Mladen Kauzlari¢, Stjepan Gombos, Tvornica
Rade Koncar, Zagreb, 1946.

3 Usp. Ljiljana Sepi¢, »Industrijsko naslijede u Hrvatskoj«, 2001., str. 29-31.
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potrebu valorizacije industrijskih projekata, ne samo kod investitora i pogonskih stru¢njaka,
nego i arhitekata. Za potrebe novih projekata osnovan je projektni biro APZ, kasnije Plan, sa
strunjacima koji su radili projekte za ¢itavu zemlju. U toj izgradnju posebice se istice
zagrebacka tvornica Rade Koncar (S. Gombos, M. Kauzlari¢, V. Juranovi¢ i O. Werner), koja
1949. dobiva prvu nagradu vlade FNRJ za arhitekturu (sl. 5.). Slijede tvornica Jedinstvo
(Tom¢ié¢ i Kaiser), TEZ (L. Horvat), tvornica Jugovinil (I. Viti¢). U poslijeratnom razdoblju
dolazi do prve novolocirane industrije, Kombinata metalne industrije u novoj industrijskoj
zoni na Zitnjaku, od kojih se najvie istiGe zgrada ljevaonice Prvomajska. Pogoni su nastali
prema projektima V. Juranovi¢a, V. Kauzlarica, M. Tomicica i dr., koji su se u oblikovanju
ugledali na tvornicu Rade Koncar. Istovremeno s izgradnjom velikih industrijski objekata
grade se i manji pogoni. Projektanti tih manjih pogona bili su arhitekti koji se nakon tog
razdoblja vise nece baviti takvim tipom gradnje. Ovdje se istice B. Mili¢ kao autor tvornice
Fotokemika u Zagrebu te D. Gali¢, autor tvornice motokotaca u Zagrebu. Razdoblje nakon
izgradnje temeljnih industrijskih postrojenja, izmedu 1955. i 1965. godine karakterizira

izgradnja tvornica papira i celuloze te petrokemijske industrije.

Pregledom povijesti industrijske arhitekture u Hrvatskoj, isti¢u se Cetiri glavna perioda. Prvi
period predstavlja kontinuitet procesa koji se deSavaju u 19. stoljecu pa sve do prije izbivanja
Prvog svjetskog rata. Razdoblje izmedu dva svjetska rata obiljeZava drugi period u kojem
dolazi do projektiranja postojece arhitektonske prakse. Tek se 1930-ih pojavljuju relevantni
primjeri industrijske arhitekture u duhu moderne. Tre¢i period slijedi nakon zavrSetka Drugog
svjetskog rata. U tom razdoblju dolazi do gradnje monumentalnih tvornickih kompleksa, a
naglasak je stavljen na usku suradnju arhitekata i konstruktora. U tom periodu djeluje skupina
arhitekata koji su svojim radom dosegli svjetsku razinu na polju konstrukcije i arhitekture.
Sezdesetih godina 20. stolje¢a zapo¢inje zadnji period koji traje sve do Domovinskog rata, a

karakterizira ga gradnja arhitekture visoke i ujednagene kvalitete.*®

U prethodim poglavljima nastojalo se naglasiti najvaznije povijesne dogadaje i1 arhitektonske
sklopove vezane uz industrijsku bastinu. Pritom je poseban naglasak stavljen na industrijsku
arhitekturu 20. stolje¢a u Hrvatskoj, posebice grad Zagreb, kako bi se stvorio temelj za
razumijevanje znacaja tvornice Fotokemika u kontekstu razvoja industrije. Sagledavanjem

literature o razvoju hrvatske industrije i industrijske arhitekture, malo tko spominje razvoj

% Usp. Lijiljana Sepi¢, »Industrijska arhitektura 20. stoljeéa u Hrvatskoj«, 2009., str. 257—270.
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kemijske industrije, pa tako i spomenute tvornice. Ljiljana Sepi¢*® spominje Fotokemiku u
kontekstu manjih pogona, ili mozda nevaznih, dok Zlatko Karaé i Alen Zuni¢, u
Antologijskom arhitektonskom vodicu Zagreba (2012.)* donose prikaz karte s oznakom
laboratorij tvornice Fotokemika, no ne i detaljniju analizu. U monografijama grada
Samobora*!, pogon Fotokemike spominje se u kontekstu razvoja gospodarstva grada. Sam
arhitekt Bruno Mili¢, u Casopisu Arhitektura, donio je sazet opis tvornice, izgradene u
Hondlovoj ulici u Zagrebu.** Valja zakljuciti kako se u dosadasnjoj literaturi vezanoj uz
pojam industrije u Hrvatskoj, autori nisu toliko bavili aspektom kemijske industrije i njezina
razvoja, pa iz toga proizlazi da ni sama tvornica Fotokemika nije smatrana odvise vaznom u
kontekstu hrvatskog industrijskog nasljeda. Stoga ¢e u sljede¢em poglavlju biti predstavljena
analiza povijesti i razvoja tvornice, kao jedinog primjera takve vrste industrije na ovim

prostorima, dok ¢e se na samom kraju predstaviti moguci primjer revitalizacije.

3. FOTOKEMIKA TVORNICA FOTO-PAPIRA | FILMOVA: POVIJEST
IZGRADNJE | DJELOVANJA

Tvornica foto-papira i filmova Fotokemika spada u podru¢je kemijske industrije. U kemijskoj
industriji proizvodnja se temelji na postupcima koji u nekoj od faza ukljucuju kemijsku
pretvorbu. Fotokemijska industrija tu ¢ini poseban segment. Uz ovladanu redovnu
proizvodnju u svom razvoju zahtjeva poznavanje veoma vaznih podrucja znanja, kako u
tehni¢kom, tako i u teorijskom pogledu.”® Ve¢ prije Prvog svjetskog rata na podrudju
Hrvatske izgradeno je nekoliko tvornica kemijske industrije, a njezin znatni razvoj zapocinje
nakon Drugog svjetskog rata, kada se na prostoru Zagreba grade dvije vazne tvornice, ona
organskih boja Moster, te tvornica fotografskog materijala Fotokemika.** Razvoj fotografske
industrije na prostoru bivSe drzave zapoceo je nakon Drugog svjetskog rata, u vrijeme tzv.
velike obnove. Do tada se fotografska industrija razvila u Njemackoj, Belgiji, Francuskoj,

Engleskoj, Italiji, SSSR-u te SAD-u i Japanu. Fotokemika (1947.-2012.) je bila jednako

% sto, 2009., str. 263.
%0 Zlatko Karag, Alen Zuni¢, Antologijski arhitektonski vodic¢ Zagreba, Zagreb:UPI — 2M PLUS, 2012., str. 237.
* Dragutin Feletar, »Samobor i okolica u doba realsocijalizma«, u: Samobor: zemljopisno-povijesna
monografija, Samobor: Meridijani, 2011., str. 680—693.
*2 Usp. Bruno Mili¢, »Tvornica Fotokemika u Zagrebuc, u: Arhitektura 1/4, Zagreb, 1951.
* Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 1., Fotokemika 5, 1957.,
str. 8.
# %xx  Kemijska industrija«, u: Hrvatska enciklopedija 5, (ur.) August Kovagec, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 2003., str. 610-611.
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poznata i priznata tvornica najprije u Jugoslaviji, a potom Hrvatskoj te jedina tvornica koja je
proizvodila opremu i sredstva za fotografiju u ovom dijelu Europe.** Paralelno s naglim
razvojem 1 napretkom tehnologije i1 industrijalizacije sredinom 20. stolje¢a, neprestano raste
foto-industriju. Zbog toga je ona pripadala u red najpreciznijih modernih industrija, a imale su

je samo visoko industrijski razvijene zemlje.*°
3.1. Povijest djelovanja tvornice Fotokemika

Fotokemika, prva jugoslavenska tvornica foto-materijala pripada u red jedne od prvih tvornica
¢ija je izgradnja zapocela u kontekstu novih druStvenih odnosa, nakon oslobadanja zemlje i
zavrSetka Drugog svjetskog rata. Razvoj fotografskog obrta, povecanje prometa i potroSnje
filmova, foto-papira i kemikalija za obradu izmedu 1928. i 1941. godine na podrucju Zagreba,
nametnuo je ideju o stvaranju domace industrije foto-materijala. Prvi znakovi razvoja novog
oblika industrije pojavljuje se 1936. godine kada zapocinje izrada diazo-papira za kopiranje u
Zagrebu. Proizvodila ga je njemacka tvrtka Ozacel, pa su u pocetku i proizvodnjom
rukovodili njemacki stru¢njaci, sve dok domacéi djelatnici nisu stekli stru¢no znanje. Ozacel je
djelovao izmedu i nakon zavrSetka rata, a proizvodnja se odvijala u dvoris$noj zgradi Ilice

43.47

Po zavrSetku Drugog svjetskog rata, u prosincu 1945. godine u Zagrebu je osnovano dionicko
drustvo Foto. U dokumentima za registraciju navedeno je kako ¢e se poduzece baviti
proizvodnjom fotografskog papira i filmova, zatim izradom pribora potrebnog za fotografiju,
izradom povecanja fotografija te fotografskih razglednica. Godinu dana kasnije, u poduzece
dolazi dr. inz. Maks Plotnikov, struénjak za izradu recepture za emulzije za foto-papir. M.
Plotnikov bio je jedan od pionira u razvoju foto-industrije na ovim podrué¢jima, te njemu
mozemo zahvaliti na gradnji prve tvornice za izradu foto-materijala u Zagrebu. Laboratorijski
radovi na izradi emulzije u poduzeéu Foto odvijali su se od 1946. do 1947. godine, u
dvori$nim prostorijama Praske ulice br. 5, gdje je bio smjeSten foto-laboratorij poduzeca.

Drustvo je veé od prvih dana naislo na veliku potporu narodnih vlasti.*®

** Efke Go 21 https://efkego21.com/efke-go-21/ (pregledno 23.1.2018.)

*¢ Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik (1947.-1993.), Fotokemika, Kut. 1., Fotokemika 1947.-1957.

* Marija Gattin, Hrvatska fotografija od tisuéu devetsto pedesete do danas, katalog izlozbe (10.1.1993.—
7.2.1993.), Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1997., str. 6.

“Isto, 1997., str. 6-7.
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Kako su oba poduzeca djelovala na nekoliko raznih lokacija, Gradska komisija za agrarnu
reformu i kolonizaciju dodijelila je poduzeéu Foto zemljiste na podrucju zagrebacke opéine
Maksimir, za izgradnju tvornice foto-papira. Kamen temeljac za izgradnju prve domace
tvornice foto-materijala postavljen je 25. svibnja 1946. godine. Samo nekoliko mjeseci
kasnije, sva privatna poduzeca bila su nacionalizirana i1 stavljena pod drzavni nadzor i
rukovodenje, dok je administrativne poslove poduzeéa Ozacel i Foto d.d. preuzela Glavna
direkcija kemijske industrije NRH. Kako su se oba poduzeca bavila istim segmentom
kemijske industrije, Ministarstvo industrije i Glavna direkcija kemijske industrije dali su
prijedlog, a potom i nalog za spajanjem poduzeca Ozacel i Foto d.d. u novo poduzece
Fotokemika.®® To je potvrdila i Vlada NRH te je rjeSenjem od 20. studenog 1947. godine

tvornica sluzbeno osnovana (sl. 6.).
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6. Dokument o registraciji tvornice za proizvodnju foto-papira Fotokemika, Zagreb, 1948.

Svecano otvorenje i pocetak industrijske proizvodnje tvornice foto-papira Fotokemika
uprili¢eno je pocetkom prosinca 1947. godine. Sva postrojenja i uredaje konstruirali su ili
preuredili i osposobili djelatnici tvornice, a recepturu emulzije za foto-papir stvorio je inz.
Maks Plotnikov sa suradnicima. Iste godine u Ilici 61 u Zagrebu otvorena je radionica
pomoc¢nih sredstava i pribora za fotografiju Fototehnika. U sklopu radionice bila je

proizvedena prva domaca 35 mm kamera Tehna I, a u kasnijem razdoblju radionica je

* |sto, 1997., str. 6-7.
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proizvodila naprednije i sofisticiranije oblike fotografskih kamera i pomagala. Istovremeno, u
Fotokemici se takoder izraduje (drveni) pribor i uredaji namijenjeni fotografskom postupku,
dok ¢e kasnije razviti i svoju vlastitu mehanicku radionicu iz koje ¢e izlaziti svi strojevi za
potrebe rada foto-industrije (sl. 7.).>° Na pocetku 1948. godine u Zagrebu je osnovan Odsjek
za naucna istrazivanja Komiteta za kinematografiju Vlade FNRJ, sa zadatkom da pronalazi
osnove za proizvodnju crno-bijelih kino-filmova i pomaze u razvoju laboratorija za obradu pri
kinematografskim poduze¢ima u zemlji. Kasnije ¢e taj odsjek, pod imenom Foto-opticko
: odjeljenje, prije¢i u nadleznost Ministarstva
industrije NRH te raditi u sklopu Instituta za
industrijska istrazivanja u Boskoviéevoj ulici u

Zagrebu. Upravo su time udareni temelji razvoja i

stvorene osnove za izradu vlastitih receptura
fotografskih emulzija i otopina za obradu foto-
materijala te metode =za ispitivanje njihovih
svojstava. S druge strane, u Fotokemici se i dalje

odvijala kontinuirana proizvodnja foto-papira i

diazo-papira.™
7. Radionica za izradu foto-opreme, tvornica Fotokemika, Zagreb, 1940-ih

Kraj 1948. godine, Glavna direkcija kemijske
industrije NRH donijela je odluku o osnivanju
Uprave za izgradnju tvornice filmova. Direkcija
tvornice 1 tehni¢ko rukovodstvo bili su smjesteni u
prostorijama kemijske industrije Iskra u Zagrebu.
Iste godine zapocinju gradevinski radovi na
izgradnji tvornice filmova na lokaciji Granesina u
zagrebackoj Dubravi. Sljedec¢e, 1949. godine,
spomenuta radionica foto-pribora u llici 61,

prikljucuje se tvornici Fotokemika, te se u sklopu

.
nje nastavlja s izradom foto-pribora (sl. 8.). 8. Radionica za izradu foto-opreme,

tvornica Fotokemika, Zagreb, 1940-ih

* Isto, 1997., str. 7.
5! Upotrebljavaju se iskljuivo domace sirovine: papirna podloga iz Radeta-Vavea, Zelatina iz Tovarne kraj
Ljubljane, vlastiti srebro-nitrat itd. Proizvedeno je preko 300,000 ¢etvornih metara foto-papira i preko 140,000
rola diazokop papira. (Marija Gattin, Hrvatska fotografija od tisuéu devetsto pedesete do danas, katalog izlozbe
(10.1.1993.-7.2.1993.), Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1997., str. 7.)

19



Gradnja tvornice filmova u Zagrebu uskoro se prekida, a gradevinski radovi se premjestaju u
Samobor, gdje zapocinje izgradnja nove tvornice (sl. 9.). Godine 1950. Fotokemika u Zagrebu
1 Tvornica filmova u Samoboru, koja je tek u osnivanju, zajednicki proizvode prve domace
fotografske ploce i smotane negativ filmove.>? Rjesenjem Vlade NRH, sredinom srpnja 1950.
godine, osnovano je samostalno industrijsko poduzeée Tvornica filmova u Samoboru (TEFA),
a ve¢ sljedece godine tvornica foto-papira Fotokemika u Zagrebu, zajedno s spomenutom
tvornicom, suraduje u proizvodnji foto-materijala, foto-pribora, ali i u izradi novih

proizvodnih postrojenja.>®

9. Izgradnja Tvornice filmova u Samoboru, kraj 1940-ih

Sve do pocetka sije¢nja 1952. godine spomenute [

tvornice imale su  odvojena  administrativno- s3nen.
rukovodstvena sjediSta, no ponovnom inicijativom f%m
Glavne direkcije kemijske industrije Ministarstva 2 pERR e T TR

o e

industrije NRH dolazi do spajanja u novo poduzece,

Fotokemika tvornica filmova i foto-papira u Zagrebu (sl.
10.). U sklopu novog poduzeéa tada se nalazilo i Foto-
opticko odjeljenje Instituta za industrijska istraZivanja,
¢ime je Fotokemika dobila svoj Istrazivacki institut
(kasnije nazvan Institut za istraZivanje i razvoj), a koji je

odigrao klju¢nu ulogu u daljnjem razvoju domace

10. Odluka o osnivanju pogonske jedinice poduzeca Fotokemika, tvornica za
proizvodnju filmova i foto-papira u Zagrebu, pogonska jedinica u Samoboru, 1954,

%2 Proizvedeno je preko 400 &etvornih metara foto-ploga i 4500 filmova. (Marija Gattin, Hrvatska fotografija od
tisucu devetsto pedesete do danas, katalog izlozbe (10.1.1993.—7.2.1993.), Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
1997., str. 7.)
5% Marija Gattin, Hrvatska fotografija, 1997., str. 7.
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proizvodnje foto-materijala (sl. 11.).>* Tim
promjenama, Fotokemika je dobila nov
organizacijski oblik, koji je, uz izmjene
koje su nalagali zakonski propisi i duh
vremena, okvirno zadrzala sve do

. .55
konacnog zatvaranja.

11. Predavaonica Instituta za istrazivanje
i razvoj tvornice Fotokemika, 1950-ih

Novoizgradena tvornica u Samoboru svefano je otvorena krajem prosinca 1952. godine.
Strucnjaci 1 radnici koji su stjecali znanja i radili u proizvodnji tvornice u Zagrebu, sada su
bili premjesteni u pogonsku jedinicu Samobor. Pogon u Samoboru imao je samostalna prava u
pogledu svog poslovanja i ogranicavanja odgovornosti poduzecéa, s naglaskom na djelatnost
istovjetnu onoj maticne tvornice. Za to je iste godine sklopljen i Ugovor o uredenju
medusobnih poslovnih odnosa u kojem, izmedu ostalog, piSe da ¢e poduzece i pogonska

jedinica odrzavati zajednicu poduzeca s ciljem napretka fotokemijske industrije.*®

Nakon osnivanja i dono$enja odluka o poslovanja, tvornica Fotokemika kona¢no je mogla
zapoceti graditi svoj uspjeh. Tako od 1952. godine zapocinje stvaranje ugleda tvornice, a traje
do 1957. godine. Ugled se stvarao u zemlji, ali i svijetu. To je razdoblje kada dolazi do pojave
pojma eFKa, kasnije eFKe, po kojem ¢e Fotokemika svugdje ostati zapamcena. Osim toga,
dolazi i do pojave novih proizvoda, a Fotokemika se viSe ne ograni¢ava samo na fotografe
umjetnike i amatere, ve¢ svoje proizvode $iri na podrudje graficke industrije, medicine i dr.>’

Stoga nije ni ¢udno Sto nakon 1957. godine slijedi deset najuspjeSnijih godina djelovanja

tvornice, sve do 1967. godine. To je tzv. zlatno razdoblje tvornice Fotokemika, kada je vec

> Istodobno je iz Fotokemike izdvojen pogon za proizvodnju foto-aparata i pribora, te pripojen poduzeéu
Optika, kasnije Ghetaldus. (Marija Gattin, Hrvatska fotografija od tisuc¢u devetsto pedesete do danas, katalog
izlozbe (10.1.1993.-7.2.1993.), Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1997., str. 7.)
> Marija Gattin, Hrvatska fotografija, 1997., str. 7.
® DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Dokumentacija o stvaratelju, Kut. 2., (1947.-1998.),
Ugovor, 17. V1. 1954,
%" Pojavljuje se i niz novih proizvoda: rendgen-papir, koji vrlo brzo prerasta u rendgen-film srednje osjetljivosti
SANIX, zubni rendgen-film Dentix, uski i smotani filmovi Efka 17, foto-papiri Fokembrom, Fokemkontakt,
Fokembromkontakt, Fokembromaks, u Sest gradacija i na deset vrsta povrS§ina, na dvije vrste i dvije boje
podloge, nove kemikalije za obradu (razvija¢ i fiksir) te filteri za tamne komore i dr. (Marija Gattin, Hrvatska
fotografija od tisu¢u devetsto pedesete do danas, katalog izlozbe (10.1.1993.—7.2.1993.), Zagreb: Muzej za
umjetnost i obrt, 1997., str. 7.)
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stvoren domadi i svjetski ugled s bogatim asortimanom proizvoda.”® To je razdoblje izgradnje
I modernizacije cjelokupne proizvodnje, doba povezivanja s drugim foto-industrijama u
Europi i svijetu te izvoza proizvoda Fotokemike. Pisuci o tom razdoblju, u ¢asopisu kojeg su
sami izdavali, isti¢u kako u prvom redu ocekuju osjetno vecu proizvodnju i daljnje podizanje
proizvodnosti rada. Prvi puta se progovara i o gradnji stambene arhitekture za radnike, koja je
trebala predstavljati jedan od nastojanja za podizanje zivotnog standarda radnika i sluzbenika

tvornice.>®

Modernizacija proizvodnje popracena izgradnjom novih postrojenja dovrSena je do 1964.
godine, dok 1968. godine s radom zapocinje Servis za izradu fotografija u boji Efke-lab.

Sirenjem na svjetsko trziste, Fotokemika sve vise pocinje suradivati sa stranim foto-

R

industrijama, a 1970. potpisuje
licencirani ugovor sa Du Pont
Fotowerke Adox GmbH, te preuzima
izradu palete crno-bijelih negativ
filmova. Tada zapocinje proizvodnja
poznatih filmova eFKe KB i eFKe R
(sl. 12.).

’ et KBi7 || KB21 R14 R17
k| i =
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12. Proizvodi za izradu fotografija, tvornica Fotokemika, 1970-ih

Uspjesna linija razvoja prekinula se krajem Sezdesetih godina 20. stoljeCa kada se u
potpunosti liberalizira uvoz u Jugoslaviju. Unato¢ teskim i vrlo sloZzenim uvjetima zarade, u
kojima je stalno preferiran uvoz, a zapostavljena vlastita proizvodnja, Fotokemika se uspjela
oduprijeti, prije svega zahvaljujuci visokoj razini znanja i sposobnosti stru¢njaka da stalno
unaprjeduju proizvodni program. Kontinuiranim radom na poboljSanju osnovnih kvalitetnih
svojstava proizvoda, Fotokemika se uspjela probiti s nekim proizvodima u pogledu kvalitete u
sam svjetski vrh.®® Proizvodnja profesionalnih foto-materijala za primjenu u medicini,

industriji 1 grafi¢koj industriji, usavrsila se do 1975. godine, a pojavili su se 1 novi proizvodi,

%8 Kinopozitiv film 35 mm i 16 mm (1958.), graficki filmovi, klorbrom foto-papir Bromaks (1963.), filmovi za
industrijsku radiografiju FIR 1 i FIR 2b (1963.), visokoosjetljivi amaterski filmovi Efka 20 i Efka 25, te prva
kolor-fotografija od laboratorijski proizvedenog Efka kolor foto-papira, izradena 28. sije¢nja 1960. godine.
(Marija Gattin, Hrvatska fotografija od tisuéu devetsto pedesete do danas, katalog izlozbe (10.1.1993.—
7.2.1993.), Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1997., str. 7.)
% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., (1947.-1998.), Fotokemika — list
narodnog kolektiva poduzeéa Fotokemika tvornice filmova i fotopapira 1, 1957., str. 1.
% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Efke vijesti 1, 1987., str. 1-3.
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izradeni na temelju vlastitih istraZivanja i vlastitih receptura.”® U sljede¢ih desetak godina, sve
do kraja 1980-ih godina dolazi do snaznog razvoja svjetske fotografske industrije i pojave
niza novih proizvoda usavrSenih svojstava. Kako bi pratila takav trend, Fotokemika se pocela
ponovno povezivati sa znaCajnim svjetskim proizvodacima te je time bila u mogucnosti
opskrbljivati domace trziste foto-materijalima najnovije generacije.?® Osnovna karakteristika
razvoja vezala se uz usvajanje one proizvodnje koja se do tada nije proizvodila u Jugoslaviji,
poput video traka, audio traka i traka za kompjutere.®® U povijesti djelovanja Fotokemike,
osamdesete godine 20. stolje¢a Cine svojevrsnu prekretnicu. Naime, njezina postrojenja i
proizvodnja nisu bile u moguénosti pratiti svjetske tokove, barem ne na toliko visokoj razini
kao prije, a glavni razlog prvenstveno je politickog karaktera. Situacija u tada bivSoj drzavi
zasigurno nije i8la na ruku za daljnji razvoj industrijske grane. Sve to pogodovalo je razvoju
problema i unutar same strukture tvornice, pa se ponovno trebala sagledati cijela organizacija
rada i proizvodnje, te stvoriti novi temelji za novi pocetak u tehnoloski sve naprednijem
drustvu. Sve do pojave Domovinskog rata, Fotokemika je suradivala s velikim svjetskim
proizvodac¢ima, poput Kodaka, Konike, llforda i dr. Vlastita proizvodnja i dalje se
usavrsavala, pa je sve do raspada bivse drzave, Fotokemika izvozila svoje proizvode u ¢ak 38

zemalja diljem svijeta.

Devedesetih godina 20. stoljeca, daljnji razvoj fotokemijske industrije na prostoru Hrvatske
stagnira, pa istovremeno dolazi do zatvaranja pojedinih dijelova pogona, a s time i do pada
kvalitete 1 kvantitete proizvoda i smanjena trziSta. PoCetkom 1994. godine ozivjela je nova
organizacijska forma Fotokemika d.d. PredloZena je nova struktura s manjim brojem sektora
§to je uzrokovalo smanjenje proizvodnje. Jedan od ukinutih sektora bio je onaj za istrazivanje
I razvoj, a nastao je novi Razvojno-informacijski centar koji je trebao biti jezgra buduceg
razvoja Fotokemike d.d. Stari proizvodi trebali su biti zamijenjeni novim tehni¢kim i
tehnoloSkim procesima izrade, no zbog financijske situacije tvornica vise nije bila u
mogucnosti pratiti nadmetanja na vanjskom trziStu. lako vodeca na hrvatskom trzistu,
daljnjom politikom neulaganja u istu, sve se vise smanjivao plasman Fotokemike. Ve¢ od
osamdesetih godina 20. stoljeca nije bilo vec¢ih ulaganja u tehnologiju proizvodnje, kao ni u
obnovu pogona, pa je daljnje propadanja bilo neizbjezno. No, iako se proizvodnja sve vise i

viSe smanjivala, broj radnika bio je jednak onom od prije desetak godina, $to je dodatno

%1 Medicinski rendgen-film SANIX 210/420, industrijski rendgen-film FIR-10, graficki film Reprolith Op-10, PE
foto-papiri itd.
%2 Ostvarena je suradnja s 3M-Italia, Agfa-Gevaert, Du Pont de Nemours, ORWO, Ozalid i dr.
% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Efke vijesti 1, 1987., str. 1-3.
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Stetilo daljnjem razvoju tvornice.®* Desetak godina kasnije, po¢etkom 2000-ih glavno sjediste
tvornice u Hondlovoj ulici u Zagrebu bilo je rasprodano i likvidirano. Proizvodnju filmova u
pogonskoj jedinici u Samoboru nastavila je nekolicina radnika, nazvav§i novu tvrtku
Fotokemika Nova. No, po uredenju i na¢inu proizvodnje i dalje je to bila stara tvornica, koja
je djelovala do 2012. godine. Povijest hrvatske fotokemijske industrije time je prekinuta

nakon punih 65 godina, kada je ugasen posljednji stroj pogona u Samoboru.®
3.1. Povijest izgradnje tvornice Fotokemika

Od pocetne izgradnje do danas, tvornica Fotokemika umnogome se promijenila. Jo§ za
vrijeme izgradnje novih postrojenja, stari su se pogoni rekonstruirali, a novoizgradeni
nadogradivali. Stoga ¢e ovdje tvornica biti predstavljena u kontekstu hrvatske industrijske
arhitekture 20. stoljeca, kojoj vremenski pripada te ¢e se arhitektonski i stilski sagledati
izgradnja i izgled tvornice u Zagrebu te pogon u Samoboru.

Gradnja tvornice Fotokemika zapocela je u razdoblju socijalizma.®® To je vrijeme gradnje
velikih industrijskih postrojenja, ¢ijim je jedinim investitorom bila drzava. Gradevinarstvo je
zapravo bilo daleko ispred arhitekture. Gradnjom novih industrijskih postrojenja, simboli¢no
nazvanih katedralama rada, nastojao se omoguciti gospodarski prosperitet novoizgradene
drzave. Ipak, u gradnji istih, arhitekti nisu posezali za nekim posebnim estetskim
oblikovanjima. Inspirirani Gropiusom 1 Mendelsohnom, gradevine su pazljivo oblikovali, pri
tome sagledavajuéi vezu konstrukcije i tehnologije rada.®” Osim tehnicko-materijalnog
segmenta, drugi bitan element koji je utjecao na razvoj poslijeratne arhitekture 20. stoljeca bio
je izostanak kritidko-teorijske misli.?® Treba istaknuti kako je to bilo doba stvaranja tzv.
socijalisticke arhitekture 1 drustva, koje se nije ugledalo na proslost ni u kojem smislu. Stoga

se od arhitekture trazila suvremena monumentalnost i novi oblici, nova statika i materijali.

64 Usp. Marija Gattin, Hrvatska fotografija, 1997., str. 7-8.

% Posljednje suze za Fotokemiku http://arhiva.portalnovosti.com/2014/08/posljednje-suze-za-fotokemiku/
(pregledano 24.1.2018.)

% Socijalizam kao drustveno uredenje zapodinje svoje gotovo pedesetogodisnje trajanje u Hrvatskoj
revolucionarnim preokretom u svibnju 1945. godine, odmah nakon zavrsetka Drugog svjetskog rata. Tada se gasi
NDH nastala 1941. godine tijekom rata i Hrvatska se kao posebna republika nanovo nalazi u sastavu sada FNRJ.
Kasnije ¢e Jugoslavija raskinuti sa socijalizmom i komunizmom te ¢e postupno usvojiti koncepciju
samoupravljanja koja ¢e dominirati Hrvatskom i Jugoslavijom do kraja.

%7 Usp. Ivo Maroevi¢, Bastinom u svijet: muzeoloske teme, zastita spomenika, arhitektura, Petrinja: Matica
hrvatska, Ogranak, 2004., str. 203-207.

% Problem pred kojim se na samom pocetku nasla industrijska arhitektura bio je Gesta potreba prilagodavanja
postojecem starijem pogonu, nepovoljna lokacija i etapna izgradnja, $to se osobito nepovoljno odrazilo na
arhitektonsko oblikovanje objekata.
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Odsustvo kritike i teorije arhitekture snazno se odrazilo na mnogim rjeSenjima i izvedbama.
Stvorene su Sture, neoblikovane gradevinske mase, bez specifi¢nih oblika. Svega nekoliko
tvornica podignuto je na slobodnim povrSinama i po jedinstvenom projektu jednog
projektanta, pa je s obzirom na to i druge specifi¢ne uvjete pod kojima su nastajali industrijski
pogoni, njihova sistematizacija otezana.®® Od uspjelijih ostvarenja isti¢e se tvornica

Fotokemika u Zagrebu’®, nastala prema projektu arhitekta Brune Mili¢a.”

Podaci vezani uz izgradnju tvornice temeljeni su na sacuvanoj dokumentaciji u Drzavnom
arhivu u Zagrebu. To su ujedno i jedini dostupni podaci o izgradnji tvornice, prikupljeni kroz
istrazivanje. Postoji svega nekoliko sacuvanih nacrta vezanih uz gradnju tvornice u Zagrebu,
te prikaza stanja ve¢ izgradenog pogona u Samoboru. Osim tlocrtne dokumentacije, saCuvano
je i nekoliko ugovora o gradnji, s gradevinskim i uporabnim dozvolama, no u njima se
ve¢inom ne nalaze podaci o imenima arhitekata, projektanata, gradevinskih tvrtki koje su
radile na izgradnji i sl. Veliku pomo¢ pruzaju i fotografije tvornica, sacuvane u Hrvatskom
drzavnom arhivu’® te onih koje su objavljene u novinama. Stoga ¢e ova povijesna
rekonstrukcija izgradnje i pregradnje tvornice Fotokemika predstavljati tek jedan djelomic¢an

pregled, stvoren na temelju sa¢uvanih i dostupnih podataka.

% 0d znacajniji se isti¢u i Jedinstvo (Milan Tomigi¢), nove hale Rade Koncar (Stjepan Gombo§), tvornica
Prvomajska (Milan Tomici¢), Jugokeramika (Ivan Viti¢), a industrijskim projektiranjem bavili su se i Drago
Gali¢, Lavosal Horvat, Egon Steimann, Veljko Kauzlari¢, Igor Skopin i dr.
0 Usp. Zarko Domljan, »Poslijeratna arhitektura u Hrvatskoj«, u: Zivot umjetnosti: ¢asopis za pitanja likovne
kulture, 1969., str. 3-45.
™ Bruno Mili¢ (1917.-2009.) bio je hrvatski arhitekt i urbanist. Diplomirao (1942.) je i doktorirao (1980.) na
Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu, na kojem je predavao urbanizam. Bavio se arhitektonskim projektiranjem
(tipske skole (1947.-1948.), laboratorijski sklop Fotokemika u Zagrebu (1948.), stambeno-poslovni sklop u
Zadru (1965.) i urbanisti¢kim planiranjem (povijesni dio Zadra (19555.-1956.), turisticka zona Bale-Rovinj
(1972.), plan sveucili$nih ustanova na Horvatoveu u Zagrebu (1978.-1979.). Dobio je nagradu Vladimir Nazor za
zivotno djelo (1996.).
*** »Bruno Mili¢«, u: Hrvatska enciklopedija 7, (ur.) August Kovacec, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 2005., str. 318.
"2 Hrvatski drzavni arhiv, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.—1966.).
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3.1.1. Izgradnja tvornice foto-papira Fotokemika Zagreb

Na prostoru nasuprot fakultetskog imanja iza
Maksimira, zapoceta je 25. svibnja 1947. godine
izgradnja tvornice foto-papira, a zavrSena je u
roku od cetiri i pol mjeseca (sl. 13.). Ona je
trebala predstavljati tek jedan dio velikog
industrijskog kombinata, koji je trebao biti
izgraden za proizvodnju svih vrsta fotografskog
pribora. Izgradnja takvog kombinata predvidena

je petogodisnjim planom (1947.—1951.).73

13. Otvaranje tvornice za proizvodnju foto-papira
Fotokemika u Zagrebu, 10. prosinca 1947.

Naime, rjeSavanje projektnih zadataka s podrucja kemijske industrije s obzirom na Strogo
definirane specifi¢nosti svakog pojedinog pogona u cjelini i detalju, zahtijevala je u mnogo
vecoj mjeri nego pri ostalim industrijskim pogonima, suradnju i koordinaciju stru¢njaka. Kod
izrade projekata laboratorijskih i pogonskih objekata tvornice Fotokemika, to nije bio sluca;.
Prilikom njezinog osnutka i ideje o izgradnji tvornice, nije postojao precizan projekt za
izgradnju pogona, niti je bio razraden program proizvodnje. Proizvodni proces u cijeloj svojoj
kompleksnosti bio je poznat samo na teoretskoj razini. Niti jedan od pogonskih stru¢njaka nije
detaljnije poznavao proizvodnu praksu tog sasvim novog pogona. Drugim rijeCima, u vec
napola izgradenim postrojenjima, proizvodni proces se tek trebao eksperimentalno ovladati. U
takvim okolnostima, realizirani arhitektonski projekti tek su djelomi¢no zadovoljavali potrebe

(pogonske, konstruktivne, oblikovne) nove tvornice, $to je bilo sasvim razumljivo.

Tvornica u Zagrebu pocela se graditi prije provedene nacionalizacije. Pod okolnostima brzog
razvoja industrije i potreba stanovnistva, pogoni su ve¢ u tadasnjoj fazi morali pretrpjeti niz
rekonstrukcija.”* Prema prvobitnom projektu, trebao je biti izgraden mali pogon za
proizvodnju foto-papira, no pojavom ideje o spajanju vise poduzeca, postupno se poceo
graditi jedan foto-kombinat s kapacitetom koji je trebao zadovoljiti potrebe cijele jugoistocne

Europe 1 Bliskog Istoka. Tako su se tijekom projektiranja, pa ¢ak i same izgradnje, stalno

" DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 6.
" DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika — list radnog kolektiva
poduzeéa Fotokemika tvornice filmova i fotopapira 6, 1957, str. 1-9.
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otvarale nove potrebe u prostoru, dodavanjem novih prostorija te ¢itavih novih odjeljenja i

pogona (sl. 14.).”

14. Shematski prikaz tvornice za proizvodnju filmova i foto-papira Fotokemika, Zagreb,
1962.

Tvornica je izvedena u obliku rijetke paviljonske izgradnje oko srediSnjeg parka koji se
nadovezivao na susjednu Sumu. Urbanisticka situacija objekta, sam proces proizvodnje te
narocito teski zahtjevi rada u pogonu (otrovna isparavanja, vlaga, mrak i sl.), odredivali su

potrebe §to vec¢ih slobodnih povrsina i njihovo parkovno oblikovanje.

Prema tlocrtu (sl. 15.) izvedeni su samo objekti 1, 2, 3 i 9, dok je gradnja ostalih objekata
povjerena nepoznatom projektantu.’® Svi objekti imaju pravokutni oblik tlocrta, vise ili manje
izduljen, ovisno o funkcijama prostorija. Polozaj zgrada definiran je kruznom kretnjom,
kojom su se unutar kompleksa stvorile dvije prazne povrSine za oblikovanje parka.
Pravokutno oblikovane prostorije prate oblik zgrada unutar kojih su smjestene, a medusobno

su povezane vratima i hodnicima.

75 Usp. Bruno Mili¢, »Tvornica Fotokemika«, 1951.
’® Dokument gradevinske dozvole iz 1947. godine navodi gradnju sljedec¢ih objekata: veliko skladiite sirovina,
malo skladiste kiselina, zgrada za kemikalije, zgrada za proizvodnju ozalid-papira, zgrada za proizvodnju foto-
aparata i zgrada za proizvodnju floroglucina.
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15. Tlocrt tvornice za proizvodnju filmova i foto-papira Fotokemika, Zagreb, 1951.

Velicina prostorija ovisila je o njihovoj funkciji, odnosno potrebi smjestaja velikih strojeva ili

instalacija za ¢iS¢enje zraka i sl. (sl. 16.) U interijeru je dominirala bijela boja zidova te tamni

drveni ili keramicki podovi. Zidovi tvornica bili su perforirani velikim otvorima prozora,

jednostavnog pravokutnog oblika.
Oblikovanje arhitekture bilo je podredeno
funkciji. U  poslijeratnim  godinama
dominirale su shematski funkcionalne
betonske kutije pravog kuta. U oblikovanju

tvornickih paviljona Fotokemike,

funkcionalnim dijelova potpuno ogoljenih
betonskih  zidova. Projektiranje takve
arhitekture, s malo detalja i golemih
dimenzija, zahtijevalo je  poseban

senzibilitet.”’

16. Unutrasnji prostori proizvodnje foto-papira,
tvornica Fotokemika, Zagreb, 1940-ih

" Usp. Peter Gossel, Gabriele Leuthauser, Arhitektura 20. stolje¢a, Zagreb: Taschen/V.B.Z., 2007., str. 337., str.

381.-391.
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Prilikom zavrsetka radova, kompleks tvornice u Zagrebu pruzao je sliku dvaju gradevnih faza,
odnosno dvaju suprotnih arhitektonskih naziranja. Objekti nastali prema projektu Brune
Mili¢a imaju znacajniju vrijednost, za razliku od ostatka gradnje. Pokusaj da se formatom

prozora i bojom zbuke postigne kvaliteta

I

prva Cetiri izvedena projekta u cijelosti je
oskudan.”® Tvornitke zgrade bile su
podignute prema najmodernijim principima
za tadaSnju industrijsku gradnju. Objektima
su dominirale velike, prostrane sobe, pune
svijetla i Cistog zraka, unutar kojih su bili

smjeSteni precizni i moderni strojevi (Sl.

17.). Uzoran red i Cistoa bila je
karakteristika svakog odjeljenja tvornice

Fotokemika. Osim tvornickih odjeljenja,

predvidena je bila 1 izgradnja doma kulture

17. Unutrasnji prostori proizvodnje foto-

za radnike te rekreacijski prostor s bazenom . X X )
papira, tvornica Fotokemika, Zagreb, 1940-ih

za plivanje i sportskim igraliStem.

Do otvaranja nove tvornice 1947. godine, njezini objekti nisu bili u potpunosti izgradeni.
Dovrseni su gradevinski radovi na postrojenjima za pogon fotografskog papira, kotlovnica 1
privremena upravna zgrada, a bilo je potrebno
izgraditi pogon za proizvodnju diazo-papira,
pogon za proizvodnju foto-ploca te radionicu za
izradu kartonazne ambalaze proizvoda (sl. 18.).
Isto tako, trebao se realizirati projekt izgradnje
pogona za izradu kemikalija. lIzgradnja
spomenutih objekata realizirana je tijekom
1948. godine te je pridonijela daljnjem
pro$irivanju tvornice i stvorila moguénost za

daljnje povecanje proizvodnje u novom
9

7
poduzecu.

18. Izrada i1 pakiranje fotografskih proizvoda u posebno izradenim kartonaznim ambalazama
u radionici tvornice Fotokemika, 1950-ih

78 Usp. Bruno Mili¢, »Tvornica Fotokemika«, 1951.
® DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 6-7.
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Objekti administrativno-tehnicke

1ZVOD IZ KATASTARSKOG PLANA

i ek uprave, razni laboratoriji, fine
[. 4/ + * 3 =

mehanicke 1 stolarske radionice,
projektirani  su  prema  vrsnim
arhitektonskim kriterijima za tadasnje
industrijske zgrade. Posebno se isti¢e
arhitektonsko 1 urbanisticko rjeSenje
generalne dispozicije ¢itavog
kompleksa, s obzirom na njegovu
kompliciranu urbanisticku poziciju,
odnosno smjestaj u neposrednoj
blizini  velikog gradskog parka
(Maksimir) u koji je kompozicijski
uklopljen (sl. 19.).

19. Katastarski plan tvornice za proizvodnju filmova i
foto-papira Fotokemika, Zagreb

U oblikovanju eksterijera prevladava reduciranost na osnovne forme. Paviljoni su medusobno
tek komunikacijski povezani natkritim prolazima, time ostavljaju¢i maksimum slobodnih
povrSina koje se nadovezuju i stapaju u okolno zelenilo. Oblikovanje i realizacija velikih
parkovnih povrsina imala je
odgovarajuéu vaznost 1 znacaj u
ondasnjoj  industrijskoj  arhitekturi.
Posebice je to bilo vazno u kemijskoj
industriji, kao jednoj od najzagadenijih,
gdje su takvi uredeni prostori sluzili
radnicima za odmor i moguénost
rekreacije (sl. 20.).% lako se u gradnji
tvornice u Hondlovoj ulici u Zagrebu,

pristupalo nekoliko puta i s nekoliko

razli¢itih projekata i faza gradnje, ona je o T

20. Radnici na odmoru, tvornica Fotokemika,
Samobor, 1978.

80 Usp. Bruno Mili¢, »Tvornica Fotokemika«, 1951.
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prilikom zavrSetka bila medu rijetkim hrvatskim realizacijama industrijske arhitekture koja je
pruzala sliku jedinstveno zaokruzenog i zavrSenog kompleksa, s nizom paviljona uklopljenih

u bogatstvo zelenila.®!

Godine 1948. zapoceti su radovi na izgradnji tvornice filmova, koja je trebala biti odvojena od
tvornice foto-papira u Zagrebu. Prvi gradevinski radovi izvedeni su na zemljistu u GraneSini.
Godinu dana kasnije, zapoceti gradevinski radovi za izgradnju tvornice filmova su prekinuti.
Gradnja tvornice filmova preselila se u
Samobor. Tijekom 1949. godine gradila
se mehanicka radionica (sl. 21.),
izradivali su se prvi strojevi za pokusnu
proizvodnju filmova, te urbanisticki
projekti, poput cesta i kanalizacije, no

nista znacajnije nije dovrSeno do kraja

godine.®

21. Zgrada mehanicke radionice, tvornica Fotokemika,
Samobor, 1978.

3.1.2. Gradnja Tvornice filmova u Samoboru

Pogon filmova u Samoboru zapoceo se graditi pod sretnijim okolnostima, no izvr$enje radova
bilo je otezano zbog pomanjkanja radne snage te upotrebe podosta visokih novcanih
sredstava, zbog cega se gradnja odvijala u nekoliko faza. Prvo je izgraden pogon za
proizvodnju svih vrsta filmova, a potom pogon za izradu sirove filmske podloge.®3Stoga je
vec¢ u toku svog projektiranja doZivjela izmjene, prvenstvo zbog brzog napretka u tehnologiji
izrade negativ filmova u poslijeratnom razdoblju. Naime, jo§ prvih godina nakon zavrSetka
Drugog svjetskog rata najveci se dio svjetske proizvodnje svih vrsta filmova proizvodio na
filmskoj podlozi od nitroceluloze, inace jako zapaljive i eksplozivne tvari. 1z toga se razloga i
proizvodnja u novoosnovanoj tvornici filmova u Samoboru, u svom pocetnom projektu

temeljila na izradi nitrocelulozne osnove. Unato¢ kvalitetnim svojstvima, svjetski proizvodaci

81 projekt Brune Miliéa bio je predlozen za Nagradu Savezne Vlade 1949. godine, no nigdje ne postoji podatak o
krajnjem ishodu dodjele nagrada. (Bruno Mili¢, »Tvornica Fotokemika u Zagrebu«, u: Arhitektura 1/4, Zagreb,
1951.)
82 DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 10-11.
8 |zgradnjom pogona za proizvodnju filmova postignut je kapacitet od 50,000 m?. (DAZG, Fond 1233.
Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 10-11.)
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filmova ubrzo su se poceli orijentirati na izradu acetilcelulozne podloge, iz razloga sigurnosti.

Stoga su dotad veé izgradeni objekti trebali biti rekonstruirani.®*

Gradnja pogona zapocela je 1948. godine te je nastavljena postepenim dogradnjama kroz
dulje vremensko razdoblje. U sacuvanom dokumentu o gradnji, istice se kako je objekt
izgraden prema projektu inzenjera Zajca, a izvelo ju je zagrebacko poduzeée Industrogradnja.
Na nekad praznom polju nedaleko Zeljeznickog kolodvora u Samoboru, smjestila se tvornica

filmova kao znacajni objekt tadasnje hrvatske industrijalizacije (sl. 22.).2°

22. Shematski prikaz Tvornice filmova, pogonska jedinica Fotokemika, Samobor, 1962.

Pedesetih godina 20. stoljeca krenulo se s intenzivnijom izgradnjom, nakon §to je napusten
projekt proizvodnje nitrocelulozne podloge.?® Tvornica je bila smjestena na povrsini od 14
jutara  zemlje. Sastojala  se  od
konstrukcijskog  biroa te  kontrolnog
laboratorija kroz koja su dominirala crvena
svijetla, a iza njih mrak. Imala je i poseban
pogon za proizvodnju pare 1 hladnoce, Sto je

bilo potrebno za odrzavanje prikladne

temperature i vlage u radnim prostorijama
(sl. 23.).

23. Pogon za proizvodnju pare i hladnoce, tvornica
Fotokemika, Samobor, 1961.

8 DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika — informativno glasilo
organizacije udruzenog rada Fotokemika Zagreb — Samobor 6, 1978.
8 Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik (1947.-1993.), Fotokemika, Kut. 1., Narodni list, 1952.
8 U svjetskoj proizvodnji filmova pojavila se nova filmska podloga, proizvedena na bazi poliestera, koja je
postajala sve dominantnija u izradi medicinskih, rendgen i grafickih filmova. Stoga se razvila ideja gradnje
Tvornice poliestera u sklopu Tvornice filmova u Samoboru, no ta ideja nikada nije realizirana. Ipak, Fotokemika
je u kasnijem razdoblju uspostavila suradnju s tvornicom Petrokem, koja se bavila tom vrstom industrije.
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Aklimatizacijski uredaji bili su smjesteni u
podrumu (sl. 24.). Bio je to pravi mali labirint
1 Citav splet cijevi 1 kotlova svih mogucih
dimenzija. Sve je bilo automatizirano, tako
da nije moglo do¢i do nezeljene vlage ili
temperature. Proizvodnja filmova odvijala se
u velikoj i dugoj prostoriji. Svugdje su bili
smjesteni narociti strojevi i specijalni aparati.
Svi koji u odredenom trenutku nisu bili u

pogonu, bili su pokrivani posebnim plahtama

D gt od polietilena.

24. Interijer podruma sa prikazom aklimatizacijskog
postrojenja, tvornica Fotokemika, Samobor, 1952.

U tvornici je postojala i kino-dvorana za kontrolu kino-filmova. Imala je svega par stolaca,
iako je bila oveca i poduza prostorija s dva Kino-projektora. U postrojenju za proizvodnju pare
nalazili su se ogromni motori, pa se stvarao dojam kao da se ne radi o tvornici filmova, ve¢
nekom mlinu ili pilani. Tvornica je
imala i svoj vlastiti restoran. | ovdje je
bila naglaSena potreba okruzenja
prirodom. Kao i u Zagrebu, i pogon u
Samoboru imao je svoj tvorni¢ki park
okruZzen zelenilom raznog drveca i

zivica.®” Ispred jednog od objekata (koji
e .

ulazni dio u kompleks) izgraden je 25. Park i bazen ispred tvornice Fotokemika,
bazen za kupanje (sl. 25.).% Samobor, 1978.

je u kasnijem razdoblju sluzio kao

Samoborski pogon iako velikih dimenzija, ipak je bio tek manji dio mati¢ne tvornice u
Zagrebu. To je vidljivo i iz katastarskog prikaza objekta, u kojem je izgraden tek manji dio
zgrada (sl. 26.).

(Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik (1947.-1993.), Fotokemika, Kut. 1., Samoborske novine, 1961.)
% Samoborski muzej, Zbirka Ivica Sudnik (1947.-1993.), Fotokemika, Kut. 1., Samoborske novine, 1961.
33



26. Katastarski plan tvornice Fotokemika u Samoboru, 1987.

Zgrade su takoder bile pravokutnog tlocrta, a
svojim smjestaj tvorile su zatvorenu, kompleksnu
cjelinu. Radilo se o jednostavno oblikovanim
prizemnicama, €iji su  zidovi raSclanjeni
prozorima pravokutnog oblika te polustubovima.
Zgrade su gradene od gotovih armirano-betonskih
elemenata s propusnom izolacijom, cesto
prekriveni slojem opeke, te zakljueni ravnim
krovovima, kao i na zagrebackom primjeru, Sto ¢e
se u kasnijem razdoblju pokazati kao ozbiljan
problem (sl. 27.).

27. Eksterijer tvornice Fotokemika,
Samobor, 1952.

Interijerom su dominirali lakirani bijeli zidovi, zbog zastite od nec€istoce i prasine, koja nije

bila pozeljna u ovakvoj vrsti industrije. Vanjska svjetlost koja je dopirala preko velikih

prozora, zaklanjala se velikim crnim platnima, a rad se odvijao u potpunom mraku. Dugim

tvornickim hodnicima dominirala je crvena boja svjetla, koja je omogucavala isCitavanje

znakova smjestenih iznad vrata svake od prostorija u kojoj se odvijala proizvodnja.®

8 samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik (1947.-1993.), Fotokemika, Kut. 1., Samoborske novine, 1961.
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Pogon u Samoboru bio je sastavnim dijelom tvornice foto-papira Fotokemika Zagreb. U
Samoboru su se proizvodile sve vrste filmova, a tvornica je posjedovala i mehanic¢ku
radionicu u kojima je nastala velika veéina strojeva za potrebe domace filmske industrije.*
Na isti dan kada je izvrSeno sveCano otvorenje tvornice foto-papira u Zagrebu, pet godina
kasnije, 10. prosinca 1952. godine otvorena je pogonska jedinica za proizvodnju filmova u
Samoboru.®® Tvornica je otvorena u trenutku kada su dovrSeni gradevinski radovi pogona za
proizvodnju filmova i kada je izvriena montaza stroja za emulzioniranje podloge.® Izgradnja
tvornice Fotokemika nije bila dovrSena njezinim otvaranjem, ona se u kasnijem razdoblju

rekonstruirala i nadogradivala radi potreba proizvodnje i trosne kvalitete starih objekata.”

Od sedamdesetih godina 20. stoljeca dolazi do postupnog proSirenja proizvodnje koje nije
bilo pra¢eno izgradnjom novih objekata, nego pregradnjom zastarjelih pogona. Jo§ je manje
sredstava bilo uloZeno u odrzavanje zgrada. Skucenost prostora i ¢este pregradnje Cinile su
prostor neefikasnim, a neefikasnost je uzrokovala oteZzanu proizvodnju. Naime, zgrade su
gradene u doba kada se kod nas malo znalo o na¢inu gradnje klimatiziranih prostorija te je
izolacija bila loSa, a gubici energije znacajni. Ulaganja koja bi popravila toplinsku izolaciju
bila su nedopustivo visoka i neisplativa. Ravni krovovi poceli su neprestano propustati
oborinske vode te se najvise ulagalo u njihove popravke. Razvoj proizvodnje u pogonskoj
jedinici Samobor, nametnuo se kao vazan faktor u izgradnji moderno koncipiranog
proizvodnog pogona, a koji je time omogucio postizanje veée produktivnosti, lakSe uvodenje
suvremene tehnologije te postizanje viSeg stupnja tehnoloske discipline i znatno poboljSanje 1
ujednacenost kvalitete proizvoda. Gradnjom novih prostora, stari su pretvoreni u skladista i
prostore za radnike.”® Osamdesetih godina 20. stoljeéa zadnji put pristupilo se svojevrsnoj
modernizaciji pogona u Zagrebu i Samoboru. Kako je ve¢ i spomenuto, tada dolazi do pojave
prvih ozbiljnijih problema s obzirom na politicku situaciju u Hrvatskoj i svijetu, pa i sam
znacaj Fotokemike pocinje opadati. Sve to, dovelo je do manjka Zelje za daljnjim ulaganjem u

nove nacine proizvodnje i kona¢nog propadanja tvornice.

% Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik (1947.-1993.), Fotokemika, Kut. 1., Samoborske novine, 1961.
% Grad Samobor prvi je prostorno planski dokument tj. idejnu studiju urbanisti¢kog plana, dobio 1956. godine.
U njemu su se na temelju povijesne analize prostora zacrtali pravei buduéeg razvoja grada. U to je vrijeme
Samobor bio sjediste opcine unutar zagrebackog kotora. Njegova industrija imala je dopunski karakter u odnosu
na zagrebacku, s veéim pogonima poput Koncara, Fotokemike i Chromosa. (Dragutin Feletar, »Samobor i
okolica u doba realsocijalizma«, u: Samobor: zemljopisno-povijesna monografija, Samobor: Meridijani, 2011.,
str. 680-693.)
%2 DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 14.
% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 14.
% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Efke vijesti 1, 1988. , str. 1-7.
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3.2. Vaznost tvornice Fotokemika u drustvu

Drustveni kontekst nastanka i djelovanja tvornice Fotokemika ima veliki zna¢aj u postupku
njezina vrednovanja. Kao gradevina i mjesto rada, tvornica predstavlja svjedoCanstvo
odredenog vremena i nacina zivota, a time postaje vaznim dijelom identiteta grada i drustvene
zajednice. Od samih pocetaka gradnje tvornice Fotokemika, promisljalo se o potrebi stvaranja
boljih uvjeta za radnike i njihovu dobrobit. To se mozda najbolje istiCe u stvaranju tzv.
zelenih oaza u samom okruzenju tvornice koje su sluzile kao mjesta odmora od napornog rada
u fotokemijskoj industriji. U to doba radnici su smatrani herojima rada i simbolom
vrijednosti. Takvo shvacanje radnika u postindustrijskom razdoblju u potpunosti se
izmijenilo.” U Fotokemici su ulogu radnika shvacali ozbiljno. U Statutu poduzeéa iz 1965.
godine navodi se kako svi radni ljudi poduzeca safinjavaju radnu zajednicu, a radna zajednica
upravlja poduzecem i neposredno preko organa upravljanja. Drugim rije¢ima, osim glavnih
direktora i uprave, radnici su bili ti koji su odlu¢ivali o na¢inima rada i Zivota u tvornici.”
Drustvena djelatnost tvornice postojala je od samih pocetaka. U pogonima u Zagrebu i
Samoboru postojale su sindikalne organizacije sindikata radnika i sluzbenika kemijske struke.
Vodila se briga ne samo o ekonomskim i socijalnim interesima pojedinaca, nego i o njihovom
kulturnom i druStvenom zivotu, kroz organizaciju raznih zabava, drustvenih manifestacija i

izleta.

Radnici Fotokemike zasluzni su za osnivanje brojnih organizacija, poput vatrogasnog drustva
u Samoboru, nogometnog 1 koSarkaSkog kluba. Tvornica je gradila neke sportske objekte koji
su omogucavali radnicima tj. clanovima zajednice da se bave sportom. U pogonu u Samoboru
postojao je akumulacijski bazen za potrebe proizvodnje, ali je istovremeno sluZio za plivanje.
U pogonu u Zagrebu postojalo je tenisko igraliite, a oba pogona imala su i teren za odbojku.”’
Osim toga, 1955. godine osnovano je planinarsko drustvo dr. Maks Plotnikov® u pogonskoj
jedinici u Samoboru, koje je neprestano organiziralo razne planinarske izlete, Sto je 1977.

godine dovelo do gradnje planinarskog doma na Okicu, nedaleko Samobora.

% Usp. Tanja Petrovi¢, »Muzeji i radnici: pregovaranja o industrijskoj kulturnoj bastini na prostoru bivie
Jugoslavije«, u: Narodna umjetnost 50/1, 2013., str. 96-120.

% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Dokumentacija o stvaratelju, Kut. 2., (1947.-1998.) Status
poduzeca, 1965.

9" DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 15.

% Pionir hrvatske fotokemijske industrije, i sam strastveni planinar i alpinist.

% Radnici Fotokemike redovno su odrzavali planinarske izlete, sve do 1980-ih godina kada postupno dolazi do
pada Zelje i entuzijazma, poradi rata i sve kompliciranijih politickih odnosa.
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Radnici Fotokemike obavljali su svoje poslove u vrlo nepovoljnim mikroklimatskim uvjetima.
Stoga ne ¢udi Sto se kroz razne drustvene organizacije Zeljelo potaknuti radnike da borave u
prirodi 1 na svjeZem zraku, odnosno da se radnicima omoguci $to bolji drustveni rad u tvornici
tako da se otklone sve poteskoce, koje to sprjecavaju ili oteiavaju.100 Kao i ve¢ina drugi

tvornica, i Fotokemika je imala svoje jadransko odmaraliste na otoku Silbi.

Osim sportskim aktivnostima, a s obzirom na to da se tvornica bavila proizvodnjom foto-
materijala, mnogi ¢lanovi radne zajednice bili su u¢lanjeni u Fotoklub Zagreb ili Samobor.
Tako su sudjelovali u organizaciji izlozaba na kojima su se predstavljali svojim vlastitim
uradcima. Osim foto-amatera, materijalima Fotokemike sluzili su se i brojni hrvatski majstori
fotografije, poput ToSe Dabca ili Pure Griesbacha. U povecanjima fotografija za potrebe
izlozaba, koristili su foto-papire Fotokemike, te Cesto isticali njihovu kvalitetu u bogatstvu

101 K oristenje foto-materijala tvornice Fotokemika ne bi bilo moguée

tonova i Cisto¢i prikaza.
da nije postojao odjel ekonomske propagande. Naime, svaka jugoslavenska tvornica bila je
prepoznatljiva po svom znaku ili sloganu. Njegov izgled trebao je biti jednostavno graficki
rijeSen tako da se moze aplicirati svugdje, a da se pri tom ne izgubi njegovo glavno obiljezje.
Jednostavno oblikovan znak lako se pamtio, bez obzira da li se pojavio na ambalazi

proizvoda, reklami ili dr.'%

Odjel ekonomske propagande tvornice Fotokemika osnovao
je dr. Josip Sudar, vrhunski struénjak na podruéju
promotivnih aktivnosti industrijskih proizvoda te idejni
zacetnik, autor i ko-autor simbola i nazivlja branda tvornice
Fotokemika. Zajedno s DuSanom Bekarom, hrvatskim |
slikarom i glavnim dizajnerom tvornice, napravio je potpuni
redizajn tvornickih proizvoda i na taj nacin ih ucinio

prepoznatljivim u svijetu (sl. 28.).

28. Josip Sudar, Dusan Bekar, Plakat, 1955.-1960., papir,
97,5x66,5 cm, Zbirka grafickog dizajna, Muzej za FEEEEE
umjetnost i obrt, Zagreb Bsal

1% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Efke list dionickog drustva Fotokemika
1,1994.
101 samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik (1947.-1993.), Fotokemika, Kut. 1., Vjesnik u srijedu, 24. travnja,
1968.
192 DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika 11, 1957., str. 21.
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On je stvorio poznati naziv i znak eFKa, kasnije eFKe, zajedno s likovhom prezentacijom
bosonogog lika. Temeljna ideja bila je pokazati kako
je fotografiranje jednostavna stvar koju moze svatko
izvesti. Efke lik pojavio se u obliku znaka na jednoj
od zgrada glavnog zagrebackog trga, gdje je stajao
sve do 2000-ih godina. Svoju propagandnu djelatnost
u Fotokemici progirio je stvaranjem krilatica'®® koje
su se pojavile na mnogim proizvodima, pa |i
plakatima, poput Zaustavite vrijeme — snimajte! na
plakatu Aleksandra Srneca (sl. 29.). Sudarova vizija
pratila je avangardne tendencije vizualnog
oblikovanja 1950-ih i 1960-ih godina, poput

zaustavite vrijeme ...

geometrijske apstrakcije ili minimalisticke estetike, a

snimajte / takav nacin oblikovanja proizvoda ostat ¢e prisutan

sve do kraja.'%

29. Aleksandar Srnec, Plakat, 1961., 98,5x68,5 cm, Zbirka

grafickog dizajna, Muzej za umjenost i obrt, Zagreb

Drustvena vaznost tvornica postignuta je i objavljivanjem lista radne zajednice, dapace
smatralo se to najpogodnijim nac¢inom povezivanja zajednice radnika sa Zivotom i radom
tvornice 1 druStvenih organizacija, koja je u pocetno vrijeme bila naruSena zbog naglog
razvoja fotokemijske industrije. Casopis Fotokemika podeo se objavljivati 1954. godine, a
izlazio je jednom mjese¢no. U njemu su se objavljivali razni ¢lanci s podrucja kemije,
fotokemijske industrije, fizike, zatim ¢lanci o radu organizacije radnika, prikazi o pitanjima
proizvodnje i ostalih podrucja djelatnosti. Poseban naglasak stavljen je na komercijalna
pitanja, povezanosti sa stru¢nim fotografima, fotografima amaterima te trgovcima foto-
materijala, a list se slao i brojnim foto-klubovima, raznim ustanovama i drugim novinskim
listovima. Casopis je izlazio sve do kraja $ezdesetih godina 20. stolje¢a, a ponovni pokusaj
pokretanja pojavio se 1970-ih. Reorganizacijom tvornice 1990-ih zapocinje izlaziti Efke list
dionickog drustva Fotokemika. On se bavio pitanjima nove uprave tvornice, nove
organizacije, daljnje proizvodnje i sl., ali tek na povrsnoj razini. Kako je tvornica sve vise
propadala, tako je prolazila i njezina vaznost u drustvu. No, moglo bi se re¢i da je svojim

djelovanjem i proizvodnjom, Fotokemika utjecala na snazan razvoj fotografske industrije i

103 Yeselite se Zivotu — snimajte!, Kada snimate , snimajte efke filmom! i sl.
194 DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 3., Efke list dionickog drustva Fotokemika
2,1995.,, str. 8-10.
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umjetnosti u Hrvatskoj. Kroz izdavanje ¢asopisa nastojala je upoznati drustvo s fotografijom,
fotografskim postupcima i materijalima. Bogatom radnickom zajednicom, koja je u jednom
trenutku brojala preko 800 zaposlenih, stvorila je veliki znacaj i utjecaj u hrvatskoj kemijskoj
industriji. No, razvojem tehnologije i napretkom gospodarstva 1980-ih vise nije mogla pratiti

korak s velikim svjetskim foto-industrijama.

Nekad primjer velikog napretka industrijalizacije, a danas bivSe zgrade tvornice u Zagrebu i
pogona u Samoboru tek su pukim simbolom procesa privatizacije, a njihov izgled opisuje
samo stanje drzave. Cesto su spomenuti znakovi tvornica jedino $to ostaje na ruSevnim
zgradama il zatvorenim trgovinama, a trenutak njihova uklanjanja zapravo je trenutak

uklanjanja tvornice iz drustvenog sjeéanja.105

4. POJAM INDUSTRIJSKE BASTINE, NJEZINO VREDNOVANJE I ZASTITA

Prije detaljnije analize dana$njeg stanja tvornice Fotokemika, treba istaknuti najvaZnije
pojmove povezane uz povijest industrije te razvoj njezina istrazivanja. Rije¢ industrija potjece
od latinskog industria, a oznacava radinost ili marljivost. Definira se kao gospodarska
djelatnost koja primjenom strojeva i mehaniziranog radnoga procesa ostvaruje masovnu i

standardiziranu proizvodnju.'%

4.1. Definiranje industrijske bastine

U svijetu se pojmovi vezani uz industrijsku baStinu 1 industrijsku arheologiju koriste ve¢ vise
od Sezdesetak godina, no stvaranje definicija vezano uz industriju praeno je brojnim
kontroverzama jos i danas.'”’ Ne postoji specifi¢na znanstvena grana koja bi se bavila samo
aspektima industrijskog nasljeda. U njegovo istrazivanje utkane SuU razne znanstvene
discipline. Jedna od nauka je i arheologija uz ¢iju se pozadinu gotovo uvijek vezao pojam

antikvarnog. No, danas smo svjedoci novih, modernih nacina primjene arheologije,

105 Znakovi su jedino §to nam preostaje od propalih tvornica i tvrtki http://pogledaj.to/oblikovanje/znakovi-su-
jedino-sto-ostaje-od-propalih-tvornica-i-tvrtki/ (pregledano 29.1.2018.)

108 %%y Industrija, u: Hrvatska enciklopedija 5, (ur.) August Kovadec, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 2003., str. 104.

197 Miljenko Smokvina, »Industrijska bastina u Hrvatskoj«, str. 22.
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popracenih novim metodama. Jedan od podrucja njene primjene jest i industrija. Industrijska

arheologija postoji ve¢ Sezdesetak godina, a nastala je u Velikoj Britaniji.*®

Godine 1955. britanski povjesni¢ar Michael Rix prvi je upotrijebio pojam industrijske
arheologije, te objavio definiciju u Casopisu The Amateur Historian. Rix je taj pojam
upotrebljavao isklju¢ivo u svrhu ocuvanja industrijske bastine koja je bila ugrozena novim
razvojem.’® Osim Rixa, jednu od prvih definicija industrijske arheologije dao je i Kennet
Hudson 1964. godine. Hudson ju je definirao kao usmjereno i organizirano proucavanje
materijalnih ostataka juCeras$njih industrija. Za razliku od njega, moderni teoretiCari
industrijske povijesti, podru¢je izucavanja industrijske bastine usmjeravaju vise prema
interpretaciji lokacija, objekata i krajolika, dok materijalne ostatke ne smatraju toliko
vaznima.™® No, znacenje 1 interpretacija pojma industrijske arheologije neprestano se mijenja,
a definicije su brojne. Svima je zajednicka Cinjenica da spomenuta grana istrazuje prosle
ostatke industrije i tehnologije. Unutar same grane industrijske arheologije postoje
specijalizacije, koje se odnose na razli¢ite vrste industrijskog nasljeda. Na taj je nacin, osim
arheolozima, industrija pocela biti od podru¢ja interesa i drugim stru¢njacima, poput

. . .y . ey . . 111
arhitekata, povjesni¢ara umjetnosti, inzenjera, gradevinara i geodeta.

Zanimanje za industrijsku arhitekturu dogada se u trenutku kada dolazi do gaSenja i
zatvaranja brojnih industrijskih pogona, odnosno kada postaje fizicki ugrozena i prijeti joj
propadanje i uniStavanje. Tako sedamdesetih i osamdesetih godina 20. stoljeca dolazi do
svojevrsne revalorizacije dotadaSnjeg definiranja pojmova vezanih uz industriju, a naglasak se
s industrijske arheologije prebacuje na industrijsko nasljede te ono pocinje okupljati i
industrijske gradevine, radnicka naselja te krajolike oblikovane industrijskom djelatnoséu.
Kako se definicija industrijske arheologije mijenjala, tako se proSirivala i definicija
industrijskog nasljeda. Ona je osim materijalnih aspekata, poCela okupljati 1 nematerijalni
segment nasljeda, ¢ime je prosirila vrijednosti, a time i podrucje zastite. U posljednjih desetak

godina, objavljene su dvije relevantne definicije industrijskog nasljeda.

198 Vignja Zgaga, »Muzeoloski izazov industrijske arheologije«, u: Informatica museologica 13, 1983., str. 3.
1% Marijana Marinovi¢, »Industrijska bastina u nastavi povijesti«, u: Povijest u nastavi 8, 2012., str. 8.

19 Miljenko Smokvina, »Industrijska bastina u Hrvatskoj«, 2010., str. 22.

! Marijana Marinovié, »Industrijska bastina u nastavi povijesti«, 2012., str. 8—10.
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Prva je proizasla iz NizZnijtagilske povelje, koja je donesena na nacionalnoj skupstini TICCIH-
a odrzanoj u Moskvi 2003. godine.'*? Ona industrijsko nasljede definira kao nasljede koje se
sastoji od ostataka industrijske kulture koja ima povijesnu, tehnoloSku, drustvenu,
arhitektonsku i znanstvenu vrijednost. Ovi ostaci sastoje se od zgrada i strojeva, radionica,
proizvodnih pogona i tvornica, rudnika i lokacija za obradu i prociS¢ivanje, skladista i
spremista, od mjesta gdje se proizvodi, prenosi i upotrebljava energija, sredstava transporta i

njegove infrastrukture, kao i od prostora za drustveni zivot povezan s industrij om.'?

Druga definicija, nesto je recentnija, a nastala je u sklopu 17. ICOMOS-ove Opée skupstine
odrzane u Parizu 2011. godine. Na temelju te skupstine, nastala su zajednicka Konzervatorska
nacela za spomenicke cjeline, strukture, podrucja i krajolike industrijske bastine, poznatija
pod imenom The Dublin Principles. Tim dokumentom industrijsko nasljede se sastoji od
lokacija, struktura, sklopova, podrucja i krajolika, kao i strojeva, objekata i dokumenata koji
pruzaju dokaze o proslosti ili stalnim industrijskim procesima proizvodnje, nabave sirovina i
njihove prerade te infrastrukture vezane uz prijenos i uporabu energije i transporta.
Industrijska bastina odraZzava duboku vezu izmedu kulturnog i prirodnog okruZzenja, jer
industrijski procesi, stari ili moderni, zavise o prirodnim izvorima sirovina, energije ili
transportnih mreza ne bi li proizveli i distribuirali proizvode na trziSte. Ono ukljucuje i
materijalne aspekte (pokretne i nepokretne bastine) kao i nematerijalne dimenzije, koja
ukljucuju tehnic¢ka znanja, organizaciju rada i radnika te drusStveno i1 kulturno nasljede koje je

oblikovala zajednica te time dovela do velikih promjena u drugtvu.**

Svaka od ovih definicija jasno nam daje uvid u to S$to danaSnje medunarodne organizacije
smatraju industrijskim nasljedem. Medutim do danas nije napravljena detaljnija tipologija
industrijskog nasljeda. Ipak, od svih definicija, spomenute dvije na najSiri moguci nacin
obuhvacaju razne oblike industrijskog nasljeda. Time su utjecale na proSirivanje podrucja

istrazivanja i metodologije, ¢ime su sustavno usmijerile interes na Sirenje znanja te znacajnije

12 TICCIH (The International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage) je svjetska
organizacija koja predstavlja industrijsku bastinu, te je specijalni savjetnik ICOMOS-a (International Council on
Monuments and Sites) za pitanja industrijske bastine. TICCIH se bavi zastitom, promicanjem i interpretacijom
industrijskog nasljeda. Osnovan je 1973. godine na Prvoj konferenciji za konzerviranje industrijskog nasljeda
odrzanoj u Ironbridgeu u Velikoj Britaniji.

113 ,)Niznijtagilska povelja o ofuvanju industrijske bastine« , 2012., str. 177.

14 |ICOMOS i TICCIH — Konzervatorska nacela za spomenicke cjeline, strukture, podrucja i krajolike
industrijske bastine
https://www.icomos.org/Paris2011/GA2011_ICOMOS_TICCIH_joint_principles EN_FR_final_20120110.pdf
(pregledano 9.1.2018.)
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razumijevanje industrijske bastine te omogucile podlogu za stvaranje sustavnih principa

valorizacije i zastite te prezentiranja industrijskog nasljeda.

4.2. Vrednovanje industrijske baStine

Kada govorimo o industrijskoj bastini i njezinom znacenju, uvijek se postavlja pitanje kome
je ona vazna i zaSto? Tek se u posljednjih pedesetak godina u svijesti druStva pocela javljati
tendencija za priznavanjem i vrednovanjem industrijske bastine i to prvenstveno njezinih
materijalnih dokaza postojanja, sliéno kao u prvotnim definicijama. Jedan od najvazniji
razloga u kasnjenju vrednovanja industrijske bastine povezan je uz Zelju za oCuvanjem
proslost koja se nasla ugrozenom upravo pojavom industrijalizacije 1 u¢inaka koje je imala na
drustvo 1 okoli§. U percepciji drustva, bastina je joS uvijek shvadena kao element daleke
proslosti koja pripada nekoj drugoj estetici. Poimanje industrijskog nasljeda novi je segment u
sagledavanju svjetske kulturne bastine te predstavlja izazov u odredivanju zasto je ona bitna,
ne samo za Siru zajednicu, nego i za mnoge medunarodne organizacije i bastinske stru¢njake.
U odredivanju vrijednosti industrijske bastine vazni su brojni ¢imbenici: njezina povijest,
okruzenje, kao i ekonomski, tehnicki, ekoloski, politicki i drustveni kontekst. Industrijska
bastina predstavlja jedinstveni kulturni diskurz koji u sebi okuplja nove izazove i zahtjeva

. v w . . vy 115
nove odgovore, poglavito u podru¢ju ocuvanja 1 zastite.

Vrijednosti industrijskog nasljeda jasno su naznacene u povelji iz Nizhny Tagila. Industrijsko
nasljede pruza jasne dokaze o aktivnostima koje se vezu uz duboke povijesne posljedice.
Motivi za ocuvanje industrijskog nasljeda temelje se na univerzalnim vrijednostima
materijala, jedinstvenosti lokacija te drustvenoj vrijednosti. Ono predstavlja dokument zivota
obi¢nih muskaraca i1 Zena te kao takvo pruza dokaz o njihovu identitetu. Kroz povijest
proizvodnje, inZenjerstva te izgradnje proizasla je tehnicka | znanstvena vrijednost, zajedno s
estetskom vrijednosti na podru¢ju arhitekture, dizajna i planiranja. Nabrojene vrijednosti
mogu se pridruziti svakoj lokaciji, tvornici, predmetu ili radnom prostoru. One su prisutne
unutar materijalnog segmenta, poput industrijskog krajolika ili pisane dokumentacije, pa tako
I u nematerijalnim segmentima, od kojih je najvaznije neopipljivo pamcenje o industriji
sacuvano u sjecanjima radnika. Najvecu vrijednost u sagledavanju industrijske bastine imaju
rani ili pionirski primjeri, no i rijetki nalazi, poput specifi¢nih postupaka proizvodnje te vrste

lokacija ili krajolika koji pruzaju dodatnu vrijednost cjelokupnom nasljedu i zato ih valja

s Usp., James Douet, Industrial Heritage Re-tooled, 2012., str. 8-9.
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116

zasebno vrednovati.” Pri vrednovanju vazno je ukljuciti stru¢njake razliCitih grana jer se

jedino tako moze stvarati sustavna metodologija i ocuvanje znacajnih industrijskih

podrucj a. !

4.3. Zastita industrijske baStine

Materijalni segment industrijske bastine ima svoju vrijednost kao dokaz proslosti, a motivi za
njezino o¢uvanje kriju se u univerzalnoj vrijednosti tih dokaza. Za razliku od materijalnog
segmenta industrijske proslosti, arhitektonski dio kao zasebna znacajna zastitna kategorija bio
je zanemarivan. Op¢i odnos prema industrijskim zgradama prije svega je posljedica negativne
uloge industrije u svijesti drustva, budué¢i da su industrijska podrucja uvijek predstavljala
izvor zagadenja te prostornu i ekoloSku agresivnost. Detaljna istrazivanja stru¢njaka dovela su
do novog osvjes¢ivanja ljudi. Industrijske zgrade pokazale su se vaznim elementom razvoja
gradevinskih nacela i uvodenja novih materijala koji su otvorili put ka novoj estetici i
oblikovanju. Industrijska arhitektura bila je temelj razvoja modernizma i funkcionalizma, a
stroj kao temelj industrijalizacije, postao je sinonim za moderan razvoj. Osim materijalnih
segmenata industrijske bastine te nepokretne bastine razli¢itih kompleksa tvornica, vazno je
za spomenuti i utjecaj industrijalizacije na urbanizaciju gradova, koja je dovela do intenzivnih
prostornih promjena. Ovdje ne treba zaboraviti i nematerijalni segment saCuvan u sjecanjima

ljudi.

Sve navedeno jasno ukazuje na potrebu za stvaranjem cjelokupnog pristupa zastite
industrijske bastine. Pritom se u obzir moraju uzeti svi njezini segmenti kako bi izvedba
konzervatorskih radova bila uspjesna. Opseg industrijske bastine je velik, a postotak njezine
ocuvanosti iznimno je malen. Stoga je potrebna brza zaStita onih najvaznijih spomenika, tako
da im svjedocenje ostane netaknuto, ali da se istovremeno prilagode novoj funkciji. Ta
funkcija ne moze biti iskljuivo prezentacijska i kulturno-zastitna, ve¢ mora dozvoliti
nesmetano funkcioniranje novih namjena. Nazalost, ¢esto smo svjedocima nedovoljnog
postivanja  konzervatorskih pristupa kod projekata obnove povijesne industrijske

arhitekture.*®

116 ) Niznijtagilska povelja o ofuvanju industrijske bastine«, 2012., str. 178.
17 Sonja Ifko, »Arhitekturna bastina industrijalizacije — moguénosti ponovne uporabe«, u: Informatica
museologica %, 1998., str. 93.
% 1sto, 1998., str. 89-91.
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Dokument TICCIH-a i ICOMOS-a iz 2011. godine, do sada je dosegao najvisi nivo u
stvaranju smjernica za precizno i sustavno provodenje programa zastite industrijske bastine.
Smijernice su podijeljene u Cetiri natuknice. Prva se odnosi na dokumentiranje i razumijevanje
struktura, spomenickih cjelina, podrucja i krajolika industrijske bastine te njihovih vrijednosti.
Ukratko govori o potrebi detaljnog interdisciplinarnog i holisti¢kog pristupa te ukljucivanja
lokalnih zajednica u istrazivanje. Naglasak je jednako stavljen na materijalni i nematerijalni
segment industrijske bastine, a dokumentacija proizasla istrazivanjem trebala bi biti dostupna
javnosti. Sljede¢a smjernica odnosi se na osiguravanje efikasne zastite 1 konzerviranja. Istice
potrebu primjene adekvatnih i pravnih reguliranih mjera zastite te primjereno upravljanje koje
postiva integritet i znacaj industrijske bastine. Pri konsolidaciji ili revitalizaciji pogona koji su
jo§ uvijek u procesu rada treba poStivati specificne tehnicke karakteristike. Pravni i
administrativni okvir nuzan je radi brzog reagiranja institucija u slucaju uniStavanja ili
ugrozavanja industrijskih struktura, ¢ime se moze umanjiti njihova vrijednost. Nadalje, treca
smjernica bavi se ocuvanjem i odrZzavanjem struktura, spomenickih cjelina, podrucja i
krajolika industrijske bastine. Primjerenu prenamjenu smatra najboljim na¢inom odrzavanja i
o¢uvanja industrijskih kompleksa. Sve bi intervencije trebale biti dokumentirane i naznaéene.
Na kraju, ¢etvrta smjernica odnosi se na prezentiranje i prenoSenje bastinskih aspekata i
vrijednosti industrijskih struktura, mjesta, podrucja i krajolika radi postizanja svijesti javnosti
1 podrzavanja istrazivanja. Industrijska bastina predstavlja izvor znanja, ona svjedoci o
vaznim aspektima lokalne, nacionalne i medunarodne povijesti. Stoga ju je potrebno javno
prezentirati kroz izlozbe, muzeje, organizirane posjete i obilaske industrijskih lokaliteta te
putem interneta, a sve u svrhu neprestanog podizanja svijesti i razumijevanja javnosti o

vaznosti industrijske bastine u svij etu.!?

U kontekstu zastite industrijske baStine, ne smije se zaboraviti vaznost znafenja i utjecaja
institucija (profitnih, neprofitnih, sveuciliSta), njihove uloge i ograni¢enja u utvrdivanju
vrijednosti, prenamjeni i promicanju zatite i o¢uvanja.'”® Organizacije za zastitu industrijske
bastine danas postoje u Europi, na cijelom americ¢kom kontinentu, Australiji te Aziji. Njihovo

djelovanje temelji se na povezanosti s medunarodnim organizacijama poput ICOMOS-a i

19 |COMOS i TICCIH — Konzervatorska nacela za spomenicke cjeline, strukture, podrucja i krajolike
industrijske bastine
https://www.icomos.org/Paris2011/GA2011_ICOMOS TICCIH_joint_principles EN_FR_final_20120110.pdf
(pregledano 10.1.2018.)

120 Usp. Goran Ar&abi¢, »Buduénost europske industrijske bastine«, 2007., str. 189.
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TICCIH-a."** TICCIH je usko povezan s Medunarodnim vijeéem za spomenike i spomenicke
cjeline (ICOMOS)'? te Medunarodnim odborom za povijest tehnologije (ICOHTEH). Od
2000. godine TICCIH je postao ICOMOS-ovim savjetnikom za industrijsku bastinu, te
sudjeluje u odlukama o spomenicima industrijske bastine koji bi se mogli ukljuciti u
UNESCO-ov popis svjetske bastine.’?® UdruZenje spomenutih dvaju organizacija otvorilo je
put TICCIH-u da se istakne kao srediSnja organizacija na podrucju zastite industrijske bastine,
te se ukazalo na potrebu standardiziranja medunarodnih propisa za zaStitu i suradnju
institucija. Stoga je 2003. godine u Rusiji potpisana NiZnijtagilska povelja za industrijsku
bastinu, a osam godina kasnije izmedu TICCIH-a i ICOMOS-a nastaju zajednicka
Konzervatorska nacela za spomenicke cjeline, strukture, podrucja i krajolike industrijske
bastine. Godine 2014. donijeli su jo§ jedan zajednicki dokument Memorandum o
razumijevanju.’** Osim §to nastoji suradivati s medunarodnim tijelima, TICCIH aktivno
podrzava i projekt Europske rute industrijske bastine (ERIH). Projekt je pokrenut 2002.
godine, sa svrhom zastite industrijske basStine i iskoriStavanja njezinih potencijala u
revitalizaciji nekada$njih industrijskih regija kao elemenata odrzivog razvoja, povezivanja
sredisnjih muzejskih ustanova za prezentaciju industrijske bastine kao i podizanja svijesti 0

potrebi o¢uvanja industrijske bastine.*®

Unato¢ postojanju medunarodnih i nacionalnih ustanova za zastitu industrijskog nasljeda, vrlo
su bitne i neprofitne udruge koje nastaju na lokalnoj razini i tako najvise doprinose u zastiti
lokalne industrijske basStine. Izmedu zapadnoeuropskih zemalja 1 zemalja nekadaSnjeg
isto¢nog bloka dominira latentni sukob kada je rijeC o zaStiti industrijske bastine. Naime, u
biv§im socijalistickim zemljama prisutno je jace oslanjanje na drZavne institucije i
institucionaliziranu provedbu projekata pod okriljem nadleznih institucija. Za razliku od
zapadnoeuropskih zemalja, koje imaju duZu tradiciju civilnog drustva, gdje se osjeca velik
utjecaj nevladinih organizacija kao inicijatora i katalizatora druStvenih dogadanja i konkretnih

projekata. Ta ¢injenica pokazuje razlike u funkcioniranju sustava pojedinih zemalja Europske

121 . “ . . . . .. . " . . .. . v .. ..
Neil Cossons zasluZan je za osnivanje organizacije za istrazivanje, interpretaciju i oCuvanje industrijske

bastine 1973. godine. TICCIH je formalno prihvacen kao medunarodna organizacija na Trecoj skupstini
industrijskih arheologa u Svedskoj, a djeluje kao neprofitna organizacija na &elu s upravnim odborom i
predsjednikom. Organizacija svake tri godine odrzava skupStine u raznim zemljama svijeta. Skupstine traju
ukupno 5 dana, a popracene su raznim izlaganjima. Svoje djelovanje temelji na tzv. nacionalnim komitetima i
izdavackoj djelatnosti.

122 |COMOS https://www.icomos.org/en/ (pregledano 11.1.2018.)

123 popis lokaliteta industrijske  bastine https://en.wikipedia.org/wiki/List_of industrial_heritage_sites
(pregledano 11.1.2018.)

124" Memorandum o razumijevanju http://ticcih.org/about/icomosticcih-memorandum-of-understanding/
(pregledano 11.1.2018.)

%5 Europska ruta industrijske bastine http://www.erih.net/ (pregledano 11.1.2018.)
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unije, Sto se neposredno odrzava i na shvacanje industrijske bastine. Europa danas prozivljava
razdoblje deindustrijalizacije, koje se snazno odrazava na brojne segmente ekonomskog i
drustvenog zivota. U devastaciji industrijskih objekata, uniStavanju i nestanku arhivske grade
te nepromisljenoj transformaciji gradskih blokova i Cetvrti radi brzog ostvarivanja profita

PR T . 126
mogla bi se i$¢itati sli¢nost sa situacijom u Hrvatskoj.

Problematiku zastite industrijske bastine poti¢u procesi reurbanizacije i deindustrijalizacije,
koji su se Europom poceli Siriti Sezdesetih godina 20. stoljeca, dok je u dijelu srednje 1 istocne
Europe taj proces zapocet tek 1990-ih zbog polititke situacije.’?” Industrijska bastina je
raznovrsna i obuhvaca cCitave sklopove 1 komplekse, pa je stoga teze stvoriti kriterije
vrednovanja 1 zasStite koji bi se doticali svih aspekata industrijskog nasljeda. U mnogim
zemljama ni danas ne postoji sustavno vrednovanje industrijske bastine, a ne postoji ni
potpuna dokumentacija koja bi posluzila kao temelj za daljnja istraZivanja i oCuvanje. Stoga je
za ocuvanje i odrzivost industrijske bastine presudno stvaranje utjecaja na javno misljenje.
Industrijsku baStinu valja smatrati dijelom zajedni¢kog europskog identiteta i vaznim
segmentom razvoja ljudske civilizacije. Njezina buduénost lezi u odrzivim modelima
sadrzajne prenamjene nekadasnjih tvornica, koja mora biti prihvatljiva Sirokoj populaciji 1
primjerena novim drudtvenim potrebama u kulturi, obrazovanju ili rekreaciji.’*® Ovim se
poglavljem nastojao stvoriti temelj u razumijevanju industrijske bastine te moguci kriteriji

zaStite, kako bi se lakSe razumjela situacija ocuvanja industrijske bastine u Hrvatskoj.

4.3.1. Zastita industrijske bastine u Hrvatskoj

Svijest o znacenju oCuvanja i valorizacije industrijskog nasljeda medu hrvatskim gradanima
svakim je danom sve veca, posebice u sredinama gdje je industrija imala znacajnu ulogu u
proﬁlosti.129 Ipak, 1 dalje se postavljaju pitanja vrijednosti i mjesta industrijske baStine u
identitetu grada te njezine povezanosti uz buduéi razvoj. Odgovori na ta pitanja su
kompleksni i ¢ine poveznicu izmedu politike, urbanizma i povijesti te konzervatorsko-

restauratorske struke.**

126 Usp. Goran Aréabi¢, »Buducnost europske industrijske bastine«, 2007., str. 188-192.
127 Sonja Ifko, »Arhitekturna bastina industrijalizacije«, 1998., str. 91.
128 Usp. Goran Arcéabi¢, »Buducnost europske industrijske bastine«, 2007., str. 190.
129 Miljenko Smokvina, »Industrijska bastina u Hrvatskoj«, 2010., str. 27.
130 Ivana Mileti¢ Cakgiran, Vlatko Caksiran, »Zastita industrijske bastine grada Siska na primjerima Tvorni¢kog
kompleksa Segetice, zgrade Munjare i Starog mosta«, u: Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 35,
2011, str. 154.
46



Valorizacija industrijske baStine u Hrvatskoj je problemati¢na jer ne postoji dogovoreni
pristup valorizaciji koji bi se odnosio na ¢itavu Hrvatsku, a koji bi u odredenim segmentima
bio uskladen s europskim ili svjetskim sustavima valorizacije i kategorizacije industrijske
bastine. Ne postoji ni razvijena metodologija, Sto znaci da se prilikom istrazivanja industrijske
bastine ne prikupljaju iste kategorije podataka, stoga je i njihova komparacija otezana.*** U
dosadasnjoj valorizaciji hrvatskog industrijskog nasljeda koristeni su opéeniti kriteriji za bilo

koju vrstu graditeljskog nasljeda, a koji se odnose na utvrdivanje:

1. arhitektonske, kulturno-povijesne i povijesno-umjetnicke vrijednosti,
2. znacenja predmetne gradevine ili sklopa unutar slike grada ili slike ulicnog poteza,
3. o€uvanosti namjene, te

4. gradevinskog stanja u pogledu konstrukcije, volumena, detalja, materijala i drugog.

Na temelju provedene valorizacije i kategorizacije, sustav zastite industrijske bastine dijeli se

u tri osnovne skupine, koje se dijele na podskupine, a to su:

1. Industrijska arheologija upisana u Registar kulturnih dobara RH, na listu 2,
2. Industrijska arheologija pod preventivnom zastitom, te
3. Industrijska arheologija s obiljezjima povijesne graditeljske strukture zastiCena kao

integralni dio zaSti¢ene povijesne urbane cjeline grada Zagreba.132

Tvornica Fotokemika u Zagrebu i pogon u Samoboru, nisu upisani u Registar kulturnih
dobara Republike Hrvatske. Na podru¢ju Zagreba, ona ¢ak nije smjestena u sklopu kulturnog
dobra povijesne urbane cjeline grada Zagreba, odnosno na onom podruéju za koje je utvrden
sustav zastite B. U Hrvatskoj danas nije razradena niti tipologija industrijske arhitekture. Do
sada su radeni samo konzervatorski elaborati kao rezultat istraZivanja sluzbi za zaStitu
spomenika kulture ili radovi povjesniCara umjetnosti 1 arhitekata u kojima se obraduju
pojedini industrijski sklopovi ili gradevine. No, to nije dovoljno da se izradi sustavna

tipologija.™**

U Hrvatskoj se na viSe mjesta ukazalo na vrijednosti arhitektonske bastine
industrijskih objekata. Cesto dolazi do zamjene pojmova, pa se industrijskom bastinom

smatraju samo arhitektonska rjesenja napustenih industrijskih pogona. No takav stav je

B! Mirna Ratkajec, »Zastita industrijske bastine«, 2014., str. 254.
132 Usp. Zrinka Paladino, »Zastita zagrebacke industrijske bastine izradbom konzervatorskih elaborata Gradskog
zavoda za zastitu spomenika kulture i prirode u Zagrebu«, u: Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske
33/34, 2009./2010., str. 148.
133 Mirna Ratkajec, »Zastita industrijske bastine«, 2014., str. 254.
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razumljiv, jer osim napustenih pogona, nista drugo nije saCuvano (nestali su strojevi, sirovine,

proizvodi i dr.).***

Istim tempom kojim se razvijao proces industrijalizacije na prostoru Hrvatske, razvijala se i
potreba o ocuvanju industrijske bastine. Prvi stru¢ni tekstovi o industrijskoj arheologiji
napisani su 1980-ih godina. U isto je vrijeme zapoCet i proces registracije spomenika
industrijske bastine, pa je tako poc¢etkom 1980. godine zasticen Paromlin u Zagrebu. U Rijeci
su takoder u to vrijeme registrirana dva spomenika industrijske bastine, zgrada bivse Tvornice
Secera i rijecki Lazaret. PoCetkom 1990-ih razvija se sve jaci interes za industrijsku bastinu, a
poti¢u ga arhitekti i povjesniari umjetnosti.’®* U posljednje vrijeme se organiziraju
predavanja, konferencije i rasprave kroz koje se popularizira industrijska bastina™®, oshivaju
se civilne 1 nevladine udruge te se pokrecu viSegodisnji projekti. Sve to doprinosi otkrivanju

industrijske bastine kao ravnopravne kulturne kategorije.*’

Nerazumno je inzistirati na zastiti
svih industrijskih objekata, ve¢ samo onih koji upucuju na postojanje urbanog identiteta
nekog grada. Stoga se industrijska baStina treba poceti percipirati 1 kao element odrZivog

razvoja, pri ¢emu se isticu njezini potencijali u kontekstu kulturnog turizma.*®

5. INDUSTRIJSKA BASTINA U POSTINDUSTRIJSKOM SVIJETU

Stvaranje industrijske baStine postat ¢e problem dolaskom post-industrijske epohe i
deindustrijalizacijom u visoko razvijenim sredinama, a s vremenom 1 ostalim, kada gasenjem
industrijskih pogona u Zivom tkivu gradova budu zaostale gigantske aglomeracije i1
ukljuce u tokove svakodnevnog Zivota. Dok je tek manji dio muzealiziran zbog svoje unikatne

vrijednosti, mnostvo njih uklonjeno je bez traga, iz stvarnosti 1 memorije. Proces suocavanja s

3 sto, str. 36-49.
35 Hrvatski struénjaci na podrudju industrijske bastine &lanovima su TICCIH-a, te aktivno sudjeluju na
kongresima i sastancima. Hrvatska aktivno sudjeluje i u radu medunarodnih organizacija, poput ICOM-A i
ICOMOS-a.
138 Grad Karlovac bio je domaéin prvog hrvatskog simpozija i okruglog stola pod nazivom Grad za 21. stoljeée s
temom industrijskog nasljeda. Godine 2001. objavljen je i zbornik radova, s ukupno 25 priop¢enja. To je ujedno
i prva stru¢na publikacija u Hrvatskoj na podru¢ju industrijske bastine. U Rijeci je 2003. odrzana prva
medunarodna konferencija o industrijskoj bastini, s oko 150 sudionika iz 15 zemalja. Do 2017. godine odrzano
je ukupno sedam konferencija razliCitih tematika. U Zagrebu je takoder organiziran ¢itav niz izlozbi i
konferencija, poput struénog skupa Industrijska bastina: od prepoznavanja do prenamjene, iz 2013. godine, a
posebno treba naglasiti vaznost kustosa i povjesni¢ara Gorana Arcabica i njegova viSegodiSnjeg istrazivackog i
izlozbenog projekta Zagrebacka industrijska bastina: povijest, stanje, perspektive (2010.).
3" Mirna Ratkajec, »Zastita industrijske bastine«, 2014., str. 255.
138 Goran Arcabié, »Zagrebacka industrijska bastina«, 2007., str. 28.
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industrijskom bastinom i tehnickom kulturom donio je niz poticajnih rezultata u sklopu
urbanizma, komunalne prakse, kulture i turizma. Kao najuspjesnije strategije u transformaciji
bivsih industrijskih podrucja i napustenih objekata pokazuju se naturalizacija, festivalizacija i

muzealizacija.**®

5.1. Pitanje estetike i kulturnog resursa industrijskog nasljeda

U pocetku se razvoj industrije tumacio kao pozitivan ucinak na razvoj gradova. Pojavom
deindustrijalizacije zapocinje prevladavati stav 0 negativnoj ulozi industrijskog nasljeda kao
necega Sto je bucno, Stetno te ekoloSki i prostorno neprihvatljivo i kao takvo smetnja u
razvoju prostora i arhitekture. Negativni aspekti industrije imali su glavni odraz u percepciji
estetske vrijednosti industrijskog nasljeda. U procesu prestrukturiranja gospodarstva,
povecane ekoloske svijesti i Sirenju gradova, sve je prisutnija agresija prema industrijskom
nasljedu, koja Cesto zavrSava uniStenjem. Ipak, sa suvremenim osvjes¢ivanjem izvornih
vrijednosti svakog od segmenata (arhitektonskog, urbanog, tehnickog) te razvitkom raznih
zakona 1 mjera valorizacije 1 zastite, industrijsko nasljede i njegova estetska vrijednost sve
vise dobivaju na vaznosti, a time teze ka revitalizaciji.'*® Vlasnici i dalje isticu samo
prostornu i novéanu vrijednost napustenih industrijskih pogona. Vrijednost i nova
iskoristivost gradskih prostora poticaj su za uklanjanje neiskoristivih tvornica, dok nasuprot
toga stoji teznja za oCuvanjem, ¢ime se stvara novi kulturni resurs.'* Industrijska bastina
predstavlja veliki resurs ¢ije su moguénosti koristenja i interpretacije neogranicene. Temeljno
je prihvatiti industrijsku bastinu kao ravnopravan dio baStine 1 smatrati njezine resurse
Kulturnim. Brojni potencijali industrijske bastine mogu se iskoristiti i u turisticke svrhe.
Turizam je danas jedna od najvaznijih i1 najraSirenijih industrija u svijetu, a u novije se
vrijeme sve vise javlja kulturni turizam. U pojedinim dijelovima svijeta, industrijska bastina
postala je temeljem turizma. Najve¢i problem su financijska ulaganja, no pametno
osmi$ljenom strategijom industrijsku je baStinu moguce pretvoriti u kulturno dobro koje

donosi gospodarski razvitak, ali i ocuvanje i aktivnu ulogu u svakodnevnom Zivotu.**

139 Usp. Snjeska Knezevi¢, »Industrijska bastina i postindustrijski urbanitet«, u: Zagreb — grad, memorija, art,
Zagreb: MeandarMedia, 2011, str. 210-229.
140 Mirjana Gorsi¢, »Uvod«, 2001., str. 18.
1 Iyo Maroevi¢, »Muzealizacija industrijske bastine kao kulturni resurs«, u: Grad za 21. stoljece — prvi hrvatski
simpozij o preobrazbi industrijskog nasljeda u novu urbano-pejsaznu scenografiju (Karlovac, 20.-21. lipnja
2000.), (ur.) Mirjana Gors§i¢, Karlovac: Drustvo arhitekata, gradevinara i geodeta Karlovac, 2001., str. 77-86.
%2 Mirna Ratkajec, »Zastita industrijske bastine«, 2014., str. 255.
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5.2. Konzervatorske metode u zastiti industrijske bastine

Industrijska bastina nije samo oznaka za identitet, memoriju, tradiciju ili radnicke pokrete.
Ona pripada gradovima, lokalitetima, i transformacijama. U kontekstu zastite, lokaliteti
industrijske bastine mogu se promatrati kao dokazi proslosti, elementi kulturnog krajolika,
infrastrukture i prostornih resursa te arhitektonskog prostora i okolisa.**® Provodenje zastite
na nepokretnim kulturnim dobrima znatno je slozenije i Cesto je u suprotnosti s drugim

interesima za intervencije u prostoru.**

Kada je rije¢ o razli¢itim metodama pristupa graditeljskom nasljedu, najdominantnije je tzv.
aktivno oc€uvanje. Ono se postize primjenom razli¢itth metoda, koje se odabiru prema
posebnim zahtjevima svakog pojedinog dobra.. Bez obzira koja se metoda primjenjuje, vazan
je znanstveni pristup u odabiru, zasnovan na istraZivanju i valorizaciji.'*®> Ovdje je poseban
naglasak stavljen na metodu revitalizacije i adaptacije, kao konzervatorske metode koja je
najviSe vezana uz dana$nji aktivni pristup. Metoda adaptacije i revitalizacije jedan je od
najefikasnijih nacina suvremene zaStite 1 uredenja graditeljskog nasljeda i njegova ukljucenja

u tokove danasnjeg Zivota, koji kulturnim dobrima osigurava uvjete trajnog ocuvanja.**®

Revitalizacija jest metoda kojom dolazi do promjena funkcije zgrada davanjem neke namjene
objektima koji su ostali bez Zive funkcije. Ova metoda ograni¢ena je specificnos¢u sadrzaja i
vrijedno$¢u spomenika presudnom za odredivanje sadrzaja 1 nacina na koji ¢e se spomeniku
vratiti zivot.*’ Kod primjene metode adaptacije ili revitalizacije postoji &itav niz gradacija.
Najpogodnija primjena revitalizacije javlja se u sluaju kada je graditeljskom nasljedu
moguce vratiti prvobitnu namjenu, koju je ono s vremenom izgubilo, pa je danas vise izloZeno
propadanju nego u vrijeme kad je bilo u upotrebi. Drugi, mnogo uobicajeniji nacin
revitalizacijske metode je adaptacija povijesne gradevine za neku drugu namjenu, pri cemu je
vazno da nova namjena odgovara arhitektonsko-umjetnickim, ambijentalnim i prostornim

karakteristikama same gradevine kao 1 tehnickim wuvjetima koji dozvoljavaju novu

3 Usp. Heike Oevermann, Harald A. Mieg, Industrial Heritage in Transformation, New York: Routledge,
2015. str. 3-7.

144 Iyo Maroevi¢, Konzervatorsko novo ivirje, Petrinja: Matica hrvatska u Petrinji, 2000., str. 142.

Y5 Tomislav, Marasovi¢, Zastita graditeljskog nasljeda: povijesni pregled s izborom tekstova i dokumenata,
Zagreb: Split: Drustvo konzervatora Hrvatske, Filozofski fakultet Sveucilista u Zadru, 1983., str. 122.

148 sto, str. 128.

¥ Ivo Maroevié, Sadasnjost bastine, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umijetnosti SR Hrvatske, Drustvo
konzervatora Hrvatske, Sveuciliste u Zagrebu, 1986. str. 143.
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upotrebu.”™ Prenamjenom sadrzaje nekih zgrada, koji su imali opravdanja u proslosti zbog

tadasnjih drustvenih odnosa, pretvaramo u sadrzaje adekvatne naSem danasSnjem trenutku, a u

to spadaju i tvornicke zgrade.149

Adaptacija jest metoda koja se mnogo cesce spominje u kontekstu zastite industrijskog
nasljeda 1 to prvenstveno u ocuvanju ugrozenih vrijednosti i kao strategija odrzivog
razvoja.*® Analiza pojedinih zgrada u pocetku je gotovo iskljuéivo bila usmjerena na vanjske
arhitektonske segmente gradevine, dok se sama funkcija nije sagledavala, a Sto je vrlo vazno u
kontekstu primjene metode adaptacije. Adaptacija, kao i svaka druga metoda, zahtijeva
usvojene i logi¢ne stupnjeve pristupa kao $to su istrazivanje, valorizacija i utvrdivanje
specifi¢nosti te projektna dokumentacija i na kraju prezentiranje onoga S$to zelimo te

ocijenimo da se od spomenika moze i treba pokazati kao najvrjednije i najzanimljivije.

Kao i kod ostalih metoda, i kod adaptacije industrijskih zgrada postoje problemi, koji se
prvenstveno odnose na izgled i prostorni volumen zgrade, koji esto ograni¢ava moguénost
ponovne upotrebe. Ipak, pokazalo se da je moguée uvesti nove funkcije bez ugrozavanja
opc¢eg karaktera industrijskih objekata. Posebno se to odnosi na male industrijske pogone koji

prenamjenom mogu imati koristi od niskih troskova i minimalne prilagodbe.™"

Potreba za adaptacijom je potreba za osposobljavanjem necega Sto je dotrajalo, a vrijedno za
novi zivot, uz zadrzavanje i1 ¢uvanje te unaprjedenje vrijednosti. Time se u takve prostore
unose 1 adekvatni sadrzaji. Nuzno je dotrajalo zamijeniti novim, ali i konzervirati one
materijale i strukture koje je moguce spasiti, bez obzira na moguénost njihove upotrebe ili

152

Cuvanja na nekom drugom, prikladnom mijestu. Industrijske gradevine prilikom

revitalizacije ne bi trebale biti uklonjene iz povijesnog konteksta kojem pripadaju.

5.3. Primjeri adaptacija industrijskih kompleksa u svijetu

Oduvijek postoje gradevine koje su kroz razdoblja mijenjale svoje namjene, koje su se

pregradivale i adaptirale s obzirom na nove funkcije. Pojavom deindustrijalizacije 1980-ih

148 U metodi adaptacije stare povijesne gradevine najéeée se prenamjenjuju u muzejske prostore, &ime dolazi do
teoretskog problema procesa muzealizacije, kao zna¢ajnog vida aktivne zastite graditeljskog nasljeda.
9 Iyo Maroevi¢, Sadasnjost bastine, 1986., str. 140.
%0 Usp. Tomislav Marasovi¢, Zastita graditeljskog nasljeda, 1983., str. 128-134.
51 Usp. Judith Alfrey, Tim Putman, The industrial heritage: managing resources and uses, London, New York:
Routledge, 1992., str. 16-21.
%2 1vo Maroevi¢, Sadasnjost bastine, 1986., str. 148.
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godina industrijska se bastina nasla pred problemom pitanja svoje buduénosti, vezane uz novu

namjenu ili propadanje.'*®

Ukinuéem pogona, uvodenjem novih tehnologija te preseljenjem
industrijskih pogona sa starih lokacija u nove industrijske zone, sve viSe raste broj tvornickih
pogona, skladista i industrijskih kompleksa koji ostaju bez svoje prvotne namjene. Ti objekti
Cesto predstavljaju znacajan element u gradskom tkivu i slici grada. Zahvaljujuci materijalnoj
1 estetskoj vrijednosti industrijskog nasljeda, kao i novim urbanim strategijama ovi spomenici
se sve viSe revitaliziraju. Svjetska iskustva dokaz su da se adekvatnom prenamjenom zgrada

industrijske bastine mozZe bitno pridonijeti kvaliteti Zivota u suvremenim gradovima.**

Prve znacajnije prenamjene industrijske bastine javljaju se 1960-ih godina u Engleskoj i
Americi. U Londonu se koncem 1960-ih revitaliziraju skladista sv. Katarine, u lokale i
stanove na katu. U Bostonu se revitalizira prostor obale, a bivsa trznica Faneuil Market
postaje centar s du¢anima, kafi¢ima i restoranima. U San Franciscu se biv§a tvornica sardina
Cannery pretvara u trgovacko-ugostiteljski objekt, kao i tvornica ¢okolade tvrtke Ghirardelli,

prema projektu Wustera, Bernardija i Emmonsa.

Ovaj svojevrsni pokret poceo se $iriti tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina 20. stolje¢a
i u drugim industrijskim gradovima. Sedamdesetih godina 20. stolje¢a revitalizacija se Siri na
cijeli industrijski grad, poput Lowella u Massachusettsu, koji je imao za cilj razviti niz
gospodarskih 1 turistickih ponuda. Osamdesetih godina 20. stoljeca pokrenut je jo$ jedan
projekt s istim ciljem transformacije
zanemarene  industrijske  zone
Castlefielda u Manchesteru,
premjestanjem Muzeja znanosti i
industrije u zapuSteni Zeljeznicki
terminal Liverpool Road. To je
jedan od najboljih 1 najcesce

referiranin  primjera  adaptacije

industrijske baStine u Siri urbani

kontekst. s % ; ;
30. J. Herzog, P. de Meuron, Tate Modern, London,
osnovan 2000.

153 Usp. James Douet, Industrial Heritage Re-tooled, 2012., str. 110-113.
154 Ljiljana Sepi¢, »Svijetla buduénost — vrijeme spasavanja i revitalizacije industrijskog nasljeda«, u: Grad za
21. stoljece — prvi hrvatski simpozij o preobrazbi industrijskog nasljeda u novu urbano-pejsaznu scenografiju
(Karlovac, 20.-21. lipnja 2000.), (ur.) Mirjana Gorsi¢, Karlovac: Drustvo arhitekata, gradevinara i geodeta
Karlovac, 2001., str. 277.
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Jedan od najvazniji projekata za razvoj Citavog grada je obnova klastera Finlaysona u Finskoj
u urbano, rekreacijsko srediste. Principi ekonomskog odrzivog ulaganja i1 upravljanja
industrijskim spomenicima, uz potporu privatnog sektora i javnog financiranja, primjenjuju se
na niz projekata. Medutim, javnost sve viSe primjecuje samo one koji su medijski izloZeni, a
ulagaci se usmjeravaju isklju¢ivo na znacajne strukture. Najbolji primjer za to je revitalizacija
nekadasnje elektri¢ne centrale,
koja je pretvorena u Tate
Modern u Londonu, prema |
projektu Herzoga i de Meurona,
kao najve¢i muzej suvremene
umjetnosti na svijetu (sl. 30.).
Drugi primjer je rekonstrukcija
Cetiriju  plinomjera u  blizini
Beca, arhitekata M. Wehdorna,

J. Nouveal, C. Himmelblaua i &&= R L 23 '}1 &
31. M. Wehdorn J. Nouvel C. H|mmelblau W Holzbauer
W. Holzbauera (sl. 31.). Plinomjeri, Be¢, obnovljeni 1995.

U kontekstu obnove industrijske bastine istiCe se i mogucnost povezivanja tematski i
regionalno povezanih regija. Primjer za to je Emscher International Building Exhibition
(IBA) u njemackoj pokrajini Ruhr. Na povrini od 800 km? nalazi se preko 120 primjeraka
napustenih te potom adaptiranih rudnika, pristanista te zgrada, ¢ija je namjena postala javna.
Kao i postindustrijski Landschaftspark u Duisburgu, gdje je tehnoloSka oprema autenti¢no
ocCuvana i izloZena in situ. Kompleks je 1994. uvrsten na UNESCO-owvu listu svjetske kulturne
bastine."® Ljevaonica Hermann&Alfred Escher AG u njemagkoj pokrajini Saskoj udomila je
glavni saski muzej industrije. Berlin je poznat po Tunel klubu u napustenoj stanici podzemne
zeljeznice kod Potsdamer Platza, dok je tvornica plina u Amsterdamu restaurirana u kulturni
centar. Francuska zapocinje vrednovati svoje industrijsko nasljede pocetkom 1980-ih godina.
Jedan od najpoznatijih primjera je tvornica Cokolade Meiner, danas pretvorena u muzej i
sjediste tvrtke Nestlé. Muzej d'Orsay u Parizu poznat je po zbirci remek-djela impresionizma i

postimpresionizma, a nastao je na mjestu starog zeljeznickog kolodvora.**®

155 Usp. James Douet, Industrial Heritage Re-tooled, 2012., str. 110.
58 Rijetki domaci uspjesni primjeri ocuvanja industrijske bastine http://pogledaj.to/arhitektura/rijetki-domaci-
uspjesni-primjeri-ocuvanja-industrijske-bastine/ (pregledano 16.1.2018.)
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Primjeri revitalizacija i adaptacija spomenutih industrijskih zgrada su brojni. Najces¢i oblici
prenamjene ove vrste bastine imaju stambenu, gospodarsku, kulturnu ili muzejsku funkciju. S
druge strane, profesionalnim upravljanjem ovim zgradama istaknula se drustvena vrijednost
industrijske baStine, te se u javnosti sve viSe razvija osjec¢aj za atraktivnost 1 mogucu

funkcionalnost industrijskih spomenika kulture.
5.4. Primjeri adaptacija industrijskih kompleksa u Hrvatskoj

Ipak, samo malo juznije, na prostoru Hrvatske, pa tako i Zagreba, industrijski sloj bastine
propada nevjerojatnom brzinom. Bivsa tvornica duhana Zagreb, Paromlin, Gredelj, Nada
Dimi¢ ili Badel samo su neki od lokaliteta u kojima jo§ uvijek nije prepoznata visa svrha.*’
Postoje stru¢njaci koji se bore za industrijsku bastinu, kao istrazivadi 1 znanstvenici,
muzeolozi, konzervatori. Bez obzira na to, hrvatska tehnicka bastina nije uklju¢ena ni u
nacionalne, regionalne ili gradske strateske dokumente, a javnosti nije predstavljena njezina
povijesna vaznost. Ipak, do pomaka je doslo u zadnjih nekoliko godina.*® Stari industrijski
pogoni i kompleksi u svijetu pokazali su se pogodnim za prenamjenu u reprezentativne
izlozbene prostore i kulturne centre, no u Hrvatskoj su takvi pozitivni primjeri odnosa prema

industrijskom nasljedu zaista rijetkost.**®

Problem vlasnistva je nesto §to u Hrvatskoj koéi razvoj i prenamjenu starih industrijskih
kompleksa. Vlasnike zanima samo novcana vrijednost tih kompleksa, oni ih ne sagledavaju
kao neprocjenjive spomenike kulture i urbanog zivota. U Hrvatskoj je odnos prema kulturnom
nasljedu, pa tako 1 industrijskom, uvjetovan stanjem drustva, koje je politicki stranacko, a ne
civilno. Rjesenje se krije u Sirokoj gradanskoj inicijativi potaknutoj slobodom i autonomijom
Zivota, koja da bi bila uspjeSna, mora biti javno podrzana, Sto u Hrvatskoj do sada nije bio
slu¢aj. Za zagrebacki Paromlin u posljednja dva desetljeca, bilo je aktualno nekoliko ideja o
obnovi 1 prenamjeni proizvodnog kompleksa za kulturne sadrZaje, poput muzeja suvremene
umjetnosti, drzavnog arhiva, te komercijalne svrhe, ali one nisu realizirane. Sljedec¢i je
Gredelj, koji se jos uvijek namjenski koristi. Svojim in Situ interijerom trebao je udomiti
Hrvatski zeljeznicki muzej, ali noviji projekti govore o preseljenju tvornice i prenamjeni

zemljiSta u pretezno poslovne sadrzaje. Istu sudbinu dijeli i Gradska klaonica i sto¢na trznica,

Y7 Druga Sansa za napustena industrijska postrojenja http://pogledaj.to/arhitektura/druga-sansa-za-napustena-
industrijska-postrojenja/ (pregledano 17.1.2018.)

18 Usp. Snjeska Knezevi¢, »Industrijska bastina i postindustrijski urbanitet«, 2011., str. 221.

19 Neiskoristeni potencijal hrvatske industrijske bastine http://pogledaj.to/arhitektura/neiskoristeni-potencijal-
hrvatske-industrijske-bastine/ (pregledano 17.1.2018.)
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iako se prostor nekoliko puta pokazao izuzetno prigodnim za razlicita kulturna dogadanja. U
Zagrebackoj pivovari koja je zadrzala svoju prvotnu namjenu, postojala je ideja 0 prenamjeni
vodotornja u Muzej piva i pivarstva, ali ta zamisao do sada nije ostvarena. U Tvornici duhana
u Zagrebu trebala bi se smjestiti muzejska institucija, kao prva takva transformacija
industrijske bastine u Hrvatskoj, $to je u svijetu ve¢ ustaljena praksa. Tvornica duhana Zagreb
izabrana je kao novo mjesto buduceg Hrvatskoj povijesnog muzeja, ¢ime se pruza mogucénost

Y koriStenja potencijala muzealizacije
| bivseg tvorni¢kog kompleksa,
odnosno in situ prezentiranja vaznosti
industrije kao glavnog c¢imbenika u
razvoju Hrvatske (sl. 32). U

kompleksu bivSe tvornice Badel,

trebao se smjestiti Muzej filma i

RN o ,
L : )
2 = * kinoteka.®

32. Projekt rekonstrukcije i prenamjene tvornice duhana
Zagreb u Hrvatski povijesni muzej, 2011.

Industrijski kompleks prenamijenjen za kulturne potrebe u Zagrebu je nekadasnja tvornica
koze u Medvedgradskoj ulici. Sacuvanim zgradama danas se sluzi Gliptoteka HAZU. Osim
Gliptoteke, valja spomenuti i nekada$nju konjani¢ku vojarnu na Crnomercu, koja je najprije
adaptirana u tkaonicu Tekstilnog kombinata Zagreb, a potom postaje galerijskim prostorom
pod nazivom Lauba — kuca za ljude i umjetnost. Danas je ona jedina saCuvana zgrada iz
vojnog kompleksa. Vrijedno je spomenuti djelovanje galerijskog prostora unutar zagrebackog
Paromlina, revitalizaciju stare tvornice duhana u Rovinju, koja se danas koristi za razne
skupove i festivale te obnovu Holandske kuée'® u Sisku kao multimedijalnog izloZbenog
prostora'®?, zatim Muzej automobila u Zagrebu, Pijacalu u Labinu, Festival Zeljezara u Sisku
te sistematiziranje rijecke industrijske bastine.'®® Vije¢e Europe 2015. godinu proglasilo je
godinom Europske industrijske i tehnic¢ke bastine (European Industrial and Technical
Heritage Year), a hrvatska, pa tako i zagrebacka industrijska arhitektura otkrivena je tek
nedavno. Veliku ulogu u tome odigrao je projekt Zagrebacka industrijska bastina: povijest,

stanje, perspektive, koji je 2010. godine pokrenuo Goran Ar¢abi¢. Svakako je potrebno

160 Usp. Goran Arcéabi¢, »Zagrebacka industrijska bastina«, 2007., str. 24—28.

181 Sisacka industrijska bastina obnavlja se u turisticke svrhe http://pogledaj.to/arhitektura/sisacka-industrijska-
bastina-obnavlja-se-u-turisticke-svrhe/ (pregledano 17.1.2018.)

162 K regimir Galovié, »Industrijska arhitektura za postindustrijsko dobac, u: Vijenac 9, 2001., str. 18.

183 Rijetki domaci uspjesni primjeri ocuvanja industrijske bastine http://pogledaj.to/arhitektura/rijetki-domaci-
uspjesni-primjeri-ocuvanja-industrijske-bastine/ (pregledano 17.1.2018.)

55


http://pogledaj.to/arhitektura/sisacka-industrijska-bastina-obnavlja-se-u-turisticke-svrhe/
http://pogledaj.to/arhitektura/sisacka-industrijska-bastina-obnavlja-se-u-turisticke-svrhe/
http://pogledaj.to/arhitektura/rijetki-domaci-uspjesni-primjeri-ocuvanja-industrijske-bastine/
http://pogledaj.to/arhitektura/rijetki-domaci-uspjesni-primjeri-ocuvanja-industrijske-bastine/

spomenuti i projekt Operacija: grad, u sklopu kojeg se teoretski raspravljalo, ali i prakti¢no
djelovalo i osvajalo napustene industrijske komplekse, poput stare tvornice Jedinstvo. Tamo
se zadnjih godina odrzavaju razni kulturni programi, a 2018. godine trebala bi postati

fleksibilan multifunkcionalan prostor.'®*

Potpuno je nerealno ocekivati da ¢e se bas sve industrijske gradevine pretvoriti u muzeje ili
imati iskljucivo javnu i druStvenu namjenu. Ono S§to je najvaznije je da se saCuvaju izvorni
objekti, izvorni strojevi iz tvornica koji imaju povijesnu vrijednost i koji su jedinstveni u
europskim okvirima. Pri adaptaciji hrvatske industrijske bastine potrebna je ponuda

kvalitetnih rjeSenja u skladu s potrebama suvremenog drustva.'®

6. TVORNICA FOTOKEMIKA SEDAMDESET GODINA KASNIJE

Do zadnjeg dana proizvodnje iz Fotokemike su izlazili posljednji europski crno-bijeli filmovi
s tako kvalitetnim premazom srebra, zatim formati filmova za kamere iz tridesetih godina 20.
stoljeca te one kamere koje viSe nitko na svijetu ne proizvodi. Trenutak zatvaranja tvornice
oznacio je i trenutak zaborava na istu. Ipak, tesko je povjerovati da je jo$ uvijek prisutna niska

svijest o potrebi o¢uvanja ovakve bastine zajedno s potencijalom koji nudi.

6.1. Analiza stanja i pitanje zastite tvornice danas

Tvornica za proizvodnju filmova i foto-papira Fotokemika nikada nije bila temom
konzervatorskih rasprava u kontekstu progovaranja o hrvatskoj industrijskoj bastini. Za
nekadasnji kompleks u Zagrebu i pogon u Samoboru, danas ve¢inom u iznimno loSem stanju,
nikada nisu bili izradeni konzervatorski elaborati na temelju kojih bi se utvrdila zaStita tog
graditeljskog industrijskog nasljeda. Stoga se analiza stanja i1 valorizacija temelji isklju¢ivo na
podacima dobivenim kroz istraZivanje. Niti jedna niti druga tvornica ne posjeduju svojstvo
kulturnog dobra i nisu upisana u Registar kulturnih dobara RH. Time se na njih ne primjenjuje
Zakon o zastiti i ocuvanju kulturnih dobara, $to znaci da vlasnici nikada nisu trebali traziti

posebne dozvole ili odobrenja kako bi ucinili neku preinaku, obnovu ili potpunu prenamjenu.

164 pogon Jedinstvo postaje centar kreativnosti i zabave https://www.vecernji.hr/zagreb/pogon-jedinstvo-postaje-
centar-kreativnosti-i-zabave-983764 (pregledano 18.1.2017.)

15 Interviu: Goran Arcabi¢ o industrijskoj bastini http://pogledaj.to/arhitektura/intervju-goran-arcabic-o-
industrijskoj-bastini/ (pregledano 18.1.2017.)
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Stoga danas i1 u jednom i drugom kompleksu pronalazimo uglavnom iste objekte ¢ijim

prostorima dominiraju nove tvrtke.

Osim Sto nisu stavljeni pod zastitu, objekti tvornice i pogona nikada nisu detaljnije
valorizirani, niti aktivno ukljuceni u mogu¢i plan zastite. U odredivanju vrijednosti tvornice u
Zagrebu, najvaznijom se zasigurno istiCe povijesna vrijednost te vrijednost starosti.
Fotokemika jest bila prva i jedina jugoslavenska, a kasnije hrvatska tvornica za proizvodnju
foto-materijala s kontinuiranim djelovanjem preko pola stolje¢a. Svojim modernim
industrijskim postrojenjima utjecala je na razvoj kemijske industrije na ovim podruc¢jima. Isto
se moze pridodati i samoborskom pogonu za proizvodnju filmova, kao prvom primjeru takve
tvornice u nas. lako se zagrebacka tvornica smjestila u neposrednoj blizini velikog gradskog
parka Maksimir, zajedno sa samoborskim pogon ne posjeduje ambijentalnu vrijednost, jer su i
jedan i drugi primjer izdvojeni iz blizine glavnog gradskog prostora, u manjim ulicama,
gotovo skriveni od prolaznika. Ipak, nacin prostornog oblikovanja kod zagrebacke tvornice
ukazuje na urbanisticku vrijednost koja posjeduje sklad organiziranog prostora. Objekti u
tvornickim kompleksima nisu bili razbacani bez nekog odredenog poretka, pa se tu istice i
vrijednost cjelovitosti. Kako su oba primjera fotokemijske industrije nastala u razdoblju tzv.
velike obnove, koriStenjem novih materijala, poput armirano-betonskih konstrukcija i ravnih
krovova, iako vrlo reduciranog oblikovanja fasada, posjeduju i1 odredenu umjetnicku

vrijednost, poradi posebne estetike koju je nalagala tadasnja industrijska gradnja.

Osim arhitektonskih 1 prostornih rjeSenja tvornice u kojima se prepoznaju odredene
vrijednosti i kvalitete, Fotokemici se mogu pridodati i vrijednosti u odnosu na njezinu
funkciju. Najvise se istiCe znanstveni znacaj tvornice. U njoj su radili prvi struénjaci na
podrucju kemije 1 fizike i kroz rad usavrSavali te razvijali svoje stru¢no kemijsko i strojarsko
znanje. U tvornici su tako nastajali prvi domaci foto-aparati i oprema za kinematografiju,
zajedno s mehani¢kim strojevima na kojima su se proizvodili prvi domaci fotografski
materijali. Nazalost, to isto znanje danas polako nestaje. Tvornica je imala i edukativni znacaj.
Jedna od drustvenih aktivnosti u toku rada tvornice bilo je organiziranje brojnih edukacijskih
radionica vezanih uz tehni¢ku kulturu, prvenstveno namijenjene $kolama. Oni koji su ve¢ bili

pri zavrSetku svog Skolovanja, tvornica je omogucavala usavrSavanje u pogonima te im tako
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nudila siguran posao. Kroz desetljeca, uspjela se sauvati kulturna memorija jedne generacije

. Cen S . 166
drustva, ¢ime se istice i kulturni znacaj tvornice.

Da bi tvornica Fotokemika zadobila svojstva kulturnog dobra ili barem znaéajnog primjera
hrvatske industrijske bastine, potrebno je spomenute vrijednosti prihvatiti na vi$oj razini.
Nazalost, do sada ni gradovi, a ni drzava nisu uspjeli prepoznati jo§ jedan potencijal hrvatske
industrijske bastine kao jedne od zadnjih tvornica za proizvodnju foto-materijala. Bez obzira
na materijalni dio tvorniCkog nasljeda koji zasluZzuje odredenu transformaciju postojecih
struktura uz postivanje utvrdenih vrijednosti, onaj nematerijalni segment istog zauvijek ¢e
ostati sacuvan u brojnim prirucnicima, novinskim listovima i knjigama. Kako je zagrebacka
tvornica likvidirana jo§ devedesetih godina 20. stolje¢a, a u potpunosti zatvorena pocetkom
2000-ih godina®®’, ¢ime je unisten i velik dio njezina interijera, analiza stanja ovdje ¢e biti
obradena samo na primjeru tvornice za proizvodnju filmova u Samoboru. Dugotrajno
zanemarivanje, koje mozemo pratiti ve¢ od osamdesetih godina 20. stolje¢a, dovodilo je do

sve vecih i vec¢ih problema te naposljetku loSeg stanja gradevine (sl. 33.).

NE? 4 l- g , R 3
33. Danasnje stanje bivse tvornice Fotokemika u Samoboru, 2018.

166 Tomislav Marasovi¢, Aktivni pristup graditeljskom nasljedu, Split: Sveugiliste u Splitu, Drustvo konzervatora
Hrvatske, Arhitektonski fakultet Sveucilista u Splitu, 1985., str. 9—13.

167 Izvjesce 0 obavljenoj reviziji  pretvorbe i privatizacije, Fotokemika Zagreb
http://www.revizija.hr/izvjesca/2007/revizije-pretvorbe-i-privatizacije/203-fotokemika-zagreb.pdf ~ (pregledano
31.1.2018.)
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Cijeli kompleks nekadasnje tvornice tesko je jedinstveno sagledati. Uvelike pomaze to $to se
u gradnji tvornice Fotokemika koristila opeka kao zadnji sloj fasade, pa se na temelju toga
mogu prepoznati biv§i pogoni tvornice. Kroz godine uz bivsu tvornicu pocele su nicati zgrade
novih modernih skladi$ta i industrija. Veéina njih zauzela je pojedine dijelove zgrada tvornice
Fotokemika. Prema prikazanoj perspektivnoj shemi kompleksa, prva i druga zgrada uglavnom
su sacuvane u oblicima u kojima su gradene. Uz drugu zgradu, tzv. pogon za proizvodnju
filmova sagradena je nova hala. Treca 1 Cetvrta zgrada, pogon za proizvodnju emulzije i
pogon za proizvodnju pare i hladnoce, takoder su adaptirani u nove industrijske svrhe, no
uklanjanjem okolnih, nanovo
gradenih hala, nekadaSnja jezgra
tvornice ne bi bila uvelike
promijenjena. S druge strane
danasnje ceste, nailazimo na jo$
nekoliko zgrada, koje po nacinu
gradnje mozemo pripojiti
tvornici Fotokemika. Proceljima

zgrada dominira opeka, a fasada

je  jednostavno,  reducirano

oblikovana (sl. 34.). 34. Zgrada nekada$nje mehanicke radionice bivse tvornice

Fotokemika u Samoboru, 2018.

Te zgrade danas su medusobno
odvojene, no za pretpostaviti je da
su nekada ¢inile jedinstveni prostor
mehanicke radionice za proizvodnju
strojeva. Koliko je tvornica to¢no
imala zgrada nije poznato. Sacuvani
dokumenti govore o gradnji

restorana’®, no ta je zgrada

"l | zasigurno ostale prenamijenjene.

35. Izgled unutrasnjosti bivse tvornice Fotokemika u Samoboru
nakon zatvaranja

% DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Dokumentacija o stvaratelju, Kut. 2., Uvjerenje o
uvjetima uredenja prostora za izgradnju restorana drustvene prehrane u Samoboru, 1987.
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U svom izgledu, sacuvane zgradu su ostale iste, tu i tamo ponegdje je opala zbuka sa zida, a
prozori su porazbijani, dok je u unutrasnjosti gotovo sve propalo (Sl. 35.). Prvo je poceo
prokiSnjavati krov, a potom su se usred proizvodnje poceli odvajati dijelovi stropa te padati
po strojevima i radnicima. Pojedine prostorije ¢esto su bile poplavljene, a ni klimatizacijski
sustav vise nije radio kao nekad. U takvim uvjetima viSe nije bilo moguée raditi. Tvornicu
sam posljednji put posijetila prije sedam godina'®® i ve¢ se tada mogao osjetiti kona¢an kraj
proizvodnje. Hodaju¢i kroz hodnike u potpunom mraku, pokuSalo nam se docarati zlatno
razdoblje djelovanja tvornice. No, na svjetlu druga prica. Sa zidova su visjele elektricne
instalacije, veliki strojevi bili su napusteni te prepuni hrde. Zapravo su ti strojevi bili
posljednji ¢uvari proizvodnje filmova i foto-papira, koji su samo nekoliko godina kasnije
izbaCeni iz svog izvornog prostora i tako prepusteni zaboravu i propadanju pod utjecajem
mikroklimatskih uvjeta. Kada ih je posljednji vlasnik nove tvornice Fotokemika Nova d.d.

po&eo prodavati u staro Zeljezo, nastala je inicijativa za spas tvornice (sl. 36.)."

36. Ostaci strojeva i opreme uklonjeni iz unutra$njosti nekadasnje

tvornice Fotokemika u Samoboru, 2012,
Tvornica u Samoboru zatvorena je 15. lipnja 2012. godine. Inicijativu za spas pokrenule su
nizozemska fotografkinja hrvatskog podrijetla Sanja Harris i samoborska novinarka Ana
Cvetkovié, &iji su bliznji desetlje¢ima radili u tvornici.’”* One su prepoznale regionalno i
medunarodno znacenje Fotokemike. No, iako su dobile nacelnu podr§sku Ministarstva kulture,

Tehni¢kog muzeja i Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu te grada Samobora kao i

189 U sklopu 3kolske nastave fotografskog odjela u Skoli primijenjene umjetnosti i dizajna, imali smo planirani
posjet tvornici za proizvodnju filmova u Samoboru.

70 Kakva je sudbina legendarne tvornice: Bitka za spas Fotokemike https://www:.jutarnji.hr/vijesti/kakva-je-
sudbina-legendarne-tvornice-bitka-za-spas-fotokemike/1373937/ (pregledano 30.1.2018.)

11 The Fotokemika Project https://thefotokemikaproject.wordpress.com/ (pregledano 30.1.2018.)
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Konzervatorskog odjela za podrucje Zagrebacke Zupanije, niSta znacajnije nije pokrenuto.
Ovim projektom one su htjele spasiti ostavstinu i osnovati muzej u kojem bi se odrzavale
povijesne izlozbe o stvaranju eFKe filmova s razli¢itim multimedijalnim nacinima
prikazivanja integracije filma u zivot ljudi. Strojevi su pri tome trebali Ciniti sastavni dio
muzeja kroz koje bi se mogla ponovno revitalizirati proizvodnja, barem za muzejske potrebe.
Da se takav muzej realizirao, prema ICOM-ovoj kategorizaciji, on bi spadao u kategoriju
muzeja fotografije, jer se u kategoriji muzeja industrijske tehnike ne navodi fotokemijska
industrija.”® Cinjenica da je Fotokemika jedna od posljednjih tvrtki ovakve vrste u Europi
zasluzuje u najmanju ruku ocuvanje zgrade i pogona tvornice, jer je vazan dio hrvatske, ali i
europske industrijske bastine. Fotokemika je posljednja tvornica koja je proizvodila
jednoslojni klasi¢ni crno-bijeli film s visokim sadrzajem srebra. Ti stari strojevi bili su
posljednji originalni strojevi koji su mogli proizvesti tu vrstu filma. Fotokemika predstavlja
vazan dio lokalne, ali i svjetske fotografske povijesti kao proizvoda¢ crno-bijelog eFKe filma,
koji je imao vaznu ulogu u komercijalnim, industrijskim, medicinskim i kulturnim zbivanjima

20. stolj eca.t’

Stoga je nepotrebno pitanje njene zaStite. Fotokemika posjeduje i povijesni i kulturni okvir
koji ju ¢ine vaznom industrijskom bastinom. Samo neki od njih su pogon, eFKe film, vizualni
identitet i dizajn tvornice kao jedan od najboljih domacih vizualnih identiteta tvornica ikad.
Osim toga i spomenuti nematerijalni, drustveni aspekt tvornice, njezina povijest, proizvodnja
znanja, uloga u razvoju fotografske umjetnosti. Sve to valja sacuvati unutar jednog cjelovitog
kulturnog projekta i to po moguénosti na izvornoj lokaciji. Trenutno zaboravljenom pogonu u
Samoboru, onako oSte¢enom i nejasnom, nuzno je dati novo znaenje. Prvenstveno treba
osigurati funkciju zgrade te pritom uzeti u obzir oblikovne znacajke gradevine, ali joj dati
novu uporabnu vrijednost. Tvornicu Fotokemika potrebno je registrirati, valorizirati na
strucnoj razini, napraviti dokumentaciju postojeceg stanja te planove i projekte zastite koji ¢e

.. , e v . v . 174
biti popraceni izvedbom te kona¢nim odrZavanjem.

Kako su oCuvane prostorije tvornice
danas u rukama jednog od samoborskih poduzetnika, teSko da ¢e do¢i do prenamjene prostora
u neki kulturni sadrzaj. Zato se u poglavlju koje slijedi nastoji predstaviti idejni projekt

obnove tvornice.*”

2 Jsp. Visnja Zgaga, »Muzeoloski izazov industrijske arheologije«, 1983., str. 6.

173 Kakva je sudbina legendarne tvornice: Bitka za spas Fotokemike https://www:.jutarnji.hr/vijesti/kakva-je-
sudbina-legendarne-tvornice-bitka-za-spas-fotokemike/1373937/ (pregledano 30.1.2018.)

4 Usp. Tomislav, Marasovi¢, Zastita graditeljskog nasljeda, 1983., str. 58-96.

1> posljednje suze za Fotokemiku http:/arhiva.portalnovosti.com/2014/08/posljednje-suze-za-fotokemiku/
(pregledano 30.1.2018.)
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6.2. Pitanje obnove — idejni projekt interpretacijskog centra u nekadasnjoj pogonskoj

jedinici u Samoboru

Jedna od naj¢esc¢ih konzervatorskih metoda u oCuvanju industrijskog nasljeda jest adaptacija
ili revitalizacija. Temeljni problem svake revitalizacije, a bez koje nema suvremenog
oCuvanja bastine u prostoru, nalazi se u odredivanju stupnja i dimenzije promjena koje ona
izaziva u strukturi i oblikovanju povijesne zgrade ili cjeline. Promjena namjene uzrokuje
promjene u strukturi, te oblikovanju eksterijera i interijera. Kako do toga ne bi doslo,
potrebno je koristiti koncept odrzivog razvoja ili odrzive namjene.'’® Stanje u kakvom se
danas nalazi tvornica u Samoboru je iznimno loSe, stoga bilo koja namjena koja poStuje
konzervatorske metode predstavlja dobar izbor. Prenamjena bi trebala omoguciti obnovu
tvornice, komunikaciju sa suvremenom zajednicom te brigu i odrzavanje. Moguénosti
prenamjene su mnogobrojne i Cesto teze ukljucivanju kreativnih procesa koji dovode do
promicanja vaznosti industrijske bastine te njezinog prepoznavanja i aktivne uloge u Zivotu

drustva.

Kao 1 u analizi stanja, i ovdje ¢e projektom obnove biti obuhva¢en kompleks tvornice filmova
u Samoboru. Kako se u proteklih Sest godina od zatvaranja tvornice mnogo toga izmijenilo,
prenamjena nekadasnje tvornice u muzej viSe mi se ne Cini toliko moguéim i realnim
ostvarenjem. Prvenstveno radi toga S$to autenti¢na unutras$njost tvornice viSe ne postoji,
odnosno strojevi i oprema za rad veéinom su unisteni. Umjesto toga, odlucila sam se za
prenamjenu tvornickog prostora u jednu vrstu interpretacijskog centra. Smatram da se takvim

postojanja tvornice Fotokemika u Samoboru i predstaviti njezina povijest.

Danas se analogna vrsta fotografije cijeni u svijetu vise nego kod nas. MoZzda je i to jednim od
razloga zasto smo tako lako pustili tvornicu Fotokemika u propast. Veliki svjetski proizvodaci
fotografskog materijala i dalje djeluju, a posebno se isti¢e tvornica za proizvodnju polaroid

materijala u nizozemskom gradu Enschedeu. Naime, polaroid fotografija pojavila se u

178 Tyo Maroevié, »Koncept odrZivog razvoja u zaititi kulturne bastine«, u: Socijalna ekologija: casopis za
ekolosku misao i sociologijska istrazivanja okoline 10, 2001., str. 240-243.
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trenutku kada se u Jugoslaviji poela graditi tvornica foto-papira.'’’

Ova tvornica dijeli sli¢nu
pricu sa Fotokemikom, bankrotirala je 2001. godine, a potom 2008. godine objavila da
prestaje s proizvodnjom polaroid filmova, godinu dana nakon $to je prestala proizvoditi
kamere.!® Glavna razlika izmedu Tvornice polaroida i Fotokemike jest §to se kod prve uocila
odredena vrijednost. Tako je odmah po zatvaranju tvornice na temeljima izrastao tzv.
Impossible Project, koji je imao za cilj osnovati novu tvornicu za proizvodnju polaroid
materijala. Nova tvornica smjestila se u jednoj od hala stare tvornice, od koje su kupili i
strojeve. Od osnutka do 2017. godine tvornica je snazno napredovala, a 2017. godine projekt
mijenja naziv u Polaroid Originals. Ovaj projekt osnovan je kako bi od propadanja spasio
tehnologiju izrade polaroida, kao i same originalne strojeve. Ipak, kako stare recepture i
kemikalije koje su se upotrebljavale u izrade nekada$njih polaroida nisu viSe bile dostupne,
radnici nove tvornice nasli su se pred zadatkom da naprave novu vrstu polaroid materijala
koja ¢e odgovarati nekadasnjim kamerama te su u tome i uspjeli.'’”® Ostale zgrade u
kompleksu nekadasnje tvornice polaroida otkupile su lokalne tvrtke, a jedna od njih
pretvorena je u tzv. Performance Factory, oblik kulturne institucije, u kojoj su se smjestili
uredi, ugostiteljski i rekreacijski objekti te prostori za izlaganje umjetnosti i performansa.’®
Ovaj primjer naveden je kao dobar oblik konzervatorske prakse u provodenju metode
adaptacije bivse tvornice za proizvodnju polaroid materijala, u kojoj su prepoznate oblikovne

i funkcionalne  vrijednosti. /q

Ocuvanje  temelja  tvornice

predstavlja dobar primjer kako se
odnositi prema nepokretnoj i
pokretnoj industrijskoj bastini
kojoj u trenutku zatvaranja prijeti

daljnje propadanje (sl. 37.).

37. Tvornica polaroida, Enschede, Nizozemska

7 polaroid fotografija bila je namijenjena za Siroke mase, za jednostavno i brzo fotografiranje dostupno svima.
No, iako je izvrSila snazan utjecaj na tadasnji zivot s vremenom je pocela gubiti na svojoj popularnosti, a
pojavom digitalne fotografije interes se toliko smanjio da je postala neisplativom za daljnju proizvodnju.

178 Instant fotografija nakon 61 godinu odlazi u povijest https://www.jutarnji.hr/arhiva/instant-fotografija-nakon-
61-godinu-odlazi-u-povijest/3867420/ (pregledano 31.1.2018.)

A trip to the Impossible Polaroid factory http://www.ohnitsch.net/2012/05/16/a-trip-to-the-impossible-
polaroid-factory/ (pregledano 31.1.2018.)

180 performance Factory https://www.performancefactory.nl/en/ (pregledano 31.1.2018.)
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Fotokemika i Tvornica polaroida dijele zajedni¢ku fotografsku povijest. Obje su bile iznimno
uspjesne fotokemijske tvornice. Stoga je primjer obnove tvornice polaroida u Nizozemskoj
spomenut kako bi se uocile mogucnosti obnove domace fotografske tvornice, te nacini na koje

Fotokemika takav ¢e oblik prenamjene biti predstavljen kroz projekt interpretacijskog centra.

Pojam interpretacije povezan je sa znaCenjem objaSnjavanja ili iznoSenja znaCenja neCega ili
objasnjavanja radnji, ¢injenica i dogadaja koji se mogu razumjeti na razlicite nacine. U tom su
za objasnjavanje elemenata bastine. Pojam interpretacijskog centra suvremen je koncept koji
se najprije poCeo primjenjivati u americkoj muzeografiji. Cilj muzeografije u
interpretacijskim centrima je dvostruk. On mora jasno i metodicki predstaviti neku materiju te
istodobno otkriti njezin smisao (ociti 1 skriveni, izvorni i danasnji). U procesu interpretacije
vazno je imati na umu da svaki predmet ili bastinski element posjeduje tri znacenja:

funkcionalno, simbolicko i kontekstualno.

Jedna od zadaca interpretacijskog centra jest da posjetiteljima predstavi pojedine segmente i
resurse bastine na prikladan nacin, kako bi ih oni dozivjeli kao proizvod. Druga funkcija je
iskljuéivo kulturno-obrazovna. U klju¢ne zadade interpretacijskog centra ubraja se i
predstavljanje kulturnih bastinskih elemenata na takav nacin da nije potreban izravan dodir s
resursom. Zbog toga pojam interpretacijskog centra podrazumijeva kulturni sadrzaj smjesten
u zgradi ili na otvorenom koji najcesce ne raspolaze originalnim predmetima 1 kojemu je cilj
otkriti ocito 1 skriveno znafenje onoga S§to se Zeli interpretirati. Kako bi potaknuo proces
otkrivanja te intelektualnu i emocionalnu vezu posjetitelja s bastinom, interpretacijski centar
stavlja naglasak na interaktivnost i user-friendly strategiju. U prezentaciji Cesto koristi
scenografske efekte te multimedijalne programe, s organizacijom povremenih izloZzaba

vezanih uz neki odredeni aspekt lokacije.'®*

6.2.1. Interpretacijski centar Fotokemika Samobor

Interpretacijski centar Fotokemika smjestio bi se u nekadasnji prostor tvorni¢kog kompleksa

za proizvodnju fotografskih filmova u ulici Nikole Subiéa Zrinskog u Samoboru. Razlog

181 Usp. Carolina Martin Pinol, »Novi obrazac kulturnih ustanova: primjer katalonskog centra za interpretaciju
romanike«, u: Informatica museologica 42, 2011., str. 20-21.
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odabira interpretacijskog centra in situ, vise je nego jasan. Nekadasnji izvorno sa¢uvani sklop
saCinjavao je veci broj zgrada i objekata za industrijske potrebe, od kojih je veéina do danas
prenamijenjena. Sacuvano je Samo pet zgrade, no tri su pripojena drugim tvorni¢kim
kompleksima. Radi se o zgradi uprave (sl. 38.), zgradi u kojoj je bio smjesten foto-laboratorij
te sama proizvodnja raznih vrsta filmova zajedno sa strojevima (sl. 39.). U toj zgradi bila je

smjestena i kino-dvorana za testiranje filmskih vrpca.

Fotokemika u Samoboru, 2018.

U sljedecoj zgradi nekada je bio smjesten pogon za proizvodnju emulzija (sl. 40.), gdje su
radnici imali svoje prostorije za odmor i pripremu za rad. Cetvrta zgrada sluzila je za

proizvodnju pare i hladnoce (sl. 41.), a peta je tzv. mehanicka radionica.
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40. Zgrada pogona za proizvodnju emulzija bivSe tvornice
Fotokemika u Samoboru, 2018.

Niti jedna od tih zgrada viSe nije u pogonu, ve¢inom su sve zgrade ili pojedine prostorije
adaptirane za novu industrijsku proizvodnju, a danasnji vlasnik objekta izgradio je i novu

ogradu kako se objektu vise ne bi moglo pristupiti. Ne postoje podaci o tome zasto su i u koje

vrijeme sruSene ostale zgrade tvornickog kompleksa i1 koju su one ulogu imale unutar

tvornice.

41. Zgrada pogona za proizvodnju pare i hladnoce bivse
tvornice Fotokemika u Samoboru, 2018.
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Tvornica filmova izvorno je trebala biti gradena u Zagrebu, kako bi bila blize svojoj mati¢noj
tvornici foto-papira u Hondlovoj ulici, no iz nejasnih okolnosti, njezina gradnja prekinuta je
1948. godine, a ideja o gradnji tvornice ostvarena je samo Cetiri godine kasnije u Samoboru.
Nije to bio rad nekog znacajnog arhitekta, kao u zagrebackom primjeru, no radilo se 0
objektima gradenim prema tada modernim principima armirano-betonske konstrukcije s
velikim, pravokutno oblikovanim otvorima i ravno zaklju¢enim krovovima. Nekada$njim
praznim prostorom oko tvornice dominirao je istaknuti visoki dimnjak, ¢est simbol industrije
u gradu. Nazalost, ni on viSe ne postoji. Tvornica je sa svih strana bila okruZzena zelenilom
drveca, koju su presijecali tek poploceni putevi koji su vodili do ulaza u pojedine dijelove
pogona. Dio parka s bazenom danas je zapusten (sl. 42.). U kasnijem razdoblju oko tvornice
su poceli nicati i novi tvornicki S

kompleksi i polako se pocela
razvijati industrijska zona, no
samo na primjeru nekadasnje
tvornice Fotokemika moze se
uociti kolika se paznja pridavala
parkovhom  oblikovanju  u
kontekstu gradnje industrijskih
objekata u proslosti. Stoga ¢e i1
taj segment, kao dio industrijske

basStine biti uklopljen u cijeli

projekt.
42. Danasnje stanje parka i akumulacijskog bazena u bivsoj
tvornici Fotokemika u Samoboru, 2018.

Interpretacijski centri su oblik baStinskih institucija koji nisu ograniceni arhitektonskim
oblikovanjem zgrada niti kvantitetom sacuvanosti materijalne i nematerijalne kulturne i
prirodne bastine in situ. Izgradnja ili osnivanje interpretacijskog centra obuhvaca izradu
projektno-tehnicke realizacije, in Situ prezentacije sacuvanih prostorija i uredenja te potrebnu
obnovu i uredenje zelenih povrsina oko tvornice. Naravno, adaptiranje prostora nove funkcije
zahtjeva 1 obnovu unutrasnjosti zgrada, ali sve u razini da se ne sakriju ili oStete saCuvane
vrijednosti lokaliteta. Interpretacija industrijskog lokaliteta treba se prilagoditi raznolikim
posjetiteljima koji imaju razli¢ite Zelje 1 motivacije za posjet te se mora prilagoditi i
znacenjima koja su dana lokalitetu i iskustvima koje posjetitelji posjeduju. Ipak, najbitnije je

da se stvori oblik bastinske institucije koja ¢e za posjetitelje biti ugodno i korisno mjesto.
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Korisnici Interpretacijskog centra Fotokemika bili bi svi oni koji su iz osobnog interesa,
znanja, strucnosti ili zanimljivosti zainteresirani za posjet jednoj takvoj instituciji. Ipak, kao
ciljana publika isticu se srednjoskolci i studenti, strucnjaci i znanstvenici tehnickih institucija
i fakulteta, ali i odrasle osobe zajedno s onima starije Zivotne dobi, koji se mozda i ponajbolje
sjetaju zlatnog doba Fotokemike. Sto se ti¢e pokroviteljstva, uglavnom bi to obuhvatilo
institucije koje su na neki nacin povezane s temom, poput Ministarstva kulture, Ministarstva
znanosti i obrazovanja te Ministarstva gospodarstva, poduzetni$tva i obrta. Zatim grad
Samobor, kao lokacija za predvideni projekt. Bastinske institucije koje posjeduju gradu
tvornice Fotokemika, poput Muzeja za umjetnost i obrt ili Tehnic¢kog muzeja u Zagrebu.
Hrvatski drzavni arhiv te Drzavni arhiv u Zagrebu i Samoborski muzej mogli bi pridonijeti
raznom dokumentacijom koja se kod njih ¢uva, a koja moze pomo¢i u prezentiranju

odredenih segmenata glavne ideje interpretacijskog centra.

Interpretacijski centar Fotokemika u Samoboru sastojao bi se od Cetiri glavne zgrade u
kojima bi se posjetiteljima interpretirali razli¢iti elementi industrijske bastine kroz zanimljive,
kreativne nacine. Kako su klju¢ni ciljevi usmjereni na prezentiranje i1 ocuvanje te
interpretaciju bastine fotografske tvornice, u sklopu centra bile bi razvijene razliite
djelatnosti, poput odrzavanja i obilazenja lokaliteta uz pratnju vodi¢a, zajedno s turistickom
ponudom kao klju¢em odrzivog razvoja, a kroz koju bi se isticali muzeografski interpretirani
elementi bastine. Arhitektonsko oblikovanje pratilo bi izvorne obrasce, a u eksterijeru bi se
ponovno pojavio dobro poznati vizualni dizajn Fotokemike. Oblikovanje interijera pratilo bi
potrebe centra.

U prvoj zgradi centra, tzv. zgradi porte smjestila bi se recepcija, kao pocetna toc¢ka obilaska
kompleksa (sl. 43.). Ovdje bi se posjetitelji najprije prijavili za ulazak u centar, kao §to su
nekad radnici prijavljivali svoj dolazak na posao. Potom bi dobili sve potrebne informacije o
centru, s mogucnoséu kupovine suvenira s elementima industrijske baStine tvornice
Fotokemika. Razlozi njegova nastanka i podaci o fazama razvoja, nadalje informacije o
postavu te djelatnostima samo su neke od moguc¢ih informacija kojima bi se posjetitelje
uputilo u daljnje razgledavanje. Zatim bi preuzeli besplatne broSure i plan kretanja/orijentacije
kroz prostor te se detaljnije upoznali s lokalitetom. Upoznavanje bi nastavili u sljedecoj

prostoriji, koja bi bila uredena kao maleni stalni postav.
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GARDEROBA PROSTOR ZA ODMOR

[ RECEPCIJA i
STALNI POSTAV
INTERPRETACIJSKOG CENTRA

t .

43. Tlocrtno rjeSenje prve zgrade Interpretacijskog centra Fotokemika Samobor
— zgrada uprave, 2018.

Taj stalni postav izgledom bi podsje¢ao na postave kakvi su se ¢esto izlagali u nekadasnjim
tvornicama, pa tako i Fotokemici. On bi se sastojao od interaktivnih panela i zaslona koji bi
govorili o povijesti tvornice, njezinom djelovanju i razvoju, istaknuli bi se najvazniji osnivaci
i znanstvenici te stru¢njaci koji su doprinijeli u razvoju fotokemijske industrije u Jugoslaviji
te Hrvatskoj. Jedan dio postava sadinjavao bi uobic¢ajenu prezentaciju predmeta koriStenih u

proizvodniji, poput epruveta,

e
.

termostata, satova, zatim ambalaze
koje su radene u samoj tvornici za
potrebe proizvoda te reklamni
plakati. Na posebnom
multimedijalnom zaslonu mogli bi
se prolistati nekadasnji Casopisi

tvornice, a srediStem bi dominirala

maketa nekadaSnjeg 1 danasnjeg

izgleda cijelog pogona (sl. 44.).

44. 1dejni koncept stalnog postava u prvoj zgradi
Interpretacijskog centra Fotokemika Samobor —
zgrada uprave

Osim recepcije, u zgradi porte bio bi smjeSten i sanitarni ¢vor te garderoba kako bi se
posjetiteljima omogucio §to laksi i ugodniji boravak u prostoru centra, te sam prostor za
odmor Kkoji bi bio povezan s vanjskim parkom. Na tom mjestu zapocela bi ideja o
interpretiranju bastine tvornickog lokaliteta. Kao §to je ve¢ nekoliko puta receno, zelenilo je
¢inilo vazan dio u tvornickim kompleksima, pogotovo onim ¢iji se rad odvijao u teSkim
uvjetima. Sredi$nji prostor parka, smjesten ispred i iza zgrade porte, sacuvao se u dosta

dobrom stanju, a u kontekstu interpretacijskog centra on bi bio pretvoren u oblik zimskog
69



vrta. Vanjski prostor oblikovan na takav nacin dopustao bi posjetiteljima kretanje kroz cijeli

kompleks, tijekom svih godisnjih doba, bez da moraju misliti na to ho¢e li pokisnuti ili tome

sli¢cno. U malom prostoru parka uredile bi se staze, postavile klupe za odmor, obnovio bi se

bazen te bi se kroz
interpretaciju nastojalo
posjetiteljima prenijeti osjecaj
odmora, koju je nakon
zavrSenog  radnog  dana
osjecala nekadaSnja radnicka

zajednica tvornice (sl. 45.).

45, Idejni projekt uredenja vanjskog parka bivse tvornice
Fotokemika u Samoboru

Vodeci se planom kretnje, posjetitelji bi se trebali na¢i u zgradi nasuprot zgradi porte, a to je

nekada$nji pogon za proizvodnju emulzija. Ulaskom u ovaj prostor, prvo bi se zaustavili kod

prostorija koje su nekada sluzile kao garderobe u kojima su se radnici pripremali za posao. U

ovom dijelu interpretacijskog centra, upravo bi posjetitelji postajali tim radnicima tj.

sudjelovali bi u rekonstruiranju aktivnosti ili dogadaja, ¢ime bi postali izvodaci i

v 182 .. . . .- . . .
promatra&i.'® U prostorijama garderobe nalazile bi se kute, zastitne naodale, rukavice i sve

ostalo §to je jednom tadasnjem radniku bilo neophodno za rad u proizvodnji filmova. Tek

kada bi svi bili pripremljeni, nastavilo bi se s daljnjim razgledavanjem (sl. 46.).

-
]

182
Museologica 36, 2005, str. 7.

POGON ZA PROIZVODNJU
EMULZIJE
1
I 46. Tlocrtno rjeSenje druge zgrade
Interpretacijskog centra Fotokemika
- _I Samobor — pogon za proizvodnju

emulzije

Irena Segavi¢ Culig, »Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine«, u: Informatica
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Kako ovaj pogon visSe nije u funkciji, u njegovim prostorima interpretirao bi se rad mehanicke
radionice, Cija je zgrada izdvojena iz ovog kompleksa i pripojena novim postrojenjima. Da
nije bilo mehanic¢ke radionice ne bi bilo biti proizvodnje filmova. 1z radionice su izasli svi
strojevi za proizvodnju foto-materijala napravljeni za potrebe tvornica u Zagrebu i Samoboru.
Stoga bi se ovdje jo§ jednom istaknula vaznost u djelovanju obaju tvornica u razdoblju druge
polovice 20. stolje¢a. Kako od unutrasnjosti niSta nije saCuvano, umjesto strojarskih pomagala
za izradu strojeva, prezentirala bi se izrada nekadasnjih starih fotografskih kamera. Interakcija
bi bila poprac¢ena multimedijalnim
pomagalima kroz koja bi posjetitelji
mogli stvoriti svoj vlastiti fotografski
~aparat (sl. 47.). Upoznavanjem s
temeljnim tehnickim naprava, bez
kojih ne bi bilo moguce stvoriti film
ili fotografiju, dolazi se do sljedeceg

vaznog segmenta u proizvodnji

Fotokemike.

47. Idejni izgled interijera trece zgrade Interpretacijskog
centra Fotokemika Samobor — pogon za proizvodnju emulzija

Iz pogona za proizvodnju emulzija, ponovno preko parka, dolazi se do zgrade pogona tj.
zgrade za proizvodnju fotografskih i kino filmova, s prostorijom foto-laboratorija i kino-
dvorane. Sve prostorije medusobno su povezane dugim, tamnim hodnikom u kojem bi
dominirala crvena boja svijetla. Osim hodnikom, ove su prostorije povezane i vratima, zbog
jedinstvenog nacina proizvodnje, gdje je sve povezano te je jedna mala pogreska mogla

dovesti do ostecenja cijelog filma (sl. 48.). U tim sobama odvijala se proizvodnja filmova.

o | I

| | |
I POGON ZA PROIZVODNJU FILMOVA . _I
|
|
I KINO-DVORANA
| i | 48. Tlocrtno rjesenje trece zgrade
FOTOAABORATORL] Interpretacijskog centra
| - | |~ 1 Fotokemika Samobor — pogon za
I | L proizvodnju filmova
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Ti prostori posjetiteljima bi najprije bili predstavljeni uz prisustvo svijetla, a potom u
potpunom mraku, kao Sto prilici proizvodnji foto-materijala. Kako vecina strojeva nije
saCuvana, nije bilo moguce predstaviti cijeli tijek proizvodnje. U tom slucaju bi se koristili
scenografski prikazi rada strojeva koji su nekada bili tamo. Gasenjem svijetla, u potpunom
mraku, na bijelo ofarbanim zidovima prostorija, pred posjetiteljima bi se pocele nizati
audiovizualne prezentacije velikog formata s prikazima nekadasnje proizvodnje emulzija i
filmova'®®, uz prisutnost buke i mirisa kemikalija. Takvom interpretacijom posjetitelji se
smjestaju u kontekst povijesnih okvira napornog rada tvornice (sl. 49a.). Te prostorije mogu
primiti do 20 osoba, a posjetitelje se iznenaduje elementima koji su skriveni, i koji se €ine
poput prividenja. Tako se odjednom do njih pocinju pojavljivati virtualne figure koje
objasnjavaju procese proizvodnje
emulzije, kemikalija, filmova i

postupaka u prvom licu te ih potom

demonstriraju, nadodajuéi pri tome i
razli¢ite anegdote vezane uz rad i
price o zanimljivim dogadajima

vezanim uz povijesno razdoblje

socijalizma u kojem su zivjele.

Ponekad mogu i postavljati pitanja,

na koje posjetitelji odgovaraju.'®*

49a. Idejni primjer interpretacije proizvodnje filmova

Nakon toga posjetitelj dolazi u sljedeéi interpretativni prostor, nekadasnji foto-laboratorij u
kojem se odvijala proizvodnja za razvijanje filmova, odnosno stvarale su se kemikalije i
razvijali su se filmovi te se provjeravala njihova toc¢nost. Muzeografiju ovog prostora
sacinjavale bi predimenzionirane knjige u kojima bi se mogle naci recepture za proizvodnju
filmova. Osim toga, ovaj prostor bio bi opremljen i taktilnim informativnim uredajem koji bi

pridonosio boljem razumijevanju pojedinih kemijskih supstanci koje ¢ini temelj fotografskih

18 Naime, u arhivi Hrvatske radio-televizije ¢uvaju se filmovi snimani u prostorijama pogona u Samoboru.
Snimci prikazuju tadasnje radnike koji pokuSavaju na $to jednostavniji na¢in objasniti sloZeni tijek proizvodnje.
18 Interpretacija u prvom licu (First Person Interpretation) je tehnika interpretacije u kojoj interpretator
portretira osobu iz proslosti (stvarni ili tipican lik). Uobicajeno je da interpretator o proslosti govori u sadasnjem
vremenu i izbjegava istupiti iz uloge. MozZe se primjenjivati kao samostalan postupak ili u kombinaciji s
raznovrsnim interpretacijskim tehnikama, poput pricanja, demonstracija, rekonstrukcija proslosti, pitanja i
odgovora i sl.
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materijala (poput podloge filma, sloja Zelatine, sloja srebra ili broma i sl.). I ovdje bi se na
zidovima projicirali audiovizualni prikazi s ciljem S$to realnijeg priblizavanja posjetitelja i
lokaliteta. Sam prostor bio bi opremljen stvarnim fotografskim laboratorijem, unutar kojeg bi
posjetiteljima bila prezentirana Carolija nastanka analogne fotografije (sl. 49b.). Prostor bi
muzeoloski bio popraéen prezentacijom razli¢itih vrsta 1 veli¢ina filmova te razvijenim i
objeSenim fotografijama, pri¢vrS¢enim za konop. Obilazak zgrade pogona zavrSavao bi u
kino-dvorani, koja je nekada sluzila kao prostor za ocjenjivanje kvalitete filma i opreme za
kinematografiju. Ulaskom u
dvoranu, posjetitelji bi mogli

sami birati izmedu nekoliko

starith ponudenih filmova za

gledanje, koji su snimani na

filmskim podlogama
radenim u tvornici

Fotokemika.

49b. Idejni primjer interpretacije rada fotografskog laboratorija

Osim interpretativnog prostora, u centru bi se sagradila nova zgrada, uz nekadasnji pogon za
proizvodnju pare i hladnoce. Ta zgrada bi na suvremen nacin odrazavala vaznost Fotokemike.
Arhitektonskim oblikovanjem podsjecala bi na razmotanu rolu 35 mm eFKe filma, kojim bi

se u unutrasnjost stvorio kruzni prostor (sl. 50.).

50. Tlocrtno rjesenje POGON ZA PROIZVODNJU PARE | HLADNOGE/ IZLOZBENI PROSTOR
Cetvrte zgrade

Interpretacijskog centra
Fotokemika Samobor —

pogon za proizvodnju |_ ﬂ
pare i hladnoce
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Taj prostor koristio bi se za povremene izlozbe vezane uz povijest fotokemijske industrije ili
hrvatske industrijske bastine opcenito, kao Sto bi mogao posluziti i kao prostor organiziranja
raznih predavanja i konferencija (sl. 51a., 51b.). Obilazak tvornice tj. interpretacijskog centra
zavrSavao bi tamo gdje je i poceo, u srediSnjem parkovnom dijelu, iz kojeg bi posjetitelji

ponovno ulazili u zgradu porte i odjavljivali se iz centra, bas onako kako su se nekad radnici

odjavljivali s posla (sl. 52.).

/4
51a., 51b. Idejni primjer namjene prostora Cetvrte zgrade Interpretacijskog centra
Fotokemika Samobor — pogon za proizvodnju pare i hladnoée sa nadogradnjom; izlozbeni
prostor

Realizacija ovakvog idejnog projekta oznacila bi primjer pametnog iskoriStavanja kulturne
bastine te stvaranja vlastitog identiteta kojim bi se razlikovao od ostalih tipi¢nih turistickih
odredista. No, za takvu realizaciju potrebna je inicijativa za obnovu spomenika industrijske
bastine, koja u Hrvatskoj jo$ nije prihvaéena. Kada bi se realizirao, centar bi postao mjesto
posjeta korisnika razli¢itih statusa i interesa, koji bi obilaskom lokaliteta stvarali svoja vlastita
znacenja i iskustva te bi time pomagali u razvoju dobre interpretacije bastinskih sadrzaja i

stvaranju novih projekata.

=
52. Interpretacija bastine pri odlasku iz Interpretacijskog centra Fotokemika Samobor
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7. ZAKLJUCAK

Tvornica za proizvodnju foto-papira i filmova Fotokemika predstavlja vazan segment razvoja
hrvatske industrijske bastine u drugoj polovici 20. stolje¢a. Njezine povijesne, kulturne i
drustvene vrijednosti jo$ uvijek nisu prepoznate te stoga i dalje dijeli zajednicku sudbinu
drugih napustenih tvornickih kompleksa u Hrvatskoj. Stanje druStva te nacin percipiranja
moguénosti kulturnih dobara i bastine opéenito u Hrvatskoj su jo$ uvijek na niskoj razini

sagledivosti u odnosu na brojne svjetske primjere prenamjena industrijskih kompleksa.

S jedne strane, o tvornici Fotokemika malo se toga zna, a s druge strane ona pruza bezbrojne
mogucénosti interpretacije povijesti, djelovanja, proizvodnje i sl. Javnost nije dovoljno
upoznata s nekad najpoznatijom fotokemijskom industrijom na ovim prostorima. Jedina
inicijativa, The Fotokemika Project, pokrenuta prije nekoliko godina nije imala velikih
uspjeha u svojoj realizaciji, a kao jednim od razloga isti¢e se slaba medijska popracenost.
Stoga je bitno upoznati drustvo s vrijednostima industrijskog nasljeda. Potrebno je razviti
svijest 0 moguc¢nostima koje sauvana industrijska arhitektura pruza kao jedan od oblika
kulturnog resursa. Vidljivo je to i na predstavljenom primjeru revitalizacije tvornice
Fotokemika, koja iako u jako loSem stanju, posjeduje znacajan, ali neiskoriSten potencijal.
Iznimno je vazno pitanje naseg odnosa prema toj jos uvijek nedovoljno prepoznatoj bastini.
Medu drustvom je potrebno potaknuti aktivno promis$ljanje o potencijalima koje nude takvi
prostori. Adaptacija, kao najc¢esc¢i oblik obnove tih prostora, nudi ¢itav niz moguénosti koje
kao buduc¢i prostori razvoja, moraju uzimati u obzir Zelje i potrebe zajednice kao one koja ¢e
te prostore koristiti. Unutar industrijske baStine treba prepoznati mogucénost za odrziv razvoj,
toliko istican u posljednje vrijeme. Osim $to treba probuditi svijest u ljudima za o¢uvanjem
industrijskog nasljeda, potrebno je ukloniti stvaranje predrasuda da ono §to nije lijepa
umjetnost, nema vrijednosti te ju je stoga potrebno ukloniti. Danas veliku ulogu u stvaranju
nove svijesti o industrijskom nasljedu imaju brojne izlozbe, rasprave, konferencije, radionice
1 projekti na temu zaStite 1 oCuvanja hrvatske industrijske bastine. Ipak, glavne kulturne
institucije 1 konzervatorski odjeli jo§ uvijek nisu u potpunosti usvojili teznju za njihovim
o¢uvanjem, a stvaranje tzv. konzervatorskih elaborata ¢ini se tek kao puka potreba i
formalnost. Zanimljivo je istaknuti kako su tim elaboratima obuhvaceni samo znacajniji
primjeri industrijske bastine, $to je pomalo nejasno, jer u Hrvatskoj jo§ uvijek ne postoji

detaljno razraden plan istrazivanja, vrednovanja, valorizacije i zaStite industrijske basStine.
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Stoga se postavlja pitanje, po ¢emu je to tvornica za proizvodnju filmova i foto-papira
Fotokemika u Zagrebu i Samoboru manje bitna u odnosu na ostale industrijske sklopove
uvrstene u elaborate. Tako se radi o jedinom primjeru fotokemijske industrije koja je djelovala
na ovim podru¢jima do prije nekoliko godina, nisu iskazani bitni koraci u njezinom
ocuvanjem. Vrijednost jedine tvornice za proizvodnju foto-materijala do sada nije prepoznata
medu velikim krugom stru¢njaka te stoga ne cudi Sto je gradevina kroz godine pretrpjela
brojne prenamjene kao Sto je izgubila i velik dio svog izvornog inventara u interijeru
(mehanickih strojeva za potrebe proizvodnje, opreme i1 pribora za rad i sl.). Niti strucna
literatura o industrijskoj povijesti i povijesti izgradnje velikih industrijskih postrojenja, ne
donosi bogatije podatke o povijesti djelovanja i gradnje tvornice. Svega nekoliko autora
spominje ju u kontekstu govora o industriji druge polovice 20. stolje¢a. Upravo je zato
temeljni cilj ovog rada bio predstaviti povijesni razvoj tvornice Fotokemika u Zagrebu i
pogona u Samoboru. Poseban naglasak stavljen je na istrazivanje podataka 0 povijesti njezine
izgradnje, naknadnih pregradnji, nacina proizvodnje i poteskoca s kojima se tvornica susretala
tijekom povijest svog djelovanja, od samih pocetaka do konacnog zatvaranja. Kako tvornica
do sada niti jednom nije bila predmetom valorizacije, istaknute su njezine vrijednosti, analiza
danaSnjeg stanja te moguénosti njezine obnove u odnosu na druge primjere zaStiene
industrijske bastine na podrucju Hrvatske s naglaskom na grad Zagreb. Kako bi tvornica
Fotokemika jednog dana postala zaSticenim primjerom hrvatske industrijske bastine, pa
mozda i primjerom kulturnog dobra, potrebno je napraviti sustavno istraZivanje, valorizaciju,
dokumentaciju i o¢uvanje, onako kako to nalazu najnovije svjetske povelje i dokumenti za

zaStitu industrije bastine.

Ovaj rad ukratko progovara o povijesti razvoja industrije i industrijske arhitekture u svijetu i
Hrvatskoj na temelju podataka preuzetih iz strucne literature. Tek djelomi¢an pregled
povijesti tvornice Fotokemika predstavljen je na temelju podataka dobivenih kroz arhivsko
istrazivanje, iS€itavanjem dokumenata i1 novinskih listova te proucavanjem fotografija.
Stvaranje potpunijeg pregleda zahtjeva daljnje arhivsko i terensko istrazivanje. Veliki se
napredak moze posti¢i interdisciplinarnom suradnjom raznih stru¢njaka i znanstvenika na
podru¢ju tehnike, povijesti, povijesti umjetnosti, antropologije te konzervatorstva ¢ime se
razvija mogucénost dobivanja potpunije slike. Danasnje stanje tvornice Fotokemika u
Samoboru u losem je stanju, Stoga su metode zastite neophodne za njezin daljnji Zzivot.
Prijedlogom idejnog projekta interpretacijskog centra Zeljelo se istaknuti moguénosti koje

bivsi prostori industrijskih postrojenja nude, a da se pri tom ne radi o jo$ jednom primjeru
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muzejske prenamjene. Koncept interpretacijskog centra nudi vece mogucénosti i kreativna
rjeSenja u interpretiranju i prezentiranju povijesti iznimno zanimljive fotografske industrijske
proizvodnje, kao 1 zivota radnicke zajednice. Takav projekt istie potrebu za ocuvanjem
industrijske basStine, ali i1 stvaranje aktivne uloge u Zivotu zajednice, a da se pri tome iz

industrijskih gradevina ne ukloni povijesni kontekst kojem pripadaju.
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8.2. Popis internetskih izvora

ICOMOS i TICCIH — Konzervatorska nacela za spomenicke cjeline, strukture, podrucja i
krajolike industrijske bastine
https.//www.icomos.org/Paris2011/GA2011 ICOMOS_TICCIH_joint_principles_ EN_FR_fi

nal_20120110.pdf (pregledano 9.1.2018.)

ICOMOS https://www.icomos.org/en/ (pregledano 11.1.2018.)

Popis lokaliteta industrijske bastine

https://en.wikipedia.org/wiki/List_of industrial heritage_sites (pregledano 11.1.2018.)
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http://pogledaj.to/arhitektura/neiskoristeni-potencijal-hrvatske-industrijske-bastine/
(pregledano 17.1.2018.)

Sisacka industrijska bastina obnavlja se u turisticke svrhe
http://pogledaj.to/arhitektura/sisacka-industrijska-bastina-obnavlja-se-u-turisticke-svrhe/
(pregledano 17.1.2018.)

Rijetki domaci uspjesni primjeri ocuvanja industrijske bastine
http://pogledaj.to/arhitektura/rijetki-domaci-uspjesni-primjeri-ocuvanja-industrijske-bastine/
(pregledano 17.1.2018.)

Pogon Jedinstvo postaje centar kreativnosti i zabave https://www.vecernji.hr/zagreb/pogon-

jedinstvo-postaje-centar-kreativnosti-i-zabave-983764 (pregledano 18.1.2017.)

Intervju: Goran Arcabié o industrijskoj bastini http://pogledaj.to/arhitektura/intervju-goran-

arcabic-o-industrijskoj-bastini/ (pregledano 18.1.2017.)

Efke Go 21 https://efkego21.com/efke-go-21/ (pregledno 23.1.2018.)

Posljednje suze za Fotokemiku http://arhiva.portalnovosti.com/2014/08/posljednje-suze-za-
fotokemiku/ (pregledano 24.1.2018.)
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Znakovi su  jedino Sto nam  preostaje od  propalih  tvornica i  tvrtki
http://pogledaj.to/oblikovanje/znakovi-su-jedino-sto-ostaje-od-propalih-tvornica-i-tvrtki/
(pregledano 29.1.2018.)

Kakva je  sudbina  legendarne  tvornice: Bitka za spas  Fotokemike
https://www.jutarnji.hr/vijesti/kakva-je-sudbina-legendarne-tvornice-bitka-za-spas-
fotokemike/1373937/ (pregledano 30.1.2018.)

The Fotokemika Project https://thefotokemikaproject.wordpress.com/ (pregledano 30.1.2018.)

Posljednje suze za Fotokemiku http://arhiva.portalnovosti.com/2014/08/posljednje-suze-za-
fotokemiku/ (pregledano 30.1.2018.)

Izvjesée o obavijenoj reviziji pretvorbe i privatizacije, Fotokemika Zagreb

http://www.revizija.hr/izviesca/2007/revizije-pretvorbe-i-privatizacije/203-fotokemika-

zagreb.pdf (pregledano 31.1.2018.)

Instant fotografija nakon 61 godinu odlazi u povijest https://www.jutarnji.hr/arhiva/instant-
fotografija-nakon-61-godinu-odlazi-u-povijest/3867420/ (pregledano 31.1.2018.)

A trip to the Impossible Polaroid factory http://www.ohnitsch.net/2012/05/16/a-trip-to-the-

impossible-polaroid-factory/ (pregledano 31.1.2018.)

Performance Factory https://www.performancefactory.nl/en/ (pregledano 31.1.2018.)

8.3. Popis arhivske grade

Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.)

Hrvatski drzavni arhiv, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.—1966.)

Samoborski muzej, Zbirka Ivica Sudnik. Fotokemika (1947.-1993.)
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9. POPIS SLIKOVNIH PRILOGA

Slika 1. Peter Behrens, Tvornica turbina AEG, Berlin, 1909.
Izvor: https://www.are.na/block/577507 (pregledano 5.2.2018.)

Slika 2. Walter Gropius, Tvornica Fagus, Alfeld, 1911. Izvor: http://www.the-

modernist.org/factory/#/a-machine/ (pregledano 5.2.2018.)

Slika 3. Albert Khan, Tvornica Ford, Michigan, 1928.
Izvor: https://www.flickr.com/photos/fordeu/5749835381 (pregledano 5.2.2018.)

Slika 4. Walter Frese, Gradska i sto¢na klaonica, Zagreb, 1931.
Izvor: http://pogledaj.to/arhitektura/napustena-gradska-klaonica-kao-kulturno-zariste-grada/
(pregledano 5.2.2018.)

Slika 5. Mladen Kauzlari¢, Stjepan Gombos, Tvornica Rade Koncar, Zagreb, 1946.

Izvor:
http://www.mgz.hr/hr/izlozbe/Vrijeme%20giganata:%20planska%20industrijalizacija%?20i%2
Onaslije%C4%91e%201947.%20%E2%80%93%201952.,1547.html (pregledano 5.2.2018.)

Slika 6. Dokument o registraciji tvornice za proizvodnju foto-papira Fotokemika, Zagreb,
1948.

Izvor: DAZG, Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Dokumentacija o stvaratelju, Kut.
2.

Slika 7. Radionica za izradu foto-opreme, tvornica Fotokemika, Zagreb, 1947.
Izvor: HDA, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.-1966.), Rad u
tvornici Fotokemika (1-10)

Slika 8. Radionica za izradu foto-opreme, tvornica Fotokemika, Zagreb, 1947.
Izvor: HDA, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.-1966.), Rad u
tvornici Fotokemika (1-10)

Slika 9. Izgradnja Tvornice filmova u Samoboru, kraj 1940-ih
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http://www.mgz.hr/hr/izlozbe/Vrijeme%20giganata:%20planska%20industrijalizacija%20i%20naslije%C4%91e%201947.%20%E2%80%93%201952.,1547.html

Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.-2005.), Stampa, Kut. 1.

Slika 10. Odluka o osnivanju pogonske jedinice poduzec¢a Fotokemika, tvornica za
proizvodnju filmova i foto-papira u Zagrebu, pogonska jedinica u Samoboru, 1954.

Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Dokumentacija o stvaratelju, Kut.
2.

Slika 11. Predavaonica Instituta za istrazivanje i razvoj tvornice Fotokemika, 1950-ih
Izvor: Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik. Fotokemika (1947.-1993.), Foto-kino revija
7, str. 11.

Slika 12. Proizvodi za izradu fotografija, tvornica Fotokemika, 1970-ih
Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Stampa, Kut. 1.

Slika 13. Otvaranje tvornice za proizvodnju foto-papira Fotokemika u Zagrebu, 10. prosinca
1947.

Izvor: HDA, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.-1966.), Rad u
tvornici Fotokemika (1-10)

Slika 14. Shematski prikaz tvornice za proizvodnju filmova i foto-papira Fotokemika, Zagreb
Izvor: Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik. Fotokemika (1947.-1993.), Foto-kino revija
1,1962.

Slika 15. Tlocrt tvornice za proizvodnju filmova i foto-papira Fotokemika, Zagreb, 1951.

Izvor: Bruno Mili¢, »Tvornica Fotokemika u Zagrebu, u: Arhitekura 1/4, Zagreb, 1951.

Slika 16. Unutrasnji prostori proizvodnje foto-papira, tvornica Fotokemika, Zagreb, 1940-ih
Izvor: HDA, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.-1966.), Rad u
tvornici Fotokemika (1-10)

Slika 17. Unutrasnji prostori proizvodnje foto-papira, tvornica Fotokemika, Zagreb, 1940-ih

Izvor: HDA, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.-1966.), Rad u
tvornici Fotokemika (1-10)
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Slika 18. Izrada i pakiranje fotografskih proizvoda u posebno izradenim kartonaznim
ambalazama u radionici tvornice Fotokemika, 1950-ih

Izvor: HDA, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.-1966.), Rad u
tvornici Fotokemika (1-10)

Slika 19. Katastarski plan tvornice za proizvodnju filmova i foto-papira Fotokemika u
Zagrebu

Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Dokumentacija o stvaratelju, Kut.
2.

Slika 20. Radnici na odmoru, tvornica Fotokemika, Samobor
Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika

informativno glasilo organizacije udruzenog rada Fotokemika Zagreb-Samobor 6, 1978.

Slika 21. Zgrada mehanicke radionice, tvornica Fotokemika, Samobor
Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika

informativno glasilo organizacije udruzenog rada Fotokemika Zagreb-Samobor 2, 1978.

Slika 22. Shematski prikaz Tvornice filmova, pogonska jedinica Fotokemika, Samobor
Izvor: Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik. Fotokemika (1947.-1993.), Foto-kino revija
1,1962.

Slika 23. Pogon za proizvodnju pare i hladnoce, tvornica Fotokemika, Samobor
Izvor: Samoborski muzej, Zbirka lvica Sudnik. Fotokemika (1947.-1993.), Samoborske

novine, 1961.

Slika 24. Interijer podruma sa prikazom aklimatizacijskog postrojenja, tvornica Fotokemika,
Samobor
Izvor: HDA, Fond AGEFOTO. Kemijska industrija. Fotokemika (1947.—-1966.), Milan Pavic,

Iz nove tvornice filmova u Samoboru (1-10), 1952.

Slika 25. Akumulacijski bazen, tvornica Fotokemika, Samobor
Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—2005.), Stampa, Kut. 3., Fotokemika

informativno glasilo organizacije udruzenog rada Fotokemika Zagreb-Samobor 2, 1978.
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Slika 26. Katastarski plan tvornice Fotokemika u Samoboru, 1987.
Izvor: DAZG Fond 1233. Fotokemika d.d. (1947.—-2005.), Dokumentacija o stvaratelju, Kut.
2.

Slika 27. Eksterijer tvornice Fotokemika, Samobor
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SUMMARY

Industrial heritage represent a set of remnants of industrial culture that has historical,
tehnological, social, architectural and scientific value. By researching the history of industrial
development, it is clear that the process od industrialization has been the key initiator of
change in the economic and social context for over a three centuries, while industrial
architecture best describes the importance of the industry in the context of historical
development and the use of new technologies as the bearer of these changes. Industrial history
of Croatia today, together with the World's, shares the same fate of the neglected examples of
modern industrial architecture. Among this examples stands a Fotokemika factory in Zagreb
and Samobor, which represents an important segment of the development industrial heritage
in Croatia in second half of the 20th century. Both factories were closed and left forgetfulness
regardless of their historical, scientific and cultural value. This thesis briefly argues about the
history of industry and industrial architecture in the world and Croatia and emphasizes the
need for its protection and preservation. A review of the history of the Fotokemika factory
was presented based on the data obtained through archival and field research. Current state of
the Fotokemika factory is bad and poor, so protection methods are necessary for it's further
life. The suggestion of the notional project of interpretative centre wanted to highlight the
opportunities offered by the former premises of industrial plants and to raise awareness
among the society on the potential of those sites.

Key words: industry, industrial architecture, interpretation center, Fotokemika factory,

preservation, revitalization
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